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1. Uvod

Roman Majstor i Margarita ruskog pisca Mihaila Afanasjevic¢a Bulgakova, iako zamisljen jo$
1928., a dovrSen 1940. godine, prvi je put objavljen tek 1966. godine u Casopisu Moskva,
dvadeset 1 Sest godina nakon smrti njegova autora. U Bulgakovljevim arhivima, sa¢uvanim
zahvaljujuéi njegovoj udovici Eleni Bulgakovoj, pronadeno je nekoliko ranih varijanti romana.
Prve je nacrte unistio sam Bulgakov, koji je u pismu vladi SSSR-a 1930. godine vlastito djelo
nazvao ,,romanom o vragu“ i opisao njegovo unistenje (Cudakova, el. izv.). Rije¢ je o djelu
izrazito sloZene strukture, ¢ija je osnova mit o Sotoni 1 Kristu, ali u kojemu se mogu pronaci i
razli¢iti motivi iz slavenske mitologije 1 ruskoga folklora, uz pomo¢ kojih se u romanu stvaraju
demonske 1 fantastine slike i1 likovi. Sve to doprinijelo je opisu ovog romana kao
fantazmagorije, a Cesto se uz njega veze i pojam magijskog realizma, odnosno stila i pravca u
knjizevnosti ,,u kojem su magi¢ni (misticni) elementi ukljueni u realnu sliku svijeta®

(Salanova 2018: 54).

Takoder jedan od vaznih temelja ovog romana jest i legenda o Faustu, odnosno ona verzija koju
je u svojoj istoimenoj tragediji docarao njemacki romanticarski pisac Johann Wolfgang von
Goethe. Poveznica s Goetheovim Faustom vidljiva je ve¢ na prvoj stranici na kojoj se, nimalo
slucajno, nalazi epigraf koji je zapravo izravan citat iz Goetheove tragedije, i to iz one scene u
kojoj Mefistofeles, odgovarajuci Faustu, objaSnjava kako je on dio ,,one sile §to vjecno zeli zlo,
a vjecno stvara dobro®. Svi ti motivi koji izgraduju Bulgakovljev roman pridonijeli su
razliitim varijantama njegove interpretacije i recepcije tijekom povijesti, pri ¢emu se posebno
isti¢u analize i interpretacije koje je ponudila ruska teoreti¢arka Marietta Cudakova, koja istice
vaznost faustovskih motiva u romanu i naglasava kako je na temelju ,,povijesnih i drugih izvora
romana: evandelja, apokrifnih prica, Kristovih zivotopisa, raznih tumacenja narodne legende o
Faustu, demonoloske grade, suvremene umjetnicke knjizevnosti“ (Cudakova, el. izv.),
Bulgakov stvorio roman u kojem demonsko i magi¢no koegzistira sa stvarnim, a u sredistu svih

zbivanja nalazi se upravo lik vraga, odnosno Sotone.



2. Povijest romana Majstor i Margarita i njegove interpretacije

Uvidi u opSirni arhiv Bulgakovljevih materijala, biljezaka 1 rukopisa omogucili su
proucavateljima njegovih djela vrlo jasan uvid u stvaralacku povijest njegovog posljednjeg
romana. Veéina pronadenih materijala, kako pise Cudakova, odnosi se na period od 1929.
godine i kasnije, a ranijih rukopisa gotovo i nema. Najveéi dio arhiva svakako zauzimaju
materijali 1 rukopisi povezani s romanom Majstor i Margarita, zahvaljuju¢i kojima se mogu
odrediti razli¢ite etape njegova nastanka. Rije¢ je o dvadeset biljeznica s rukopisima, dvije
biljeznice s materijalima, tri primjerka romana napisanih na pisaoj masini i biljeznici s
razli¢itim dopunama originalnom tekstu, koje je izmedu 1939. i 1940. godine Bulgakov

diktirao svojoj zeni Eleni Bulgakovoj.

U dvijema biljeznicama s rukopisima velik je dio listova istrgnut te se sacuvala ili tre¢ina ili
ponekad polovica svakog odlomka. Ti sacuvani dijelovi teksta dokazuju da je rije¢ o prvoj i
najranijoj redakciji Majstora i Margarite te na nekim mjestima o pocetku druge redakcije.
Najraniji datum pisanja zapisan u tim biljeZnicama jest 8. svibnja 1929. godine, ali neki
Bulgakovljevi suvremenici i prijatelji tvrde kako im je Bulgakov jo$ od 1928. godine ¢itao svoj
roman pod naslovom Konzultant s kopitom. U svakom sluéaju, kako tvrdi Cudakova, rad na
prvoj verziji romana trajao je minimalno do 1929. godine, a vrlo vjerojatno i do 1930. godine

kada je Bulgakov u svojem pismu sovjetskim vlastima sam potvrdio njegovo unisStenje:

,Informacija o autorovom uniStenju prvih biljeZznica s romanom i okviran datum
zabiljezeni su dva puta: u jednom Bulgakovljevu pismu od 28. ozujka 1930. godine ('/
osobno sam, svojim rukama, bacio u pec¢ skicu romana o vragu', 1930.) i u drugom
pismu od 2. kolovoza 1933. godine. Prema usmenom svjedocenju E. S. Bulgakove,
rukopis je bio uniSten u periodu rada na pismu od 28. ozujka 1930. godine. Autor je
trgao vise listova odjednom i istovremeno ih bacao u pe¢, ali nije u potpunosti unistio
biljeznice samo zato da bi saCuvao tragove samog postojanja romana. Nije planirao
iskoristiti preostale listove 1 o¢ito im se, kao materijalu za rad, nikada viSe nije vracao*

(Cudakova, el. izv.)

lako se rekonstrukcija prve redakcije romana na prvi pogled Cinila gotovo nemogucom,
osnovna fabula i likova te neke njihove razlike u odnosu na konac¢nu verziju romana ipak su se
mogli razaznati. Bilo je napisano petnaest poglavlja na ukupno 160 listova, a roman je
zapocinjao uvodom pripovjedaca koji je odlucio napisati roman sa ciljem da zabiljezi dogadaje

koji su ga zapanjili. Taj je uvod imao ukupno pet varijanti, a nakon njega slijedilo je prvo



poglavlje, u kojem se govori o pojavi neobi¢nog stranca na PatrijarSkim ribnjacima koji s
Berliozom 1 Ivanuskom vodi slican razgovor kao u konacnoj verziji poglavlja. Ono se
zavrSavalo time da je stranac na kraju molio Berlioza i IvanuSku da, kao dokaz svog ateizma,

nagaze na lik Krista koji je Ivanuska ranije nacrtao Stapom na pijesku.

Drugo poglavlje nosilo je najprije naslov Evandelje po Wolandu, a zatim Evandelje po vragu i
pocinjalo je pripovijedanjem stranca o JeSui i prokuratoru. U to je poglavlje uslo nekoliko
epizoda iz evandelja, a takoder i nekoliko prizora iz apokrifnih prica o Kristu, koji se u
konaénoj redakciji ne pojavljuju. Ono $to Cudakova isti¢e kao izrazito vazno za prvu redakciju
romana jest ¢injenica da prica o JeSui i Pilatu nije tako strogo odvojena od moskovske, kao §to
je to ucinjeno u posljednjoj redakciji, nego ovdje Woland cijelo vrijeme zadrzava poziciju

pripovjedaca i svjedoka svih dogadaja.

Cetvrto poglavlje, pod naslovom U vjesticjem stanu, sadrzavalo je pri¢u o ,,poznatoj
pjesnikinji* Stepanidi Afanasjevnoj koja je sa suprugom Zivjela u velikom 1 udobnom stanu.
Upravo ona prenosi po ¢itavoj Moskvi vijest o Berliozovoj smrti, ali sa svojim dodatcima prici,
odnosno sa svojim razlozima uzroka njegove smrti. Prema misljenju Cudakove, Bulgakov je
,upravo u Stepanidin vjesticji stan u trenutku rada na cetvrtom poglavlju planirao useliti
Wolanda — u prva dva poglavlja Woland ne govori Berliozu da ¢e zivjeti upravo u njegovom
stanu, kao §to to radi u kasnijim redakcijama“ (Cudakova 2018: 11). Ova se junakinja kasnije

viSe ne spominje.

U jedanaestom poglavlju, naslovljenom Sto je to erudicija?, pojavljuje se lik mladog profesora
imenom Fesja ¢ije je ucCenje vecinom usredotoCeno na proucavanje srednjovjekovne
demonologije. Bulgakov ga je, vrlo vjerojatno, planirao iskoristiti za prizor susreta s Wolandom
kao predstavnika najvise razine zemaljskog znanja, no ni u jednoj kasnijoj verziji on se vise ne

pojavljuje.

Ono $to je svakako mozda najvaZnija osobitost prve redakcije romana u odnosu na kasnije jest
¢injenica da se u njoj tada, dakle u periodu od 1928. do 1929. godine, ne pojavljuju jo§ ni
majstor ni Margarita. Premda se moZe pretpostaviti da se ne pojavljuju samo u sauvanih
petnaest poglavlja romana, detaljna analiza tog Bulgakovljeva rukopisa dokazuje da oni tada

nisu postojali ni kao dijelovi same ideje za roman.

Medu varijantama naslova prve redakcije romana nasli su se naslovi Crni mag, Wolandova
turneja, ranije spomenuti Konzultant s kopitom, a zatim 1 Kopito inzenjera. Neki od njih kasnije

su precrtani, a ponovno ¢e se pojaviti samo naslov Crni mag.



Materijali koje je Bulgakov pripremio za pisanje romana i koji su zauzimali nekoliko listova
na kraju njegove prve biljeznice svjedoCe o tome da je od samoga pocetka osnovna tema
romana bila suprotstavljanje Boga i vraga. Jedan od listova stoga je nosio naslov O Bogu, a
drugi O Vragu. Glavni lik romana tada je bio isklju¢ivo Woland, a svi ostali likovi koji su se

pojavljivali bili su zapravo samo ljudi koje je on sretao tijekom svojeg boravka u Moskvi.

Bulgakovljevo knjizevno stvaralaStvo 20-ih godina moZe se podijeliti u dva pravca —
biografski, koji je sadrzavao prizore iz Bulgakovljeva zivota, naj¢eS¢e u obliku zapisa s
pripovjedacem u prvom licu, 1 groteskni, odnosno onaj koji je sadrzavao djela s grotesknim
prikazom svakodnevnog zivota toga vremena, kojem su pripadale novele Kobna jaja i Psece
srce. Roman Kopito inZenjera prvotno je trebao biti jo§ jedno djelo grotesknog pravca, no
nakon 1930. godine osnovna ideja romana uvelike se promijenila. Bulgakov je, naime, 1930.
godine napisao opsirno pismo sovjetskim vlastima, u kojem ih je, izmedu ostalog, zamolio da
mu dopuste odlazak iz SSSR-a. Nakon $to je njegova molba odbijena, po¢etkom 1931. godine
Bulgakov u svoj roman ubacuje novu, autobiografsku temu, zajedno s novim glavnim
junacima. Drze¢i se 1 dalje teme dolaska Sotone u Moskvu, Bulgakov u roman dodaje i temu
tragicne sudbine umjetnika te odnosa umjetnika i vlasti. U romanu se na taj nacin dva pravca
Bulgakovljeva stvaralastva spajaju u jedan te se roman pocinje priblizavati konacnoj verziji

koja je naposljetku objavljena.

Novi likovi pojavljuju se u dvjema biljeznicama iz 1931. godine. Majstor, koji se tada jos
nazivao samo pjesnikom, pojavljuje se na istim onim mjestima na kojima je ranije bio prisutan
Fesja, $to dokazuje da je Bulgakov jedan lik jednostavno zamijenio drugim. O ¢injenici da se
od tada u romanu pojavljuje i Margarita svjedocCe jedna biljeska u prvoj biljeznici (,,strastveno
je progovorila Margarita®) i jedna njezina replika u drugoj biljeznici. Takoder, u kutu jednog
lista biljeznice pojavljuje se i izuzetno vazna biljeska: ,,Pomozi mi, Boze, da zavrSim roman.
1931. god.” Biljeska je to koja ima veliku vaznost ne samo zbog toga §to je u njoj napisana i
godina nego 1 zbog toga $to ona svjedoCi o Bulgakovljevim planovima neprestanog rada na

ponovno zapocetom romanu (Cudakova, el. izv.).

lako sam Bulgakov nije dozivio objavljivanje kona¢ne verzije romana, neke je odlomke ipak

jos tijekom Zivota ¢itao svojim prijateljima i poznanicima, poc€evsi jos od 1928. godine:

,Prva poglavlja romana predstavljala su se sluSateljima kao nesto §to treba odgonetnuti.
[zravnog utjecaja na sluSatelje tada jo$ nije bilo — umjesto toga, postojao je ogroman

trud, ogromna zelja za razumijevanjem Sto bi to moglo znaciti. Autor je, bez sumnje,



osjecao taj trud i iSao0 mu u susret. O tome svjedoci i Elena Sergejevna, koja je dan
nakon prvog Citanja zapisala: Misa je nakon citanja upitao: a tko je Woland? Vilenkin
Jje odgovorio da je shvatio, ali da ni za Sto na svijetu ne Zeli reci. Citirajuci taj zapis, V.
Ja. Vilenkin upotpunio ju je dodatkom: Nitko se nije usudivao izravno odgovoriti, to se
cinilo rizicnim. Zbog toga su sluSatelji pisali svoje odgovore na papiri¢ima i
razmjenjivali ih, a Vilenkin se prisjeca Sto je dalje bilo: Mihail Afanasjevic nije mogao
izdrzati, dosao je do mene dok sam zapisivao svojeg 'Sotonu' i, pogledavsi §to sam

napisao, pogladio me po glavi“ (Cudakova 1988: 461).

Roman je, jo§ u periodu kad ga je Bulgakov samo citao, istovremeno ocaravao, uzbudivao i
ostavljao u djelomi¢no uznemirenom stanju svakoga tko ga je cuo. Sama publikacija romana
1966. godine u ¢asopisu Moskva na sovjetsku je publiku djelovala kao ¢udo. Tajanstveni naslov
koji je ljude asocirao na Goetheova Fausta i njegovu Margaretu, prizori iz evandelja kao dio
price, Bulgakovljeva ironija prisutna u opisima sovjetske inteligencije i, naposljetku, ¢injenica
da se prvi put kao glavni lik u sovjetskoj knjizevnosti pojavio Sotona — sve to ostavilo je
izuzetno snazan dojam na sovjetsku Citateljsku publiku, za koju je pojava takvog romana bila

u potpunosti neo¢ekivana (Cudakova 2018: 45).

U svojoj analizi razli¢itih dijelova romana, Marijetta Cudakova isti¢e povezanost
Bulgakovljeva romana s mnogobrojnim drugim djelima ruske 1 svjetske knjizevnosti, kao §to
su, na primjer, Danteova Bozanstvena komedija ili Dostojevskijev roman Braca Karamazovi.
Ipak, djelo koje istice kao jedan od glavnih utjecaja na pisanje romana jest Goetheova tragedija
Faust, citat iz koje je Bulgakovu posluZio kao epigraf romanu. Cudakova naglasava poveznicu
izmedu Mefistofelesa i Wolanda, koju kasnije u pogovoru hrvatskom izdanju Majstora i
Margarite spominje i hrvatski knjizevni teoreticar Aleksandar Flaker, no u oba slucaja to ostaje
na razini jedne od mnogih karakteristika romana koje se nabrajaju i objasnjavaju samo u
kratkim crtama. lako se poveznica s Faustom kod njih isti¢e kao klju¢na u razumijevanju
¢itavog romana, njezina detaljna analiza ipak izostaje, a potrebna je jer se vaznost Goetheove
tragedije za Bulgakovljev roman moze uociti u razli¢itim njegovim elementima i na razli¢itim

razinama.



3. Mefistofeles i Woland — oni koji vje¢no Zele zlo, a vje€no ¢ine dobro

lako se kao glavni lik Goetheove tragedije moZe izdvojiti Faust, lik koji upravlja ¢itavom
radnjom 1 koji od samog pocetka pokrece sve dogadaje u drami svakako je Mefistofeles,
odnosno lik vraga. Upravo Mefistofeles u Prologu na nebu sklapa okladu s Bogom oko
Faustove duse, odnosno uvjerava Boga kako je sposoban cak i njegovog najvjernijeg slugu

povesti krivim putem:

,Gospod. Dobro, on dakle nek je tvoja briga! / Skini tog duha s praizvora mu, / Te ga
povedi, hapas li ga, / Vlastitim putem prema dnu, / Pa ¢es priznati, i bit ¢e te sram: / Da

dobar ¢ovjek, i kad tminom rije, / Pravog je puta svjestan, i to sam.

Mefistofeles. Ma dobro, ne zadugo, i prije. / Glede oklade, briga me i nije. / No
postignuta moja svrha li je, / Dopustite mi tad slavodobice, / Zderat ¢e prah, u slast bit

¢e mu ice, / Bas ko u sestri¢ne mi, slavne zmije“ (Goethe 2006: 21)

Ve¢ u ovom razgovoru vidljivo je da je Mefistofeles zapravo utjelovljenje vraga, odnosno Cista
suprotnost bozanskom principu, ali istovremeno i1 netko kome je Bog nadreden. Drugim
rijeCima, Mefistofeles u prologu predstavlja utjelovljenje zle sile koju je Bog ukrotio i kojoj
moze zapovijedati. Prikazan je kao jedini antagonist iako kasnije postaje jasno da je on
predvodnik vece grupe razli¢itih demona pa njegov pravi identitet zapravo nikada nije u
potpunosti otkriven. I sam Mefistofeles svoju ulogu opisuje izvan parametara definiranog i
konac¢nog identiteta. Nakon $to u obli¢ju malenog pudla ude u Faustovu kucu, Faust ga naziva
nekim vrazjim imenima, ali Mefistofeles nijedno od njih ne potvrduje niti ih odbacuje, u

potpunosti se ogradivsi i od kakva imena kojim bi se predstavio:

~Faust. U vas, gospodo, vase bi¢e / Obi¢no vam ime srice, / Ime 1 bice, jasan sljub, /

Zovu vas Lazac, Zatornik, Belzebub. / No dobro, tko si?
Mefistofeles. Dio sam one snage, jara, / Sto hoée zlo a vazda dobro stvara.
Faust. Tom zagonetkom, $to zapravo rece?

Mefistofeles. Da duh sam koji stalno nijece! /I to s pravom; jer sve Sto nastane / Vrijedno
je tek da nestane; / Stog bolje da nije ni nastalo. / I sve §to je u vas, rije¢ju, zlo, / Pa

zator, grijeh, to moj je sent, / Moj samosvojni element* (ibid.: 61)

Mefistofeles, dakle, samog sebe opisuje kao onoga tko odbacuje Bozje zakone 1 zapovijedi te

istice grijeh 1 destrukciju kao svoje osnovne elemente, §to se uklapa u kr§¢ansku definiciju



vraga, no ipak treba istaknuti da se Mefistofeles ovim predstavljanjem postavlja iznad svake
stroge definicije dobra i zla. On nije duh koji ¢ini zlo, nego zlo samo prizeljkuje, a u konacnici
¢ini dobro. On jest vrag, ali nije zao sam po sebi. Njegovi zlo€ini u tragediji nisu toliko zlo€ini,
koliko psine i Sale; on nije ,,strogo definiran, jasan lik — uvijek ostaje otvoren, nestalan i ¢ak

kontradiktoran® (Huber 2011: 41).

Goetheov Mefistofeles nositelj je obiljezja razli¢itih poganskih bogova. Primjerice, njegov
zadatak da vodi ljude ,,vlastitim putem prema dnu“ moze se usporediti s karakteristikom grékog
boga Hermesa da vodi duse u podzemni svijet. Hermes je, izmedu ostalog, bio poznat po
izazivanju razliCitih psina i $ala, ali i po spajanju mladih parova, ¢ime ¢e se kasnije baviti i
Mefistofeles kada bude spajao Fausta i Margaretu. Takoder, u prizoru u Vjesti¢joj kuhinji,
vjestica spominje dva gavrana koji su inace pratnja Mefistu, $to je aluzija na nordijsku

mitologiju i boga Wotana:

»Vjestica. Oprosti, gospodaru, za taj pozdrav grub! / Tvog kopita ne opazih rub. / A gdje

su 1 gavrana vam oba?

Mefistofeles. Izvukla si se ovaj put; / Jer zbilja ve¢ se, usud krut, / Vidjeli nismo pusta
doba. / A i kultura, lizu¢i sav svijet, / Protegnula se i na davolov let; / Nordijski fantom
ne dira im kapke; / Gdje danas vidis rep, rogove i capke? / A glede kopita, ne gubim ga
rad, / No ljudi mi to Skodom vrate; / Pa zato i imam, ko mnogi ¢ovjek mlad, / Ve¢

godinama lazne gnjate (Goethe 2006: 114).

Njegov fizicki izgled, prema ovom opisu, takoder odgovara nekim folklornim 1 kr§¢anskim
prikazima vraga, za koje su karakteristi¢ni bili rogovi 1 kopita. Prizor u Vjesti¢joj kuhinji
takoder je jedini dio tragedije u kojem se Mefista izrijekom poistovjecuje sa Sotonom; u
ostalim prizorima u tragediji takva izravnost izostaje iako je iz konteksta jasno da su

Mefistofeles i Sotona za Goethea predstavljali dva sinonimna pojma:
»Vjestica (plese). Skoro ve¢ gubim razum i um, / Jer ovdje je, vidim, Sotona, Kum!
Mefistofeles. Svog imena ti, Zeno, branim Sum!* (ibid.: 115).

Mefistofeles vjestici zabranjuje da izgovara njegovo ime, $to se zapravo nadovezuje na njegove
ranije pokusaje da izbjegne definiciju i otkrivanje vlastitog identiteta te da se zadrzi u prostoru

bez stalnih imena i bez ogranicenja koja mu identitet namece.



Okladivsi se s Bogom, Mefistofeles u tragediji nastoji promijeniti nacin na koji Faust razmislja
1 zivi te se pritom, umjesto konkretnim zlodjelima, sluzi dvjema strategijama: s jedne strane,
omogucuje mu da iskusi uZitak i ispunjenje razli¢itih Zelja, a s druge strane na sve Faustove
ideje odgovara s neprikrivenim cinizmom te obezvreduje sve Sto Faust radi i1 cijeni. Magija
kojom se pritom koristi nije u tolikoj mjeri magija koja je prisutna u folklornim pricama i
bajkama, nego magija koja je zapravo akceleracija iskustva, koja ¢e naposlijetku, prema

Mefistovu misljenju, dovesti Fausta do devaluacije tog iskustva (Swales 2011: 199).

Mefistovi postupci u tragediji puno su blizi psinama, podvalama i Salama, nego stvarnim
zlo¢inima. Odjenuvsi na sebe Faustovu odjecu, on razgovara s mladim ucenikom i dijeli mu
savjete oko izbora fakulteta iako mu to u jednom trenutku postaje dosadno. Zatim u
Auerbachovu podrumu zabavlja veselu druzinu pjesmom, a potom stvori opojno vino po Zelji
svakog od njih i Citavo vrijeme ponizava Faustovo trijezno stanje te naposlijetku napusta
podrum stvoriv§i u njemu pomutnju medu studentima. Njegovi pokusaji da zblizi Fausta i
Margaretu, ¢ija pojava predstavlja kljucan trenutak u tragediji, takoder su od samog pocetka

prozeti Mefistovim podcjenjivanjem:
wFaust. Cuj, $§to misli§ o onoj tamo curi?
Mefistofeles. Kojoj to?
Faust. Ma bas je prosla, ona freh.

Mefistofeles. Ona? Od svoga popa uprav juri, / Oprostio joj svaki grijeh; / Uz klecalo
se smucah, eh. / Ma nevino je tepce to, / Ispovijediti nema Sto; / Moja se vlast tu gubi,

jest!“ (Goethe 2006: 120).

Margareta je za Mefista netko na koga ne treba trositi vrijeme. Jos je mlada i potpuno nevina i
neiskusna te Mefistofeles gotovo odmah odbacuje moguénost da tu ikako intervenira. Tek kada
mu Faust zaprijeti da ¢e ga napustiti ako mu ne pomogne, Mefistofeles pocinje smisljati plan
uz pomo¢ kojeg ¢e ih zbliziti. Kada se Margareta kasnije nade u tamnici, Faust moli Mefista
da je spasi, a on pristaje samo zato §to je svjestan da joj spasa nema i plan za njezino spasavanje

predlaZe iz €istog cinizma:

,Mefistofeles. Odvest Cu te, 1 Cuj §to mogu uciniti! Nemam li ja svu mo¢ na nebu i1 na
zemlji? Strazaru ¢u zamagliti svijest, dobavit ¢u ti kljuc, pa je ti izvedi ljudskom rukom!

Ja ¢u Cuvati strazu, spremni su ¢arobni konji, otet ¢u vas. To mogu.* (ibid.: 208).



Na kraju prizora u tamnici upravo Mefistofeles Margareti zeli zlo, on je taj koji prizeljkuje

njezinu tragediju, ali je na kraju prisiljen pokoriti se glasu iz visine koji zagovara njezin spas:
,Mefistofeles. Smaknuta!
Glas (iz visine). SpaSena!* (Goethe 2006: 219).

Mefistofeles na taj nacin jo§ jednom ne uspijeva poc€initi konkretno zlodjelo pa umjesto toga
postaje sudionikom u dobrom djelu, odnosno u Margaretinu spaSavanju, koje je zagovarao

redatelj onoga Sto bi se moglo nazvati theatrum mundi (Borchmeyer 2011: 222).

Goetheov Mefistofeles moze se smatrati jednom od kljucnih inspiracija za Bulgakovljeva
Majstora i Margaritu, odnosno za lik Wolanda u romanu. Na vezu romana s Goetheovom
tragedijom ukazuje i ve¢ spomenuti epigraf, odnosno citat upravo iz onog prizora u kojem
Mefistofeles, odgovarajuc¢i Faustu, tumaci kako je on dio ,,one sile §to vje¢no zeli zlo, a vje¢no
stvara dobro*. Upravo se tako u Moskvi ponasaju Woland i ¢itava njegova svita — njihove psine
i podvale pogadaju uglavnom zle i ograniCene, a idu na ruku nesretnima. Bulgakovljeva
Wolanda s Mefistom povezuje i njegovo ime jer se on tako predstavlja u prizoru Valpurgine

noci:
»Mefistofeles. (...) Mjesta! Volant je tu. Mjesta, puce slatkook!* (Goethe 2006: 189).

Iako se Woland moze smatrati srodnikom Goetheova Mefista, u romanu postaje jasno da je on
ipak vrag koji je viSeg ranga od Mefista. Opisan je jo$ kao Sotona, ,.knez tame*, ,,duh zla*“,
»gospodar sjena®, a nastupa kao donositelj kona¢nih odluka o ljudskim sudbinama i kao sila
suprotna JeSui Ha-Nocriju, ali ni u jednom trenutku nije se duzan pokoriti Jesui, kao $to je

Mefistofeles prisiljen pokoriti se Bozjem glasu iz visine.

U liku Wolanda sjedinjuju se 1 brojni elementi iz slavenske demonologije, posebno iz mitova o
vragu 1 vjestici, koji su u romanu usko povezani s biblijskim motivima, odnosno s mitom o
Sotoni 1 Kristu. Woland, odnosno Sotona, u romanu je prisutan od prvog poglavlja pa sve do
epiloga — upravo je on glavni junak, onaj koji upravlja fabulom 1 utje¢e na postupke ostalih
likova; sve §to se u romanu dogada na neki je nac¢in povezano s njime. Ve¢ prilikom svojeg
prvog pojavljivanja, kada se Wolanda predstavlja kao profesor iz inozemstva i kada pripovijeda
Berliozu i Bezdomnom o Ponciju Pilatu, a zatim i o njihovim sudbinama, izaziva kaos: Berlioz
pogiba, a Bezdomni zapocinje potjeru za Wolandom koja zavrSava tako da samog Bezdomnog
zatvore u psihijatrijsku bolnicu. Opis Wolandova vanjskog izgleda ve¢ na samom pocetku

ukazuje na neka neobic¢na obiljezja:
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,Prije svega: ni na jednu nogu opisani nije Sepao, i njegov rast nije bio ni nizak ni golem,
nego jednostavno visok. Sto se ti¢e zuba, s lijeve strane njegove su krune bile od platine,
a s desne — od zlata. Bio je u skupocjenom, sivom odijelu, u inozemnim cipelama u
skladu s bojom odijela. Sivu beretu naherio je na uho, pod miSkom je nosio Stap s crnom
drskom u obliku pudli¢ine glave. Na izgled — nesto viSe od Cetrdeset godina. Usta
nekako nakrivljena. Obrijan glatko. Smedokos. Desno oko crno, lijevo pak zeleno.

Obrve crne, jedna visa od druge. Jednom rije¢ju — stranac* (Bulgakov 1993: 12).

Woland zatim zapocinje Zivjeti u stanu pokojnog Berlioza, odnosno u ,,zlosretnom stanu* broj
50 u zgradi 302-bis u Sadovoj ulici, te dolazi u kazaliSte Varijete gdje organizira ,,seanse crne
magije s potpunim njezinim raskrinkavanjem* (Bulgakov 1993: 113). Ubrzo postaje jasno da
nikakvo raskrinkavanje necée biti dio tih seansi, nego ¢e ih Woland pretvoriti u tip davolskog
iskuSenja, vrlo Cestog u folklornim pricama o davlu, ¢iji je osnovni cilj bio odvesti ¢ovjeka na
krivi put, odnosno privuéi ga svojom lukavoscu i naposlijetku ga dovesti do njegove propasti
(Maksimov, el. izv.). IskuSenje koje Woland prireduje u Varijeteu svoj vrhunac dostize u

trenutku kada na Moskovljane pocinje padati kiSa davolskih novc¢anica:

,Bljesnulo je, puknulo i tog su €asa ispod kupole, leprSaju¢i medu trapezima, poceli
padati u dvoranu bijeli papiriéi. Vrtjeli su se, zanosilo ih je u stranu, nosilo na galeriju,
bacalo u orkestar i na scenu. Za nekoliko sekundi kisa novaca je sve gusS¢e padala na
sjedaliste, 1 gledaoci su poceli loviti papiric¢e. Dizalo se stotine ruku, gledaoci su kroz
papirice gledali na osvijetljenu scenu i vidjeli najoriginalnije i istinite vodene znakove.
Miris takoder nije dopustao nikakve sumnje: bio je to miris koji se ne moze ni s ¢im

usporediti, miris tek Stampanih novc¢anica® (Bulgakov 1993: 134).

Posjetitelji Varijetea nisu se uspjeli oduprijeti tom iskuSenju koje je pred njih postavio Woland
te su se vrlo brzo morali suociti s neizbjeznom kaznom — nakon odlaska iz kazaliSta davolski
cervonci pretvaraju se u obi¢ne papiri¢e, haljine 1 cipele po pariSkoj modi nestaju, a svi
posjetitelji ostaju Sokirani i ponizeni zbog ove Wolandove podvale. Motiv kazne moze se uociti
1 u Wolandovu odnosu prema sovjetskoj pseudointeligenciji, posebno u onim trenutcima kada
upravo on odlucuje o njihovim sudbinama. Gotovo svi likovi koji se u romanu susrecu s
Wolandom ili njegovom svitom (Azazellom, Korovjovim 1 Behemotom) u potpunosti gube
sposobnost racionalnog razmiSljanja ili su jednostavno proglaseni ludima. Pjesnika
Bezdomnog tako zatvaraju u psihijatrijsku bolnicu 1 njegovo stanje opisuju kao shizofreniju,

konferansije Varijetea Zorz Bengalski zavrSava u bolnici nakon §to je, tijekom seanse crne
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magije, doslovno ostao bez glave na nekoliko minuta, a Nikanor Ivanovi¢ Bosoj, predsjednik
stambene zajednice kuce 302-bis u Sadovoj ulici, na kraju romana vise nije sposoban odrediti
koji su dogadaji bili stvarni, a koje je samo sanjao. Woland takoder otpravlja Stjopu Lihodejeva,
odnosno direktora Varijetea, na Jaltu, a u jednoj od posljednjih svojih psina Korovjov 1
Behemot izazivaju pozar u Domu Gribojedova, gdje su se sastajali clanovi MASSOLIT-a,

odnosno izmisljene organizacije sovjetskih pisaca.

Tijekom svojeg dolaska Woland ,,se osje¢a kao domacin u Moskvi. I premda ni Margariti ni
majstoru on ne ¢ini zlo, iza njegova srediSnjeg polozaja u romanu postoji zlokobno znacenje*
(Cudakova 2019: 45). Moskva za njega postaje mjesto u kojem smislja i ostvaruje sve svoje
planove, a sve one koji mu ne pokazuju postovanje briSe sa svojeg puta. Ipak, treba obratiti
pozornost na ¢injenicu da Woland sudbinu svakog lika odreduje prema njihovim zaslugama.
Drugim rije¢ima, on ne ¢ini zlo bez razloga, nego svima koje susrece daje mogucénost da mu
pokazu svoje dobre ili loSe strane te ih na temelju toga nagraduje ili kaznjava. U Wolandovu
kaznjavanju odredenih ljudi moze se vrlo jasno isCitati Bulgakovljeva kritika staljinizma,
sovjetskog drustva i, najvaznije od svega, sovjetskih intelektualaca i knjizevnika, odnosno onih
koji su u potpunosti odbijali prava znanja o knjizevnim tekstovima i koji su se nazivali
knjizevnicima samo zato $to su bili ¢lanovi neke organizacije poput MASSOLIT-a. Dobro i zlo
u romanu tako postaju djelo samog ¢ovjeka; Wolandova uloga u svemu tome je postaviti pred
covjeka neko iskuSenje 1 zatim, nakon $to se pokazu prave covjekove namjere, odrediti njegovu

sudbinu kao pravednu kaznu ili nagradu za ¢ovjekove postupke (Sokolov 1997: 165).

Brisanje granica apsolutnog dobra i apsolutnog zla, koje se moze uociti u Bulgakovljevu
romanu, zapravo je samo jos jedan motiv koji njegov roman povezuje s Goetheovim Faustom.
Goethe je, naime, dobro i zlo tumacio preko koncepta polarnosti. Oni za njega ,,pretpostavljaju
jedno drugo, a takoder se i pretvaraju jedno u drugo, bas poput Mefistova zamrsenog paradoksa
stvaranja dobra dok namjerava pociniti zlo* (Huber 2011: 50). Bas poput Mefista, Woland
utjelovljenje vjecnog zla koje postaje kljucno za pojavu dobra, $to i on sam objasnjava u svojem

razgovoru s Levi Matejem kada odlucuju o sudbini majstora 1 Margarite:

,Budi tako dobar i zamisli se nad pitanjem: Sto bi ¢inilo tvoje dobro kad ne bi postojalo
zlo, i kako bi izgledala zemlja kad bi s nje nestale sjene? Sjene nastaju od ljudi i

predmeta. Evo sjene moga maca. Ali postoje i sjene drveca i Zivih bi¢a. Zar hoces
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opljackati cijelu zemaljsku kuglu i odnijeti s nje cjelokupno drvece i sve zZivo radi tvoje

fantazije da uzivas u golom svjetlu? Ti si glup* (Bulgakov 1993: 385).

Dobro i zlo u Bulgakovljevu su romanu prikazani kao nerazdruzivo jedinstvo — jedno ne moze
postojati bez drugoga, oni su tu kao dvije suprotnosti od kojih jedna vjecno uvjetuje drugu. Zlo
je nuzno kao nesto $to je suprotno dobru te upravo zbog toga Bog u Goetheovoj tragediji
dopusta Mefistu da pokusa iskuSati Fausta jer bez spoznavanja zla nije moguce spoznati dobro
i oduprijeti se zlu. Isto tako, Bulgakovljev Jesua ne pokusava obuzdati Wolanda, nego na kraju
romana u dogovoru s njim odlucuje o sudbini majstora i Margarite, ali pritom ne daje Wolandu
izri¢itu zapovijed da uzme majstora k sebi, nego Levi Matej tu poruku prenosi isklju¢ivo kao
JeSuinu Zelju, koju Woland naposlijetku prihvac¢a. Njegove kazne sustizu samo one koji
utjelovljuju sve negativno Sto je 30-ih godina postojalo u Moskvi i koji su svojim postupcima
pokazali da zasluzuju biti kaznjeni. Istovremeno majstora i Margaritu Woland na kraju
nagraduje vjeCnim mirom i oslobodenjem od svih nesreéa i patnje s kojima su se u zivotu bili
prisiljeni susresti. Sve to ¢ini ga ambivalentnim likom koji je istovremeno i predstavnik zla 1
predstavnik dobra. Kao punopravni nasljednik Goethova Mefista, odnosno lika koji bi takoder
trebao biti isklju¢ivo predstavnikom zla, svojim postupcima zapravo ¢itavo vrijeme nadilazi

strogu definiciju dobra i zla.
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4. Bulgakovljev majstor i Goetheov Faust

Mefistova uloga u Goetheovoj tragediji uvelike ovisi o njegovom odnosu s naslovnim likom,
odnosno s Faustom. Ve¢ u prvome prizoru, neposredno nakon Mefistove oklade s Bogom u
Prologu, postaje jasno da se Faust, kao izrazito ucen i nadaren pojedinac, nalazi u stanju

svojevrsne duhovne krize:

»Faust. Uz silan trud sam, ma u tancine, / Proucio filozofiju, / Pravo, znanje medicine,
/ Nazalost i teologiju. / I, jadna bluna, tu sam sad, / Pametan ko 1 neko¢ mlad! / Gorljiv
magistar, doktor ¢ak, / I pusta ve¢ ljeta svaki moj dak / Dopusta da ga vu¢em za nos, /
Pa gore pa dolje, pa ravan pa kos —/ A vidim, bas$ niSta mi ne ¢emo znati! / Doskora ¢e

srce mi spaljeno stati“ (Goethe 2006: 25).

Unato¢ svim znanjima koje je tijekom Zivota stekao, Faust i dalje osjeca kako ni to nije
dovoljno i svjestan je da ¢e u nekom trenutku umrijeti, a sve §to je naucio tada mu neée biti ni
od kakve koristi. Njegovo nezadovoljstvo vrlo brzo prerasta u o€aj te i on sam u jednome

trenutku obezvrjeduje sve svoje sposobnosti:

»Faust. Bozima nisam ravan! To ¢uvstvo duboko tu je; / Ravan sam crvu koji po prahu

ruje, / Te hranjen prahom zivi tako dok / Ne dokraj¢i ga prolaznikov krok* (ibid.: 36).

Upravo u trenutku Faustova oc¢aja i njegove potrage za smislom pojavljuje se Mefistofeles i
nagovara Fausta da s njim potpiSe ugovor. Prizor je to u kojem prvi puta do izraZaja dolazi
Faustova hrabrost kao osnovna njegova osobina koja ne nestaje ¢ak ni u trenutku kada

Mefistofeles trazi od njega da ugovor potpiSe vlastitom krvlju:

,.Mefistofeles. Brbljanjem svojim kako li si / Zestoko pretjerao, eto netom? / Papiri¢ je

ipak dobra stvar. / Potpisi krvlju, ma kapljicom bar.

Faust. Zadovolji li to tvoj mat, / Evo, no s cerekom 1 sjetom.

Mefistofeles. No krv je posve osobit sok.

Faust. Ma ne boj se, taj savez ja ne krSim! / Svih mojih snaga rast i tok / I jest da
obecanje vr$im* (ibid.: 77)

Sam Faust u ovome prizoru istice kako ¢e sve svoje snage usmjeriti na to da odrZi obecanje
dano Mefistu, §to i ¢ini u ostatku tragedije. Cak i u prizoru Valpurgine noéi, koja predstavlja
ozivljavanje svega okultnog i1 necistog, Faust ni u jednom trenutku ne posustaje ve¢ ¢itavo

vrijeme prati Mefista i promatra $to se oko njega dogada.
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Mefistofeles Fausta pokuSava pridobiti devaluacijom iskustva, a u svemu §to radi prisutna je
vrlo izrazena teatralnost, koja prozima gotovo sve dijelove tragedije. Faustova se uloga stoga
konstantno sastoji od oscilacija izmedu Zelje da se nade na pozornici zivota i Zelje da bude
jednostavno promatrac svega Sto se u Zivotu dogada, a Mefistofeles mu pritom predstavlja zivot
kao ,kazaliSnu ekstravaganciju, kao privlacno i munjevito iskustvo koje ¢e se naposlijetku

pokazati potpuno bezvrijednim* (Swales 2011: 200).

Faustova hrabrost, ustrajnost i odvaznost ne slabe ¢ak ni u trenutcima u kojima je prisiljen
suociti se s razlicitim nevoljama. Njegova potraga za znanjem i Zelja za novim oblicima
mudrosti i iskustva do samoga kraja za njega ostaju izrazito vaznima, $to on i istiCe u svojem

posljednjem monologu na samom kraju svoga zivota:

»Faust. (...) / Da tom sam smislu posve odan, znamo, / Tu mudrosti je klju¢ni plan: /
Slobodu i Zivot zasluzuje samo / Tko osvaja ih svaki dan. / Tako nek zivi, krepka ljeta

bar, / I uz opasnost, djecak, muz i star* (Goethe 2006: 507).

Bulgakovljev majstor svakako je djelomi¢no modeliran prema Goetheovu Faustu pa medu
njima postoje brojne slicnosti. Obojica su u stalnoj potrazi za istinom i ne€im uzvisenim te
obojica posjeduju visoku razinu inteligencije i kreativnosti, koje ih razlikuju od ostalih likova.
Premda nije ucenjak poput Fausta, majstor svoje znanje 1 umije¢e pokazuje pisanjem romana
o Ponciju Pilatu te ,,odudara od mnostva drugih pisaca koji se pojavljuju u romanu zbog svoje
spremnosti da slijedi svoju kreativnu intuiciju radije nego da prihvati izvana nametnute istine*
(Haber 1975: 391). Ipak, majstoru nedostaje osnovna Faustova karakteristika, a to je upravo
hrabrost. Nakon prvih loSih kritika na racun svojega romana, majstor pada u depresiju i dopusta

da ga strah obuzme u potpunosti:

A zatim, zamislite, nastupio je treci stadij — strah. Ne, ne strah od tih ¢lanaka, shvatite,
ve¢ strah pred drugim stvarima koje se uopce nisu odnosile na njih ili na roman. Tako
sam se, na primjer, poceo plasiti mraka. Ukratko, nastupio je stadij psihicke bolesti.
Dovoljno je bilo da prije sna ugasim lampu u malenoj sobi, pa da mi se ucini kako kroz
prozorcié, iako zatvoren, ulazi nekakva hobotnica s vrlo dugackim i hladnim krakovima.

I morao sam spavati kod upaljenog svjetla® (Bulgakov 1993: 157).

Majstorov strah vrlo brzo prelazi u ludilo, no on ne pokazuje nikakvu Zelju za izlje€enjem iako
ga Margarita pokusava uvjeriti da ¢e sve biti u redu. Njegov roman vise mu ne donosi radost
pa ga majstor ¢ak u jednom trenutku odlucuje spaliti, Sto predstavlja vrhunac njegove depresije

1 bolesti:
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,lzvadio sam iz ladice u stolu teske rukopise romana i biljeznice s konceptom i poceo
ih paliti. To je jako tesko raditi zato Sto ispisani papir gori polagano. Lomeci nokte,
derao sam biljeznice, stavljao ih uspravno izmedu cjepanica i udarao Zaracem po
listovima. S vremena na vrijeme pepeo bi me nadjacao, gasio plamen, ali sam se borio

s njim, a roman je unato¢ upornom odolijevanju ipak ginuo* (Bulgakov 1993: 159).

Pokusaj spaljivanja romana djelomi¢no uspijeva zaustaviti Margarita koja u pravom trenutku
dolazi do majstorova podruma, no ¢ak ni njezino obecanje da ¢e mu pomoc¢i i da ¢e ostaviti
supruga kako bi mogla zauvijek biti s majstorom njemu ne pomazu — majstora odvode u
psihijatrijsku bolnicu, a Margarita pritom o tome ni$ta ne zna te postaje ocajna u svojoj zelji da

sazna gdje je on i je li uopce Ziv.

Majstorova depresija nastavlja se ¢ak 1 nakon §to ga Woland 1 Margarita izvuku iz bolnice. Uz
tvrdnju kako ,,rukopisi ne gore®, Woland mu vra¢a roman, no majstor pritom ne pokazuje
nikakvu sre¢u, ve¢ samo naglaSava svoju mrznju prema romanu i ¢injenicu da viSe nije u stanju

pisati:

,Poslije Sutnje Woland se obratio majstoru: Znaci u arbatski podrum? A tko ce pisati?
A masta, nadahnuce? — Vise nemam nikakve maste, a ni nadahnuéa — odgovorio je
majstor — nista me ne zanima osim nje — opet je polozio ruku na Margaritinu glavu —
slomili su me, tesko mi je pri dusi, ho¢u u podrum. — A vas roman, Pilat? — Mrzim taj

roman — odgovorio je majstor. — Suvise sam mnogo propatio zbog njega‘ (ibid.: 315).

Upravo zbog nedostatka hrabrosti majstor na kraju romana, prema JeSuinim rije¢ima koje
prenosi Levi Matej, ne zasluZuje svjetlo. Umjesto toga nagraden je vje¢nim mirom koji mu

moze pruziti samo Woland, a upravo ga on u tom novom Zivotu usporeduje s Faustom:

I tamo takoder — Woland je pokazao prema pozadini — Sto Cete raditi u podrumu? —
Sad se ugasilo razbijeno sunce u staklu. — Zasto? — nastavio je Woland uvjerljivo i meko
— o, triput romanticni majstore, zar ne biste htjeli danju Setati sa svojom prijateljicom
pod visnjama koje pocinju cvjetati, a navecer slusati Schubertovu muziku? Zar vam
nece biti ugodno pisati uz svijece guscjim perom? Zar necete poput Fausta sjediti nad
retortom u nadi da ¢e vam uspjeti da napravite novog homunkula? Tamo, tamo! Tamo
vas ve¢ c¢eka dom i stari sluga, svijece vec gore, a uskoro ce se ugasiti jer Cete sti¢i u
svitanje. Tim putem, majstore, tim putem! Ostajte zdravo, a meni je vrijeme da idem!*

(ibid.: 408).

16



Majstor tako u novom Zzivotu dobiva priliku za svojevrsno iskupljenje. lako mu je nedostajalo
Faustove hrabrosti, ranije spomenute karakteristike koje su ga povezivale s Faustom, poput
inteligencije, kreativnosti i potrage za istinom, i dalje postoje u njemu i Woland je toga svjestan
te mu upravo zato nudi vjecni mir 1 novu priliku da razvije vlastite talente. Osloboden boli,
patnje i straha s kojima se morao suocavati tijekom zZivota, majstor sada napokon moze ostvariti

svoj puni potencijal 1 zivjeti Zivot kakav zasluzuje pravi pisac 1 intelektualac.
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5. Margarita, Gretchen i necista sila

Ako se majstora donekle moze smatrati nasljednikom Goethova Fausta, a Wolanda
nasljednikom Mefista, Margarita je onda potpuna suprotnost Goetheovoj Gretchen. Dok je
Gretchen, s jedne strane, ,,ponizna sluskinja u sagi o pozudi, zlostavljanju, krivnji i kajanju®
(Paglia 1991: 254), Margarita, s druge strane, u Bulgakovljevu romanu ,,uspjesno odraduje
svoju zahtjevnu ulogu sa stilom i duhom* (Haber 1975: 394). Gretchenine su najistaknutije
osobine pasivnost i bespomocnost, a Margarita je pak aktivan sudionik u Wolandovim
planovima u Moskvi jer mu se svojevoljno pridruzuje kako bi spasila svojeg ljubljenog
majstora, Sto je zapravo ¢ini puno blizom Faustu jer upravo ona u klju¢nim trenutcima u

romanu preuzima njegovu ulogu.

Prilikom prvog susreta s necistom silom, odnosno u trenutku kada Gretchen ulazi u svoju sobu
neposredno nakon §to su u njoj bili Faust i Mefistofeles, Gretchen osjeca nelagodu i strah te i

sama isti¢e vlastiti nedostatak hrabrosti:

,Margareta. (...) Ne znam $to ¢u ni kako ¢u — / Da je bar majka sada kod kuce. / Po

cijelom tijelu neka jeza, mijena — / Ipak sam ludo plaha zena!* (Goethe 2006: 127).

Jeza koju Gretchen osjeca u tom trenutku samo je najava onoga $to ¢e osjecati prilikom svakog
susreta s Mefistom. Od samog pocetka prema njemu pokazuje nepovjerenje te ¢ak i pokusava
uvjeriti Fausta da njegov pratitelj nije dobra osoba, ali Faust glatko odbija sve njezine

primjedbe:
»Margareta. Ve¢ dugo ¢utim neki jad, / U pratnji ti je onaj svat.
Faust. Pa §to?

Margareta. Tog Covjeka u drustvu tvom / Duboko mrzim duSom svom; / NiSta u Zivotu

mi se prije / Zarilo u srce nije / Ko odvratno tog ¢ovca lice.
Faust. Ma ne boj ga se, lutkicCice!

Margareta. Nazo¢an, on mi diZe tlak, / A s ljudima sam dobra ¢ak; / Ali dok ¢eznem da
te vidim, / Pred ¢ovjekom tim tiho bridim, / A drzim ga i lopuZzom! / Bog nek mi prosti

ako vra¢am zlom!* (ibid.: 164).

Gretchenin strah od Mefista samo je jedna od primjera njezinog nedostatka hrabrosti koji se
moze uociti i u prizoru u tamnici. U trenutcima opasnosti, Gretchen ne pokazuje borbenost ili

zelju da promijeni svoju sudbinu jer gotovo odmah pada u o¢aj i ne vidi izlaz iz svoje situacije.
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Cak i kada je Faust dolazi spasiti, ona nije odmah spremna prihvatiti njegovu pomoé pa

ponovno isti¢e besmisao pokusaja bijega:

,,Margareta. Ne smijem van; i za me nema nade. / Sto vrijedi pobjeéi? Pa vrebat ¢e na
me. / Bijedno je kad se prosjaciti mora, / A 1 s neciste je savjesti tu mora! / Bijedno je

kad se tudinom tko klati, / A mene ¢e ipak uhititi znati* (Goethe 2006: 216).

Njezin strah 1 nepovjerenje prema Mefistu kljucne su karakteristike koje je razlikuju od
Bulgakovljeve Margarite. Za razliku od Gretchen, Margarita gotovo odmah prihvaca ¢injenicu
da vrag postoji te ne pokazuje ni najmanji trag straha prilikom susreta s Wolandom ili nekim
1z njegove svite. Tuga koju Margarita osjeCa nakon majstorova nestanka i njezina ocajnicka
zelja da sazna §to se s njim dogodilo i je 1i on uopée Ziv tjeraju je da u jednom trenutku sama

pocinje zazivati vraga ne bi li joj on pomogao:

,»Ah, uistinu, prodala bih davolu dusu samo da doznam je li on ziv ili ne?...“ (Bulgakov

1993: 242).

Upravo ta Margaritina recenica simbolizira njezino potpisivanje ugovora s vragom. Gotovo
odmah nakon toga pokraj nje pojavljuje se Azazello, poziva je u goste kod jednog stranca i
poklanja joj magicnu kremu govoreci joj kako mora njome namazati cijelo tijelo. Budu¢i da
Margarita osjeca kako joj je to jedina prilika da pronade majstora, iste veceri odlucuje poslusati

Azazella te ¢ini to¢no ono §to joj je on rekao:

,Krema se lagano razmazivala i, kako se Margariti Cinilo, odmah isparavala. Kad je
ucinila nekoliko namaza, Margarita je pogledala u zrcalo 1 ispustila kutiju ravno na
staklo te je ono naprslo. Margarita je zatvorila o€i, zatim je pogledala jo§ jednom i
pocela se na sav glas smijati. (...) Na tridesetogodiSnju Margaritu gledala je iz zrcala

prirodno kovrcava crnokosa Zena od dvadeset godina“ (ibid.: 249).

Margarita odmah shvaca da je, zahvaljuju¢i Azazellovoj kremi, ona postala vjestica te da je
doslo vrijeme da napusti svoj dosadasnji zivot. Svome muzu Margarita tako ostavlja poruku pa

se upravo ta njezina poruka moze smatrati pismenim dokazom njezinog ugovora s Wolandom:

,»Oprosti mi i Sto prije me zaboravi. Napustam te zauvijek. Ne trazi me, to je uzaludno.
Postala sam vjestica od tuge i muka koje su me zadesile. Zuri mi se. Ostaj mi zdravo.

Margarita* (ibid.: 250).
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Margarita zatim izlijece kroz prozor, nevidljiva i slobodna, te zapoc€inje svoj let koji se moze
smatrati simbolom njezine novostecene slobode. Tijekom leta na vjesticji sastanak, Margarita
pronalazi stan knjizevnog kriti¢ara Latunskog, koji je u svojoj recenziji majstorova romana
unistio sve njegove nade o knjizevnom uspjehu, te stvara potpuni kaos i1 uniStava njegov stan,

pokazujuci pritom da sada u potpunosti prihvaca svoju ulogu vjestice:

,»Da, kazu, da jo$ uvijek kriticar Latunski znade problijedjeti sjecajuci se te strasne
veceri, i da jos uvijek sa zahvalnos¢u izgovara Berliozovo ime. Potpuno je nepoznato
kakvim bi mra¢nim i odvratnim zlo¢inom zavrsila ta vecer — po povratku iz kuhinje u

Margaritinim se rukama nalazio teski ¢eki¢* (Bulgakov 1993: 257).

Nakon opustoSenja stana Latunskoga, Margarita dolazi na vjesti¢ji sastanak koji se moze
smatrati svojevrsnom uvertirom u najvazniji dio romana — veliki bal kod Sotone. Citav sastanak
organiziran je u njezinu Cast, a hrabrost koju ona pokazuje od trenutka potpisivanja ugovora s
Wolandom ¢ini je dostojnom da upravo ona postane kraljica tog bala. Tako se lik Margarite
zbog njezine hrabrosti moZe smatrati puno blizim Faustu, Margaritu i Gretchen povezuje
osnovna motivacija za sve njihove postupke: obje djeluju iz ljubavi. Margaritina ljubav prema
majstoru i hrabrost kojom igra svoju ulogu postaju kljuénima za izvlacenje majstora iz ludnice,

S$to se moze smatrati jo$ jednom aluzijom na Fausta i na prizor spasavanja Gretchen iz tamnice.

Budu¢i da Margarita Citavo vrijeme djeluje iz ljubavi, ona ne postaje tipicnom vjeSticom,
odnosno ne postaje u potpunosti vjesticom iz ruske demonologije: ,,sam lik Margarite-vjestice
nije tipi¢an za ruski foklor — ona nije neugledna, grbava starica, ve¢ prekrasna mlada Zena“
(Malkova 2010: 143). Margarita isklju¢ivo svojom voljom postaje vjestica, odnosno bice koje
se nalazi na granici ljudskog i demonskog svijeta i u kojem se objedinjuju njezina ljepota,
zenstvenost 1 strast. Njezin let postaje simbol za oslobodenje njezina duha, a osnovni razlog
njezinog potpisivanja ugovora s Wolandom upravo je njezina ljubav prema majstoru. Na taj
nacin jedna od naj¢is¢ih ljudskih emocija za Margaritu otvara vrata u novi svijet, u kojem vlada

1 0 svemu odlucuje knez tame, odnosno Sotona.
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6. Valpurgina no¢ i veliki bal kod Sotone

Valpurgina no¢ (njem. Walpurgisnacht) u njemackim narodnim obi¢ajima oznacava noc
izmedu 30. travnja i 1. svibnja, a ime nosi prema Engleskinji svetoj Valpurgi. No¢ je to kada
se, prema puckoj predaji, na vrhu planine Harz, na Brockenu ili Blocksbergu, skupljaju i
bludnice vjestice, zli dusi, vile i slicna bi¢a. U Goetheovu Faustu prizor Valpurgina no¢ moze
se smatrati umetkom ili retardacijom nakon pri¢e o Faustu i Gretchen, koja ¢e se kasnije
nastaviti. Prizor poCinje usponom Mefista i Fausta na Harz-goru te njihovim susretom s
Plamikom, inac¢e demonom koji obitava u mocvarama i koji u ovom prizoru nastupa kao

Mefistov sluga:

,Mefistofeles. Gle gle! On Covjeka bi slijedio time. / Ravno ¢es i¢i, u davlovo ime! / Da

ti ne otpuhnem Zivot plamsajudi.

Plamik. Vidim, vidim, gospodar ste u ku¢i, / I rado ¢u Vam ugoditi sro¢no. / No danas,

razmislite!, Carobna je gora, / Pa ako Vam ve¢ plamik pute kazat mora, / Ne uzmite to

tako to¢no“ (Goethe 2006: 183).

Mefistofeles zatim zaziva Mamona, boga bogatstva, ohrabrujuci Fausta da pomno prati §to se
oko njega dogada, da slusa pjesmu koja odjekuje gorom, dok vjesti¢ji zbor ubrzo najavljuje da

¢e na Brockenu uskoro uslijediti okupljanje svih necistih sila s Mefistom kao njihovim vodom:

,Mefistofeles. (...) Slusas li glase u visni, / U daljini, blizini? / Da, u cijeloj toj se

bijesnoj gori / Precudesna pjesma ori!

Vjesticji zbor. Na Brocken sad ¢e vjest coprn, / Zeleno sjeme, zuta strn. / Tu sabrat ¢e
se silan skup, / Necastivi bit ¢e nam stup. / Kamenjar, gusti$, znat ¢e tad / Vjesti¢ji

prdez, jar¢ji smrad* (ibid.: 186).

Ubrzo nakon vjesti¢je najave glas odozgo pocinje zazivati 1 ,,jezerkinje”, po svemu sudeci
neplodne Zene koje Zive na dnu jezera i koje podsjecaju na rusalke iz slavenske mitologije.
Rusalke su, prema vjerovanjima, duhovi djevojaka koje su se utopile ili umrle nekrStene te

gotovo uvijek obitavaju blizu rijeka, jezera ili mora:
,»Glas (odozgor). Pridruzite se, jezerkinje!

Glasovi (odozdol). Rado bismo uvis, sinje. / Peremo se, bijele s dne; / Pa ipak vazda

neplodne* (ibid.: 188).
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Kao i u ostatku tragedije, Mefistofeles i u ovome prizoru ima ulogu Faustova vodi¢a. On ga
upoznaje sa svim demonskim bi¢ima koja susrecu, poti¢e ga da uziva u sveCanosti Valpurgine

noc¢i te mu opisuje sve Sto su ve¢ vidjeli i sve Sto ¢e tek vidjeti:

,Mefistofeles. No jos Ce se koja splesti, mnim. / Nek velik svijet se bu¢nim ¢ini, / Na$§
stan je ovdje, u tiSini. / Sve predaje davno zbore, / U velikom svijetu svjetici se tvore. /
Mladih tu vjestica, golih, vidim pljust, / A stare su mudro odjevene. / Budite njeZne,
samo radi mene: / Malen je trud, a veliki gust. / A glazbala tu kakvih li je cuti! /
Cegrtanja! No valja se priviknuti! / Hodi sad! Dodi! Nema ti druge, ni sutra, / Ja vodim,
a ti, za mnom ¢es unutra, / U nov ¢e§ savez sa mnom, u reprizu. / Ne malen prostor. A?
Sto veli§, baja? / Pogledaj samo! Ne vidi§ mu kraja. / Stotinu vatri gori u tom nizu; /

Plese se, brblja, kuha, ljubi, pije, / Pa reci, igdje, iSta bolje li je?** (Goethe 2006: 190).

Uz vjestice i demone, Mefistu i Faustu se ubrzo pridruzuje i Lilith, Adamova prva Zena i Zenska
verzija Sotone. Prema starorabinskim legendama, Lilith se rastala od Adama i pridruzila davlu

te se razli¢ite utvare 1 sablasti smatraju njezinom djecom:
»Faust. A tko je ta?
Mefistofeles. Pogledaj, pa nije sjena! / To ti je Lilith.
Faust. Tko?

Mefistofeles. Pa Adamova prva zena. / Pazi se njenih lijepih dugih vlasi, / Tog nakita,
jedinstven mu je sklad. / Kad njime bude hapan ¢ovjek mlad, / Doskora ga se on ne

otarasi“ (ibid.: 193).

Lilith svojim pojavljivanjem zapravo zaokruZuje svecanost Valpurgine noc¢i, no¢i u kojoj
oZivljava sve skriveno, demonsko i okultno i u kojoj Mefistofeles vidi apsolutnu ljepotu 1 uzitak
te pokusSava isto dokazati Faustu. Ova se umetnuta epizoda stoga moZe smatrati podsjetnikom
na Mefistovu okladu s Bogom i na njegovu misiju da Fausta privuce na svoju stranu ubrzano
mu pokazujuéi sva ljudska iskustva. Sve §to se dogada tijekom Valpurgine no¢i dogada se
tijekom ¢itave tragedije: ,,Citav je Faust zapravo Valpurgina no¢, povratak okultnog. Epizoda
vjesti¢je zabave, Goetheov dodatak, predstavlja zadiranje poganskog u krS¢ansku dramu.
Goethe je upravo mastu povezivao s demonskim: vise je puta govorio o demonskim napadima

na nadarene pojedince® (Paglia 1991: 255).

22



Povratak okultnog prisutan je i u Bulgakovljevu romanu, a najviSe dolazi do izrazaja u
srediSnjem dijelu romana, odnosno tijekom velikog bala kod Sotone. Vjesti¢ji sastanak na koji
dolazi Margarita i koji takoder simbolizira oZivljavanje okultnog moze se smatrati njegovom

uvertirom:

,Mar$ su svirali u ast Margarite. Njoj je bio iskazan najsvecaniji prijem. Prozirne vile
zaustavile su svoje kolo nad rijekom i mahnule Margariti vodenim biljkama, i nad
pustom zelenom obalom odjeknuli su njihovi pozdravi koji su se ¢uli nadaleko. Nage
vjestice koje su iskocile iza vrba postrojile su se u red i stale se saginjati i klanjati
dvorskim poklonima. Neko kozonogo bice dotrcalo je k njoj i poljubilo ruku, rastvorilo
na travi svilu, raspitalo se da je li se dobro kupala kraljica, predlozilo da prilegne i

odmori se* (Bulgakov 1993: 266).

Ritual djeluje kao svojevrsna pastoralna epizoda i podsje¢a na svecanosti kakve su obi¢no
priredivale rusalke, a prisutnost razli¢itih bi¢a iz slavenske demonologije povezuje ga i s
prizorom Valpurgine no¢i iz Goetheove tragedije. Ipak, kod Bulgakova naglasak nije na tom
sastanku u Sumi, nego je to prizor koji samo predstavlja uvod u scenu bala 1 svojevrsnu

pripremu Margarite za najvazniji dogadaj u njezinu Zivotu.

Veliki bal kod Sotone odvija se u ,zlosrethom stanu®“, a domacin je upravo Woland,
zahvaljujuéi kojem se bal istovremeno odvija u stvarnom svijetu i u podzemnom svijetu,
odnosno carstvu Sotone, iz Cega se moze zakljuciti da Bulgakov ,koristi svoju omiljenu tehniku
igre, kombinirajuéi pritom dva plana, dvije stvarnosti — sakralnu i uobic¢ajenu, svakodnevnu*
(Sazonova 1996: 772). Citavo poglavlje kulminirat ¢e kasnije prizorom crne mise, Sije

pripreme zapocinju kupanjem Margarite u bazenu krvi:

,»Pono¢ se priblizavala, trebalo se poZuriti. Margarita je mutno vidjela Sto je okruZzava.
Zapamtila je svijece i1 bazen od poludragocjena kamena. Kad je Margarita stala na dno
bazena, Hella 1 NataSa, koja joj je pomagala, polile su Margaritu nekakvom vru¢om,
gustom i crvenom teku¢inom. Margarita je osjetila slani okus na ustima i shvatila da je

kupaju u krvi“ (Bulgakov 1993: 282).

Nedugo nakon toga Margarita postaje kraljicom Wolandova bala —njezina je zada¢a doc¢ekivati
sve goste 1 pozdravljati ih te im pruziti svoje koljeno kako bi ga oni poljubili. Za tu prigodu
Korovjov Margariti oko vrata vjesa lanac s likom crne pudlice, §to je joS jedna aluzija na Fausta

i na pudlicu u obliku koje se Mefistofeles uSulja u Faustov stan:
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,,Odnekuda se pojavio Korovjov i objesio na Margaritine grudi teski, u ovalnom okviru,

lik crne pudlice na teSkom lancu. Taj je ukras prili¢no opteretio kraljicu® (ibid.).

Tocno u pono¢ zapocinje bal. Margarita zauzima svoju poziciju, a drustvo joj prave Korovjov
1 Behemot koji joj ukratko opisuju goste koji dolaze iz velikog kamina na dnu stepenica pa

uskoro postaje jasno da se na balu zapravo skupljaju mrtve duse:

,»Ali je tada iznenada dolje nesto zagrmilo u velikom kaminu, iz njega su iskocila vjesala
s ljudskim truplom koje se ve¢ skoro raspadalo i njihalo. To je truplo palo s uzeta,
udarilo o pod i iz njega je iskocCio crnokosi ljepotan u fraku i lakiranim cipelama. Iz
kamina je izjurio polunagnjili maleni lijes, njegov se poklopac otvorio i iz njega je
ispalo drugo truplo. Ljepotan je galantno priskocio i pruzio ruku. Drugo se truplo slozilo
u nemirnu zenu u crnim cipelicama i s crnim perjem na glavi, i tada su oboje, 1 muskarac

1 Zena, poZurili gore po stepenicama‘ (ibid.: 286).

Kako gosti postaju sve brojniji, Margaritina uloga postaje sve tezom. Morala se barem
nasmijesiti svakome tko je prosao, a ostalima je pruzala ruku ili koljeno, no sve to za nju u

jednom trenutku postaje gotovo neizdrzivo:

,Ostra bol poput igle iznenada je prozela desnu Margaritinu ruku i ona je, stisnuvsi
zube, stavila lakat na stupi¢. Neki Sum, kao od krila koja doticu zidove, dopirao je sada
iz dvorane iza nje, 1 postalo je jasno da tamo pleSu neCuvene horde gostiju, 1 Margariti
se ucinilo da ¢ak masivni, mramorni, mozai¢ni i kristalni podovi u toj divljackoj dvorani

ritmicki pulsiraju® (ibid.: 291).

Nakon vise od tri sata gosti napokon prestaju dolaziti. Hella i Natasa Margaritu jo§ jednom
odvode pod krvavi tus, a zatim zapocinje njezin obilazak svih na balu kako se nitko ne bi
osjec¢ao zapostavljenim. lako ponovno osjeca kako gubi snagu, Margarita svejedno odraduje
ono $to se od nje trazi te naposlijetku s Korovjovom dolazi do plesne dvorane, no gosti tamo
viSe ne plesu, ve¢ se guraju uz zidove i ostavljaju slobodnim sredinu dvorane. Margaritu netko
smjesSta na postolje u sredistu dvorane, a nekoliko trenutaka nakon toga ponovno se pojavljuje

Woland i zapoc¢inje vrhunac bala, odnosno crna misa.
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7. Crna misa i mit o Sotoni i Kristu u Bulgakovljevu romanu

Wolandov izgled na balu osmisljen je kao antiteza izgledu svecenika prilikom liturgije —
umjesto u Cistoj bijeloj halji, Woland se pojavljuje u prljavoj kosSulji sa zakrpama, Sto

iznenaduje Margaritu:

,»S posljednjim otkucajem sata koji se Cuo s nepoznatog mjesta Sutnja je pala na gomilu
gostiju. Tada je Margarita opet opazila Wolanda. ISao je u pratnji Abadonne, Azazella i
jos nekih nalik na Abadonnu — crnih i mladih. Margarita je sada vidjela da je nasuprot
njezinu postolju pripremljeno drugo — za Wolanda. Ali on se njime nije koristio.
Zacudilo je Margaritu §to je Woland doSao na posljednji veliki obilazak na balu upravo
takav kakav je bio u spavaonici. Ista prljava zakrpana koSulja visila je na njegovim
ramenima, noge su mu bile u izgazenim papucama. Woland je nosio mac, ali se tim

golim macem sluZzio kao Stapom, oslanjajuci se na njega“ (Bulgakov 1993: 294).

Wolandova prljava koSulja predstavlja potpunu suprotnost Cistim haljama koje nose svecenici
i ¢ija bijela boja predstavlja Kristovu ¢istocu i nepobjedivost. Umjesto toga, Wolandova kosulja
postaje jos jednom potvrdom da je na djelu necista sila i da je rije¢ o crnoj misi koju vodi sam
Sotona. Bulgakovljeva crna misa koja se odvija u romanu sadrzi i motiv pricesti, koja se u
romanu, kao i u stvarnosti, odvija ,,na dva na¢ina — preko tijela i krvi: najprije Azazello donosi
tanjur sa zrtvenom Berliozovom glavom, koja se zatim na ¢udesan nacin pretvara u casu
ispunjenu krvlju Zrtve — baruna Majgela“ (Sazonova 1996: 777). Woland zatim uzima casu i

pruza je Margariti te se upravo u tom trenutku u romanu mit o Sotoni susrece s mitom o Kristu:

,»lada se desila metamorfoza. Nestale su zakrpana koSulja i izgazene papuce. Woland
je bio u nekakvom crnom plastu s ¢eliénim macem na bedru. Brzo se priblizio Margarit,
pruZzio joj ¢asu i zapovjednicki rekao: Pij/ Margariti se zavrtjelo u glavi, zateturala je,
ali se ¢asa ve¢ nasla na njezinim usnama i neciji glasovi, ¢iji — to nije razabrala, Sapnuli
su joj na oba uha: Ne bojte se, kraljice... Ne bojte se, kraljice, krv je ve¢ odavno usla u
zemlju. I tamo gdje je prolivena, vec¢ raste vinova loza. Margarita je ne otvarajuéi oci
popila gutljaj 1 slatka struja ve¢ je projurila njezinim Zilama, u u$ima je zaSumilo*

(Bulgakov 1993: 296).

Citav taj prizor aluzija je na Evandelje, u kojem je sam Isus Krist sebe usporedio s vinovom
lozom. Krv koja postaje dijelom pricesti u romanu nema viSe nikakve veze s barunom
Majgelom, nego je ona povezana upravo s Kristom pa je upravo ta demonska pricest trenutak

koji upotpunjuje prizor crne mise i ¢ini ga potpuno suprotnim pravoj liturgiji.
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Mit o Sotoni 1 Kristu u romanu se susrece jo$ jednom, u trenutku kada Levi Matej dolazi do

Wolanda s molbom da uzme majstora k sebi:

,On je procitao majstorovo djelo — govorio je Levi Matej — i moli te da sa sobom uzmes
majstora i da ga nagradis spokojem. Zar je to tebi tesko uciniti, duse zla? — Meni nije
nista tesko uciniti — odgovorio je Woland — i #i to dobro znas. — Zasutio je, a onda dodao:
— A zasto ga vi ne uzmete k sebi, u svjetlo? — On nije zasluzio svjetlo, on je zasluZio
spokoj — zalosnim je glasom rekao Levi. — Poruci da ce sve biti ucinjeno — odgovorio
je Woland i dodao, a njegovo je oko zaplamsalo: — i odmah me ostavi. — On moli da
biste onu koja ga je voljela i patila zbog njega takoder uzeli — prvi se put molecivo
obratio Levi Matej Wolandu. — Bez tebe se nikako ne bismo tome dosjetili. Odlazi*

(Bulgakov 1993: 386).

Trenutak je to u kojem se odlucuje kona¢na sudbina majstora i Margarite: oni moraju umrijeti
kako bi ih Woland mogao uzeti k sebi 1 nagraditi ih spokojem. Upravo ta usporedba smrti sa
spokojem postaje jo§ jednim dijelom transformacije mita o Sotoni u Bulgakovljevu romanu.
Krist je onaj koji poslije smrti [judima daje svjetlo, ali samo im Sotona moZze pruziti spokoj,
cak 1 ako nisu zasluzili svjetlo. Zahvaljuju¢i Wolandu, smrt majstora i Margarite postaje jos$
jedan simbol oslobodenja njihovih dusa, a takoder predstavlja i oslobodenje od sve boli i patnje

s kojima su se morali suocavati tijekom zivota.

Ako je mit o Kristu u romanu postao osnovom samo za nekoliko odvojenih poglavlja, onda bez
mita o Sotoni size Majstora i Margarite ne bi postojao. Elementi toga mita prisutni su od samog
pocetka, kada Sotona dolazi u Moskvu, iskusava Moskovljane i kaznjava one koje treba kazniti
te se proteze sve do kraja romana kada, nakon velikog bala i crne mise, Woland zajedno s
majstorom, Margaritom i svojom svitom napusta Moskvu, ponovno poprima svoj pravi oblik 1

vraca se u svoj svijet gdje vlada kao pravi knez tame, duh zla i gospodar sjena:

,,1 kona¢no, Woland je letio takoder u svom pravom obliku. Margarita ne bi mogla re¢i
od ¢ega je napravljena uzda njegova konja i, mislila je da je moguce da su mjesecevi
lanci¢i 1 konj sam — samo gomila tmine, a griva tog konja — oblak, a ostruge konjanikove

— bijele mrlje zvijezda® (ibid.: 405).
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8. Zakljucak

Kao $to je vidljivo ve¢ iz epigrafa, Bulgakovljev roman Majstor i Margarita neraskidivo je
povezan s Goetheovim Faustom. Pocevsi od odabira Sotone kao glavnog lika pa sve do nekih
teze uocljivih motiva, poput lika crne pudlice na Margaritinu lancu, osnovna tema
Bulgakovljeva romana moze se smatrati istovremeno nadovezivanjem i transformacijom teme
iz Goetheove tragedije. Lik Wolanda nesumnjivo je srodan Goetheovu Mefistu, a ¢itav koncept
dobra i zla u Bulgakovljevu romanu nadovezuje se upravo na lik Mefista koji, premda je
zapravo Sotona, ne €ini prave zloCine, vec razlicite psine i Sale. Na sli¢an nacin djeluje i Woland
— on ¢ini zlo onima koji to zasluzuju, ve¢inom sovjetskim pseudointelektualcima, ali takoder
¢ini 1 dobro majstoru i Margariti te ih oslobada od njihovih zivotnih patnji. Bulgakovljev
majstor takoder je djelomi¢no modeliran prema Goetheovu Faustu, s kojim ga povezuje
njegova inteligencija 1 kreativnost, no njegov odnos s Margaritom je pak potpuno suprotan
odnosu izmedu Fausta i Gretchen. U Bulgakovljevu romanu upravo je Margarita ta koja
preuzima faustovsku ulogu — ona potpisuje dogovor s vragom i postaje vjeSticom, no sve to
¢ini iz ljubavi prema majstoru, Sto je ipak do neke razine povezuje s Gretchen koja takoder

¢itavo vrijeme djeluje iz ljubavi.

Prizor Valpurgine noé¢i u Goetheovoj tragediji predstavlja ozivljavanje svega okultnog i
demonskog. [ako su demonski motivi prisutni tijekom cijele tragedije, osobito u liku Mefista,
Valpurgina no¢ predstavlja potpuni prevlast demonskih i necistih sila te je to zapravo prizor u
kojem Mefistofeles dovodi Fausta u svoj svijet u kojem vladaju vjeStice i razli¢iti demoni.
Sli¢nu funkciju u Bulgakovljevu romanu ima poglavlje Veliki bal kod Sotone u kojem Woland
pretvara ,,zlosretni stan® u svoje podzemno carstvo i organizira bal za mrtve duse, a kraljicom
tog bala postaje upravo Margarita. Bal kulminira prizorom crne mise, koja predstavlja trenutak
u kojem se mit o Sotoni susre¢e s mitom o Kristu. Taj se susret ponavlja i kada Levi Matej
Wolandu prenosi JeSuinu poruku o sudbini majstora i Margarite, a ¢injenica da na kraju upravo
Woland majstora i njegovu voljenu nagraduje spokojem samo je jos jedna potvrda da je rijec o
ambivalentnom liku za ¢ije je razumijevanje kljucno poznavanje Goetheova Mefista i njegove

uloge u tragediji o Faustu.
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Sazetak

Rad se bavi analizom utjecaja Goetheova Fausta na Bulgakovljev roman Majstor i Margarita.
Nastavljajuci se na poveznice izmedu dvaju djela na koje ukazuje epigraf iz romana te koje u
svojim radovima isti¢e ruska knjizevna teoreti¢arka Marietta Cudakova, u radu se analiziraju
slicnosti 1 razlike izmedu Mefista i Wolanda, Fausta i majstora te Gretchen i Margarite.
Takoder, analizira se prizor Valpurgine noc¢i koji u Faustu predstavlja oZivljavanje svega
okultnog 1 demonskog, a isto tako analizira se i poglavlje Veliki bal kod Sotone u Majstoru i
Margariti te nacin na koji se u tom poglavlju susrecu stvarni svijet i podzemno carstvo mrtvih.
Poseban naglasak stavljen je na analizu crne mise koja u Bulgakovljevu romanu predstavlja

najvazniji dio bala kod Sotone te na mit o Sotoni 1 Kristu 1 prikaz toga mita u romanu.

Kljuéne rijeci: Goethe, Faust, Bulgakov, Majstor i Margarita, Mefistofeles, Woland, Sotona
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Abstract

This paper explores the influence of Goethe's Faust on Bulgakov's novel The Master and
Margarita. By continuing the links between the two works indicated by the epigraph from the
novel and highlighted in her works by the Russian literary theorist Marietta Chudakova, this
paper analyzes the similarities and differences between Mephisto and Woland, Faust and the
master, and Gretchen and Margarita. The scene of Walpurgisnacht, which in Faust represents
the return of everything that's occult and demonic, is also analysed, as is the chapter Satan's
Great Ball from The Master and Margarita and the merging of the real world and the
underground world of the dead which occurs in that chapter. Special emphasis is placed on the
analysis of the black mass, which, in Bulgakov's novel, represents the most important part of
Satan's ball, and on the analysis of the myth about Satan and Christ and the depiction of that

myth in the novel.

Key words: Goethe, Faust, Bulgakov, The Master and Margarita, Mephisto, Woland, Satan
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