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1. Uvod

Pojam ,realizam“ se u najSirem smislu dovodi u vezu s pojmom ,realan* i njegovim
izvedenicama, koji u svakidasnjem govoru opisuju nesto $to nije pod utjecajem mastanja, ne
zanosi se idealima ili nec¢im neostvarivim (Solar 2003: 222). Tako shvacen, realizam bi u
znanosti o knjizevnosti oznacavao poetiku slijedom koje se dogadaji i likovi u knjizevnim
djelima nastoje oblikovati vjerno, uvjerljivo i autenti¢no, onakvima kakvi su njihovi predlosci u
stvarnosti, bez uljepSavanja, preuvelicavanja i idealiziranja (Flaker 1976: 154). ,,Realisti¢no® ili
,realisti¢ki bi bili pridjevi koji bi konotirali znacajke svojstvene umjetnosti realizma. Ako
bismo u taj kontekst postavili specificno lik zene, on bi u realistickim djelima, po analogiji s
navedenim, bio prikazan bez idealiziranja, ali i bez demoniziranja, kako je to nerijetko bio slucaj
u romantizmu, kao knjizevnopovijesnome razdoblju koje je prethodilo realizmu. U realizmu su
zenske junakinje doSle do izrazaja u punini karaktera koji im je pripisivan te su se nastojale
prikazivati kao samostalne osobe s vlastitim Zeljama, potrebama i strahovima, ali i s obzirom na
specifi¢ne drustvene, socijalne i politicke okolnosti koje su ih uvjetovale. Nerijetko su u tome
smislu kreirani likovi hrabrih Zena, sposobnih istupiti ili zivjeti na svoj nacin, bez obzira na
misljenje drustva i eventualno osudivanje, te bez obzira na to kako ¢e to utjecati na njihovu
konac¢nu sudbinu.

Ovaj rad bavit ¢e se usporedbom Kozar¢evih junakinja, Kate, Tene, Mire i Ines, s
Flaubertovom Emmom Bovary, Hardyjevom Tessom d'Urberville, Tolstojevom Anom
Karenjinom te Zolinom Thérése Raquin. No, prije analize nabrojanih junakinja te prikaza
njihovih usporedbi definirat ¢e se pojam realizma kako u europskoj knjizevnosti, poglavito
francuskoj, engleskoj i ruskoj, tako i u hrvatskoj knjizevnosti kraja 19. i pocetka 20. stoljeca.
Odabrane junakinje usporedivat ¢e se po fizickim, socijalnim i psihickim te emotivnim
znacajkama, kao i po osnovnim linijama zivotnih putova koje su im sudbine $to su ih za njih

kreirali njihovi knjizevni tvorci odredile.



Realizam u europskoj knjiZevnosti

Kao $to je najavljeno u uvodu, pojam ,,realisti¢no® se u opcenitoj, nestru¢noj komunikaciji
nerijetko primjenjuje na svaki kontekst koji pretpostavlja zbilju ,kakva ona doista jest“.
Knjizevna znanost razlikuje pojam ,,realno* od pojma ,realizam®, kao i njihove izvedenice, pri
¢emu se potonji u najSiremu smislu koristi kao oznaka za knjizevni stil. Polaze¢i od toga, u
knjizevnoznanstvenoj literaturi susre¢e se uze i Sire shvacanje pojma ,,realizam® (Solar 2003:
222). Kao prvo, realizam se moze odnositi na knjizevnost koja ,,svjesno i namjerno pokuSava
oponasati stvarnost, 0dnosno opisivati ljude, prirodu i dogadaje na takav nacin da se Citatelju Cini
kako to odgovara nekoj zamisli o tome kakav je zapravo svagdasnji zivot* (isto). Zanimljivo je
da su zapravo romanticarski autori, konkretno Friedrich Schiller i Friedrich Schlegel, medu
prvima upotrebljavali termin realizam, povezujuci ga s knjizevnoscu i definirajuci ga kao opreku
idealizmu (Flaker 1976: 150). Uze i najceS¢e podrazumijevano shvacanje pojma realizam
pretpostavlja njegovo identificiranje s konkretnim knjizevnim pravcem i njegovom poetikom.
Obiljezja koja karakteriziraju realisticku poetiku jesu intencija oponaSanja ili barem
komentiranja stanja drustvenoga zivota u suvremenome razdoblju, dolazak do odredenih
iskustveno potvrdivih spoznaja, usredotoCivanje na teme iz svakidasnjega zivota, odabir
prosjecnih ljudi za likove djela te favoriziranje proznih vrsti jednostavnoga izraza i stila, bez
pretjeranoga retori¢kog ukraSavanja. U strogo periodizacijskome smislu, naziv realizam pokriva
knjizevno razdoblje izmedu romantizma i modernizma, a U reprezentativnim europskim
knjizevnostima traje od 1830. do 1870. godine (Solar 2003: 223).

Stvaraju¢i dojam da precizno reflektira svijet, knjizevnost realizma sadrzi snaznu drustveno-
analiticku, ali 1 kritiCku funkciju (Flaker 1976: 159). Kako je realizam teZio tome da spozna
drustvo, Cesto su se pojavljivale nove teme te se u fabulu uvodilo sve socijalne slojeve, od
najbogatijih do najsiromasnijih (isto: 160). Didakti¢ku funkciju knjizevnosti realisticki su pisci
Cesto ispunjavali uspostavljajuéi, analizirajuci i opisujuc¢i odnose izmedu ,,socijalno-psiholoski
motiviranih voljnih karaktera®, ¢ime su izrazavali i objektivne ¢injenice, ali i svoje subjektivne
komentare o0 psiholoskim profilima ljudi i o drustvenim odnosima (isto: 159). Od prethodnoga
razdoblja romantizma realizam se najviSe razlikuje po tome S§to je u njemu roman postao

najcjenjenija knjizevna vrsta, za koju se drzalo da je najprikladnija za Sire sagledavanje i
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obuhvacanje kompleksnih problema kakvi su se piscima nametali i o kojima su pisali (Sicel
1966: 76). Realisticki roman opisuje pojedinca u krugu obitelji i drustvenoga sloja kojemu
pripada, karakter pojedinca prepoznatljiv je prema njegovim postupcima i obi¢no se mijenja kroz
socijalnu uvjetovanost (Solar 2003: 223). Kako su za usporedbe koje se namjeravaju izloziti U
ovome radu, uz Kozaréeve zenske likove, odabrane junakinje iz francuske, engleske i ruske
knjizevnosti, u nastavku ¢e se poblize navesti temeljne karakteristike knjizevnopovijesnoga
razdoblja realizma u svakoj od navedenih nacionalnih kultura.

U francuskoj kritici pojam realizma javlja se ve¢ 1826. godine, ali je znacenje knjizevnoga
pravca dobio tek 1857. zahvaljuju¢i najznaajnijemu teoretiCaru te epohe u Francuskoj,
Champfleuryju (Flaker 1976: 150). On je kao osnovni princip realistickih djela i autora istaknuo
iskrenost. Dok je na jednoj strani pod pojmom iskrenosti podrazumijevao neposredno suocavanje
sa zivotom i zivotnim problemima, s druge strane mislio je na bijeg od svih laznih konstrukcija
(Penci¢ 1967: 12). Zalagao se za demokratizaciju knjizevnosti te je ,,svoja djela okrenuo ka
novoj klasi sa Sirokim i u socijalnom pogledu najraznovrsnijim auditorijem Citalaca, §to ¢e
predstavljati jednu od bitnih karakteristika pisaca realista uopée® (isto). S. Penci¢, citirajuéi
Champfleuryjeve rijeci, objasnjava teznje svih francuskih autora realizma, poput Balzaca i
Flauberta: ,,[...] ja sam dugo prouéavao teznje, Zelje, radosti i tuge klasa prema kojima gajim
simpatije, i ja se trudim da te osjecaje izlozim i prenesem u ¢itavoj njihovoj istinitosti [...] ja
piSem ono S$to te klase ne bi bile u stanju da napiSu, ja sam njihov tumac* (isto: 13). No, i u
francuskoj knjizevnosti nastale su teSkoce definiranja pojma realizam jer je sintagma ,,iskrenost u
umjetnosti* vracala pomalo u razdoblje romantizma, u kojemu je, medutim, pretpostavljala nesto
sasvim drugo, intuitivno stvaralastvo. Champfleury je, izbjegavajuéi taj problem, savjetovao
ondas$nje pisce da sebi ostave slobodu da uvijek i stalno stvaraju autenticna djela bez
opterecivanja time u kakvu kategoriju ona spadaju. Realisti su vise obrac¢ali pozornost na sadrzaj
nego na formu i stil. Romanticarsku metaforiku i slikovitost izrazavanja zamijenilo je misljenje,
koje je postalo nova odlucujuca kvaliteta stvaralastva (isto). Pisci su pisali o onome §to susrecu u
neposrednome zivotu, o ljudima svih slojeva, nastojali su vjerno prenositi njihov prirodni govor
slojevima drustva. Glavne preokupacije pisaca realista bile su ljudske naravi te su oni bili

svojevrsni analitiCari koji su vjerovali u zakonitost ljudskoga razvoja, formiranja odredenih



sudbina i karaktera (isto: 14). Najznacajniji predstavnici francuskoga realizma bili su Henri
Beyle Stendhal, Gustave Flaubert i Honore Balzac.

U engleskoj knjiZzevnosti realizam se razvijao nesto drukcije nego $to je to bilo u francuskoj
jer se dobrim dijelom oslanjao na tradiciju sentimentalnoga, ali i humoristi¢no-satiricnoga
romana osamnaestoga stoljec¢a (Solar 2003: 234). Buduci da se realizam u engleskoj knjizevnosti
poklapa s vremenom vladavine kraljice Viktorije, kada je Engleska bila vodeca svjetska sila, ta je
knjizevnost poznata i kao knjizevnost tzv. viktorijanskog doba. U to vrijeme, u Engleskoj je
cvjetala industrija te su Englezi napredovali i u podru¢ju znanstvenih otkrica, zbog Cega su
vode¢i filozofski pravci promovirali ideje po kojima ¢e blagostanje kao rezultat industrijske
proizvodnje odvesti u sretnu buducnost (Beker 1999: 443). ,To je bilo i vrijeme
samodopadljivosti, doba uvjerenja o vlastitoj civilizacijskoj misiji, a popratne pojave bile su Zelja
za pretjeranom ugladenosti i sramezljivosti, koje nisu dopustale da se otvoreno govori o
intimnim ljudskim odnosima ili o pojavama koje su bile izvan okvira uljudnoga gradanskog
ponasanja“ (isto). Najglasovitiji predstavnik engleskoga realizma bio je Charles Dickens, a neki
od predstavnika engleskih realista su i William Makepeace Thackeray, Thomas Hardy, George
Eliot te Charlote Bronte. Likovi engleskih realista su Zivopisni, dobrodusni i plemeniti ili su pak
zlikovci i nistarije. No, koliko god kadsto bili i tipizirani, bitno je napomenuti da ni u engleskom
realizmu, kao ni u francuskom, nisu idealizirani. Charles Dickens je u svojoj najpoznatijoj knjizi
Oliver Twist opisao sudbinu siromasnoga dijela engleskoga stanovniStva, i to poglavito
siromasne djece. Naime, iako je Engleska u to doba bila privredno najrazvijenija zemlja koja je
stvorila svoj imperij svjetskih razmjera, procesi njezina globalnoga gospodarskog napredovanja
doveli su do radikalnoga dijeljenja stanovnistva na bogate i siromasne, §to je rezultiralo time da
su siromasna djeca bila prisiljena raditi 1 zaradivati prije no Sto odrastu. Dickens je na taj nain
upozorio na nali¢je gospodarskoga uspjeha Engleske, igrao je svojevrsnu ulogu socijalnoga
reformatora te se pridrzavao op¢ih teznji realisticke knjiZzevnosti da upozorava na
nezadovoljavajuce stanje drustvenoga zivota (Solar 2003: 235).

U rusku knjizevnost pojam realnoga pjesniStva uveo je knjizevni Kkriticar Visarion
Grigorjevi¢ Bjelinski, u tridesetim godinama 19. stolje¢a. Dvadeset godina kasnije, knjizevnik
Nikolaj Gavrilovi¢ CerniSevski govori o kritickom pravcu ruske knjizevnosti, a sam pojam

realizma u rusku kritiku uvodi Dmitrij Ivanovi¢ Pisarev 1864. godine. Tada za rusku knjizevnost



taj pojam nije jo$ bio knjizevnopovijesni termin nego se njime odredivao idejni stav dijela ruske
inteligencije (Flaker 1976: 151). Raspolozenje koje je vladalo u knjiZzevnosti ruskoga realizma
bilo je povezano s ruskim intelektualcima koji su bili pogodeni dubokom oprekom izmedu
plemstva i naroda te su tvrdili ,,da tako dalje ne moze®“. Ali, s druge strane, istovremeno su bili
svjesni autohtone narodne tradicije, odnosno posebnosti ruskoga naéina zivota te svojevrsnoga
kolektivnoga ruskog misljenja i osjecanja (Solar 2003: 237). Prema M. Solaru, u to vrijeme
ruskom ,knjizevnoséu kao da vlada uvjerenje da upravo ona sama moze promijeniti svijet™
(isto). Romanti¢arska zamisao da knjizevnost moze biti sveobuhvatna te u sebe ukljuéiti gotovo
sve $to se tiCe stvarnih ljudskih sudbina nastavila se na svoj nacin razvijati i u realistickoj ruskoj
knjizevnosti (isto). Ve¢ je spomenuti Bjelinski ostavio znac¢ajan doprinos za ruski realizam tako
S§to je u svojim fragmentima naveo mnogo teorija koje su odredile tok realisticke poetike. Za
njega je umjetnicko djelo odraz zivota i u skladu s time mora se poklapati sa samim Zivotom i
¢initi s njime harmoniju, biti njegova produhovljena i osmisljena projekcija. Osim toga, Bjelinski
je naglasavao socijalni smisao umjetnickoga stvaralaStva, §to je osnovna karakteristika
realisticke umjetnosti (Penc¢i¢ 1967: 20). U knjizevnosti realizma nije smjelo biti nicega makar i
prividno idealnoga i sanjarskoga, a zivot se tezio prikazivati u njegovoj prirodnoj i pravoj ljepoti
(isto: 22). Odnosno, prema realistima, zadatak ,,umjetnosti nije u tome da uljepsava zivot kako bi
nam omogucavala da vidimo ono §to Zelimo vidjeti, ve¢ je direktno pozvana da postavlja i
rjeSava one probleme koji zanimaju drustvo i vrijeme®, to jest umjetnost bi bila sredstvo za
uspostavljanje ¢ovjekova aktivnog odnosa prema Zzivotu (isto). Bjelinski se slagao s francuskim
teoretiCarima trazeci od pisaca analizu, odbacivanje slu¢ajnoga te tipizaciju likova (isto: 23). Kao
i francuska i ruska, i ostale su europske realisticke poetike dijelile misljenje da se takva
sveobuhvatnost, cjelina Zivota, moze prenijeti samo romanom kao temeljnom knjizevnom
vrstom. Francuski utjecaj na rusku knjizevnost realizma, osim u preuzimanju nekih temeljnih
formi i postupaka, vidljiv je i u samim knjizevnim sadrzajima, u kojima rusko plemstvo govori
francuski te se njihovo obrazovanje temelji ve¢inom na francuskoj knjizevnosti (Solar 2003:
237), sto je slu¢aj i u jednom od najznacajnijih romana ruske knjiZzevnosti uopce, Tolstojevoj Ani
Karenjini. Nadopunjujué¢i koncept poetike realizma, CerniSevski je tvrdio da je umjetnost
racionalna kategorija te da nastaje iz piS€eva iskustva, ¢ime predstavlja umanjenu projekciju

zivota. Smisao umjetnosti je njezin memorijalno-ilustrativni karakter, kojim podsje¢a na pojave



iz stvarnoga zivota ili na one koje netko u danome trenutku nije imao prilike dozivjeti, ali je
mogao (Penci¢ 1967: 28). Ruski realizam dao je bogatstvo velikih imena i time se uvrstio u red
najvecih knjizevnosti svijeta (isto: 19). Prvo od vaznih imena iz toga kruga ime je oca ruskoga
realizma, Nikolaja Vasiljevica Gogolja, koji je imao izrazit smisao za opise detalja i slikovito
opisivanje malih ljudi. Zatim ga slijedi Turgenjev, koji je mnogim hrvatskih realistima, izmedu
ostalih i Josipu Kozarcu, bio uzorom u pisanju novela. Ruskom realizmu pripadaju i
najglasovitiji ruski pisci svih vremena, koji su nadisli i okvire i obiljezja vlastite epohe i vlastite
nacionalne kulture. Rije¢ je o Fjodoru Mihajlovi¢u Dostojevskom s romanima Zlocin i kazna,
Idiot | Bra¢a Karamazovi te 0 Lavu Nikolajevi¢u Tolstoju s romanima Ana Karenjina, Rat i mir i
Uskrsnuce. Njihovi su romani u smislu tematike, obuhvata cjeline reprezentiranih svjetova,
nacina karakterizacije i prevladavajuée naracije uvelike egzemplarni za realizam, ali raspravama
o relevantnim filozofskim pitanjima i dramati¢cnim momentima fabule polako ulaze i u razdoblje
modernizma (Solar 2003: 238-245).

1.1. Gustave Flaubert i Emma Bovary

Gustave Flaubert bio je, kao $to je ve¢ spomenuto u prethodnome poglavlju, jedan od
najznaéajnijih predstavnika francuskoga realizma. Cesto je opisivan kao pesimist, skeptik te
trijezan promatra¢ koji ne vjeruje u bolju narav svojih suvremenika. Djelima je oslikavao
provincijalnu pusto$, gradansku ogranicenost i licemjerje.! Kao svaki realist, teZio je potpunoj
objektivnosti u prikazivanju likova 1 prizora iz malogradanskoga zivota koji ga je okruZivao: ,,U
Flaubertu istovremeno postoji romantik kojemu se stvarnost Cinila glupom 1 realist koji je
Smatrao romantizam ispraznim, umjetnik koji je smatrao gradane grotesknim i gradanin koji je
mislio da su umjetnici pretenciozni, a sve je to bilo obavijeno mizantropom koji je Citav svijet
drzao smije$nim* (Safranek, Polani¢ak 1972: 120).

Klasikom svjetske knjizevnosti, djelom Gospoda Bovary, objavljenim 1857. godine, Flaubert
je uspio ostvariti do kraja domisljenu tehniku realistickoga romana, $to nije uspjelo Balzacu, kod

kojega je bilo jo$ podosta romantiarskih elemenata (Solar 2003: 232). Taj Flaubertov roman je

! Flaubert, Gustave. // Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19850.
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imao toliki utjecaj, usavsi duboko u probleme tadaSnjega francuskog drustva i uznemirivsi
duhove, da je autor bio optuZen za povredu javnoga morala.? No, po ¢emu je taj roman kasnije
ocijenjen kao vrhunac realistickog romana? Za pocetak, inspiraciju je za njega autor pronasao u
novinskome ¢lanku o samoubojstvu mlade Zene, $to znaci da se drzao pravila da realisti moraju
uzimati svoju gradu izravno iz zbilje. Roman prati sudbinu i razvoj mlade djevojke Emme, od
odrastanja na bogatome seoskom imanju, preko internata i udaje za dobra i prostodusna lije¢nika
Charlesa te jednoli¢nog zivota u malogradanskoj sredini, do vanbra¢nih ljubavnih avantura u
kojima je pokusavala nac¢i smisao zivota. Uza sve napore nije se uspjela prilagoditi drustvu koje
ju je okruzivalo, sve §to je procitala u romanima i §to je punilo njezine djevojacke snove bilo je u
neskladu s provincijalnim Zivotom na koji je po udaji bila osudena. Stoga je na svoj nacin
potvrdila da svatko ,,tko pokusa izaci iz nacina 'kako se ve¢ zivi' ovako ili onako mora stradati‘
(Solar 2003: 233). Ostvarivsi se po mnogo ¢emu kao uzoran roman europskoga realizma, ipak je,
s druge strane, sli¢no kao i najbolji romani Tolstoja i Dostojevskoga, i Flaubertova Gospoda
Bovary, zbog kultiviranoga stila i teznje za virtuozno$¢u u izrazu, najavila i knjizevne ideale
kojima ¢e teziti modernizam. U tome smislu, Flaubert nije imao pandane samo u drugim
europskim knjizevnostima, nego i u svojoj mati¢noj. Naime i on je, kao i klasik modernizma

Charles Baudlaire, zahtijevao da se svrha knjizevnosti pronade u njoj samoj (isto).

1.2. Lav Nikolajevi¢ Tolstoj i Ana Karenjina

Lav Nikolajevi¢ Tolstoj bio je uz Fjodora Mihajlovica Dostojevskoga najglasovitiji ruski
pisac svih vremena (Solar 2003: 240). lako su obojica po temama svojih djela tipi¢ni realisti,
zbog nacina karakterizacije likova, obuhvata cjeline reprezentiranih svjetova te osebujne naracije
nadisli su, kako se ve¢ ustvrdilo, i okvire i obiljezja i realisticke epohe i svoje nacionalne
knjizevnosti (isto: 245). Tolstoju su vazni bili karakteri i njihove zamisli, svjetonazori i problemi
koje oni pokuSavaju rijesiti kroz roman. Po sudu svekolike knjiZzevne povijesti, ti karakteri
djeluju kao zivi i konkretni, a njihove ideje i problemi reflektiraju realne i stvarne probleme

Tolstojeva doba u Rusiji (isto: 242). Tolstojevo pripovijedanje je dinami¢no i toliko uvjerljivo da

2 Flaubert, Gustave. // Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19850.
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je sudbina likova u njegovim romanima opisana tako da se Cine stvarnijima od osoba iz
zbiljskoga zivota. On je takoder prvi veliki pisac koji rabi tehniku ,,struje svijesti®, kojom
potpuno ulazi u svijet likova te biljezi sve §to se dogada u njihovoj nutrini. Prva junakinja kod
koje to koristi je Ana Karenjina (isto: 246).

Romanom Ana Karenjina Tolstoj je stekao svjetsku slavu te ga se smatra jednim ,,od
najglasovitijih romana cjelokupne svjetske knjizevnosti (isto: 245). Rije¢ je o romanu u kojemu
je na impresivan nacin oblikovano vise razli¢itih karaktera, odnosno fabula je gradena na
obiteljskim vezama i drugim odnosima pojedinih karaktera (Flaker 1976: 163). Prati sudbinu dva
para: Ane i Vronskoga te Levina i Kitty. U literaturi se Tolstojeva Ana ¢esto usporeduje s
Flaubertovom Emmom jer ih povezuju nevjera i nesretan brak, kao i odluka o samoubojstvu.
Romani koji su iznjedrili te dvije junakinje sli¢ni su i po preglednoj kompoziciji, vrsnome stilu te
po uvjerljivim opisima sredina u kojima se nalaze glavne junakinje. Medutim, postoje i razlike.
Ana je odluénija od Emme, nju karakterizira njezin temperament dok Emmu u najvecoj mjeri
odreduje njezina sklonost mastanju. Ana donosi samosvjesniju odluku o samoubojstvu te je
razlika vidljiva i u njezinoj predanosti ljubavi kakva ne trpi nikakav kompromis (Solar 2003:
246). Ana je mlada zena udana za visokoga drzavnog sluzbenika, Karenjina, s kojim ima sina
Serjozu. No, kako se nije udala iz ljubavi, ve¢ po ugovoru, ne voli muza pa su je, nakon
poznanstva s markantnim Vronskim, pocele muciti moralne dileme. Ne mogavsi vise trpjeti
isprazni brak, upusta se u bracnu nevjeru, upada u brojne probleme i izop¢ivanje iz visokoga
drustva. Bez obzira na odbacivanje od strane druStva, Anu vodi ljubav prema Vronskome, s
kojim dobiva kéer i bjezi u Italiju, nadajuci se da Ce biti lakse prihvaceni kada se vrate. No, ni
nakon povratka sredina ne prihvaca njihovu vezu. Ana se sve vise slama, a Uz njezino psihicko
stanje slabi i ljubav Vronskoga. Nakon brojnih Zrtava i odricanja koje je morala napraviti kako bi
se izborila za tu zabranjenu ljubav, nailazi na VVronskovo nerazumijevanje te je razmirice s njime
odvode do odluke o0 samoubojstvu. Tolstoj je u romanu razmatrao drustvene probleme, pa Anina
bra¢na nevjera i neuspjeSno traZenje bracne sre¢e u seoskoj idili sadrze kritiku druStvenoga

zivota u Rusiji, $to i je bio primarni cilj realistickih djela (isto).
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1.3. Thomas Hardy i Tessa d'Urberville

Sva djela Thomasa Hardyja nastala su u 19. stoljecu te ih se stoga uvrStava u knjizevnost tzv.
viktorijanskog doba (Beker 1999: 443), No, Hardyjev pesimizam je odstupao od osnovnoga
svjetonazora drugih engleskih pisaca toga doba. Kako je to doba u Engleskoj, kao $to je vec¢
rec¢eno, bilo obiljezeno kulturnim i gospodarskim, industrijskim napretkom, nije se dopustalo
otvoreno govoriti o intimnim ljudskim odnosima ili o pojavama koje su bile izvan okvira
konvencionalnoga gradanskog ponasanja (isto). Hardy se toga nije pridrzavao te je Zelio ukazati
na probleme koji su zadesili Englesku radikalnim dijeljenjem stanovni$tva na bogate i siromasne.
Kako je i sam bio podrijetlom s engleskoga sela, u svojim je djelima oslikao niz dojmljivih
seoskih likova. Izmedu ostaloga, prikazivao je raspad i teSko stanje seoskih siromasnih obitelji te
izvanbracne veze i ljubavi. Objavljujuéi ono $to nije bilo u skladu s dominantnim svjetonazorom
njegova doba, naisao je na neprijateljsku reakciju suvremene kritike (isto: 444). Thomas Hardy
je bio zaokupljen problemima sudbine i slu¢aja u Covjekovu zivotu. Budué¢i da je odlucio
opisivati sudbine seljaka iz svojega rodnog kraja, svrstava ga se u engleske regionalne pisce.
Opisivao je selo ne idealiziraju¢i ga nego ukazujuci na njegovo realno gospodarsko, drustveno i
socijalno stanje. Trudio se objasniti da ,,regionalizam nipoS§to ne mora znaciti suzavanje prikaza
raspona ljudske sudbine jer su osjecaji vezani uz kuéno ognjiSte isto tako snazni kao oni u
europskim palacama* (isto: 449). Osim po regionalizmu, Hardy je poznat po tome §to je Zene
smatrao zagonetkama, nepredvidljivim bi¢ima te tajanstvenim utjelovljenjima temeljnoga nacela
prirode, zbog ¢ega je u svojim djelima veliku pozornost posveéivao upravo zenskim likovima:
,»Zbog specificnoga realizma 1 ambijentalne plasti¢nosti njegova izraza smatrali su ga najboljim
engleskim autorom svojega doba, posljednjim velikim viktorijancem.

U romanima je Hardy razvio svojevrsnu metafiziku strasti, u kojoj pojedinac uvijek gubi u
sukobu sa svijetom. Najpoznatiji primjer takvoga romana, a opcenito i cijeloga Hardyjevog
knjizevnog stvarala§tva je roman Tessa iz porodice D’ Urberville, objavljen 1891.* U sredistu
fabule romana je siromasna obitelj iz pokrajinske Engleske. Tessa je prekrasna djevojka koja od

svoje okoline odskace izgledom, inteligencijom i osjecajem osobnoga dostojanstva. Odrasta uz

3 Hardy, Thomas. // Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=24399.
4 Isto.
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mnogobrojnu bracu i sestre te uz roditelje koji su u toj mjeri nesposobni za zivot da se u njih nije
mogla pouzdati ni u jednom segmentu svojega zivota. Upravo suprotno, oni, posebice majka,
navode Tessu na pogresan i stvarno sudbonosni korak, poznanstvo s pokvarenim zavodnikom iz
bogatijega sloja, koji cijelu obitelj tjera do ruba materijalne propasti: ,,U Tessi pisac neumoljivo
vodi junakinju kroz nevolje koje logi¢no proizlaze iz njezina ranjiva polozaja do tragi¢nog kraja‘
(isto: 445). Tessa je, poput Emme i Ane, opisana kao tragi¢na junakinja koja stradava upravo
zbog svoje neprilagodenosti okolini, §to je u doba u kojemu se odigravaju fabule kojima su one
glavne junakinje, moglo rezultirati jedino katastrofom. Tessa, kao ni ostali likovi romana
naslovljenoga njezinim imenom, nije idealizirana. U skladu s realistickom poetikom, Svi Su
likovi toga romana prikazani sa svojim manama i vrlinama, reflektiraju¢i i Siru englesku

drustvenu zbilju doba kojemu pripadaju.

2. Naturalizam vs. realizam

U siremu kontekstu ili kao nastavak realizma nastajali su razliiti specifi¢niji knjizevni
pravci, od kojih su najznacajniji bili verizam i naturalizam. Dok se verizam javlja u Italiji, pojavu
naturalizma vezemo uz Francusku u razdoblju nagloga razvoja prirodnih znanosti 1870-ih pa sve
do 1890-ih godina.> M. Solar opisuje naturalizam kao knjizevni pravac nastao u Sirem okviru
realizma, odnosno kao varijantu razvijenu unutar okvirnih nacela realisticke poetike, njezina
temeljnoga shvacanja svrhe knjizevnosti te realistickoga odnosa prema znanosti (Solar 2003:
254).

Naturalizam predstavlja prijelaz iz realisticke u modernisticku poetiku. Naime, neke znacajke
naturalizma vode realisticke pisce u smjeru napustanja ideje o izravnom zrcaljenju zbilje. Rije¢
je o znadajkama i knjiZzevnoj teoriji koju je razvio Emile Zola, koji prvi pojam naturalizma rabi
kao naziv za knjiZzevni smjer (isto: 254). Naturalisticko shvacanje je inzistiralo na tome da sve

pojave treba svesti na njihove prirodne uzroke. Na tragu toga, naturalizam je covjeka, prema

5 Naturalizam. // Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43102.
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Hippolyte Taineu, odredivao kao produkt rase, sredine i trenutka.® Zola se slagao s takvim
teorijama te je drzao da pisci moraju opisivati likove u posebno izabranim Zivotnim okolnostima
te da poput znanstvenika trebaju pratiti njihovo ponasanje. Vlastitu je teoriju Zola prozeo
teorijama o nasljedivanju, mogucnostima nasljedne degeneracije te o prevlasti nagona u ljudskim
postupcima. Svoju pozornost usmjerio je na najnize druStvene slojeve (isto: 255). Pojam
naturalizma oznacavao je | otvoreno i sablaznjivo pisanje, opisivanje postupaka, zbivanja i
dogadaja koji zrcale ono zivotinjsko u ljudskoj prirodi, iz Cega je u vrijeme naturalizma
profilirala i tzv. estetika rugobe. Ta estetika odnosila se na opisivanje najruznijih prizora
ljudskoga Zivota, u kojima su se prikazivali moralno ili socijalno izopaceni likovi, naglasene
animalnosti, grubosti i nastranosti (Sicel 2006: 6). Naturalisti ne prezaju od izravnih opisa
surovih scena, strasti i naglasavanja svakovrsnih anomalija te su naturalisticki likovi Cesto
dusevno bolesni i drustveno degenerirani (Solar 2003: 256). Naturalizam je odjeknuo u mnogim
europskim knjizevnostima, a u hrvatsku knjiZevnost prvi ga je pokuSao uvesti Eugen Kumicic.
On je po uzoru na Zolu izlagao nacela romana koji je plod eksperimentalnoga promatranja zivota
u svim njegovim dimenzijama. Poznati njegovi naturalisticki romani su Olga i Lina te Gospoda
Sabina, u kojima razobli¢uje moralni pad naslovnih junakinja (Jel¢i¢ 1997: 146-147). Kumici¢
nije mogao u potpunosti shvatiti Zolinu teoriju jer je bio previse vezan uz hrvatsku kulturu i
knjizevnu tradiciju, pa je zapravo pokusavao imitirati ono $to je vidio i ¢uo u Parizu. Tvrdio je da
je ,karakteristika naturalizma borba protiv maste, teznja da se umjetnost priblizi najbjednijim

drustvenim slojevima* (Sicel 1966: 81).

2.1. Emile Zola i Thérése Raquin

Emile Zola, osim $to je zna¢ajan za pojavu naturalizma u knjizevnosti, proslavio se mnogim
romanima od kojih su najpoznatiji Thérése Raquin, Nana i Germinal. Zolino misljenje je bilo
sljedece: ,,[...] da bi se stvorio dobar roman, trebao bi pisac pogledati na drustvo Sirim okom,

slikati ga u njegovim brojnim i raznolikim vidovima i prije svega sluziti se prostim i prirodnim

6 Naturalizam. // Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43102.
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jezikom* (Zola 1998: 10). Tim se stavom vodio i stvarajué¢i svoja djela. Radikalizirao je opce
zahtjeve realizma te je zbilju nastojao prikazati Sto vjerodostojnije oslanjaju¢i se na detaljno
opisivanje dogadaja i sredine (Solar 2003: 255). To mu je bilo bitnije od knjizevne tehnike i
metode kojom oblikuje romane. Drzao se sheme i nacela realistickih romana, a razlikovao se od
njih samo po prikazivanju likova. Zolini se likovi nisu mogli oduprijeti urodenim nagonima i
strastima te ih je viSe okarakterizirala takva uvjetovanost, nego primjerice pokusaji i Zelja za
povoljnim drustvenim polozajem, kao $to je to bio slucaj kod veéine realistickih likova (isto).
Zolin roman Thérese Raquin objavljen je 1867. godine. U predgovoru je Zola naveo da je to
roman o temperamentima, a ne o karakterima. Thérése i Laurent su likovi kojima vladaju njihovi
zivel 1 krv te nisu sposobni slobodno i realno prosudivati (Zola 1998: 6). Na svaki njihov ¢in
navode ih njihovi urodeni nagoni. Zola ih zato opisuje kao ,,ljudske zivotinje i niSta vise* (isto:
6). Thérése je odrasla uz svoju tetu i boleZljivoga bratica Camillea. Kako je teta tetoSila i
pretjerano brinula za sina, jednako je odgajala i Thérésu. Vodili su dosadan, monoton i jalov
zivot te se u Thérési nije mogla probuditi strastvenost i vrela krv koju je naslijedila od svoje
majke Alzirke. Takvim nac¢inom Zzivota ukrotile su se naznake njezine divlje ¢udi te se udala za
svojega brati¢a. Ali, upoznavsi Laurenta, u njoj se probudilo sve ono $to je mislila da ne postoji,
strast, sloboda i ljubav. Nakon $to su se upustili u ljubavnu avanturu, poceli su se mijenjati.
Poput znanstvenika, po naturalistickoj teoriji, Zola je opisivao slijed podmukloga djelovanja
strasti tih dvaju likova. Opisivao je njihove provale, poremecaje te zivéane krize. Kako bi
zadovoljili svoje potrebe za stalnim izmjenjivanjem strasti bez smetnje Thérésina muza, Cine

zlo¢in zbog kojega ¢e kasnije nastupiti osjecaj straha i zivéani slom zbog grizodusja (isto: 6).
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3. Realizam u hrvatskoj knjiZevnosti

U vrijeme kada se realizam u Francuskoj, Engleskoj i Rusiji ve¢ dezintegrira’, u hrvatskoj
knjizevnosti se on tek pojavljuje (Flaker 1976: 164). Realizam kao razdoblje u hrvatskoj
knjizevnosti obuhvaca posljednja dva desetlje¢a 19. stolje¢a. Pocetak se toga razdoblja odreduje
smréu Augusta Senoe, 1881. godine (Sicel 1966: 75), ali i Kumi¢i¢evim djelom Olga i Lina, koje
nastaje na temelju naturalistickoga programa, objavljenim iste godine (Flaker 1976: 164).
Pocetak moderne 1892., odnosno 1895. godine, oznacava njegov kraj. Dakle, trajanje realizma se
ne podudara potpuno u svim europskim zemljama, a jedan od razloga pociva u ¢injenici $to se
knjizevnost toga razdoblja bavi svakidasnjom stvarnos$cu, aktualnim kulturnim, gospodarskim i
ekonomskim problemima, koji su se pak razlikovali od zemlje do zemlje ili od kulture do
kulture. Zbog specifiéne drustveno-politicke situacije realizam je u Hrvatskoj pocivao na
regionalnim temeljima, $to znaci da je u svojim djelima nastojao izraziti i posebnosti hrvatskih
regija. Eugen Kumici¢ i Vjenceslav Novak u svojim djelima prikazuju Istru, Ante Kovaci¢ i
Ksaver Sandor Gjalski pisu o Zagorju, a Josip Kozarac knjizevnu identifikaciju hrvatskih regija
upotpunjuje pisuci o Slavoniji, za koju je smatrao da je ,,bolesna ljepotica bremenita krupnim i
gospodarskim nedacama i moralnim dilemama“ (Jel¢i¢ 1997: 155).

U reprezentativnim europskim knjizevnostima, kao §to su bile francuska, engleska i ruska,
temeljne kriterije za naznaku realistiCke epohe odredivale su prili¢no jasne stilske karakteristike
djela. Hrvatska knjizevnost se razlikuje od njih po tome §to je ,,zbog atipi¢nosti njezina razvoja,
kriterij za omedenje realizma zapravo neliteraran: on je naraStajni i tematski, jer se o preteZitosti
realisticko-stilskih postupaka ne moze jo§ govoriti zbog mijeSanja posve razliitih, Cesto i
opre¢nih stilova: od sentimentalistickoga 1 romantiarskoga do realistickoga, sve do kraja
stoljeéa* (Sicel 2005: 20-21). Ono §to povezuje hrvatske s ostalim europskim piscima realistima
je teznja da se i oni kriti¢ki osvréu na svoje vrijeme, pokusaj da literarno odgovore na neke vazne
drustvene probleme. Tematski krugovi koji su dominirali hrvatskom knjizevnosti realizma jesu

nacionalno pitanje, propadanje plemstva te socijalna problematika proizasla iz odnosa selo-grad

" Razdobljem dezintegracije realizma naziva se vrijeme sedamdesetih i osamdesetih godina 19. stolje¢a kada se u
europskim knjiZzevnostima uz trajanje realisti¢kih oblika knjiZzevnoga izraza razvijaju i naturalisticki i
impresionisticki oblici ili struktrualni elementi (Flaker 1976: 164).
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(Sicel 2005: 21). Dakle, i kod hrvatskih realista uoena je tendencija da se kroz knjizevnost
sagledavaju i rjeSavaju problemi socijalnoga i politickoga karaktera. Stoga je razdoblje 80-ih
godina 19. stoljeca nazvano kritickim realizmom. S obzirom na to da su hrvatski realisti bili iz
razliitih krajeva Hrvatske, svaki od njih piSe o problemima u svojoj sredini, pa ne cudi
regionalni karakter njihovih djela: ,,Svaki pisac najbolje poznaje svoj kraj, sredinu u kojoj se
krece ili iz koje je potekao i ako je htio zaista pisati tako da stvarno odrazi i literarno oblikuje
teme i1 probleme koji su mu najblizi i najpoznatiji, morao je ostati u okvirima regionalnog. Bez
obzira gdje se nalazili pojedini pisci, koju sredinu opisivali, namec¢u im se sli¢ni problemi i
teme* (Sicel 1966: 77).

lako je roman, kako se ve¢ naglasilo, bio prevladavaju¢a knjizevna vrsta u razdoblju
realizma, u hrvatskoj se knjizevnosti osobito afirmirala i seoska novela koja se poglavito bavila
problematikom odnosa selo-grad. U tome se zanru isticu problemi fluktuacije seljaka u grad, a i
obrnuto, prodorom kapitala na selo. Takva se tematika pojavljuje u Kovaci¢evim i Kozar¢evim
novelama (isto: 78). Negdje od 1890. godine osje¢a se zaokret s takvoga kritiCkog pristupa
knjizevnosti i objektivistiCkoga zahvacanja tema prema suzavanju fokusa i prodoru u dubinu.
Romani sve viSe ustupaju mjesto pripovijesti, pri ¢emu dominiraju psiholoske novele s
pokuSajima da se ude u unutarnje sukobe junaka i njihove osobne preokupacije. Drustvena
problematika zamjenjuje se individualnom i psihologiziranjem (isto: 79). Najvazniji predstavnici
takve tematike 1 psiholoske novele ili romana, odnosno razdoblja psiholoskog realizma u
hrvatskoj knjizevnosti, bili su Ksaver Sandor Gjalski, Josip Kozarac i Janko Leskovar (Sicel
1966: 80). No, to ne znaci da su se Svi, pa i ti autori odrekli kriticke proze. I dalje se javljala
problematika sredine u kojoj su djelovali, ali sada produbljenije, literarno obogacena za
dimenziju unutarnjega zivotnog Sadrzaja pojedinih likova (isto): ,,Kada su pisci uspjeli uéi u
dubinu, regionalisti su opisuju¢i svoje regije opisivali i opCe i zajednicke crte svih hrvatskih
seljaka, pa se time razbijaju regionalni okviri® (isto).

Za kraj ovoga okvirnog prikaza glavnih tendencija knjiZzevnosti hrvatskoga realizma treba
naglasiti da ona nije bila zasnovana ni na kakvim odredenim filozofskim koncepcijama, kao $to
je to bio slu¢aj kod francuske, engleske ili ruske knjizevnosti. Njezina ,,originalnost je i u tome
Sto su gotovo svi teoretiari tog razdoblja vodili brigu o tome hoce li odredeni pravac u

knjizevnosti koristiti hrvatskom narodnom Zivotu, pa odatle i €injenica da je naSa literatura
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realizma bila tako ocito drustveno angazirana“ (isto: 81). Odnosno, kao i u svim drugim
nacionalnim kulturama, i hrvatski realizam se potvrdio kao posljedica ,,specifi¢no hrvatskih
prilika“ (isto: 80).

3.1. Josip Kozarac

Dokaz da je Josip Kozarac u povijesti hrvatske knjizevnosti ostavio dubok trag dovoljno je
potraziti u samo nekoliko napisa hrvatskih knjizevnih znanstvenika, koje su ispisali kako bi
poblize opisali znacaj njegove stvaralacke figure. Tako ga primjerice K. Nemec opisuje kao
jednu od sredi$njih osobnosti realisticke faze hrvatske knjizevnosti te navodi da je on
,samozatajni stvaralac, profinjeni slikar slavonskih Suma, zemlje i ljudi® (Nemec 2006: 24). Po
D. Jelgiéu je Kozarac ,,najéistiji hrvatski realist* (Jel¢i¢ 1997: 157), za K. Corkalo je ,.cjelovita i
umjetni¢ki dovrsena li¢nost jer je svoj opus uspio dovesti do harmonicne sinteze* (Corkalo 1988:
55). Premda je po tome bio reprezentativan za hrvatsku knjizevnost realizma, Kozarcu se
spocitavao regionalizam, Koji je kod njega bio izrazit jer je opisivao iskljucivo slavonski krajolik,
slavonske seljake i tematizirao probleme koji su zadesili taj kraj. No, u obranu Kozarca, potrebno
je naglasiti da je uvijek iz prividno regionalnih tema izvlacio univerzalne implikacije. Slavonsko
selo, zemlja i ljudi posluzili su mu samo kao motivski alat kojim je kritizirao $ire drustvo svojega
doba. Bogatom galerijom likova, tematiziraju¢i $irinu i kompleksnost ljudskih odnosa te
kompleksne moralne dileme nadmasio je uske regionalne okvire (Nemec 1997: 22). lako se
socijalne tematike i problema slavonskoga sela dotakao tek u zreloj dobi svojega stvaralastva, M.
Sicel tvrdi da se ,,ve¢ u mladena¢kim literarnim pokusajima moglo [...] prepoznati buduceg,
zrelog Kozarca, pripovjedaca sa svim obiljeZjima, tematskim 1 izraZajnim, karakteristicnim za
veéinu pisaca, njegovih suvremenika“ (Sicel 2005: 169).

Prvu stvaralac¢ku fazu Josipa Kozarca karakteriziraju pseudoromanticarski stihovi koji su bili
bez velike umjetnicke vrijednosti, potom tri pokusaja drame te zbirka proza Price djeda Nike, u
kojoj se pripovjeda¢ postavlja u ulogu poudavatelja slavonskoga seljaka (Sicel 1966: 92). lako se
taj dio Kozaréeva stvaralaitva drzi umjetni¢ki neimpresivnim (Corkalo 1988: 58), veé¢ se u
njemu, uz zamjetan sentimentalni ton, uocava didakti¢nost koju ¢e slijediti i u ostatku svojega
knjizevnog rada (Jel¢i¢ 1997: 155).
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U drugoj fazi Kozarceva stvaralaStva dolazi do punoga izrazaja 0sobito njegova suzivljenost
s prirodom i selom, u novelama Biser-Kata, Slavonska suma, Tena te u romanima Mrtvi kapitali
senzibilitet prema prirodi, prema kojemu se i prepoznaje kao ,najveci knjizevnik medu
Sumarima i najve¢i Sumar medu knjizevnicima“ (isto: 176). Takoder, sve je naglaSenija njegova
orijentacija prema socijalnoj tematici, o kojoj je pisao kao oS$tar i lucidan kritiGar, ,.slikar
socijalnih prilika u Slavoniji* (Corkalo 1988: 56). Neki od problema o kojima je raspravljao bili
su primjerice ,,odnos domaceg trgovca drvetom prema siromas$nom selu; transformacija seljaka u
Sumskog radnika ili bijednog c¢inovni¢i¢a; zapuStenost zemlje i zaostalost seljackog
gospodarstva; prezir ¢inovni¢ke gospode prema radu uopce, a seljackom narocito; gramzljivost
srednjeg staleza za materijalnim probitcima, osobnom slavom, praznim c¢astima; politicka
korupcija tudinu podloZznog rezima i nepovjerenje puka u one koji ga zastupaju i vode; moralni
ponor u koji propadaju lijepe 1 zdrave slavonske djevojke zahvaljuju¢i pogubnom utjecaju
tudinskog morala, koji se zasniva na novcu; 1 kako kupci Suma postaju 1 kupci ljubavi® (Jel¢i¢
1997: 156). Svojim je djelima Kozarac oslikavao specificnosti Slavonije, videne kroz bogatstvo
neiskoriStene zemlje, manjak radne snage te zastarjele poljoprivredne metode i nedovoljnu
modernizaciju (Corkalo 1988: 56). Svi navedeni problemi ponukali su mladoga pisca punoga
nade u moguénost preobrazaja i unapredenja Slavonije, a i cijele Hrvatske, da se obrac¢a javnosti,
propagira rad i upornost, modernizaciju, uzorno gospodarstvo te stvaralacki elan (isto). Djelujuci
tako, Kozarac je uSao duboko u probleme svojih sugradana (isto: 57). Medutim, kako je s
vremenom primijetio da gradanska inteligencija postepeno otkriva svoju nemo¢, a Hrvatska svoj
kapitulantski mentalitet koji prihvaca kompromise s vladajuéim rezimom, Kozarac je polako
,,dizao ruke®: drzao je da je hrvatski narod nezreo, na toliko niskom stupnju da ne moze odrzati
zadanu rije¢, ,,on je orude kojim moze raditi Sto god hoce onaj, koji ima ma najmanju vlast nad
njime* (Jel¢i¢ 1997: 155-156). Kozarac je toliko bio posvecen socijalnome i nacionalnome
boljitku da je nevolje i nedace drustva u kojemu je Zivio dozivljavao vrlo osobno i bolno
(Corkalo 1988: 57).

Pocetkom 1890-ih, razo¢aran i nemocan jer je bolovao od neizljecive tuberkuloze, Kozarac je
izgubio snagu i odustao od pokusSaja preobrazaja zivota svoje domovine te se usredotocio na

temu covjeka kao takvog. Bolest i razocarenje mucili su ga i natjerali u izolaciju, u kojoj je
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usamljen sve viSe ponirao u zivotne tajne i razmisljao o dubinama i nepoznanicama intimnih
svjetova (isto: 57-58): ,,Kao $to mu je mikrokozmos slavonske Sume predstavljao makrokozmos
cjelokupne prirode, tako mu sada pojedinacna sudbina njegovih junaka postaje tumac¢ sudbine
Covjeka uopcée (isto: 61). Tako je siSao S pozicije kritickoga realizma i usredotoCio se na
psiholoske teme, ¢ime je izlazio iz okvira realisti¢ke poetike (isto: 58). Svoje je tematske interese
usmjerio prema svojevrsnoj psihologizaciji i promatranju unutarnjega zivota i dusevnih zbivanja
literarnih junaka u novelama Donna Ines, Mira Kodoli¢eva i Oprava (Sicel 1966: 92). U toj su
fazi njegova stvaralastva vidljivi elementi naturalizma, ali i modernisticko psihologiziranje
nazivnik novele karaktera (isto: 209). U njima se iskazao kao izvanredan psiholog i crta¢ ljudske
psihe kojega zaokupljaju dusevna stanja i potresi. U navedenim je novelama slikao odnose u
braku, medu ljudima opcenito, ispitivao intimu i unutra$nje svjetove u najvec¢oj mjeri zenskih
likova. Svi likovi potonjih njegovih novela traze izlaz iz svojih zivota, traze ono najbitnije, srecu,
slobodu i ljubav (Corkalo 1988: 58). U pisanju tih novela Kozarac vise nije teZio objektivnosti
ve¢ si je dopustao subjektivnost, zbog ¢ega se drzi da je u njima bio najbliZi svojoj prirodi, istini
i umjetni¢koj vokaciji, §to zna¢i da u njima djeluje najautenti¢nije (isto: 61): ,,Priznajuéi
kapitulaciju svojih reformatorskih nastojanja na planu ozivljavanja poljoprivrede 1 ekonomskih
prilika u Slavoniji, on dozivljava afirmaciju svojeg najistinskijeg bica, afirmaciju umjetnika u

sebi“ (isto).

3.2.  Kozarceve knjiZfevne junakinje

Prema sudu hrvatske knjizevne povijesti, Kozarac je ,jedan od prvih nasih pisaca koji je
umio literarno oZivjeti Zenske likove, dati im karakteristiku individualnih li¢nosti (Sicel 1966:
93). Prvi je u hrvatsku knjizevnost uveo tematiziranje polozaja zene u braku, moralno posrtanje,
zensku psihologiju, budenje Zenstva te tematiziranje velianstvenosti i prokletstva ljepote. Po
svemu navedenome, njegovi zenski likovi snaznih osobnosti, Biser Kata, Tena, donna Ines te
Mira Kodoli¢eva, spadaju medu najbolje analizirane Zenske likove u hrvatskoj knjizevnosti 19.
stolje¢ca (Nemec 2006: 37): ,,Svako citanje Kozarca posvjedoCuje kako je razmicao granice
vremenski i prostorno ograni¢enog na svevremensko i univerzalno ljudsko® (Corkalo 1988: 71).
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Druga faza Kozarceva stvaralastva zapocela je pripovijetkom Biser-Kata, objavljenom 1887.
godine (Sicel 1966: 92). Ta pripovijetka pripada skupini novela ruralne tematike, a obiljeZena je
karakteristicnim Kozaréevim dualizmom, stalnom borbom izmedu lirskoga i epskoga,
duhovnoga i tjelesnoga te srca i uma. Kozarac je u toj fazi bio uvjereni realist te je u noveli
Biser-Kata kao i u Teni uspio unijeti ravnotezu izmedu nabrojanih, vlastitoj knjiZevnosti
svojstvenih krajnosti (Nemec 2006: 25). Naslovna je junakinja novele Biser-Kata lijepa djevojka
koja je zbog svoje ljepote dobila i ime. Rije¢ je o kceri jedinici o$troga i strogoga nacelnika, koja
je, gledajuci je u odnosu prema intendiranome smislu novele, samo pomo¢ni lik, jer je njezina
teSka zivotna sudbina posluzila kao pouka njezinome ocu da izade iz ljuSture nerazumnoga,
dotad rigidnoga i formalnostima odanoga zivota (Liovi¢, Peji¢i¢ 2016: 197). Biser Kata je bila
prevarena i zavedena, ostala je trudna i neshvacena. Nitko joj nije vjerovao osim njezine majke,
¢ak ni otac, ¢iji se lik oblikuje kao tip pojedinca koji treba promijeniti i preispitati svoje stavove.
Kozarac ga koristi kao ,,simbol sve one 'tihe vecine' koja Sute¢i prozivljava svoj vijek, duboko
vjerujuéi da su vrijednosti $to im ih ostaviSe stari onaj temeljni i usmjeravajué¢i kamen prema
kojem se valja ravnati i zivjeti“ (isto). No, na najgori moguci nacin, gubitkom kéeri, nacelnik je
shvatio koliko ga je vrijeme pregazilo te koliko pogubni mogu biti ljudsko licemjerje i plitkost
(isto: 198).

Druga Kozar¢eva junakinja koja ¢e se tematizirati u ovome radu je Tena iz istoimene novele,
objavljene 1894. godine. Za tu se novelu hrvatska knjizevna povijest usuglasila da u njoj
Kozarac nastupa kao autenti¢an tumac¢ drustvenih procesa i moralnih dilema u Slavoniji, ali i u
cijeloj Hrvatskoj, u drugoj polovici 19. stolje¢a (Nemec 2006: 24). Novelom Tena Kozarac je
zapravo uSao u zavrSnu fazu svojega stvaralastva, u kojoj je tematsku objektivizaciju
gospodarskoga i drustvenoga slavonskog zivota po¢eo zamjenjivati psiholoSkom problematikom
(Sicel 2005: 176). Tako bi se moglo re¢i da Tena iznimnu kvalitetu postize upravo mije$anjem
dviju Kozarcevih tendencija, socijalno-kriticke i psiholoske. U toj je noveli preko sudbine seoske
ljepotice Kozarac prikazao sudbinu Slavonije koju uni$tavaju stranci. Naglasak je, dakle, na
socijalnoj, ali i na nacionalnoj problematici, potom na problematiziranju razbijanja
patrijarhalnoga Zivota i zadruga, pauperizacije seljaka, ali i dru$tvenoga nemorala. Sto se tice
psiholoske tematike u Teni, Kozarac se potvrdio kao ,,odlican psiholog i crta¢ karaktera™ (Nemec

2006: 37). Tena je psiholoski uvjerljiv lik jer je nastala kao rezultat pisceve zaokupljenosti
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ljudskom sudbinom i unutarnjim ljudskim svjetovima. Novela naslovljena njezinim imenom
prati duhovni, moralni i fizi¢ki razvoj slavonske djevojke koja se zaljubljuje u vodnika Beraneka,
ali nakon njegova odlaska ostaje sama sa svojom ljepotom, koja je gura u moralnu provaliju.
Fabula novele opisuje Tenin put od odrastanja, prve ljubavi i spoznavanja vlastite ljepote do
moralnoga pada, srozavanja do dna te ponovnoga moralnog pridignu¢a i karakternoga
preobrazaja. Oblikovana posredstvom tih dogadaja, Tena ,,dominira novelom kao punokrvan lik
kakvih nema mnogo u literaturi onog vremena“ (Corkalo 1988: 62).

Kriza gradanskoga braka je, kao i kod Tolstoja, jedan od klju¢nih motiva u novelama
Kozarceve posljednje faze, ali iako su veliki ruski pisci nesumnjivo bili njegovi literarni uzori,
Kozarac je u svojim djelima bra¢ne dileme rjeSavao na svoj nacin. U okviru te tematike osobito
su zanimljive dvije njegove junakinje, donna Ines i Mira Kodoli¢eva, od kojih Ines zavrsava
tragi¢no, pesimisti¢no, dok za Miru Kodoli¢evu autor pronalazi optimisti¢niji izlaz. Donna Ines
je novela objavljena 1890. godine te je njezina glavna junakinja zapravo Irena pl. K., kasnije
Luci¢, nazvana donna Ines, zbog svoje izvanredne ljepote. Ines je, kao i Tena, uvjerljivo oslikana
snazna osobnost, jaka individualnost te tjelesno i duhovno nadmoéna ostalim djevojkama u
svojoj sredini. Za Ines je, kao i za ostale Kozarc¢eve junakinje, ljubav ta koja pokrece njihova
duhovna zbivanja, ona je mo¢ni Cinitelj jacanja njihove osobnosti, kao i razlog njihovih
promjena, preobrazbe te potresa njihovih dusa (isto: 62-63). Ines je bila dugo neudana, a udavsi
se za Marijana Lucica, predala mu se cijelim svojim bi¢em. No, kada se u njemu javila
ljubomora, Ines kao ponosna i savjesna Zena nije mogla podnijeti sumnju u svoju Cestitost, nije
mu mogla to oprostiti ni zaboraviti, koliko god je zeljela. To je razlog zbog kojega se ta novela,
jedina Kozarceva proza koja se bavi tematikom ljubomore koja uniStava oba protagonista, moze
nazvati tragedijom ljubomore (isto: 62). Modernisticki elementi razvidni u Donni Ines jesu
psihologiziranje, epistolarna tehnika na pocetku novele te prikazi ljudi istanjenih Zivaca kao §to
je Marijan Luci¢. Donna Ines je, kao i sljede¢a Kozarceva junakinja, Mira Kodoli¢eva, blize
junakinjama moderne nego realizma, jer ih ne zanimaju i ne oblikuju toliko drustvena zbivanja
koliko vlastiti karakteri i osobnosti (isto: 69).

Mira Kodoli¢eva je najkompleksnija i kompozicijski najpozornije gradena Kozaréeva novela
objavljena 1895. godine (isto: 64). lako je stilski heterogena, odnosno kombinira realisticke,

naturalisticke i modernisticke elemente, svi su oni podredeni oblikovanju unutarnjih stanja
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cene

kriza gradanskoga braka. Mira je mlada Zena udana za uglednoga odvjetnika. Posto se udala
premlada, kroz novelu se postepeno razvija njezin Zenski identitet. Prati se budenje njezine
emotivnosti, njezinoga Zenstva te kona¢no osvjeséenje dostojanstva jednoga bica nakon §to je
upoznala plemenitoga Eugena, koji je u njoj probudio najdublje osje¢aje (Corkalo 1988: 63):
,,Cijela je novela izgradena na dilemi: treba li Zena ostati u zakonitom braku s nevoljenim
muzem, dakle, postivati drustvene konvencije, usvojena pravila nase gradanske civilizacije, ili
treba slusati svoju prirodu, i¢i za svojim srcem 1 biti Zena onomu koji je u njoj probudio Zenu i
ucinio je majkom?“ (isto: 64). Mira je odlucila djetetovu sudbinu staviti ispred drustvenih
konvencija te je postala odgovorno bice ¢iji zivot ne moze pocivati na lazi (isto: 65). Unutarnja
stanja i Mirina promi$ljanja Kozarac je prikazao u epistolarnome obliku. U pismima
namijenjenima Eugenu, Mira otvara dusu i raspravlja o dilemama u svojoj dusi, ali u njima se

saznaje 1 rasplet odnosa izmedu svih likova. Time je Kozarac napravio jo§ ve¢i pomak prema

modernistickome modelu novelistike (isto: 68).

4. Zenski likovi u djelima hrvatske knjiZevnosti do realizma

Likovi su onaj element pripovjednoga teksta pomoc¢u kojega autori mozda najcesée poticu
Sitatelje da promisljaju o procitanome djelu. Citajuéi djelo, Gitatelji traze poveznice izmedu
likova 1 ljudi kojima su okruzeni, a esto se 1 sami s njima poistovje¢uju. Na taj nacin likovi
mogu izazvati osjecaje simpatije ili antipatije, odnosno zabave ili dosade, ovisno o tome $to je
njihov stvoritelj Zelio postiéi te kako ih prikazuje. Cesto se knjizevne likove tretira kao ljudska
bica, izdvaja ih se iz djela kako bi se o njima moglo promisljati, moralno ih procijeniti te
nagadati razloge njihovih postupaka (Grdesi¢ 2015: 61).

Lik Zene u hrvatskoj knjiZevnosti star je koliko je stara i ona sama. Hrvatska knjiZevnost s
obzirom na lik Zene jasno pokazuje stanovite osobitosti i otkriva svoju specifi¢nost (Petra¢ 1990:
348). Tematizirajuéi polozaj Zene u obitelji i u $iroj zajednici, hrvatska knjizevnost Cesto
,predstavlja odraz sociokulturnih prilika“ u kojima su pojedina djela objavljena (Sabli¢ Tomi¢
2005: 39).

23



U srednjem vijeku se na podruéju hrvatske kulture na Zensko bice gledalo vise kao na objekt,
pasivno bice ili tek sporedni lik u knjizevnome tekstu. Mnogo CeS¢e ga se ocrtavalo negativno
nego pozitivno, odnosno u knjizevnosti su se junakinje javljale uglavnom kao likovi demonskih
zena ili zena zavodnica koje su kvarile muskarce (Falisevac 2002: 118). Prema K. Nemecu, tip
zene takvih osobina naziva se femme fatale, odnosno fatalna Zena (Nemec 2002: 102). Bile bi to
zene koje posjeduju magicne erotske moci kojima muskarce vezu uza se i odvlace ih od
uzviSenih ciljeva (FaliSevac 2002: 118). Takve tajanstvene, senzualne i opasne zavodnice
javljaju se jos i u najstarijim mitovima, U kojima hrabre junake stavljaju pred kobnu kusnju koja
ih odvodi u propast. S vremenom se u svim knjiZzevnostima zapadnoga kruga oblikovao takav tip
fatalne, odnosno kobne i demonizirane Zene ,,koja u sebi objedinjuje sve poroke, strasti i pozudu
odrazavajuéi neuralgicne tocke muske seksualne fantazije* (Nemec 2002: 102).

Duh renesanse u hrvatsku knjizevnost sa sobom dovodi drukcije videnje Zena, naime, bilo je
to ,,doba adoracije Zzena“ (Prohaska 1916: 7, prema Sabli¢ Tomi¢ 2005: 42). Po uzoru na
petrarkisticku poeziju opjevavala se zenska boZanska ljepota i dobrota, a zenski su se likovi
prikazivali kao uzvisena, plemenita i nedostizna bica (Falisevac 2002: 118). Dok B. Petra¢ takav
tip zene naziva idealnom Zzenom, gospojom ili donnom (Petra¢ 1990: 351), K. Nemec
idealizirane projekcije Zena naziva sveticama ili kuénim andelima. Uz recene termine, K. Nemec
navodi i njihove osobine, kao $to su: ,,nevinost, ¢istoca, moralna postojanost, krepost, vjernost,
skromnost, stidljivost, njeznost, dobrota* (Nemec 2002: 101). N0, u renesansi se zatjeCu 1 zenski
likovi koje osim dobrote 1 svega navedenog karakteriziraju i jakost, mudrost i odvaznost (Sabli¢
Tomi¢ 2005: 42). Rijec je o tipu junacke Zene, ,,jaka i uzorna Zenska figura koja se spremna
Zrtvovati za opce dobro, za zajednic¢ku, ugrozenu, nacionalnu stvar” (Petra¢ 1990: 351). Primjer
takve prekrasne, mudre 1 hrabre Zene svakako je Maruli¢eva Judita (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 42).
Judita je junakinja koja je bila hrabrija od muskoga stanovnistva svoje rodne Betulije te je sama
bila spremna odluéiti o sudbini svojega grada (Falisevac 2002: 119). Zena renesanse ,,svojom
duhovnom snagom nadvladava moralnu iskrivljenost Sire drustvene zajednice” (Sabli¢ Tomic
2005: 43).

Hrvatska barokna knjizevnost razlikuje tri osnovna tipa zene. Prvi tip zenskoga lika
odgovara renesansnome tipu gospoje, nedostizne i uzvisene zene (Petra¢ 1990: 352). Nasuprot

njemu, javlja se drugi tip zenskoga lika u kojem se intenzivira negativan stav prema zeni, tako da
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se nanovo aktualiziraju srednjovjekovna mizogina shvacanja zene kao demonskoga bic¢a. Primjer
demonske Zene nalazimo kod Gunduli¢a, u Osmanu u liku Mustafine majke (FaliSevac 2002:
122). Rijec je, dakle, o Zeni gresnici koja predstavlja opasnost i navodi muskarca na grijeh. H.
Sabli¢ Tomié¢ primjecuje da se kod takvoga tipa zene pojavljuje izrazito isticanje putenosti kao
indikator arhetipa ljubavnice, $to se potvrduje kod Purdevica u Uzdasima Mandalijene
pokornice (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 43). Treéi tip Zenskoga lika specificnoga za barok je zena
pokajnica. Kao $to sam naziv kaze, to je zena koja se kaje zbog grijeha, koja je prosla put od lika
nedostizne gospoje do simbola svjetovnoga zla u liku gresnice, da bi se na kraju pokajala i
preobrazila u bice koje se zbog svojega kajanja uzdize (Petrac 1990: 352).

Prema H. Sabli¢ Tomi¢, zenske likove romantizma dominantno odreduje ljubav koja se
odnosi na duhovno jedinstvo s osobom suprotnoga spola. Tjelesna i materijalistiCka ljubav
drugorazredna je u odnosu na sveto cuvstvo obozavanja zenske duSe (Prohaska 1916: 19, prema:
Sabli¢ Tomié 2005: 44). Zenski likovi romantizma nerijetko su pasivni, a ljubav pokazuju
suzama te musSkarce zanima njihova unutarnja ljepota. U tome je kontekstu primjerice
egzemplaran P. Preradovi¢, koji je poiman ,Cistim idealistom koji piSe samo o dusi ljubljene
zene, a tjelesne njezine Cari ga ne zanimaju® (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 44). No, osim §to romantizam
karakterizira naglasena osjecajnost, U knjizevnosti toga doba javljaju se i teme fatalnih ljubavi
(Solar 2003: 231). Dok su kod pasivnih zenskih likova naglaSene emocije koje ih Cine
submisivnima u odnosima prema muskarcima, fatalne se ljubavi javljaju u svezi aktivnih Zenskih
likova. Takve Zene prekidaju s konvencionalnim na¢inom Zzivota, spremne su sve riskirati zbog
ljubavi te se posvecuju nekom viSem cilju, moralnosti i pozrtvovnosti (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 44).
Cesto uz temu fatalne ljubavi ide i lik fatalne Zene: ,,Razlog tome je da su uzas i bol tada bili
izvor zadovoljstva, ljepote, strasti i naslade. Romantizam je tematizirao neodvojivost patnje i
zadovoljstva te razvio pravi kult 'pale ljepote™ (Nemec 2002: 102). U vrijeme romantizma
ponovno su se u knjizevnosti javili likovi opasnih zavodnica, kurtizana i tajanstvenih lijepih
prosjakinja. Tako je, iako inauguriran znatno ranije, u 19. stoljec¢u lik femme fatale definitivno
dobio svoj oblik. Likovi takvih Zena odlikuju se ¢arobnom ljepotom i tajanstvenoscu, takve su
junakinje kobno privlacne i opasne, inteligentne, proracunate i intelektualno superiorne. Svakako
su samosvjesne i dominantne u svojoj okolini, vladarice svake situacije i vjeSte manipulatorice

muskaraca (isto). U lik takvih zena upisane su muske erotske fantazije zbog ¢ega su u pravilu
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razvratne i nemoralne, vodene svojim nagonima te su ¢ista suprotnost likovima svetica i kuénim
andelima: ,,Moze se re¢i da su upravo ti likovi podnosili najtezi teret tabua i predrasuda
pojedinih epoha i drustava‘ (isto: 103).

Romanticari i realisti razlikuju se po tome §to se u romantizmu inzistiralo ,,na izuzetnim
dusevnim stanjima, na hiperboliziranim krizama duse i srca®, dok realisti to racionaliziraju, piSu
povijest srca, duSe i razuma u njihovom neutralnijem stanju (Penéi¢ 1967: 33-34). U realistickim
se romanima kroz fabulu, naraciju i likove oblikovala pojedina¢na Zenska sudbina, ali ne vise
nuzno prema muskarcevoj predodzbi o zeni, nego prema predodzbi o Zeni kao ,,samosvojnom
individualitetu® (Petra¢ 1990: 349). U nastavku rada poblize ¢e se, na primjerima odabranih

junakinja, objasniti prikazivanje realistickih zenskih likova.

5. Usporedbe realistickih junakinja

Prema A. Flakeru, pisci realisti su ,nastoje¢i da budu istiniti, u oblikovanju drustveno
determiniranoga ¢ovjeka svoja djela gradili kao komplicirane sisteme psiholoskih i intelektualnih
motivacija postupaka osnovnih karaktera koje su, ¢ak 1 kad nisu bile posebno naglasene, znacile 1
socijalnu motivaciju cjelokupnog lika“ (Flaker 1964: 223). Likovi u realizmu su u pravilu
konkretni i individualizirani, autori pri njihovu oblikovanju simuliraju objektivnost te prate
pojavu i razvitak njihovih karaktera na osnovi njihove unutras$nje logike (isto: 218). Znacenje
fabule u zrelijim realistickim djelima se donekle i smanjuje te se podreduje ciljevima
razotkrivanja karaktera, s namjerom obuhvacanja lika ¢ovjeka u cjelini (isto: 220).

No, koliko god knjizevna djela tezila zahvatiti likove u njihovoj Zivotnosti, ona su se tesko
oslobadala kliSeja u oblikovanju Zenskih likova, koje K. Nemec dijeli u cetiri kategorije. Prve
dvije, ve¢ spomenute, jesu tip kuénoga andela, svetice ili progonjene nevinosti te femme fatale,
dok su druge dvije, produhovljena, bolezljiva i krhka zena, nazvana femme fragile, te Zena na
putu prema samosvijesti, ,,zena koja raskida s patrijarhalnim, moralnim te klasnim ogradama“
(Nemec 2002: 101). Zadnji tip je mozda i najvazniji u razdoblju realizma jer se pojavljuje po
prvi put u hrvatskoj knjizevnosti. Ne bi li se lakSe uvidjela razlika medu njima, korisno je poblize
odrediti svaki od nabrojenih tih tipova Zenskih junakinja. Zenski lik kuénoga andela moze se

odnositi na razli¢ite tipove Zena, tj. ne odnosi se samo na pasivne Zene. Neke od karakteristika
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likova svetica manifestiranih u ranijim knjizevnim razdobljima ve¢ su navedene, a novost je u
realizmu bila ta da se naglasavala njihova postojanost i u najve¢im zivotnim ku$njama, u
suoCavanju s kojima ustrajno brane svoju ¢ast i dostojanstvo. Takva bi Zena bila Kozarceva
donna Ines, koja je spremna odbaciti i vlastitoga muza jer je posumnjao u njezinu krepost.
Nadalje, takve junakinje ¢esto su povucene i cedne domace djevojke poput Hardyjeve Tesse ili
Kozar¢eve Biser Kate, dok su njihove suparnice, poglavito u hrvatskoj knjizevnosti, opake
strankinje (Nemec 2002: 101). Femme fragile bi bila modernija inacica svetice, a odlikuju je
fizicka i duhovna svojstva poput aristokratske produhovljenosti, potisnute seksualnosti, nemira i
zivéanoga rastrojstva te bezvoljnosti (isto: 105). Kao kontrast sveticama i krhkim Zenama
funkcioniraju femme fatale, odnosno likovi koji predstavljaju moc¢nije i impresivnije Zene, koje
se u realizmu javljaju kao neophodne u tvorbi zapleta ili dinamiziranju radnje. One su
nepredvidive, Zude za avanturama, senzacijama i stalnim promjenama (isto: 102). Cesto su
prikazane kao nestalne zene, brakolomke, osvetnice ili ubojice. Nesposobne su voditi smiren
jednolic¢an obiteljski zivot i drzati se druStvenih normi ponasanja, zbog cega su izopcene iz
drustva. Elemente takvih Zena mogudée je prona¢i u mnogim junakinjama realisticke proze:
,Mnoge potisnute traume, kompleksi i moralne dvojbe vremena nasle su u demonskim djelima
fatalne Zene svoju tematizaciju® (isto: 104). Posljednji tip zenskih likova naznacuje pocetke
zenske emancipacije, Zene na putu prema rodnoj samosvijesti, koje se trude osloboditi
autsajderskoga polozaja u druStvu, izaéi iz zadanih okvira drustvenih normi te se izboriti za
vlastite Zelje i stavove. Takve Zene ne pristaju na konvencije koje im je patrijarhalno drustvo
nametnulo u braku i Sire u drustvenoj sredini koja ih okruzuje. Iako je slika zene u 19. stolje¢u
jos§ prili¢no stereotipna, ipak su pribliZavanjem razdoblju moderne vidljive zna€ajne promjene i
pojava autonomnijih likova zena, samostalnih, koje nisu podredene muskarcima te ne skrivaju
pred njima svoju narav i osjecaje (isto: 106-107). Sukladno Nemecovoj podjeli Zenskih junakinja
realizma, H. Sabli¢ Tomi¢ napominje da je stalno mjesto realisticke koncepcije Zene binarna
opreka majka-ljubavnica. Zena-majka je zapravo tip Zene kuénoga andela. Ona je najéeiée
pasivna, predstavljena kao objekt i odraz je patrijarhalnoga stanja drustva gdje se Zenina uloga
ostvaruje samo uz kucanstvo i majcinstvo. Ljubavnica nije nuzno fatalna Zena ve¢ moze biti i
simbol Zene koja se ne moze nositi sa svojim slabostima, nagonima i zudnjama, koja se, iako se

nastoji pridrzavati drustvenih normi, ogrjesuje o njih. Lik Zzene-ljubavnice funkcionira kao tip u
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kojemu se zenska osobnost sve viSe naglaSava, spremna je preuzeti odgovornost za svoje
postupke (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 45): ,,Preko kategorije tjelesnog udovoljenja pozudi bez obzira na
moguce posljedice koje se mogu dogoditi one ukazuju na spremnost preuzimanja odgovornosti
koje ¢e takav moralni prijestup projicirati® (isto: 46).

U sljede¢im ¢e se dijelovima rada opisane kategorije Zenskih likova pokusati provjeriti kroz
usporedbe Kozar¢evih junakinja, Kate, Ines, Tene i Mire. Izlozit ¢e se i analizirati njihove
fizicke, socijalne, psihi¢ke i emotivne determinante te nacini na koje je u fabulama ¢ijim su
dijelom odlu¢eno o njihovoj sudbini, pri ¢emu ¢e se glavna tezista tih znacajki usporediti s onima
koje se vezuju uz neke od reprezentativnih junakinja europske realisticke, a u okviru nje i
naturalisticke knjiZzevnosti. To su, kao §to je bilo najavljeno u uvodnim dijelovima rada, heroine
klasi¢ne europske knjizevnosti, Tolstojeva Ana Karenjina, Flaubertova Emma Bovary,

Hardyjeva Tessa d'Urberville te Zolina Thérése Raquin.

5.1. Fizic¢ke znacajke

Kozarac, Flaubert, Hardy, Tolstoj i Zola primjenjivali su usporedive koncepte gradenja
svojih likova. U zelji da zenske likove ucine zivopisnima i uvjerljivima, zaokruzivali su ih
¢itavim nizom detalja i ¢injenica. Po realistickoj poetici, opisom se mora stvoriti uvjerenje o
samorazvoju lika. Stoga su i pisci 0 kojima je rije¢ opisivali likove na vi$e nacina, neposrednim
portretiranjem te portretiranjem pomocu ambijenta, ali 1 njithovim funkcioniranjem u odnosima
prema drugim likovima, odnosno ponasanjem i postupcima (Penci¢ 1967: 38). Neposredan
portret vrlo Cesto predstavlja svojevrsno upoznavanje s likom, ¢ije su crte manje ili vise u skladu
s njegovim unutarnjim sadrZajem: ,,Veza izmedu vanjskog izgleda i unutarnjih osobina likova
imala je veliku tezinu u knjizevnosti 19. stoljeca® (Grdesi¢ 2015: 75). Moguce je da je to bilo u
vezi i s teorijom fiziognomije koju je krajem 18. stoljeca razvio $vicarski filozof Johann Kaspar
Lavater, tvrde¢i da se osobnost i karakter osobe mogu ustanoviti na temelju njezina vanjskog
izgleda, osobito crta lica (isto: 76).

| u knjizevnosti 19. stoljeca vanjski se izgled lika ispisivao kao znak koji je za sobom vukao
mnoge konotacije. Tako su primjerice obiljezja poput blijede puti, visokoga ¢ela ili modrih,
plavih o¢iju otkrivala mnogo o liku ¢ak i prije nego se uslo u dublja razmatranja njegove
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osobnosti (Grdesi¢ 2015: 76). Portretirajuci likove na taj nacin, realisti¢ki pisci detaljno opisuju i
njihovu odje¢u, manire, na¢in hodanja, karakteristicne pokrete, izraz lica ili pogled (Penci¢ 1967:
38). No, ponekad bi izravna veza izmedu karaktera lika i njegova izgleda bila i iznevjerena, a
kadsto je bila i sluc¢ajna (Grdesi¢ 2015: 76). Sh. Rimmon-Kenan razlikuje vanjska obiljezja lika
koja su izvan njegove kontrole, kao $to su visina, duljina nosa i prstiju na rukama, boja ociju te
onih koja donekle ovise o njegovoj volji, poput odjece, nakita, frizure i ostalih materijalnih
predmeta koji ga okruzuju. S obzirom na to, neki se zenski likovi mijenjaju kroz fabule koje ih
nose, ovisno 0 svojoj volji i ulozi, ureduju se i ,,drze do sebe” (Rimmon-Kenan 2002: 66).
Informacije poput onih o odje¢i i frizuri R. Barthes naziva obavijestima koje pomazu smjestanju
pripovjednog svijeta u vrijeme i prostor. Kao i neposredne informacije o izgledu likova, i takvi
podaci mogu funkcionirati kao ciste ¢injenice, ali i kao indicije koje podrazumijevaju
odgonetavanje: ,, To su dakle podaci poput to¢ne dobi nekog lika, a mogli bi ukljucivati njegovu
boju kose ili o¢iju, zatim odjecu koju nosi i druge materijalne sitnice koje safinjavaju njegovu
svakodnevicu poput hrane i pi¢a, uredenje doma, ali i njegove kulturne interese (omiljene knjige,
glazbu, filmove...). Takve podatke mozemo shvatiti kao Ciste informacije koje su zaduzene za
proizvodnju ucinka iluzije zbilje pripovjednog teksta, no mozemo ih tretirati kao indicije te
dodatno interpretirati na temelju njihova znacenja u okviru vladajuéeg kulturnog koda“ (Barthes
1992: 58-89, prema Grdesi¢ 2015: 78). U sklopu vanjskoga karakteriziranja lika postoji i vrsta
karakterizacije koja naglaseno povezuje prostor i lik, u vezi s ¢ime Sh. Rimmon-Kenan pronalazi
poveznicu izmedu zapuStenih vanj$tina likova i1 jednake takve sredine u kojoj obitavaju, ali i
vezu toga dvoga s losim psihickim stanjem lika (Rimmon-Kenan 2002: 65). | A. Flaker je dosao
do sli¢noga zakljucka, nalaze¢i kako su opisi unutrasnjosti kuca, gradskoga i seoskoga krajolika
Cesto neposredno povezani s karakterizacijom lika (Flaker 1976: 155), a takve nalaze potvrduju i

fabule o Emmi Bovary, Thérése Raquin i mnogim drugim realistickim junakinjama.

5.1.1. Kozarceve junakinje

Kada se KozarCeve junakinje koje su predmetom ovoga rada usporeduju po fizickim
znaCajkama, dolazi se do zakljucka da ih sve povezuje nesvakida$nja ljepota. Svaka od njih je

medu najljepSima, ako ne i najljepsa zena u svojemu kraju. Biser Katu i donnu Ines povezuje i to
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da su bas zbog svoje ljepote dobile nadimke, Katinu ljepotu se usporeduje s biserom, a donna
Ines je zapravo Irena pl. K., kasnije Luci¢, koju su nazvali imenom legendarne Spanjolske
ljepotice zbog prekrasne crne, kovréave kose. Prekrasnu crnu kosu ima i Terezija, odnosno Tena
Pavleti¢ dok su Kata i Mira svjetlije, pepeljaste boje kose.

Miru i Ines zatjeCemo u stanju punine njihove ljepote, dok se kod Tene i Kate opisuje proces
transformacije vanjskoga izgleda. Tako se za Katu kaze: ,,A bila je i sirota pa se i u crkvi slabo
tko obazirao na si¢usnu, jednostavno obucenu modrooku curicu. U Sesnaestoj godini izraste ona
ko preko no¢i uzor ljepotom, sva ju okolica prozva Biser Katom. Onakovih modrih vlaznih oc¢iju
pod gustim trepavicama, koje su treptajuéi Cezle za necim, nije nitko u selu upamtio. Bila je
srednjeg stasa, sitnih kostiju, ponesto dugoljasta, njezno zaobljena lica, prozirne jedrine;
ispupcCenih usana [...] punanog lica i vrata. Sjajnog ravnog ¢ela s glatko pri¢esljanom kosom sjalo
djevicanstveno, djetinja njeznost i plemenitost znacaja. Ta dva kontrasta na licu ¢inila ju
omamljuju¢om ljepotom* (Kozarac 1997: 41). Kata je ovdje predstavljena onako kako je
svojstveno realistiCkom nacinu opisivanja, s puno konkretnih detalja ne bi li se njezin lik ¢inio

Na slican nacin opisana je i Irena Luci¢, no ona se pojavljuje kao ve¢ odrasla i razvijena,
lijepa mlada Zena: ,,Prva ljepotica u V. Bila je Irena pl. K., kéi umirovljenoga generala [...]
Premda je slavonska krajina puna rijetkih ljepotica, ipak ih je generalova kéi sve nadmasivala, jer
je ona svojim duhom i svojom izobrazeno$¢u stajala nad sferom kulturnoga napretka nasega
gradi¢a. Zato §to je bila crnomanjasta i $to je pokraj malih ruzicastih usiju rudala kosu, prozvase
je najprije Spanjolkom, pa onda donnom Ines [...] Njeno lice bilo je one rijetke, zanimljive
bljedoce [...] rumenilo tek da je vidljivo probijalo ispod bijelo-mrke puti; lice ponesto duguljasto
izrazavalo u svakom potezu neobi¢nu duhovitost, te je bilo u profilu veoma sli¢no onomu lorda
Byrona. O¢i ovelike, tamne, sad se krijeseci, sad potamnjujuci, sada mijenjajuci boju, prema
duSevnom raspolozenju. Tko bi joj samo glavu vidio, mislio bi da ima krasnog devetogodi$njeg
djecaka pred sobom, a na to je podsjecao 1 njezin puni, ponesto snazniji glas, negoli ga obi¢no
zene imaju. A kako je ona tek znala tim glasom govoriti!“ (isto: 87).

Mira se takoder u noveli pojavljuje kao veé odrasla, mlada udana Zena: ,,Zena njegova bila je
sirotica, a on ju ozenio jer mu se svidala i jer je zbilja bila lijepa™ (isto: 143). Izgledom je bila

sli¢na Kati: ,,Bila je jos posve mlada, u dvadeset i drugoj godini, pepeljaste guste kose, blijedo-

30



mramornog lica, velikih smedo-plavkastih oc¢iju, ustaSca punanih, rujnih no bez snaznijeg izraza.
Bila je sitna 1 oniska; cijeli izraz lica bio je jos toliko djetinjski njezan i nevin, mramorna bjelina
jos§ toliko prozirna da je svakom novom znancu nehotice dolazilo da ju zove gospodicom,
umjesto gospodom* (isto: 140).

Tena je jedina od ovdje analiziranih Kozarc¢evih junakinja kod koje je prikazana ne samo
o¢ita duSevna i unutarnja promjena, ve¢ je njezin fizicki izgled, odnosno njezina ljepota, pratila
svaku fazu njezina dusevna razvoja. Na pocetku novele opisana je sukladno realisti¢koj poetickoj
koncepciji, onako kako bi i trebala izgledati Sesnaestogodi$njakinja, ali se ve¢ u tom opisu
najavljuje da ¢e kasnije izrasti u iznimnu ljepoticu: ,,U Sesnaestoj svojoj godini bila je uzrasla 1
tanka, kao da je iz vode iskocila, i ¢inilo se, da ¢e biti preve¢ visoka, pa su joj drugarice vec
pocele prisivati kojekakva nelijepa imena. Lice joj bilo poneSto mrko, sa onom neizrazitom
bojom, kadano se jo§ nije moglo znati, hoée li biti blijeda crnka ili rumeno-bijela. Takova
nerazvijena, nije se u prvi ¢as nikom osobito svidala: no tko ju je pomnije promotrio, vidio je, da
joj je lice pravilno u svakom potezu, nos ravan i sitan, ¢elo sli¢no srpu, istom se pocelo u gornjoj
polovici bjelasati, doljnji dio lica pruzio se ponesto u daljinu i tek se poceo zaobljivati, nijedna
kost, nijedna crta nije mutila njeznog, pravilnog sklada cijelog obli¢ja, no lice bilo samo jos
mrtvo, bez ozivljujuéega daha; samo mrke sjajne oci kao da su prerano sazorjele, poput mirisa u
poluzelene vocke te odavale da ¢e one pravilne crte, dok se ispune, dok se izravnaju i oZive
bojom prve mladosti, stvoriti ljepotu, kakovom narav zna uresiti samo rijetke zene. Tko ju je
vidio zaZarenu od Zege ili posla, taj je bez dugog razmisljanja rekao, da ¢e biti ljepotica; a tko ju
je opet zatekao ozeblu i pomodrjelu, taj ju je sazalnim okom pogledao kao da gleda tesku
bolesnicu. Nije bila od onih preranih ljepota, nego od onih koje se pokasno razvijaju, ali tim
savrSenije (isto: 100). Samo godinu dana poslije, Tena se razvila u prekrasnu djevojku koja
krade poglede svakom seoskom zenskaru i koja odudara svojom ljepotom od ostalih djevojaka iz
svoga sela: ,,Kada je nastupila sedamnaestu godinu, poce se raspupavati i to tako naglo, da je
svaki dan drugacija, svaki dan ljepSa bivala. Ona, sve do sada uspavana Zivotna snaga, briznula
najednom u sav mah; u visinu nije vise rasla, nego se samo zaokruzivala, dokle god joj nije
punoca sa visinom u potpuni sklad doSla. Seoski Zenskari baciSe na nju oko te podose oko nje
optrkivati [...]* (isto: 102). Vrhunac njezine ljepote nastupio je kada je u selo stigao vodnik

Jaroslav Beranek. Vlasti su mu dodijelile da boravi kod obitelji Matijevi¢, u Teninom domu, $to
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je veoma razveselilo i njega i nju. Zaljubili su se. Toliko ga je zavoljela i bila sretna da se to
odrazilo i na njezinu vanjsku ljepotu: ,,U toj sre¢i ona kao da je zaboravila na svoju osobu, ona
nije opazila da se je razvila u savrSenu ljepotu, da je iz njena lica blistao Car proljetne prirode, da
je cijelo njezino tijelo odisalo mirisnim, bujnim Zivotom poput rascvjetalog ruzinog grma [...]*
(isto: 105).

Vrhunac ljepote drugih junakinja nije izravno opisan kao §to je slucaj kod Teninog lika, ali to
je udinjeno izrazima poput ,treperenja tijela“ ili ,,sjaja u ofima®. Takoder, propast, odnosno
,hestanak* ljepote dogodio se samo Teni, ostale junakinje ostale su prekrasne do kraja svojih
novela. Naime, nakon odlaska vodnika, Tenin lik se drasti¢no izmijenio, od mlade zaljubljene i
nevine djevojke, razvila se u fatalnu, ali i posrnulu Zenu, koja je postala svjesna svoje ljepote te
ju je odlucila iskoristiti kada god je bilo moguce. Tako je zavodila oZenjene muskarce i nije
marila ni za §to. Nije shvacala zasto i1 za koga da ¢uva svoju ljepotu i najveci strah joj je bio da
ne poruzni jer je ljepota bila sve $to je imala. Upravo tako su je s vremenom svi poceli gledati,
kao ,,lijep, ali mrtav kip* (isto: 127). Kada ju je sudbina odlucila kazniti, kazna je bila upravo
ono ¢ega se najvise bojala, postala je ruzna i nitko je nije Zelio. Stara ciganka darovala joj je
maramu zarazenu boginjama i Tena se ubrzo razboljela: ,,Cetvrti dan pokazase joj se po licu i
Celu crvene, okrugle piknje. Peti dan ve¢ nije bilo dvojbe, da je dobila kozice. Zgrozila se,
upropastila se, kada je prvi puta cula tu rije¢. To divno lice izrovat ¢e kozice, izrovati na sve
vijeke! Od najljepSe postat ¢e najgrda [...]* (isto: 128). | nadalje: ,,Veci dio lica joj bio u jeditoj
mrkoj kori, samo ispod ociju i oko usta bijelila se ljudska koza. Bila je sli¢na kornjaci* (isto:
131).

Kao $to tvrdi R. Barthes, a prema njemu sumira i M. Grdesi¢, u fizicke znaéajke, odnosno u
vanjski izgled lika pripadaju i nadin odijevanja, odjeca ili nakit. Kata je prikazana kao
najskromnija Kozaréeva junakinja, potpuna suprotnost Teni: ,,Osim velikog dukata pod vratom
nije Kata imala drugog uresa, ali nije ni ¢ezla za njime* (isto: 41). Posto je Teni njezina ljepota
bila sve $to je imala, jako je pridavala pozornost tome §to odijeva pa je od svojih ljubavnika
dobivala lijepe haljine i rupce. Mira i Ines, iako su zasigurno imale vise elegantnije odjece, s
obzirom na svoj drustveni polozaj i podrazumijevajuce financijsko stanje, za razliku od Tene
nisu bile optere¢ene odje¢om i izgledom. Mirina odje¢a odavala je mladu i elegantnu Zenu: ,,Bila

je u jednostavnoj, tamnomodroj opravi, sa svijetlim Sirokim suncobranom, sa zutim visokim
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rukavicama, a pod tijesnom opravom moglo se razabrati da treperi po cijelom tijelu® (isto: 147).
No, i kada se nisu trudile da je istaknu, ljepota je uvijek bila prvi i vazan znak u karakterizaciji
Kozarcevih junakinja koje ¢e se po tome u nastavku rada usporediti sa svojim europskim

pandankama.

5.1.2. Junakinje europske realistiCke knjiZevnosti

Emmu Bovary, Anu Karenjinu, Tessu d'Urberville i Thérése Raguin pisci su oblikovali kao
junakinje s kojima citatelji lako mogu poistovjetiti nekoga iz svoje okoline. Njihovi knjizevni
tvorci nisu ih opisivali idealizirano, ve¢ su ih detaljima i sklopovima detalja nastojali prikazati
lica: ,,Charlesa iznenadi bjelina njezinih nokata; bili su sjajni, pri vrhu tanki, Cistiji od dieppske
bjelokosti i podrezani u obliku badema. No ruka joj nije bila lijepa, mozda je bila premalo blijeda
1 u ¢lancima malo suha, a 1 odviSe dugacka i bez mekih pregiba u obrisima. Lijepe su doista bile
njene oc€i; premda su bile smede, Cinile su se crne zbog trepavica, a gledale su vas otvoreno 1
nekom bezazlenom smionoséu [...] njezin je vrat izlazio iz bijela posuvra¢ena ovratnika. Njezinu
crnu kosu, razdijeljenu na dvije pole, koje su izgledale kao da je svaka od jednoga komada,
toliko bijahu glatko zacesSljane, dijelila je po sredini tanka stazica koja se blago ugibala prema
oblini glave; i ostavljajué¢i jedva vidljivu resu od uha, one su se, uz valovito savijanje prema
sljepoo¢nicama, sastavljale straga u bogatu pundu. Jagodice joj bijahu rumene* (Flaubert 1964:
21). Emmin fizi¢ki izgled pratio je njezino dusevno stanje. Kako se osjecala iznutra, ostavljala je
dojam i vanjskom svijetu. Kada bi bila sretna i zaljubljena, sjajila je, smijehom je odavala izgled
ljepotice, a kada bi pala u melankoliju i1 depresiju, ¢inila se kao potpuna suprotnost: ,,Emma
omrsavi, obrazi joj poblijedjese, a lice joj se izduzi. Sa svojom crnom razdijeljenom kosom,
svojim velikim o¢ima, svojim pravilnim nosom, svojim lakim hodom i svojom vje¢nom Sutnjom,
nije li se ¢inila kao da prolazi kroz Zivot, a da ga se gotovo i1 ne dotie, 1 da nosi na celu
neodreden znak neke uzvisene sudbine? Bila je tako tuzna i tako mirna, u isti mah tako mila i
tako povucena, da si u njenoj blizini osjecao, kako te obuzima neki ledeni ¢ar [...]* (isto: 104).

Bez obzira na njezinu neoporecivo privla¢nu vanjstinu, Emma nije opisana kao ljepota kojoj

se ne moze prigovoriti, kao $to su opisane Ana Karenjina i Tessa d'Urberville. Prvi uvid u Anin
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izgled naveden je kroz videnje Vronskoga, kojega je ocarala svojom pojavom: ,,Vronski je, samo
pogledavsi vanjstinu te dame, ustanovio da ona pripada visSem drustvu [...] osjecao je potrebu da
je jos jednom pogleda, ne zato $to je bila vrlo lijepa, ne zbog one lijepe i skromne gracije koja se
ocitovala u cijeloj njenoj pojavi, nego zbog toga §to je u izrazu milovidna lica bilo nesto osobito
ljubazno i njezno* (Tolstoj 2004: 65-66). Ana izgledom ostavlja dojam elegantne dame: ,,Ana je
bila u crnoj, duboko izrezanoj haljini od barSuna koja je otkrivala njezina oblikovana, kao od
stare slonove kosti, puna ramena i grudi, te oble ruke s tankom sitnom rukom. Citava haljina bila
je opSivena mletackim ¢ipkama. Na glavi u crnoj kosi bez icega tudeg bio je vjenci¢ macuhica, a
isto takav vjenci¢ na crnom traku pojasa medu bijelim Cipkama. Frizura joj je bila neupadna.
Opazale su se samo one samovoljne kratke kovr€ice kudrave kose koje su se svagda isticale na
zatiljku i sljepoocicama i krasile je. Na krepkom vratu bio je niz bisera® (isto: 82-83). lako su se
njezina osobnost i karakter razvijali kroz fabulu romana, Anina se ljepota nije mijenjala, jedino
bi kao i Emma Bovary, u slu¢aju rastrojenosti i tuge omrsavjela i poblijedjela, a njezine oci ne bi
sjajile od sre¢e nego od suza, tuge i o¢aja.

Slozeniji i potpuniji razvoj fizickih znacajki, odnosno izgleda, kroz lik Tesse prikazao je
Hardy. Na pocetku romana Tessa je lijepa, mlada djevojku koja je u povorci sudjelovala u ¢istoj,
bijeloj haljini: ,,Bila je to njeZzna i lijepa djevojka — mozda ne ljepSa nego neke druge u povorci —
ali njezina pokretna usta poput boZura i velike nevine o€i davale su Zivot boji i obliku njezina
lica. Nosila je u kosi crvenu vrpcu i bila je jedina od toga bijeloga drustva, koja se mogla
pohvaliti istaknutim ukrasom® (Hardy 1999: 18). Bijela boja kod opisa zenskih likova
simbolizira nevinost i djevicansku ¢istocu (Nemec 2002: 101). Tessa je na taj nacin do€arana kao
Cedna i povuéena domaca djevojka, kakvom se potvrdila i time $to se nije brinula i bojala za
svoju ljepotu. Nije joj bilo vazno kako izgleda, ¢ak joj je u nekim trenucima bilo neugodno da joj
se drugi dive 1 da je promatraju te joj je bilo ugodnije kada bi je gledali s gadenjem. Namjerno se
poruznila, obukla staru haljinu, omotala rubac oko glave, podrezala obrve: ,,Kakve li nakaze od
djevojke! — rece svome drugu prvi muskarac $to ga je zatim susrela [...] - Sada ¢u uvijek biti
ruzna, jer Angela nema ovdje 1 nema nikoga da se brine za me. Moj je bivs§i muZ otiSao 1 nikada
me viSe nece voljeti; ali ja njega uza sve to volim i mrzim sve ostale muskarce, i drago mi je da o
meni misle prezirno!*“ (Hardy 1999: 308). Tessa nakon odlaska svoje prave ljubavi ne Zeli da je

drugi gledaju i uzivaju u njezinoj ljepoti, neugodno joj je da je hvale.
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Junakinja koja se nije morala brinuti oko toga da ¢e zbog svoje ljepote stalno biti u centru
pozornosti je Zolina Thérése Raguin: ,,Taj samostanski zivot koji je vodila nije mogao oslabiti
njezino mrsavo, ali snazno tijelo, jedino joj je poblijedio obraz na koji su pale neke zZuékaste
sjene i njezino je lice postalo gotovo ruzno® (Zola 1998: 22). Dok su Emma, Tessa i Ana
ocaravale muskarce svojom ljepotom, Laurent opisuje svoju buducu ljubavnicu kao prilicno
ruznu: ,Jedino §to je ruzna — mislio je. — Dugacak nos, velika usta. Ne volim je nimalo [...]
Njemu je Thérése doista bila ruzna i nije mu se svidala, ali ga ona ne bi nista stajala“ (isto: 43).
Medutim, iako je Thérése jedina od ovdje analiziranih junakinja opisana kao ruzna zena, nakon
upustanja u ljubavnu avanturu s ljubavnikom, njezin se fizic¢ki izgled promijenio, proljepsala se.
Njezino oslobodenje od bolesni¢koga nacina zivota i bra¢ne dosade utjecalo je i na njezinu
ljepotu: ,,Na pragu usred bijelog sjaja ugleda on Thérésu u bijelom haljetku, u podsuknji, svu
zajapurenu, kose zabaCene na zatiljak [...] Mirisala je nekim mlakim mirisom, mirisom bijelog
rublja 1 svjeze okupanom puti [...] Laurent se zacudi i njegova ljubavnica ucini mu se lijepom.
Nikad nije vidio tu Zenu. Thérése ga je, mekana i snazna, grlila zabacajuci glavu, a preko njenog
lica prelazio je radosni zar pomijesan sa strastvenim osmijehom. Lice ljubavnice nekako se
preobrazilo, lik joj je bio i lud i umilan, usne vlazne, a oci sjajne, ona je sva sjala. Mlada zena,
savijena i nemirna, bila je puna neke ¢udne ljepote, sva zanesena. Covjek bi rekao da se njezin
lik rasvijetlio, da su iz njenog mesa buknuli plamenovi® (isto: 46). Kao i kod Tessina opisa, Zola
koristi bijelu boju kod opisa haljine i rublja, ¢ime Thérésu pri prvom ljubavnom susretu s
Laurentom prikazuje kao nevinu i djevicanski Cistu. Iako je imala muZza, ona do upoznavanja s
Laurentom nije spoznala $to su ljubav i strast. Bila je sasvim drugacija nego kod njihovog prvog
susreta, ¢inila mu se ljepSa no ikad. Osim $§to se trudila biti mu lijepa 1 privla¢na, uredivala je i
sobu gdje su se nalazili: ,,Mlada Zena je kupila lon¢i¢e s cvije¢em 1 okitila njima prozor svoje
sobe. Zatim je izlijepila novim papirom svoju sobu i htjela je nabaviti sag, zavjese i pokuéstvo od
palisandra“ (isto: 57).

Bas kao i Thérése, Emma je uredivala prostorije u kojima je boravila, a razlikuju se po tome
Sto je Emma Cesto u tome pretjerivala kada se osjecala lose, a Thérése samo kada je bila sretna i
lijepa Laurentu. Kada se ugasila strast prema ljubavniku, Thérése je opet postala sumorna i
ruzna, kao 1 prostorije u kojima je boravila. Osim opisa prostorija u kojima borave, fizicke

znacajke junakinja ocituju se u tome koliko brinu o svome izgledu, o odje¢i i nakitu. Kod
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Tessina opisa vidljivo je da ne zudi za profinjenom odjecom, nakitom i lijepim haljinama, dok je
Emma &ista suprotnost. Sto se ti¢e njezinoga odijevanja, ona je, bas kao i Ana Karenjina, bila
zena uglednoga Covjeka pa je samim time njihov nacin odijevanja bio elegantniji 1 ljepsi od
Tessina ili Thérésina. Ana i Emma nosile su SeSire, rupce i skupe haljine, dok su Tessa ili
Theresa posjedovale malo odjece i nisu imale nakita. No, kod Emme se i u pogledu odijevanja
zbivaju promjene. Kako klone njezin duh i $to je razocaranija, kupuje sve viSe stvari, odjece,
kucanskih potrepstina i svega nepotrebnoga kako bi ispunila prazninu koju osje¢a. Medutim,
postoji i Emmina druga strana osobnosti koja se prilikom navala emocija znala i posve zapustiti:
,Ona je sada kucu potpuno zapustila, i gospoda Bovary majka, kad je dosla da provede u Tostesu
jedan dio korizme, zacudila se jako toj promjeni. Emma, koja je negda zaista bila tako brizna i
osjetljiva u odijevanju, sada se po Citave dane nije preoblacila, nosila je sive pamucne Carape i
palila samo svijecu umjesto svjetiljke* (Flaubert 1964: 67). Kao i Kozaréeve junakinje, i
junakinje su reprezentativnih europskih romana, dakle, znakovito opisane svojim vanjskim

izgledom, no, za razliku od Kozarca, taj vanjski izgled nije obiljeZen ultimativnom ljepotom.

5.1.3. Kozarceve junakinje u odnosu na reprezentativne europske junakinje

Europska junakinja koja je po fizickim znacCajkama najsli¢nija Biser Kati je Tessa
d'Urberville, dok najmanje poveznica ima sa Zolinom Theresom. lako su u opisima svih triju
junakinja njihovi stvaraoci za oslikavanje izgleda koristili bijelu boju, kod Kate i Tesse je
simbolika te boje prisutna od pocetka do kraja, odnosno lijepe (i ¢edne) su tijekom cijele fabule,
dok je Thérése opisana kao ruzna Zena koja se proljepSala samo u razdoblju zadovoljavanja svoje
strasti i nagona s Laurentom. Thérése se opisuje u tamnoj i tmurnoj sredini kao ruzna djevojka,
beZivotna i pasivna, a Kata kao lijepa, mlada i prekrasna djevojka nazvana po biseru. Ono po
¢emu se Kata takoder razlikuje od Thérese, ali i od Emme, je to $to se njezina ljepota ne mijenja
u skladu s njezinim duSevnim stanjem. Ona kao Cista, nevina i lijepa odlazi i u smrt, ba§ poput
Hardyjeve Tesse.

Tenina ljepota opisana je na slican nacin kao Tessina, obje su bile lijepe, mlade djevojke koje
su tek procvjetale. Medutim, razlikuju se po tome Sto Tessa nakon odlaska svoje prave ljubavi,

ne zeli da je drugi gledaju i uzivaju u njezinoj ljepoti, ve¢ je sama nagrduje. Tena je potpuna
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suprotnost. Pravu je ljubav nadomjestila Leonom, zatim Pordem i Jozom, svoju ljepotu darovala
je svakome od kojeg bi imala Koristi: ,,[...] ono njezino ¢uvstvo, da nigdje ne stoji napisano da
ona pripada samo jednomu jedinomu ¢ovjeku, sada je istom uhvatilo ¢vrst korijen u njoj, to joj se
¢uvstvo pri¢inilo pravim spasom‘ (Kozarac 1997: 112). Nijedna od ovdje analiziranih junakinja
europskih romana nije opisana kao povr$na i ohola na ljepotu kao §to je to bila Tena, ve¢ je kod
njih vec¢i naglasak na opisima psihoemotivnih stanja koja utjecu na njihov izgled. Slicnost Tene s
Emmom i Anom je u tome §to ih krasi bujna prekrasna crna kosa. lako sve Kozarceve junakinje
imaju najmanje fizickih sli¢nosti sa Zolinom Theresom, Tena je na kraju novele njoj najsli¢nija,
ako ne ¢ak i ruznija od nje, ali samo u fizickome smislu, dok se karakterno promijenila.

Mira i Ines po fizickim znacajkama imaju najviSe poveznica s Anom Karenjinom. lako je
Mira plavokosa, a Ana i Ines crne kovréave kose, u svojoj su se sredini na slican nacin isticale
ljepotom. Opisane su kao elegantne i profinjeno odjevene udane Zene koje su Cesto nosile
skupocjene oprave. Najmanje sli¢nosti po fizickom izgledu obje imaju sa Zolinom Thérése jer
nijedna ni u jednom trenutku nije opisana kao ruzna. Ipak, poveznica izmedu Mire i Thérése je u
tome $to su obje procvjetale, proljepsale se 1 oslobodile upoznavsi svoje ljubavnike.

Kada se usporeduju s odabranim junakinjama europskih realistickih romana, bitno je
napomenuti da, Sto se ti¢e fizi¢kih znacajki, ni za jednu Kozar¢evu junakinju nije navedeno da u
skladu s osjec¢ajima i raspoloZenjem ima potrebu uredivati prostor, odnosno nijedna od njih ne
ureduje kucu ili sobu gdje boravi s ljubavnikom ili muZzem. Povezano s time, ali jo$ vaznije, je to
da kod Kozarca ljepota junakinja ne ovisi o njihovim unutarnjim krizama ili zanosima, kao §to je

to slu¢aj s analiziranim junakinjama europskih romana.

5.2. Socijalne znacajke

Kao $to je bilo spomenuto u uvodu, realisticki pisci najceS¢e su kao motivaciju 1 polaziSne
tocke svojih djela izabirali socijalnu tematiku, odnosno socijalne probleme zajednice iz koje
dolaze. Kako bi Citateljima ukazali na te probleme, pazili su kako oslikavaju likove i njihovo
ponasanje u zajednici. Odnosno, junaci realistickih djela su ti koji se suocavaju s odredenim
problemom na koji pisci upozoravaju te kroz njihovo ponasanje pisac ili kritizira drustvo ili
predlaze nacin kako taj problem rijesiti. Socijalne znacajke odredivale su junake realistiCkih
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djela kao intelektualna i drustvena bica, $to G. Pele§ naziva narativnim figurama skupnosti ili
sociemskim narativnim figurama. To bi bile figure usmjerene na odnos izmedu pojedinca i
skupine kojoj pripada, poput obitelji, klase, drustvenog kruga, profesije, rase i slicno (Peles
1999: 243-248). Budué¢i da je u realistiCkim romanima najéeS$ce rije¢ o skupinama s vise
karaktera koji se udruzuju i zajedno djeluju, G. Pele$ ovu figuru postavlja kao nadredenu
psinemskoj ili narativnoj figuri osobnosti, koja je vezana za samo jedan lik i njegov karakter
(isto: 228).

Socijalne determinante junakinja koje se analiziraju u ovome radu podrazumijevaju njihovo
imovinsko stanje, odnosno ¢injenice dolaze li iz siromasnih ili bogatih obitelji, kako je to
utjecalo na razvoj njihovih identiteta i karaktera, koliko su bile obrazovane te kakvi su bili njihov
status 1 uloga u drustvu. Pritom su najzanimljivija sljedeca pitanja: Prihvaca li ih drustvo? Jesu li

se prilagodile sredini u kojoj se nalaze ili ih drustvo odbacuje i zasto?

5.2.1. Kozarceve junakinje

Sredine i subjekti koji su oblikovali identitet Kozarcevih junakinja jesu njihove obitelji,
zatim supruznici i patrijarhalno drustvo koje ,,ne poznaje kompromis i ravnopravnost muskaraca
1 Zena. Njihovi su odnosi obiljeZeni tradicionalnim ulogama, a zajednica je uspjesna onoliko
2016: 182). Prema Gaji Pelesu, obitelj kao prva i pocetna sociemska figura svakome ljudskom
bicu, ima znacajnu ulogu i uvelike utjece na razvoj njegova karaktera (Peles 1999: 248).

Biser Kata potjece iz skromne obitelji. lako joj je otac bio opcinski nacelnik, nisu bili imu¢ni
i rastro$ni pa je Kata tako i odgojena, §to je vidljivo i po njezinom ponasanju kroz cijelu radnju
novele. Kako je odrasla u klasi¢noj patrijarhalnoj slavonskoj obitelji, otac joj je bio strog,
nametao je svoje Zelje 1 misli kao njezine vlastite te je tako oblikovao njezin identitet: ,,Malo je
tko znao za knezevu kcer; odrasla u poslu 1 pod knezevim strogim okom rijetko ju bilo vidjeti. A
bila je i sirota pa se i u crkvi slabo tko obazirao na si¢us$nu, jednostavno obuc¢enu modrooku
curicu® (Kozarac 1997: 41). Njezin odnos s ocem bio je hladan, u njemu nije nalazila potporu ni
razumijevanje: ,,Gdje bi njemu, ¢ovjeku prostu, ta duSevna ugladenost, da razumije njeznijih

cuvstava 1 misli bujnog djevojceta. [...] On je ljubio svoje dijete, ona mu bila svetinjom kojoj je
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sve svoje misli posvecivao, misle¢i da je njegova briga za nju ujedno i sva njezina sre¢a“ (isto:
43). Na isti na¢in odnosio se prema svojoj Zeni, Katinoj majci. Obje su bile pod njegovim
snaznim utjecajem jer zbog svoje njeznosti i krhkosti nisu bile dovoljno hrabre da mu se odupru
te izbore za svoje zelje. Usprkos o¢evim naredbama oko toga za koga se mora udati, Kata se
zaljubila u Luku, kojemu se svidjela njezina djevojacka naivnost. Nakon §to je povjerovala u
njegovu iskrenost, zatrudnjela je, a ljubomorne Zene njezinoga sela pronijele su glas o njoj kao
djevojci laka morala. Budu¢i da je Luka nije iskreno volio kao ona njega, odbacio ju je. Svi su,
ukljucujuéi 1 Katinog oca, povjerovali u te lazi: , Kato, sramota je velika, tko ¢e je izbrisati s
naseg imena?* (isto: 68). K¢i mu je na to odgovorila: ,,Ako ima Boga i pravde, ona je izbrisana,
oce. Voljela sam ga kao nikoga na svijetu, grlila sam ga zestoko, vruce, kao 1 on mene, kleo mi
se da ¢e mene uzeti, nijednu drugu; prevario me je, uzeo je Femu [...] Je li to moj grijeh i sramota
da sam iskreno ljubila, da sam mislila da je vjera i poStenje u njega, kao i u mene?* (isto: 68).
Dok se Katin otac povukao i shvatio koliko je licemjeran bio prema svojoj kceri, drustvo je Katu
posve odbacilo, ali ona za to nije marila: ,,Svaka nesretna djevojka prezirom se odvracala od
Kate; skitati se s najzadnjom propalicom, zatirati plod pod srcem naocigled svemu svijetu, - sve
to nije grijeh, nije sramota [...] ali pokloniti zivot ¢edu, ocuvaj Bog! To je vrhunac sramote 1
nepostenja. Nijedan momak ni da ¢uje za knezevu jedinicu; da je sva zlatna, ne bi je nijedan uzeo
za zenu niti bi mu to rod njegov dozvolio. Kao str§ljeni navalili jezici na Katu, izmiSljali o njoj
necuvene gadosti i svakojake pjesme, kakvih ne pozna nijedan narod pod nebom* (isto: 69).
Sli¢ne Zivotne Sanse 1 mogucnosti imala je 1 Tena. Ona takoder potjece iz siromasne seoske
obitelji koja je bila suoc¢ena s raspadom seoskih zadruga. Nisu imali novaca i skromno su Zivjeli,
a njezin otac se nije mogao s time nositi pa je utjehu i srecu trazio u alkoholu. Kako se nije bio
sposoban brinuti za vlastitu obitelj, Tenina je majka preuzela uloge koje tradicijski pripadaju
2016: 185): ,,Da mu nije bilo Zene, po njemu bi kuc¢a ostala i bez ruha i1 bez kruha; Zena mu je
bila od onih rijetkih Zena koja je 1 kruh mijesila i1 konje napajala i za ku¢nu krajcaru se brinula“
(Kozarac 1997: 101). Koliki je utjecaj na Katu imao njezin otac, na Tenu ga je imala majka te je
izgradnja njezina identiteta bila pod maminom kontrolom, ¢ega je Tena postala svjesna tek
nakon njezine smrti: ,,Tena nije puno plakala za njom, jedno ve¢ zato jer nije bila placljive

naravi, a drugo jer joj je sada bilo u srcu kao u ¢ilom konju koji se oteo i1 odletio na prostrane
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njive i poljane u zlatnu slobodu [...] Tena kao da dosada nije ni mislila svojom glavom ni ¢utjela
svojim srcem; voda njezin, pokojna mati, zastirala je svojom osobom, svojom naukom cio put
pred njome, te ona od cijelog svijeta nije niSta vidjela ni ¢ula doli jedine svoje matere. A sada
najednom puce joj nedogledan vidik pred ofima, a ta neizvjesnost salijevala se u jedan jedini
pojam: ja sam ja; sve Sto je na meni, moje je! [...] Koliko ju je slast obuzela kada je oc¢utjela da ¢e
sama ravnati svojom voljom, svojom mislju, svojim tijelom [...] (isto: 103). Nakon majcine
smrti nije se vise nitko brinuo za nju, a ona nije bila spremna preuzeti njezinu ulogu: ,,No taj
domaci zivot nije imao nikakova upliva na nju; prvo zato jer to nije bilo nista izvanredno u selu,
a drugo jer ona nije bila tanje ¢udi a da bi je se takovo Sto dojmiti moglo; uvrgla se posve u oca*
(isto: 102). Na daljnji razvoj Tenina identiteta utjecala je sredina, s kojom je s druge strane bila u
sukobu, jer je prkosila druStvenim konvencijama. Nije postivala zakone bra¢ne zajednice ni
pisane i nepisane uloge Zene u drustvu, zene kao majke. Nije se zeljela udati ve¢ je zahvaljujuci
sv0joj ljepoti i koketnosti od ljubavnika dobivala sve §to je zaZeljela. No, kada je Tena zaraZzena
kozicama, sredina joj je vracala istom mjerom. Svi su je odbacili, ostala je sama, kaznjena zbog
svoje oholosti: ,,Sjede¢ cio dan sama samcata kao kip na postelji, cvilila je od duSevne i tjelesne
boli. Svatko se bojao strasne bolesti, pa osim lvke malo tko dolazio [...]* (isto: 129). Kada je
moralno pala do samoga dna, pala je i duSevno i fizi¢ki, ali Kozarac joj je dao priliku za
iskupljenje vrativsi u njezin zivot njezinu prvu ljubav.

O Mirinoj obitelji ne saznaje se niSta ve¢ se samo navodi da je bila sirotica koju je oZenio
bogati odvjetnik Kodoli¢. Udavsi se mlada i nezrela, njezin identitet nije se stigao razviti, pa je
njezin suprug to iskoristio i oblikovao njezin karakter kako njemu odgovara: ,,Ona se za te Cetiri
godine braka posve uZivila u njegovu narav; ono §to je on znao, znala je i ona; ono, §to je njemu
bilo lijepo i dobro, bilo je i njoj; ona se je posve izgubila pod pritiskom njegovih nazora i
cuvstava, bas kao S$to slabije stablo gine pod sjenom i granjem susjednoga jacega stabla. Udavsi
se mlada, nije ni dospjela, da joj se zna€aj uopce razvije i izrazi, a uSavsi pod njegov krov, u
njegove ruke onako meka i njeZna, postala je ubrzo vjeran otisak njegove volje* (Kozarac 1997:
143). Mira je tako preuzela ulogu zene-supruge koja je bila zadana u patrijarhalnome drustvu, a
ne mogavsi ostvariti ulogu zene kao majke, opravdavala je suprugovu hladnocu i nepostivanje:
»Neispunjavanjem neke od datosti tog druStva ne dovodi u pitanje samo status Zene u konkretnoj

zajednici nego doslovce i njezin tjelesni opstanak* (Liovi¢, Pejici¢ 2016: 181). Uslijed toga Mira
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I njezin suprug sve su se vise udaljavali, ljubav se ugasila, a nijedno od njih nije niSta
poduzimalo da je spasi. Kada je u Mirin Zivot usao plemeniti Eugen Vidovi¢, njezina osobnost se
promijenila i Mira je shvatila da su Zene ravnopravne s muskarcima i da zasluzuju postovanje.
Suprotstavila se suprugu, a samim time i cijelome licemjernom dru$tvu s dvostrukim mjerilima,
u kojem se za krSenje normi osuduje jedino zena (isto: 211).

Za razliku od prethodne tri KozarCeve junakinje, donna Ines je imala viSe mogucnosti za
socijalni uspjeh jer je njezina obitelj bila uglednija. Rije¢ je o izvanredno naobrazenoj i dobro
odgojenoj djevojci ,,koja nije imala nikakva miraza, jer je general bio bolezljivac, pa je za svoju
kéer mogao veoma malo na stranu stavljati. Mada je ta mala obitelj Zivjela za sebe, jer je general
ponosan ¢ovjek, a u tom duhu 1 kéer si odgojio, ipak su ih sugradani uvelike Stovali“ (Kozarac
1997: 87). Otac je Ines odgajao i utjecao na oblikovanje njezina identiteta na nacin koji odudara
od normi Kklasi¢noga patrijarhalnog drustva. Ona se smatrala ravnopravnom sa svakim
muskarcem, §to je mozda i razlog zasto je dugo ostala neudana. Okolina ju je bez obzira na to
rado prihvacala i imala je povlasSten status, bila je ,,ukrasom svakoga drustva i rado videna gos¢a
na drustvenim okupljanjima® (isto: 194). Ines se takoder kao Mira udala za odvjetnika, $to im je
donijelo jednaki status u drustvu, obje su pripadale bogatijem, gradanskom sloju za razliku od
Tene i Biser Kate. No, druk¢ije od Mire, Ines je u brak usla kao ve¢ izgradena osoba koja nije
dozvoljavala muzu da je oblikuje kao vlastitu sliku i priliku. Njoj i Miri je zajedni¢ko pak to $to
prvih pet godina braka nisu postale majkama, sto je utjecalo na sudbinu jedne i druge. Nadalje,
na razvoj Ines kao osobe nije utjecalo ni drustvo ni drustveno licemjerje nego iskljucivo njezini
principi 1 nacela, po ¢emu se u najve¢oj mjeri razlikuje od ostalih Kozarcevih junakinja.

Ono po ¢emu se Ines razlikuje od ostalih Kozar¢evih junakinja je i obrazovanje. Kozarac
samo nju opisuje kao izvanredno obrazovanu, dok se za druge njegove junakinje ne pronalaze
takve informacije. Tenino ponasanje odgovara karakteristikama tipizirane fatalne zene,
inteligentna je 1 proracunata, dok je Mira uz Eugena pocela Citati knjige 1 uZivljavati se u Zivote
knjizevnih junakinja (slicno kao Emma Bovary), ali i zanimati se za povijest i filozofiju, $to je
aluzija na to da je po sebi bila zainteresirana za kulturne i duhovne sadrzaje. lako su Kozarceve
junakinje imale razli¢ite mogucnosti tijekom odrastanja i obrazovanja, nijedna od njih nije imala
osobu kojoj moZe povijeriti svoje probleme i Zivotne patnje, Sto je Kozarac moZe najbolje

istaknuo kod Biser Kate: ,,Tako se razvijala Kata ostavljena samoj sebi, otrgnuta Zenskom
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razgovoru 1 druStvu. Nastali najopasniji trenuci djevojasStva, kad strasti stanu buktati, a ona ne
ima komu bi povjerila onu blaZenost, onu neizrecivu slast s koje joj dusi krila rastu, koja joj
osladuje svaku misao, [...] slasti koje se pretvaraju u cudne muke i tjeskobe, napunjujuéi srce
onom burnom ¢eznjom i nemirom. To su oni svakoj zeni dragi trenuci, kad jedna bez druge ne
moze opstati, kad se sklapaju doZivotna prijateljstva [...] (isto: 43). Ovim je reenicama
impliciran zanimljiv moment socijalne kritike, onaj rodni, koji racuna na zenske socijalne veze

kao na vazan element uspjesne individualizacije Zena.

5.2.2. Junakinje europske realisticke knjiZevnosti

Emma Bovary je bila kéer ,,svakako jednog od najimuénijih gospodara“ (Flaubert 1964: 19),
Sto znaci da je pripadala bogatijoj sredini te nije bila materijalno zakinuta. Majka joj je rano
umrla pa je bila odgojena u internatu i samostanu. lako je trebala postati redovnica, napustila je
samostan i vratila se kuci gdje se morala brinuti za kucanstvo, §to joj je bilo strasno dosadno pa
joj je bilo drago kada joj je otac dogovorio udaju za seoskoga lije¢nika Charlesa. Svoje je
djevojacke snove Emma pobudivala citajué¢i romane te zamisljajuc¢i kako bi bilo zivjeti kao
zenski likovi unutar njih. Kako to nije mogla ostvariti, sve ju je viSe poceo gusiti malogradanski
nacin Zivota, jednoli¢an i smiren obiteljski Zivot bez avantura i senzacionalnih zbivanja. Zudjela
je za ne¢im novim, uzbudljivim te je odlucila prekssiti drustvene konvencije 1 pronaci sre¢u u
ljubavnicima, Leonu i Rodolpheu. Leone ju je vidio kao knjizevnu junakinju o kakvima je ona
¢itala: ,,On je sad prvi put u Zivotu uzivao u neizrecivoj milini Zenske otmjenost i ljepote. Nikada
prije nije naiSao na takvu ljupkost u govoru, na takvu skromnost u odijevanju i na takvo drzanje
usnule golubice. On se divio zanosu njezine duse i ¢ipkama njezine suknje. Uostalom, nije li to
bila Zena iz otmjenog drustva, i to udata zena, ukratko ljubavnica u pravom smislu rijec¢i?* (isto:
249). Emma se nije zadovoljavala ulogom Zene kao supruge, ali ni Zene kao majke. Svoju kcer
Bertu nije voljela onako kako se uobicajilo vjerovati da majke vole svoju djecu. Bila je prema
njoj gruba i distancirana.

Tolstojeva Ana Karenjina je na pocetku romana predstavljena kao zena koja je imala sve
(Vojinovi¢ 2011: 117). U romanu naslovljenome njezinim imenom prikazuje se kao vec

izgradena osoba, ,,Zena jednog od najvaznijih ljudi u Petrogradu i petrogradska grande dame*
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(Tolstoj 2004: 70). Ne spominju se njezini roditelji, ve¢ samo teta i brat. Za razliku od Emme
Bovary, ona je voljela svojega sina Serjozu, ali nije voljela supruga. Kao $to je Emmi otac
dogovorio brak, Anin brak dogovorila je njezina teta. Kako je bila Zena tako uglednoga ¢ovjeka,
hladnoca i konvencionalnost njihovoga braka skrivale su se unutar Cetiri zida. Za javnost je
njezin suprug bio plemeniti otac i suprug koji oboZava svoju obitelj, a Ana je bila njegova
poslusna Zena. Kada je upoznala Vronskoga, njihova strast i medusobna privlacnost prevladali su
nad brigom o mi$ljenju ukocCenoga ruskoga visokog drustva te se Ana prepustila svojim
osjecajima. Kada je shvatila da ne zeli zivjeti na taj nacin, trazila je Karenjina rastavu, $to je on
odbio jer je u tadasnje vrijeme to bila velika sramota. Anu je to sve viSe slamalo i1 svako njezino
odupiranje suprugu i drustvu nije ostvarilo njezine Zelje. Bogato petrogradsko drustvo odbacilo
ju je kao nemoralnu, pohotnu i gre$nu Zenu s kojom je sramota pricati, a kamoli druziti se. Svi su
je izbjegavali kada se pojavila na nekom drustvenom dogadaju: ,,Vronski nije shvatio Sto se
zapravo dogodilo medu Kartasovima i Anom, ali shvatio je da se dogodilo nesto ponizujuce za
Anu. Shvatio je to 1 po onome §to je vidio, a najviSe po licu Ane koja je, znao je to, skupila svoje
posljednje snage da bi izdrzala preuzetu ulogu. I ta joj je uloga vanjskoga mira potpuno
uspijevala. Tko nije poznavao nju i njezino drustvo, tko nije ¢uo sve izraze zaljenja, negodovanja
1 cudenja zena da se je usudila pokazati u svijetu 1 pokazati se tako naocito u svom ¢ipkastom
ukrasu 1 sa svojom ljepotom, ti su uzivali u miru i ljepoti te Zene i nisu slutili da ona okuSava
Cuvstva Covjeka, postavljena na sramotni stup® (isto: 552).

Tessa je, za razliku od Emme i Ane, bila iz siromasne seoske obitelji koja je bila pogodena
raspadom seoskih zadruga. Ne nalazeci u svojim roditeljima nuznu potporu, Tessa je samostalno
izgradila svoj identitet samosvjesne djevojke jer je shvatila da je ona ta koja mora preuzeti brigu
0 obitelji. Bila je inteligentna mlada djevojka koja je bila prisiljena napustiti Skolu i zaposliti se
kako bi pomogla svojima: ,,Bila sam u Sestom razredu kad sam napustila Skolu. Govorili su da
sam vrlo sposobna i da bih bila dobra uciteljica, pa je tako bilo zaklju€eno da ¢u postati
uciteljica. Ali smo u obitelji imali neprilika; otac nije bio jako marljiv, a malo je i pio* (Hardy
1999: 209). O psihoemotivnim karakteristikama Tesse govore i sljedeée recenice: ,,On se
iznenadio vidjevsi da ta mlada Zena, obicna mljekarica, ima u sebi nesto rijetko, na ¢emu joj
njezine drugarice mozda zavide; nosi u sebi tako tuzne misli. Ona je svojim domadim jezikom,

uz malu pomo¢ svojega Sestorazrednoga Skolovanja, izrazavala osjecaje koji bi se gotovo mogli
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nazvati osjeCajima stolje¢a — boleS¢u modernizma‘ (isto: 141). Mozda je napusStanje $kole u
Tessi uzrokovalo toliki manjak samopouzdanja, osje¢aj manje vrijednosti pred Angelom. Mislila
je da nije dovoljno obrazovana i nacitana da bi se njezino misljenje cijenilo jednako kao i
njegovo: ,.Isprva se ¢inilo da Tessa u Angelu Clareu vidi samo inteligenciju, a ne ¢ovjeka. Ona
ga je kao takvoga usporedivala sa sobom; i kod svakog otkrica preobilja njegove
prosvijetljenosti, udaljenosti izmedu njezine skromne dusSevne razine i njegove neizmjerne,
andske visine, ona bi postajala potiStena, obeshrabrena i nemo¢na da uopce ista dalje poduzima*
(isto: 142). Ono §to je obiljezilo Tessin identitet u drustvu je grijeh na koji ju je natjerala njezina
majka. Zbog majke je upoznala Aleca, pokvarenoga zavodnika koji ju je na prevaru upropastio.
lako ga je ustrajno odbijala, on je iskoristio njezinu dobrotu. Tessa je zatrudnjela i izbjegavala
izlaziti iz kuce jer ju je drustvo osudivalo i promatralo kao sramotu te su jedva docekali istjerati
nju i njezinu obitelj iz sela: ,,Sve od onog dogadaja, koji je bacio sjenu na Tessin Zivot, na
porodicu Durbeyfieldovih, Sutke su gledali kao na one koji ¢e morati oti¢i ¢im im istekne
najamni ugovor, ako ni za $to, a ono u interesu ¢udoreda. Bilo je doista potpuno to¢no da ¢lanovi
toga kucanstva nisu bili sjajni primjeri ni za umjerenost, ni za trijeznost, ni za moralnu ¢istocu.
Otac, a katkad c¢ak 1 majka, opijali bi se, mlada su djeca malokad iSla u crkvu, a najstarija je kéi
imala ¢udne odnosaje [...]* (isto: 388). Ipak, najveci udarac za Tessu bio je kada se i njezina
prava ljubav, Angel, priklonio misljenju vecine 1 odbacio je kada je saznao za njezinu proslost s
Alecom: ,,0 Tesso, oprastanje se u ovom slu¢aju ne moze primijeniti! Ti si bila jedna osoba, a
sad si druga. Gospode Boze, kako bi se oprastanjem mogla dati zadovoljstina za takvo groteskno
zongliranje, kao $to je to!* (isto: 252).

Posljednja analizirana junakinja je Zolina Thérése. Kada joj je majka umrla, otac ju je dao
svo0joj sestri koja je imala sina Camillea: ,,Evo ti dijete kome si ti tetka — re¢e smijuci se. — Mati
mu je umrla [...] Ne znam §to bih s njim. Evo ti ga [...] Prodavacica je uzela dijete, nasmijala mu
se 1 poljubila ga u rumene jabucice [...] Doznala je samo da je draga djevojCica rodena u Oranu i
da joj je mati bila [...] urodenica. Kapetan joj je jedan sat prije odlaska dao kr$tenicu u kojoj je
Theresa, priznata po njemu za kcer, nosila njegovo prezime. Otputovao je i viSe ga nisu vidjeli;
nekoliko godina poslije pogibe u Africi (Zola 1998: 21). Sin Thérésine tete bio je boleZljiv i
zahtijevao je neprestanu brigu i njegu svoje majke, pa je i Thérése odgojena u tim okvirima. To

ju je gusilo 1 sprijecilo da se ostvari u punini svojega karaktera: ,,Taj silom joj nametnuti zivot
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bolezljivog Celjadeta ucinio je da se povuce sama u sebe“ (isto). Iako joj je bilo omoguceno
obrazovanje kao i Camilleu, Thérese nisu zanimale knjige ni ucenje: ,,Ponekad bi silio Theresu
da slusa ¢itanje nekih stranica ili izvjesnih anegdota. Silno se cudio $to mu je Zena cijele veceri
mogla prosjediti zamisljena i mucaljiva, a da ni jednom nije osjetila potrebu uzeti knjigu. On je u
dnu duse priznavao da mu je Zena vrlo slabe inteligencije. Theresa je nestrpljivo odbijala knjige.
Voljela je dangubiti, sjediti ukocenih oc€iju, izgubljena u mislima koje su tumarale* (isto: 29).
Zajedno sa svojim braticem Thérése je bila pasivni promatra¢ njegove majke kao krojaca njihove
sudbine. Prirodan slijed dogadaja za nju bio je to da dvoje mladih ljudi sklope brak kako bi se
Thérése mogla nastaviti brinuti o njezinom sinu kada nje viSe ne bude. Thérése nije odgovaralo
drustvo koje se okupljalo kod njih na kartanju i druzenju, izbjegavala ih je 1 bjezala u samocu.
Prvi otpor Thérésina karaktera, odnosno budenje zivota u njoj, dogodio se kada je u njihov zivot
uSao Camilleov prijatelj Laurent, koji joj uskoro postaje ljubavnikom: ,,NeCuvenom zestinom
provalili su instinkti razdraZzene zene, a krv njezine majke, africka krv, koja joj je palila lijene
zile, pocela je bjesnjeti i bjesomucno vreti u njenome mrsavom tijelu® (isto: 46). Jednom kada se
u njoj probudio Zivot, vise nije mogla trpjeti ni Camillea ni njegovu majku. Spoznala je sebe i
vlastite potrebe te se pod svaku cijenu Zeljela izvuéi iz okova dotadasnjega bolesnickog i
sumornoga zivota te mu se suprotstavila. Tako se i Thérése, kao i ostale junakinje o kojima je

bilo rije¢i u ovome poglavlju, na svoj nacin pobunila protiv normi koje su je izvana odredivale.

5.2.3. Kozarceve junakinje u odnosu na junakinje reprezentativnih europskih

realistickih romana

Ono §to, s obzirom na njihove socijalne determinante, povezuje Kozaréevu Biser Katu s
junakinjama analiziranih europskih realistickih romana je odbacivanje od strane druStva te
razoCarenje u roditelje. Po imovinskome statusu odnosno skromnoj obitelji, moguée ju je
povezati s Tessom. Objema su roditelji zeljeli dogovoriti brak s imué¢nim muskarcem koji ¢e ih
financijski zbrinuti, no nijedna od njih nije pristala na to. Katina obitelj, odnosno otac, nije se
brinuo ni zanimao za njezine osjecaje, bas kao $to se nisu brinuli ni Tessini roditelji za njezine ili

Théreésina teta za njezine. Katu i Anu, osim odbacenosti od druStva, povezuje i izloZenost
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neprestanome drustvenom klevetanju 1 ogovaranju. No, one su se s time suocile i suprotstavile
se, Sto je Kati vratilo povjerenje roditelja 1 sklad u obitelji, dok je Ana na kraju ipak ostala sama.

Prema socijalnim znacajkama, odnosno usporedujuci obitelji i imovinski status junakinja,
otprilike iste moguénosti odrastanja i obrazovanja imale su Tena i Tessa. Njihove su obitelji bile
suocene s raspadom seoskih zadruga, Sto je utjecalo na njihove roditelje. Ocevi su im bili sli¢ni
te su utjehu trazili u alkoholu, no Tenina majka bila je sabrana, snalazljiva i ustrajna Zena, koja je
pokusavala kéeri sve omoguciti, dok kod Tesse nije bilo tako. Ovim junakinjama zajednicko je to
Sto ih je na krivi put, odnosno na moralni pad, naveo njihov roditelj, Tessu njezina majka, a Tenu
njezin otac. Tessu je mama natjerala da ode Alecu, gdje je po¢injena njezina sudbonosna greska,
a Tenu njezin otac k Leonu jer je uvidio kako bi od njega imao koristi. No, tu je vidljiva i razlika
izmedu dviju junakinja. Tessu je boljelo i brinulo §to 0 njoj misli okolina, ponajvise zbog njezine
obitelji jer je uvijek gledala na njihovo dobro, a ne na svoje. Tena je, s druge strane, namjerno
prkosila cijelome selu i gledala je samo na svoje dobro.

Mira i Thérése su junakinje opisane kao sirotice, bez roditelja. Ipak, imovinski status Mire
nakon udaje za odvjetnika bio je vise nalik Emminom statusu i ugledu, nego Thérésinom. Mira
se nije izravno suocavala s drustvom kao $to su to morale Ana ili Tessa nego je u njezinom
slucaju vise rije¢ o sukobu unutar obitelji, sukobu s muzem ili osobama koje oblikuju njihov
identitet kao $to je to bilo i kod Thérese ili Emme. Ono §to u pocetku Miru povezuje s Tessom je
osje¢a) manje vrijednosti pred muskarcem. Nijedna od njih nije se osjeCala dostojnom
razgovarati s obrazovanim i uglednim muskarcem jer su smatrale da ono Sto one misle ne moze
biti ispravno.

Donna Ines je i prije i poslije udaje zauzimala prili¢no visok status i ugled u drustvu, pa je se
po tome moze povezati s Anom Karenjinom. Obje su bile elegantne dame rado prihvacene i
videne u drustvu, a povezuju ih i nacitanost 1 visoko obrazovanje. Ono po ¢emu se donna Ines ne
moze usporediti ni s jednom junakinjom je to $to ona jedina nije bila odbacena od drustva,
odnosno nije ucinila nijedan prijestup kojim bi prekrSila zadane okvire drustvenih normi
ponasanja koji se pripisuju Zeni u braku.

Ipak, ni ona se, kao ni druge opisane junakinje, nije uspjela prilagoditi sredini u kojoj je
zivjela 1 na¢inu zivota koji joj se nametao. Time su sve junakinje koje su posrijedi potvrdile

sljede¢u konstataciju M. Solara: ,,U sukobu pojedinca sa sredinom, pojedinac je uvijek gubitnik

46



— to je neka vrsta stalne poruke realistickog romana. A $to je taj pojedinac gotovo u pravilu
osjecajna zena, svjedoCi vjerojatno kako o odredenoj knjizevnoj konvenciji, tako 1 o
razumijevanju povijesnih odnosa medu spolovima, odnosno shvaéanju koje se karakteristike

pripisuju muskarcu, a koje zeni (Solar 2003: 234).

5.3.  Psihicke i emotivne znacajke

Povezanost vanjskoga izgleda s unutarnjim stanjem i osobinama likova ve¢ je spomenuta U
prethodnim poglavljima, $to zna¢i da je veéina onoga Sto se Saznaje u fabuli u funkciji
razotkrivanja karaktera i osobnosti lika. Cilj fabule je razotkriti karakter u punini i jedinstvu
njegova psiholoskoga, intelektualnoga i drustvenoga bica, zbog Cega je u idealnome slucaju
realistiCkoga romana ona ,,gradena na ¢vrstom sustavu uzrocno-posljedi¢nih veza i svojstvene su
joj razgranate socijalno-psiholoske motivacije” (Flaker 1976: 154). Upravo su te motivacije
razlog zbog kojega su karakterne osobine realisti¢kih likova sklop puno razlicitih, Cesto 1
iznenadujucih osobina. Realisticki likovi se u pravilu tijekom fabule mijenjaju ovisno o situaciji
koja ih zadesi te je moguce govoriti o njihovu razvitku. Tako su i junakinje koje su predmetom
analize i interpretacije ovoga rada predstavnice odredenih drustvenih slojeva kao i
svjetonazorskih, drustvenih i kulturnih tendencija razdoblja u kojemu su nastale, kao i
specifiénih individualnih karakternih crta. Tako je, polaze¢i od reprezentativnosti, realizam
razvio nacelo uvjerljivosti karaktera. Odnosno, kako se ve¢ naglasilo, realisticka poetika opire se
nepromjenjivosti karaktera, hiperbolizaciji mana ili vrlina te idealiziranju likova (isto: 156-157).

E. M. Forster je klasificirao knjizevne likove na temelju njihove ,,punoce” dijele¢i ih na
plosne te na zaobljene ili zaokruzene. Prvi se najceS¢e sastoje samo od jedne osobine, ne
razvijaju se tijekom radnje ve¢ su i1 na kraju radnje kakvi su bili 1 na pocetku. Suprotnost njima
su zaobljeni ili zaokruZeni likovi koji se mijenjaju i razvijaju tijekom radnje te samim time
posjeduju vise osobina (Forster 1962: 75, prema Grdesic¢ 2015: 65). Toj paradigmi podjele likova
Sh. Rimmon-Kenan zamjera to $to mijeSa kompleksnost lika i njegov razvoj jer veliki broj
kompleksnih likova ostaje isti tijekom cijele radnje. Prikladnijom stoga smatra klasifikaciju
Josepha Ewena, koja likove dijeli po kriteriju kompleksnosti likova, njihovom razvoju te
unutarnjem zivotu (Rimmon-Kenan 2002: 41). Prvi kriterij kompleksnosti likova razlikuje likove
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konstruirane oko jedne dominantne osobine od onih s veéim brojem osobina, najéeSce
proturje¢nih. Prema kriteriju razvoja, likovi mogu biti pasivni, odnosno stati¢ni i tijekom cijele
radnje ostati isti te aktivni ili dinami¢ni koji se mijenjaju tijekom radnje. Posljednji kriterij po
kojemu Sh. Rimmon-Kenan razlikuje likove je kriterij svijesti ili unutarnjega zivota u skladu s
¢ime knjiZzevni junaci mogu biti prikazani ,,iznutra®, pri ¢emu su im ¢uvstva dostupna ¢itateljima,
ali i izvana kada ona Citatelju ostaju nepoznanica (isto: 41-42).

Prema G. Pelesu, sociemske narativne figure nadredene su narativnim figurama osobnosti,
odnosno psihemskim narativnim figurama, koje su zapravo psihicke i emotivne znacajke likova:
,Osobnost ovisi 0 zajednici pa se psihemska narativna figura ¢vrsto povezuje sa sociemskom
figurom [...]* (Pele§ 1999: 236). Jezgru psihemske figure ¢ini ime junaka kao dominanta koja
odreduje tu figuru i razlikuje je od ostalih (isto: 237). Nakon imena junaka kao jezgre odreduju
se ostala svojstva kao §to su njegova pozicija u odnosu prema drugima, karakter, funkcija te
postupci (isto: 229). Ukratko, osobnost lika se odreduje zbrojem njegovih karakternih svojstava:
,,Karakter je zapravo konstrukt, koji Citatelj sastavlja s pomocu razli¢itih indikacija rasutih u
tekstu“ (isto: 230).

Kao temeljno sredstvo tehnike karakterizacije likova autori Cesto koriste kontrast. Njime
postizu o$tro osvjetljenje slikanja i nijansiranja karaktera. Iako moze biti, to nije uvijek
,hametljiva crno-bijela tehnika jer svaki lik s viSe ili manje pozitivnih ili negativnih svojstava
ima svoju ljudsku puninu* (Corkalo 1988: 65). Tako se &esto u djelima u kojima su junakinje
svetice pojavljuju njima oprecne fatalne zene ili pokvareni muskarci.

S obzirom na navedeno, u usporedbi odabranih realistickih junakinja, odnosno njihovih
psihickih 1 emotivnih znacajki bitno je ukazati na to koliko su kompleksno junakinje oblikovane,
razvijaju li se njihovi karakteri tijekom fabule, kakve stavove imaju te kako razmisljaju. U
odnosu na te ¢imbenike oblikuju se njihova narav i bit. Vazno je napomenuti da nisu sve njihove
osobine stalne 1 stabilne, odnosno nisu svi postupci njihove osobine, ve¢ su neka ponaSanja samo
osjecaji, misli ili privremeni motivi (Grdesi¢ 2015: 67). Kako bi bio jasniji razvoj karaktera
junakinja o kojima je rije¢, nuzno je obratiti pozornost na njihov unutarnji zivot, odnos prema

moralu, kao i na to dogadaju li se u njima kakvi sukobi.

48



5.3.1. Kozarceve junakinje

KozarcCeve su junakinje ,,junonske pojave, ali i snazne licnosti postojanih osjecaja i ¢vrstih
uvjerenja“ (Corkalo 1988: 65). Njihova svojstva ili psihemske figure mogu se iiitati iz iskaza
drugih likova o njima ili se o0 tome kakve su moze zakljucivati iz njihovih postupaka (Peles 1999:
232). Bez obzira na njihovu mahom superiornu fizicku ljepotu, Kozarcevi Zenski likovi nisu
idealizirani vec¢ su to realisti¢ki opisane ,,stvarne zene svoga kraja €iji problemi, nadanja i teznje
postaju oli¢enje svezenskog i sveljudskog™ (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 40). Svaka je od njih po
Forsteru zaobljen ili zaokruzen lik koji je aktivan i razvija se tijekom fabule, odnosno vidljiva je
razlika njihove osobnosti i identiteta s kraja novela u odnosu na njihov pocetak. Kozarac nastoji
psiholoski modelirati svoje junakinje ¢iji su postupci odredeni upravo njihovim unutarnjim
zeljama i namjerama. Zato ih prikazuje kao jake osobnosti ,,s izrazenom potrebom za
iskazivanjem i ostvarivanjem svoje individualnosti“ (Rem 2002: 224). Upravo je to razlog zasto
se vecina Kozaréevih novela moze podvesti pod zajedni¢ki naziv ,,novele karaktera“ (Liovic,
Pejici¢ 2016: 209).

Is¢itana svojstva junakinja podijeljena su u skupine koje odgovaraju pojedinom tipu zZenskog
lika po Nemecovoj klasifikaciji. Nijedna od njih ne pripada isklju¢ivo jednom tipu ve¢ je rije¢ o
prozimanju razlicitih tipova, Sto znaci da su sve Kozar¢eve junakinje kompleksno oblikovane.
Kako se tijekom fabule razvija njihova osobnost, tako se pojavljuju naznake ostalih tipova. Dok
je Biser Kata tipi¢an primjer plemenite djevojke, ku¢noga andela ili svetice, neke od osobina
karakteristi¢nih za taj tip Zene imaju 1 ostale KozarCeve junakinje. Jedna od tih osobina je
nevinost. Kod nekih se ona spominje ve¢ vezano za sam fizi¢ki opis, kao $to je to cjelovita
Katina pojava ili djecje nevin izraz Mirina lica. To se takoder moze is¢itati i iz iskaza drugih
likova. Eugenov prvi dojam o Miri bio da je to milolika nevina zenica (Kozarac 1997: 141). Tena
je do spoznanja vlastite ljepote i njezine moci bila povucena i ¢edna djevojka, a donna Ines je bas
kao Kata oli¢enje nevinosti u svakom aspektu svojega djelovanja. Srodna nevinosti, javlja se i
naivnost, prisutna kod Kate, Tene i Mire. Kati su njezina naivnost i dobrota odredile tragican
kraj, a Tena je bila toliko zaludena svojom ljepotom da je mislila da joj se ne dive samo
muskarci, ve¢ 1 njihove supruge: ,,A Teni opojenoj svojom ljepotom, otupljeloj za svako dublje

cuvstvo, nije ni na um palo, da promisli ¢emu li Maruska njoj kupuje te lijepe darove, cemu li joj
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stara ciganka laska, gdjeno bi ju morale otrovom napajati* (isto: 128). Skromnost, koja je jedna
od najuocljivijih Katinih osobina, kod drugih junakinja ne dolazi do izrazaja. Kata nije ¢eznula ni
za nakitom, lijepom odje¢om, novcem ni i¢im slicnim tome. Nadalje, kuéne andele odlikuje
stidljivost. Kata se razlikovala od samouvjerenih Zena svojega sela: ,,Kata isla krotko, stidljivo
medu njima dvjema, ne isti¢u¢i se ni hodom ni odijelom te se izdaleka ni slutiti nije moglo,
kolika se njeznost i drazest skriva u tom tijelu (isto: 57). lako se ponekad kod ostalih
Kozar¢evih junakinja pojavljuje stidljivost, ne karakterizira ih toliko dominantno kao $to je to
slu¢aj kod Biser Kate. Primjer je osjecaja stidljivosti kod Mire kada se od jada i nesretnoga braka
prepustila strasti s Eugenom: ,,Stid, neizmjeran stid zavezao im jezik, nepojmljiva nemo¢ slegla
im se na dusu; one nevidljive, arobne tajanstvenosti koja ih je do sada napunjala tolikom
drazesti, nestalo izmedu njih, a umjesto te tajanstvenosti bibala se poput teske magle neka
ogavnost medu njima*“ (isto: 165). Zene svetice su vjerne svojim muzevima ili odabranicima. Od
Kozar¢evih junakinja nevjerne su bile Tena i Mira. Ali, razlika izmedu njihove bra¢ne nevjere je
Sto je Mirin ¢in Kozarac opravdao. Mira nije prelazila granicu i upustala se u ljubavnu avanturu s
Vukoviéem makar je osvijestila svoje osjeCaje, odupirala se tome sve do trenutka posjeta
ljubavnice njezina muza. Njezin posjet i spoznaja da muz njoj i ljubavnici kupuje iste narukvice,
da je izjednacuje sa zenom koja mu nije nista osim tijela, rezultirali su Mirinim slomom (Liovi¢,
Pejici¢ 2016: 181-182). Nakon toga prepustila se strasti u zagrljaju muskarca prema kojem
osjeca pravu ljubav kakvu nije nikada osjecala prema vlastitome suprugu. Kozarac dakle Mirinu
nevjeru prikazuje kao ,,splet nesretnih okolnosti® (isto: 182), ali i istinitiju (donekle i moralniju)
od braka. Zene-svetice tesko ili nikako ne podnose muZevu sumnju u svoju krepost, ¢ak i po
cijenu odricanja od te ljubavi. Kata je voljela samo Luku, a njegova sumnja ju je boljela vise
nego klevetanje drustva koje ju je odbacilo: ,,Kata problijedila, kao bijela ruzica, guseci u sebi
ljubav i ¢emer. Vise puta joj sune u glavu da ode Luki, da ga pita, zasto ju je ostavio, zaSto joj se
kleo? Zar je povjerovao u ono, §to se o njoj pricalo? Nije ju ni nevjera njegova toliko boljela kao
pomisao da je zbilja moZzda posumnjao u njenu vjernost* (Kozarac 1997: 67). Ines je voljela svog
muza kao 1 Kata Luku, ali dok bi Kata Luki, da joj je priSao, oprostila njegovu sumnju, Ines nije
mogla protiv svojih ¢vrstih nacela i principa: ,,Ona je dobro znala $to je njemu — on je bio
ljubomoran, on je mislio da je ona Radeti¢u poklonila svoju ljubav. On je to uistinu mislio, ona

mu je bila vjerna kao prvi dan kad su se vjencali! I to uvjerenje da je o njoj mogao samo jedan
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casak posumnjati, gdje je njena ljubav naprama njemu bila kroz pet godina Cista kao kristal, ta
njegova malodusnost, to obezcjenjivanje njene vrijednosti, napunilo ju takvom mrznjom
naprama njemu da je taj ¢as pred njenom duSom tako jasno bilo, tako razgovijetno govorilo:
medu nas je pala tvoja sumnja kao more medu dvije zemlje — a sada viSe nema te sile na svijetu
koja bi opet jedno drugomu u naruéje bacila“ (isto: 90-91). Katu i Ines je nesretna ljubav, i sve
Sto je ona donijela sa sobom, dovela do boleZljivosti. Obje su nakon rastanka s ljubavlju i rodenja
te smrti djeteta izgubile smisao i snagu za Zivot.

Po svim navedenim osobinama prikazane junakinje pripadaju i modernijoj inacici ku¢noga
andela, femme fragile. Ono $to taj tip knjizevne junakinje donosi kao novost je da su takve Zene
Cesto ziv€ano rastrojene, nemirne i bezvoljne. Dok su nemir i bezvoljnost prisutni kod svake
Kozar¢eve junakinje, nijedna od njih nije u doslovnome smislu rijeci zivéano rastrojena. Svaka
od njih je nemirna i bezvoljna u odredenome dijelu svojega zivota, Tena kada je izgubila ljepotu
i kada su je svi napustili, Mira kada joj Eugen nije odgovarao na pisma i kada je preispitivala
svoje odluke, Ines kada je uvidjela da muz sumnja u njezinu odanost te Kata kada je shvatila da
nitko, ukljuéujuci njezinog oca i Luku, ne vjeruje u njezinu neduznost i postenje. Sve su one u
pocetku mirne i poslusne, odnosno dopustale su drugima da odlucuju o njihovim zivotima. Tena
je to dopustala majci, Kata i Ines svojim o¢evima, a Mira muzu. No, upravo je po tome aspektu
vidljiv razvoj osobnosti junakinja koje viSe nisu samo ku¢ni andeli, ve¢ se u njima pojavljuju 1
naznake drugih tipova Zenskih likova.

Tip fatalne Zene javlja se kao suprotnost kuénome andelu, a njemu pripada samo jedna
Kozaréeva junakinja, Tena. Prikazane su njezine i loSe i dobre osobine. Nakon maj¢ine smrti
oslobada se ,,okova‘“ i kontrole te sve viSe poc¢inje gubiti osobine ku¢noga andela. Razvija se i
postaje svjesna svoje ljepote te je odlucuje iskoristiti na pogreSan nacin. Postala je fatalna Zena,
bludnica 1 nemoralna Zena, slicna Femmi, koja je upropastila zivot Biser Kati. Tena je ¢arobno
lijepa i puna neke kobne privlacnosti koja sadrzi opasnost i prijetnju, njezine osobine izazivaju
fascinaciju, no u njima ima i zelje za uniStenjem. Inteligentna je i proracunata, intelektualno
superiorna zena koja dominira Svojom okolinom. Samosvjesna je te sposobna manipulirati
svakim muskarcem (Nemec 2002: 102). Uvijek je gledala na svoje dobro bez obzira na to kako
¢e to utjecati na druge. BoZja zapovijed ,,ne pozeli tudeg Zenidbenog druga® za nju nije vrijedila.

Svoje ljubavnike nije voljela ve¢ ih je iskoriStavala kako joj se prohtjelo: ,,Ciganin je, ali ima
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novaca [...] A ti ¢e novci odsada biti moji, a Maruska, mala ciganka, neka puca od jada! Jest,
tako Ce to biti — Joza i Porde! Joza ¢e me hraniti, a Porde ¢e mi novaca davati!* (Kozarac 1997:
119).

Dok Tenino ponasanje, S jedne strane, odgovara karakteristikama tipi¢ne fatalne zene, ona je,
s druge strane, takoder i samosvjesna zena koja se ne obazire na misljenja drustva u kojem zivi.
Zudi za avanturama i senzacijom te je ne zadovoljava smiren, jednoli¢an obiteljski Zivot. Ona
izlazi iz svih zadanih okvira drustveno prihvatljivoga ponaSanja svojega doba u kojemu su se
zenama pripisivale iskljucivo uloge majke i supruge. Tena se s time ne slaze: ,,To je bilo
mozebiti negda dok je svijet jo§ drugaciji bio, - ali dandanas tko bi jo$ i na taj grijeh pazio!
Dandanas ne otima se viSe nitko za svoga i svoju iz puke ljubavi, dandanas nismo mi onako
sretni kao ptice nebeske, koje se ne moraju brinuti za svakidanji zivot; pa kada se i sam Covjek,
muskarac, bori na svaki mogu¢i na¢in da ugrabi zenu lijepu, mladu, bogatu, onakovu kakvom ¢ée
1 najljepSe 1 najbolje Zivjeti mo¢i, zar da toga prava ne ima i sirota Zena koja ne ima bas nista doli
svoje ljepote? Zar da ona ne smije oteti — makar i tude — a da uzdrzi samu sebe?* (Kozarac 1997:
121). Kod Kate se takoder, premda na druk¢iji nac¢in nego kod Tene, probudila samosvjesna
zena, odnosno ,,nije ostala ofeva tvorevina nego se razvila u snaznu zenu koja je zbog iskrene
nerazumijevanjem od strane drustva i oca, suprotstavila im se, branila svoju €ast i pokazala svoju
veli¢inu: ,,Je 1i to moj grijeh i1 sramota da sam iskreno ljubila, da sam mislila da je vjera 1
poStenje u njega, kao 1 u mene? Sad sudi! No ne krivi ni njega, mozda nije zlo mislio sa mnom.
Prije, kad no me ozloglasiSe, i ti si povjerovo, moj oce, a gdje ne bi on! Podnijela sam dosta 1
podnasam jos, ali nije mi tesko, jer osje¢am, da nisam kriva. DuSa u meni govori, da ljudi i Bog
ne mjere istom mjerom [...]* (Kozarac 1997: 68). Takvim nac¢inom zalaganja za sebe i izjavom
da nije kriva ve¢ je drusStvo licemjerno, sli¢na je Miri Kodoli¢evoj. Obje su kuc¢ni andeli koji
postaju Zene koje se zalaZu za sebe 1 postaju svjesne svoje vrijednosti, samo je razlika u tome $to
je Mira taj korak ucinila tako §to se suprotstavila svojemu muzu. Bila mu je podredena i smatrala
se manje vrijednom sve do trenutka kada je upoznala Eugena: ,,Eugen ju je gledao na drugaciji
nacin 1 imao druk¢iji pristup, pokusavao je oblikovati je 1 time joj je otvorio Sire vidike koji su
joj omogucili razvoj vlastitih stavova, osobnosti i identiteta pa u tom smislu mozemo govoriti o

budenju junakinje pod magi¢nom snagom ljubavi 1 [0] njezino[m] sazrijevanj[u] u potpunu,
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dostojanstvenu zenu, svjesnu vrijednosti 1 po sebi, a ne po muskarcu uz kojega je svezana
brakom*“ (Corkalo 2003: 55). U njoj se pocela buditi samosvjesna i emancipirana Zena:
,Prozivjela je te trenutke u nekom drugom svijetu te joj kao kroz san dolazilo ono njeno
nasluéivanje da ima jo$ nesto u ovom zivotu i u ovoj nasoj dusi $to ona do sada nije osjetila. Njoj
se poceo razjasnjavati svijet i ona se pocela samoj sebi otvarati; ona nije ni mislila da se sve to
moze i smije rijeCima izre¢i, $to u nasoj dusi kipi“ (Kozarac 1997: 145). Ohrabrivsi se i
upoznavsi vlastitu osobnost, shvatila je koliko vrijedi i da nije zasluzila da je muZz ponizava i
odnosi se prema njoj kao da je manje vrijedna od njega, suprotstavila mu se: ,,Evo ti tvojih
darova! Donasaj ih, komu god hoces$, meni ih viSe ne treba. Nisam mislila, da si toliki prostak; ta
toga sigurno od tebe zasluzila nisam. [...] On je ostao ustoboéen, on nije vjerovao da to pred njim
stoji njegova krotka Zena koja do njegove volje nije druge poznavala. [...] Ona je danas najprije
dozivjela sve ponizenje, svu sramotu, koju Zena od svoga muza docekati moze, i odmah nato
dozivjela svoj vlastiti pad. Tim padom preobrazilo se iz temelja njezino duSevno raspoloZenje;
neka dosad nepoznata sr¢anost, neka spoznaja da ona niti u dusevnom, niti u fizickom pogledu
ne zauzima tek podredeno kakvo mjesto, kao $to je do sada mislila nego da po svemu onomu, §to
joj je narav dala, moze letjeti u prvim redovima. A da ona nije ve¢ do sada letjela, kriv je on,
njezin suprug; jedino po njegovom grijehu narasla su njoj sada ta krila [...] razabrala svu svoju
vrijednost® (isto: 166).

Na taj je na¢in Mira ,jizrasla u snaZznu osobnost, Zenu koja zbog visih ideala kr$i zadane
drustvene norme u licemjernome druStvu s dvostrukim mjerilima, u kojemu se zbog takvog
krSenja normi osuduje jedino zena“ (Liovi¢, Peji¢i¢ 2016: 212). Ono §to je takoder zajedni¢ko
Miri i Kati je da su one svojom moralnos¢u i1 karakterno$¢u promijenile i muskarce s kojima su
zivjele, Kata svojega oca, a Mira muza (isto: 182). Snazna osobnost bila je i donna Ines, no ona
je od pocetka novele bila tipi¢na samosvjesna Zena, a karakteristike kuénoga andela pojavljivale
su se u ve¢ navedenim naznakama. Sama Sintagma ,,zena na putu do emancipacije ili Zena na
putu prema samosvijesti“ ukazuje na oslobadanje zene od drustvenih okova, na ravnopravnost s
muskarcima, $to je kod donne Ines vidljivo od samoga pocetka novele. lako je bila prekrasna i
puno mladic¢a joj je prilazilo, nijedan joj nije bio dusevno ni duhovno dorastao da bi se usudio
zaprositi je: ,,S njome razgovarati bila je prava raskos sve dotle, dok ona nije dublje zaronila u

razgovor; tada bi nastalo cak gdje njezin obozavatelj ne bi vise bio podoban pratiti tok njezinih
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misli, ne bi viSe znao odgovarati na njena pitanja, a oko njenih usana poceo titrati neki
bozanstveni, zagonetni posmijeh, od kojega se njemu ¢elo znojem oblilo*“ (Kozarac 1997: 87).
Kada se Ines napokon udala za Marijana Luciéa, uglednoga odvjetnika, zivjeli su u ravnopravnoj
harmoniji. Njihov brak nije bio nalik onome Mire i Kodoli¢a, u kojemu je Kodoli¢ gusio Mirino
misljenje 1 oblikovao je kao svoju sliku i priliku. Ines je muz postivao: ,,U ukusno uredenom
stanu zivjelo njih dvoje kao dva bozanstva; njezin duh nadahnjivase te krasne dvorane nekom
veli¢ajnos$¢u 1 otmjenoscu [...] neovisno jedno od drugoga, oni su bili dvije jednako velike
veli¢ine da bi jedna drugoj bila podredena [...] bili su si suparnici i u duSevnom i u tjelesnom
pogledu da bi jedan od drugog ovisio. Oni se nisu samo ljubili, njih je vezalo medusobno
postovanje kakvo ljudi nize ugladenosti i ne poznaju. To medusobno postovanje bilo je vece
nego ljubav sama, iz ljubavi uvijek se moze izle¢i ljubomora, sumnja, dok iz poStovanja ili
nikada ili vrlo rijetko. No zato opet kod njih nije bilo one djetinje srda¢nosti i nevine otvorenosti
koju onako jasno odaje mladi, zaljubljeni par [...]* (isto: 88). Usprkos sre¢i i idili u braku,
pojavila se Marijanova ljubomora koja je ljubav njegove zene zauvijek ugasila. Ines je moralno
postojana zena, ¢vrstih nacela i principa, pa je bila do kraja ustrajna u tome da mu ne moze

oprostiti sumnju u njezinu odanost, ¢ak ni po cijenu vlastite nesrece.

5.3.2. Junakinje europske realistiCke knjiZevnosti

| Emma, Ana, Tessa i Thérése su, poput KozarCevih junakinja, kompleksno psihicki i
emotivno oblikovane junakinje, zaokruzeni likovi koji mijenjaju svoju osobnost tijekom razvoja
fabule. Iako je svaka od njih u pocetku pasivna 1 podloZzna onima koji upravljaju njihovim
Zivotima, tijekom razvoja fabule postaju aktivne i dinami¢ne figure koje same odlu¢uju o svojoj
sudbini. Nemecova klasifikacija zenskih likova koriStena je 1 za i¢itavanje svojstva i karaktera
odabranih europskih junakinja, o ¢emu ¢e se izvijestiti u ovome poglavlju.

Kao sto je kod Kozarcevih junakinja prikaz njihovih psihickih i emotivnih znacajki zapoceo s
i§¢itavanjem svojstava tipiziranoga zenskoga lika ku¢noga andela i svetice prikazom Biser Kate,
polaziSte ove analize bit ¢e Tessa d'Urberville, Cista Zena. Sam podnaslov kojim se naglaSava
Tessina Cisto¢a, naznaka je da je rije¢ o Zeni svetici. Njezina dobrota, nevinost i ¢istoc¢a vidljivi

su kroz razvoj cijele fabule. Prilikom sudbonosnoga upoznavanja s Alecom, Tessa nije bila
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dovoljno zrela da shvati njegove namjere: ,,On pritegne uzde i, kako podoSe polaganije, on je
upravo htjedne poljubiti kadli se ona, kao da ni sama nije potpuno svjesna svoje Cednosti,
izmakne.* |z te perspektive obratila mu se naivno: ,,'Ali ja sam — ja sam mislila da ¢ete mi, kao
rodak, biti dobri i §tititi me! [...] Ali ja, gospodine, ne zelim da me tko ljubi!’, rasplakala se [...].
[...] On je bio neumoljiv, a ona je mirno sjedila, i d'Urberville je poljubi poljupcem stru¢njaka.
Cim ju je poljubio, ona se sva zarumeni od stida, izvadi rup&i¢ i obrisa na obrazu mjesto gdje ju
je dotaknuo svojim usnicama“ (Hardy 1999: 63). Iz ovoga se osim konotacija 0 njezinoj
pripremljena na zlo koje je moze susresti u zivotu. Vjerovala je majci koja ju je uputila k Alecu i
smatrala da bi je ona upozorila na moguce opasnosti, a posto je njezina majka bila ustrajna u
namjeri da Tessa posjeti Alecovo imanje, ona ju je pasivno poslusala. Navedene znacajke
pasivnosti, naivnosti, nevinosti i neiskvarenosti naglasavaju se i U prikazu Emme na pocetku
romana, gdje se ta junakinja opisuje s naglaSsenom simbolikom bijele boje. Ona je k¢i
zemljoposjednika koji upravlja njezinom sudbinom i udaje je za doktora Charlesa, a ona na to
pristaje jer je udaja prirodan slijed patrijarhalnog nacina Zzivota. Pasivno prihvacanje
dogovorenoga braka odredilo je i zivot Ane Karenjine, kojoj je teta odredila muza. No, dok je
Emma stupivsi u brak sve vise prestajala biti kuéni andeo, Ana je 1 nakon braka bila poslusna,
neiskvarena i dobra supruga i majka: ,,Ana nije bila nalik na svjetsku damu ili na majku
osmogodiSnjega sina, nego je prije bila sli¢na dvadesetogodisnjoj djevojci po gipkosti kretnja,
svjezini 1 zivahnosti, koja je bila uvijek na njezinu licu, 1 izbijala je sad u smijesku, sad u
pogledu, da nije bilo ozbiljnoga, katkad sjetnoga izraza ociju [...] Kitty je osjecala da je Ana bila
potpuno jednostavna i da niSta nije skrivala, ali da je u njoj bio neki drugi visi svijet njoj
nepristupacnih interesa, slozenih i poeti¢nih® (Tolstoj 2004: 76). Svoje prave osjecaje,
nezadovoljstvo vlastitim Zivotom skrivala je i trazila sre¢u u sinu. Junakinja koja je takoder
vecinu svojega zivota skrivala osjecaje i zivjela kako joj je bilo odredeno je i Zolina Thérése:
,[...] ona se oduvijek tako pasivno pokoravala da njezina tetka i njezin muz uopc¢e nisu smatrali
potrebitim pitati je za njezino misljenje. Ona je iSla kud su oni i8li, radila je Sto su oni radili, bez
zalbe, bez prigovora, Stovise bez ikakvog znaka da opaza da je promijenila mjesto” (Zola 1998:
26). Thérese je, dakle, prije udaje takoder bila nevina i neiskvarena kao i ostale razmatrane

junakinje, a pasivnost i bezvoljnost nastavile su se i u bracnom Zzivotu.
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Kao i neke od Kozarcevih junakinja, po tim navedenim osobinama junakinje o kojima se radi
ovdje pripadaju takoder tipu zene nazvanome femme fragile. Svaka od njih je u nekom trenutku
zivota bila ziv€ano rastrojena, nemirna i bezvoljna. Zapravo, neke od njih ba$ ta zivCana
rastrojenost uvelike opisuje, to¢nije Emmu, Thérése i Anu. Jedini primjer psihickoga sloma i
rastrojenosti, ali u radikalnome obliku, kod Tesse je trenutak kada je odluéila ubiti Aleca dok je
bezvoljna i nemirna bila nakon svakoga susreta s njime. Kod ostalih junakinja je svojstvo
ziv€ane rastrojenosti bilo ¢eSc¢e 1 duze prisutno. Thérése je nakon Sto je zajedno s Laurentom
ubila Camillea, imala ziv€ane ispade, no¢ne more i1 halucinacije: ,,Postala je nekako nervozno
osjetljiva pa bi i plakala 1 smijala se bez razloga. Iz njezine duse nestalo je ravnodus$nosti i
potpuno je zapala u neko stanje neprestanog sanjarenja“ (Zola 1998: 110). Uskoro ,,se nasla u
ziv€anoj krizi koja ju je gonila gotovo u ludilo* (isto: 126). Patila je od nesanice i svaku vecer
gledala ,kako se dize utopljenik* (isto: 123). Ana je, pak, iako predstavljena kao pametna i
razborita Zena, nakon upoznavanja s Vronskim promijenila svoje emocije i ponasanje. Razapeta
je ,izmedu pokazivanja ljubavi prema Vronskom i spaSavanja svoje buduénosti, izmedu prave
istinske ljubavi i drustvenih okvira, a najteze krajnosti koje donose lom njenoj dusi su razapetost
izmedu ljubavi prema sinu, i ljubavi prema Vronskom. Dvije potpuno razliite vrste ljubavi
dodirnule su se u nemoguéem, nespojivom, uvjetovane druStvenim, etickim i1 moralnim
normama. Osudene su na propast” (Vojinovi¢ 2011: 115). Stoga je Ana Karenjina postajala
dvostruka li¢nost, ta borba u njoj ¢inila ju je Ziv€ano rastrojenom. U tom sukobu je velik utjecaj
na nju imala i sredina. Sto ju je dru$tvo vise odbacivalo, Ana je postajala destruktivnija,
frustrirana, sumnjala je u Vronskovu ljubav. Njezin psihicki slom vidljiv je kroz njezinu
unutarnju struju svijesti, u kojoj se stalno preispituje: ,,[...] zasto je onda on tako hladan prema
meni? [ ne da je hladan, on me ljubi, znam. Ali neSto nas novo dijeli. ZaSto ga nema Citave
veceri? Porucio mi je po Stivi da ne moze ostaviti JaSvina 1 da mora paziti na njegovu igru. Zar je
Jasvin dijete? No, recimo, da je istina. On nikad ne laze. Ali u toj istini krije se nesto drugo*
(Tolstoj 2004: 705). Anine misli, sumnje i histerije neka su ,,vrsta psihickog podzemlja kojim
razum ne vlada® (Vojinovi¢ 2011: 117). SloZeniju 1 intenzivnije prikazanu Ziv€anu rastrojenost
docarao je i Flaubert kroz Emmu Bovary, odnosno prikazima njezinih cestih promjena
raspolozenja: ,,Emma je postala izbirljiva i hirovita. Narucivala je za sebe posebna jela, a poslije

ih nije ni okusila [...] Cesto nije htjela izlaziti iz kucée, a onda ju je neSto gusilo, otvarala je
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prozore i oblacila se u laku haljinu. [...] Ona je pocela blijedjeti i patiti od lupanja srca [...] Na
neke je dane brbljala s grozni¢avom rjecitos$c¢u, a poslije tog zestokog uzbudivanja najednom je
nastupila klonulost, kad nije niSta govorila niti se micala. Iz tog mrtvila ozivjela bi samo, kad bi
izlila na ruke bocicu kolonjske vode* (Flaubert 1964: 67-68). Emmu je to njezino stanje dovelo
do krajnjih granica izdrzljivosti, pri ¢emu je patila njezina k¢i, koju je u potpunosti zapustila.
Osim toga, trosila je i obiteljske novce te se zaduzivala sve dok nisu bankrotirali.

Upravo bi Emma mogla reprezentirati neke osobine tipa fatalne zene. Nakon S$to je spoznala
da jednolican seoski zivot s Charlesom ne ispunjava njezine potrebe i vizije savrSenoga zivota,
pocela se ponasati kao femme fatale. Vise ne prihvaca takav dosadan i monoton nacin zivota i
isprazna druzenja, ve¢ Zzudi za avanturama i za pravom ljubavi uz koju ¢ée Zivjeti poput
knjizevnih likova iz romana. Pronalazi ljubavnike, prepusta se bludnom nacinu zivota: ,,Ona je
bila ljubavnica iz svih romana, junakinja iz svih drama, neodredena ona iz svih zbirki pjesama.
On je nalazio, da njezina ramena imaju jantarovu boju odaliske u kupelji; ona je za njega imala
dugi struk feudalnih velikaSica, bila je nalik i na blijedu Barcelonku, ali je iznad svega bila pravi
Andeo® (Flaubert 1964: 249). Emma se predavala strastima i uZzitku nadajuéi se da ¢e joj
ljubavnici omoguéiti uzbudljiv zivot o kakvome masta, no, to je nije ostvarilo te je i njih krivila
za svoju nesrecu, ba$ kao 1 Thérese Laurenta. Ona je takoder Zena koja nije nikoga iskreno
voljela: ,,Nije bila kao Laurent zadovoljna samim udovoljavanjem svojim pozudama. Znala je da
¢ini zlo, a bilo joj je teSko Sto se ne moZe dignuti od stola 1 zagrliti Laurenta te pokazati tako
svome muzi i svojoj tetki kako bas$ nije glupa i kako ima ljubavnika“ (Zola 1998: 56).
Svojevrsno fatalno djelovanje Thérése na Laurenta ocito je po tome §to je on doZivljava
pokretom oprla, divlje, zbunjeno, a zatim se u jedan mah pustila i prostrla po tlu. Nisu izmijenili
ni jedne rije¢i. Akt je bio tih i brutalan. [...] Pri prvom poljupcu ona se pokazala kurtizanom.
Njezino se netaknuto tijelo bacilo izgubljeno u uzitku. Kao da se budila iz nekog sna, ona se
radala za strast [...]* (isto: 44-45). Uskoro je pocela manipulirati Laurentom kao tipi¢na fatalna
zena, izludivala ga je do te mjere da je u njemu probudila misao da moraju ubiti njezinoga muza
kako bi je imao samo za sebe. Kod ostalih junakinja ne prepoznaju se sli¢ne karakteristike, no
koketnost i nadmo¢ nad muskarcima, svojstvene fatalnim zenama, posjeduje i Ana Karenjina,

koja je ,,nesvjesno (kako je radila posljednje vrijeme sa svima mladim muskarcima) ¢itavu vecer
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¢inila sve moguce da probudi u Levinu ljubav prema sebi i makar je znala da je to postigla,
koliko je to moguce kod Cestita ozenjena Covjeka i za jednu vecer [...] prestala je misliti na nj
¢im je izasao iz sobe® (Tolstoj 2004: 705).

Ana Karenjina se kroz roman pokazuje i kao zena na putu prema samosvijesti, koja se
zeli osloboditi podredenoga poloZaja u drustvu i postati ravnopravan njegov ¢lan na nacin da joj
se prizna pravo na vlastite osjecaje i odluke. Trudila se ozakoniti vezu s jedinim ¢ovjekom
kojega je voljela, no budu¢i da joj druStvo to nije dopustalo, slomila se. Karakteristike
samosvjesne zene Vidljive su i kod Tesse. Ona se, prelaze¢i tezak zivotni put, ,pretvorila iz
jednostavne djevojke u slozenu Zenu. Na licu su joj se pojavili znakovi duboka razmisljanja, a u
glas joj se katkada uvlacio prizvuk tragi¢nosti. OCi su joj postale vece i vise su kazivale. Postala
je, kako bi se to nazvalo, profinjenim stvorenjem; po vanjstini je bila lijepa i privlacna; dusa joj
je postala kao u Zene koju nikako nisu mogla demoralizirati teska iskustva jedne ili dviju proslih
godina®“ (Hardy 1999: 113). Tessa je nakon puno udaraca od strane drustva, obitelji i Angela,
napokon postala svjesna da nije zasluzila da se prema njoj ponaSaju kao prema najvecoj gresnici:
»[---] 1 sam njezin muz, Angel Clare, postupio je s njom okrutno! Nikada prije ona to ne bi
priznala, ali to je istina! Nikada u svojem Zivotu — na to se moze zakleti iz dna svoje duSe — nije
ona namjerno ucinila zlo. Pa ipak, dosle su te okrutne osobe. Ma kakvi bili njezini grijesi, to nisu
bili namjerni grijesi, nego iz nepaznje, pa zasto da bude tako ustrajno kaznjavana? (isto: 392).
Stoga je Angelu napisala pismo: ,,O Angelu, zasto si sa mnom postupao tako okrutno? Ja to ne
zasluzujem. Brizno sam o svemu razmislila i ne mogu ti nikada, nikada oprostiti! Ti zna$§, da ti
nisam namjerno ucinila krivo — zasto si onda ti meni ucinio krivo? Okrutan si, doista okrutan!
Pokusat ¢u te zaboraviti. Od tebe sam doZivjela samo nepravdu® (isto: 392). Zapravo se svaka od
junakinja koje su posrijedi odupirala i bunila protiv nametnutih druStvenih normi te je
pokusavala prije¢i te zadane okvire 1 Zivjeti na svoj nacin, Sto promatranim realistiCkim

romanima daje posebnu dimenziju i posebnu vrijednost.

5.3.3. Kozarceve junakinje u odnosu na reprezentativne europske junakinje

Za razliku od Kozar¢evih junakinja, Ana, Emma i Thérése tijekom razvoja fabule postaju
ziv€ano rastrojene, ne mogu se nositi s onime §to im Zivot nosi i popustaju pred vlastitim
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dusevnim bolima. Kozarc¢eve junakinje nisu u pravome smislu rije¢i psihicki rastrojene ili barem
ne u tolikoj mjeri. Mira ispovijeda dusu preko pisama i na taj nacin iznosi sve §to je tisti, bas kao
i1 Hardyjeva Tessa. Obje pisu pisma muskarcima koji su ih povrijedili, a koje i1 dalje vole te na taj
nacin uvidaju koliko oni nisu zasluzili njihovu ljubav. Kata i Ines se na svoj nacin nose S tugom,
nepravdom i sumnjom u vlastito poStenje, zatvaraju se u sebe. Na sli¢an nacin se sa sudbinom
nosi i Tena, no uz to, ona u sebi razvija i stanovitu plitkost zbog vlastite oholosti na svoju
ljepotu, uslijed Cega postaje razvratnom, a poslije toga i skrusenom Zenom koja se kaje i zali
zbog svojih djela.

Kata je kuéni andeo u punom smislu i znacenju te rijec¢i bas kao i1 Tessa d'Urberville. Bez
obzira na to Sto su ucinile grijeh 1 izgubile djevojacku nevinost s pogreSnim muskarcima, njihovi
postupci su opravdani jer su to ucinile Cista srca. Isto vrijedi i za Aninu nevjeru. I ona je
opravdana jer joj drustvo i suprug nisu dozvolili da napusti muza te time prekine s lazima i
otpocne Zivot u istini. Njima trima su drustvo i obitelj okrenuli leda, no one su, s izuzetkom Ane
koja je kadsto postajala prkosna u svojoj ljubomori, koketnosti i slabosti, i dalje ostale do kraja
dobre, neiskvarene i skromne. Zudjele su jedino za mirom, istinom i pravom ljubavi za razliku
od Emme i Thérése, koje su bile nemirne i zZudjele za ne¢im novim, nikako se ne mogavsi
primiriti i zadovoljiti onime §to imaju.

Za razliku od Kate, koja ima s Thérése i Emmom najmanje poveznica glede psihickih i
emotivnih osobina, Tena je njima najslicnija, a sukladno tome ima najmanje poveznica s
Hardyjevom Tessom. Tena, Thérése i Emma posjeduju neke karakteristike tipizirane fatalne
7ene. Zude za uzbudenjem, avanturama i vodene su nagonima. Svojom stra$éu i eroti¢noi¢u
manipuliraju muskarcima te ne biraju sredstva prilikom ostvarivanja zacrtanih ciljeva. Spremne
su razoriti brakove, ostavljati vlastitu djecu, pa €ak 1 ubiti ako misle da ¢e im to pomo¢i da se
ispuni neka njihova potreba. Tena 1 Emma razlikuju se po tome S§to Tena prema svojim
ljubavnicima nije osjecala ljubav ni privrzenost, ona ih je samo iskoriStavala da je zabavljaju 1
uzdrZavaju je, dok je Emma Leonu i Rodolpheu bila spremna predati cijeli svoj Zivot, ¢ak i
napustiti kéer ako je potrebno da bi zajedno bili sretni. Thérése takoder nije osjecala ljubav
prema Laurentu, ve¢ je njihova veza opisana kao ¢isti nagonski odnos.

Mira Kodoli¢eva i Ana Karenjina su nesretno udane Zene koje su ,,zatoene u braku bez

ljubavi i posStovanja od strane supruga. Isprva su pasivne i podnose takvo stanje, no kada
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spoznaju §to je prava ljubav i susretnu se s pravim osjecajem paznje 1 srece, bore se same sa
sobom i preispituju $to im je Ciniti. Nesretan brak povezuje Miru i s Thérése i Emmom, no one
nemaju moralne dvojbe oko toga Sto Ciniti. Misle samo na sebe i svoje dobro. Ono §to povezuje
Thérése Raquin s Mirom je to $to im se, nakon §to su upoznavale ljubavnika, promijenio zivot i
Sto su tek tada spoznale vlastiti identitet u punini.

Donna Ines je po pitanju Cisto¢e 1 nevinosti najsli¢nija Tessi d'Urbeville. No, Ines se
razlikuje od nje po zalaganju za sebe, ne dopusta nikome da je klevece ili ponizava kao §to je
Tessa dopustala Angelu. Ines se osjeéa ravnopravno sa svim muskarcima i ne dozvoljava ikome
da sumnja u njezine principe. Po osje¢aju ravnopravnosti i po uniStenome braku Ines je nalik na
Anu, ali ona svojega muza voli svim srcem,dok Ana svojega mrzi i osjeca strah i odbojnost u
odnosu na njega. Kao $to se karakter veéine junakinja najviSe razlikuje od onoga Thérése
Raquin, tako je i u slu¢aju usporedivanja njezina karaktera s osobinama donne Ines. Potonju za
razliku od prve ne vode nagoni i strasti, ¢vrsto stoji na zemlji i snosi posljedice svojih odluka pa
makar po cijenu svega §to ima.

Uza sve paralele koje je moguée povuci izmedu njih, svaka je od analiziranih i interpretiranih
junakinja i posebna na svoj nacin. Bez obzira na to jesu li njihovi izbori tragi¢ni, zajedni¢ko im
je da dijele snagu i Zelju da promijene svoju pocetnu Situaciju. Sve su se zalagale za iskreno
iskazivanje osjecaja, borile su se protiv licemjerja ili dvostrukih mjerila. Iako su Cesto postupale
u korist svoje stete, na taj su nacin rusile predrasude patrijarhalne kulture svojih sredina. Tijekom
fabula kroz koje su se oblikovale, zenske junakinje o kojima je rije¢ su se razvijale i rasle u
zaokruzene i snazne figure koje imaju vlastito misljenje, volju i osobnost. Svaka od njih postala
je subjekt, nije se ,,skrivala“ iza muske li¢nosti te je stekla prepoznatljiv vlastiti identitet (Liovic,
Pejici¢ 2016: 212).

5.4. Realisti¢ki motivirane sudbine odabranih junakinja

Vazna karakteristika knjizevnih djela iz razdoblja realizma je ta da iza njihovih zapleta ne
stoje nikakve tajne, zagonetne snage ili metafizika, ve¢ samo konkretni ljudi, stvari, priroda i

prirodne pojave: ,,.Ljudska sudbina u svijetu realisti¢kih djela zavisi isklju¢ivo od ljudi samih, a
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to znaci da ni u intrigama ni u retardacijama ne djeluju nikakve druge sile osim samih karaktera,
a motivacije su uvijek sadrzane u samom ¢ovjeku* (Flaker 1964: 223). Dokaz toga su i junakinje
analizirane u ovome radu, za koje je za ovo poglavlje najvaznije to da su sve u konacnici odlucile
0 svOjim zivotima.

Svaka od analiziranih junakinja dozivjela je druk¢iju sudbinu. Jedino je Kozarac za Tenu i
Miru odlucio da ona nece biti tragi¢na. No, prije nego §to je pronaSla izlaz, Tena je takoder
morala do¢i do samoga dna. Nakon potpunoga moralnog posrtanja, iskustva bolesti koje ju je
promijenilo iz temelja, ipak se pridigla i dozivjela rehabilitaciju: ,,Paradoksalno: bolest nagrduje
njezino lice, ali spasava njezinu dusu i tako omogucuje novi zivotni pocetak* (Nemec 2006: 38).
Tena je krenula iznova graditi buduénost sa svojom prvom ljubavi, Jaroslavom Beranekom: ,,To
su vidjele njihove o¢i, a $to su vidjele nije bilo lijepo; ali dok je to doslo do srca pretvorilo se u
ono andeosko milosrde, iz kojega se rodio biser - suza na njihovim o¢ima, suza iz koje je
prosijevala sjajna traka ljepSe buduénosti, budu¢nosti koja ¢e kucu Jerka Pavletica iznova podiéi,
zapustjela polja iznova pomladiti, novomu pokoljenju ljepsi put utrti [...]* (Kozarac 1997: 163).

Iako su u realistickoj noveli Mira Kodoli¢eva prisutni i elementi psihologiziranja kao najava
modernizma, odluku o sudbini glavne junakinje Kozarac donosi unoseéi elemente romantizma.
Time se misli na motivaciju konacne Mirine odluke koja nije rezultat promisljanja samosvjesne
osobe ve¢ je donesena u stanju ,,pojacane emocionalnosti isprovocirane pateticnom scenom, u
kojoj se njezino dijete obraca s tata Covjeku koji je njen suprug, no ne i njegov otac* (Liovic,
razorila jednim mahom onu tajnu, $to se je poput hladne guje ve¢ ugrijala u mom srcu. Sve sam
pretrpila, ali toga trpiti ne mogoh da prva rije¢ mojega djeteta izgovorena u mom narucju bude -
laz*“ (Kozarac 1997: 179). Mira je stoga odlucila da ne moze Zivjeti u lazi: ,,Sobe opustjeloga
Vukoviceva ljetnikovca iznenada ozivjele, a negda bezimeni tetkin dvorac, zove se sada 'Mirin
dvor“ (isto: 180).

Preostale analizirane junakinje dozivjele su tragiCan kraj. Kata i Ines umiru od bolesti,
iscrpljenosti i tuge. Opisi njihovih smrti nisu iskazani u novelama, ve¢ je poentirano kako je
njihova smrt utjecala na muskarce koji su im ,,uzeli Zivot*. Kata je ocu sve oprostila, ljubila ga je
vise nego majku, bila mu je zahvalna §to je uz nju: ,,Poslije mjesec dana sahranise Katu i ¢edasce

joj. Nalik sivu kamenu, ali vedra oka koracao knez za lijesom svoje jedinice; rekao bi Covjek,
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ponosio se svojom nesre¢om* (Kozarac 1997: 69). Sudbina je Adama Sari¢a ,,kaznila najveéom
boli koju moze osjetiti ljudsko bice, obiteljsko ponizenje i sramota, a poslije i bol®, posve su
preobrazili krutoga i rigidnoga opc¢inskog nacelnika u skrusenoga i tugujuc¢ega Katinog oca
(Liovi¢, Pejici¢ 2016: 199). Muz donne Ines takoder se pokajao zbog sumnje u svoju suprugu i
nadao se da ¢e mu uspjeti sve oprostiti nakon rodenja djeteta, no Ines je rodila mrtvo ¢edo i
pocela sve viSe klonuti: ,,[...] poslije poroda oslabi Ines posve [...] bolje nego ikoji lije¢nik znala
je ona, da za nju zdravlja i Zivota vise nema‘“ (Kozarac 1997: 93). Marijan je, bas kao i Katin
otac, zakasnio. Poslije Sest mjeseci u ljecilistu, Ines je dosla kuéi prozivjeti svoje zadnje dane, a
on je pao u melankoliju i napisao joj tuzaljku: ,,Da te nisam nikad tako/ Milovao vruce, jako —/
Ne bih moro plakat sada,/ 1 pogibat s tezkog jada [...]* (isto: 94). Tako su, razlikujuci se u
nijansama, svi Kozar¢evi zenski likovi prikazani kao snazna kritika malogradanskoga i
pomodarskoga seoskoga drustva te njihovih licemjernih konvencija, $to je posebno doslo do

Sudbine reprezentativnih europskih junakinja razlikuju se od onih Kozar¢evih jer su Flaubert,
Tolstoj, Hardy i Zola za njihovo razrjeSenje odabrali drasti¢nije postupke poput odluka o
samoubojstvu, pa ¢ak i o ubojstvu: ,,Ostvarene i razoCarane i kao supruge i majke, i kao
ljubavnice, glavne junakinje odustaju od realisticnog obilja Zivota i biraju smrt* (Knezevi¢ 2011:
121). Tessa je Cista zena koja je imala teZak zivotni put. Dostojanstveno je trpjela sve nedace
koje su je susrele u zivotu, pa je na taj nacin i okoncala. Znala je da ¢e je, poSto je ubila Aleca,
docekati pravda i da ¢e morati odgovarati za ubojstvo. No, nista od toga joj nije bilo vazno kada
je shvatila da je povratila Angelovu ljubav. Bila je spremna umrijeti jer zna da odlazi u trenutku
kada se Angel 1 ona vole viSe nego ikad: ,,Angele, ja se gotovo veselim - da, veselim! Ta sreca ne
bi mogla potrajati. Bila je prevelika. Dosta sam je uZivala, 1 sada me viSe nece biti da bi me
mogao jednog dana prezreti! [...] Pripravna sam®“ (Hardy 1999: 435). Angel je, poslusavsi
Tessinu posljednju Zelju, prihvatio preuzeti brigu za njezinu sestru, odnosno njome nadomjestiti
Tessinu ljubav: ,,Dva nijema promatraca na brezuljku kleknu na zemlju kao da se mole, i ostanu
tako dugo vremena, potpuno nepomiéno. Zastava je i dalje tiho lepriala. Cim skupise malo
snage, oni ustanu, uhvate se za ruke i podu dalje* (isto: 437). Tessina smrt je promijenila Angela,

bas kao $to je Katina promijenila njezinoga oca ili smrt donne Ines njezinoga supruga Marijana.

62



U svakome pogledu tragican kraj dozivljava i Emma Bovary. Kao $§to je Tessa odlucila o
svojoj sudbini, uéinila je to i Emma: ,,Ona nema potencijal da nadraste sebe, pa je za nju jedini
izlaz iz zaCaranog kruga — smrt, samoubojstvo koje je kod Flauberta dvostruko motivirano i kao
izlaz iz financijske propasti, Sto dodatno podcrtava Emu kao malogradanku® (Knezevi¢ 2011:
124). Popila je otrov te umrla u stra§nim mukama: ,,Opis njezina umiranja spada u najjezovitije
opise u svjetskoj knjizevnosti, osobito 1 zbog distancirane objektivnosti kojom se prati u
detaljima* (Solar 2003: 233). Tu konstataciju M. Solara ilustrira sljede¢i citat: ,,Emma se uspravi
kao kakav umjetno ozivljeni les, raspletene kose, ukoCena pogleda, otvorenih usta [...] Slijepac —
krikne ona. I Emma se stade smijati uzasnim, ludackim, o¢ajnim smijehom, jer joj se ucini da
vidi grozno lice prosjakovo, koje se isprijecilo pred tom u vjecnoj tami kao neko strasilo [...] Taj
je gr¢ ponovno obori na jastuke. Svi pristupisSe, Emme vise nije bilo* (Flaubert 1964: 306-307).

Kraj Tolsojeva antologijskog romana prirodan je slijed razmisljanja njegove naslovne
junakinje, njezine ZzivCane rastrojenosti. Posljednja scena u kojoj se pojavljuje u romanu
prikazuje je kao duboko potresenu osobu s mutnom svije$¢u o tome gdje pripada, odnosno osjeca
krivnju zbog toga Cega se sve odrekla kako bi bila s Vronskim koji je ne voli kao prije
(Vojinovi¢ 2011: 116). Osjecajuci se porazenom od zivota i ljudi, odlucuje se ubiti na mjestu
prvoga sastanka s Vronskim, na zeljeznickoj stanici. Odlazi do vlaka s jednom jedinom zeljom,
da okonca vlastiti zivot, da se baci pod vlak da njega kazni i da se izbavi od svih i od sebe:
,Irebalo je ¢ekati drugi vagon. Osjecaj nalik onome $to je osjecala kad se pri kupanju spremala
u vodu, obuhvati je, 1 ona se prekrizi. Navikla gesta znamena kriza izazove u dusi njezinoj Citav
niz djevojackih uspomena, 1 najednom mrak, koji joj je pokrivao sve, razbije se i Zivot joj stane
na trenutak pred o¢ima sa svim svojim svijetlim proslim radostima. Ali ona nije skidala ociju s
kotaca drugog vagona, koji je prilazio. I upravo onaj Cas kad je sredina izmedu kotaca dolazila
do nje, odbaci ona crvenu torbicu i uvukavsi glavu medu ramena, padne pod vagon na ruke i
lakom kretnjom kao da se sprema isti €as ustati, spusti se na koljena. I u istom je trenutku zahvati
uzas od onoga Sto radi. '‘Gdje sam, $to radim? Zasto?' Htjela se pridi¢i, odbaciti se, ali neSto
golemo, neumoljivo gurne je u glavu i povuce za leda. 'Gospode, oprosti mi sve!' progovori ona
osjecaju nemogucénost borbe [...] I svijeca, pri kojoj je Citala knjigu punu nemira, prijevara,
nevolja i zala, plane svjetlos¢u Zivljom nego ikad, obasja joj sve ono $to je prije bilo u mraku,

zapucketa, pocne se gasiti i ugasne zauvijek® (Tolstoj 2004: 766-767).
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Zolina Thérese je, bas kao i Emma i Ana, bila ziv¢ano rastrojena, iznemogla i iscrpljena od
duSevne muke. No, za razliku od njih, ona je taj strah i muku dijelila sa svojim suprugom. Kao
Sto su istovremeno odlucili da je ubojstvo Camillea jedini nacin da ostvare svoju srecu, shvatili
su da se jedan drugoga mogu osloboditi jedino ubojstvom. Thérése je njega planirala ubiti
nozem, a Laurent nju otrovati. No, nastrane ali i o¢ajne osobe prepoznaju naum jedna druge te
gorko zaplakavsi okonCavaju svoj prljavi bracni zivot: ,,Izmijenili su posljednji pogled, pogled
oprostenja pred tim noZzem i tom ¢aSom otrova. Thérése je uzela ¢asu, ispila je do polovice 1
pruzila Laurentu koji je iskapio do dna. Nije prosao ni trenutak i oni su pali jedno preko drugoga,
nasavsi konaéno nekakvu utjehu u smrti. Zena se usnama doticala muZevljeva vrata i brazgotine
koju su ostavili Camilleovi zubi. LeSevi su lezali cijelu no¢ na podu blagovaonice, zgréeni 1
obasjani Zuckastim svjetlom $to je na njih padalo ispod zaslona svjetiljke* (Zola 1998: 242).
Opis Thérésine smrti prikazan je strasno i jezovito, kako je i Flaubert prikazao smrt Emme

Bovary.
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6. Zakljucak

Razdoblje realizma u hrvatskoj knjizevnosti donijelo je ¢itavo bogatstvo novih tema, djela i
likova koji su uvelike posluzili kao motivacija te polaziSte za stvaranje djela kasnijih razdoblja.
Pocevsi od strogo realistickih tema u kojima se kritiziraju socijalni problemi koji su u to vrijeme
svijest likova, hrvatski realizam moze se ocjenjivati jednakim Kriterijima kao ruski, francuski ili
engleski realizam. Do toga su zaklju¢ka dovele analize i interpretacije Kozar¢evih novela, s
posebnim fokusom na njihove glavne junakinje, i to kroz usporedbu s junakinjama klasi¢nih
europskih realistickih romana.

Kozarceve junakinje su ba§ kao i Tolstojeva Ana, Flaubertova Emma te Hardyjeva Tessa
realisticke junakinje koje se istiu u svojoj okolini, bilo ljepotom, bilo ponasanjem, bilo
karakterom. No, kako bi se ¢itateljima docarala njihova posebnost, njihovi stvaraoci nisu ih
idealizirali ve¢ su im pridavali osobine kakve su Zene realno mogle, a po nekima i trebale (ili
nisu trebale) posjedovati. Zolina Thérése, oblikovana naturalistickom poetikom, njihova je ¢ista
suprotnost, u njoj je prikazano ono ,,zivotinjsko* u zeni, ono $to ona ne bi trebala posjedovati ni
pod koju cijenu. Pisuéi o njihovim sudbinama, zeljama, potrebama te stavovima o zivotu, autori
o kojima je rijec¢ su kritizirali tadaSnje druStvene prilike u kojima su se Zenska prava uvazavala
manje nego muska te su postojala i pisana i nepisana pravila o tome kako bi se Zena trebala
ponasati. Kako je Zena u to doba jo$ uvijek i zakonom bila podredena muskarcu, realisticke
junakinje istupile su korak ispred drustvenih konvencija, dokazale su da imaju i svoje misljenje, |
svoje zelje, i svoje principe. Nisu se uspjele prilagoditi sredinama u kojima su zivjele,
suprotstavile su se drustvenim normama prema kojima je jedina duznost Zene da se uda, rodi
dijete i brine za kucanstvo. Tena, Ines, Emma, Ana i Thérese su mislile na sebe i svoju dobrobit,
nisu se zadovoljavale prosjecnim ve¢ su tezile neCemu visem i boljem, nisu se smatrale manje
vrijednima od muskaraca, dok su se Kata, Mira i Tessa premalo brinule o sebi i svojoj dobrobiti
te su imale prenisko misljenje o sebi, no i one su se na kraju, predajuci se naizgled, kao Kata i
Tessa, ili osvijestivsi se, kao Mira, zapravo uzdigle iznad svega $to ih je ograni¢avalo. Mislimo li

0 njima na ovaj nac¢in, mogli bismo se sloZiti da je realisticko razdoblje 1 svjetske 1 hrvatske

65



knjizevnosti uz ostale ,,stvarne* probleme detektiralo i problem zenske marginalizacije u drustvu,

te da je na taj problem u pojedinim svojim antologijskim djelima nastojalo i odgovoriti.
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