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1. Uvod

Dvadeset godina izmedu dvaju Svjetskih ratova nije samo vrijeme ogromnog
civilizacijskog razvoja, medijacije i demokratizacije drustva, tehnicke modernizacije,
povecéanje uloge Zena ili revolucionarnih znanstvenih teorija Einsteina i Freuda. Bilo je to i
razdoblje koje je imalo ogorman utjecaj na poljsku knjizevnost — neki teoreticari 1 knjizevni
povjesnicari tvrde da je tih 20 godina promijenilo nacin gledanja na kulturu. Iako je ovo bilo
kratko vrijeme, obiluje povijesnim, ali i umjetni¢kim, filozofskim i knjizevnim dogadajima.
Skamandriti su bili jedna od mnogih knjizevnih skupina koje su postojale u meduratnom
razdoblju. Fenomen stvaranja knjizevnih skupina opcenito je prepoznat kao karakteristi¢an za
europsku kulturu 20. stoljeca. Prevoditelji ih Zele prikazati kao kontrast individualista, ali
zajednicki cilj skupine bio je stvaranje novih umjetnickih smjerova. Ovisno o cilju, postoje
dvije vrste knjizevnih skupina: programske i situacijske skupine. Skamandriti se smatraju
tipicnom situacijskom skupinom u ¢ijoj je genezi i strukturi odlu¢ujucu ulogu igrala Zelja za
stjecanjem dominacije na trzZiStu izdavaStva i Citanja, a ne postizanje odredenih estetskih

ciljeva.



2. Razdoblje meduraca

Kraj 1. Svjetskog rata, koji je svojim nevidenim nasiljem i brutalno$¢u progutao milijune
zivota, ostavio je trag na onima koji su ga prezivjeli. Nakon 1918. godine jasno se moze
primijetiti promjena u svijetu umjetnosti, ukljucujuéi knjizevnost. Kraj velikog oruzanog
sukoba na globalnoj razini doveo je do masovnog stvaranja miroljubivih djela koja su
prikazivala uzas rata upozoravajuci tako CovjeCanstvo da ne dopusti joS jedno krvoprolice
takvih razmjera. U to su vrijeme nastala djela poput “Zbogom oruzju” Ernesta Hemingwaya,
“Na zapadu ni$ta novo” Ericha Marie Remarquea, “No¢ni let” Antoinea de Saint-EXupérya,
Sak i “Dozivljaji dobrog vojnika Svejka u svjetskom ratu” Jaroslava Haseka. Kraj 1.
Svjetskog rata imao je veliki utjecaj na stanje u Poljskoj i na poljsku umjetnost. 11. studenog
1918. Poljska je nakon 123 godine podijeljenosti stekla nezavisnost. Zato je bilo jako vazno
oznaciti pocetak nove ere, ere slobode, promjena i mira. Nazalost, ispostavilo se da je to

trajalo samo do 1939. godine kada je zapoceo 2. Svjetski rat.*

Ponovno stjecanje neovisnosti poklopilo se s razvojem novih oblika knjiZzevnog zivota.
Godine 1920. osnovano je Poljsko udruzenje pisaca, a 1926. donesen je Zakon o autorskim
pravima. Formirane su razli¢ite umjetnicke skupine s raznim programima koji su obiljezili
razdoblje meduraca svojom prisutnoS¢u u knjiZevnosti, posebno u poeziji. Pjesnici poput
Tuwima, Lechona, Stonimskog, Wierzynskog i Iwaszkiewicza nastojali su poeziju povezati sa
sadaSnjo$¢u, svakodnevnicom 1 pribliziti pjesnicki jezik kolokvijalnom govoru zadrzavajuéi
tradicionalne oblike izraZzavanja 1 djelomicno poStujuci konvencije tradicionalnog pjesnickog

raspolozenja.
2.1. KnjiZzevnost u meduracu

Dvadesete su godine bile razdoblje stvaranja brojnih tiskovnih naslova kao i ¢asopisa
koji su svojim stavovima dopirali do inteligencije, oblikujuéi njezina stajalista i miSljenja.
Predvodnik su bile “KnjiZzevne vijesti”, novine po uzoru na knjiZzevni ¢asopis koji je dopirao
do mladih predstavnika politicke zajednice osiguravajuci visok standard i modernost u sv0joj
formuli. U tom Casopisu mogu se vidjeti pogledi na liberalni i radikalni trend. Ostale znacajne
publikacije ovog razdoblja ukljuCuju senzacije “Put” 1 “pion” te cCasopis s esktremno
desnicarskim pogledima “Ravno s mosta”. Naslovi usredotoceni oko avangarde medu piscima

bili su krakovski “Krizni put” i “Skamander”. 2

1 https://Kklp.pl/dwudziestolecie-miedzywojenne/, 14.09.20109.
2 https://klp.pl/dwudziestolecie-miedzywojenne/a-8672.html, 14.09.2019.
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Sto se ti¢e knjizevnosti, dvadesete i tridesete godine dvadesetog stolje¢a bile su
drugacije. U prvom je desetlje¢u dominirala poezija, dok su sljede¢e godine donijele
popularnost proze sto je odrazavalo sukobe u tadasnjem drustvu. Poezija ranih 1920-ih prije
svega bila je prikaz Leopolda Staffa i Bolestawa LeSmiana. Staff, iako poznat $iroj javnosti,
stalno je trazio novu inspiraciju za svoj rad, dok je LeSmian predstavio uglavhom svoja
razmiSljanja o filozofiji i religiji na jeziku koji se Cesto odnosio na folklore povezane sa
okolnom prirodom. Najveéu su paznju ipak privukli pjesnici mlade generacije koji su se
uglavnom okupljali medu urednicima ¢asopisa “Skamander”. Ti su pjesnici propovijedali
poeziju ¢ovjeku oslobodenu pretjeranog pritiska tradicije, ali se istovremeno pozivaju na
umjerenost knjizevnosti dopustajuci pritom razli¢ite knjizevne stilove. Skamandriti su bili
protiv pretjeranog umetanja novina u knjizevne forme, dok su njihove poglede kritizirali
futuristi tada podrzani “krakovskom avangardom” medu kojima su bili Julian Przybos,
Tadeusz Peiper i Adam Wazyk. Ta se “krakovska avangarda” okupljala oko casopisa
“Skretnica”. Oni su propovijedali program potpore knjizevnosti za nove oblike drustvenog i
individualnog zivota zajedno s industrijom. Konstanty Ildefons Gatczynski, Czestaw Mitosz,
kao i Wiadystaw Broniewski, Ryszard Stande, Witld Wandurski i Edward Szymanski bili su

predstavnici nove poezije za industriju.

Proza dvadesetih godina dvadesetog stoljea svodi se uglavnom na djela Stefana
Zeromskog, Andrzeja Struge i Wactawa Berenta. U tom su razdoblju takoder debitirali novi
talenti medu Zzenama koje su odlucile pisati romane: Zofia Natkowska, Maria Dabrowska,
Maria Kuncewiczowa. Politicka je knjizevnost Juliusza Kadena — Bandrowskog pobudila
ogroman publicitet. U tridesetim se godinama dvadestog stoljeca razvijaju drustveni romani

koji se odnose na tuznu sliku svakodnevne ekonomske krize u Poljskoj. 3

3 https://klp.pl/dwudziestolecie-miedzywojenne/ser-674.html, 12.09.20109.
3
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3. VarSava u razdoblju meduraca

Stil meduratnog razdoblja oblikovala je ulica “Nowy $wiat” na kojoj su se nalazile
najbolje kavane (“Pod Picadorem”). Djelovala su najzanimljivija kazaliSta i susretali su se
najistaknutije li¢nosti Druge poljske republike. Vazno je mjesto na karti glavnog grada
zauzimao kraljevski dvorac koji je u to vrijeme sluzio ne samo kao spomenik, veé i stan
autora “Predproljeéa” — Stefana Zeromskog koji je tada stanovao u tornju zgrade. Takoder je
u Varsavi stvarala grupa Skamandriti.* Ti su eruditi unajmili hotele, pansione, lutali noénim
klubovima, provodili sate u kavanama, posebno uzivaju¢i u kavani “Ziemianskg” koji je
postojao od 1918. godine u ulici Mazowiecka 12 gdje su pjesnici imali svoj stol (zvan “brdo”
koji se nalazio na katu koji je bio dodan u kasnijoj fazi rada kavane) za ¢iji se poziv smatrao
posebnim priznanjem. Neki se knjizevni kriticari, vodeni sje¢anjima tadasnjih “redovnih”
posjetitelja kavana, slazu s misljenjem da je “Ziemianska” bio svojevrsna baza Skamandrita,

“sjediSte poljske knjizevnosti”.

Jo$ je jedno vazno boraviste VarSavskih umjetnika bio ve¢ spomenuta kavana “Pod
Picadorem” otvorena 29. studenog 1918. godine u ulici “Nowy $wiat 57”. Njegov je zacetnik
bio neafirmirani pjesnik i uspjesan pravnik Tadeusz Raabe koji je htio stvoriti mjesto poput
kavana futuristickih pjesnika u Moskvi i Sankt Peterburgu, a za uredenje interijera pobrinuli
su se Romuald Kamil Witkowski i Aleksander Swidwinski. Prije otvaranja kavane odvijala se
prava reklamna kampanja. Bilo je najava za tisak, letaka stiliziranih kao revolucionarni apeli i
plakata. Autori su skretali paznju na demokratsku i masovnu prirodu poduhvata. Uvodni je
nastup bio besplatan iako je ulaz bio mogué¢ samo posebnim pozivom. Sljedecih su veceri
gosti u kavani mogli procitati cjenik usluga koji su pripremili i objavili “umjetnici” koji su
tamo boravili.® Ulaz je stajao 5 maraka za odrasle, 10 maraka za $kolarce i 35 maraka za djecu
mladu od 4 godine. Sve ostale usluge (razgovor s pjesnikom, posveta, itd...) dodatno su se
placali. Samo kava i ¢aj bili su posluzivani u kavani, ali zbog atraktivnog knjizevnog
programa, kavana je bila puna svaki dan od 21:00 do 23:00. Medu redovnim gostima bila je,
izmedu ostalih, Lucyna Messal, glumica, pjevacica 1 operna plesacica koja je u to vrijeme bila
popularna. Bili su tamo i Stefan Zeromski i poznati knjizevni kriticar Adolf Nowaczynski.
Nakon knjizevne vederi pjesnici su &esto odlazili u restoran “U Turka” na adresi Nowy Swiat
64. Tamo su jeli $nicle s jajima, pitu od jabuka i tursku kavu. U veljaci 1919. Skamandriti su

preselili u podrum hotela “Europa”.

4 https:/klp.pl/dwudziestolecie-miedzywojenne/, 14.09.2019.
S https://sciaga.pl/tekst/3978-4-skamander ,12.09.2019.
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Regulamin i cennik dla gosci.

S
Niewolno wprowadzaé psow.

SN2
Wejscie dla doroslych—marek 5. Mitodziez szkolna od lat
16 do 20—mk, 10. Dzieci od lat 8do 16 —mk. 15, od lat 4 do 8
—mk. 25. Dzieci do lat 4-ch—mk. 35. Kazda dorosta osoba” ma
prawo wprowadzi¢ dowolng ilos¢ dzieci przy piersi —za doptatg
mk. 50 od sztuki bez rézaicy plci, wyznania i narodowosci.
§ 3.
Wszelkie targi z kasjerkq o cene biletu sg bezskuteczne.
Pozadane wysokie naddatki. Za jakie§ tam giupie 10 lub 15 mk.
naddatku - dzigkujemy. Obejdzie siel

§ 4

Poeci z ,Pod Picadora* udzielaja w przerwach miedzy po-
szczegllnemi wystepami audjencji. Odno$ne podania nalezy
sktada¢ o dzien wczeSniej w kancelarji Kawiarni. Oplata za au-
djencje:

a) Zwyczajna rozmowa (od 3 do 5 minut) z prawem

podania reki — mk. 50.

b) Objasnienie przeczytanege utworu— mk. 75.
¢! Ofiarowanie rekopisit:

1) bez dedykacji mk. 150,

2} z dedykacjg mk. 500.

Uwaga: Za dodanie w dedykacji stowa ,kocha-
nemu* — mk. 100.

Propozycje matrymonjalne — tylko w czwartki.

Uwaga 1: Poeta Tuwim podobnych zgloszen
nie przyjmuje.

Uwaga 2: Do pozostatych poetéw mogg sig
zglasza¢ tylko interesantki, posiadajgce
przeszto 75,000 mk. posagu, (bez rdz-
nicy plci, narodowos$ci i wyznania).

§ 6.

Kazdy z gosci obowigzany jest spoglgdac¢ na poetow z od-
powiednim szacunkiem. Obelzywe okrzyki i bicie poetdw krze-
stami, laskami tub t. zw. rekoma uwazamy za niedopuszczalne
ze wzgledu na ekonomije czasu w programie.

§ 6.

Zabrania si¢ wstepu do kawiarni:

osobom w stanie nazbyt trzezwym;

recydywistom na pofu literatury i malarstwa;

znajdujacym Sie na czarnej liscie;

osobom w stanie odmiennym;

cztonkom Rady Regencyjnej;

panu mecenasowi Jézefowi Kusmidrowiczowi.

Sy 7.

Odgadywanie rymdéw podczas czytania wierszy surowo
wzbronione.

§ 8.

Satysfakcji honorowych Zarzad Kawiarni nie udziela.
S

Nosze ratunkowe i karetka Pogotowia na miejscu.
§ 10.

Zabrania sie wszelka nieczystos¢.

Zarzqd Kawiarni.

Slika 1, cijenik skamandrita




4. U krugu Skamandrita

Skamandriti su najpoznatija i najutjecajnija knjizevna skupina u slobodnoj Poljskoj.
Czestaw Milosz, koji je svoj umjetnicki program formulirao u opoziciji prema skamandritima,
nakon puno godina u ,,Traktacie poetyckim® (1957) rekao je sljedece: ,,Nikada nije bilo ovako
lijepe plejade”. Dodajmo, plejade pjesnika ¢ije je stvaralaStvo danas klasika poljske

knjizevnosti 20. stoljec¢a. ©

Rad Skamandrita bio je vezan za VarSavu; ovdje je izmedu 1916. — 1919. godine ova
skupina osnovana oko Casopisa ,,Pro arte et studio i ,,Pro arte. Zajednicke izvedbe odigrale
su znacajnu ulogu u njenoj stabilizaciji — od studenog 1918. godine do ozujka 1919. godine —
u knjizevnoj kavani — kabareu imena ,,Pod Picadorem*. Kona¢no formiranje grupe dogodilo
se na prijelazu 1919. i 1920. godine. U prosincu 1919. godine po prvi su puta nastupali pod
nazivom Skamandriti, dok je u sije¢nju 1920. godine izasao prvi broj ¢asopisa ,,Skamander*.
Ovo je ime preuzeto izravno iz drame Stanistawa Wyspianskog ,,Akropolis®, medutim ono
potjece iz geografije — tako se nazivala rijeka koja je tekla oko drevne Troje, spomenute u
Homerovoj ,.Ilijadi“. Izbor imena, trajno upisan u povijesti mediteranske kulture, pokazuje
postovanje mladih pjesnika prema tradiciji i njihovu spremnost na ukazivanje na postignuca

svojih prethodnika.

»Velika petorica® Skamandrita su: Julian Tuwim, Kazimierz Wierzynski, Jarostaw
Iwaszkiewicz, Jan Lechon i Antoni Stonimski. Skamandriti su Leopolda Staffa vidjeli kao
svog duhovnog zastitnika — klasi¢nog pjesnika koji u svom radu zagovara anticke i
franjevacke vrijednosti. Uz krug Skamandrita Cesto su bili vezani i pjesnici ,sateliti,
neizravno u grupi: Kazimiera Iftakowiczowna, Maria Pawlikowska — Jasnorzewska, Jozef
Wittlin i Jerzy Liebert. Glavni knjizevni kriticar Skamandrita bio je Karol Wiktor

Zawodzinski.’

Casopis ,,Skamander” izlazio je neredovito od 1920. do 1928. godine. Njegov je
urednik bio Mieczystaw Grydzewski. Izdavanje ¢asopisa obnovljeno je izmedu 1935. 1 1939.
godine. Skamandriti su takoder suradivali s drugim vaznim ¢asopisima iz razdoblja meduraca:
»Wiadomosci Literackie® 1 satiri¢énim ,,Cyrulik Warszawski“. Ve¢ se sredinom dvadesetih
godina mogla osjetiti labavost grupe; utjecala su na to kako umjetnicka (razlicitost pjesnika),

tako 1 druStveno - politicka stajaliSta (razliCitost stavova).

6 Broniewski i dr, 1982
7 Kwiatkowski, 1990



5. Jan Lechon

Prva vaznija zbirka Jana Lechona®, pjesnika koji je u svojim najranijim djelima
koristio regularan stih (tako su ga hvalili kriticari), bila je ,,Karmazynowy poemat™ (1920).
Zbirka je obuhvacala sedam dijelova napisanih izmedu 1916. i 1918. godine kada su pjesnika
fascinirale politicke ideje, stavovi, simboli i mitovi. Medutim, politicke situacije su bile

prikazane zna¢ajnim pretvaranjem — radije prikazane aluzijama nego prikazane izravno.®

Pjesma koja otvara zbirku provokativni je ,,Herostrates”. Lechon u njemu kritizira
nacionalne mitove i osuduje ih, a u isto vrijeme zahtijeva novi zivot, uzitak u svakom danu i
stvarnosti, slobodu misli. Ta je pjesma pokrovitelj drugih pjesama zbirke. Lechonova
kontradiktorna ispovijed: ,,A wiosng — niechaj wiosne, nie Polsk¢ zobacze* (,,A U proljece —
da proljece, a ne Poljsku vidim*) sazetak je kataloga ironi¢no tretiranih nacionalnih mitova.
Medu njima su: osakadena ,,stara vjetrenjaca“ (,,Bogalj, kao vojnik bez nogu u bolnici),
mlada djevojka i motivi iz poljske klasike (pozivajuéi se na ,,Grob Agamemnona“ Juliusza
Stowackog i ,Nocy listopadowej* Stanistawa Wyspianskog). Cak i sam naziv djela ima
dosadan, ironi¢an izgovor: Herostrates je bio postolar iz Efeza koji je, da bi stekao slavu,
zapalio slavni Dijanin hram; njegovo ime oznac¢ava ¢ovjeka koji je htio biti slavan pod svaku
cijenu. Lechon, omalovazavajuéi svete nacionalne mitove, samog sebe naziva Herostrates,
oc¢ekujudi kritike.

Sliénu temu, polemiku s poljskim mitovima, ima druga pjesma iz zbirke
»Karmazynowy poemat® - ,,Duch na seansie“. Lechon u toj pjesmi diskutira o romanticko-
-mesijanistickom nacinu gledanja svijeta (simbol harfe, Weronikini $alovi, Anhelli — junak
pjesme Slowackog). Toj viziji svijeta suprotstavlja ideju svakodnevnog Zivota punog

spontanosti 1 vitalizma. ,,Duch na seansie* postulira oslobodenje poezije od ostvarenja

8 Jan Lechon, roden kao Jan Serafinowicz, bio je pjesnik, suosniva¢ pjesni¢ke skupine Skamandriti
(zajedno sa Julianom Tuwimom, Antoniom Stonimskim, Kazimierzom Wierzynskim i Jaroslawom
Iwaszkiewiczom). Bio je urednik ¢asopisa ,,Pro arte et studio* i suorganizator knjizevnog kabarea u kavani Pod
Picadorem. Debi je ostvario sa 14 godina svescima ,,Na zlotym polu* (1913) i ,,Po roznych Sciezkach® (1914).
Prva znacajna zbirka poezije bila jer ,Karmazynowa poemat” (1920), nakon toga slijedile su: ,,Srebrne i
czarne* (1924), ,,Lutnia po Bekwarku* (1942, London), ,,Aria z kurantem*“ (1945, New York). Emigrirao je iz
Poljske 1940 i vise se nikada nije vratio u rodni kraj. Umro je 1956. godine u New Yorku pocinivsi

samoubojstvo.

9 Krawczyk, 2007.



nacionalne duznosti (shvacena kao Zrtva) u korist obi¢nom, radosnom zivotu. ,,Duch na

seansie* predstavlja Skamandritov program hvale svakodnevnice i zemaljskog. 1°

U ,,Karmazynowym poematu* Lechon nije tretirao nacionalne mitove nedvosmisleno,
odbacivao ih je, ali i prihvacao do odredene razine. Vidio ih je kao trenutni anakronizam, ali
je cijenio njihovu vrijednost u godinama zato¢enistva. ,,Karmazynowy poemat* karakterizira
patos, ne samo o toj temi, nego i o pjesnickim vrijednostima. Pjesnik koristi uzvisene simbole
i metaforu. Veliku ulogu u oblikovanju pjesnicke slike imaju i aluzije i reference na bitna
knjizevna, slikarska i kazali$na djela. U vecini pjesama iz zbirke dominira trinaesterac (7+6),
tradicionalni poljski stih, a ,Duch na seansie pisan je jedanaestercem - strofom

Stowackievog ,,Beniowskog*.

Lechon je slavu osnazio drugom zbirkom iz 1924. godine ,,Srebrne i czarne®. Zbirka je
bila entuzijasti¢no prihvaéena od strane Citatelja, a knjizevni su je kriti¢ari proglasili jednim
od najbitnijih djela meduratne knjizevnosti. Sadrzavala je 20 pjesma napisanih izmedu 1920. 1
1924. godine i bila je bitno drugacija od ,,Karmazynowog poemata“, i zbog sadrzaja i zbog
forme. ,,Srebrne i czarne® je zbirka posvecena razmisljanju o problemima ¢ovjecanstva koju
¢ine temeljne teme istrazivanja filozofije 1 religije. SrediSnji je problem sudbina Covjeka

upletena u kontradikciju njegove prirode, a glavna opozicija je opozicija ljubavi i smrti:

,Pitas, §to je u mom zivotu glavna stvar, ,,Pytasz, co w moim zyciu z wszystkicrzecza

gltowna,
Kazem ti: smrt i ljubav — oboje. Powiem ci: $mier¢ i mito$¢ — obydwie zaréwno.
Jednoj su o¢i crne, drugoj — plave boje. Jednej oczu si¢ czarnych, drugiej — modrych
boje.

Te dvije su moje ljubavi i dvije smrti moje.“ Te dwi¢ sg me mloSci i dwi Smierci moje®.

(,,Pitas, $to u mom Zivotu“)!! (,,Pytasz, co w moim zyciu...*)*2

Motiv smrti, shvac¢en kao svijest nestajanja, anticko ,,memento mori*, jedna je od dvije
najvaznije Sile u Zivotu Covjeka. Ljubav je druga velika kozmicka sila koja stvara nacela
svijeta. Ljubav iz ,,Srebrnog i czarnog* tragi¢na je, neuzvracena i ne moze se ispuniti. ,,Smrt
brani od ljubavi, a ljubav od smrti — tvrdi Lechon na kraju pjesme ,,Pytasz, co w moim

zyciu...“. Ljubav i smrt dvije su fatalne sile od kojih se nemoguce osloboditi.

10 https://klp.pl/lechon/,15.09.2019.
11 Slobodan prijevod autora diplomskog
12 Srebrne i czarne, 1924,



Vizija greSnog Covjeka upletenog u kontradikciju svoje prirode prisutna je u pjesmi
»Spotkanie®“. Lirski subjekt prica sa svojim gospodarom — Danteom, autorom ,,BOzanstvene
komedije*: ,,NiSta ne znam. ZgrijeSio sam. I molim te savjet™. Dante niSta ne moze objasniti
izgubljenom lutalici. Otkriva mu samo vje¢nu tajnu Zivota u svojoj dvosmislenosti i potrazi za

osjecajima: ,,Nema neba ni zemlje, ponora ni pakla, postoji samo Beatrice. I takoder je nema“.

O smrti kao obi¢nom, svakodnevnom dogadaju govori jedna od najljepsih Lechonovih
pjesama: ,,Proust”. Opisana je u njoj: slika umiruéeg genija koji u sobi prozetom mirisom
zagusljivih lijekova popravlja svoje djelo ,,W poszukiwaniu straconego czasu“ i prikazuje
smrt u svakodnevnom zivotu: ,,To nije niSta. To je samo obican zadnji dogadaj. I teSko da bi
iznenadilo Marcela Prousta“. Proust polako popravlja opis u korekciji te smrti, koju vidi i zna
kako izgleda. Lechon predstavlja taj dogadaj s filozofskom distancom, smrt je o€it kraj zivota,
zato ucinak neizbjeznosti smrti nije zastrasSujuc, ve¢ je smrt dopuna svakodnevnog Zivota.

Pjesnik sazima svoj rad kontrastnom slikom:

,» 1o nije nista. I mozda sutra sjednu poslije vecere ,,To nic. I moze jutro sigda po wieczery

| Citajudi te knjige tiSina no¢nih sati I ksigzke te czytajac ciszg nocnych godzin

odjednom c¢e osjetiti toplinu, kao radost radanja. = Poczuja nagle ciepto, jak szczescie
narodzin.

Ili se vjeruje u zivot ili se vjeruje u smrt“. = Albo wierzy sie w zycie, albo w $mier¢
sie wierzy*.1*

»Srebrne i czarne® zbirka je koja govori o najvaznijim ¢ovjekovim problemima, pri¢a
0 jedinki i njenim osobnim tragedijama. Roman Loth napisao je o zbirci: ,,Srebrne i czarne — u
samom su naslovu aluzije na bojanje pogrebnih obreda — ona je doista jedna od

najkonzistentnijih i naju¢inkovitijih manifestacija pesimizma u poljskoj poeziji**.*®

13 Slobodan prijevod autora diplomskog
14 Srebrne i czarne, 1924,
15 Poezje, 1990.



6. Julian Tuwim

Pjesni¢ki debi Juliana Tuwima'®, ,,Czychanie na Boga“ (1918) bio je veliki umjetnicki
dogadaj Kkoji je utjecao na poljsku poeziju u dvadesetom stolje¢u. Jarostaw Iwaszkiewicz
rekao je nakon izdavanja te debitantske zbirke da je osjetio da pocinje nova poetska era.
Adam Wazyk ovako je komentirao taj dogadaj: ,,Stihovi su kao gromovi udarali po ustajalom
stakleniku Mlade Poljske, struja svjeZzeg vjetra, ne struja, ali $iroki je vjetar pomeo simboli¢no
smece. Ljudi su odbacili ,.krpe™ i poceli su hodati u obi¢noj odjeéi, prestali su spavati u
,krevetima®, odonda su jednostavno spavali 1 obolijevali u krevetima, a siromasi bez kreveta

—na zemlji. Stvarni je svijet uao u poeziju — prava patnja, radost i tuga“.*’

U prvoj je zbirci vidljiva Tuwimova fascinacija Leopoldom Staffom (kojega je smatrao
svojim mentorom do kraja zivota), Waltom Whitmanom i Jeanom Arthurom Rimbaudom. U

uvodnoj pjesmi ,,Poezja“ Tuwim je predvidio ,,smjenu straze*, dolazak novih autora, za koje:

,,-Poezija — to je, gospodo, skok, ,»-Poezja — jest to, prosz¢ pandéw, Skok,
Skok barbara, koji je osjetio Boga!* 18 Skok barbarynczy, ktory poczut
Boga!«.19

U toj pjesmi Tuwim izjavljuje: ,,Ja ¢u biti prvi futurist u Poljskoj“ — §to je trebalo naglasiti
inovativnost njegove poezije i okretanje modernosti. Pjesnik se medutim distancirao od
antitradicionalnosti futurista. Mislio je da moderni elementi mogu koegzistirati s

tradicionalnim motivima:

,1des, Poezijo! Zacas ¢e se prikljuciti ,Idziesz, Poezjo! Wkrotce si¢ zespoli

Misao i Zeljezo, uzdah i Grad*.?° Mysl i zelazo, westchnienie i Miasto®.?

16 Julian Tuwim (1894 - 1953), pjesnik, poznat pod pseudonimima: ,,Oldlen®, ,,Tuvim®, ,,Schyzio Frenik*, ,,Jan
Wim*, ,,Pikador®, ,,Roch Pekinski, ,,Owéz*, ,,Czylizem*, ,,Atoli““, ,,Wszak®. Bio je urednik ¢asopisa ,,Pro arte
et studio i suorganizator knjizevnog kabarea ,,Pod Picadorem* i umjetnicki ravnatelj kabarea ,,Qui pro quo*,
,Banda“ i ,,Cyrulik Warszawski“. Debitirao je zbirkom ,,Czyhanie na boga (1918)“, nakon toga su slijedile
zbirke: ,,Sokrates tanczqcy (1920)“, ,Siodma jesien” (1922), ,Wierszy tom czwarty” (1923), ,.Stowa we
krwvi“ (1926), ,,Rzecz czarnoleska“ (1929), ,,Biblija cyganska* (1933), ,,Tres¢ gorejgca* (1936). Emigrirao je iz
Poljske tijekom drugog Svjetskog rata, a vratio se 1946. godine. Tijekom rata radio je na pjesmi ,,Kwiaty
polskie* (1949). Tuwim je takoder bio autor dje¢jih pjesama (,,Z0sia samosia“, ,,Lokomotywa“, ,,Stor Trgbalski*‘)
koje su prvi puta bile izdane 1939. godine.

7 Poezje, 1985

18 Slobodan prijevod autora diplomskog
19 Czychanie na Boga, 1918.
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Najvaznija karakteristika ranog Tuwimovog stvaralastva bila je razbijanje
tradicionalnog pjesnickog kanona kroz primjenu nove tematike. Posebno mjesto tu zauzima
,Wiosna. Dytyramb®. Ta pjesma pokazuje sli¢nosti sa slavnim Rimbaudovim uratkom ,,Pariz
se budi“ (Tuwim je bio jedan od najboljih prevoditelja Rimbauda) 1 uzrokovao je sli¢an
skandal. Varsavski su kriti¢ari optuzili Tuwima za Sirenje nemoralnosti i pornografije. U

,Wioéni* se pojavio karakteristican Tuwimov vitalizam.?? Ve¢ u prvim stihovima pjesnik

propovijeda:
,Masu ¢e se danas pohvaliti, ,Gromade dzi$ si¢ pochwali,
Pohvaliti ¢e se gomilu Pochwali si¢ zbiegowisko
| grad... I miasto...
... tebe ¢e pohvaliti ...I Ciebie si¢ pochwali,
Trbuhu u Sirokim bokovima Brzuchu w biodrach szerokich,
Zeno!“? Newiasto!“?

Napisan 1916. godine, uradak je Sokirao svojom otvorenoS¢u. Knjizevna javnost i
kriti¢ari navikli su na pri¢anje o erotici na mladopoljski na¢in. Slavni pojam Przybyszewskog
— ,,nagon‘ usao je za stalno u pjesnicki repertoar. Tuwim je razbio tu konvenciju. Prvo je
promijenio lirskog subjekta koji je postao covjek od naroda, a ne obrazovana osoba. Sada su
glavne junakinje bile ,,tvornicke Zene, bucmaste kobile* 1 sav ,,gradski izmet* — okoli§ malih
gradana, radnika, trgovaca. U Tuwimovom pjesnickom jeziku na$lo se mjesta za rijeci poput
,silovanje“, ,,samacke bolesti. Zivot grada, a naroéito Zivot njegovih najsiromasnijih slojeva

prikazan je bez uljepSavanja i1 bez laZzne sramote:
»Proljece!!! Gledaj, Sto se dogada! Zatim u trenutku
I mnostvo ¢e lutati ulicom po vruéini!
Zoske iz soba za Sivanje i1 praonica, >>Ignancze<<, Kamile!

I neka se samci po¢nu davati samicama!*.%

20 Slobodan prijevod autora diplomskog
2L Czychanie na Boga, 1918

2 Wwroczynhski, 1994

23 Slobodan prijevod autora diplomskog
24 Pro arte et studio, 1916

% Slobodan prijevod autora diplomskog
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,»Wiosna!!! Patrz, co si¢ dzieje! Toc¢ jeszcze za chwile
I rzuci si¢ thum caly w rui na ulicg!

Zos$ki z szwalni i pralni >>Ignancze<<, Kamile!

I poczng soba samcow czestowaé samice! .2

U toj slici, prikazujuéi Zivot kroz njegovu fiziologiju, ne vidimo autorovu fascinaciju
napuhnutom biologijom — ve¢ strah. Jarostaw Marek Rymkiewicz misli da su te apoteoze
zivota, njegove vitalnosti i sloboda Tuwimovi pokusaji potiskivanja njegova straha od smrti. |
samo u zbirci ,,Rzecz czarnoleska® taj strah je savladan zahvaljujuéi promisljanju i uranjanju

u klasi¢énu kulturu.

Usred Tuwimovih pjesama razlikuju se one koje se tiCu mita o djetinjstvu, npr.
,»Zapach szczgsécia®, ,,Gorace mleko®, ,,Nauka“. Te se pjesme prisjecaju povijesti iz djecjih i
Skolskih godina autora, one su razvoj tradicionalnog motiva razmisljanja o prolaznosti.
Medutim, od drugih djela ovog tipa razlikuje ih Tuwimov tipi¢an tretman materijala: detalji
su izvedeni s pomnim realizmom, opisi su jako konkretni, gotovo opipljivi. Takva realisticna
slika takoder dominira u pjesmama ¢ija je tema priroda (,,Strofy o péznym lecie*), medutim u
kasnijim ¢e se pjesmama promijeniti, obogatiti, a pjesnicki stil Tuwima pocet ¢e se pomicati u

smjeru fantastike (npr. zbirka ,,Biblija cyganska*).?’

Spektar pjesnikovih interesa bio je jako Sirok — u njegovom stvaralaStvu mozemo
pronaci takve pjesme koje bismo mogli nazvati ,komemorativnim®. U zbirci ,,Stowa we
krvi“ nalazi se izvrstan ,,Pogrzeb prezydenta Narutowicza® sa znacajnom poukom (,,Kriz ste
imali na prsima, a browning u dzepu®) i zbirka ,,Rzecz czarnoleska: Pogrzev Stowackiego i
Dziesigeciolecie” koja je pomirenje s epohom Mlade Poljske, ali istovremeno i izraz

pjesnikove vjere u mo¢ drzave u razdoblju meduraca:
»Mladosti, daj nam krila! Boze, posalji rijec!

Brzinom slave, u svoju povijest, pokreni nas, ponesi, domovino!*. 2

»Mtodosci, daj nam skrzydta! Boze, zeslij stowo!

% Rzecz czarnoleska, 1929
2" Wroczynski, 1994
28 Slobodan prijevod autora diplomskog
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W ped stawy, w dzieje swoje, porwij nas, ojczyzno!*.?°

Zbirka ,,Rzecz czarnoleska® bila je promjena Tuwimova polozaja s obzirom na poeziju
i pjesnicku rijec. Znacenje poruke postalo je manje vazno, a vaznija je bila njezina povezanost
s tradicijom i kulturom. Za Tuwima povratak tradiciji ne predstavlja imitiranje davnih uzoraka,
ve¢ trazenje nove poezije. Reference na klasiku, kao ,,Kon* (Pegas) ili ,,Comedia Divina®“, u
njegovoj su poeziji simboli tradicije 1 podlijezu pjesnikovoj promjeni. Karakteristi¢na tema
Tuwimove poezije je ,,antigradska satira“. Pjesnik se ruga gradanima, njihovim plebejskim
zabavama, zajedni¢kom izgledu i ponasanju, ali to je uvijek dobronamjerno ruganje. Slavna
pjesma ,,Mieszczanie* pokazuje pjesnikov strah od svih aspekata zivota u formaliziranom,

konvencionalnom drustvu, a ne samo nevoljkost prema toj jednoj klasi.

U zbirci ,,Biblia cyganska® vezu se klasi¢ne teme (,,Horacy*) s romanti¢nim temama
(,,Puszkin®). Tuwim se koristi romanti¢nom ironijom da bi izrazio svoju odvojenost i osjecaj
usamljenosti. Taj je motiv produbljen naglaSavanjem pjesnikova odnosa sa svijetom. Tako se
pocela oblikovati Tuwimova privatna mitologija. Njezin je prapocetak ,,goruéi
sadrzaj“ (naslov sljedeée zbirke) — snaga izvan pjesnika koja je oblikovala svijet. Samo je
poezija bila u stanju otkriti to izvorno nacelo. Za interpretaciju mita je pogotovo vazna pjesma

»leogonia“ ¢iji zavrSetak ima idilican karakter:

,Cvijet mirisi, sunce svijetli, roditelji ljube djecu

I djevojka se smije*. ¥

»Kwiat pachnie, stonce $wieci, rodzice mitujg dzieci

I dziewczyna sie $mieje”.%

Tuwimova je poezija u razdoblju meduraca bila jako raznovrsna (postoje jos 1 pjesme
za djecu i ,,Bal w Operze* ). Tesko ju je jedinstveno klasificirati. Michat Glowinski tvrdi da je
Tuwim bio ,,posrednik™ izmedu Mlade Poljske i Avangarde, a za druge istraZzivace je bio
filozof rijeci i prethodnik lingvisticke poezije. Jozef Wittlin napisao je o pjesniku: ,,Bio je za
poljsku poeziju poslije 1918. godine to §to je Cézanne za moderno slikarstvo. OsvjeZio je

pjesnicki osjecaj svijeta 1 podzemlja, opremio je rije¢ energijom, koja prije njega kod nas nije

2 Rzecz czarnoleska, 1929
%0 Slobodan prijevod autora diplomskog
31 Biblia cyganska, 1933
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postojala. Takoder je otkrio nove nacine kako mozemo ,vrebati Boga“, uhvatiti zivot u

kostac, takoder rije¢ima popraviti ,,neoéekivan pogled* na ¢ovjeka, na prirodu i na vraga*2.

32 7 Poezje, 1985
14



/. Kazimierz Wierzynski

Kazimierz Wierzynski® bio je jedinstven pjesnik u kontekstu knjiZzevnosti dvadesetog
stoljea. Njegova je poezija u meduratnom razdoblju dotakla nekoliko vaznih tema.
Debitantska zbirka ,,Wiosna i wino* bila je izraz odusevljenja mladog pjesnika svijetom.
Michat Sprusinski nazvao je Wierzynskog ,,andelom smijeha® jer je taj izraz — ,,smijeh* u

njegovoj poeziji najcesci:

,»Ljudima donosim svoj smijeh i bukete ,,Obnoszg po ludziach mdéj $miech i
bukety

Dijelim ih okolo i radosna sam Rozdaje wokoto, i jestem radosng

Oluja zanesenosti i pjesnikove srece, Wichura zachwytu i szcze$cia poety

3

Sto umjesto ¢ovjeka, treba biti proljece*. Co zamiast cztowiekiem, powinien by¢
wiosng“.,

(Zeleno mi je u glavi) ** (Zielono mam w glowie)®®

,Ja sam, kao Sampanjac lagan, savrSen. Kao jaki konjak, kao soc¢ni liker,
Kao med na ludom suncu lezeran

I visok, kao ¢isti alkohol.

Moje je kraljevstvo na cijelo svijetu

I moj alkohol svo vrijeme Zuri.

Oznacujuci srca kao etiketu

33 Kazimierz Wierzynski (1894-1969), piesnik, suosnivaé pjesnicke skupine Skamandriti. Bio je urednik
Casopisa ,,Pro arte et studio“ i suorganizator knjizevnog kabarea ,,Pod Picadorem*. Debi je ostvario zbirkom
»Wiosna i Wino“ (1919) nakon koje su slijedile: ,,Wroble na dachu“ (1921), ,,Wielka Niedzwiedzica* (1923),
~Pamietnik mitosci (1925), ,,Laur olimpijski“ (1927), ,,Piesni fanatyczne® (1929), ,,Wolnosé¢ tragiczna* (1936),
»Kurhany“ (1938). Emigrirao je 1939. godine i viSe se nikada nije vratio u Poljsku. U emigraciji je napisao
zbirke: ,,Ziemia — Wilczyca“ (1941), ,,Réza wiatréow* (1942), ,,Korzec maku“ (1951), ,,Tkanka ziemi*“ (1960),
,,oen mara“ (1969).

%4 Slobodan prijevod autora diplomskog
3 Wiosna i wino, 1919
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Zvijezdama pi¢em marke prve klase.*
(Ja sam kao $sampanjac)®®
»Jestem, jak szampan lekki, doskonaly. Jak koniak mocny, jak likier soczysty,
Jak miod w szalenstwie stonecznym dostaty
I wyskokowy, jak spirytus czysty.
Kroélestwo moje na calym jest Swiecie
I moj alkohol wszystkie pedza czasy.
Znaczac na sercach jak na etykecie,
Gwiazdkami marke trunku pierwszej klasy.*

(Jestem jak szampan)*’

Karakteristika rane poezije Wierzynskog bila je neprestana radost, osje¢aj harmonije
sa svijetom, oduSevljenje prolje¢em i mladosti. Svijet pripada pjesniku, njegovo je kraljevstvo.
,Gdje me ne posade — izrast ¢u“ — izjavio je u jednoj od pjesama, ,Ja sam poput lakog,
savrienog Sampanjca“ — napisao je u drugoj pjesmi.%® Zivot ne nosi sa sobom nikakve
prijetnje, neprekidna je zabava i ples (,,pleSe po svijetu s vjetrom pod rukom*). Svoj stav i

povezanost sa svijetom pjesnik najbolje opisuje istoimenom pjesmom iz zbirke — ,,Wiosnie i

winie®:
»Proljece 1 vino: duplo diSem »Wiosna 1 wino: dwa pluca oddechem
Mlados¢u ispunjen 1 slijepi uzitak Mtodym wezbrane i w §lepymzachwycie
Pjevajuci svojim poganskim smijehom Wys$pewujace poganskim swym §miechem
Zemlju, panteizam, ¢ovjeka i zivot*. ¥ Ziemig, panteizm, cztowieka i zycie*.%°

Pjesnikova je radost ,,poganska®, nevezana ni s jednom religijom — sama za sebe je
vjera. Wierzynski ovdje spominje panteizam, ideju da je sve Bog, ili da su Bog i svemir jedno

te isto. Po panteistickom svjetonazoru bog ne postoji kao samostalno bice odvojeno od

% Slobodan prijevod autora diplomskog
37 Wiosna i wino, 1919

38 Wroczynski, 1994

% Slobodan prijevod autora diplomskog
40'Wiosna i wino, 1919
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pojavnosti, ve¢ je poistovjeéen s prirodom. Tako se i Bog otkriva Wierzynskom — kao radost.

Bog — radost je istovremeno i Bog — prijatelj:

,»A na kraju granice, ve¢ se vidi iz daleka, »A w koncu miedzy, juz wida¢ z daleka

Uzdignuto Sevino gnijezdo drzi Skowroncze gniazdo podniesione trzyma

I pogleda oci pili¢a o¢ima I w oczy pisklat zaglada oczyma

Gospodin Bog — prijatelj, koji na mene ¢eka®. Pan Bdg-przyjaciel, ktéry na mnie czeka“.
(Preko grani¢nog polja)* (Przez miedze polne)*?

Za pjesnika je Bog integralno povezan s prirodom. Takoder, povezan je i s prolje¢em u
koje bi se sam Wierzynski htio promijeniti (,,Promijeniti se u tebe, o proljece, o proljece! iz
pjesme ,,Nositi se s tobom*). Odusevljenje vitalizmom prirode ujedno je i novi pogled na

poeziju, koncept blizak Lechonovom pjesmom ,,Herostrates*. Wierzynski pise:

,Dalje s poezijom! S dusom demagoga! ,»Precz z poezjami! Z dusza tromtadrata!
Neka zive apsurdnosti, kojeStarije, budalastine! ~ Niech zyja bzdunstwa, bujdy, banialuki!
Dosta smisla! Zivio trans ludaka! Dosy¢ rozsadku! Wiwat trans wariata!
Zivot je sve! Nema niti jedna umjetnosti!. Zycie jest wszystkim! Nie ma zadnej
sztuki!“.
(Poludjeli manifest)*3 (Manifest szalony)**

Za Wierzynskog je koncept umjetnosti jednostavan: zivot je umjetnost, ne knjizevnost.

U njegovom ,,Manifestu szalonym* karakteristi¢an je motiv svijet naopako:

,,Na dlanu raste kosa, obrve i trepavice, ,»Na dtoni rosng wlosy, brwi i rzgsy,
Turski sveci su stalno u fraku, Swieci tureccy chodza stale w fraku,
Cudnovato mudre su sve gluposti Przedziwnie madre sa wszystkie nonsensy
I danas se ljudi radaju u opernim $esirima!.*® I ludzie rodza sie dzi$ w szapoklaku!“.*

41 Slobodan prijevod autora diplomskog
42 Wiosna i wino, 1919

43 Slobodan prijevod autora diplomskog
4 Wrable na dachu, 1921

45 Slobodan prijevod autora diplomskog
46 Wrdble na dachu, 1921
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U mnogim je pjesmama prisutna duboka veza s prirodom koja rezultira odbojnos$éu

prema gradu i Zeljom za povratkom na selo:

,;Odbacio bi sve 1 vratio se »Rzucitbym wszystko 1 wrocit

U gradi¢, gdje sam se rodio, Do miasteczka, dziem si¢ urodzit,

Kupovao bih djeci kekse Kupowalbym dzieciom ciasteczka

Iu polja, u polja bi iSao*. I w pola, w poly bym chodzil*.
(Odbacio bi sve)* (Rzucitbym wszystko)*®

Slika rodnog grada je arkadijska: to je tiho mjesto, smireno, vrijeme prolazi

neprimjetno:

,Oni dani bez dogadaja, cijeli taj zivot, ,»Le dni bez zdarzen, cale to zycie,

U kojem se ne Zivi, ve¢ se prolazi“.*° W ktoérym nie zyje sie, lecz  przemija“.>°

To tesko primjetno nestajanje u miru za pjesnika je ljepSe nego Zzivot u Zurbi.
Zanimanje za provinciju priblizilo ga je Julianu Tuwimu i njegovom snu o odlasku do
Tomaszowa. Sljedeca fascinacija Wierzynskog i ¢esto prisutna tema u puno njegovih pjesama
talijanski su gradovi. U Italiji otkriva ,,duh vje¢nosti* koji ,,zove u baziliku“. Pjesnik je oCaran
krajolikom i spomenicima Italije, a bogata proslost i povijest bude njegovo ushiéenje i

postovanje.

Sli¢no ushi¢enje u pjesniku bude sport i sportasSi (Wierzynsky je bio urednik
,»Sportskog pregleda®). Natjecatelji su za njega bili suvremeni junaci, ljudi ¢ija dostignuca
nadmasuju prirodna pravila (,,Dyskobol®, ,,100 metréw®, ,,Skok o tyczce®). Za pjesme iz
zbirke naziva ,Laur olimpijski“ Wierzynski je bio nagraden zlathom medaljom na
olimpijskim igrama u Amsterdamu. Stadion je za njega nova vrsta ljudske zajednice. Sportski
Su junaci imali tajanstvene vjeStine: ,,neprekidno kretanje* (,,100 metrow*). U pjesmi 0

dvojici izvanrednih americkih sprintera ,,Paddock i Porritt™ Wierzynski navodi:
,Jedan je u brzini stroj, ziv, snazan i mlad, ,Jeden jest w pedzie maszyna, zywa, silng
1 mloda,

Drugi je sama brzina, zakon kretanja, priroda“.>® Drugi jest sama szybkoscia, prawem ruchu,

47 Slobodan prijevod autora diplomskog
48 Wrable na dachu, 1921
49 Slobodan prijevod autora diplomskog
0 Wréble na dachu, 1921
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przyroda*.>?

Drugaciji tematski krug predstavljaju pjesme posvecene pjesnikovom prezivljavanju
rata. Zbirka ,,Wielka Niedzwiedzica“ pojavila se 1924. godine, kao treca, ali ukljucivala je
najranije pjesme iz razdoblja 1914. godine do 1918. godine, koje je Wierzynski pisao na fronti
1 u zatoCeniStvu. Ta su djela svjedoCanstvo anonimne vojnikove smrti. Pjesma ,,Kiedy to

wszystko sie skonczy* sadrzi dramati¢an sazetak:

,Ne zelim, neka se niSta ne vraéa  Nie chcg, niech nic si¢ nie wraca

I neka se niSta ne promijeni, I niechaj nic si¢ nie zmieni
Samo neka netko s mene skine Niech tylko ze mnie kto zdejmie
Trupla svih tih kamena“.> Trupy tych wszystkich kamieni.>*

Tragi¢no prezivljavanje rata osvijestilo je pjesnika da su u zivotu najvazniji sreca i
zivot, sigurnosti koje je lako izgubiti. Prije erupcije Drugog svjetskog rata ponovno se mijenja
pjesnikov ton: u njegovim su djelima vidljive katastrofi¢ni trendovi. Vjera u neizbjeznost
kraja ovog svijeta, kao $to on najbolje zna, popracena je uvjerenjem o slabosti Poljske. Ta se

misao nalazi u pjesmi ,,Ojczyzna chochotéw*:
,Od Cega gradi§ ovu drzavu? ,»Z czego budujesz kraj ten?
Od ljudi, kojih nema, Z ludzi, ktorych nie ma,
Opet jedan za milijun, ¢ak rukama dvjema?“.>®>  Znéw jeden za miliony, rekami az
dwiema?*.

Poljska je u tom uratku prikazana kao drzava ,zaraZena prazninom®, i genijalnost
naroda pjesnik vidi u ,,duhu zaboravljivosti“. Pjesmu zavrSavaju znacajne rijeci, a tako je

takoder nazvana i cijela zbirka iz koje dolazi ovaj uradak (,,Wolno$¢ tragiczna®):

,»1 za koga je sada malo nade ,,1 komu teraz jeszcze otuchy za mato
A jesenova proslost predaka nije lijepa, A przeszio$¢ jesionowa praojcOw nie
Sliczna

51 Slobodan prijevod autora diplomskog
52 Laur olimpijski, 1927

%3 Slobodan prijevod autora diplomskog
5 Wielka Niedzwiedzica, 1924

%5 Slobodan prijevod autora diplomskog
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Neka stoji pod postoljem i oduzet hvale Niech stanie pod cokotem i

porwany chwalg
Stvara slobodu. Tworzy wolnosc.
Imas pravo. Kako je tragi¢na!*.% Masz racje. Jakze jest tragiczna!“.%’

Kako je napisao Michat Sprusinski: ,,Wolnos$¢ tragiczna unosi ostre 1 pateticne tonove
rasprave s ljudskom beznacajnos$éu, raspravu provedenu s veéinom**®, Radovi Wierzynskog
pisani u 30 — im godinama donose slutnju o tragi¢noj sudbini Poljske. Medutim, procjenu
slabosti zemlje prati uvjerenje da je unato¢ svemu Poljska besmrtna, a duh naroda ne moze se
slomiti. Ta ¢e misao trajati u Wierzynskovim ratnim pjesmama, a osobito je vidljiva u maloj

lirskoj pjesmi ,,Ktokolwiek jeste$ bez ojczyzny*:

,Nema odabrane zemlje, ,,B0 nie ma ziemi wybieranej,

Postoji samo dosudena zemlja, Jest tylko ziemia przeznaczona,

Od svih bogatstava — ¢etiri zida, Ze wszystkich bogactw — cztery
$ciany,

S cijeloga svijeta — ona strana“.%° Z catego $wiata — tamta strona“.%

% Slobodan prijevod autora diplomskog
5 Wolno$¢ tragiczna, 1936

%8 Wiersze wybrane, 1979

%9 Slobodan prijevod autora diplomskog
80 Wolno$¢ tragiczna, 1936
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8. Antoni Slonimski

Stonimski® se ve¢ u svom jako ranom stvaralastvu bavio prije svega moralnim
pitanjima. Kako je vjerovao u kult znanosti, fascinirala ga je modernost, vjerovao je kako su
dobrota i ljepota superiorne vrijednosti. Kult znanja kod njega je iSao ruku pod ruku s
uvjerenjem da su moralni ideali temelji tradicije, a Covjek bi se u zivotu trebao voditi
uzvisenoScu.

Stonimski je debitirao brzo nakon zavrsetka Prvog svjetskog rata. Nakon neovisnosti,
sli¢no kao i puno mladih umjetnika (pogotovo Jan Lechon i Julian Tuwim), 0sjetio je potrebu
za oslobadanjem od duZnosti objavljivanja isklju¢ivo patriotskih parola. U slavnoj je pjesmi

,,Czarna wiosna“ utvrdio:

,Domovina moja slobodna, slobodna! ,»Ojczyzna moja wolna, wolna!

Odbacujem evo Konradov plast...«.5 Odrzucam oto ptaszcz Konrada...*.%3

Unato¢ ovoj nedvosmislenoj izjavi nije izbjegavao moderne teme povezane S
drustvenim zivotom mlade drzave. S jedne strane u ,,Czarnoj wiosni“ proricao je Kraj

burzoazije:

»(...) Sake tvrde kao kamen, »(...) twarde pigs$ci jak glaz

Past ¢e na vasa bijela lica*.%* Spadng na wasze biate pyski*.®®

Istovremeno se bojao revolucije i nije ju podrzavao — u pjesmi ,,Kontramarz® pise:

,,Svijet nije nogometna lopta, ,Swiat nie jest pitka footballowa,

Svijet se osvaja glavom! glavom! glavom!“® Swiat si¢ podbija glowa! glowa! glowa!“¢”

61 Antoni Stonimski (1895 - 1976), pjesnik, prozaik, kazalisni kriti¢ar, suosnivaé knjizevne skupine Skamandriti.
Bio je urednik Casopisa ,, Pro arte et studio* i suorganizator knjizevnog kabarea ,,Pod Picadorem*. Debitirao je
»Wierszom o poecie* (1913). Najavio je ,,Sonety* (1918), ,,Harmonie* (1919), pjesmu ,,Czarna wiosna“ (1919,
zaplijenjena od strane cenzure), ,,Godzine poezji“ (1923), ,,.Droge na wschéd“ (1924), ,.Z dalekigj
podrézy (1926) te ,,Okno bez krat“ (1935). Osim toga bio je i pisac kazali$nih djela: ,,Murzyn
warszawski“ (1928), ,,Lekarz bezdomny“ (1930), ,,Rodzina“ (1933). Njegovi neuobiCajeni feljtoni prozeti
otrovnim humorom bili su izdavani u zbirkama: ,,Moje walki nad Bzdurg* (1932), ,,Heretyk na ambonie* (1934),

»W beczce przez Niagare™ (1936).

62 Slobodan prijevod autora diplomskog
83 Czarna wiosna, 1919
8 Slobodan prijevod autora diplomskog
8 Czarna wiosna, 1919
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Stonimski je priznavao vjeru u razum, u napredak ostvaren pomocu moci intelekta.
Apsolutno je odbijao svako nasilje i pokusaj dominacije jednih ljudi nad drugima. Njegov je
san bio svijet bez neravnopravnosti i drustvenih konflikata u kojem se ¢ovjek niti u jednom
trenutku nece osjecati ugrozenim. U svojoj pjesnickoj koncepciji Stonimski je odlucno
odbacivao status barda. Pjesnik je za njega morao biti gospodar rije¢i koji posvecuje puno
pozornosti svojoj izvrsnosti. Cilj poezije je postala obrana ¢ovjeka i pokazivanje puta do
napretka. Stonimski je vjerovao da o napretku odlucuju izvanredne jedinke — mislioci i
izumitelji. NaglaSavao je da genij nema pravo razvijati se naustrb slabijih ljudi: prepoznao je
jednakost svih ljudi, smatrao je da drustvo nikoga ne smije osudivati, ¢ak ni osudene

kriminalce. Individualizam i humanizam su odrednice njegovog moralnog programa.®®

U 30-im godinama u lirici Stonimskog pocelo je dominirati katastrofi¢no raspolozenje.
Njegova se mladenacka filozofija temeljena na kultu razuma i vjeri u napredak sudarila s
iskustvom fasizma. Ta je ideologija bila povezana s padom kulture. U slavnoj je pjesmi
,Niemcom* usporedio Hitlerov napad na europsku kulturu (npr. spaljivanje knjiga) s
povijesnom pricom o Arhimedovom ubojstvu u Sirakuzi dok je rjeSavao matematicke
probleme:

K1V je natopila pijesak, ali Tvoj duh Zivi.
Nepravda. | duh umire. Gdje ostaju tragovi?
U mramoru Tvog doma zmije se gnijezde.
Vijetar okreée kota¢ od pijeska na rusevinama Hellade*. °
Krew wsigkta w piasek, ale duch Tw¢j zyje.
Nieprawda. | duch ginie. Gziez zostang §lady?
W marmurach Twego domu gniazda wijg zmije
« 70

Wiatr kota kreci z piasku na gruzach Hellady*.

Medutim, u pjesmama iz zbirke ,,Okno bez krat“ (1935) dominira uvjerenje da je
fasizam prolazna i iracionalna ludost. Stonimski vjeruje da ¢e do¢i druge, bolje generacije, a

teSkim vremenima treba pricekati kraj. Unato€¢ tomu, zabrinjavao ga je nacionalizam 1

% Slobodan prijevod autora diplomskog
57 Godzina poezji. Kontrmarsz, 1923

% Historia literatury polskiej, 2009

% Slobodan prijevod autora diplomskog
0 Okno bez krat, 1935
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antisemitizam. Sve se ¢eS¢e osje¢ao bespomoc¢nim u svojoj borbi za spasenje moralnih ideala.
U jednoj je od zadnjih predratnih pjesama napisao:
»Sva prosla proljeca, ljeta, mjeseci ,,Wszystkie minione wiosny, lata, miesigce

Stavili su na moje srce teret umora Ktadg si¢ na mym sercu ci¢zarem zgryzoty

I misli su nemirne kao ruke drhtavog I mysli niespokojne sa jak rece drzace

Igrada, koji jos na kraju broji novéanice*.”* Gracza, co juz ostatnie przelicza
banknoty*."

(Opet proljece) (Znowu wiosna)

" Slobodan prijevod autora diplomskog
2 Okno bez krat, 1935
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9. Jaroslaw Iwaszkiewicz

U analizi ranog stvaralastva Iwaszkiewicza’ ispostavlja se da se pjesnik, koliko god
bio vezan uz stvaralaStvo Skamandrita, nije jednozna¢no identificirao s drustvenim i estetskim
programom te skupine. Usporeduju¢i rane pjesme Iwaszkiewicza i Tuwima, moze Se
primijetiti da Iwaszkiewicz ne pokusSava imitirati kolokvijalni jezik (kao npr. Tuwim u
ditirambu ,,Wiosna*), bas suprotno — pazljivo bira rijeci, konstruira misli na sofisticiran nacin.
Ravnodusnost je takoder vidljiva u, za Skamandrite karakteristicnim, ,uzdizanjima
mladosti“ i divljenju prema ozivljavanju Zzivota neovisne domovine. Pjesme iz zbirke
,,Oktostychy* zapisi su pjesnikovih iskustava koji uziva u vlastitoj umjetnosti. Pjesnik, kao i
tvorci iz kruga parnasovaca, postulira klasicisticku poeziju, zagovara sofisticirani stil,
umjerenost i ravnotezu. Ryszard Matuszewski piSe: ,,Oktostychy su stvoreni iz klime
ekstremnog estetizma 1 stilizacije sli¢nih tendencijama ruskih akmeista, koji su izrasli iz
parnasovske tradicije i tradicije Oscara Wildea, koje karakterizira sofisticirana umjetnost i
egoizam, te potpuna nepovezanost sa svim promjenama u drustvu i nepovezanost sa zZivotom i
svakodnevnicom.“™*, U pjesmi iz te zbirke — ,,Szczeécie” — moze se vidjeti da Iwaskiewicz

cijeli svijet vidi kroz prizmu svoje umjetnosti:
»Poput kapi osjetiti okus svakog trenutka na usni,
Snaznim nozem izrezati pergament bijele stranice.

(..)

Kusati svaki svoj korak po bijelom, tvrdom putu,

73 Jarostaw Iwaszkiewicz (1894 - 1980), pjesnik i prozaik, bio je urednik casopisa ,,Pro arte et studio“ i
suorganizator knjiZzevnog kabareta ,,Pod Picadorem*. U njegova najpoznatija djela spadaju price: ,,Brzetina i
Panny z wilka* (1933), ,,Mbn nad Utratg* (1936), ,,Matka Joanna od Aniotéw* (1946), ,,Stara cegielnia i Mtyn
nad Lutynig® (1946), ,,Kosciol w Skaryszewie* (1968). Iwaszkiewicz je takoder bio autor romana ,,Czerwone
tarcze* (1934), ,,Pasje bledomierskie” (1938) i drame ,,Lato w Nohant* (1936). Jos je bio i autor nekoliko zbirki
pjesama: ,,Oktostychy (1919), ,,Powr6t do Europy* (1931), ., Xenie i elegie” (1970), ,,Spiewnik wloski (1974) i
»Mapa pogody* (1977). Iwaskiewicz je bio iznimno svestran pisac; u pocetnom razdoblju kreativnosti bavio se
isklju¢ivo poezijom — u svakom joj je slucaju bio vjeran cijeli zivot — posljednja zbirka pjesama ,, Mapa
pogody“ izdana je 1977. godine, tri godine prije pis¢eve smrti. Poznat je i kao autor puno pri¢a, medu kojima
posebno priznanje zasluzuju ,,Brzezina“, ,,Pani z Wilka*, ,,Matka Joanna od Aniotéw*, te romani kao ,,Czerwone

tarcze“ i ,,Pasje blgdomierskie*.

7 |waszkiewicz, 1965
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Kao kristalna staklena kugla osjetiti dno u dlanu*.”

»Jak krople czu¢ na wardze smak kazdej chwili

Rozcina¢ mocnym nozem welinu biate kartki.

()

Smakowac¢ kazdy krok swoj po biatej, twardej drodze,

Jak krysztat szklanej kuli czu¢ dnie we wnetrzu dtoni*.”

Naslovna ,,sre¢a” je za pjesnika ,.kusanje svakog trenutka“ — slicno kao Horacijeva
izreka ,,carpe diem* — iskoristi dan, duboki osjecaj Zivota, uzitak i puni doZivljaj najmanjih
dogadaja. lwaszkiewiczeva filozofija predstavljena u toj zbirci nadovezuje se na misli stoika i
epikurista. Pjesnik u anti¢koj filozofiji trazi opce pravilo koje vlada svijetom. Smatra da samo
umjerenost, mogucnost zadrzavanja na malom, radost iz svakodnevnih obi¢nih iskustava
moze osigurati srecu. U pjesmama iz zbirke ,,Oktostychy* moze se vidjeti velika osjetljivost

pjesnika na umjetnost — slikarstvo, arhitekturu i tretiranje istih kao izvor inspiracije:

,» Tako mi boji psihu nadvislanska gotika, ,»Wiec plamigc mojej psyche nadwislanski
gotyk,

Kao sjajni barok u njoj je procvjetala erotika. Jak jaskrawe barokko wykwitt w niej
erotyk.

Ali svi odjednom pazevi sa slika van Dycka Lecz zaraz wszystkie pazie z obrazéw van
Dycka

Pristojno se klanjajuci, rekli su da je to bajka®. Klaniajac si¢ uprzejmie rzekly, ze to

bajka“.

(Erotik)"’ (Erotyk)"®

Vrijedi primijetiti da je lwaskiewicz u ovoj pjesmi predstavio zanimljiv kontrast —
svoju je dusu (psihu) opisao kao ,,nadvislanski gotik®, a ljubavnu je pjesmu nazvao ,barok*.
U ovoj usporedbi postoji jasan kontrast izmedu rastuce i stroge umjetnosti srednjeg vijeka i
punih linija baroka. Osjecaji su u ,,Erotyku‘ predstavljeni kao bajka, zabava u letu. Ljubav je

beznacajni flert u kontrastu s hladnom, emocionalno neuklju¢enom osobnosc¢u. Stvorena

75 Slobodan prijevod autora diplomskog
76 Oktostychy, 1919
"7 Slobodan prijevod autora diplomskog
8 Oktostychy, 1919
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izmedu 1917. 1 1920. godine, zbirka ,, Kasydy zakonczone siedmioma wierszami*“ donosi
promjenu u pjesnickoj radionici Iwaszkiewicza. Pjesme iz te zbirke ostale su pod utjecajem
Arthura Rimbauda ¢iju je prozu — ,,Iluminacija“ — Iwaskiewicz tada prevodio. U pjesmama iz
te zbirke vidljivo je da Iwaszkiewicz napu$ta rafiniranu estetiku naginjaju¢i se prema
dinami¢nom kontrastu i disonanci. Istovremeno, veze s ¢asopisom ,,Zdrdj“ obogacuju njegovu
poetiku za ekspresionisticke elemente: naglaSavanje unutarnjih iskustava, koristenje hiperbole.

Boja postaje posebna pjesnikova fascinacija:
,»Na plavom visokom nebu dvije beskrajne ruzicaste trake,
dvije crne ptice koje lete na njihovoj pozadini,
i cijela u tome jesen.
(To)7
,»Na niebieskim wysokim niebie dwa nieskonczone rézowe pasma
Dwa czarne odlatujace ptaki na ich tle,
I cala w tym jesien®.
(To)®

Poezija iz tog razdoblja predstavlja dvije glavne teme: odusevljenje redom i
harmonijom zivota te s druge strane interes za bujnost i vitalizam. Razdoblje Iwaszkiewiczeve
zrele lirike pokrece zbirka ,,Lato 1932, U njoj se moze vidjeti transformacija, kako u poeziji,
tako 1 u raspoloZenju pjesme. Slika je obogacena Sirokom prezentacijom pozadine, dominira
sofisticirana metaforika, slikarski prikaz. U pjesmama iz te zbirke ponavlja se slika neba,
svaki put drugacije odrazavajuci poetsku refleksiju: ,,U sumrak s neba slijeva ljubicasta (...)
No¢ silazi crna i sretna.” (XV), ,,Orion nabijen u zelenom nebu, kao buket krutih
ruza.” (XXV), ,,Svaku vecer vidim crni bezdan iznad nas* (XXXII). Oblac¢no 1 prijetec¢e nebo

prati tjeskobu 1 osjecaj gubitka teme liricizma:

,,Gledati u nebo, Aby spojrze¢ na niebo,
Snazno se prisiljavam — Sitg przymuszam siebie -

| vidim strasne oblake I widzg straszne obloki

I strasne zvijezde na nebu®. I straszne gwiazdy na niebie®.

79 Slobodan prijevod autora diplomskog
80 Kasydy zakonczone siedmioma wierszami, 1925

26



(XXXVI1)8L (XXXVI1)82

No¢ je ovdje tajanstvena i opasna, budi strah (,,Ja se samo pretvaram, da se ne bojim
noc¢i“.). Plasti¢ne slike pokazuju dubinu iskustava lirskog subjekta. Priroda budi strah, a
covjek u licu prirode postaje beznacajno bic¢e. Za Iwaszkiewiczevu je poeziju karakteristiCan
postupak kombiniranja egzistencijalnih problema s promatranjem svakodnevne stvarnosti. U
obi¢nim dogadajima pjesnik trazi simbolicka znacenja, psiholoSku dubinu, tzv. metafizicki
nemir prateci Iwaszkiewicza jo§ od zbirke ,,Kasydy...“ koji je ovdje obogacen katastrofalnim
raspolozenjem. U pjesmama iz ranijih zbirki takoder je vidljiv rafinirani pjesnicki stil, a vrlo

rado Iwaszkiewicz koristi i aliteracije i sinestezije:

,Bistre mrlje, srebrne mrlje, staklene mrlje, Smugi jasne, smugi srebrnem smugi szklane,
sijede, srebrno zvucne, voljene®. Srebrnowlose, srebrnodzwigkie, ukochane®.
(Kisa)® (Deszcz)®

Iwaszkiewicz se prvenstveno smatra pjesnikom prirode — u svim je pjesmama opjevao
oblake, zvijezde, zimske pejzaze; Covjeka je vidio kroz prizmu prirode. Odusevljavala ga je
umjetnost, arhitektura, slikarstvo, glazba, ali je smatrao da je najvaznije vidjeti ljepotu prirode.
Sam je pjesnik ovo napisao o svojem stvaralastvu: ,,Mo¢ da se zaustavi trenutak i da mu se da

trajnost — borba s prolazno$éu — umjetnikov je najvazniji zadatak.*

81 Slobodan prijevod autora diplomskog

82| ato 1932, 1932

8 Slobodan prijevod autora diplomskog

8 Kasydy zakonczone siedmioma wierszami, 1925
8 Razem stuchajmy zycia..., 1986
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10.Program Skamandrita

Program Skamanadrita bio je nepostojanje programa. Naizgled, pjesnici iz grupe nisu
stvorili niti jedan umjetni¢ki manifest niti su dali teoriju koja objasnjava bit njihove poetske
kreativnosti. Medutim, u predgovoru prvog broja ¢asopisa gdje su opravdali svoje protivljenje

bilo kakvim programima, skicirali su svoj besprogramski program:

,»Ne nastupamo sa programom, jer programi uvijek gledaju unatrag, ¢ine nepredvidivi
zivot poznatim. Mozemo pricati o programu nedjeljnog izleta izvan grada, ali tko moze re¢i,
kakav je bio program Kolumba, koji je vodio svoje galije po blijedim zvijezdama, kako bi
otkrio Ameriku; tko kaZe da je tu program bio najvazniji? Sto se jos trazi od Kolumba, Koji
stalno odlazi na nepoznata mora, i zato mi, koji ne znamo, kojim ¢e nas putem odvesti
nepoznato sutra, a kuda noge, ne piSemo program. Svijet je pred nama! To je program svakog
Kolumbovog puta. Svijet i mi, i sve je za nas u punom kaosu postojanja, znamo za sigurno da
nas iza ugla svake kuée ¢eka avantura i bajka, i osjeCamo da su veliki gradovi i tiha sela puni
naSih nepoznatih bliskih, s kojima nas svaki trenutak moze susresti. A svaki je novi susret
novi zavoj puta, novi, nikad videni krajobraz, na koji ne Zelimo zatvarati o¢i — U Iime...
programa. Ne mozemo re¢i kamo idemo i koji je cilj putovanja, ali saznat ¢emo nesto puno

vaznije: odakle smo dosli i kakva je vjera, koja nas vodi preko kolumbovih mora.

Duboko vjerujemo u danasnji dan, ¢ijom se djecom svi osje¢amo. Dobro razumijemo,
da nema nista lakse, nego mrziti to naSe ,,danas®, do kojeg se nitko ne Zeli priznati. Ne Zelimo
previdjeti zlo, ali nasa je ljubav iznad svega zla: zato ljubimo dana$nji dan nepoklebljivo,
prvom ljubavlju, jesmo i Zelimo biti njegova djeca. A ovaj dan nije samo dan sedam zala, ve¢
i dan rodenja novog svijeta. Jo§ ovaj svijet nije progledao ispod zemlje, jo§ su njegovi oblici
pretpostavka, ali podrhtavanje koje svi osje¢amo pod nogama, svjedoci da je ustao i da se dize,
a znakovi govore, da protok krvi koje tece kroz milijune njegovih srca takoder tece i kroz nase.
Zato ne moZemo mrziti svijet, put nam je zemlja i ne Zelimo to poricati, jer bismo se morali
odre¢i sebe. Pre¢vrsto smo vezani za njezin krvavi globus, da bi bili sposobni odletjeti iz nje u
zemlju lijepe zablude, i ¢vrsto vjerujemo da je kraljevstvo duha kraljevstvo ovog svijeta, da ¢e
njime biti, biti mora.

Zbog te smo ljubavi spremni ne bojati se optuzbi da ne dajemo nista novo i ponoviti
stari uzvik o svijetu, koji nas moze otpuhati u novom smjeru. Ako je to banalnost, zelimo biti

banalni, ali ne¢emo izdati naSe srce radi novine. Najveca je novina cijeli danasnji svijet,
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suvremeni zivot, mi sami; tko je za samog sebe prestao biti novina, taj je duh medu zivima,

¢ak bi i uzvikom zivot oponasao.

Ali opet odbacujemo stare parole, svjesni smo da smo sto godina stariji, da su naSe
rije¢i drugacije, iako je zvuk isti, dosla su druga vremena, koja u starom simbolu Zele i moraju
vidjeti — novi sadrzaj. Svjesni smo da zauzvrat povijesti moramo utjeloviti ono §to su oni
zapovijedili. A na putu prema utjelovljenju opet susre¢emo svijet danasnjeg dana, drzec¢i u sebi
sve §to je proslost 1 buduénost, ovaj svijet, ¢ija nam ustrajnost daje jedino jamstvo, da se nasa
volja, snovi 1 maste nece rastopiti u magli nedirnutih zelja, ali tijelo ¢e postati tijelom svijeta.
Vjerovali smo u ovo uvjerenje i samo sile vise od ljudskih ga mogu unistiti. Ali ne bi li se oni
sami unistili?

Zato vjerujemo u danas$nji dan, u njegovu sigurnost, jedinstvenost i ozbiljnost,
vjerujemo u rastucu, novu umjetnost, koja ¢e biti uzvikom ovog narastaja, i naSim svjedokom
pred potomcima, da smo doista postojali. Nepokolebljivo vjerujemo u vjenost naSe
sadasnjosti, u beskonac¢nost kona¢ne ljudske duse, u vjecnost prolaznih trenutaka, rije¢ju dana
danasnjeg Zelimo stvarati i buditi odusevljenje modernog ¢ovjeka, zelimo u nasim djelima
sadrzavati svjesnog i nesvjesnog sebe, njegovu i nasu ljubav, Zelimo opjevati novi svijet i
uditi ga pjesmama o sebi. Zelimo jo§ jedanput, ali jedini put i bez presedana, prikazati
proljetni dah jutra 1 tecnu tugu veceri, divlji marS zeljeznih vlakova 1 preostao miris
mjesecevog svijetla, razbaruSenu buku velike gradske ulice 1 blagi miris bijelog dvorca
prekrivenog voénjacima — upiti to sve i govoriti jednostavnim, a $irokim rije¢ima, Sirokim kao

otvorene majcine ruke.

Zelimo biti pjesnici danasnjeg dana i u tome je cijela na$a vjera i cijeli na§ ,,program®.
Nismo u iskuSenju propovijedati, ne Zelimo nikoga pretvoriti, ali Zelimo dobiti, oteti, zapaliti
ljudska srca, Zelimo biti njihov smijeh 1 njihov pla¢; Zelimo biti pjesnici, ta neobi¢na bica, §to
na svjetlucavoj povrsini Zivota nalaze najvece dubine, u Zivopisnoj igri svjetala, zvukova 1
oblika, vide otkrivenje najnepristupacnijih, neizrecivih istina. Strano nam je uzeti pompoznu
ulogu, ali u nasoj pjesnickoj prozracnosti 1 promjenjivosti zelimo biti ozbiljni 1 tvrdi, vjerujuéi,
da smo onda najistinitiji, najbitniji i nezamjenjivi. Znamo da se ve¢ina umjetnosti ne otkriva u
temama, nego u oblicima koje izrazava, u ovoj lakSoj 1 neuhvatljivoj igri boja 1 rijeci koja
pretjerano iskustvo pretvara u umjetnicko djelo. U toj igri, u naporu skrivenom izvan
vjetrovitih oblika, Zzelimo biti poSteni zaposlenici. Takoder zelimo, da se na nas ne gleda
drugacije, nego kao na ljude koji su svjesni svoje poetske vjestine 1 koji to ¢ine unutar svojih

granica, besprijekorno. Preuzimajuc¢i na sebe ovaj dio ljudskog posla, svjesni odgovornosti za
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nj, zelimo u njemu biti iskreni, ne preziremo umijece naSeg zanata, dobro znajuci, koliko je u
njemu nadahnuéa i koliko krvavo naplacenih proizvoda. Zato nepokolebljivo vjerujemo u
svetost dobre rime, u bozansko podrijetlo ritma, u otkrivenje slika rodenih u ekstazi i figure

isklesane na poslu.

Vjerujemo u slanje BoZjeg duha u duse, ali takoder i rad u tom duhu, i vjerujemo, da
samo putem vjerodostojnog i ucinkovitog stvaralaStva mozemo izgraditi crkvu nove
umjetnosti, kakvu sanjamo, svetiste pomirenja vrhova s dolinama, i probuditi pjesmu, koja ¢e
i¢1 od usta do usta, od srca do srca, kao dobra vijest, kao radostan pozdrav novoga jutra. I
kada bi ta pjesma govorila samo o prolaznim i bezvrijednim stvarima, kao kapi jutarnje rose,
drze¢i zvijezde na mekanim travkama, ne sramimo se toga i ne¢emo biti uskraceni kada ¢e
ona biti istinom i djelom nasih dusa i o¢iju nasih, dovoljno svijetlih da bi vidjeli necitljivo lice
svijeta u blistavoj kapi.

Ne zelimo velike rijeci, zelimo veliku poeziju; tada svaka rije¢ moze biti velikom.* &

Citirani ,,predgovor” mozemo opisati kao antimanifest kojim se opravdava uzaludnost
stvaranja bilo kakvog programa. Pazljivo Citanje ove izjave, medutim, dopusta uociti kontekst
knjizevne tradicije prisutan u umovima pjesnika. Potvrda procesa stvaranja i neograni¢enih
moguénosti pjesnika — kreatora ¢ini se jasnom. Koncept natprosje¢nog umjetnika obdarenog
snagom stvaranja dobro je poznat u tradiciji europske kulture i1 knjizevnosti. Njegovi poceci
sezu do antickog doba (Platonovi dijalozi), a posebno je znacenje stekao u romantici.
Paradoksalno se stoga mladi pjesnici, prihvacajué¢i modernost i otvaraju¢i neogranic¢ene

kreativne mogucénosti, nadovezuju na romanti¢nu tradiciju.

Skamandriti nisu stvorili pjesnicki program, medutim, njihov rad, osobito u prvim
godinama postojanja grupe, omogucuje uocavanje zajednickih ideoloSkih 1 umyjetnic¢kih
uvjerenja koji su izrazili u sljede¢im svescima pjesama. Poeziju mladih skamandrita
karakterizira prije svega skretanje prema problemu svakodnevnog Zivota i poslovi obi¢nog,
»sivog® Covjeka. Bez obzira na stav izrazen u ,predgovoru®, neki pjesnici ,velike
petorke* (pogotovo Tuwim 1 Wierzynski) pokusali su prevladati romanti¢ni 1 modernisticki
koncept poezije i pjesnika. Na mjesto romanti¢nog pjesnika i modernistickog umjetnika koji
dozivljava posebna duhovna stanja dolazi covjek s ulice, iz gomile, ,,iz svakodnevnice*. Novi
koncept lirskog subjekta definitivno je popracen razli¢itim rasponom tema. U poeziju ulazi

stvarnost, obi¢nost. Stihovi mladih skamandrita izraZzavaju radosno divljenje zivotu i svijetu u

8 Slobodan prijevod autora diplomskog
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njegovom svakodnevnom obliku. Dokazi novih tema i novih uloga subjekta su naslovi nekih

pjesnickih zbiraka, npr. ,,Wrdble na dachu® ili ,,Wiosna i wino* Kazimierza Wierzynskog.

Pokusaji prevladavanja romanti¢ne tradicije vidljivi su i u svjesnom odbacivanju
nacionalnih i patriotskih duZznosti knjiZzevnosti. Jan Lechon je u stihovima
,,Herostratesa“ napisao: ,,A proljee neka proljeta, necu vidjeti Poljsku“, dok je Antoni

Stonimski u pjesmi ,,Czarna wiosna“ viknuo: ,,bacam Konradov plast sa ramena*.

Uzimanje novih tema i razliitosti od tradicionalnog pojma govornog subjekta
rezultiralo je ozivljavanjem i obogacivanjem pjesnickog jezika koji oponasa svakodnevni,
govorni, nerijetko 1 ulicni jezik, pritom posezu¢i za kolokvijalizmima, pa Cak i1 za

vulgarizmima. Tuwim u svom stvaralaStvu maestralno stvara neologizme.

Ve¢ je receno da su Skamandriti bili grupa ,,programski bez programa“. Naposljetku,
talent svakog pjesnika odlucio je o jedinstvenosti ove grupe. Danas njihov rad spada u klasiku
poljske knjizevnosti. Dakle, u potrazi za pjesnickim vezama koje povezuju ,veliku
petorku“ ne smije se zaboraviti da vrijednost skamandritske poezije ovisi 0 njezinoj

umjetnickoj raznolikosti.?’

87 https://sciaga.pl/tekst/20734-21-skamander_rola_i_znaczenie ,13.09.2019.
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11.Komparacija programa i njihove poezije

Program Skamandrita bio je nepostojanje programa, ohrabrivali su pjesnike da izadu na
ulicu i usmjere aktivnost i paznju na svakodnevne stvari. Takoder, proglasili su postulat
pjesnika — slavista, majstora rijeci, a poezija se ne bi trebala uzdi¢i iznad gomile, ve¢ se s
njom povezati. S druge strane, Skamandriti su zahtijevali zanatsko umjetni¢ko usavr$avanje

pozivajuéi se na antiku i postuliraju¢i povratak kulturnim izvorima i korijenima.

Jarostaw Iwaszkiewcz vjerojatno je bio najmanje tipi¢ni predstavnik skupine, a najvise
usredotocen na kult umjetnosti i ljepotu pjesnickog rada. Njegovi su stihovi i zbirke pjesama
(npr. “Dionizje”, “Ksiega dnia i ksigga nocy”, “Lato”, “Warkocz jesieni i inne wiersze”) pune
pjesnickog umijeca i referenca na drevnu tradiciju. Proza Iwaszkiewicza tvori nesto drugaciju
atmosferu od njegove poezije. Pocevsi od prvih tekstova (“Zenobia Palmura”, 1920) kroz
zrelije radove, Iwaszkiewicz evoluira od bajkovitog cudesnog prikaza svijeta prema
modernijim vizijama, suprostavljanju Zivota i1 smrti, svetosti i grijeha u tekstovima kao $to su
“Panny z Wilka”, “Brzezina”, “Mtyn nad Utratg” dajuci im filozofsku i univerzalnu dimenziju
koja im omogucuje da se odnose na price za svaciji svakodnevni zivot. Iwaszkiewicz je uveo
mnoge inovacije u knjizevni Zanr, proSirivsi svoj domet na filozofske misli koje mijenjaju ton

price i daju joj specifi¢an, visedimenzionalan smisao.®

Analizirajuci rad Antonia Stonimskog moze se primijetiti velik kvantitativan nesrazmjer
u koli¢inama objavljenih djela u meduratnom razdoblju. Izmedu 1918. i 1928. godine
objavljeno ih je 10, a u sljede¢em desetlje¢u samo jedna. Ako se fokusiramo samo na
pjesnikovu poeziju, treba poceti od njegovog pojma pjesnika. Raznolikost i mnostvo “maski”
koje je umjetnik stavljao jasno su vidljivi. Tezio je da je pjesnik netko tko se isti¢e U SV0joj
okolini, netko svjestan svoje razli¢itosti. Taj se pristup zove parnasizam, odnosno uzdizanje
uloge pjesnika. Parnasizam je uglavnom bio vidljiv u prvoj etapi stvaralastva Stonimskog.
Pjesme iz tog razdoblja trebale su pobuditi Citateljevo divljenje njegovom umjetnoscu,
sofisticiranos¢u, rjecnikom i strogo umjetnickim temama. S druge je strane u nekim stihovima
predstavljao pjesnika kao osobe koja stoji na ¢elu revolucije, buntovnika. Stonimski je samog

sebe ponekad zvao “anarhistom — sindikalistom™.

Tre¢i pjesnikov “autoportret” prikazuje ga kao zagovornika moralnih vrijednosti poznatih

iz Dickensovih romana. Medutim, ova tri na prvi pogled razli¢ita koncepta imaju nesto

8 http://www.zaliczaj.pl/zadanie/395853/opisz-zalozenia-grupy-poetyckiej-skamander-na-dowolnym-tekscie-
literackim/ ,12.09.2019.
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zajednic¢ko. Zahvaljujuéi njima Stonimski je pokazao da umjetnost ne poznaje granice i nitko
ih ne moZe nametnuti pjesniku, posebno onome koji je savladao umijece rijeci. Pjesnik se u
svom radu uvijek vodio uvjerenjem da ono Sto €ini, ¢ini za ljude, za Citatelje. Nije pisao za
sebe. Stoga mnoga njegova djela poCinju prizivanjem citatelju. PokuSao je svoje pjesme
uCiniti jasnim i komunikativnim, ali je i dalje ostao poetican. Zahvaljuju¢i svojim
putovanjima, Stonimski je u svoja djela uveo nova intelektualna iskustva. Kada je dosao u
dodir s razli¢itom kulturom, arhitekturom i egzotikom, opisao ih je u pjesmama. Mogucnost
usporedbe Poljske s drugim zemljama ucinila ga je joS ve¢im domoljubom. Bio je svjestan da
se zbog svog zidovskog podrijetla razlikovao od vecéine pripadnika poljskog drustva.
Medutim, njegove pacifistiCke vrijednosti omoguéile su mu da Siri utopijske vizije
nadnacionalnog drustva bez podjela. Subjekti u mnogim njegovim pjesamama smatrali su se
stanovnicima svijeta, ne samo Poljske. Medutim, Cesto se susretao s napadima poljskog
drustva koji su ukazivali na njegovo zidovsko podrijetlo. Jedan od uéinaka ove situacije bila
je pjesma “Smutno mi Boze” koja govori 0 pjesnikovoj tuzi uzrokovanoj odbacivanjem i
otudenoscu. Svoje pacifisticke poglede najbolje je prikazao u pjesmi “Wieza Babel” u kojoj je

nemilosrdno ukazivao na neistinitost militaristicke propagande.3®

Prva djela Wierzynskog, “Wiosna i wino” (1919) i “Wroble na dachu” (1921)
predstavljaju radosno uzivanje u zivotu i dionizijsko slavlje postojanja. Istodobno, njegova
djela ¢vrsto su ugradena u svakodnevni Zivot obi¢nog Covjeka, gradskog stanovnika i na taj
nacin ostvaruju pretpostavke Skamandrita. Djelo “Wroble na dachu” ¢ak donosi stav pobune
protiv druStvenih konvencija i uspostavljene hijerarhije vrijednosti. S druge strane, djelo
“Wielka niedzwidzica” ima posve drugaciji ton u kojem nestaje zaista originalno pjesnikovo
lice. “Pamigtnik milosci” je pak zbirka pjesni¢kih ljubavnih pisama. Najbolje razdoblje u
stvaralastvu Wierzynskog bile su kasne 1920. godine. Godine 1928. nastaje zbirka “Laur
olimpijski” nagradena na Olimpijadi u Amsterdamu. Posegnuvsi za klasi¢nim oblikom ode,
autor predstavlja poeti¢ne slike sportasa u pokretu. To je velika apoteoza sporta i njegovih
humanistickih, univerzalnih vrijednosti. U zbirci “Pie$ni fanatyczne” (1929) pjesnik se
potpuno odmice od vedrog, optimisticnog tona svojih ranijih djela. Ovdje se pojavljuju
ekspresionisticke slike urbane ruznoce i bijede. S druge strane, u “Pies$ni fanatyczne” (1929)
pesimisticke, gotovo katastrofalne vizije spajaju se u sanjivu poetiku. Medutim, bezbrizni
ljubavni zivot pretvara se u svoju suprotnost: gotovo opsesivno gadenje prema egzistenciji.

Godine 1936., nakon smrti Jozefa Pitsudskog izdaje zbirku “Wolnos¢ tragiczna”. Rije¢ je o

8 https://sciaga.pl/tekst/20734-21-skamander_rola_i_znaczenie ,13.09.2019.
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nizu pjesama rasporedenih u knjizevnoj biografiji velikog vode u kojoj smrt marsala postaje
katastrofalan znak za sudbinu zemlje. U sli¢nom je tonu napisana zbirka “Kurhany” (1938)
gdje se prisje¢a najvecih figura poljske povijesti: Jozefa Pitsudskog, Adama Mickiewicza i
Chopina. Nacionalna mitologija ovdje je vrsta lijeka za strah od nadolazeée katastrofe. Te su

pjesme pisane u pateticnom, romanti¢nom stilu.

Rana lirika Juliana Tuwima, uklju¢ujué¢i “Czyhanie na Boga”, “Sokrates tanczacy”,
kombinirali su naglasak na pobunu protiv poezije Mlade Poljske. Osnova njegovih pjesama
bile su teorije Henrija Bergsona. Iz njih su proizasli vitalizam, biologija i kult Zivota pjesnika
Skamandrita. U skladu s programom skupine Tuwim je posegao za svakodnevnim jezikom.
Koristio je vulgarizme i trivijalne izraze, a takav je tip jezika bio u suprotnosti s
modernistickom poezijom. Pjesme sadrze stihove ¢iji ton nalikuje govornom jeziku. Sintaksa
je pjesama razgovorna, isprekidane izjave, brojni uskli¢nici i ogroman broj pitanja. S
vremenom je Tuwim poceo napustati mladenacki optimizam te se pocinje baviti druStvenim
pitanjima — njegova poezija Cesto ima vidljivu kritiku njegove suvremene stvarnosti (npr.
“Mieszkancy”). Pojavljuje se heroj karakteristiCan za Tuwimovo djelo “jednostavan covjek”.
Ponekad je on pozitivna figura, a ponekad personifikacija samozadovoljne prigusenosti. U
njegovim se kasnijim zbirkama: “Rzecz czarnoleska” (1929), “Biblia cyganska” (1933),
“Tres¢ gorejaca” (1936) pojacavaju refleksivna raspolozenja. U tim zbirkama Tuwim seZe do
klasi¢nih uzora. Izvore nalazi u klasicima poljske knjizevnosti, izmedu ostalih Kochanowski,
ali u stranim: Horacije, Puskin. Mijenja se Tuwimov stav prema takozvanom kolokvijalnom
jeziku, njegovi se elementi jo§ uvijek pojavljuju u nekim pjesmama, ali istodobno se moze

primijetiti velika paZnja posvecena umjetnosti jezika.

Jan Lechon vjerovao je da se poezija ne treba odnositi na osobna iskustva, da ne bi
trebala biti biografski zapis. Kao $to je i sam rekao: “Iz mojih pjesama nitko nista o mom
Zivotu neée procitati”®. Stoga se u znacajnom dijelu njegovih djela bavimo takozvanom
“lirskom ulogom” u kojoj se lirski subjekt ni na koji na€in ne moze poistovjetiti s autorom.
Lechon je takoder koristio “liriku maske” $to znaci da je svoj stav prenosio izjavama drugih

likova. Kao rezultat toga njegove su pjesme gotovo kazalisne.

Jos jedna znacajka njegova rada je ideoloska polifonija. U svojim je zbirkama predstavio
dva oprecna svjetonazora ne zagovarajuci niti jedan od njih. Iznio je te ideje u svojim djelima
na temelju odredenog dijaloga. Poetski jezik Lechona obiluje fascinacijom dostignu¢ma

velikih umjetnika. Njegove pjesme Cesto ¢ine polemiku s tudim tekstovima ili se odnose na

9 Wierzynski, 1958
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tude rijec¢i 1 misli. Jezik je prepun simbola i aluzija koje zahtijevaju puno Citateljevog znanja.
Kasnije je situacija bila drugacija. Radec¢i na zbirci “Srebrne i czarne” postao je uvjeren u
doslovnu i izravnu prirodu pjesnicke poruke, iako je i dalje uzivao citirati tude misli i rijeci u
svojim pjesmama. Mnoga su njegova djela nastala kao odgovor ili ulazak u dijalog s drugim
autorima. Za Lechona je poezija bila nesto na granici izmedu knjizevnosti i glazbe. Razumio
ju je bas kao i neki od njegovih prethodnika, npr. Henri Bremon koji je stvorio koncept “Ciste
poezije”. Glazbenost poezije bila je u tome da ju razlikuje od obicne literature, daje joj

jedinstvenost i neponovljivost.

Samu poeziju smatrao je nemogu¢om za predstavljanje rijeCima, a pjesmu kao jedini
nacin povezanosti sa metafizickom stvarno$¢u. Pjesnicko je iskustvo dozivljavao kao
religiozni ¢in. U pjesmi “Sarabandy” Lechon je postulirao: “Zajedno, zajedno vjecne stvari
pokraj obi¢nih svakodnevnih”. Treba napomenuti da ta pretpostavka nije uvijek ispunjena i
najceS¢e je zanemarila proporcije izmedu ova dva elementa. Na polju pjesnickog jezika,
Lechon je bio tradicionalist. Klasi¢ne je stilistiCke principe smatrao najsavrsenijima, a u svom
je “Dnevniku” kritizirao sve inovacije na ovom polju koje su pocinili drugi autori. To¢no
promatranje sazimajuci karakteristike pjesnikova djela 1 Zivota dao je Tadeusz Witkowski: “U
biografiji Jana Lechona prije svega su se sukobila dva stave — klasi¢ni 1 romanti¢ni. To je
dovelo do unutarnjih napetosti; rastopiti strah od egzibicionistickog uspona s prigovorm zbog
boli svakodnevne egzistencije, modelirati Zivot prema knjizevnim obrascima istovremeno
naglaSavajuc¢i udaljenost od odigranih uloga. U umjetnosti je trijumfirao najceSce vodeci

Citatelja po knjizevnoj stazi klasika. Tragi¢na je smrt dala novi smisao njegovoj biografiji. U

.....

stoljeéa.”®?

91 Broniewsk i dr, 1982
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12. Zakljucak

Skamandriti se s pravom smatraju pjesnicima danasnjice jer u svojim temama obraduju
razli¢ite teme, od aktualnih i onih koje su izvucene iz promatranja svakodnevnice do onih
koje se ticu ¢ovjeka i njegova postojanja. Ideja o aktualnosti poezije vodila je skamandrite. U
svom su istoimenom casopisu napisali da zele biti pjesnici ,,dana dana$njeg*. Pisali su o
svakodnevnim stvarima, kolokvijalnim jezikom obrazovanih ljudi i nisu odbacivali Salu i
ironiju. Bili su puni entuzijazma i energije. Svoju su poetsku izjavu pokusali uputiti najsirem
moguc¢em krugu publike pa su tako osim pjesama pisali i politicke bozi¢ne scene, tekstove za
kabaretske pjesme, kolumne i satiricne pjesme. Nasuport osnovnim ciljevima pokreta Mlade
Poljske s kraja 19. stoljec¢a, skamandriti su izbjegli polu - mitoloske junake i protagoniste,
zamijenivsi ih obi¢nim ljudima. U odnosu na suvremeni pokret krakovske avangarde oni su
sebe smatrali nositeljima poljske knjizevne tradicije, posebno one romantizma i

neoromantizma.
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14.Sazetak

Skamandriti su najpoznatija i najutjecajnija knjizevna skupina u slobodnoj Poljskoj.
Czestaw Mitosz koji je svoj umjetnicki program formulirao u opoziciji prema skamandritima
nakon puno je godina, u ,Traktacie poetyckim® (1957) rekao sljedece: ,,Nikada nije bilo
ovako lijepe plejade”. Dodajmo: plejade pjesnika Cije je stvaralastvo danas klasika poljske
knjizevnosti 20. stoljea. Program Skamanadrita je bio nepostojanje programa. Naizgled
pjesnici iz grupe nisu stvorili niti jedan umjetnicki manifest, niti su dali teoriju koja
objasnjava bit njihove poetske kreativnosti. Medutim, u predgovoru prvog broja Casopisa,
gdje su opravdali svoje protivljenje bilo kakvim programima, skicirali su svoj besprogramski
program. Rad Skamandrita bio je vezan za VarSavu; ovdje je ova skupina osnovana oko
Casopisa ,,Pro arte et studio® i ,,Pro arte. Zajednicke izvedbe odigrale su znacajnu ulogu u
njenoj stabilizaciji — od studenog 1918. godine do ozujka 1919. godine — u knjizevnoj kavani
— kabareu imena ,,Pod Picadorem*®. Osnivaci skamandrita, takozvana ,,velika petorka* usli su

medu najvece poljske pjesnike i prozaike.
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15.Summary

The scamandrites are the most famous and influential literary group in free Poland.
Czestaw Mitosz, who formulated his artistic program in opposition to the scamandrites, said
after many years, in "Traktacie poetyckim™ (1957): ,,There has never been such a beautiful
pleiade.” Let's add: a pleiade of poets whose work today is a classic of 20th-century Polish
literature. The skamanadrites program was a non-existent program. Apparently, the poets in
the group did not create any artistic manifestos, nor did they provide a theory explaining the
essence of their poetic creativity. However, in the preface to the first issue of the magazine,
where they justified their opposition to any programs, they sketched their non-program
program. Skamandrit's work was related to Warsaw; this is where this group was founded
around ,,Pro arte et studio” and ,,Pro arte”. Joint performances played a significant role in its
stabilization - from November 1918 to March 1919 - in a literary café - the cabaret of the
name ,,Pod Picadorem”. The founders of scamandrite, the so-called ,,Big Five", were among

the greatest Polish poets and prose writers.
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16.Prilozi

Slika 1, cijenik skamandrita..............ooeiiiii i,
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