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1. Inledning

Pér Lagerkvist var en svensk forfattare som levde och skrev literdra verk under 1900-talet.
Han dr en av modernismens centralgestalter i Sverige och mottagare av Nobelpriset i

litteratur 1951.

Hans litteraturteori karakteriseras av enkla, klara och kortfattade uttryck och genom att
anvinda motsatta forestéllningar utforskar han de stora frigorna om ménsklig existens, till
exempel meningen med livet, kirlekens kraft och ondskans natur. Dessutom anvinder han i
sina verk massor av religiosa motiv frén Bibeln for att utforska ménniskans relation till Gud

och fragorna om tro och tvivel 1 ménniskors liv.

Podngen med detta examensarbete dr att beskriva modernismens rorelse och identifiera nagra
av de idéer som modernistiska forfattare sysslade med. Syftet &r att sdtta Lagerkvists litterdra
stil 1 modernismens sammanhang och analysera en av hans storsta romaner, Barabbas, med

hinsyn till modernistiska paradigm.

2. Modernismen i virlden

Modernismen &r en rorelse som kdnnatecknade 1900-talet. Snabba foréndringar i varlden pa
grund av modernisering och industrialisering gjorde manniskor férvirrade och
urbaniseringsprocessen och utveckling av storstéder ledde till att ménniskor fjarmades fran
samhéllet. Modernitetens era innebar ett snabbt och plotsligt avbrott fran traditionen, ett
avbrott som gjorde manga osékra pa sin plats i denna nya varld. Modernismen utvecklades
som ett konstnérligt sitt att forklara och forstd den moderna méinniskans tillstdnd —
ménniskan som levde i en vérld som skilde sig mycket frdn den vérld dér dldre generationer

hade levt.

Enligt Lyotard, “Modernity, in whatever age it appears, cannot exist without a shattering of
belief and without discovery of the ‘lack of reality’ of reality, together with the invention of

other realities” (77).



Denna splittring av tro” &r precis vad den moderna ménniskan upplevde. Manga
vetenskapliga omraden gjorde stora, varldsforandrande upptéickter — Darwin presenterade sin
teori om evolution och naturligt urval, Einstein upptéckte relativitetsteorin och Freud gjorde
framsteg inom psykologiomradet med sin utveckling av psykoanalys. Alla dessa nya
upptéckter hjilpte splittra tron pa verkligheten som traditionen kédnner till. Med andra ord var
den traditionella forstaelsen av saker inte ldngre tillamplig 1 den moderna vérlden och
ménniskans position i den blev pldtsligt osédker. Men denna osékerhet som foddes ur
banbrytande upptickter skulle sedan kunna vara som grund for en ny typ av konstnérliga
uttryck — mélet med modernismen var att forsoka hitta och omdefiniera virldens parametrar,
forstd och forklara ménsklighetens plats i den och skapa en ny sorts tradition som skulle

kunna spegla den moderna virlden.

En av de aspekter av livet som péverkades av moderniteten dr religionen och dess roll 1
samhéllet. Under denna period genomgick religionen en sekulariseringsprocess, vilket
innebar att nir ménniskor blev mer skilda fran tradition och traditionella virderingar, blev
betydelsen av religion och tro pa Gud svagare 1 vardagen, tills modernismen slutligen
proklamerade Guds dod — vilket betyder att Gud gérna kan existera, men han ar helt avskild
frén virlden, till den grad att han blir meningslds. Som Childs hivdar, “God, if not dead, was

absent from human affairs” (55).

Guds franvaro, efter s manga arhundraden av trogen tro, limnade en tomhet i manniskor
som bara fungerade som en osékerhetspunkt till. Enligt Calinescu, “The crisis of religion
gives birth to a religion of crisis, in which [...] all the unsolvable contradictions of the Judeo-
Christian tradition are brought up simultaneously to unsettle every single certainty and induce

existential despair and anguish” (62).

Modernismen, genom att forneka tro, 6ppnade en helt ny vig for modernistiska konstnérer att
begrunda Guds natur, religion, existens och dntlingen ménniskans stéllning i férhdllande till
alla dessa fragor. Calinescu fortsétter med att sdga, “atheism is regarded not as a neutral but

as a highly and directly religious concept” (65).

Detta beror pd att forlusten av tro kom frén religionskrisen, och religionens minimerade roll 1
vardagen kom till som en konsekvens av en urbaniserad livsstil med sérskild uppmérksamhet
pa individualism istdllet for gemensamhet som spelar en stor roll 1 ménniskors koppling till

religion. Enligt Childs:



Realism had proposed a shared world perceived in largely the same way by all
members of society; by contrast, the modernists argued that reality was as varied as
the individuals who perceived it. While in many ways empowering, for many people,
such an emphasis on the individual also brought with it feelings of alienation and

existential angst after centuries of shared religious certainties. (55)

Men dven om religion inte ansags vara lika viktig i vardagen kvarstod folkets behov av
religion. Calinescu hdvdar, “modernity, even if it attempted to do so, did not succeed in
suppressing man’s religious need and imagination; and by diverting them from their
traditional course it may even have intensified them in the guise of an untold flourishing of
heterodoxies — in religion proper, in morals, in social and political thinking, and in aesthetics”
(63). Aven om tron pa Gud skakades var behovet av tro fortfarande mycket nirvarande.
Bristen pé tro ldmnade ett tomrum Sppet som manniskor desperat behdvde fylla med nagot
annat — genom att hitta ett nytt syfte och en ny forstéelse av livets mening, och dven genom

att ytterligare ifragasétta amnet Gud och religion.

Enligt Childs, “modernism was the first secular literature, in which natural selection replaced
God’s ordering of creation and a human will to power eclipsed the divine will” (63).
Modernismen innebar ett avbrott fran gamla traditioner och gamla vissheter och kridvde en ny
forstaelse av gamla fragor. Méinga forfattare forsokte utforska denna nya virld dir ingenting
langre var helt sikert, och resultatet blev beréttelser med moderna hjéltar som &r fulla av
angest och fortvivlan, vilsna i den osdkra virld dar manniskor kinner sig ensamma, och Gud

ar ingenstans att finna.

3. Modernismen i Sverige och Pir Lagerkvist

Liksom resten av virlden upplevde det svenska samhillet fordndringar under det tidiga 1900-
talet — industrialisering och urbanisering, mer jdmstélldhet f6r kvinnor, olika social- och
arbetarrorelser, andra vérldskriget. Denna typ av miljo gjorde modernismens framtradande

mdjlig. Goran Hiagg hivdar:



Vad som utmérker det som med allmént sprakbruk kallas ”modernism” i alla
konstarter tycks vara det medvetna brottet mot de normer och dverenskommelser som
utgor grunden for verksamheten. Ingen skulle ldgga marke till den fria versen om det
inte redan existerade bunden vers. Duchamps flasktorkare skulle inte chockera eller
ens noteras om det inte existerade en social apparat av konstutstéllningar och
forvantningar pa dar exponerade foremaél. Inte heller den musikaliske utmanarens
motorsagsmassaker pa pianot om det inte ocksa existerade ljudskalor och en vanligare

anvidning av pianon. (422)

Modernismen i Sverige ldt svenska konstnirer utforska nya uttryckssitt och en av Sveriges
centralgestalter inom modernismen blev Par Lagerkvist. Higg sdger att aven om det fanns
svenska forfattare som experimenterade med modernistiska former fore Lagerkvist, som till
exempel Almquist med fri vers, eller Strindberg med avbrottet frin realismen 1 dramatiken, sd
var Lagerkvist den forsta som gav ut ett program for en ny sorts litteratur, "Men Lagerkvist
gav 1 debattboken Ordkonst och bildkonst 1913 ett program for en ny, icke-realistisk
litteratur. [...] Texten &r radikalt nystavad” (453).

Enligt Gustafson:

He undoubtedly set out to revolutionize writing in Sweden, to make it a reflection and
interpretation of the modern world, which he considers not only confused and chaotic,
but also brutal and sound. A new form is needed to express this modern way of life: it
must reflect life as it is today and also spring from deep personal convictions, a

sincere philosophy of life deeply felt and contemplated. (13)

Detta sitt att tdnka passar in 1 de modernistiska paradigmen — vérlden har fordndrats och
darfor maste konst och litteratur fordandras for att béttre spegla den nuvarande virlden.

Lagerkvist paverkades sérskilt av kubismen, som han “lart kdnna under en Paris-resa” (Hagg,

453).

Enligt Gustafson, “Lagerkvist felt the design must evolve from a technique like that of
cubism in modern painting: it should be an intellectual shaping of the material in such a way
that the resulting forms are both classical in balance and romantic in intense feeling” (13).
Litteraturen ska med andra ord kunna spegla modernistiska idéer, men ska ocksé forsoka
efterlikna klassiska former. Som Gustafson hédvdar, “he advocates a return to a study and
application of the qualities of early literature — Greek and Hindu drama, the Bible, ballads,

medieval literature” (66).



Denna dikotomi mellan modernt och klassiskt fungerar ocksa som ett paradigm for kubistiskt
sdtt att tdnka. Ellestad forklarar, “Perhaps a way of explaining this phenomenon of cubist
perspective can be extracted from a remark of Braque’s: “It is always desirable to have two
notions — one to demolish the other.” By this he means a kind of “cubist dialectics” that

purposely perpetrates an ambiguity through the juxtaposition of two opposing aspects.” (38)

Lagerkvist anvdnder den tanken for att uttrycka dualismen i sitt arbete. Han sysslar med
modernistiska idéer och problem, men vill ocksa att formen ska vara arkitektonisk, enkel,
fungera som en traditionell bas for rérelsen vars centrala kdnnetecken dr brytningen fran
traditionen. Som Sjostrand havdar, "For Lagerkvist betyder kubismen framst en
koncentration pé enkla biarande element, enkla former och farger; han betonar vikten av det

arkitektoniska, det konstruktiva” (21).

Pé liknande sétt anvdande Lagerkvist kubistiska oppositioner dven i1 innehallet. Han ndrmade
sig de modernistiska problemen i sina verk genom kontrasten mellan tva motsatta idéer.
Enligt Kehl, “Lagerkvist presents a tragic view of a strange world, a world of dualisms, of
contending opposites, of darkness and light and their more abstract ramifications: evil and
good, death and life, doubt and faith, illusion and reality, time and eternity, man and God,
estrangement and communion, despair and hope” (241). Alla dessa frdgor som han tar upp i
sina verk kénnetecknar den period som dr modernitet. Eftersom den traditionella forstéelsen
av virlden inte langre speglar verkligheten, utforskar Lagerkvist den moderna virldens

grianser genom dessa dikotomier.

Under sin karridr gick Lagerkvist igenom flera konstnérliga faser. Sjostrand skiljer mellan
den tidiga estetiska fasen, expressionistiska fasen, ”livstrons” fasen, realism och slutligen den
religidsa fasen. Enligt honom, ’Och sa verken fran 50- och 60-talen med deras uttryck for
religiost sokande, en religids grundproblematik — pilgrimsberittelserna som ror sig i en

samtidig vérld av historisk och mytologisk verklighet” (11).

Hans sista, religidsa fas kommer att undersokas nidrmare i detta examensarbete genom att
analysera en roman som i hog grad paverkade hans tilldelning av Nobelpriset i litteratur 1951

— Barabbas.



4. Barabbas

I Barabbas (1950) undersoker Lagerkvist livets stora fragor om religion och forhallandet
mellan minniska och Gud. Romanen foljer centralkaraktiren Barabbas inre konflikt efter att
Jesus Kristus korsféstes i stéllet for honom. Berittelsen foljer Barabbas nér han forsoker
komma 6verens med sitt 6de och nir han forsoker forsta vem Jesus var och varfor s& manga
maéanniskor tror att han var Guds Son. Barabbas ar en karaktir med en stark inre konflikt, och

dven om han vill tro pa Kristus kan han helt enkelt inte blint lita pa.

Med tanke pa romanens form delar Scobbie upp historien i tre delar baserat pé tre

korsfastelser som dger rum:

The book falls into three sections, each built round the same phenomenon: a
crucifixion which exerts a vital influence on Barabbas. The first is that of Christ
Himself with which the book opens. This begins the conflict which rages in Barabbas
throughout the whole work. The second is that of Sahak, marking the end of Barabbas'
years of companionship with a compassionate human being; the third is that of
Barabbas himself, bringing to an end his struggle to accept or resist the effects of

Christ. (213)

Kristi korsfastelse och det faktum att mé@nniskor valde att avrétta honom istéllet for Barabbas
markerar den stund dé konflikten i Barabbas forst borjar. Han upplever tvivel forst nér han
funderar pa varfor folket valde att befria honom och féordoma Kristus, nagon som han anser

vara en uppenbart oskyldig man:

Men han tyckte fortfarande att det var ndgonting mycket underligt med mannen och
att han inte liknade nagon annan. Och det verkade alldeles obegripligt for honom att
han var en fange och att han hade domts till déden, precis som han sjélv. Det kunde
han inte fatta. Inte for att det angick honom — men hur kunde de doma pa det viset?

Det var ju klart att han var oskyldig. (13)

Barabbas forvintade sig inte att folket skulle vélja att befria honom. Han blev forvinad och
visste inte riktigt hur han skulle gé vidare, ”Han var sjdlv forvénad 6ver hur de valt. Medan
man befriade honom frén kedjorna sdg han den andre forsvinna mellan knektarna ut genom

portvalvet och han hade redan korset pa sig. Han blev stdende och sag ut genom det tomma



valvet. Sa gav vakten honom en knuff och r6t &t honom: Va stér du och glor for, ge dig ivig

hérifran, du ar ju fri!” (13).

I sitt forvanade och forvirrade tillstand f6ljer han Kristus till Golgota for att bevittna hans
korstéstelse, &ven om han inte helt forstar varfor han gor detta. Istéllet for att vara glad 6ver
att han far leva, ar hans tankar upptagna av Kristus och hans 6de. Han kinner sig inte heller
glad over att Kristus maste lida och do, snarare kan han inte vénta pé att allt ska vara dver séa
att han kan ldmna och aldrig behdva tinka pa det igen, ”Att bara det ville bli slut! Sa snart det
blev slut skulle han skynda sig hérifran och aldrig tdnka pa det har mer! ...” (15).

Antligen, efter att Kristus dog pa korset, var Barabbas fti att limna och g vart han ville, ”Nu
kunde han gé sin vig hur mycket han ville. For nu var alltsammans &ver. Och solen lyste igen
och allting var alldeles som vanligt” (16). Men dven om han fysiskt kunde ldmna Golgota,
kunde hans sinne inte gldmma vad han hade sett. Hans erfarenhet av Kristus gjorde ett starkt
intryck pa honom fran forsta 6gonblicket han sdg honom: “Fran forsta stund han sdg honom
inne pa borggarden hade han ként att det var ndgot besynnerligt med honom. Vad det var
kunde han inte séga, det var bara ndgonting han kénde. Han tyckte han aldrig hade sett en
sddan ménniska forr” (13).

Och Kristi dodsogonblick gjorde ett dnnu storre intryck pd honom eftersom det plotsligt
morknades 6ver hela jorden, ”Och varfor blev det morkt? Det var ju mitt pa ljusa dagen. Det
var alldeles obegripligt” (15). Det som han bevittnade pa Golgota gick inte att gldomma. Han
kunde inte forstd det och det ar darfor det forfoljer honom genom hela historien. Det markerar
borjan pa hans inre konflikt tro — otro och fungerar som en startpunkt for hans resa att mota

Gud savil som hans ridsla.

Efter att ha lamnat Golgota mdter han nagra av Kristi larjungar. Genom sin interaktion med
manniskor som foljde Kristi laror, utforskar Barabbas ytterligare sin inre konflikt. Han far
veta att Kristi budskap var kérlek och offer. Han ville ridda ménskligheten fran déden och ge
dem evigt liv. For att gora detta valde han att d6 pa korset. Barabbas kan inte forsté detta
resonemang. Han kan inte forsta varfor nagon, sirskilt Guds Son, skulle vilja att lida och do.
Han har ocksa problem med att acceptera den forklaringen pa grund av vad det betyder for

honom och hans 6de att Kristus valde att radda honom:

Det var nagot mycket konstigt och otdckt — han maste ha velat lida. For om han
verkligen var Guds son, s hade det varit den ldttaste sak for honom att slippa gora

det. Men han ville inte slippa ifran det. Han ville lida och do pé det rysligaste sitt och



inte slippa undan, och s& hade det blivit s&, han hade drivit sin vilja igenom, att inte
bli frigiven. Han hade 1atit honom, Barabbas, slippa undan istillet. Han hade befallt:
Giv Barabbas 16s och korsfast mig. (43-44)

Men genom att konfrontera denna tro, befinner sig Barabbas pd vig mot sin egen rddsla for
doden. Han gor detta genom att triffa Lasarus, mannen som Jesus uppvéckte ifrdn doden.
Barabbas ér radd och obekvim nér han stdlls infor Lasarus. Istdllet for att mota honom och se
bevis pa Kristi makt 6ver doden, ser Barabbas Lasarus som en representation av dod och
morker, ”Lazarus is for Barabbas an incarnation of death, not life after death” (Scobbie, 216).
Den enda friga han stiller till honom &r om dddsriket, som Scobbie bara hivdar “makes more

obvious Barabbas’ fear of death” (216).

Scobbie kontrasterar Barabbas med ménga karaktdrer, och en av dem &r Sahak. Sahaks
betydelse i romanen &r att han 4r motsatsen till Barabbas. Barabbas kan inte, dven efter att ha
bevittnat Kristi dod och hort beréttelser om hans mirakel, tro pa hans gudomlighet, medan
Sahak & andra sidan tror utan problem, ”Barabbas has actually seen Christ, has seen the halo
round His head and the darkness of Golgotha but cannot yield to Him. Sahak has his
knowledge of Christianity only from garbled accounts and yet, without understanding, he

believes implicitly” (Scobbie, 217).

Bara efter att ha blivit kedjad vid Sahak och lyssnat pa hans trosforklaringar forsoker han
sdtta sin tro pa Kristus. Han léter till och med Sahak skriva in Kristi namn pé hans slavbricka.
Men trots att han vill tro, kan han fortfarande inte, och detta kan ses nir han och Sahak
konfronteras eftersom de har Kristi namn pa sina slavbrickor, ”— Jag har ingen Gud, svarade
Barabbas édntligen sé lagt att det knappast kunde horas. [...] — Men jag forstar inte, sade han.
Varfor bér du dé detta ”Christos Iesus” inristat pa din brostplat? — For att jag gérna ville tro,

sade Barabbas utan att se upp pa nidgon av dem” (94).

Barabbas vill inte ha straff och han vill inte do, s& han sdger att han inte tror. Sahak, & andra
sidan, vill inte forneka sin Gud, och dr darfér domd till doden genom korsféstelse. Barabbas
kommer till hans avrittning, men stéller sig pd baksidan s att Sahak inte kunde se honom,
och nér Sahak édntligen dor pa korset, &r Barabbas den forsta som lagger mérke till det, "Den
ende som lade mérke till det var Barabbas. Och nér han forstod att det hade skett flimtade
han till och sjonk ner pa knd som om han bad. [...] Efterat dolde han sitt hdrjade, graskdggiga

ansikte i hinderna och grét visst” (99).



Denna andra korsfastelse i berdttelsen ér parallell med den forsta — medan Kristi korsfastelse
startade Barabbas konflikt, driver Sahaks korsfastelse honom nidrmare konfliktens klimax.
Men hans reaktion pd Sahaks dod skiljer sig mycket frén hans reaktion pa Kristi dod. Nar
Kristus korsfastes blev Barabbas fri, men han var inte glad over att vara fri och han kidnde sig
inte heller ledsen for Kristus — hans reaktion var dimpad och motstridig. Men Sahak var
nagon som han ansig vara en vin och darfor f6ll hans dod tyngre pa hans samvete, sa att han

vid sin dod foll pa knd som i bon, d&ven om han i verkligheten inte hade ndgon gud att be till.

Efter Sahaks dod kinner sig Barabbas ensam. Aterigen forsoker han komma till ritta med allt
som har hént och vill forstd Kristus och hans tro. Ett viktigt gonblick i hans beréttelse ar nir
han far panik efter att ha gatt vilse i katakomberna, ”Ddda! ... Han var omgiven av doda.
Overallt, 4t alla hall, i alla gatorna, géngarna, vart han &n tog viigen. Och vart skulle han ta
viagen! Han hade ingen aning om varét han skulle ga for att komma ut igen, for att komma
hérifran, ut ifrdn dodsriket ... Dodsriket! Han var i dodsriket! Han var instingd 1 dodsriket!

.. (103).

Efter att ha blivit skrimd av Lazarus och efter att ha vigrat acceptera doden tillsammans med
Sahak, tvingas Barabbas nu konfrontera den pé en plats som han inte kan fly ifrdén. Denna
upplevelse skraimmer honom mer &n négot annat, och 4ven om han fortfarande inte tror pa
Gud vill han fly dédens slutgiltighet och sé i en sista stridvan ansluter han sig till att brdnna

ner Rom eftersom han tror att de kristna var ansvariga for branderna.

Denna handling leder Barabbas till berdttelsens tredje och sista korsfastelse, hans egen. Efter
att ha undkommit doden de tvéd foregadende gdngerna maste han dntligen acceptera sitt dde.
Och nér han kénner doden ndrma sig, dverldmnar han sig till slut for den, ”Nér han kidnde
doéden komma, den som han alltid hade varit sa radd for, sade han ut i morkret, som om han

talade till det: — Till dig 6verldmnar jag min sjédl. Och sedan gav han upp andan” (115).

Om han slutligen accepterade Kristus och tron genom att §verldmna sig sjélv till ddden som
Sahak en géng sa till honom att det var nddvéndigt att offra sig till Gud, ”Sahak svarade att
den korsféste begdrde inga offer. Han begérde bara att man offrade sig sjalv” (80), eller om
han inte kunde acceptera Honom och i sina sista stunder gav sig sjédlv dver till morkret och
blev ingenting, som Lasarus beskrev doden, Dddsriket, det dr ingenting. Det finns — men det
ar ingenting” (48), ar oklart. Det kan dock hédvdas att genom att erbjuda sin sjél till ndgot han

hittade ndgon form av frid och acceptans i déden som han inte kunde hitta i livet.
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Barabbas ar en karaktdr som ségs som utstott hela sitt liv. Hans mamma édlskade honom inte,
utan forbannade honom. Han levde ett liv 1 brott och hade inga vanner eller slédktingar. Hans

ensamhet noteras fran borjan av romanen, vid Kristi korsfastelse. Han ser Kristi mor och alla
andra som samlades pa Golgata for Honom och han ténker pa hur ingen skulle ha varit dér

om det hade varit han utvald att do.

Hans ensamhet syns ocksé genom hela romanen, till exempel nir han gir pd Roms gator
innan han lagger marke till branderna, Nar Barabbas dterviande till staden pa den nattliga Via
Appia kdnde han sig mycket ensam. Inte dérfor att ingen gick bredvid honom pa véigen och
ingen motte honom pa den, utan for att han var ensam i den grénslosa natt som vilade 6ver

hela jorden, ensam i himmel och pé jord och bland bade levande och déda” (106).

Aven efter att han tint eld p4 Rom och arresterats tillsammans med andra kristna som
anklagas for att ha anlagt brinderna, tillhor han inte bland dem. Han 4r en fraimling bland
kristna. De kristna som anklagas for att ha tdnt Rom i brand &r oskyldiga. Barabbas
misstolkade deras tro och det var dirfor han trodde det ndr han horde nadgon skrika pa
gatorna, ”Det ir de kristna! Det ir de kristna! Det ir de kristna!” (107). Aven i fingelset,
omringad av fangslade kristna, dr han faktiskt ensam, ”— Han kan inte vara kristen, sade de.
Inte ifall han gjort sa som du séger. [...] — Vi kdnner honom inte, mumlade de oroliga. Och

om han tillhdrde oss, s& méste vi vél kdinna honom. Han &r en fullkomlig framling for oss”

(110).
Som alla andra ganger i hans liv dr han ocksé hér utfryst, en frimling:

Han satt ddr ensam under alla dagarna i féangelset, avsides och skild frdn dem. Han
horde dem sjunga sina trosvissa sanger och tala fulla av fortrostan om sin dod och om
det eviga liv som vintade dem. Sarskilt sedan domen hade fallit talade de mycket om

det. De var alldeles fulla av tillit, det fanns inte alls négot tvivel hos dem. (114)

Hans ensamhet bestar hela vagen till hans dod — han ldmnas att korsfastas sist och ensam,
”De kedjades samman tva och tva, och da det inte blev jimna par kom Barabbas att ga sist 1
taget och inte hopkedjad med ndgon. Det blev sé av en tillfdllighet. Han kom ocksa pa s sitt

att hanga ensam lidngst ut i raden av kors” (114).

Gustafson sammanfattar Barabbas karaktir, “Barabbas, the central character, is a strange
blend of good and evil; a creature produced by an adverse environment and so in a way not

responsible for his perversities; he is never able to believe in Christ or to accept his message
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but nevertheless is always affected by his memories of Christ” (15). Han fortsdtter med att
sdga, “He has symbolized, to some critics, modern man perverted by scientific thinking and

thus made insensible to the spiritual” (15).

Denna tolkning av hans karaktér foljer definitivt modernismens idéer, att manniskor inte
langre kan finna trost och mening i Gud och religion eftersom deras virld ar for nira kopplad

till vetenskap och empiri. Och Barabbas dr exakt sddan, oférmdgen att ha blind tro.

Gustafson héller dock inte med om standpunkten att endast beskriva Barabbas som en
symbolisk karaktir och hivdar, “Barabbas is simply the central character of a mystery play or
a painting; there may be many symbolic connotations, but they may present themselves

differently to different persons and should not be formulated too closely” (15).

Till skillnad fran Scobbie, som delar upp beréttelsen i tre delar baserat pa korsfastelsens
centrala scen, delar Gustafson in den i femton scener, “It may be visualized as a series of
fifteen dramatic scenes, drawn from, and elaborated on, the Biblical story of Barabbas. It
reminds one of the medieval miracle or Bible plays given at stations in a church, or on

pageant wagons, which in themselves were stations” (14-15).

Denna typ av konstruktion av romanen foljer Lagerkvists idéer om att formen behdver
efterlikna traditionella former, med inspiration bakom denna form frén biblisk kanon. Med

varje scen kommer Barabbas niarmare doden och att fa ett slut pa lidandet i sitt liv pa jorden.

Enligt Sjostrand, ”Barabbas dr ett verk av stor uttryckskraft och suggestion. Kanske far
berittelsen sin stora verkan just darfor att den ror sig 1 utkanterna av den kristna tron; den
vacklan som boken skildrar mellan undran och fornekelse eller likgiltighet motsvarar

sakerligen de flesta madnniskors instéllning till religionen 1 dagens vésterlindska samhille”

(41).
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5. Slutsats

P& grund av att den moderna vérlden brot sig loss fran hundraériga traditioner pa mycket kort
tid, ldimnades méinniskor forvirrade, vilsna och fulla av osdkerheter, och forsokte hitta en ny
mening och syfte med sina liv. Och manga modernistiska forfattare anvéinde dessa
osdkerheter for att utforska modernistiska idéer och for att hitta nya sitt att spegla vérldens

nya verklighet.

Pér Lagerkvist var en av de forfattarna. Han utforskade modernistiska idéer i sina verk, men
han foresprdkade ocksd anvdndningen av enkla, traditionella former i litteraturen. Hans
roman Barabbas (1950) behandlar frigorna om religion och tro, som ér relevant {or
modernismens period pd grund av religionens sekulariseringsprocessen, men den efterliknar
ocksé traditionell form inspirerad av den bibliska kanonen. Barabbas &r en karaktir som
symboliserar den moderna minniska som stér infor religionens problem — han vill tro, men

kan inte.

Det ar ett komplext verk pa grund av sin dualism mellan modernistiska idéer och traditionell
form, men pd grund av sitt innehéll och dmne &r det ett verk som fortfarande kan vara aktuellt

idag under 2000-talet.
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Sazetak

Modernizam Pira Lagerkvista

Modernizam je knjizevni i umjetnicki stil obiljezen prekidom visestoljetnih tradicija zbog
brzog napretka u svijetu. Medutim, ljudi u tom novom svijetu dvadesetog stoljeca osjecaju se
zbunjenima, izgubljenima i1 punim nesigurnostima. Brojni knjizevnici dvadesetog stoljeca
odlucili su iskoristiti te nesigurnosti i istraziti nove modernisticke ideje te pronaci nove

nacine prikaza nove stvarnosti svijeta.

Jedan od tih knjiZevnika bio je 1 Par Lagerkvist. U svojim se djelima poigravao s
modernistickim idejama, ali je isto tako zagovarao i koriStenje jednostavnih, tradicionalnih
formi u knjizevnosti. Njegov roman Baraba (1950.) bavi se pitanjima vjere i religije, $to je
relevantno za period modernizma s obzirom na proces sekularizacije religije, no roman
takoder crpi inspiraciju iz biblijskog kanona. Baraba je lik koji simbolizira modernog covjeka

suocenog s problemom religije — on Zeli vjerovati, ali ne moze.

Lagerkvistov roman je kompleksno djelo zbog svoje dualnosti izmedu modernistic¢kih ideja 1
tradicionalne forme, no zbog svog sadrzaja i tematike to je djelo koje je i dan-danas u 21.

stoljecu jos relevantno.
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Summary

Pér Lagerkvist's Modernism

Modernism is a movement marked by the breaking away from centuries-old traditions due to
rapid changes in the world. People in this new modern world are left feeling confused, lost,
and full of uncertainties. And many modernist writers used those uncertainties to explore

modernist ideas and to find new ways of reflecting the new reality of the world.

Pér Lagerkvist was one of those writers. He explored modernist ideas in his works, but he
also advocated for the use of simple, traditional forms in literature. His novel Barabbas
(1950) deals with the questions of religion and faith, which is relevant for the period of
modernism because of the process of secularization of religion, but it also emulates
traditional form inspired by the Biblical canon. Barabbas is a character who symbolizes the

modern man faced with the problem of religion — he wants to believe, but is unable to.

It is a complex work due to its dualism between modernist ideas and traditional form, but
because of its content and topic, it is a work that can still be relevant today in the twenty-first

century.
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