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SAZETAK

U radu se problematizira zanr ljubavnog romana u slovenskoj knjizevnosti, s osobitim

naglaskom na njegove suvremene inovacije i varijante. U uvodnome dijelu prikazan je
ljubavni roman i njegova prisutnost u zanrovskom sustavu novije slovenske knjizevnosti,
njegov status i temeljne znacajke. Knjizevnopovijesni pregled ukljucuje i opis tradicionalne
varijante zanra ljubavnog romana, a potom i njegovih suvremenih inovacija s namjerom da se
usporede. Osobito se razmatra intimisticka problematika koja je svojstvena suvremenom

slovenskom romanul.

U sredisnjem dijelu rada analiziraju se romani Razdvojit ¢u pjenu od valova autora Ferija
Lainsceka, Ljubav u zraku autora Janija Virka, Koliko si moja autora Andreja E. Skubica i
Pimlico autora Milana Dekleve, pri ¢emu je naglasak na problematiziranju odmaka u
prikazivanju romanti¢ne ljubavi (tradicionalnog ljubavnog romana), kao i na tumacenju odnosa
ljubavne teme kao sastavnog dijela intimno-identitetske problematike karakteristicne za

suvremeni slovenski roman.

U zakljucnom dijelu sumiraju se rezultati istrazivanja prije svega s obzirom na sadrzajne i
formalne razlike izmedu tradicionalnog ljubavnog romana i njegovih inovacija u suvremenoj

slovenskoj knjizevnosti.

Kljucne rijeci: suvremeni slovenski roman, prikazivanje ljubavi, tradicionalni ljubavni roman,

suvremeni ljubavni roman



SUMMARY

Title: Genre innovations in contemporary Slovenian romance novel

This paper will examine the romance genre in Slovenian literature with a special emphasis on its
contemporary innovations and variants. The introduction will portray the presence of romance
novels in the genre system of newer Slovenian literature, their status and their core features. The
literary-historical overview will include the description of the traditional version of the romance
novel genre, followed by its contemporary innovations in order to compare them. Specifically,
the topic of intimacy, which is inherent to the contemporary Slovenian novel, will be studied.

The central part of the paper will provide the analyisis of the novels Razdvojit ¢u pjenu od valova
by Feri Lainscek, Ljubav u zraku by Jani Virk, Koliko si moja by Andrej E. Skubic and Pimlico
by Milan Dekleva, with the emphasis on the discussion about the deviation in depicting romantic
love in a traditional romance novel, as well as on the interpretation of the relationship of a love
topic as a constituent of intimate and identity theme characteristic of a contemporary Slovenian

novel.

The conclusion will summarize the results of the investigation, primarily taking into account
formal differences and the differences in the content between a romance novel and its

innovations in contemporary Slovenian literature.

Key words: contemporary novel, depicting love, trivial literature, traditional romance novel,

contemporary romance novel
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1. Uvod

U radu su prikazane i analizirane suvremene inovacije i varijante ljubavnog romana, s posebnim
naglaskom na prikazivanje ljubavi, i to u skladu s intimistickim tematskim preokupacijama
suvremenog slovenskog romana. U radu su analizirani romani Razdvojit ¢u pjenu od valova
(2009.) Ferija Lainsceka, Ljubav u zraku (2014.) Janija Virka, Koliko si moja (2015.)
Andreja E. Skubica te Pimlico (1998.) Milana Dekleve, pri ¢emu je naglasak na tumacenju
odnosa ljubavne teme kao sastavnog dijela intimno-identitetske problematike karakteristi¢ne za

suvremeni slovenski roman.

U uvodnome dijelu rada, prije analiza romana, prikazana su temeljna obiljezja suvremenog
slovenskog romana, povezanost ljubavnog romana s drugim zanrovskim matricama, ali i odnos
prema trivijalnoj knjizevnosti. Uz to, ovdje se propituje i odmak od tradicionalnog prikazivanja

tradicionalnog razumijevanja ljubavi.

Nakon sto su u analizama romana prikazana temeljna obiljezja i modusi prikazivanja ljubavi, u
zakljucku rada sintetiziraju se glavni rezultati istrazivanja, i to s namjerom da se istaknu

prevladavajuca obiljezja suvremenog slovenskog romana.



2. Temeljni pojmovi
2.1 Suvremeni slovenski roman

Roman sredisnjim zanrom u slovenskoj knjizevnosti postaje od devedesetih godina. Razlog takve
popularnosti lezi, medu ostalim, u njegovoj nedorecenosti, otvorenosti i promjenjivosti jer se
radi o knjizevnoj vrsti koja nije zatvorila svoj krug pa se stoga moze prilagoditi zahtjevima
suvremene knjizevnosti i time na sebi svojstven nacin odrazava danasnju stvarnost (Kastelic,
2012: 5).

,»ovijet isprazne egzistencije", kako Kraner naziva suvremeni svijet, prozet je s toliko problema
unutar drustva, a ljubavna je tema u suvremenom romanu ¢esto platforma za problematiziranje
pa i kritiziranje meduljudskih odnosa, intimnih preokupacija pojedinca, prevlasti materijalnog
nad duhovnim i sl. u suvremenom svijetu. Suvremeni ljubavni roman poprima drugaciji oblik od
onog tradicionalnog, i to na nacin da liberalnije govori i kritizira brak, bra¢ne vjernosti,
obitelj, seksualno zlostavljanje, trudnoc¢u, pobacaj, drogu, alkoholizam itd. (Kraner 2022: 30,
31, 32). Upravo stoga sto otvorenije nego ikada prije progovara o problemima danasnjice,
suvremeni ljubavni roman vise nije samo ljubavna prica, ve¢ je usko povezan s kulturnim

naslijedem unutar kojega se jedino ispravno moze definirati.

Od devedesetih godina 20. stolje¢a, kako navodi Zupan Sosi¢ (2003: 47), slovenski roman
obiljezava tradicionalna forma modificirana (post)modernistickim tendencijama, i to ponajvise
zanrovskim sinkretizmom, obnovljenom ulogom pripovjedaca i povecanim udjelom govornih
komponenti. Njegova tradicionalnost temelji se pak na transparentnoj prici, smislenim odnosima
medu likovima te jasnim prostorno-vremenskim koordinatama pri¢e. Ljubavna tema postaje
dominantna u prikazivanju manjkavosti suvremenih meduljudskih odnosa. U suvremenom
romanu, kako navodi Zupan Sosi¢ (2003: 46), granice izmedu visoke i niske knjizevnosti
olabavljene su, a to je upravo posljedica postmodernizma koji je sa sobom donio i tendenciju
pisanja zanrovske knjizevnosti. U tom smislu ljubavni roman i njegove varijacije poprimaju
drugaciji status pa i reputaciju medu citateljima koje privla¢i transparentno izlozena pri¢a u

suvremenom slovenskom romanu.



Upravo iz razloga sto je bavljenje intimom usko povezano s potragom za identitetom, od velike
su vaznosti razmisljanja 1 emocije pojedinca koje se ponajvise formuliraju kroz
unutarnje monologe, ¢ime se potenciraju analize emotivnih stanja aktera ljubavne price,
nerijetko i citateljeva identifikacija s njima. Zupan Sosi¢ (2003: 25) spominje i imaginarni
dijalog koji je svojstven za roman opéenito, a radi se o razgovoru sa samim sobom, odnosno, to
je oblik nijemog obrac¢anja drugoj (prisutnoj ili odsutnoj) osobi. U ovakvom obliku govora
postoji ispovijest emocija, misli i asocijacija koje su prikazane kao kontinuiran tok govora
bez interpunkcijskih znakova, s§to ubrzava ritam te daje dojam izvjestavanja S

pripovjedacevim esejistickim komentarima.

Kao zajedni¢ko obiljezje romana s kraja stolje¢a Zupan Sosi¢ navodi razvoj osobne, intimne
price, pri ¢emu je to u modificiranom tradicionalnom romanu usko povezano s trazenjem
identiteta. Uz to, kako navodi Zupan Sosi¢ (2003: 48), u najnovijem slovenskom romanu
problematizira se i rodni identitet koji je pokazatelj nove subjektivnosti u kojoj se muska i
zenska kategorija isprepli¢u, zamjenjuju ili ukidaju. U kontekstu problematiziranja tradicionalnih
uloga Zena vise nije prikazana kao bespomoc¢na kuéanica, a muskarac vise nije onaj koji
posjeduje zenu u svakom smislu. U suvremenom slovenskom romanu ljubavna tema nerijetko je
idejna okosnica u prikazivanju zivotne problematike sto taj roman udaljava od tradicionalnih

formi, obnavljajuci pri tome i drustvene norme i konvencije poput vjernosti i maj¢instva.
2.2 Zanrovski sinkretizam

Zanr je, rije¢ima Todorova (prema Juvan 2002: 17), model pisanja za autore, a horizont
ocekivanja za Ccitatelje. Njegova povezanost s ljubavnim romanom krije se u hibridnosti
ljubavnog romana koji je omogucio suzivot vise zanrova unutar romana. Zajednicke
karakteristike zanrova odlucujuc¢e su klasifikacijsko nacelo, no Zupan Sosi¢ (2003b: 252)
upozorava kako estetska vrijednost daje identitet Zzanru te kako se on vise ne moze klasificirati
samo po povijesnim opisima. Stovise, navodi kako je proucavanje zanrovskog sinkretizma u
najnovijem slovenskom romanu pokazalo da se neke romane uopce ne moze odrediti na temelju

osnova nekog zanra te da je to postao jedan od najtezih zadataka.

Belsak (2003: 152) je za potrebe svojega rada o ucestalosti pojavljivanja zanrova u slovenskim

kritikama do 1970-e sumirala definicije i shvacanje pojma zanr za koje smatra kako u
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slovenskoj terminologiji nije uskladeno, odnosno kako postoje razlicite definicije i tumacenja,
ovisno o tradiciji iz koje su preuzeta, u razlicitim literaturama mogu se pronaéi razlicite
definicije i tumacenja ovog pojma. Sumirajué¢i jednu od njih, Belsak pod pojmom Zzanr
podrazumijeva specificnu kategoriju unutar knjizevne vrste, a za njega su potrebne tri
karakteristike: 1. sadrzajno odredenje u smislu teme (ista grada, tipic¢ni glavni i sporedni likovi),
2. konvencija forme i 3. kontinuitet (vise tekstova istoga zanra i artikulirana svijest o
zanrovskim tekstovima). O istome zanru mozemo govoriti jedino ako unutar njega neki
elementi ostanu nepromijenjeni, manji elementi se mogu mijenjati pod utjecajem stilskih
inovacija, nadogradivati ili nestajati, no oni koji ga ¢ine bas tim zanrom trebali bi ostati isti
(Belsak, 2003: 152).

Zupan Sosi¢ (2003b: 252) istice kako je zanrovski sinkretizam obiljezio slovenski roman na
kraju 20. stoljeca. Njegovo proucavanje u najnovijem slovenskom romanu pokazalo je kako neke
romane ne mozemo uopée odrediti na osnovu zanra. Stovise, istice kako je od svih zanrovskih
okvira jos uvijek najteze prikupiti jednozanrovske dokaze za oznake ljubavnog romana (Zupan
Sosi¢ 2003b: 258). Zanrovi su uglavnom odredeni sadrzajem i temom, a njegove pukotine
omogucuju hibridnost zanrova koji se jasnije vide tek analizom nekih narativnih elemenata
karakteristicnih za pojedini zanr. Nadalje, Zupan Sosi¢ (2003: 31) definira ga kao poveznicu
izmedu razlicitih zanrova romana unutar jednoga teksta. Spomenuti termin nastojao je izbrisati
granicu izmedu onoga $to se smatralo "visokom" i onoga sto se smatralo "niskom" knjizevnoscu.
Zanrovski sinkretizam prekida i preobrazava pripovijest kroz lirizaciju, dramatizaciju i
esejizaciju romana (isto, 30). Danas mozemo uociti razne prisutnosti modernisti¢kih ili
postmodernistickih postupaka i zanrovskog sinkretizma, a Pregelj (2007: 54) ga smatra jednom
od bitnih odrednica postmodernizma jer se pojam zanra vjerojatno snazno radikalizirao.
Autorima je davao odrijesene ruke kako Dbi se prilagodili Zzeljama citatelja, ali i

ozivjeli zaboravljeno (Kastelic 2012: 5).

U skladu s postmodernistickim zahtjevima za aktualizacijom tzv. trivijalnih zanrova, "Nova
proza" je u Sloveniji ozivjela neke nepopularne i malo cijenjene ili zaboravljene knjizevne
zanrove (Zupan Sosi¢ 2003: 46). Kako istice Borovnik (prema Pregelj 2007: 157), u kontekstu
zanrovski obiljezenih romana, posebno mjesto zauzima upravo ljubavni roman, §to i ne ¢udi s
obzirom na to da je tradicionalno otvoren prema drugim zanrovima, npr. povijesnom. S druge

strane, Lesi¢ (2017: 2) u kontekstu trivijalne knjizevnosti, na pojam zanr gleda kao na



mnogobrojne moguénosti formi u kojima se popularna knjizevnost stvara i postavlja platformu
na kojoj je moguce problematizirati medusobne odnose razli¢itih zanrova, kao i njihovu
hibridizaciju. Kako ljubavni roman, tako i trivijalna knjizevnost prilagodavaju se drustvenom
raskolu unutar kojega postaju vodilja kroz osobne i drustvene probleme, a upravo takvo
problematiziranje skupa s uvodenjem novih, emocionalnih kriza, dovodi do teskog odredivanja

jednog zanra koji se neprimjetno uklopio unutar drugoga.

2.3 Trivijalna knjizevnost

Fenomen trivijalne knjizevnosti, kako 0 njoj govori Radin (1987: 47), jedan je od najvaznijih
fenomena suvremene knjizevnosti unutar koje je priliéno zastupljen i koji izravno zadire u
kompleksnu problematiku postoje¢e kulture. No, unato¢ tome, cini se, kako istice Lesi¢ (2017:
1), i nadalje postoji terminoloski problem i pri tome preferira termin popularni zanrovi zbog
toga sto o necemu trivijalnom nema uopée smisla raspravijati jer je samo po sebi
trivijalno, beznacajno, a ova pojava je sve, osim toga. O dvojbenosti ove pojave govori
primjerice i ¢injenica da u njemackoj znanosti, kako Skreb (1987: 12) navodi u svom tekstu,
uopce nije bilo opceprihvacene definicije trivijalne knjizevnosti, §to pojasnjava time da se
negativan predznak ne moze davati knjizevnim djelima zato sto nisu nekome po volji.
Nadalje, Skreb definira trivijalnu knjizevnost kao onu kojoj se pridaje izrazito negativan
predznak iz razloga §to nema karakteristike koje bi knjizevno djelo ucinile umjetnickim
tekstom iako sadrzava jezi¢nu organizaciju istoga (isto). Mitrovi¢ (1987: 51) pak u obranu
popularnih zanrova istice kako originalnost i individualni doprinos autora ne bi trebali biti
mjerilo vrijednosti knjizevnoga teksta, no na tu cinjenicu se cesto zaboravlja pa se
kreativni i zastarjeli sistem, koji podrazumijeva neizlazenje iz tradicionalnih okvira price,

uzima kao jedino mogu¢ u literaturi, dok se sve ono novije smatra trivijalnim.

Pojava trivijalne knjizevnosti najprije je znacila kritiku kako onih koji su je pisali, tako i onih
koji su je citali jer se smatrala "neozbiljnom" i njen glavni cilj, kako su mnogi mislili, bilo je
udovoljiti publici manje zahtjevnom literaturom koja je bila bas "po njihovom ukusu" (Pregelj,
2007: 13). Takav, naizgled lako C¢itljiv, ljubavni roman, mogao je odgovoriti na razlicite

Citateljeve interese, ne samo one vezane za ljubavnu tematiku.

Kada je posrijedi trivijalna literatura, nemoguce je zaobi¢i njezinu vezu s onime $to Skreb opisuje

kao ,,komercijalizaciju knjizevne produkcije** koja ne stvara djela manje umjetnicke vrijednosti
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od onih poznatih pisaca, ve¢ su takva djela nesto sasvim novo i drugacije, ona su sada artikl, roba
na trzistu. Nadalje, istice kako takva knjizevna produkcija moze biti potpuno komercijalizirana
ili ipak u njoj mozemo pronaéi tragove individualnoga stvaralastva (Skreb 1987: 14, 15).
Trivijalna literatura bila je zasigurno visokopozicionirana na trzistu, a svoju popularnost
dugovala je upravo tome sto se nastojala prilagoditi publici i sa zanimljivim ljubavnim pri¢ama
koje bi ih privukle. Upravo one, ¢ini se, i u novije su vrijeme prili¢no fleksibilne pa vrlo ¢esto
postaju  polaziste u prikazivanju raznovrsnih, uglavnom  problemati¢nih, mjesta

suvremene individualne, ali i kolektivne egzistencije.

Kao sto je ve¢ prethodno spomenuto, aktualizacija trivijalne literature povezuje se s
postmodernizmom Kkoji je, kako navodi Pregelj, po prvi puta spajao nespojivo, visoku i nisku
knjizevnost, trivijalno i hermeti¢ko te je predstavljao ogledalo razvoja masovne kulture kojoj se
nastojao prilagoditi. Razvoj masovne kulture, navodi Pregelj, sa sobom je donosio i velike
promjene, osobito unutar tzv. visoke knjizevnosti, i to prije svega u kontekstu odmaka od
modernisticke estetike. Postmodernizam predstavlja ostar nesklad s modernistickim zakonima
koji su se temeljili na tradicionalnom, provjerenom — svoje oslonce trazi u novom mentalitetu,
medijima, fotografiji, filmu i televiziji i na taj nacin ozivljava veza visoke i niske knjizevnosti.
Za postmodernisticke romane i autore karakteristicno je da imaju uglavnom sirok krug citatelja,
oni namjerno koriste postupke trivijalne knjizevnosti. Ako nema razlike izmedu tradicionalnoga i
modernoga, smatra Pregelj, ne postoji moguénost kvalitativne selekcije. (Pregelj 2007: 17, 20-
25).

U tom smislu Biti (1987: 28) istice da su stvari u "niskoj" knjizevnosti jednako slozene kao i u
"visokoj" te da u trivijalnoj knjizevnosti moze postojati sve ono s§to postoji i u umjetni¢koj.
Osim umjetnosti, izmedu njih nema, s§to isti¢e i Radin (1987: 44), razlika u jeziku, zanru,
motivima ili stilu koji koriste. No, ipak ih nesto razdvaja. Biti (isto, 29) pojasnjava kako te dvije
vrste knjizevnosti najvise razdvaja njihovo djelovanje, odnosno nacéin na koji se skrece
paznja s teksta na kontekst njegova komuniciranja. Razlic¢iti ¢itatelji imaju razlicite percepcije o
trivijalnim temama; mogu promisljati o njima ili pak samo pratiti pric¢u, glavne likove, situacije u
kojima su se ti likovi nasli i na taj nacin ostaju u ,,¢istom** zanrovskom ¢itanju (Pregelj 2007:

37). Popularna knjizevnost danas je prisutnija no ikada jer joj je otvoren put zadovoljavanja



najsirih potreba i zelja Citatelja, pojedinca koji je potrosac i koji u tom smislu nec¢e oklijevati

¢itati o temama i problemima kojima je okruzen.
2.4 Ljubavni roman

Vise od bilo kojeg drugog knjizevnog zanra, ljubavni roman bio je pogresno shvacen od strane
autora i citatelja drugih zanrova, a posebno od strane knjizevnih kriticara (Regis 2003: 3). Neke
od optuzbi kriticara temelje se na prenagljenoj generalizaciji ovog zanra koja se ponajvise veze
za, kako objasnjava Regis, tradicionalni ,tipi¢ni ljubavni roman*® koji se identificira na temelju
usputnih elemenata kao sto su, izmedu ostalog, scene seksa. Nadalje, Regis pojasnjava kako su
brojne kritike vezane za sadrzaj koji ljubavni roman nudi i ¢iji ¢itatelji u tom sadrzaju traze ono
sto im samima nedostaje u zivotu (Regis 2003: 6-7). Kriticari ljubavnih romana smatraju citatelje
ovog zanra bespomoc¢nima, misljenja su kako svoje nedostatke u zivotu kompenziraju citajuci
ovaj zanr kako bi ispunili prazninu u svojim zivotima. Razmisljanje u kojem ljubavni roman
stavlja omcu oko vrata citatelju na nacin da c¢itatelj u tom svijetu zeli prona¢i ono §to mu
nedostaje u vlastitom, samo je nedostatak shvacanja zanra, i njegove povijesti, smatra Regis
(isto, 7). Tijekom povijesti ljubavna je tema imala razlicite uloge, pa su je i autori tretirali na
razlicite nacine i pridavali joj razlicitu vaznost (Veldin, 2019: 2). Smatrao se, navodi Belsak
(2003: 152), lakim za ¢itanje, bez ve¢e umjetnic¢ke vrijednosti, napisan klisejski, sa sretnim ili
nesretnim zavrsetkom ljubavne price. Lakoca s kojom se ¢itao ljubavni roman najvise je od

svega izazvala kritike jer se smatrala bezvrijednom i nimalo pou¢nom.

Belsak (2003: 153) ljubavni roman naziva sentimentalnim romanom, dok ga Hladnik' naziva
zenskim romanom 19. stolje¢a. U 20. stolje¢u iz ovoga se zanra razvila proza koju Belsak
naziva jos i zenskom knjizevnoscu jer su je pisale zene, no tada je morala biti revidirana i
njihova umjetnicka vrijednost. Takvo revidiranje znacilo je trazenje umjetnickih vrijednosti
unutar zanra kojima se suprotstavljala shematizacija koja podrazumijeva ljubavnu pri¢u s dvoje
glavnih, zaljubljenih junaka koji mogu zbog ljubavi zavrsiti sretno ili nesretno. Spisateljice su iz
toga Zanra stvorile i gradanski roman gdje je glavna junakinja tezila drustvenom usponu, no
motiv ljubavi ostao je takoder prisutan (Belsak 2003, 156). U gradanskom romanu tema

ljubavi je

! Hladnik, Miran. 1981. Slovenski zenski roman v 19. stoletju. Slavisticna revija, 259-296. Preuzeto s:
http:/lit.ijs.si/zenskir.html
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prisutna, no nije klju¢na za roman, ona samo pomaze da klasne razlike i njihova problematika
izadu jos vise na vidjelo, a najbolji na¢in da se vjerodostojno prikazu jest ljubav izmedu dvoje

ljudi razlicite klase.

Unato¢ tome §to se ljubi¢ svrstava u trivijalni zanr, Luki¢? u svojoj analizi proznih postupaka
kojima se sluzi Dubravka Ugresi¢, istice kako se ljubi¢ moze lako povezati s dometima visoke
literature. Njihova zajednic¢ka karakteristika najprije je tema ljubavi, a upravo ona izaziva
negativan stav od strane onih koji ovakve teme smatraju bezvrijednima, no citateljice posezu za
ovakvim romanima, i to upravo da pobjegnu od otuzne svakodnevnice. Nadalje, objasnjava
kako se citatelj, vidjevsi na pocetku ljubavni citat ili neku ljubavnu poruku, ugodno smjesta u
pricu misle¢i kako ¢e se upravo raditi o onoj ljubavnoj iako mozda nije onako kako se na prvi
pogled cini. Lesi¢ navodi da velika vecina ljubi¢a u sebi sadrzi neki oblik seksualnog nasilja
ili emotivnog zlostavljanja koji je dio junakinjine proslosti koja ju sputava u glavnoj radnji.
Povezano s tim, ljubavna pri¢a unutar ljubi¢a, prema Lesi¢ (2017: 9-10), ne samo da je
zamisljena kao proces u kojem junakinja kroz odnos s junakom otkriva da ljubav prema
muskarcu moze pruzati i osjecaj sigurnosti i njeznosti ve¢ je i junak predstavljen kao netko tko
joj taj osjecaj daje unato¢ tome $to je po svojoj osnovnoj prirodi neka vrsta brutalne zvijeri i

usprkos tome §to ¢e ta brutalna zvijer ostati do kraja.

Ljubavni je roman u pocetku bio definiran kao opcenita oznaka za sve romane kojima je glavna
tema bila ljubav (Veldin, 2019: 3). Nerijetko se u literaturi isticu razlike unutar ljubavnog zanra,
a ti¢u se upravo razli¢itih modusa prikazivanja ljubavi. Tako, primjerice, Zupan Sosi¢ (2003:
137) ljubavni roman dijeli na ljubavni, erotski i pornografski isticu¢i kako je ponekad razlika
medu njima vrlo mala jer se nerijetko kombiniraju obiljezja navedenih wvrsta ljubavnog
romana. Tu razliku Zupan Sosi¢ (isto) pojasnjava tako s§to prvom pripisuje sublimirano
iskustvo, a drugom previladavanje tjelesne ljubavi, a u trecoj vrsti prevladava seksualnost i
uzbudenje. Erotski roman nije nuzno izravan prikaz tjelesnosti, u usporedbi s
pornografskim romanom, on sadrzi i emocionalne elemente, a ne samo fizicki prikaz ljubavi
(Veldin, 2019).

% Luki¢, Jasmina. 1995. Ljubi¢ kao arhetipski zanr, proza Dubravke Ugresi¢, Zenske studije br. 2/3. Preuzeto s:
https://www.old.gamapc.rs/ljubic-kao-arhetipski-zanr-proza-dubravke-ugresic/
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Regis (2003: 30) navodi vazne elemente ljubavnog romana; u jednoj ili vise scena gotovo uvijek
se prikazuje slika drustva u kojem se junakinja i junak nalaze, susret izmedu njih dvoje, prepreka
I privlacnost izmedu njih, izjava ljubavi te tocka ritualne smrti. S druge strane, Lesi¢ (2017: 8)
potvrduje ve¢ spomenute elemente, ali u kontekstu trivijalnog zanra, odnosno ljubica:
drustveni kontekst price (¢esto opisan kao nejednak), susret junakinje i junaka, prepreka te
privlacnost izmedu njih, ljubavni iskaz ili priznanje, toc¢ku ritualne smrti (kada njihova
ljubav izgleda nemoguca), spoznaju (junakinja bolje razumije samu sebe) i na kraju vjencanje.
Luki¢® istice kako je medu svim konvencijama koje ljubi¢ postuje najvaznija ipak jednostavna
¢injenica da se u ovoj vrsti romana sva zbivanja predstavljaju s gledista zenske vizure, odnosno
junakinje. To je karakteristicno svojstvo samog zanra koje ga cini subverzivnim u odnosu
na tzv. visoku literaturu (isto). Zena, koje bi inade trebala biti na mjestu iza muskarca u

nekoj tradicionalnoj hijerarhiji, sada je postavljena kao glavna junakinja (isto).

Ljubavni roman ima nekoliko definicija, a gotovo sve su ujedinjene oko dviju glavnih sadrzajnih
znacajki: 1. prica se koncipira oko ljubavne veze dvaju sredisnjih likova; 2. prica ima
emocionalno zadovoljavajuéi i optimistican zavrsetak®. Problem nastaje kod odredivanja ovog
zanra s obzirom na to da se, kao sto je ve¢ nekoliko puta spomenuto, cesto dotice i drugih
tema i zanrovskih konvecija. Dakle, roman kao vrsta moze ukljuciti razli¢ite zanrovske
odrednice, pa se istodobno moze opisati kao ljubavni, povijesni, putopisni, obiteljski ili
kriminalisticki roman (Kastelic, 2012: 7). Sve navedeno svjedo¢i tome kako Zanr ljubavnog
romana izmice konacnoj definiciji, odnosno kako je ona uvelike ovisna o pretpostavkama i

kontekstu tumacenja.
2.4.1 Tradicionalni i suvremeni ljubavni roman

Sentimentalni roman, koji Belsak naziva i zenskim romanom 19. stoljeca, smatra se pocetnom
fazom ljubavnog romana, a buduci da nije imao pretjeranih literarnih ambicija, odnosno da je
pisan kliseizirano, smatrao se lakim za c¢itanje. Nadalje, Belsak objasnjava kako prvi susret
ljubavnika koji je uglavnom neocekivan, ponekad i nedopusten, ali uvijek fatalan, pojacava
¢eznju koja im daje ljepotu, ali istovremeno Kkrivnju, nesrecu, kaos i smrt i postavlja ga kao

trajnu ljubavnu emociju. Pomak u drustvenim odnosima u kasnom sedamnaestom i ranom

® Luki¢, Jasmina. 1995. Ljubi¢ kao arhetipski zanr, proza Dubravke Ugresi¢, Zenske studije br. 2/3. Preuzeto s:
https://www.old.gamapc.rs/ljubic-kao-arhetipski-zanr-proza-dubravke-ugresic/
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osamnaestom stolje¢u vidi se kroz povecanje osjecaja u obiteljskim odnosima i pojavu same
ideje da je ispunjenje samog pojedinca zapravo kraj zivota. Ovaj novi skup vrijednosti postavio
je pojedinca iznad obitelji, drustva, pa ¢ak i iznad drzave. Ovakve vrijednosti, kako navodi
Belsak, suvremenici su nazivali slobodom, a one su ublazile okrutnost drustva cija je
glavna karakteristika bila poslusnost — djece roditeljima, zena muskarcima. Tradicionalni razlozi
za brak kao s§to su radanje i izbjegavanje bluda, postali su podredeni najvaznijoj
ljubavi medu supruznicima. (Belsak, 2003: 156). U tradicionalnom ljubavhom romanu
gotovo apsolutna ovisnost zene o muskarcu ucinila je da se udvaranje smatra vaznim
razdobljem u zivotu jedne Zene. U tradicionalnoj knjizevnosti, smatra Regis, ljubav se uzimala
zdravo za gotovo, kao i brak za koji se uvijek smatralo da se temelji na ljubavi iako je vecéina
brakova bila sklopljena zbog blokirajuc¢ih likova, kako Regis naziva roditelje, koji su samo
htjeli ucvrstiti obiteljske veze i iz toga izvu¢i neku korist (Regis 2003: 57, 59). U
suvremenom slovenskom romanu, ljubav se prikazuje slobodnije jer se i bra¢na konvencija
slobodnije tumaci. Brak vise ne podrazumijeva zajednicu u koju se ulazi jer tako nalazu
roditelji i/ili drustvo, ve¢ ona postaje i zajednica unutar koje njezini pripadnici zele biti
zadovoljni i sretni. U suvremenom slovenskom romanu cesto su prikazani problemati¢ni
ljubavni odnosi, no vise nego ikada prije u pitanje se dovode tradicionalne kategorije i
propituju pretpostavke vlastite sre¢e i zadovoljstva u tim odnosima. Stare pretpostavke o
braku, istice Regis (isto, 58), nisu nestale, no pojedinci i njihovo razmisljanje o istome

su se promijenili.

Tema ljubavi jedna je od zastupljenijih u suvremenom slovenskom romanu. Unutar ljubavnih
odnosa i zapleta u suvremenim je varijantama Zzanra ¢esto prikazana i potraga pojedinca za
vlastitim identitetom, i to upravo preko odnosa s partnerom, pri ¢emu je gotovo neizbjezno i
propitivanje tradicionalnih drustvenih normi. Tema ljubavi sa sobom nosi i seksualnu krizu
identiteta, §to se, medu ostalim, odrazava i u komunikacijskoj blokadi i nemogucnosti
osobne realizacije. Povezano s tim javlja se ispreplitanje i zamjena muske i zenske uloge, dok
se rodni stereotipi propituju i ruse. S druge pak strane, za trivijalnu varijantu Zanra Luki¢®
navodi kako se ona bazira na stereotipima 0 zenama uspjesnim na svim poljima zivota: kao
majke, supruge, privlaéne fizi¢ki, ali i profesionalno uspjesne, pri ¢emu, dakako, ne smije
zanemariti ni svoju ulogu domacice. Smatra kako su sve ovo odlike suvremenog ljubica, a

njegov je cilj

> Luki¢, Jasmina. 1995. Ljubi¢ kao arhetipski zanr, proza Dubravke Ugresi¢, Zenske studije br. 2/3. Preuzeto s:
https://www.old.gamapc.rs/ljubic-kao-arhetipski-zanr-proza-dubravke-ugresic/
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zenama da se ovo sve moze realizirati i u stvarnom zivotu, a ne samo u romanima. Tome na
tragu, i ljubavni roman i ljubi¢ nastoje razrijesiti ljubavne jade, nudec¢i pri tome, u skladu sa

zanrovskim i ¢itateljskim ocekivanjima, razlicite primjere i rjesenja.

U suvremenom slovenskom romanu prikazan je citav spektar ljubavnih odnosa, uglavnom
njegovih losih strana. Upravo stoga akteri ljubavnih prica c¢esto su prikazani prije svega u
njihovim unutarnjim dilemama, krizama, nezadovoljstvu i nesigurnosti. Svemu tome nerijetko ¢e

se pridruziti i drustvena problematika, uglavhom kao propitivanje tradicionalnih vrijednosti
i konvencija.
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3. Analiza romana

3.1 Razdvojit éu pjenu od valova

Roman Razdvojit ¢u pjenu od valova Ferija Lainséeka ljubavni je roman koji u sebi sadrzi i
elemente povijesnoga romana. Anita Peti-Stantic u pogovoru koji je naslovila Neukrotiva bit
slobode isti¢e kako je ovaj roman zanimljivo strukturiran i kako je posrijedi protocan roman koji
citatelja veze uz svaku stranicu. Zanimljiva struktura zasigurno je vidljiva pri samom pogledu na
nazive prica unutar triju novela od kojih se sastoji roman: prvu novelu ¢ine Djevica, Lovac,
Subota, Mura i Naranca; druga novela sastoji se od prica Gospoda, Grijeh, Straza i Rane; a treca
novela sastoji se od pri¢a Dodir, Zar i Granica. Njima je, rije¢ima Peti Stanti¢, ,,majstorski
ispripovijedana intimna prica o priblizavanju dvoje ljudi potpuno razli¢ita statusa“‘. Vazan
¢imbenik u pripovijedanju ove price ima rijeka Mura koja u ovome romanu ima gotovo jednako
vaznu ulogu kao i glavna junakinja (Anita Peti-Stanti¢c 2009: 224-225). Rijeka je vrlo vazan
¢imbenik u zivotima likova koji zive u njezinoj neposrednoj blizini, ali istodobno i simbol

neukrotivosti kako rijeke, tako i covjekova uma i temperamenta (Alajbegovi¢, 2009).

U sredistu je radnje Elica, siromasna djevojka s ¢ijom se buntovnoséu susre¢emo ve¢ na pocetku
romana — muskarcima se ne zeli pokoriti i zeli dozivjeti ,,pravu ljubav*‘. Unato¢ njenom prkosu
u prvoj noveli, kako prema drustvu u kojem zivi, tako i prema majci, Elica se ipak udaje za lvana
Spranskoga, dobrostoje¢eg nadzornika, koji je nastoji preobraziti iz seoske u gradsku damu.
Preuzevsi manire gradske dame, Eli¢in zivot postaje bas onakav kakav nikad nije zeljela da bude
— isprazan i nesretan. Osjec¢aj, za koji je smatrala da je ljubav, pretvara se u mrznju. Na kraju,
njezin otpor prema malogradanskom drustvu kulminira bijegom, i to s ¢ovjekom Kkoji je

produzetak Ivanove modi i potrebe za kontrolom i dominacijom nad Elicom.

Uvid u Elicin svijet formuliran je sveznajucom pripovjednom perspektivom i premda obiljem
dijaloga izostaje prikaz unutarnjeg stanja glavne junakinje, spomenuta perspektiva citatelju ipak
omogucuje stalnu upucenost u Eli¢ina razmisljanja i stavove. Pri tome, nije nevazno, takav je
pripovjedac prije svega usmjeren na Elicu, dok je muska, Ivanova perspektiva, zanemarena. lli,
drugim rijecima, posrijedi je ,,zenska verzija‘* problemati¢cnog bracnog odnosa Elice i Ivana. U
prilog tome ide <cinjenica da se sveznajuc¢i pripovjeda¢ ispreplice s osobnim, i to
komentiraju¢i dogadaje onako kako ih protagonistica romana dozivljava, njezino vilastito
iskustvo i svijest, kako bi se priblizio ¢itatelju i omogu¢io mu da se u potpunosti poistovjeti

s njezinim najdubljim
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osjecajima. Na ovaj nacin, kako pojasnjava Alajbegovic®, autor se pokazuje kao glasan
zagovaratelj zenske samosvijesti te kao ostar kriti¢ar drustva cije se zadovoljstvo temelji na
materijalnom, a ne na emocionalnom bogatstvu. Komentiranjem drustva u kojemu se akteri
prikazane price nalaze, izlazi na vidjelo njegovo razmisljanje o ,,drustvu zavidnih noseva“
(Lainscek 2009: 80). S jedne strane, prikazan je Eli¢in unutarnji svijet, a paralelno s njim drustvo
u kojemu se nalazi i koje utje¢e na raspadanje njezinih ideja o znagenju ljubavi. Zivot u
gradu u kojem je Elica mislila da ¢e zivjeti svoju pravu ljubav pripovjeda¢ opisuje kao
,,bezivotno sobosko nalicje koje je samo fasada, privid te da je kruto gospodstvo bilo samo
odijelo za maskenbal, a da je iza svega toga, iza plotova i zidova, iza kulisa i u nutrini, u
utrobama i srzima, tekao i zuborio zivot nimalo drugaciji od onoga koji je i sama zivjela.**
(Lainscek 2009: 98). Tragom tvrdnje Moreno Hortensia (1990: 150) kako ljubav oponasa
drustvo i kako se ljubav zajedno s drustvom u kojem se nalazi i mijenja, moze se ustvrditi kako
Elicina ljubav nije mogla opstati jer je bila kao i drustvo u kojemu se nalazila — osudena na

propast.

Tradicionalna je ovo ljubavna pric¢a u kojoj je jasno prikazan odnos dvoje ljudi u razdoblju

netom prije Prvog svjetskog rata. Romanti¢na ljubav u koju Elica vjeruje i koju zeli zivjeti
razotkriva sve §to se ispod nje krije — musko-zenski odnosi, polozaj Zene te utjecaj drustva kako
na pojedinca, tako i na njihov odnos. Kada govori o tradicionalnom ljubavnom romanu,
Regis (2003: 61) pojasnjava kako su izbori novog supruznika i osjecaji prema njemu znacili
gubitak vlasnistva i kontrole nad svime §to je zena posjedovala. Unato¢ tome sto je lvan Elici
pruzao sigurnost u materijalnom smislu, njen izbor supruznika na kraju je za nju zavrsio tragi¢no
jer nije bila sretna. Siromastvo u kojem su ona i majka zivjele gurnulo ju je jos vise Ivanu, koji
je znao kako je ona bez njega nitko i nista. lako je na pocetku mislila da ¢e joj Ivan
pomo¢i da se prilagodi novome zivotu, on ju je samo uspio uvjeriti kako tome svijetu ne
pripada, stovise, kako je nju odabrao samo kako bi mu podarila nasljednika, sto je, dakako, u
skladu s tradicionalnim shva¢anjem braka. U prilog tome ide i izostanak lvanovih emocionalnih
manifestacija ljubavnog i bra¢nog odnosa: ,,no posebno je se dojmila hladnoc¢a na njegovu licu o
kojoj nije mogla prestati misliti. Bilo joj je nepojmljivo da u citavoj toj neprilici uopce
nije bila predvidjela takvu mogucnost'® (Lains¢ek 2009: 126). Upravo iz ovog razloga
njezina ljubav prema njemu nije mogla opstati, bila je trula kao i drustvo u kojemu zive. U

trenutku kada joj je majka rekla kako

¢ Alajbegovic, Bozidar: Zivot je rijeka (Feri Lainscek, Razdvojit éu pjenu od valova, prev. Anita Peti-Stantic,
EPH/Novi Liber, Zagreb 2009.). https://www.matica.hr/vijenac/400/zivot-je-rijeka-3195/
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je lvan prije bio ozenjen za zenu koja mu nije mogla roditi dijete, i koju je iz istog razloga i
ostavio, Elica ga je pocela propitivati o proslosti sto je on ostro osudivao: ,,Jasno da ju je smatrao
krivom zato sto je uzela u obzir majcine rijeci, $to je posumnjala u njega i §to ga je u sebi vec¢
bila osudila umjesto da mu slijepo vjeruje. Samo zato ju je ponovno uvjeravao da je glupaca koja
nije dorasla njegovu planu, a u njegovu se uzdahu moglo osjetiti razo¢arenje‘(isto). 1z lvanove
perspektive zena je bila samo sredstvo pomocu kojega ¢e doc¢i do onoga §to je najvise htio —
djeteta. U tom shvacanju zena je objekt tudih Zelja i interesa, a Elica je najprije bila jedini majcin
adut koji ih je mogao izvesti iz siromastva, a nakon toga i lvanova prilika da napokon dobije

sina.

Tradicionalno drustvo bilo je okrutno, ono je zahtijevalo zeninu podredenost prvo roditeljima, a
nakon toga muskarcu za kojega se udala (Regis, 2003: 61). Rije¢ je, dakle, o drustvu u kojemu se
zena moze ostvariti samo ako je uz muskarca i nikako drugacije. Ona se tretira isklju¢ivo kao
objekt koji nema pravo na svoje misljenje i to bi ubrzo u njoj pocelo buditi osjecaje
mrznje i netrpeljivosti prema covjeku za kojega se udala. Ona je za njega bila samo plijen koji
je trebao osvojiti. Alajbegovi¢’ navodi kako ju je muz pretvorio u ,vjesalicu za najskuplje
haljine iz Graza, ali ne hajué¢i za njezine stvarne zelje i potrebe; razmetao se bogatstvom koje je
trebalo biti dokaz sklada njihova zajednickog zivota““. Njezini osjecaji i razmisljanja za njega
nisu bili vazni — svoju ljubav prema njoj pokazuje tako sto ju dovodi u veliku kucu u kojoj
ima svoju sluskinju. Biti njegova zena trebao joj je biti najbolji dokaz njegove ljubavi
prema njoj, no njezio je razumijevanje ljubavi drugacije, zapravo, upravo suprotno

njegovu materijalistickom i patrijarhalnom poimanju bra¢noga odnosa.

Elica vrlo brzo postaje svjesna da se nalazi u svijetu kojem ne pripada i trazi utjehu u Andiju —
ono §to je pocela osjecati prema njemu vratilo joj je nadu i vjeru u ljubav. Alajbegovic®
pojasnjava kako je Elica iznimno kompleksan karakter koji tijekom romana osvjeséujuéi vlastitu
obespravljenost takoder osvaja nove prostore osobne slobode. Sloboda koju je mogla imati s
Andijem odgovarala joj je do te mjere da postupno zanemaruje (vaznost) tajnost njihova odnosa.
Ivana nije briga sto ona radi, a njegova ravnodusnost i tr¢anje za bogatstvom koriste joj kao

opravdanje: ,,Dok je ona u sebi treperila zbog skrivenih dodira i osjecaja koje je jedva

" Alajbegovi¢, Bozidar: Zivot je rijeka (Feri Lainscek, Razdvojit ¢u pjenu od valova, prev. Anita Peti-Stantic,
EPH/Novi Liber, Zagreb 2009.). https://www.matica.hr/vijenac/400/zivot-je-rijeka-3195/
8 -
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obuzdavala, on se brinuo zbog zahtjeva naroda i premjestanja drzavnih granica. To joj se ¢inilo
toliko jadnim, da bi mu to mozda zamjerila cak i da je bio sam predsjednik Svijeta koji bi stvarno
imao nesto od toga, a ovako ga je u najboljem slu¢aju mogla sazalijevati, a onda time i opravdati
svoje nezaustavljivo posrnuce koje je, naravno, bilo preljub, no ni u mislima ga vise nije smatrala
grijehom®* (Lainscek 2009: 190). Strasna i silovita ljubav, kako ju naziva Alajbegovi¢® (2009),
ucinila je da Elica postigne osobni razvoj. Elica je u Andiju vidjela sve ono o ¢emu je sanjala na
pocetku: ,,Upravo bi takav morao biti muskarac kojeg je sve one duge djevojacke godine tako
strpljivo i ustrajno cekala“® (Lainscek 2009: 177). Nakon Andijevog misterioznog nestanka,
Elica ponovno ostaje sama u otuznoj sredini u koju se ne moze uklopiti, i jedino rjesenje je —

bijeg.

Prije nego §to su se upustili u brak, rije¢ je o naizgled romanti¢noj ljubavi, no nakon udaje
za lvana, Elica je Zzena koja gubi pravo glasa, zena koja je rodila potomka po imenu Julian i
time ispunila svoju glavnu zada¢u u braku. Za njega je dijete bilo sve sto mu je bilo
potrebno jer dijete je bilo dokaz drustvu, a pogotovo musko dijete. S druge strane, unato¢ tome
Sto je voljela svog sina, ona ga na kraju ipak ostavlja. Ljubav je prikazana kroz tradicionalne
okvire odnosa u kojemu dvoje ljudi zivi zajedno i ima dijete, a izmedu njih nema nikakvih
dubljih osjecaja, razumijevanja ili bilo kojeg drugog osjecaja koji je mozda prije samog
stupanja u brak i postojao u malim naznakama. Ivan je ,stvarao njihov svijet po svojim
planovima“ (Lainscek 2009: 129), a Elica je samo objekt njegovih planova, ne ravnopravan

sudionik bra¢noga odnosa.

Ako je ovakvo razumijevanje ljubavi i bracnog odnosa kritizirano iz zenske, Eli¢ine perspektive,
ono bi se donekle moglo povezati s tezom Zupana Sosica koja pojasnjava kako je
bavljenje intimnoséu usko povezano s trazenjem identiteta. Rodni identitet u najnovijem
slovenskom romanu pokazatelj je nove subjektivnosti u kojoj se muska 1 zenska
kategorija isprepli¢u, zamjenjuju ili ukidaju. Nadalje, navodi kako odrzavanje
okamenjenog identiteta postaje, tradicionalno gledaju¢i muske i zenske uloge, uzrok sloma
osobnosti na razini price ili meta ismijavanja na razini narativne perspektive. U tom smislu,
moglo bi se re¢i kako ljubavna tema postaje prevladavajuci interes u drustvu koje zeli pobjeci
od problema i koja s obnovljenom ulogom pripovjeda¢a i zanrovskim sinkretizmom

problematizira tradicionalne konvencije

% isto
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prikazivanja pa i njome pretpostavljane ljubavne pri¢e koje, kako navodi Zupan Sosi¢ (2003:

48-49), istodobno relativiziraju drustvene norme poput vjernosti i majcinstva.

No premda se u romanu prikazuje musko - zenski odnos na tradicionalan nacin gdje je muskarac
taj koji odlucuje, a zena ona koja se pokorava njegovim odlukama, ne treba zanemariti kako je
cijela ljubavna prica filtrirana kroz samo Zensku, odnosno Eli¢inu, perspektivu. Najprije se
susrecemo S djevojkom koja ¢ezne za nec¢im drugacijim i koja osje¢a otudenost i u rodnom
seoskom okruzenju gdje zivi s majkom. Nakon sto postane dama, ne osjec¢a pripadnost ni unutar
gradanskog drustva. U tom smislu protagonistica ne pronalazi sebe ni u jednoj sredini u kojoj se
nalazi. Elicinim likom predstavljena je pobuna protiv zahtjeva i neravnopravnosti koje je kao
normu i konvenciju postavilo tradicionalno drustvo. Njezin bunt nije samo protivljenje
sveprisutnoj muskoj volji, nego i otpor drustvu koje na takvim nacelima temeljno funkcionira.
Podrzavaju¢i Eli¢inu pobunu, kritizira se tradicionalno drustvo koje je imalo ,,pravo na uzimanje
koje nije predstavljalo samo slijep zivotinjski nagon, nego i posve ocovje¢eno pravo. Tu je,
medutim, zjapila praznina koju niti su zeljeli, niti su mogli ispuniti ni zbog koje je najvjerojatnije
njihov zivot i bio takav — gol i blatnjav poput potkresane repe u jesenjoj brazdi.** (Lainsc¢ek
2009: 20). Propitivanje Elic¢ina stava spram upitnog morala tradicionalnog drustva uobli¢uje se
postupnim slamanjem njezine volje za promjenom, ali istodobno ukazuje i na pocetke njegove

propasti i nagovjestaj nekih novih normi i konvencija bracnog odnosa.

U ovom romanu prikazana je tradicionalna ljubavna prica, to¢nije, njezin postupni rasap izazvan
krutim normama na kojima pociva bracna zajednica. Zapoc¢evsi snaznim stavovima jedne zene
koja zivi u takvome drustvu bilo je 1 vise nego ocigledno da mora zavrsiti tragi¢no, ona
utjelovljuje osudu tradicionalnih vrijednosti, prije svega neravnopravnost muskarca i zene i
klasne razlike. Time je jasno formulirana kritika takvog drustva i pozicija zene unutar njega.
Elica na kraju zavrsi u rijeci Muri koja moze simbolizirati moderno drustvo s kojim Elica ulazi u
sukob u kojemu je Elica na kraju zavrsila i u kojem je napokon pronasla ono sto je trazila na
pocetku romana — sre¢u i zadovoljstvo ili je zavrsila tragi¢no jer je umjesto da pliva niz, plivala
uz rijeku, izabravsi borbu s vremenom u kojem je zivjela. Procjenu Lainsé¢ek ostavlja na volju

Citatelju.
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3.2 Ljubav u zraku

Ljubav u zraku Janija Virka ljubavni je roman u kojemu je prikazan usamljen, srednjovjecan
muskarac u ispraznoj suvremenoj nam svakodnevici u kojoj pokusava pronaci ljubav, no nailazi
samo na razocarenje i besmisao. On je rastavljeni ucitelj glazbe Blaz, ravnodusan i razocaran
muskarac. Ravnodusnost se ocituje u svakom aspektu njegova zivota: poslu, zenama, obitelji i
drustvu, on kao da klizi prema dnu i ne radi apsolutno nista da to promijeni. Sa zenama spava da
zadovolji svoje potrebe, a najsretniji je kada se te iste Zene imaju kome vratiti jer onda zna kako

se nece vezati za njega.

Jani Virk je u razgovoru za dnevni list Danas rekao kako njegov lik nije lovac na zene od kojih
trazi da zadovolji svoju potrebu za erotikom, kako bi se moglo pomisliti u pocetku, on zudi za
toplinom i trazi dio sebe koji je izgubio.™® Predaje u skoli jer mora, iako taj posao mrzi, kao i
kolege koje ga okruzuju. S obitelji nije bas u dobrim odnosima, ali ne radi nista da to promijeni.
Ljudi koje susre¢e na putu i drustvo koje ga okruzuje strasno mu idu na zivce, ali ne zamara se
previse. On je zarobljen u svakodnevici iz koje se nema hrabrosti iS¢upati jer ne vjeruje da
postoji ista bolje od onoga sto je iskusio. U tom smislu, ovo je prica, kako navodi sam autor,**
o otudenosti u suvremenom svijetu u kojemu c¢ovjek ne moze prona¢i mjesto na kojemu bi

se 0sjecao sigurno.

Prica ispripovijedana u prvom licu obiluje unutarnjim monolozima i premda, kako isti¢e Grdesic,
za tu tehniku (2015: 172), ne prodire duboko u nesvjesno lika, karakterizira je njezina izravnost s
obzirom na to da pomocu nje znamo sto junak misli, i to ne samo u situacijama kada je sam
ve¢ i kada je s nekim. Ovdje se stavlja naglasak na postupke i razmisljanje junaka, a razvoj
osobne i intimne price u suvremenom slovenskom romanu, kako objasnjava Zupan Sosi¢
(2003: 25), otkriva istinu samo ako se dublje cita. Zaokruzene pri¢e sa svojim pocetkom i
krajem zapravo nema, a i kada pomislimo da bi se nesto moglo dogoditi, kada se razvije
pripovjedna napetost, sve se vrlo brzo zavrsi. Prica zapravo funkcionira kao niz situacija u
kojima se Blaz zadrzi tek toliko i ide dalje, bez da se nesto posebno promijeni ili da utjece
na njegov zivot. Sve ostaje potpuno isto, bez ikakvih promjena u njegowvu, ili u zivotu ljudi s

kojima se susrec¢e. Moglo bi se

10\v/irk, Jani. Izmedu tame i svetla tama ne trenutno preovladala — Kultura — Dnevni list
https://www.danas.rs/kultura/pisac-jani-virk-izmedju-tame-i-svetla-tama-je-trenutno-preoviadala/
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reci da prica, bas kao ni glavni junak, ne mogu naci svoje utoc¢iste u modernom svijetu u kojemu

se nalaze.

Glavni junak je, kako sam konstatira, ,,unvacen u gust, ljepljiv tok jednog zivota koji me negdje
na povrsini odnosi sa sobom, a ja mu se ne mogu i ne zelim oduprijeti*‘, on ne pronalazi smisao,
ali potonji vezuje za ljubav: ,,Ljubav je kad volis neku osobu s kojom zeli§ biti zajedno
dugo, jako dugo...smisao je pak kad ti se ¢ini da tako treba biti i nesto za to poduzmes*® (Virk
2014: 148, 45). Ljubav, nakon propalog braka s Petrom, majkom kcerkice Ule, vidi kao nesto
sto mora biti osudeno na propast. Brak Petre i Blaza nije trajao jer je on, kako kaze, vidio samo
nju, Ulu i mir da se moze baviti svojim gitarama. S druge strane, Petri je trebalo drustvo,
putovanja, drugi ljudi i novi dojmovi, te je bilo jasno kako dvoje tako razli¢itih ljudi ne moze
ostati zajedno. Blaz smatra kako samo dvoje ljudi koji su potpuno isti i koji imaju ista
uvjerenja mogu opstati i upravo iz tog razloga smatra takvo ostvarenje nemoguc¢im. Moze se
re¢i kako Blaz dozivljava brak na tradicionalan nacin, a njegova bivsa zena je pripadnica
modernistickog shvacanja braka prema kojem, kako objasnjava Regis (2003: 59), nije
ovisna 0 muskarcu, a svoje interese postavlja iznad obitelji. Svoje interese iznad ljubavi
stavljaju 1 zene koje ulaze u Blazev zivot, dok on ipak u svakom trenutku razmislja kako se ne
smije dovesti u situaciju u kojoj bi mogao nekoga ponovno zavoljeti. Renati, jednoj od Zena s
kojom je spavao objasnjava: ,,Stvarno zelis probleme? — upitam gotovo utuceno jer vise ne
vidim drugi izlaz iz ovoga sto se pocinje dogadati izmedu nas i $to predobro poznajem iz svojih
studentskih godina i neuspjelog braka s Petrom, dramaturgija ljubavne iskre koja se upali u

tijelima tako da zaboli, rasplamsa se i naposljetku ugasi.** (Virk 2009: 35).

Lesi¢ (2017: 2) pojasnjava kako je modernom ljubavnom romanu cilj prikazati muskarca kao
briznog i njeznog junaka, sto Blaz u sustini i jest. On je uvjeren kako nakon propalog braka,
osjec¢aj ljubavi moze donijeti jedino tragediju i zato se, medu ostalim, ne Zeli vezati ni za koga.
No, iako je na prvi pogled muskarac koji zene samo iskoristava, on zapravo pokusava pronaci
ono §to mu je Petra oduzela — osjecaj sigurnosti i bliskosti. Svjestan je kako je ljubav prolazan
osjecaj, 1 nakon sto ga je zena prevarila s deset godina mladim muskarcem i ostavila i njega i
kéer, ljubavi se vise ne nada. Unato¢ tome, prazninu koju je Petra ostavila ipak pokusava na
neki nacin popuniti seksualnim odnosima koje ima sa Zenama, no bez uspjeha: ,,Vjerojatno
sam predugo bez stalne zene i previse razmisljam, uhvatio sam se u mrzak osjecaj sazrelosti,

koji je ve¢ otisao
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malo predaleko, toliko da polako puca po nevidljivim savovima, u koje ¢e se s vremenom sve
cesce, poput plijesni, useljavati strah, osjecaj prolaznosti i sve vise svijest tijela da ¢e jednom
uistinu sve skoncati.** (Virk 2014: 71). Seksualni odnosi sa zenama temeljno su obiljezje ovdje
prikazane ljubavi. Veldin (2019: 10) objasnjava kako je u modernom ljubavnom romanu ljubav
¢esto samo privremeni seksualni kontakt koji moze biti jedini ili dominantan oblik. lllouz (2016:
41), s druge strane, istice pak kako je u suvremenom obliku ljubavi seksualnost postala
mjesto samootkrivanja, samospoznaje i samoostvarenja, sfera ¢uvanja vlastite slobode kako
muskaraca tako i zena. U ovdje prikazanoj ljubavnoj pri¢i zasigurno je jedini oblik koji
glavni junak uspostavlja sa zenama upravo onaj seksualni, s njima ne ulazi u nikakve
razgovore, a o0 njihovu ga zivotu nista ne zanima. Kroz seksualne c¢inove pokusava
redefinirati pojam ljubavi, ali i pomoci sebi da se ostvari. Kastelic (2012: 5) navodi kako se u
modernom svijetu ljubav u veéini slucajeva ostvaruje kroz tjelesnost, a tijelo postaje
jedini prostor komunikacije medu ljubavnicima u modernom svijetu. Nas glavni junak ne zeli
ulaziti u zivot Zena s kojima spava, a ono §to ga zanima i ono §to o njima stvarno misli zna
samo citatelj. Ni one ne ulaze u njegov zivot, s njima ne prica 0 svom zivotu, a nije mu drago
ni kada spominju Ulu, njegovu kcer. Svoj puni identitet Blaz zadobiva samo u odnosu sa
svojom bivsom zenom, u trenutku kada razgovara s njom saznajemo njegovo ime, prvu

oznaku identiteta svakog covjeka, a do tada ga citatelj poznaje samo kao profesora glazbenog.

Povratak u proslost i njegov odnos s Petrom onemogucuju mu da krene dalje, a manjak
odlu¢nosti da napokon nesto napravi u zivotu, bilo u poslovnom ili ljubavnom smislu,
pokazuje kako je izgubljen u svijetu u kojemu se nalazi te iako pokusava prona¢i smisao
nizu¢i isprazne odnose sa zenama, na tome se putu uvijek izgubi jer je stvorio svoje
pretpostavke o tome kako bi nesto trebalo biti. lako se trudi ljubav prikazati kao najgori osjecaj
koji je osjetio, ne oklijeva spavati sa zenama kako bi zadovoljio svoje fizicke potrebe.
Sveprisutna licemjernost i smetenost Blaza ¢ini ga utjelovljenjem suvremene pogubljenosti u
ljubavnim i bliskim odnosima. U vecini slucajeva ,,naglas** govori jedno, a unutarnji monolozi
pokazuju drugo. Ovakvo ,stisavanje** monologa sluzi kako bi se naglasila razlika izmedu
onoga §to lik govori i onoga sto zapravo misli (Grdesi¢ 2015: 174). Tako, primjerice, dok
razgovara s Renatom govori da mu se svida Goethe kako bi njoj udovoljio, a potom zakljucuje:
»Zapravo me Goethe uvijek bacao u depresiju i s njim jos od fakulteta nemam nikakve veze,
u cijelosti sam proc¢itao samo tih sedam-osam li bogzna koliko ve¢ redaka njegove tuzaljke*

(Virk 2014: 32). Takoder, u primjeru susjede Zale koja dok s njime
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stupa u intiman odnos konstatira: ,,Hej, ¢ovjece, Zan nije svi, on je moj decko, zivim s njim i
volim ga“‘, na sto joj Blaz odgovara da je u redu to sto ga voli, a zapravo misli sljedece: ,,Zasto
onda spavas sa mnom, zelim reéi, no kazem samo ta u redu je da ga volis, i ve¢ dok izgovaram te
rijeci, osjetim se glupavo“* (Virk 2014: 89). Prisutna diskrepancija izmedu onoga sto se govori i
onoga s§to se misli pokazuje redefiniciju tradicionalnog prikazivanja ljubavi i upucenost
pojedinca iskljucivo na samoga sebe i na zadovoljavanje vlastitih potreba. Licemjerje koje je

sveprisutno u romanu sputava realizaciju iskrenog odnosa kao pretpostavke svake ljubavi.

Jedina iskrena i cista ljubav je ona prikazana izmedu Blaza i njegove kéeri Ule: ,,Sve najbolje
zene na ovom svijetu ne vrijede koliko nokat malene, pomislim i odvuc¢em se u kuhinju (Virk
2014: 16). Posrijedi je bezuvjetna ocinska ljubav koja nije usporediva ni s jednom drugom
ljubavi i jedina je utjeha nakon rastave skrbnistvo nad kéeri. S druge strane, musko-zenski
odnosi, odnosno bra¢na zajednica, kao sto je ona Renate i Valtera, prikazana je na vrlo ironi¢an
nacin. Renata svoga supruga vara, isto kao sto je i Petra varala Blaza, no unato¢ tome Renata i
Valter zive naizgled normalnim i sretnim zivotom. Isto tako, susjeda Zala zivi s deckom
kojega wvoli i unato¢ tome uspostavlja intiman odnos s Blazom kojemu nije jasno kako to
moze raditi. Sve je to samo privid sretnoga zivota, a Blaz ulazi unutar odnosa da vidi koliko su ti
odnosi zapravo ¢vrsti. Njemu to odgovara i svjestan je da one svojim muzevima rade ono $to je
Petra radila njemu. lako je prikazan kao netko kome ne smetaju takvi odnosi, oc¢igledno je kako

mu ovakva vrsta odnosa pomaze da shvati da ne pripada svijetu u kojemu zivi.

Pretpostavku kako u sredistu romanse mora biti seksualno zahtjevan muskarac i nevina, pasivna
zena, kako navodi Regis (2003: 54), moderni roman definitivno mijenja. Odli¢an su primjer sve
zene s kojima Blaz stupa u intimne odnose, a koje varaju svoje muzeve. Na ironi¢an nacin
muskarac se prikazuje kao povrijeden, a zene kao one koje vode glavnu rije¢. Veldin (2019: 3)
navodi kako se u modernom ljubavnom romanu javlja ispreplitanje i zamjena muske i zenske
kategorije, dok se rodni stereotipi ruse i popustaju. Tako se i ovdje, u Blazevu primjeru, moze u
prvi mah uciniti kako on tek iskoristava zene, no postupno se razotkriva kako je on zapravo taj
koji je iskoristen i na koga je to utjecalo toliko jako da je jedini smisao njegovoga zivota ostala
njegova kéer i nista drugo. Dakle, vidljivo je poigravanje stereotipima, odnosno zamjena
tradicionalnih uloga onih koji varaju i onih koji su prevareni. Takva zamjena uloga rusi

predodzbu da je zena ona koja pati
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u ljubavnom odnosu, a da muskarac vodi glavnu rijec¢ i da je on, kako ga naziva Lesi¢ (2017: 10),

»,brutalna zvijer**.

Blaz pokusava pronaci tradicionalne vrijednosti, no zene s kojima testira fizicke manifestacije
ljubavnog odnosa nisu nista drugo nego odraz drustvenog nereda u kojemu se Blaz ne moze
sna¢i. Blazeva promiskuitetnost u funkciji je formuliranja modernih musko-zenskih odnosa u
kojima kao da je prevara nezaobilazna, i to od strane zena. Tako je svojevrsni okvir Blazevih
ljubavnih pric¢a upravo iskustvo prevare njegove bivse Zene s Englezom kojega ne podnosi, a
druge Zene sada rade svojim muzevima s njim isto, ¢ega je on u svakom trenutku svjestan. No,
bitno je da se nista ne zna i da drustvo gleda na sve onako kako je gledalo njega i Mirjam dok su
klizali s djecom: ,,Na njihovim smo snimkama sretan par s drazesnom djecom, u njihovim
predodzbama postajemo uzorna sretna obitelj domorodaca (...)** (Virk 2014: 40). Cinizam prema
zadovoljavanju bra¢ne forme prikazan je ne samo od strane Blaza, ve¢ i od Zzena s kojima ima
intiman odnos. On kao da ulazi u tude bra¢ne odnose, stupajuci iskljucivo u seksualne odnose s
udanim zenama, kako bi uc¢vrstio svoju predodzbu o laznoj sre¢i unutar brakova, i na koncu,

kako bi sam sebe uvjerio da ljubav ne postoji.

Osim raskola izmedu tradicionalnih normi i nametnutin modernih vrijednosti koje se ti¢u
ljubavnih odnosa glavni junak osjeca i nezadovoljstvo poslom. Drustvo u kojemu zivi i njegovo
pripadanje, odnosno nepripadanje tom istom drustvu, odlican je pokazatelj njegove odbojnosti
modernom drustvu. Osim kritike musko-zenskih odnosa u kojima se nasao, kritizira i kolege na
poslu gdje se isto ne uklapa. Najprije svoj posao opisuje kao dosadan i potplacen, koji radi jer
mora, a ravnatelj je ,,doskora bio opc¢inski referent za registraciju automobila u nekakvoj rupi u
primorju i rijetko je isao u Ljubljanu, sad su ga stranacke kolege dovukle u prijestolnicu. Netko
se sjetio da je nekoliko puta na njihovim susretima zasvirao usnu harmoniku, pa su mu nasli ovu
glazbenu skolu*® (Virk 2014: 26). Kolegice samo gledaju koja ¢e se vise svidjeti novom
ravnatelju, a Blaz samo razmislja o tome kako mora promijeniti posao jer ,,covjek ne moze dugo
zivjeti i raditi s ljudima koji ga zapravo ne podnose i koje i on sam sve teze podnosi, u tome ima
nesto pogresno®® (Virk 2014: 29). Inverzija vrijednosti javlja se i kada je u pitanju skola,
institucija koja bi trebala motivirati mlade ljude za prosperitet, puna je djelatnika koji su

nezainteresirani i koji uopée ne vole svoj posao, pocevsi od glavnog junaka.
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Trivijalna knjizevnost, kako navodi Goja (1987: 166), kritika je svakodnevnog zivota c¢ije su
vrijednosti poput ljubavi, pravde i onoga sto je dobro, nestale. Ona indirektno ukazuje na
masovnu frustraciju svakodnevnim zivotom sto je slucaj i sa Virkovim romanom. Ovaj ljubavni
roman ne spada pod trivijalnu knjizevnost, u prilog tome govori Vuckovi¢ (1987: 56) koja je
ljubavne romane u kontekstu trivijalne knjizevnosti objasnila kao metodu kojom se
Citatelju odvla¢i pozornost sa stvarnih drustvenih problema koji se prikazuju kao naivni i
bezazleni, a ljubav se prikazuje kao osjec¢aj do kojeg se relativno lako dolazi. Lesi¢ (2017: 2)
upozorava kako je ovo sasvim suprotno onome sto bi bila osnovna odlika ljubavnog romana, a
Virkov roman i sve navedeno do sada potvrduje tu tezu. Blaz utjelovljuje suvremeno
preispitivanje tradicionalnih predodzbi ljubavi i istodobno kao da ukazuje na oprez njihova

preradikalnog odbacivanja.

3.3 Koliko si moja

Ljubavni roman Koliko si moja pri¢a je o otudenosti u kojoj glavnu ulogu ima Tomo Veis.
Glavni junak ima, ili bar misli da ima, partnericu, Anju, i taj odnos uzima zdravo za
gotovo, jednako kao i vlasnistvo nad posjedom u rodnom selu. U susretu s Anjom doznaje kako
ona ¢eka dijete s drugim muskarcem. Nakon razocarenja, odlucuje se preseliti u svoje rodno
selo Ter, misle¢i kako ¢e promjenom sredine uspjeti promijeniti i organizirati svoj zivot.
Dolazak u Ter otvara novo pitanje pripadnosti, no ne zene, ve¢ posjeda. Unato¢
njegovom konstantnom odbijanju i kritiziranju Anje kao zene koja je zatrudnjela s drugim,
Tomo se brine za nju i spreman je preuzeti o¢insku ulogu. U isto vrijeme dok se bori s
osjecajima prema Anji i djetetu koje se tek treba roditi, Tomo se bori s nerijesenim ra¢unima
koje ima sa svojim susjedom, a tice se posjeda, ali i sa svojom majkom s kojom ne razgovara, a
postaje mu vazna u ovoj imovinskoj preraspodjeli. Okvir prikazane ljubavne price cine

okolnosti koje su dovele do toga da se mora
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boriti za zemlju za koju smatra da mu pripada pa se u tom smislu uspostavlja paralelizam
izmedu posjedovanja zemlje i posjedovanja Zzene, a autor romana, Andrej E Skubic, potvrduje
kako se u romanu uglavnom bavio pitanjem kako &ovjek shva¢a vlasnistvo i pripadnost’?.
Nadalje, Motnikar objasnjava kako sam naslov ukazuje da se radi o posjedovanju, pa i
prisvajanju, bilo osobe ili imovine. Radi se o romanu u kojemu pratimo jurnjavu za

posjedovanjem i Govjekovu nemo¢ da procijeni §to je ono Gemu vrijedi teziti u zivotu®.

Glavni junak ujedno je i pripovjeda¢ koji kao da se ispovijeda citatelju. Dogadaje pratimo
isklju¢ivo iz Tomina kuta gledanja, sve je prikazano onako kako sam to interpretira, cak i

razmisljanja i postupci drugih likova prikazana su onako kako ih on vidi. Dakle, rije¢ je o

subjektiviziranom prikazu Tomine unutarnje i vanjske stvarnosti. U tom smislu, Motnikar*
navodi kako je istina zamagljena, ali da citatelj barem ima priliku gledati cijelu situaciju
izdaleka, dok protagonist nije u mogucnosti u¢initi isto. Kroz ¢este unutarnje monologe, Koji
su nezaobilazna suvremena tehnika i u ovom romanu, Tomo se predstavlja kao vrlo
kontradiktorna osoba — jedno misli, a drugo radi, kao i Blaz u prethodno analiziranom
romanu. Tako se primjerice njegovo misljenje o Anji tijekom cijelog romana mijenja, u
jednom je trenutku ona za njega zena niskoga morala koja ga je prevarila na najgnjusniji nacin i
kao uspomenu na to mu podvalila dijete: ,,A ovako — ¢ini mi se ¢udna. Volio bih kad bi mi se
gadila. Ne znam zasto mi se ne bi. To bi jedino bilo logi¢no. Penetrirao je u nju kurcem. A ona
se i dalje krece naokolo. | dalje nesto govori. | dalje funkcionira kao ljudsko bice. Ide na
koncerte“*, a u drugom trenutku ona je zena ciji svaki centimetar tijela voli (Skubic 2015: 52).
Osim ovoga, tu su i primjeri tuzbe protiv Juvana zbog posjeda koji mu je toboze oteo, no ipak to
ne napravi zbog svog kukavi¢luka. 1z navedenoga se vidi i kako smatra da bi zena nakon
prevare trebala snositi posljedice za to sto je napravila na nacin da ona bude ta koja pati, a ne da
posljedice njezine prevari snosi on. Anjina je prevara za nju bila pogreska zbog koje se pokajala
i nakon koje je nastavila zivjeti, traze¢i od Tome oprost i ljubav, a za Tomu je bila udarac u

njegov ego koji joj nije oprostio.

12 skubic, Andrej. Visekakor za prezivetje nekaj stvari potrebujes. Tukaj nobena poduhovljenost ne pomaga.
rtvslo.si. https://www.rtvslo.si/kultura/knjige/andrej-e-skubic-vsekakor-za-prezivetje-nekaj-stvari-potrebujes-tukaj-
nobena-poduhovljenost-ne-pomaga/276484

BMotnikar, Vlado. Pisatelj Andrej E. Skubic za roman Koliko si moja?. Presernov sklad 2012.
https://www.gov.si/assets/ministrstva/MK/Ustvarjalnost/Presernove-nagrade/Presernove-2019-in-2020/2012-
Zbornik-Presernovega-sklada.pdf
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Tomo je kao sredisnja svijest prikazivanja ljubavne pri¢e razapet izmedu proslosti koja
ga uporno prati, sadasnjosti u kojoj se nalazi, ali ne snalazi i budu¢nosti o kojoj
neprestano razmislja. Nezadovoljstvo njegovim zivotom, drustvom koje ga okruzuje te
zivotne okolnosti u kojima se nalazi djeluju na njegovu predodzbu o svijetu, kao i na
njegovu Vvolju da nesto promijeni. Pesimizam prema zivotu sveprisutan je u romanu:
»Medu glavnim minusima je apsolutno i na prvom mjestu bilo to §to sam jos§ uvijek ziv‘
(Skubic 2015: 29). On je u potrazi za svojim identitetom, a ta je potraga obiljezena upravo
ljubavnim odnosom s partnericom. Osim §to ga muce pitanja sto ¢e biti s njegovim i Anjinim
odnosom, i zasto joj je uopée oprostio, mugi ga i pitanje tko je on zapravo. Zivi samo da bi bio

ZIv i nije zainteresiran za to da neke stvari u svom zivotu promijeni, iako promislja o tome.

Njegov unutarnji zivot vrlo je ,,ziv'‘, i upravo njegova razmisljanja koja ¢ine vecinski dio price,
stvaraju napetost koja pak, s obzirom na njegovu pasivnost prema svijetu, vrlo brzo zavrsi.
Tomo je kukavica u stvarnosti, kako navodi Motnikar, jer unato¢ tome sto razmislja o borbi za
posjed i 0 sukobu sa susjedom i policijom, nije sposoban nista od toga napraviti jer je
nesposoban za zrelu komunikaciju i rjesavanje problema. On je sam sebi protivnik™. Prezime
Veis koje mu se ironi¢no dodijeljuje u romanu, daje naslutiti kako je rijec o liku koji je apsolutno
uvjeren u svoja moralna i eticka nacela od kojih ne odstupa i koja bi mogla dovesti do sukoba®®.
Sukob se u vecini slucajeva dogada u njegovoj glavi gdje sam sa sobom vodi bitke oko toga sto
je prihvatljivo, a sto ne. lzvana se prikazuje kao pun razumijevanja i dobronamjeran, no
Motnikar'’ vidi razdrazljivog, impulzivnog te arogantnog lika. Njegov bijes u trenutku kada je
shvatio da ga je Anja prevarila odrazio se na sve situacije u kojima se nasao, ali ga nije sprijecio
da ipak odustane od nje. Njegova opsesija za pripadanjem kako Anji, tako i zemlji, pokazuje

koliko je daleko spreman i¢i samo da bi ostvario svoj cilj.

Vodeci se misljenjem kako je Anja pripadala samo njemu, Tomo je zaprepasten saznanjem kako

¢eka dijete s Lenartom, njegova ljubav prema Anji postupno prelazi u mrznju, ali se i vra¢a na

% isto

18 Sluga, Kristina. 2012. Andrej Skubic: Koliko si moja?. Dostupno na: https://radiostudent.si/kultura/kosilo-
nekega-mo lja/andrej-skubic-koliko-si-moja

" Motnikar, Vlado. Pisatelj Andrej E. Skubic za roman Koliko si moja?. Presernov sklad 2012.
https://www.gov.si/assets/ministrstva/MK/Ustvarjalnost/Presernove-nagrade/Presernove-2019-in-2020/2012-
Zbornik-Presernovega-sklada.pdf
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podetnu todku. Mozemo se, kao §to to &ini Motnikar'®, zapitati kako u njihovom slugaju uopée
ovakvi muskarac i zena mogu zivjeti zajedno, no upravo tu krije se razlog koji oplemenjuje
njihov odnos: suzivot kako bi oboje shvatili sto jedno drugome znace — koliko jedno drugome
pripadaju. Cinjenica da ¢&eka dijete s drugim za njega je, barem na podetku,
nepremostiva. Razlog zbog kojeg unato¢ svemu ostaje s njom opisuje na sljede¢i nacin:
,,Odahnuo sam kad mu je nakon prvih nekoliko recenica poklopila telefon jer mi ne bi pasalo
glumiti hrabroga taticu, a nisam bio zainteresiran ni za objasnjavanje kako je njegova k¢i, kao
Sto to ionako i sam zna, zapravo kurva, a ja sam s njom zato sto smo sudeni jedno drugome*"
(Skubic 2015: 292).

Muska slika suvremene Zene prikazana je na nacin da Tomo smatra kako medu zenama u
suvremenom svijetu postoji ,,rasirena potreba da bez komplimenata skoro uopce nisu sposobne
posti¢i neki osobni rast*® (Skubic 2015: 254). Na ovaj nacin objasnjava Anjinu promjenu, od
posebne cure kakva je bila kada ju je upoznao, postala je ,,zenska kakvih je pun svijet* (Skubic
2015: 255). Zenama je vazno da ih netko primijeti i da se osjete pozeljnima, dok je
muskarcima vazno, prema Tomi, da su u pravu: ,,Ali imam pravo. To je nesto §to vama
zenama mozda nije toliko vazno, ali nama je. Vazno je sto je pravo. | sto je stvarno®® (Skubic
2015: 261). Osim toga, Anjina odlu¢nost ga odbija: ,,Njezina nova odlu¢nost, koja se tada
ustalila, nakon nekoliko godina postala je jos jedan faktor koji me na neki nacin poc¢eo odbijati;
opet na neki novi nacin‘® (Skubic 2015: 257), a potom dodaje jos i kako je pocela
naredivati. lllouz spominje pojam tradicionalne emocionalne hijerarhije koji se temelji na
emocionalnim kulturama: da bi muskarac bio pravi muskarac, mora iskazati vrline kao
§to su odvaznost, prizemljenost, hladnokrvna racionalnost i disciplinirana agresivnost. S
druge strane, Zenstvenost zahtijeva dobrotu, suosjec¢anje i vedrinu (lllouz 2016:14). U tom
smislu, a iz Tomine perspektive, Anja kao da je olicenje suprotnosti ovih vrijednosti, otud
njegova povrijedenost, a onda i cinican, drzak ton: ,,Htio bih razumjeti zasto se zbog seksa s
tim kretenom vrijedilo podvréi tome da ti zabadaju onu ¢eliénu napravu u trbuh? Zasto se tvoje
noge odano otvaraju njemu, meni, onda opet malo njemu, onda opet meni, kao da si neka
usrana zrtva, i to takva zenska koja stvarno ne mora skupljati sjeme od nekih totalno
depresivnih psihopata, takva zenska koja je sposobna procijeniti*® (Skubic 2015: 156).
Gore navedene zenske osobine u kontekstu tradicionalne emocionalne hijerarhije u

suprotnosti su s Anjinim ¢ija prevara, odnosno zasnivanje intimnog
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odnosa s muskarcem koji joj nije bio partner, prikazuje destrukciju tradicionalne brac¢ne veze i

pratece joj predodzbe ljubavi.

U romanu je Anja prikazana kao osoba koja otvoreno govori 0 svojim osjec¢ajima, dok se Tomi
takav pristup ne svida: ,,Jasno je da mi je uvijek bilo odvratno slusati ta zenska naklapanja o
osjecajima — §to je ona imala obic¢aj raditi kad bi analizirala nas odnos®‘(Skubic 2015: 105). Iz
primjera se jasno moze vidjeti kako ironizira tradicionalne ljubavne odnose, u kojima je zena ta
koja govori 0 svojim osjecajima. S druge strane, Tomo svoje osjecaje iskazuje unutarnjim
monolozima: ,,0Ona ceka, jer je uvjerena da sam ja zapravo tempirana bomba, ceka rijeci koje ce
se u jednom trenutku morati neumitno izliti. A njih nema niotkuda. Jer ih nema u meni. To su te
zenske, koje se trude u nasem ponasanju pronalaziti neke signale kojima se one same sluze i koje
oc¢ekuju. Znam da je to muci. A onda muci i mene** (Skubic 2015: 221). Posrijedi je neuspjela i
nerealizirana komunikacija zbog toga sto sve sto on misli ostaje unutar njega samoga, a ona vidi
samo onoliko koliko on pokazuje, a to je gotovo nista od onoga $to zaista osje¢a. Osim sto
ismijava njezino pokazivanje emocija, ismijava i zensku manipulaciju muskarcima vlastitim
tijelom: ,, (...) to dolazi od toga kako zene sve to shvacaju kao zensku stvar, raspolaganje
vlastitim tijelom, sve je to samo njihovo, cijeli svijet je jedna jedina Zena, i to je ona, mi samo
ponekad dobijemo neki zadatak koji treba obaviti (...)** (Skubic: 2015: 40).

Njegovo kritiziranje, kako tradicionalnog oblika ljubavi, tako i meduljudskih odnosa, prisutno je
cijelo vrijeme, ali ipak ponajvise u situaciji oko borbe za vlasnistvo posjeda. Tako se tijekom
borbe za gradevinsku dozvolu i vlasnistvo, susrece s ,,lokalnim glupanima koji ¢u¢e u upravnoj
jedinici i nesto ucjenjuju*® (Skubic 2015: 129). S tim u vezi, komentira i razlike u zivotu u gradu
i na selu: ,,U gradovima nista nije crno na bijelom pa svi sretno zivimo, ¢ak i ako nismo bas
prijateljski nastrojeni jedni prema drugima. Na selu je svatko ljubomoran na komadi¢ak zemlje
koji je njegov pa radije potrati imetak na advokate nego da susjedu nesto priusti‘® (Skubic 2015:
56). Ovakav pristup samo potvrduje njegovu razdrazljivost i nezadovoljstvo prvenstveno samim
sobom jer unato¢ tome sto je htio doci zivjeti na selo, osjeca i ovdje nezadovoljstvo koje ga ne
prolazi. Zelja za posjedovanjem Zene aktivirala je i zelju da mu pripada i posjed i ne Zeli se
pomiriti s ¢injenicom da ¢e mu stvari ipak izmaci kontroli, bas kao sto se dogodilo i s Anjom.
Mislio je kako ¢e mu promjena okoline pomo¢i da reorganizira svoj zivot, no ne shvaca kako

nije problem u okolini, ve¢ u njemu samom.
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Avantura koja se dogodila s Lenartom, i za koju Anja snosi posljedice, pokazuje kakva je ona
osoba. Ona je, kako objasnjava Motnikar®®, zrela zena, dosljedna sebi, i njena trudnoca ju jos
vise uzdize s obzirom na to da isti¢e njezinu snagu. Ona zna razlikovati ono §to je vazno od
onoga Sto nije, za razliku od Tome koji propituje sve zivotne situacije u kojima se nalazi i
donosi svoje zakljucke. Ne moze prosuditi sto je ono oko ¢ega se treba brinuti, a $to ono sto
treba pustiti po strani. Tako od samoga pocetka, od trenutka kada je saznao da je Anja trudna s
drugim, propituje njezino ponasanje. Saznajemo kako razlikuje romanti¢nu ljubav od
mladenacke ljubavi, pa tako za primjer spominje ljubav izmedu Anje i Lenarta o kojoj govori
kao o mladenackoj, no nikako romanti¢noj ljubavi. Ironi¢no govori o sudbinskom muskarcu koji
je poznavao samo jednu zensku i za kojega druga nije postojala. S jedne strane ironizira ovakav
tradicionalan pristup, a s druge je strane ljut na svaki odmak od njega. Tomo mu se ruga,
smatra ga zastarjelim, ali istodobno ga nastoji razumjeti, i to uporno traze¢i razloge zbog
kojih ga je Anja prevarila i bila s Lenartom. Premda ne uspijeva sebi objasniti razloge i povode
stanja u kojem su se nasli, Tomo ne odlazi od Anje, ostaje S njom u za njega nemogucoj
situaciji.

,,Lenartov projekt*‘, kako naziva Anjino dijete, smatra i svojim:,,Ono sto je izmedu mene i Tine,
to je samo nasa stvar. Ja sam onaj koji je prvi ugledao njene usi — to nisu bili ni Anja i Lenart. Ja
sam je prvi prepoznao kao osobu. Anja isto tako nema pojma s§to sam ja vidio dolje u onoj
radaonici. Tako da mi se ¢ini da sam korak ispred nje, i to je dobro** (Skubic 2015: 293).
Prihvacanje Anje i naposlijetku njenog djeteta nakon prevare, za njega je znacilo novu sansu za
povrat izgubljenoga, odnosno Anje. Ucinivsi njezino dijete svojim i ona mu je na neki
nacin pripala, a to je za njega bilo izuzetno vazno s obzirom na to da mu to inace ne bi
uspjelo. lIzlaz iz nemoguce ljubavne situacije u kojoj je nije uspio pridobiti potrazio je u tudem
djetetu koje je za njega znacilo $ansu za ponovnim osvajanjem izgubljenoga. Njegova opsesivna
zelja da Zena koja ga je prevarila na kraju ostane s njim i bude samo njegova rezultirala je

prihvacanjem tudeg djeteta za koje je na pocetku govorio kako ga nece prihvatiti.

Tomina prica obiteljski je dodatno kontekstualizirana onom o njegovim roditeljima, majci iz
siromasne obitelji koja je zivjela na selu i ocu, mladom slovenskom vojniku, njihovom
odlasku u grad i osudi okoline zbog toga. Klasne razlike glavni su kriterij u predodzbi

ovoga brac¢nog

9 Motnikar, Vlado. Pisatelj Andrej E. Skubic za roman Koliko si moja?. Presernov sklad 2012.
https://www.gov.si/assets/ministrstva/MK/Ustvarjalnost/Presernove-nagrade/Presernove-2019-in-2020/2012-
Zbornik-Presernovega-sklada.pdf
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odnosa, a ovdje je on prikazan iz Tomine ironicne perspektive kroz koju kritizira tradicionalna
ograni¢enja. Misleci kako ¢e mu promjena sredine pomoci da poboljsa svoj zivot s Anjom, on
je to i napravio, no susreo se s drugim problemima koji su ga dodatno opteretili na nacin da
vise nije znao ¢emu teziti U zivotu. Prica kako je majku ostavio, pitanje vlasnistva zemlje i
Anjino pametovanje kako se treba ostaviti ne¢ega $to ne moze dobiti — sve je to utjecalo na
njegovu izgubljenost u svijetu koja se nije mogla rijesiti promjenom okoline, ve¢ promjenom

sebe.

Tomo nije siguran koliko mu pripada Anja, kao ni zemlja za koju se bori, a naposlijetku nije
siguran ni koliko on pripada svijetu u kojemu se nasao. Tomin zivot sveo se na povrat
izgubljenih stvari za koje je bio spreman napraviti sve kako bi ih ponovno dobio. Unato¢
nesigurnosti koju osjec¢a, spreman je na sve kako bi povratio Anju i zemlju jer ¢e mu to donijeti
zadovoljstvo i misljenje kako nije gubitnik. Ljubav je za njega posjedovanje, a nemo¢ Koju je
osjetio kada je saznao da je prevaren nije ga pokolebala da odustane od izgubljenih stvari.
,»1omo, volis i ti mene?** pita ga Anja pred sam kraj romana, a Tomo joj odgovara: Daj, samo
me sad nemoj s tim** (Skubic 2015: 267). Nije vazno voli li on nju, ili ona njega, za njega je
vazno da ona njemu ponovno pripada i da je on na kraju taj koji je pobijedio. Osjecaj da njemu

netko ili nesto koga je izgubio ponovno pripada za njega je pobjeda, ne ljubavi, nego vlastita ega.

3.4 Pimlico

U sredistu price romana Pimlico Milana Dekleve ljubavni je odnos izmedu Nastje i Matjaza.
Prica se otkriva iz vise perspektiva — pratimo ju kroz o¢i Nastje i Matjaza, §to izaziva veliki
interes s obzirom na to da imamo prikazane obje perspektive, i musku i zensku. Fridl
(1998: 97) pojasnjava kako sve polazi od nostalgije dugogodisnjih ljubavnih partnera koja se

pretvara u
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tugu koja nadvladava sve ostale osjecaje i dozivljaje ovih dvaju likova. Matjaz je glazbenik Kkoji
se, kako bi prezivio ljubavnu i stvaralacku krizu, odaje alkoholu kao sredstvu utjehe. lako ga
ljudi dobro prihvacaju, nije zadovoljan samim sobom i unato¢ tome §to je svjestan svoje
pasivnosti, ne radi nista kako bi to promijenio. S druge strane, Nastja je Kiparica i profesorica
koja jako voli ono sto radi. Ono §to njoj nedostaje je ljubav, od cije potrage, za razliku od
Matjaza, ne odustaje, iako se ¢ini kako misli da joj je samoc¢a sudena. Pimlico, naziv romana,
londonska je zeljeznicka postaja, a Marovi¢ isti¢e kako je upravo ona klju¢no i najkompleksnije
prostorno-vremensko polaziste i odrediste romana, i to ne samo zbog naslova, ve¢ i zbog
¢injenice da ondje pric¢a zavrsava. Pimlico je u Matjazevim oc¢ima dozivljaj tjelesne ljubavi s
Nastjom koju Zeli ponovno osjetiti, ali ona mu izmice, dok je za Nastju mjesto Pimlico trenutak
kada je pripadala Matjazu, i to ime, naizgled usputne zeljeznicke postaje u Londonu, za nju je
sada simbol njeznosti kakav se jos nije ponovio (Marovi¢ 2015: 47,50).

Roman Pimlico, rijecima Marovi¢ (2015: 50), moze se shvatiti kao , literarni frotaz propadanja
jedne ljubavi.** Njezina mjera, u smislu pozitivnih emocija koje izaziva, nalazi se u proslosti, u
sjecanjima na Grc¢ku gdje su Nastja i Matjaz prozivljavali najljepse dane svojega odnosa.
Nasuprot tome, sadasnjost je obiljezena distancom, rijecima Fridl, Nastja i Matjaz udaljavaju
se jedno od drugoga na svim razninama u ljubavi — u emocijama, u osjecajima prema
samome sebi i u razmisljanjima. Dogadaji zbog kojih se udaljuju prikazuju se iz perspektive
kako Matjaza, tako Nastje — oni naizmjenicno opisuju iste dogadaje 1 situacije iz
suprotstavljenih gledista (Fridl, 1998: 99). Uz ukrstenu zensku i musku perspektivu,
opisivajuci iste dogadaje i situacije sa suprotstavljenih stajalista, pojavljuje se i tre¢a, Mitjina,
zaljubljenika u Matjazevu glazbu o kojoj zeli napisati knjigu. On je isprva samo autor intervjua,
no kasnije vrlo osobno otkrivajuci svoje dnevnike postaje zacetnik ljubavnog trokuta iz razloga
sto otkriva svoju zaludenost Nastjom koju zeli imati pod svaku cijenu. Na samom Kkraju

pripovijedanje preuzima pisac kao suvereni pripovjedac u trecem licu (isto).

Ljubav izmedu Nastje i Matjaza pokretac je cjelokupne radnje, njome su motivirani svi drugi
odnosi i situacije. Neovisno o stalnim retrospekcijama, ili upravo zbog njih, ljubav je ovdje
prikazana u silaznoj putanji sadasnjice. Jedan od razloga tome je i Matjazeva rastrojena li¢nost i
neprilagodljiva priroda: ,,to da sam takav kakav jesam znaci da sam apsolutno neprilagodljiv i

stoga nesposoban voljeti (Dekleva 1998: 50). Nije zadovoljan svojim zivotom, no ne radi nista
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da to promijeni bas kao ni Blaz i Tomo iz prethodnih romana. Razilazenje izmedu Nastje i
Matjaza potaknuto je prije svega neusuglasenoséu oko buducnosti njihova odnosa, ona zeli
dijete, on ne, on se opija, ona to prezire, na koncu njegovo propadanje njoj je odbojno.
Odabir onoga ¢ime se bave, pojasnjava Zupan Sosi¢ (2003: 144), nije slucajan, prisutne su
dvije razine umjetnickog izrazavanja: Nastja je kiparica koja nesto stvara, a Matjaz je
glazbenik koji svoje pjesme stvara iz sje¢anja i gorke destrukcije. Zelja za pronalaskom smisla
zivota ono je sto ih oboje karakterizira, no razlika je sto se Nastja trudi i¢i dalje i pronaci nesto
§to bi ju u potpunosti ispunilo. Nastjino nezadovoljstvo dolazi isklju¢ivo vezano uz osjecaj
ljubavi koji nikako ne moze osjetiti onako kako bi ona to htjela. S druge strane, Matjaz nema
volje ni zelje tragati za neCime za §to ne zna postoji li uopée. Matjaza nije unistila samo
ljubav u propadanju izmedu njega i Nastje, njega unistava i zivot kojim je okruzen i kojim nije
zadovoljan: ,,Zasto sam prema Nastji tako prokleto ravnodusan, zasto, kada me ipak privlace
njezine rijeci i njezini pokreti, njezine usnice, njezine obrve, njezine paperjaste dlacice na
vratu, njezini smijesni palcevi na nogama? Zasto sam tako prokleto ravnodusan prema
svemu? Zasto svijet dodirujem kroz nekakvu koprenu, jel' se tako osje¢a umorni Bog dok
nas gleda kroz sivkasto bjelicasto ov¢je krzno cirusa? Gdje je ostrina svijeta koju sam nekada
dozivljavao s takvim intenzitetom da sam se bojao dohvacati stvari? Definitivno izgubljen
slucaj, bez nade u pobjedu*" (Dekleva 1998: 30). Ljubavni gubitak za njega je znacio i osobnu
izgubljenost u svijetu u kojem se nalazi. U trenutku kada je Matjaz izgubio Nastju, izgubio je i

sveopc¢i smisao zivota.

Unato¢ tome s§to se kroz roman prisjeca Nastje i sto u proslim vremenima vidi ljubav u svojoj
punini, on danas naglasava samo njezinu fizicku dimenziju: ,,Komadi mi nisu sjeli, nisam ih
pojahao, onako kao §to sam nekad Nastju. | prije toga Mojcu, i neko¢ Barbaru‘* (Dekleva, 1998:
9). Fizicki kontakt i ostvarenje ljubavi kroz tjelesnost ¢ine se jako vaznim za Matjaza, pa i kada
je posrijedi Nastja: ,,Pozelim spavati s Nastjom, snazno je, zestoko kresnuti‘® (Dekleva, 1998:
30). S druge strane, Nastja samu sebe vidi kao neodluénu i pogubljenu u Zivotu: ,,Sto uopée
zelim, §to bi uopce voljela, smutnjo nastjasta?*® (Dekleva, 1998: 6). Ona jos uvijek zZivi u
proslosti koja je sputava kako bi nastavila dalje svojim zivotom: ,,Kada bih mogla osjetiti barem
casak sadasnjosti kao vjecnost sadasnjosti, cudesnu ravnodusnost kojom me sadasnjost
ispunjava, bila bih spasena‘® (Dekleva, 1998: 7). Ona sanjari o pravoj ljubavi koja joj stalno
izmice. Kao sto je ve¢ spomenuto, ona se na odnos s Matjazem referira kao na neponovljivu

njeznost i utociste, dok se on prisjeca samo ljubavi ali kroz tjelesnost, odnosno seksualne odnose.
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Njih dvoje razdvaja i dozivljaj proslosti, pa onda i sadasnjosti, pa dok Nastja ostaje zivjeti u
proslim vremenima: ,,Zudnja za prosloséu, vje¢iti ¢ovjekov pleonazam**, Matjaz je svjestan da u
zivotu neke stvari ne moze ponoviti: ,,Dovrsio sam je tek nedavno, kada mi je postalo jasno da
poezija i glazba nisu posljedice trenutatnog mirisa ili boje ili zvuka, nego njihove
neponovljivosti, ¢injenice da nista u ¢ovjekovu zivotu nije moguce povratiti*® (Dekleva, 1998:
43, 12). S jedne strane prikazuje se muskarac koji ljubavne odnose promatra kroz tjelesnost, i
koji svoju tugu za Nastjom pokusava utaziti kroz seksualne odnose s drugim zenama, dok s
druge strane Nastja trazi pravu i kvalitetnu ljubav koja bi joj pomogla da zaboravi Matjaza. U
tom smislu, moglo bi se re¢i kako prikaz ovog ljubavnog odnosa podlijeze stereotipizaciji, ¢ak i

onda kada Nastja zavrsava s Mitjom nakon sto je vidjela Matjaza i Evu.

Razli¢ito poimanje ljubavi Nastje i Matjaza vidljivo je kroz cijeli roman. Matjaz ljubav vidi na
sljedeci nacin: ,,Ljubav je, ako se izrazim suvremenim jezikom, slatko Kklizanje u gubitak. Onaj
koji voli iz dana se u dan zaduzuje kod onoga koga voli. Kao §to sam napomenuo maloprije,
covjek nista ne moze povratiti, zato je voljeni neopozivo pred bankrotom, upropasten. Ne samo u
ekonomskom smislu (smijeh)* (Dekleva, 1998: 13). Dodaje jos i kako je ljubav ,, u pravilu
demonska i na sebe priziva inkvizitore i krvnike*® (isto, 13). On ljubav vidi crno na bijelo, nema
nikakvih dubljih razmisljanja, ovo sto je on postavio formula je koja ¢e uvijek biti takva, ako se
zaljubis, osuden si na propast. Nastja, s druge strane, ponasanje ljudi analizira na nacin da trazi
opravdanje za takvo ponasanje. Tako, kada joj se Jonas nabacuje i govori kako bi je ,,kresnuo**
ona ga opravdava na nacin da ga opisuje kao ,,osjetljivu dusu koja gruboscu prikriva neku svoju
muku‘® (Dekleva 1998: 15). Ona jasno razlikuje ono tjelesno i dusevno, ne promatra ljubav, za
razliku od Matjaza, samo kroz seksualne odnose s partnerima, pa tako u razgovoru s Mitjinim
ocem govori kako je s nje ,,pao oklop ljubavi, zato se osjecam tako lako, ali to je samo tjelesna
rasterecenost, dok je s dusom strasno, dusa je naime pocela sracunavati i vagati vrijeme koje je

minulo i vrijeme koje dolazi** (Dekleva, 1998: 57).

Nezadovoljstvo i pomanjkanje ljubavi primoralo je Nastju da utjehu potrazi u drugim
muskarcima, a Matjaz nije bio sasvim ravnodusan kada je vidio nju i Jonasa kako oblikuju kip od
gline, odnosno zapoc¢inju nekakav odnos. Unato¢ tome §to je i Mitja zeli osvojiti, Nastja mu se
na pocetku odupire iako govori kako je totalna suprotnost Matjazu, od kojega je isto otisla, sto

ukazuje na njenu izgubljenost. Mitja je jako uvjeren u osvajanje Nastje, a kroz njega je prikazana

31



slika zene iz ociju suvremenog muskarca koji je misljenja da kada Zzena razvije osjecaje, postaje
,»lak plijen‘“. Povezano s tim, Nastji govori kako nije znao da Zene koje osjecaju znaju i misliti,
na §to mu ona odgovara ,,sada znas, Mitja"* iako ¢e se kasnije pokazati kako zbog osjecaja
ljubomore i bijesa onog trenutka kada vidi Matjaza s Evom, odlazi s Mitjom, unato¢ tome §to je
mislila da nece. Osjecaji koje gaji prema Matjazu ucinili su da ne misli, ve¢ reagira sukladno
bijesu. Mitja Nastju vidi kao izazov u kojem mora pobijediti kako Jonasa, tako i Matjaza:
,, Trenutno je mladi kamenorezac u kontranapadu, a Matjaz u obrani, a u trenutku kada dodem do
lopte, morat ¢u nadigrati obojicu*® (Dekleva. 1998: 58). Mitji je najvaznije da ostavi ono Sto je
zacrtao, i ne bira put kojim ¢e to ostvariti: ,,Zasto ne bih bio vjeran Nastji, dok je ne dobijem?
(Dekleva, 1998: 86). No, na kraju, ni Nastja nije iskrena prema njemu jer je s njim iskljucivo
kako bi napakostila Matjazu. Fridl (1998: 99) Nastju karakterizira kao zenu koja kroz vlastitu

promjenu pokusava ostvariti svijest o stalnim promjenama svijeta i tako biti u duhu vremena.

,,Koja to stvar ¢ovjeka moze satjerati u geto kao ljubav i droga?‘ pita se Matjaz i time nam
objasnjava svoje propadanje (Dekleva, 1998: 70). Osim sto je ve¢ jasno kako ga suvremeni svijet
u kojemu Zivi gusi i tjera na propadanje, ljubav je ono §to ga jos vise vuce na dno. Biti drugagdiji i
biti buntovan, za Matjaza znaci opijanje i koketiranje s mladim Zenama (Fridl 1998: 98). On ne
pronalazi smisao u zivotu poslije Nastje, i konstatira kako se pretvorio u ,,koru jabuke, u zavoj
koji pokriva ispraznu nulu‘‘ te kako se ,,preobrazio u glacalo apsurda‘ (Dekleva 1998: 88).
Nastja ne zeli vjerovati da ¢e joj nova ljubav donijeti isto ono sto joj je donijela ona s Matjazem,
no nije ga preboljela i njezini su postupci uzaludni, jer sve sto radi, radi kako bi napakostila
Matjazu: ,,sve §to sam dozivjela ostalo je visjeti na meni poput blata koje se stvrdne na bacenoj
cipeli* (Dekleva 1998: 62). Zajedni¢ka proslost ostala je zivjeti i u Nastji i u Matjazu. Matjaza je
ta proslost zajedno sa sadasnjosti unistila do te mjere da ne vjeruje kako postoji izlaz, zato pije i
nema zelje da ista promijeni, jer samo moze biti gore. S druge strane, Nastja vjeruje kako je
Matjaz taj koji joj je ,,zgadio*" ljubav svojim ponasanjem te da jos uvijek ima nade da ¢e biti
sretna. Nastja vjeruje u tradicionalno shvacenu ,,pravu ljubav‘‘ i premda u drugo povijesno
vrijeme, i ona je kao i Elica iz romana Razdvojit ¢u pjenu od valova, predstavnica tradicionalnih
vrijednosti unutar ljubavnog odnosa. Ovdje prikazana ljubavna prica u mnogo¢emu Svoja
uporista pronalazi u tradicionalnim vrijednostima, pa i u stereotipnim videnjima muskog

I zenskog senzibiliteta.
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4. Zakljuéak

Ljubavni roman, jedan od najstarijih zanrova, dugo je smatran tek trivijalnom knjizevnoscu, a
njegove su definicije, osobito u novije vrijeme, varirale. Njegova popularnost danas u
mnogoc¢emu je povezana s postmodernistickim ozivljavanjem ovoga zanra, a unutar suvremene
knjizevnosti nakon 1990-ih i on je dozivio preinake kao i ostatak romaneskne produkcije u
to vrijeme. Medu njima je 1 zanrovski sinkretizam, koji je ljubavnom romanu
omogucio ispreplitanje s drugim zanrovskim obrascima. Uz zanrovski sinkretizam, suvremeni
slovenski (ljubavni) roman obiljezen je i promijenjenom ulogom pripovjedaca i
povec¢anim udjelom govornih sekvenci, odnosno dijaloga. Sve navedeno Zupan Sosi¢ (2003:
47) pojasnjava kao oznake modificiranog tradicionalnog romana kao glavne znacajke

slovenskog romana unazad tridesetak godina.

Zajednicka karakteristika romana s kraja stoljeca jest razvoj intimne i osobne price koja se
nerijetko povezuje upravo s ljubavnim temama, kompatibilnim identitetskim zavrzlamama
kojima obiluje suvremeni slovenski roman. Stovise, ona postaje dominantno usmjerenje u
prikazivanju suvremena zivota jer se bavljenjem intimom usko povezuje s potragom za
identitetom. Konkretno, u ovdje analiziranim romanima, u svakome od njih, jedan od
likova dozivljava krah u ljubavi jer ne pripada istome svijetu kao njegov ili njezin partner. Tako
Elica iz romana Razdvojit ¢u pjenu od valova koja utjelovljuje neukrotivu zenu, vjeruje u
»pravu ljubav‘, no u tradicionalnom bra¢nom odnosu u tradicionalnoj okolini i patrijarhalnoj
figuri kao njezinoj temeljnoj vrijednosti, Elica i ljubav osudeni su na propast unutar
suvremenog svijeta. Elica propituje upitan moral tradicionalnog drustva §to sa sobom donosi
potpuno slamanje njezine volje za promjenom i pocetak vlastite propasti. Blaz, glavni junak
romana Ljubav u zraku, nakon razvoda sa zenom ljubav ostvaruje iskljucivo kroz
seksualne odnose s partnericama, i iako se ¢ini kao netko tko samo iskoristava zene, zapravo
je u stalnoj zudnji za ljubavi i odnosom kakav je imao s bivsom Zenom. Svim se silama trudi
uklopiti u moderno drustvo u kojemu se nalazi, no istovremeno od tog drustva stradava,
Cine¢i ga pasivnim muskarcem lisenim svake inicijative. U ovome romanu zena je simbol
drustvenog nereda, a u musko-zenskim odnosima prevara je nezaobilazna. Upravo je prevara
pokreta¢ radnje romana Koliko si moja. Tomo ljubav vidi kao posjedovanje zene koje je
paralelno prikazano sa zeljom za posjedovanjem zemlje. On je u potrazi za Zenom
tradicionalnih vrijednosti, a unato¢ tome sto Anja predstavlja ¢istu suprotnost, njegova zelja da

opet bude s njom ne jenjava, Stovise, toliko je
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jaka da ne bira nacine pomocu kojih ¢e do¢i do cilja. Prihvac¢a tude dijete jer je ono jedini na¢in
kako bi mu Anja bar na neki nacin pripala, sto mu inace ne uspijeva, a na koncu njihov
zajednic¢ki zivot redefinira tradicionalnu bra¢nu zajednicu. Dijete koje nije njegovo spasilo je
njihov odnos i moze se re¢i kako je upravo zbog njega njihov odnos i opstao. Na kraju, u
romanu Pimlico paralelno je prikazan suvremeni svijet u propadanju te raspadanje tradicionalnih
odnosa. Dok se Matjazeva ljubav veze isklju¢ivo uz intimne odnose, Nastja ljubav vidi kao
osjecaj koji ju moze ispuniti, no ni jedno ni drugo u svojim teorijama ne pronalaze sre¢u, stovise,
one ih dodatno unistavaju. Smisao zivota koji je izgubio kada je Nastja otisla ne moze
pronac¢i u suvremenom svijetu u kojem se nalazi, a Nastja ljubav koju zeli zivjeti ne pronalazi.
Stovise, ona stupa u intimne odnose samo kako bi napakostila Matjazu i na taj nagin dolazi do
pitanja trazi li ona zaista osjecaj ljubavi ili samo nesto da popuni prazninu koju joj je Matjaz

ostavio.

Vaznu ulogu u predstavljanju ljubavnih tema u suvremenom slovenskom romanu ima i rodni
identitet pripovjedaca (uzgred rec¢eno, sva cetiri romana nastaju iz pera muskarca) kao i njegov
status u odnosu na aktere prikazane ljubavne price. Osim u primjeru romana Razdvojit ¢u pjenu
od valova u kojemu je sveznajuéi pripovjedac blizi zenskom liku, u ostala tri ovdje analizirana
romana dominantna je muska perspektiva, a u romanu Pimlico prikazana je paralelno
musko/zenska perspektiva. Mahom su prikazani muskarci koji upravo zbog ljubavi
dozivljavaju krah i koji su zbog toga posve izgubljeni pa i nefunkcionalni u svijetu u kojemu
zive. S druge strane, u romanima Razdvojit ¢u pjenu od valova i Pimlico detaljnije su
prikazane dvije zene, Elica 1 Nastja, koje su nositeljice tradicionalnih vrijednosti ,,prave
ljubavi‘*, istodobno su one i te koje varaju svoje partnere, pa u tom smislu stereotipno
»izlaze** iz tradicionalno nesretnih bra¢nih zajednica. S druge strane, u romanima Koliko si
moja i Ljubav u zraku, zene su pokreta¢i muskog rasula, razo¢arenja, nezadovoljstva koje ce
u konacnici rezultirati prakticiranjem iskljuc¢ivo fizicke ljubavi, pa ¢e u slucaju Blaza, kao i

Matjaza ono biti pokazatelj ne samo njihove ispraznosti nego i besmisla svijeta u kojemu zive.

Odmak od tradicionalnog prikazivanja ljubavi mogu¢e je prepoznati u snhaznijem
monologiziranju ljubavne teme, u pripovjedac¢ima kao akterima ljubavnih drama, u
sukobljavanju muske i zenske perspektive na ljubavne situacije i zavrzlame. Ljubavna tema
okidac je za intimne i identitetske teme suvremenog slovenskog romana koji je sa sobom dobio

nove prepreke s kojima se ne mogu svi nositi. Na putu potrage za samim sobom likovi se ¢esto
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izgube jer nemaju uporiste u svijetu u kojem se nalaze, oni se prepustaju osjec¢aju propadanja i
gube Zelju da to promijene. Neuspjeli odnosi Blaza, Tome i Matjaza samo su reflekcija njihove
unutarnje destrukcije koja je isto tako reflekcija suvremenog svijeta u kojem se nalaze. S druge
strane, snazan karakter i vjerovanje u bolje sutra i, na koncu, ,,pravu ljubav*‘, takoder ne donosi
nista bolje za Nastju i Elicu jer u odnosu sa svojim partnerima shvac¢aju kako tu ne pripadaju sto
rezultira razoCaranjem koje dovodi do unistenja na osobnoj razini i trazenja izlaza koji ne

rezultiraju najsretnijima.

Popularnost i prijem¢ivost suvremenog slovenskog ljubavnog romana velikim dijelom proizlazi
iz sposobnosti zanra da se prilagodi vremenu u kojem nastaje, pa tako ovdje analizirani primjeri
detektiraju ¢itav niz suvremenih, ne samo osobnih ve¢ i kolektivnih neuralgi¢nih tocaka. Ljubav
se prilagodava vremenu u kojem nastaje, odnosno drustvu koje ima toliko problema da ovaj

osjecaj postaje tocka razotkrivanja unutarnjeg stanja.
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