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1. Uvod

Ovim se diplomskim radom Zzele prikazati karakteristike Zenskih likova u
knjizevnom razdoblju Mlade Poljske. Cilj rada je dokazati da se Zenski likovi razvijaju
u skladu s tadasnjim tendencijama, odnosno potvrditi tezu da se odnos prema njima
poCeo mijenjati. Za te su potrebe odabrani romani Obecana zemlja i Seljaci
Wiadystawa Stanistawa Reymonta te roman Beskucénici Stefana Zeromskog jer se
Smatra da su reprezentativni za to razbolje te slove kao najbolji romani toga

knjizevnog razdoblja.

Na pocCetku rada nastojat ¢u navesti osnovne karakteristike odabrane knjizevne
epohe Mlade Poljske. Potom ¢u pokus$ati predociti mjesto Zene u poljskom drustvu
toga vremena i njezin tretman u knjiZzevnosti, a nakon toga detaljno razraditi prikaze
Zena u odabranim djelima dvojice autora. Posebnu ¢u pozornost posvetiti nekolicini

konkretnih likova.



2. Karakteristike knjizevne epohe Mlade Poljske

U 80-im je godinama 19. stolje¢a doSlo do promjena odnosa razli€itin
knjizevnih struja. Do tada aktivna pozitivistiCka naCela sve su se viSe udaljavala od
knjizevnosti te su se okretala publicistickoj i politiCkoj djelatnosti (Mali¢, 2004: 158).
Pojavili su se knjizevnici koji su ugusili taj pozitivistiCki svjetonazor jer nisu vidjeli
izlaz iz zaostalosti drustva ili su pak izlaz vidjeli na strani seljastva i radniStva, a osim
okretanja prema seljastvu, izlazi iz nacionalne zatvorenosti ponovno su se poceli
traziti otvaranjem prema Europi (ibid.). U knjizevnosti su se dogadale velike
promjene. Ona je i dalje bila srediste umjetni¢kog i intelektualnog zivota, a proza
najpopularnija knjizevna vrsta, no ozbiljno su im poceli konkurirati slikarstvo i poezija.
Takoder, ¢asopisu kao glavnoj instituciji knjizevnog Zivota priblizava se kazaliste, a
knjizevnim salonima knjizevne kavane. lzlaskom novog varSavskog mjesecCnika
Zycie 1887. godine, u kojem je novina objavljivanje prijevoda strane poezije, po&inje

se stvarati novi knjizevni ukus (ibid: 159).

Govoreci o knjizevnosti na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e nailazi se na nekoliko
problema. Jedan je taj Sto je teSko bilo pronaéi zajedniC¢ki naziv koji bi spojio
kontradiktorne i sinkreticke pojave te omogucio tretiranje knjiZzevnosti toga vremena
kao heterogenu pojavu (Makowiecki, 1987: 10). Upravo su ranije spomenuti ¢asopis
Zycie i autor Artur Gorski, koji je u njemu objavljivao, zasluzni za naziv Mlada Poljska
(Podraza-Kwiatowska 1992: 5). Kao drugi problem vezan uz definiranje Mlade
Poljske Krawczyk (2006: 7) navodi odredivanje godine pocCetka i godine zavrSetka
razdoblja jer ne postoji jedan klju¢an dogadaj u knjizevnosti ili povijesti koji je
obiljezio taj trenutak. PoCetak razdoblja seze u 80-e godine 19. stolje¢a kada je
pozitivizam upao u krizno razdoblje — u filozofiji su se vracala metafiziCka pitanja,
udaljavalo se od realizma i utilitaristickog svjetonazora, a ekonomske razlike medu
stanovniStvom bile su sve vece i dovodile su do porasta drustvenih konflikata (ibid.).
K tome, u to vrijeme u Poljskoj su nastala najvaznija djela realizma. Neke od godina
koje se spominju kao moguci pocCetak razdoblja su 1887. kada je u VarSavi poCeo
izlaziti Gasopis Zycie ili 1894. kada je izadla druga serija Poezije Kazimierza
Przerwe-Tetmajera (ibid.). No dogovorena godina pocetka je 1890., iako ona, kao
Sto je veC spomenuto, ne oznacava nijedan vazan knjizevni, ali ni politiCki dogadaj

(Eustachiewicz, 1982: 8). Godina zavrSetka Mlade Poljske takoder je arbitrarna. lako



mnogo vaznih autora razdoblja Mlade Poljske aktivno stvara i kasnije, za to je uzeta
1918. godina kada se desio vazan povijesno-politicki dogadaj ponovnog
osamostaljenja Poljske (Krawczyk, 2006: 7). Neke od godina koje bi se jo§ mogle
smatrati krajem razdoblja su 1907. kada umire Stanistaw Wyspianski i 1910. kada
Stanistaw Brzozowski objavljuje sintezu epohe Legenda Mtodej Polski (Makowiecki,
1987: 11). S druge strane, vrhunac razdoblja mozZe se lako odrediti — to je bilo od
1900. do 1904. godine kada su nastala najvaznija djela kao $to su na primjer drama
Wesele Stanistawa Wyspianskog (1901.) ili prva novela iz ciklusa Na skalnym
Podhalu K. P. Tetmajera (1903.). Vaznu je ulogu u razdoblju imala 1905. godina
kada je u Rusiji zapocCela revolucija. Taj je dogadaj duboko utjecao na knjiZzevnost pa
je pronasao svoj odraz i u prozi (Krawczyk, 2006: 9). Ne postoji nijedan istaknutiji
pisac u Cijem se stvaralastvu ne vide promjene u tematici, ali i formi povezanih s
nadama i problemima tog razdoblja (Eustachiewicz, 1982: 9). Promijenila se uloga
pisca, a knjizevnost je prestala biti samo ,umjetnost radi umjetnosti®, ve¢ je postala

orudem promjena (Krawczyk, 2006: 9).

Makowiecki (1987: 5-19) navodi da termin Mlada Poljska nije jedini koji se koristi kao
naziv za to knjizevno razdoblje. Svaki od termina koji se koristi istiCe druge
karakteristike kulturne i knjizevne svijesti epohe te se to razdoblje svakim nazivom
zapravo drugacije opisuje. Jedan od prvih termina koji se poceo koristiti, a uglavnom
su ga Kkoristili protivnici novog knjizevnog pravca bio je ,dekadentizam® (od
francuskog décadence — kraj, kriza, nemoc¢), §to u najSirem smislu znaci ,postupni
gubitak, nestajanje stvaralackih snaga, energije, vitalnosti, postignutih standarda;
uruSavanje vrednota i institucija: propadajuc¢i trend ili zamah u nekom razvojnom
ciklusu“l. Temelji se na osjecaju razocaranja dotadasnjim filozofijama, idealima i
vjeri (Krawczyk, 2006: 17). Karakterizira ga pesimizam, osjeCaj nesigurnosti u
napredak civilizacije i znanosti te kulturna kriza. Vladalo je uvjerenje da CovjeCanstvo
dolazi do opasnog zaokreta u svojoj povijesti i Sirio se strah od katastrofe
(Makowiecki, 1987: 5). Termin ,fin de siecle“ ozna€ava, kao $to i sam naziv govori,
kraj stoljec¢a, a slicno kao i ,dekadentizam®, karakterizira ga pesimizam i kriza kulture
(Makowiecki, 1987: 6). Zatim je tu ,modernizam®, koji je malo precizniji, ali i

obuhvatniji termin od ostalih jer jedini ukazuje na nesSto novo. Tu su joS i termini

1 Citat preuzet s internet stranice https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=14266 (pristupljeno
04.07.2022.



https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=14266

,Simbolizam®, ,impresionizam®, ,ekspresionizam® i ,neoromantizam®. Od svih tih
.zama“ samo su dva prava konkurencija nazivu Mlada Poljska, a to su
.,modernizam* i ,neoromantizam“ (Podraza-Kwiatowska, 1992: 6). ,Modernizam* jer
je oznaCavao sve Sto je tada bilo novo, a to je toliko opcenit naziv da se
upotrebljavao skoro u tolikoj mjeri koliko i Mlada Poljska (ibid.). ,Neoromantizam® je,
s druge strane, postavio novi pokret u odredenoj knjizevno-povijesnoj tradiciji,
odnosno u odredenoj se mjeri oslanjao na umjetniCke pojave prve polovice 19.
stoljeéa (ibid.). Ostali ,izmi“ nemaju potrebne kriterije da bi ih se uzimalo u obzir kao
nazive razdoblja, iako su svi tada bili aktivni — narocito ,dekadentizam® i ,simbolizam®
(ibid.).

Naziv Mlada Poljska ime je dobio po uzoru na nazive knjizevnih razdoblja u
drzavama zapadne Europe kao $to su, na primjer, Mlada Francuska, Mlada
Njemacka ili Mlada Skandinavija (Makowiecki, 1987: 9). Poljska je knjizevnost bila
povezana s europskom knjizevno$¢u — bilo je to vrijeme kada su se novosti i
informacije pocele brze Siriti, a knjizevno-umjetnicki centri toga vremena bili su Pariz,
Bec, Berlin i Munchen. U trazenju novih vrijednosti otkrila se, izmedu ostalog,
vaznost seljaCke kulture. U skladu s tim, seljaStvo se pocelo smatrati temeljem
naroda, a njegova kultura i tradicija ishodiSnom to¢kom nacionalne kulture. Shodno
tomu, usporedno su postojali interesi za tematiku seljasStva i narodnu tradiciju te
interes za svjetsku knjizevnost i otvorenost njezinim utjecajima (Podraza-
Kwiatowska, 1992: 6-7).



3. Zene u poljskom drustvu na prijelazu stolje¢a

U 19. stoljeéu u Europi je joS uvijek dominiralo patrijarhalno drustvo koje je
Zeni bilo izuzetno nenaklonjeno. U obitelji je i dalje vladala tradicionalna podjela
uloga — Zenina je glavna domena bila briga o domu i obitelji, a muskaréeva o svemu
ostalome (Siwik, 2011: 26).

,Premda je s pravnog i formalnog stajaliSta glava obitelji od druge polovice
19. stoljeca i dalje otac, u stvarnosti je — kao $to se moze vidjeti iz mnogih
dnevnickih i novinarskih zapisa — dominantnu poziciju u obitelji imala
majka“ (Pauluk, 2005: 19).

»Vrijednost muskaraca istiCe se u izvanrednim dijelima; u borbi sa snazim
silama prirode, u istrazivanju njezinih misterija, u vlasti nad milijunima
osoba. Talent Zena neprestano se ocituje svugdije oko nas, u
svakodnevnom Zivotu kojem je Zena kreator, upravljac¢, utjeha i ukras.

PolitiCka i gradanska prava Zena stolje¢ima su bila zanemarivana. Ograni¢ena su
bila njihova nasljedna prava, nisu mogle sklapati ugovore, odlucivati o nacinu odgoja
djece niti se zaposliti bez suprugovog pristanka te se na svaki se pokusaj zena da
izadu iz granica tradicionalnih uloga i ponasanja gledalo nevoljko (Wajtewicz, 2017:
107). |z oCevog su vlasniStva prelazile u vlasniStvo svojih muzeva (ibid: 111). U
drustvu 19. stoljeCa Zene su bile tretirane kao maloljetnice, a ozbiljnije su ih shvacali
samo kada su bile u drustvu muskaraca — oca, rodaka ili muza3. Muza si obi¢no nisu
mogle same birati ve¢ su to za njih Cinili roditelji (Mitoszewska-Kietbiewska, 2015: 9).
U braku je odlu€ujuci glas u gotovo svim podrucjima imao muskarac — osiguravao je
sredstva za zivot, odlu€ivao o kuénom budzetu, nacinu gospodarenja domacinstvom,
odgoju djece, a dobrim je dijelom upravljao i zeninim slobodnim vremenom tako da
joj, na primjer, nije dozvoljavao druzenje s drugima (ibid.). Isto tako, on je morao
izdati dozvolu za promjenu Zeninog mjesta stanovanija ili izdavanje putovnice (ibid.).
Zena mu je trebala biti poslusna, morala je voditi brigu o njegovoj udobnosti i
ispunjavati sve njegove zahtjeve, osim ako je od nje trazio neSto nemoralno ili

zakonom zabranjeno (ibid.)

2 Preuzeto s internet stranice https://www.muzeum-radom.pl/wydarzenia/kim-byla-wiejska-kobieta-
przelomu-xix-i-xx-wieku/2923 (pristupljeno 22.8.2022.)
3 |bid.
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,Zene i muskarci &inili su dva odvojena drustvena svijeta s vlastitim
jezikom, drugacijim pogledom na stvarnost, razliitim podrucjima
djelatnosti i potpuno drugagdijim interesnim skupinama. Zenin je zadatak
bio ,uhvatiti muza“, bez njega nije imala odgovarajuci status. Zadatak
muskarca bio je ne se dati uhvatiti jer je to oznacCavalo odgovornost
uzdrzavanja obitelji.“ (Szlendak 2002, prema Wojewicz, 2017: 105)

S vremenom se Zenama poceo davati i prostor izvan okvira doma te su se povecale
njihove drustvene uloge. Istaknuta je nuznost promjene nacina njihovog odgoja —
Zenina svrha ne smije se svesti samo na pronalazenje muza vec¢ se od nje, prije
svega, mora stvoriti osoba koja zna razmisljati, sposobna je za rad i nezavisan Zivot
te moze postati punopravan i odgovoran é&lan drustva®. Zene su se pocele boriti za
svoja prava na obrazovanje i politicka prava, a razvojem industrije dobile su
moguénost rada u tvornicama te samim time, po prvi puta u povijesti, izvor prihoda®.
Djevojke su se, prema Wojtewicz (2017: 108-109), pocele Skolovati tek u drugoj
polovici 19. stolje¢a (najprije samo u podrucju skrbniStva), a pristup visokom
obrazovanju stekle su krajem stolje¢a. No Poljakinje iz razliCitih druStvenih slojeva
viSe je toga razdvajalo nego im je bilo zajednicko, kako u smislu nacina Zivota, tako i
u mogucnostima obrazovanja (ibid: 111). S jedne strane, predstavnice nizih slojeva
radile su na poljoprivrednim gospodarstvima ili kao industrijske radnice kombinirajuci
pla¢eni posao s brigom o djeci te su vec¢inom bile bez ikakve pravne zastite u slu¢aju
bolesti ili trudnoce, a primanja su im bila puno manja od muskih (ibid: 109). S druge
strane, predstavnice viSih slojeva nisu imale ulogu domadice ve¢ su imale
zreprezentativnu funkciju“, odnosno sluzile su kao ukras svome muzu (Mitoszewska-
Kietbiewska, 2015: 14). Svoje su slobodno vrijeme provodile Setajuéi, Sivajudi,
Citajuéi, pjevajuci, slikajuci, piSuci te su se brinule o estetskom uredenju interijera, ali
i 0 vlastitom izgledu (ibid.). Uglavhom su zalazile u salone i bavile se odrzavanjem
drustvenih odnosa (Wéjtewicz, 2017: 111). Kako bi uredno mogle ispunjavati svoje
duznosti, o njihovom se Skolovanju vodila vea briga (ibid.). Zbog boljeg
obrazovanja, zapoS$ljavale su se kao uciteljice ili medicinske sestre, radile u
urednistvu ili izdavaékoj kuéi (ibid: 113). Zivjele su izolirano od ostalih drustvenih
slojeva, nisu obavljale ku¢anske poslove, a ako su imale djecu s njima su imale

ograni¢en kontakt jer su oni obi¢no bili briga sluga ili guvernanata (ibid: 111). Ako

4 ibid
5 Preuzeto s Internet stranice https://hrcak.srce.hr/file/272221 (25.8.2022.)



Zenama posao nije bio krajnje nuzan zbog financijske situacije, nakon udavanja
obi€no su prestajale raditi kako bi muSkarcu omogucile zadrzavanje titule jedinog
hranitelja obitelji (ibid: 113).

Wojtewicz (2017: 109) navodi da je situacija Zzena u Poljskoj u 19. stoljeéu bila
komplicirana zbog specificne drustveno-politiCke situacije. Primarni cilj Poljaka, bez
obzira na spol, bio je stjecanje neovisnosti, pa se zenama koje su se borile za svoja
prava predbacivalo da se fokusiraju na sebe u vrijeme kada je u tijeku borba za
sudbinu cijele nacije (ibid.). Rasprava pokrenuta u okviru poljskog Zenskog pokreta
na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e odvijala se pod utjecajem promjena koje su se
dogadale diliem Europe (ibid: 116). Postavljala su se pitanja o identitetu zZene,
njezinom mjestu u zajednici te ulogama i obi¢ajima kojima je bila podvrgnuta, a
nakon toga, pitanje roda bilo je predmetom javne rasprave te je kona¢no doslo i do
nekih promjena (ibid: 116). Prijelomni trenutak u borbi Zena za svoja prava u Poljskoj
dogodio 1918. godine kada su im dodijeljena puna izborna prava, ¢ime se Poljska
pridruzila relativno malom broju zemalja u kojima su Zene ravnopravno s

muskarcima mogle sudjelovati u politiCkom zivotu (Lysko, 2015: 382).



4. Prikazi zena u knjizevnosti Mlade Poljske

Pod utjecajem drustvenih promjena 19. stoljeca, mijenjao se i pogled na Zene u
svim sferama Zivota. Za poljsku knjizevnost najreprezentativnija su tri tipa zena
nastala u 19. stolje€u, a to su idealna romanticna zena, pozitivistiCki tip emancipirane
Zene te tzv. femme fatale (Tatur, 2008: 206). Prva i druga nastale su prije razdoblja
Mlade Poljske, a tre¢u je u poljsku knjizevnost (u liku Izabele tecke) prvi uveo
Bolestaw Prus u romanu Lutka koji je u dijelovima izlazio od 1887. do 1889., dok je u
obliku knjige je bio objavljen 1890. godine (Zakiewicz, 2015: 53). Ideologija ,opasne
Zenstvenosti®, u kojoj je glavni cilj Zzenama bio zavesti, poniziti i unistiti muskarca,
prisutna je diljlem svijeta, u svim kulturama i mitovima, i to od najranijih vremena —
svaka kultura ima barem jedan takav mit ili legendu koji upozorava o zastrasujucoj
Zeni s nadnaravnim mocima, a pojavljivala se u raznim oblicima i odvlacila neduznog
muskarca na neko mraéno mjesto kao Sto su 3pilie i morske dubine (Zakiewicz,
2015: 53). No ozbiljnija zainteresiranost takvom Zzenom zapocela je tek krajem 19.
stoljeca, u vrijeme kada su se one pocele buniti, dizati glas oko javnih pitanja i
postizati uspjehe u zanimanjima koja su to tada bile namijenjena iskljuCivo

muskarcimas®.

Kako se u stvarnom Zivotu promijenio odnos prema Zenama, tako se on poceo
mijenjati i u knjizevnosti, pa je tradicionalni knjizevni tip idealizirane romanti¢ne
junakinje zamijenila slika hladne Zene koja je postala prijetnja muskarcima, ali i
predmet pozude i prezira, a sredina ju kao takvu nije prihvatila te su upravo zbog
toga sve ceSc¢e bile kritizirane i smatrane sve ,strasnijima“’. Kao takva, postala
recipijent proturje€nih i medusobno iskljucivih osje¢aja — na nju se gledalo kao na
bozanstvo, predmet divljenja i obozavanija, ali istovremeno je bila izvor straha i uzrok
patnje (Hutnikiewicz, 1994: 43). Musko-zZenski odnosi u knjizevnim djelima nerijetko
su bili i izvor tragedije, pri ¢emu je odgovornost za svo zlo najCeSce bila na Zenama
(Zakiewicz, 2015: 53). Zene su se sve manje prikazivale kao snazne i hrabre, majke
i mucenice, a sve vide kao nesto gresno, zivotinjsko ili pak krhko (SiniSaj 2021: 35).

Stelingowska (2015: 41) femme fatale naziva joS i Zenom demonom — takva Zena

6 Preuzeto s internet stranice https://zpe.gov.pl/b/wizerunek-femme-fatale-w-poezji-i-sztuce-przelomu-
Xix-i-xx-wieku/P1EFq47B6 (pristupljeno 18.8.2022.)
7 ibid
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prezire drusStvene konvencije, ne postuje pravila pristojnosti ni drustvenih normi te

izaziva skandale.

,Demoniziranom silom nazivamo onu koja vlada ili zeli vladati nama,
djelujuéi na grabeZljive, okrutne i podle instinkte koji u nama drijemaju i
&ekaju priliku da se otkriju® (Witkiewicz, 1919, prema Zakiewicz, 2015: 53).

Fatalne licnosti u knjizevnosti Mlade Poljske bile su prikazivane kao Zene koje znaju
svoju vrijednost, privlace svog partnera te se s njim pokus$avaju izjednaditi®. One su,
iako su pripadale patrijarhalnom i netolerantnom druStvu prepunom predrasuda i
konvencija, bile svijesne svoje snage i tajanstvenosti, krsile su tradiciju i opirale se
svim tadasnjim komforima®. Kao posljedica toga, pojavio se pojam mizoginije — jasne
averzije i mrznje prema Zenama koju su stvorili muskarci kao reprezentativne sile
destrukcije i propadanja, slijepih i Zivotinjskih moci prirode (Hutnikiewicz, 1994: 43).
Toga su se u svojim teorijama dotaknuli i neki od najvaznijih filozofa toga vremena
kao Sto su Artur Schopenhauer i Sigmunt Freud!®. Freud je razvio tadasnju
psihologiju — smatrao je da veliku ulogu u pona$anju ljudi imaju njihovi seksualni
motivi (Eustachiewicz. 1982: 18). Zena je ta koja djeluje na temelju instinktivnih Zelja,
ona tezi stvaranju zivota unaprijed osudenog na patnju i smrt, a njezina ljubav
muskaraca ne obogacuje ve¢ ga uniStava'l. FeministiCke kriticarke fatalnu Zenu
smatraju ideoloSkim konstruktom i patrijarhalnom demonizacijom zene te smatraju
da ona izrazava krizu muskosti, odnosno strah od Zenskosti u patrijarhalnom

drustveno-simbolickom poretku (Bijeli¢, 2015: 162).

Kaminska (2021: 514) navodi da su u djelima Cesti opisi slika Ciji je glavni
motiv Zena. Predmet takvog opisa mogu biti stvarna umjetnicka djela ili nepostojece
slike izmisljene za potrebe knjizevnog teksta (ibid.). Nacini opisivanja Zzena razli€iti su
— ponekad su detaljni, ponekad sveobuhvatni, a naglasen moze biti i samo neki
detalj. Naslikani portreti u potpunosti su pod kontrolom umjetnika, u njima pokazuje
vlastite osjecCaje, pa zbog toga Cesto dolazi do prikaza idealiziranih, ili, s druge
strane, demoniziranih Zzena (ibid.). Izgledu Zena iz niZih druStvenih slojeva nije se

posveclivalo mnogo paznje, vjerojatno zato Sto ni one same, zbog nedostatka

8 ibid
9 ibid
10 jbid
1 ibid



vremena i novaca, nisu brinule o vlastitom izgledu. Autori su ¢eSce opisivali lijepe i
bogate dame koje su viSe brinule o svojoj vanjstini. One su, kao S$to to navodi
Mitoszewska-Kietbiewska (2015: 16), oblaCile duge haljine Sivane po uzoru na
francusku modu sa Sirokim suknjama koje su isticale njihov tanak struk i podsjecale
na porculanske figure idealnih proporcija. Frizure su upotpunjavale raznim ukrasima
(kopCama, perjem, cvijeCem ili SeSirima), a neizostavan je bio i nakit. Na obraze su

stavljale rumenilo, a obrve su potamnjivale.

Reprezentativhe su zenske likove toga doba u svojim romanima prikazali

autori Wiadystaw Stanistaw Reymont i Stefan Zeromski.

Wiadystaw Stanistaw Reymont zapravo se zvao Stanistaw Wihadystaw Rejment, a
rodio se 1867. godine u selu Kobiele Wielkie (Lichanski, 1969: 5). Na prijelazu s
1893. na 1894. nekoliko je mjeseci radio u urednistvu ,Gtosa“ — novinama kojima su
pitanja sela seljaka i narodne kulture bila od velike vaznosti (Krawczyk, 2006: 60).
Prijelomni trenutak u njegovom Zivotu desio se 1894. godine kada je poSao na
hodocCasc¢e u Chestochowu na kojem je zapisivao svoje dojmove i opazanja, pa je
godinu dana kasnije objavio reportazu Pielgrzymki do Jasnej Gory (Eustachiewicz,
1982: 147). Vecinu njegovog stvaralastva Cine romani u kojima su, prema poljskim
knjizevnim kriticarima, glavne mane psiholoski i jeziCni manirizam te povrsne i
neuvijerljive motivacije likova (Mali¢, 2004: 172). Napisao je nekoliko novela — u
Przed switem je vidljiv utjecaj spiritizma, u Sielanka govori o revoluciji, a u Ave Patria
o borbi za neovisnost!?. U svoju je prozu uveo i elemente groze i parapsihologije, na
temelju €ega je nastao Wampir — prema misljenju mnogih kritiCara, njegov najslabiji
roman. U duhu vremena u kojem je Zivio, kada su sve popularnije postajale kavane,
tamo je provodio izvjesno vrijeme te ucio u krugu Poljaka-literata sluSajuéi njihove

razgovore i debate.

Stefan Zeromski rodio se 1864. godine u selu Strawczyn. lako se rodio u plemickoj
obitelji, debitirao je kao novelist u Casopisu "Gtos" koji je kritizirao idealizaciju
plemstva, a kao najvazniji zadatak u drustvu naglasavao budenje narodne svijesti
(Eustachiewicz, 1982: 126). Na njegovo stvaralasdtvo uvelike je utjecala €injenica da
je iskusio nacionalno ropstvo i siromastvo (Mali¢, 2004: 165). Prvu zbirku pjesama

objavio je 1895., a prvi roman (Syzyfowe prace) 1897. godine (Krawczyk, 2006: 94).

12 Preuzeto s internet stranice https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=52642 (11.07.2022.)
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Njegova je forma interpretacije istaknula da mu je od fabularnih elemenata vazniji
stil, narocCito njegova liricnost (Eustachiewicz, 1982: 126-128). Osim zapostavljanja
fabule, neke od glavnih znac€ajki njegove proze su dugi, ali dojmljivi opisi krajolika,
podroban prikaz emocionalnog stanja lika te nedovoljna motiviranost njegovih
postupaka, pogotovo oko vaznih zivotnih odluka (Mali¢, 2004: 166). Njegovi su
junaci Cesto Cvrste osobnosti, podijeljeni izmedu prihvacanja drustvenog stanja u
kojima se nalaze i suprotstavljanja istome, na kraju ¢ega se nerijetko odlu€uju za
borbu kroz koju ih prati nesrec¢a, a zavrSava porazom (ibid.). Njegovi su likovi obi¢no
seoski i gradski intelektualni proleteri, a vazan faktor u njegovim djelima Cini povijest
(ibid.).

U nastavku rada nastojat ¢u prikazati Zenske likove u odabranim djelima dvojice

autora.

4.1. Obecana zemlja

Godine 1899. Reymont objavljuje Obecanu zemlju, roman o antiurbanizmu
(Makowiecki, 1987: 82), razvoju kapitalizma, odnosno, kako je rekao sam Reymont
(Benesic, 1951: 613) — ,viziju pakla iz grada Lodza“. U romanu je Reymont, dakle,
predstavio strukturu velikoga grada Lodza kao, kako Eustachiewicz (1982: 150)
navodi, vrtlog ljudske gomile, igri interesa i borbe svih sa svima, a glavni je motiv
djela bio razvoj motiviran novcem. Slika Lodza s prijelaza iz 19. u 20. stolje¢e kao
grada s velikim kontrastima bogatih i siromasnih, nemilosrdnih borbi za drustvenu
poziciju i imetak, dopunjena je elementima fascinacije urbanom kulturom
(Makowiecki, 1987: 82).

,L0dZ me zanima i privla¢i u mnogoCemu: razvitak grada, zaista americko
poslovanje u brzini, psihologija tih masa, njihovo mijeSanje i pronicanje i
stvaranje jednog tipa, koji se zove Lodzermensch, djelovanje takve
sisaljke, kao $to je Lodz, na cijelu naSu zemlju (...) Za mene je Lodz
naprosto kao neka mistiCcka snaga, koja svojom vlaS¢u zahvaca sve,
svejedno, da li je dobra ili zla, ona guta seljaka, trga ga i Cupa iz zemlje, a
isto to €ini s intelektualcem, kao i makar s kakvim ,maherom®, kao i s
radnikom — to je Zeludac, koji prokuhava zemlju i ljude, ali vie¢no gladan
Zeludac.” (Reymont, prema BeneSic, 1951: 613)
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Obecana zemlja po prvi puta u poljskoj knjizevnosti predstavlja zivot gradskog
radniCkog proletarijata i financijsko-industrijske oligarhije, a govori i o borbi protiv
Zidovskog i njemackog kapitala te svemu $to se zbiva u pozadini (Mali¢, 2004: 172-
173). Glavni lik romana je Karol Borowiecki koji je u L6dz doSao s namjerom da
otvori vlastitu tvornicu tekstila. U pozadini poslovnih (ne)uspjeha Borowieckog, ali i
njegovih partnera, kroz radnju se prate i njihovi privatni Zivoti ispunjeni raznim
ljubavnim avanturama te na taj naCin upoznajemo i nekoliko zenskih likova. U
romanu su, kako navodi BeneSi¢ (Reymont, 1951: 615) prikazani realisticki likovi

svih narodnosti koje Zive u tom gradu.

,Obecana zemlja je seljacki, protugradski protest u ime prirodnog,
humanitarnog odnosa medu ljudima, protiv sticanja novca bez svrhe, protiv
pomasinjenja Covjeka, koji se i mora sluziti strojem, a ne da postaje
slugom tog stroja.” (Benesi¢, 1951: 613)

U romanu se, prema Eustachiewicz (1982: 150), mogu se prepoznati utjecaji
naturalizma (opisi grada i nesreca u tvornici), ali i ekspresionizma (npr. povratak

Borowieckog iz Berlina kada je ¢uo da gori tvornica).

Roman Obecana zemlja uglavnom se vrti oko muskaraca i njihove borbe za
drudtvenu poziciju i mo¢, pa Zenski likovi u njemu ne zauzimaju mnogo mijesta,
odnosno imaju samo sporednu ulogu. Zenama je, stoga, opisan samo vanjski izgled
te su prikazane samo u svojim ulogama koje imaju u odnosu na muskarce, odnosno
predstavljene su kao supruge, djevojke ili ljubavnice, bez posebne paznje posveéene
njihovoj psihologizaciji. Roman obiluje seksistickim komentarima, pa su tako Zene
Cesto nazivane pogrdnim imenima kao $to su krava, kuja, stroj, ruzna roba itd., a
muski likovi smatraju da je ,sa zenama govoriti pametno isto Sto i lijevati vodu u sito*
(Reymont, 1936: 206), da ,Covjek moZe u isto doba imati i dvije zaruCnice i biti u
obadvije zaljubljen, a ozeniti se trecom, koja ¢e imati novaca“ (ibid: 75), da su
,Zidovke dobre za flirt, Poljakinje za ljubav, a Njemice za osnivanje obiteljskog
obora. Ali da Zidovka bude tvoja Zena — nikada! Bolje da se utopi$!* (ibid: 209) te da
ih se ne ti¢e ,da li su one ovakve ili onakve, samo neka su lijepe, ako su ljubavnice,

a bogate, ako imaju biti Zene.” (ibid: 477).

U romanu se pojavljuje nekolicina zenskih likova, ali je veéina njih opisana samo

povrsno. Vise ili manje detaljno prikazano je nekoliko Zena iz visokog drustva kao Sto
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su to Lucy, Mela i Ruza koje muskarci opisuju rije€ima ,lodzke guske®, ,slavne zlatne
lodzke junice®, ,zlatna telad” te ,izmorene milijunasice®. Jedini problemi u njihovim
Zivotima su ljubavne patnje, a zajednic¢ko im je i to $to su razmazene kceri bogatasa

koje imaju sve Sto mogu pozeljeti, ali ve€inu vremena provode u kuci dosadujuci se:

,~~Dosadujem se, a pred gostima se prenavijam, kao da me zabavljaju, a ti?
-Ni pred kim se ne prenavijam, ali se takoder dosadujem.

-Strasan zivot! | dokle ¢e to trajati?

-Ti najbolje zna$ dokle. Valjda do smrti!“ (ibid: 126-127)

Wysocki jednom prilikom osuduje takav nacin Zivota:

,10 je samo lijenCarenje, koje proizlazi iz suviSka vremena i suviska
novaca! Dosada je bolest bogatasa! Ti se, Mela, dosaduje$, Ruza se
dosaduje, Toni se dosaduje, a osim vas, dosaduje se polovica
milijunarskih kceri i Zena. Vama je sve dosadno, jer sve mozete imati, sto
se god dade kupiti. Vas se nista ne tiCe, hocete samo da se zabavljate, a i
najmahnitija zabava svrSava se takoder dosadom.” (ibid: 133)

Jedna od pripadnica tog drustva je, dakle, Mela. Njezin je lik tragi¢an utoliko §to voli
Wysockog, a mora ga odbiti jer je Zidovka i misli da njezina obitelj nikada ne ¢ée
pristati na promjenu vjere. Na kraju ju otac daje Moricu za pedeset tisu¢a u gotovom
novcu i jos isto toliko u roku od dvije godine. Druga €lanica drustva je Ruza koja je
mozda najrazuzdanija od njih. Tome u prilog ide Cinjenica da je jednom organizirala
zabavu na kojoj su ih zabavljala dva potpuno gola orijasa kojima su zapovjedile da

oponasaju svinje. Wilhelm Ruzu opisuje kao Zenu u kojoj je ,debeli vrag®.

.---.5apne Ruza, a u njezinim se sivim o€ima stado$e svjetlucati zelenkaste
munje, zagrizla se u vrlo Siroke i tanke usne, koje su kao crvena crta
presijecale njezino duguljasto, bijeloprozra¢no lice, okruzeno kosom boje
najCistijieg bakra, razdijelienom wusred glave i zaceSljanom preko
sliepoocnica i preko usiju.” (ibid: 128)

Sto se ti¢e fizikog izgleda, dame u visokom drustvu opisane su kao mlade i zdrave,
vitke Zene savrSeno skladanog lika koje imaju lijepo, bijeloprozraéno i rumeno lice
puno ¢udnovatog sjaja i topline, Siroke, crvene usne te mali nosic i bistre, sjajne oci.

S druge strane, starije Zene prikazane su kao mumije mrtvog pogleda i sijede kose.
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Imaju Zuto lice, suho, namreskano i omrSavjelo lice te naboranu kozu sa bijelim

ustima kao voStana maska.

Detaljnije ¢u se posvetiti dvama Zenskim likovima, Anki i Lucy, zato Sto su kao

zarucnica i ljubavnica suprotstavljene jedna drugoj.

4.1.1. Anka

Anka je zaruCnica glavnog muskog lika u romanu kojeg te zaruke ne
sprjeCavaju da zavodi druge djevojke i s njima ulazi u afere. Karol u Anku nije
zaljubljen ve¢ je s njom samo iz interesa. Prema njoj je ravnodusan, a ha mahove ju
¢ak i mrzi. Stalno ju usporeduje s ljubavnicama i ne mari za njezine osjecaje, ¢ime je
stavljena u opreku prema tim ljubavnicama. Anka je Cista suprotnost ostalim Zenama

koje privlace Karola:

,Nije znala splesti one tisu€e niti pogleda, fraza, dodira i nedogovorenih
rijeCi, onog vjeStackog €ara koji muskarci toliko vole i obi€no smatraju
najdubliom ljubavi, dok je to zapravo tek flert i odvratno umiljivanje
gospodica, koje se Zele dobro prodati“ (ibid: 520)

Takvo joj se ponaSanje gadilo te se ,do dna ogorCavala na pomisao, da tako
podrazuje muskarca i da ga tako odrzi uza se“ (ibid.). Ona je bila ponosna i imala
snazno razvijen osjecaj svojeg dostojanstva. Karol smatra da je Anka ljupka, ali da
nikako nije lijepa. Prikazana je plavih ocCiju koje sjaje od sreCe i vedrog,
prostodusnog pogleda punog ljubavi. Ima vitak, savrSeno skladan lik, lice s ne bas
previSe pravilnim crtama, ali puno ¢udnovatog Cara i topline te Siroko Celo s glatko

zaceSljanom kestenjastom kosom.

Ona istinski voli Karola. To je dokazala kada je zalozila sve svoje dragocjenosti, a
dobiveni je novac dala Karolu jer se Zalio da nema novaca. Svoju je pak dobrotu
najviSe istaknula nakon nesre¢e u tvornici kada je pomagala pri vidanju rana i
ponudila smjestaj ranjenom dje¢aku koji nema dom ni majku. Zivot u gradu joj nije po
volji — smeta joj Sto je zatvorena u kuéi s malim vrtom, muce je razne brige (najvise
oko Karola) zbog kojih je i postala mrSavija, Sto se Karolu nikako ne svida. Nakon

nekog vremena viSe ne zna Sto misliti o Karolu — ponekad je prema njoj dobar i
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pazljiv, a ponekad upravo suprotno — hladan i ironi¢an, ismijava njezinu dobrotu i

brigu za siromasne te njezina razmisljanja zove malogradanskim.

.Njegovo je vladanje ona ispriCavala, kako je to i on ¢inio u boljim
Casovima, rastrojenoScu zivaca i brigama, kojih je imao mnogo pri gradnji
tvornice. Spocetka je vjerovala u to i strpljivo podnosila promjenljivost
njegova raspoloZenja, StaviSe, sama je sebi prigovarala, $to nije umjela da
mu ona bude umirenjem, Sto ga nije znala uza se privuéi, da uz nju
zaboravi na sve brige i tegobe.“ (ibid: 520)

Kako vrijeme prolazi, tako sve vise sumnja u Karola, njegove postupke i njegovu
ljubav prema njoj. PocCela je shvacati da je taj Covjek ,nekako drukciji i da u stvarnosti
nije sli€an onomu, kojega je ona obozavala“ (ibid.) te se osjecala slobodnija kad nije
bila u njegovoj blizini. Nakon nekog vremena pocele su se Siriti priCe kako bi se Karol
htio ozeniti Madom da Anka ne stoji na putu. Kad je to saznala, zatomila je svoje
osjecCaje za koje viSe ni nije bila sigurna kakvi su, te se Karolu maknula s puta. Na
kraju saznajemo da je osnovala jedno skloniSte za djecu, a poku$ava dobiti dozvolu
za joS$ jedno jer joj iznimno godi rad s djecom te joj to pruza ,potpunu srecu; srecu

izvrSene duznosti i dobroga djela“ (ibid: 604).

4.1.2. Lucy

Lucy je udana Zena koja se, ne mareci ni za osjeCaje svog muza, ni za Ankine
osjecaje, zaljubljuje u Karola i s njim zapocinje aferu. Toliko ju je ponio ushit i

uzbudenje da nije ni na $to mislila i nije se ni na Sto obazirala:

,Ljubim te! Znam, da te druge ljube, znam, da ima$ zarucnicu, ali §to se to
mene tice! Ljubim te! Ne ljubim te zato, da i ti mene ljubis, da postignem
srecu, ne zato - ja te ljubim, ljubim i nista viSe, osje¢am potrebu da ljubim,
kao Sto svakomu Covjeku treba ljubavi. (ibid: 51)

Lucyn fizi€ki izgled najbolje opisuju sljedeée recenice:

,Divotno krasna Zidovka u crnoj svilenoj dekoltiranoj opravi, iz koje su se
isticala bjelinom sjajna, divho formirana ramena i vrat (...) Krupne,
duguljaste ljubi¢aste o€i gorjele su Zarko, kao najdivniji safiri. Lice joj je bilo
kao da se toplo preljeva laka maslinasta boja zasi¢ena malko karminom
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krvi, €elo nisko, obrve snazno potegnute, nos ravan i tanak i dosta velika,
puna usta.” (ibid: 38)

Ona je, dakle, Zena iznimne ljepote. Krase ju divne oCi okruzene crnim trepavicama i
obrvama, vrela, nabrekla usta, divne ruke, bedra i ramena te vrlo razvijene grudi.
,Bila je blijeda kao mramor, a ispod napola spustenih vieda plamsao je oganj“ (ibid:
49) Sto na Karola djeluje kao narkotiCko sredstvo. Osim prikaza fizickog izgleda, o

Lucy ne saznajemo mnogo.

U trenucima ljubavnih zanosa nista joj nije vazno i djeluje u skladu sa svojim
porivima. Karol je opijen njezinom ljepotom, pa radi se $to je po njezinoj volji, pri
tome takoder ne mareci za osjecaje svoje zarucnice. lako je Anka za Karola fatalna
Zena, ona ipak nije najreprezentativniji primjer takvog tipa Zene, $to ¢e se kasnije
vidjeti u primjerima drugih likova. Karolova prevrtljiva priroda i lako zaljubljivanje te
jos lakSe odljubljivanje, na kraju su doveli do toga da kad Lucy zatrudni prestaje i
njegova zainteresiranost i zaljubljenost u nju. Kao i kod Anke, s vremenom mu

postaje ruznija i odbojna, pa i nju ostavlja.

,Ona ga je ljubila s prijaSnjom snagom, samo je u njoj nestalo nekada$nje
otmjene, strastvene ljubovce, one Lucy, pune nesvjesne diskretnosti,
iskrene naivnosti i ganutljive plahosti, one lijepe Lucy, koja je bila udivljenje
Lédza. Sada je ona bila prosta, neotesana, bez odgoja i kulture Zidovka iz
maloga gradi¢a. Postala je izazovna, drska i glupa.” (ibid: 573)

4.2. Seljaci

Reymontov roman Seljaci je, kako navodi Krawczyk (2006: 59-60), izlazio u
dijelovima u €asopisu Tygodnik llustrowany kroz nekoliko godina. Prvi dio (Jesen)
objavljen je 1902. godine, drugi dio (Zima) 1903., treé¢i dio (Proljece) na prijelazu
1905.-1906., a zadnji (Ljeto) 1908. godine. Na romanu je pocCeo raditi 1887. godine,
Sto znadi da je djelo sveukupno nastajalo vise od deset godina, a za njega je 1924.
godine dobio Nobelovu nagradu. Jedan od faktora koji su imali odlu€ujucu ulogu u
odluci o pisanju romana o seljacima zasigurno je bio ranije spomenuti posao u
urednistvu novina (ibid.). Sam autor o pisanju romana o selu i seljacima kazao je

sljedece:
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,ve¢ dugo ih (Seljake) nosim u sebi. U meni rastu i mnoZze se njihovi
razliCiti oblici zahtijevaju zivot na papiru da teSko mogu raditi bilo Sto
drugo. Zudim objaviti potpunu slobodu atmosfere, jezika i obiaja seljaka.
U svemu &to sam do sada pisao, nisam u potpunosti mogao biti svoj, ali
doslo je vrijeme da napiSem ono $to treba napisati.”

Stanovnike Lipca upoznajemo kao skupinu — drustvo s svojim problemima, teZznjama
i ambicijama. U prvom je planu radnja koja se odvija oko obitelji Boryna — starog
gazde Macieja, njegovog sina Anteka i Antekove Zzene Hanke. U priCu brzo ulazi
Jagna, lijepa i mlada djevojka koja se udaje za Macieja. Njihovi odnosi s ostalim
mjeStanima Lipca, prema Krawczyk (2006: 60-61), ukazuju na probleme zajednice,
Sto omogucuje refleksiju nad moralnim stanjem seljaka, a zahvaljujuci detaljinom
predstavljanju Siroke palete likova, vrlo su se dobro obradile drustvene problematike
kao Sto su kmetstvo, nacionalna svijest, nepravednost pravosuda ili prisilna vojna
sluzba. Autorica navodi da cetiri dijela romana, od kojih svako odgovara jednom
godiSnjem dobu, omogucuju prikaz cjelovitog i opseznog drustvenog Zivota,
gospodarskih djelatnosti te religijskih i svjetskih obreda, a takva forma istice
povezanost ljudskog Zivota s ritmom prirode. U pozadini te strasti za zemljom i
ljubavnih strasti, porivi su za vladanjem muskih likova u &ijoj se suprotnosti nalazi

Jagnina bioloSka i erotska strast koja ju na kraju unistava (Mali¢, 2004: 173).

Pripovjedac je u tre¢em licu, ali mijenja perspektivu gledanja na dogadaje — nekad je
sveznajuci, a ponekad govori iz perspektive pojedinca. Vidljivi su utjecaji naturalizma
(bioloSke motivacije, okolinski determinizam, opis ljubavnih ushita, opis scene u kojoj
Kuba sam sebi reze nogu itd.), simbolizma (npr. opisi prirode koji odgovaraju
dozivljajima likova, Maciejeva smrt u vrijeme sjetve) i realizma (detaljno
predstavljanje seoskog Zivota s odgovaraju¢im opisom odjece, kuca, poljoprivrednim
poslovima) (Krawczyk, 2006: 63, 66).

Reymontov roman Seljaci joS nije doCekao pomnu reinterpretaciju s gledista
spola (Smolen, 2016: 253). U njemu Zenski likovi imaju vaznu ulogu pa je tako
Jagnina seksualna Zudnja jedan od glavnih pokretaCa radnje. Primarna je uloga
Zena briga o kuc¢anstvu, djeci i muzu, a svijet seoskih Zzena te, $to je joS vaZznije,
njihova sudbina, prema Packalén Parkman (2010: 88-90) vrti se oko trudnoce, bila
ona zeljena ili ne. No u to se vrijeme u poljskoj knjizevnosti jo$ nije otvoreno pisalo o

trudnodi i porodu. Zbog toga je u romanu Hanka rodila iznenada, a Jagna uopce nije
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zatrudnjela, iako je imala odnose s vise musSkaraca. Vazno je spomenuti da je

poljskim piscima toga vremena bila priSivena uloga moralista i svijesti naroda (ibid.).

Prema tome su Zene koje su podlegnule Zudnji gotovo uvijek kaznjene za svoje

postupke, pa je tako u romanu ona unistila i Jagnu. Zudnja je remetila mir

muskarcima, a samim time i okolini jer je krSila njezine nepisane zakone i obicaje.

Zenina je eroti¢nost bila pokazatelj da se ona udaljila od svoje drustveno definirane i

stolje¢ima prihvacene uloge (ibid.). Odnos muskaraca prema Zenama u romanu vrlo

je lo§ — manje su vrijedne te ih oni ¢esto vrijedaju, omalovazavaju i ponizuju:

,Zena ne moze biti bez batina.“(Reymont, 1951: 152, S1)

»A §to ¢e mi zena? Odavno mi je omrznulo to babje sjeme, odavno! Nista
ne zna, nego samo se dere, vristi, leti kao svraka po plotu, vi jednu rijec, a
ona istrese dvadeset kao iz grahorine... vi imate pamet, a ona samo mlati
jezi€¢inom. Kazes li joj Stogod kao €ovjeku, ona niti Ce razabrati niti shvatiti;
nego samo klepeée makar $to. Kazu, da je Gospodin Isus dao Zzeni samo
pol duSe, to je zacijelo istina... a drugu je polovicu sigurno sam davo
napravio...“ (ibid: 320-321, S1)

»Glupa si i nemoj govoriti ono, §to ne razumijes$.” (ibid: 381, S1)

,Grom vas ubio, glupe tikve! Kao svrake na kiSu, samo se deru i deru. Prije
¢e tele razumieti ljudski govor nego zena pametnu rije¢!” (ibid: 314, S2)

No zene se vrijedaju i medusobno jer su ,zenske prema zenskim najgore* (ibid: 258,

S2):

,Nista nemoj po€eti sama, nista nemoj misliti, jer si glupa.” (ibid: 194, S1)

,Ona je svemu kriva, ona! Ta drolja pasja, ta davolica! Crkla dabogda kraj
plota zbog moje krivde, crvi je rastoCili zbog moje sramote, zbog moje
nesrece!” (ibid: 634, S2)

U analizi koja slijedi posvetit ¢u paznju Hanki i Jagni koje su prikazane kao

suprotnosti — Hanka kao marljiva i pokorna supruga, odnosno kao ideal Zene i

supruge, a Jagna pretjerano eroti¢no, kao koketa (Packalén Parkman, 2010: 94),

odnosno femme fatale.
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4.2.1. Hanka

Hanka je, dakle, primjer idealne tradicionalne Zene — radiSna je, poboZzna,
dobra majka i kéer te vjerna supruga. Mjestani joj u po€etku bas nisu bili naklonjeni —
naime, nije se mogla pohvaliti ljepotom ili imovinom, a prije udaje za Anteka, sina
velikoga gazde Macieja Boryne, nije imala ni visok drustveni status — no svojim je
ponasanjem kasnije uspjela promijeniti misljenje okoline (Packalén Parkman, 2010:
95). Nakon Sto Boryna Hanku i sina Anteka otjera od kuce tesko joj pada siromastvo,
no ona ne dopusta da je loSa Zivotna situacija unisti. Hrabra je i snazna majka koja bi
za svoju djecu napravila sve, pa tako ne zazire od posla, a u teSkim trenucima trazi

posao za supruga, ali i za sebe:

»A ako Antek ne bude htio raditi, ipak ne ¢u poci u prosjakinje, nego ¢u se
latiti prediva i tkanja i makar ¢ega, samo da se noktima uhvatim neCega i
da ne padnem u bijedu“ (Reymont, 1951: 298, S1)

,| tako je Hanusia stisla zube i iSla po drva zajedno s nadni¢arkama. (...)
Ako ustreba, i¢i ¢e po drva, tegliti na ledima, stati u isti red s
prosjakinjama, ali ne ¢e zaplakati niti se potuziti, niti ¢e ikoga za pomoc
moliti.“ (ibid: 448, S1)

,Osjetila je u sebi toliki vugji glad za poslom, takvu napetost snage, da se
protegla i koraknula snaznije, krep¢e. (ibid: 304, S1)

Izrazito je ponosna te pred drugima krije probleme koji je muce, a nakon Antekove
izdaje pati u tiSini, zatvara se u sebe i usporeduje sa suparnicom Jagnom, no bez
obzira na to dize glavu i nastavlja svoj zZivot misle¢i na djecu (Packalén Parkman,
2010: 95). Kada Boryna pocne vjerovati govorkanjima o Anteku i Jagni, sazali se nad
Hankom te nju i djecu pozove natrag k sebi u kucu. Nakon svade s drvosjeCama
zbog Sume, Antek je zavrSio u zatvoru, a Hanka se, nakon svega $to joj je ucinio,
svejedno brine za njega, u zatvor mu Salje hranu, posjec¢uje ga i skuplja novac za
njegovu jamcevinu. Takoder, u svadi zbog Sume, Boryna je bio ozlijeden te je ostao
prikovan za krevet, a Hanka tada pokazuje svu svoju snagu — o domu i gospodarstvu

brine vise nego ikad.

,Hanka, premda polako, ipak je ubrzo posvrSavala gospodarske poslove;
dakako, nije toga bilo mnogo; krava, junica, krmak, nekoliko gusaka i
kokosi, to je bilo sve bogatstvo i imanje.“ (Reymont, 1951:: 282, S1)
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,Hanka je bila svuda, na sve mislila i u svemu se znala snacéi.“ (ibid: 451,
S2)

,vec se stalo mraditi, kad je svrSila posao (...) Morala je nasjeci sjeCke za
junicu, nahraniti krmka, jer je roktao i pritiskivao se uz vrata, valjalo je
guske napoijiti, a osim toga je joS jedanput u sebi ponavljala, koliko i komu
mora platiti.“ (ibid: 296-297, S2)

Hanka je veoma poboZna, svoju snagu crpi iz vjere. Njezini postupci moraju biti u
skladu s Bozjim zapovijedima, a sve Sto joj se dogada smatra samo joS jedim testom
koji joj je Bog poslao da udvrsti svoju vjeru (Packalén Parkman, 2010: 95). Osim
njezine vjere, kroz priCu se ne mijenjaju ni njezini osjecaji prema suprugu Anteku.
Iskreno ga voli, podrzava ga ¢ak i kada zavrSava u zatvoru, a na kraju mu oprasta i
nevjeru. Njezin se lik od poCetka do kraja romana razvija. Na poCetku je opisana kao
ne bas snalaZljiva i vjeSta domacica, $to se prema kraju romana mijenja — postala je
izuzetna gazdarica koja cijelo gospodarstvo vodi bez pomoéi muskaraca. Svedski
knjizevni kritiCar Frederik Book (1919, prema Packalén Parkman, 2010: 95) Hanku je
opisao na sljedeci nacin:
.,Reymont je stvorio Zenski lik koji simbolizira najjaCe i najbolje vrline

naroda. Nije okruzena svetatkom aureolom, nema do toga niti pravo, zato
je bila obdarena snagom volje i duha®.

4.2.2.Jagna

Od svih zenskih likova, u romanu je najbolje, a i najzanimljivije predstavljena
Jagna. Ona je predstavnica tzv. femme fatale — zavela je nekoliko muskaraca, od
toga vlastitog posinka te momka koji Zeli postati sve¢enikom. Prema tome je ona
bolji primjer fatalne Zene od ranije prikazane Lucy. Jagna je, u skladu s idealima
llepote toga vremena, od samog pocCetka romana opisivana kao izrazito lijepa
djevojka. Bila je toliko lijepa da joj skoro nitko nije mogao odoljeti, a ona je bila slaba

na muskarce te im se podavala.
»A §to je lijepa, lijepa je; ishranjena kao junica, lice joj bijelo, a oci su joj

bas kao onaj lanov cvijet... a Cvrsta je, da joj ni po koji muskarac nije
dorastao...“ (Reymont, 1951: 15, S1)
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,Odjednom je tik pred sobom ugledao njezino usplamtjelo lice, kako
strastveno diSe, njezine modre odi i ona usta tako puna i tako crvena i tako
blizu, da je osje¢ao njihov dah.“ (ibid: 198, S1)

Kada dolazi prilika da se uda za Macieja Borynu, ona nije bila previSe zainteresirana,

govoreci da joj je svejedno hoce li se ili neCe udati za njega:

.Meni je svejedno, ako kazete, poci Cu... vasa je u tome odluka, a ne
moja.” (ibid: 129, S1)

,Nidta... meni je svejedno... odredite li, po¢i ¢u za Borynu... necete i,
ostat ¢u uz vas... zar mi je zlo kraj vas? (ibid: 130, S1)

»~Jagna je mirno sve primala, hladno i ravnodusno, kao da to nisu danas
bile njezine zaruke.” (Ibid: 165, S1)

K tome ne zeli djecu, Sto se, prema Smolen (2016: 258-261), u njezinoj okolini
smatralo bogohuljenjem, i to takvim, da joj nitko ne vjeruje kada to glasno da do
znanja, a zbog takvih je stavova postala meta svih Zena koje se nisu usudile
suprotstaviti volji muSkaraca. Jagnu ubrzo nakon udaje za Borynu brak pocinje plasiti
i gusiti. Cijela joj se situacija u kojoj se nalazi, kao i sam Boryna, s prolaskom
vremena sve vise gadi — ona ima druge Zelje, no ne zna ih i nema kako ispuniti. Voli
umjetnost i Zeli se posvetiti tome, ali u njezinoj sredini za to nema mjesta, a jedino
Sto joj ostaje su izrada ukrasa za blagdane, crkvena glazba i ples. OsjeCa se
zatoCeno u vlastitoj koZi, a svoje umijetniCke potrebe pokuSava zatomiti onim
bioloskim, no to joj samo nakratko donosi zadovoljstvo. Zato nije ¢udno Sto postaje

sve nezadovoljnija.

LA Jagnu je podilazila Zelja, da nekud pobjegne medu svijet, medu ljude.’
(Reymont, 1951: 134, S1)

»Irajalo je to tako gotovo nedjelju dana, te je jedva izdrzala u kuci. Imala je
vrlo osjetljivu dusu — kao kakav cvijet, koji, ¢im dahne na njega zima,
odmah povene i zadrS¢e od boli. MrSavjela je na oc€igled, nije mogla
spavati, jelo joj nije prijalo, teSko je mogla ostati sjedeci na mjestu i latiti se
posla, sve joj je ispadalo iz ruku i neprestano ju je progonio strah (...)
Dojadio joj je zivot, a mucila ju je i neizreciva Ceznja (...) Tako joj je vec
omrznuo zivot u kuci...” (ibid: 425, S1)

,U njoj se dizao otpor i bijes ju je sve ¢eS¢e spopadao.” (ibid: 429, S1)
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U odnosu na Hanku, Jagna nije idealni primjer gospodarice. Moguci razlog tomu
Smolen (2016: 256) vidi u tome Sto je ona odrasla s dva brata i majkom koja je
odbacila tradicionalni odgoj, a u takvom je matrijarhalnom okruzenju najvaznija kcer.
Dok je nju majka postedivala, prema sinovima se ponasala upravo suprotno — tjerala

ih je da rade kucanske poslove, a branila im je Zenidbu:

,Ustadode od vecere. Jagna sa starom sjedne s preslicom kraj ognjita, a
sinovi, kao obi¢no, latiSe se spremanja, ispiranja suda i ku¢anskih poslova.
Odvajkada je kod Dominikove bilo tako, da je svoje sinove drzala
Zeljeznom rukom i naucila ih Zenskom poslu, samo da Jagna ne uprlja
svojih rucica.” (Reymont, 1951: 127, S1)

No pogresno bi bilo rec¢i da Jagna ne radi nista kako ne bi ,uprljala rucice®. K takvom
nas pogresnom zakljuCku vodi pripovieda¢ govoreCi u ime skupine. Tek od
sveznajuceg pripovjedaca saznajemo da Jagna zapravo ne zazire od kucéanskih
poslova. (Smolen, 2016: 257)

»A Jagna, zasukanih rukava sve do ramena, mijesila je u na¢vama tijesto i

uz materinu pomo¢ pekla pletenice...“ (Reymont, 1951: 338, S1)

Jadwiga Zacharska (2000, prema Smolen, 2016: 254) u svom tekstu Hanka czy
Jagna? |Ideat kobiety wiejskiej Jagnu opisuje kao nemoralnu, asocijalnu,
emocionalno nezrelu, lijenu osobu koja ne cijeni posao, zemlju ni gospodarstvo.
Smatra da je Jagna usredotoCena na svoje bioloSke potrebe te je olienje Cistog
erotizma i seksualnosti. Fatalna je Zena jer unidtava vise muskaraca — Antek se zbog
nje posvadao s ocem, a Borynu je okolina zbog nje ismijavala, a na kraju se, kada je
obolio, nije htjela brinuti za njega. No teSko je ne zapitati se gdje je odgovornost svih
tih musdkaraca za njihove postupke te opravdati stereotip da je Zena ta koja je kriva
za moralan pad muskarca jer ga ,dovodi u iskuSenje” (Smolen, 2016: 255). Upravo o

tome u sljedeéem citatu govori jedan od likova romana, Jagustynka:

.~ Kakva je to pravda? MusSkarac moze da se nauzije kao u pasjim
svatovima, a nitko mu za to nece prigovoriti ni cigle rijec€i! Posve glup
uredaj na svijetu! Kao da Zena nije zivo ljudsko stvorenje, kao da je
ostrugano drvo, &to li? Ali kad ve¢ mora da odgovara, neka i muskarac
takoder plati, jer su oboje grijesili. Zasto je samo za njega uzivanje, a za
nju plakanje, a?

- Draga moja, tako je uredeno od pamtivijeka i tako ¢e ostati!
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- Ostat ¢e, da se narod pati, a davo da se veseli, ali ja bih to drugcije
uredila: tko uzme tudu Zenu, neka mu ostane zanavijek, a ako nece, jer mu
je nova slada, batinom po takvom gadu i u kriminal!

Antek se nasmije njezinoj Zestini, a ona skoc€i na njega vristeci:

- Vama je to smijedno, zar ne? Razbojnici prokleti, svaka vam je milija, dok
je ne dobijete! A onda je jo$ i ismjehuju!” (Reymont, 1951:604, S2)

Takvo Jagnino ponasSanje, kao i ono ranije spomenuto gdje se govori da nista ne
radi, takoder bi svoje temelje moglo vuéi od njezine majke. Naime, na kraju romana,
kada Dominikova Jagni govori da se mora prestati tako ponasSati jer ju svi smatraju
najgorom i pokazuju prstom na nju, Jagna kaze da se prica da ni Dominika nije bila
bolja u svojoj mladosti. Svoju bi majku, prema tome, mogla okriviti za svoje najvece i

najgore mane.

Smolen (2016: 256, 259) smatra da u Jagni lezi ogroman subverzivni potencijal —
tako velik da za svoju pogreSku mora platiti linCovanjem. Patrijarhalna sredina na
kraju je morala kazniti onu koja je u pitanje dovela sve §to je zajednici najvaznije, a
to je prije svega njezina rodna uloga. Tu se ne misli samo na seksualnu slobodu —
rijeC je i o pokuSaju preuzimanja moc¢i nad muskarcima Sto je bilo presudno u
odlu€ivanju sumjestana o njezinoj sudbini. Na lin€¢ je odvode nakon $to se zaista
iskreno zaljubi u orguljaSevog sina Jasia koji zeli postati sve¢enikom — onim koji bi
simboli¢no trebao postati glas Boga (ibid.). No roditelji ga $alju iz sela odmah kada
su shvatili Sto se dogada izmedu njega i Jagne. U meduvremenu su pocela kruZiti
govorkanja da je Jagna zavela i kneza. Zasto bi on i supruga priznali da su
pronevijerili novce, svaki dan jeli meso i pili rum, ako mogu izmisliti pricu da je te
novce on troSio na Jagnu i tako za sve nju okriviti? Cijelo se selo zatim slozilo da ju

treba protjerati:

.- DOK je takva u selu, dotle ¢e biti i grijeha, bluda i zla, jer danas je knez
krao zbog nje, a sutra ¢e isto uciniti i drugi!

- Protjerati je iz sela, prognati iza Sume kao poSast kakvu!

- Protjerati! Jedini nacin! Protjerati!* (Reymont, 1951: 636, S2)

Bacili su je na kola i tjerali uz podrugljive pogrde, smijeh i kletve. Kada je Jagna
napokon napustila Lipce, sve se simboli€no promijenilo na bolje. Otjeravsi nju, kao

da su otjerali svo zlo, a potom je svanuo krasan dan:
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,U Lipcu se sve vratilo starom redu, a ¢im se sunce diglo visoko za
nekoliko momaka, svi, kao da se dogovoriSe, stadoSe izlaziti u Zetvu, iz
svake su kuce u gomilama kretali, iz svake su kuce svjetlucali srpovi i
kose, iz svakog su se dvorista kotrljala kola na mede i na poljske putove.”
(ibid: 646, S2)

4.3. Beskucnici

Zeromski je Beskuénike poceo pisati 1898., a zavr3io godinu dana kasnije, da bi
ih objavio 1900. godine. Sam naslov djela odnosi se na ljude koji nemaju dom u
materijalnom smislu, ali i na one koji su u nekoj vrsti borbe s realnoSc¢u
(Eustachiewicz, 1982: 134). Motiv materijalne beskucnosti se, kako to navodi
Zawiastowska (1976: 46) CeSce pojavljuje u prvom dijelu romana kada se, usred
Setnje glavnog lika, uz opise lijepih dijelova grada i umjetnosti, naglo pojavljuju i ne
tako lijepe strane Pariza, uglavnom beskucnici (bolesni ljudi, pijanice, ,stare babe®).
Vidljiva je, dakle, opreka siromasnih ljudi koji u doslovhom smislu nemaju dom
(kucu), odnosno fizicko mjesto za Zivot te onih kojima taj dom nedostaje u psihickom
smislu, odnosno nemaju unutarnji mir i spokoj. To se moze primijetiti u dvoje glavnih
likova — Tomaszu Judymu i Joasi Podborskoj. Henryk Markiewicz (prema
Eustachiewicz, 1982: 134) je komentirao da je dom u romanu Zeromskog simbol
Zivotne stabilizacije, mira, svakodnevnih Cari Zivota i tople obiteljske atmosfere. Osim
beskucnika, prema Zawiastowskoj (1976: 46) postoje i drugi znakovi koji upuéuju na
postojanje te druge, manje lijepe strane grada, ali i svijeta opCenito, a to su slike
tvornica, dimnjaka i dima - te su slike takoder znakovi teSkog ljudskog rada koja se

temelji na eksploataciji i Stetnosti za ljude.

Roman ima dva pripovjedaca, jednog u trecem licu (Judym), a drugog u prvom
(Joasia), a oba narativna tipa opisuju svijet kroz svoja iskustva i emocije. Psihicka
stanja likova Cesto su prikazana u skladu s prirodom — takav se postupak naziva
psihologizacija pejzaza. Djelo obiluje naturalistiCkim (pesimizam, opisi bolesti i smrti),
simbolistiCkim (beskuénost, prepukli bor) i ekspresionistickim (osjecaj tjeskobe i
podvojenosti, otpor kapitalistitkom drustvu) slikama. Vrlo je vazna individualizacija
jezika kojim se sluze likovi — dame se na primjer sluze profinjenijim, a radnici
kolokvijalnim jezikom. Neki su elementi djela autobiografski, kao mjesto Cisy — uzor

mu je grad Nateczow u kojem je provodio mnogo vremena. (Krawczyk, 2006: 95-96).
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Vec¢ se u prvom poglavlju romana nailazi na nekoliko reCenica posvecenih opisu
Zenskog izgleda. Najprije se, odmah na prvoj stranici, Zena usporeduje s
netaknutom, djevi€anskom prirodom, a nekoliko stranica nakon toga je i opis

Afroditine statue u muzeju:

,Promicali su se u trku lijepi, blistavi konji — i promicale su, promicale,
promicale bez prestanka proljetne Zenske odje¢e u Cistim i raznovrsnim
bojama, koje su izazivale utisak radosti, kao utisak netaknute, djeviCanske
prirode.“ (Zeromski, 1956: 1)

,Divni snovi prve ljubavi rascvali su se u njenim grudima kao sedmostruki
cvijet ljiljana. Njena uska, vitka, okrugla ramena podigla su se nagore.
Djevi¢anske grudi podrhtavaju od uzdaha. (...) Duguljasto, tanasno lice
odavalo je neopisivu Car.“ (ibid: 4)

Zene se kroz roman najée$ée usporeduju s umijetno$éu — remek-djelo, crtez — i
prirodom — leptir, ona Ciji je ,pokret gibak kao podrhtavanje mlade grancice“ (ibid:
259) ili je Zena kao ,ruza koja tek Sto se rascvjetala“ (ibid: 295) ili pak kao ,krasota
cudesne Sume, kao da se spajalo sa suncem koje je isplovljavalo iznad tihe, sanjive
Sumske nijeme pustosi“ (ibid: 217). Njihova je ljepota prikazana ili kao nesto
andeosko, Cisto i krhko ili kao neSto tajanstveno, mracno i pomalo demonsko.
Primjer za prvi prikaz bila bi Joasia, a za drugi Natalija — o tome ¢e viSe rije€i biti u

poglavljima koja slijede.

Ipak, nisu sve zene u romanu lijepe — upravo ovdje dolazi do velike suprotnosti u
opisu njihovog izgleda. Neke, obi¢no one iz nizih drustvenih slojeva, naj¢es$¢e su
opisane kao ruzne, jadne, oronule, pa ¢ak i odvratne ili gadne, kao ¢udovista — one

koje nije lijepo zamisljati, a kamoli gledati:

,Dama nije bila lijepa, i kako bi se reklo, mrSava do te mjere da je
gledatelju protiv volje padalo na pamet da bude zahvalan za to $to postoje,
hvala bogu, Zenska odijela i $to oslobadaju smrtnike da dame ove vrste
gledaju — u neglizeu.” (ibid: 89)

,U kutu, kraj pedi, sjedilo je ljudsko ¢udoviste, rukama i nogama privezano
za klin to je izbijao iz zemlje. Sjede kovr€e prekrivale su glavu i ramena
ovog stvora (...) Pokatkad su se ispod kose pojavljivale strasne oci kao
dva blistava, plamena maca, s vremena na vrijeme usta su sipala plotun
groznih izraza.“ (ibid: 29)
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Joasia od prvog susreta Judyma privlaCi na intelektualnoj razini te ,joS nikada u
Zivotu nije osjecao takvu zelju da razgovara o umjetnosti i da slusSa paZljivo sto drugi
Covjek misli“ (ibid: 6), ali ,Judym nikada nije Zelio gospodicu Joannu kao Zenu,
nikada u snovima nije svla€io s nje djevi¢ansku odjecu.” (ibid: 243). Judym je
zapravo podvojen izmedu dvije Zzene, Joasie i Natalije. Joasia predstavlja
nedostiznu, lijepu i Cistu ljubav, dok prema Nataliji viSe osjeca fiziCku privlaénost, ona

je pomalo demonizirana kao femme fatale.

4.3.1.Natalija

Natalija je najbolje prikazana sljedec¢im reCenicama:

.Kada se pojavljivala u svijetloj haljini, bila je tako zasljepljujuce lijepa, da
se sve zivo u nju zaljubljivalo namrtvo. Ona je svakako predosjecala taj
masovni zanos, koji su medu muskarcima Sirile njene kraljevske oci, ali se
nije udostojavala vidjeti ga. Bila je uvijek hladna i ravnodus$na, kao da je
iSCupana iz toga zivota. Ponekad se zabavljala s veéom voljom,
osmjehnula se drazesno, ali odmah poslije toga, ¢im bi opazila da ovaj ili
onaj hoce iz njenog trenutnog raspoloZenja izvuéi zaklju€ak u svoju korist,
jednim pogledom ga je bacala na zemlju i jednim osmijehom druge vrste.*
(ibid: 182)

Velika pozornost u njezinim prikazima posvecena je njezinim o¢ima. Neprestano se
naglasava kako su one besjajne te se u njima vidi ,...sjaj sumornog ponosa, kakav
jos nije vidio [Judym] u svom Zivotu. Izgledalo mu je da se taj hetmanski pogled, koji
ga bez uzbudenija vrijeda iz dubine preklopljenih o¢nih kapaka, zabija u njega i da ga
kida na komade, da ga trga u dronjke“ (ibid: 183), a zjenice joj blistase ,bijelim
sjajem surovog gnjeva kao ziva“ (ibid: 120). U opisima njezine ljepote najc¢eSce se
koriste izrazi tipiCni za prikaz demonizirane Zene, pa bi se lako moglo zakljuciti da je

Natalija, kao i Jagna iz Reymontova romana Seljaci, zapravo femme fatale:

,Prozbori poluglasno gospodica Natalija, okrecuci svoje besjajne o€i prema
Judymu. Po drugi put je doktor imao moguénost da pogleda u ove o¢i i
ponovo je za kratko vrijeme osjetio u svim srediStima svoje duSe
neuhvatljivu zastrasenost. U pogledu te djevojke bilo je nesto kao hladan
mjeseCev sjaj bez iskriCavosti kada se nad sanenom zemljom njegova
kugla krije u magli.“ (ibid: 10)
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,U jednom trenutku podize vjeCito spustene oCne kapke i za trenutak mu
gledase u odi smijelo, ispitivaci, opojno.“ (ibid: 20)

,Usplamtjelim o€ima zagleda se u blijede, hladne, kamene crte na licu sa
spustenim o¢nim kapcima.” (ibid: 21)

No postoji jedna velika razlika u prikazu Jagne i Natalije. Naime, Natalija, za razliku
od Jagne, nikada ne djeluje na temelju svojih bioloskih poriva. Ona nijednom
muskarcu nije ,unistila“ Zivot, nije razorila nikakve veze ni brakove. Vaznu ulogu u
portretiranju Natalije odigrava i pripovjeda¢. On nam ne daje pogled iz Natalijine
perspektive pa zapravo ne znamo jesu li opisi njezinog ponasanja to¢ni — posto
nemamo uvid u njezine misli, ne mozemo znati je li Natalija zaista koketa ili nam to
pripovjedaC samo tako predoCava. Judym osjeéa privianost prema Nataliji, no
osjeca li to i ona prema njemu ili si on to samo umislja, ne mozemo pouzdano znati.
Ipak, daje se naslutiti da tomu nije tako jer se Natalija pri kraju romana uda za
gospodina Karbowskog. Osim o njezinom fizickom izgledu i fizickoj privlaCnosti, u

romanu o Nnjoj Ne saznajemo mnogo.

4.3.2.Joasia

Joasia je opisana kao ,tamna crnka plavih o€iju, prekrasna i zgodna.“ (ibid: 4)
koja ima ,vitko tijelo, tanano, lijepo, Sto budi neopisivo uZivanje® (ibid: 220) i ,njeznu i
otmjenu figuru® (ibid: 243). Kao i kod Natalije, Joasin je opis u mnogo sluCajeva
posebno usredotoCen na njezine oCi koje su bistre, nevine, ,iskrene do same
naivnosti“ (ibid: 6) te ,,0i u kojima se osmjehivala s uzivanjem prekrasna €ar ljubavi*
(ibid: 242-243), a kad bi zeljela nesto sakriti ,govor o€iju bi je odmah izdao* (ibid: 6).

Lice joj je blijedo, Cesto ga oblijeva rumenilo.

,Brada je imala Cisto sarmatski ili kavkaski oblik. Isticala se nesto, i to tako
da se izmedu nje i donje linije nosa stvarala kao prekrasna parabola, kojoj
su u dubini cvjetala ruzi¢asta usta. Cim bi te crte lica rasvijetlio sjaj utiska,
za tren oka usne su postajale ziva vatra. Onome tko je gleda padala je na
pamet uporna misao da bi se €ak i zlo€inacki impuls odrazio na tom licu s
onom istom iskreno$¢u kao radost... Vidjelo se da se svaka stvar pokazuje
pred tim oCima kao prirodna i dobra pojava.” (ibid: 23)
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Joasia je, dakle, za razliku od Natalije, u prikazu liSena misti¢nosti, mracnosti i zlobe.
Ona je odmah na prvi pogled, bez ikakvih nedoumica, vidljivo dobre duse i Cista
srca, idealizirana i uzviSena. Osim §to je krasi ljepota, inteligentna je, zanimaju ju
knjizevnost, slikarstvo, kiparstvo i glazba. Kada na po€etku romana dolazi u muzej,
od grupe Zena samo ona ne primjecuje Judyma jer je svu svoju pozornost posvetila

promatranju umjetnickih djela:

.Pocela je gledati skulpturu s interesom, ushicenjem i pozornoS¢u samo
Zenama svojstvenim. Njene oc€i nisu bile u stanju opaziti iSta drugo osim
statue, Zzeljele su i usijavale se da prebroje sve ljepote, sve osobine
Skopasova dleta, da ih zapamti i da ih sloZi u glavi sistematski, kao Cisto
rublje u putnicki kofer.” (ibid: 6)

O Joasi ipak najvise saznajemo iz poglavlja Ispovijesti gdje vodi svoj dnevnik. U
njemu govori o svakodnevici, kao, na primjer, o pojedinim dogadajima i ljudima koje
susrece te o snovima, odnosno no¢nim morama. PiSe i o nekim dubljim temama kao
Sto su filozofija, patnja, umjetnost te kritizira drustvo govorec¢i o tome kako zZene
nemaju pravo stvarati, a kad imaju priliku, to moraju formirati prema muskom kalupu
Sto znaci da svoju pravu osobnost stavljaju u sjenu. Progovara i o muskarcima —
priznaje da voli kod njih izazvati interes i biti u drustvu, ali samo onih koji su fini i

razboriti. Takoder smatra da je muskarcima od osobnosti Zena vazniji njihov izgled:

,Oni obozavaju lijepu osobu, ukoliko je ona riznica osobina koje im
pri€injavaju uzivanje (...) Uvijek je bio najviSe slavljen tip Zene koja izaziva
nekakav demonski utisak. (...) Mnogo je lak8e nacéi u knjizevnosti
plemenito nastojanje muskaraca za rehabilitacijom krive Zene, nego
pruzanje prava i postovanja onoj kojoj je nainjena nepravda.“ (ibid: 131-
132)

,OVi su muskarci na odvratan nacin Culni prema, recimo, mladoj djevojci.
Tako slikaju sebe u umjetnosti koju su stvorili. | tako su naivni u tom svom
zivotinjstvu, da bi se trebalo sazaliti nad njima kao nad malom djecom.*
(ibid: 131)

Iz dnevnika takoder saznajemo da je potresena smréu poznanice uciteljice,
gospodice L. koja je na nju djelovala ,mnogo snaznije nego mnogo koja rasprava
kakvoga mudraca“ (ibid: 142). Razmi$lja o tragu koji je gospodica L. ostavila na
svijetu, o tome bi li njezin zivot bio isto toliko koristan da se udala i imala djecu, pa

onda, umjesto toliko u€enica, odgajala samo svoju djecu. Bi li taj odgoj bio isto toliko
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kvalitetan, koliko je bilo kvalitetno njezino u€enje i prenoSenje znanja? Roditi dijete je
,veliko i prekrasno djelo prirode, ali to opet nije diploma za odgajateljicu” (ibid: 143).
ZakljuCuje da, ako nam je stalo do buducih narastaja, odgoj moramo prepustiti za to
Skolovanim ljudima. Nije zadovoljna svojim vodenjem dnevnika te razmislja o svom
psihickom stanju — tesko joj je kroz cijeli dan odrzati spokojnost i radost, pa se na
kraju dana osjeCa ocajno, a ponekad ne vidi razlog takvom stanju. Smatra da se
promijenila — nekadasnju vjeru u ljudsku dobrotu i promisljanje o nematerijalnim
stvarima zamijenila je neosjetljivoS¢u na patnje drugih ljudi. Svojom zivotnom
misijom smatra obrazovanje mladih djevojaka, Zeli im ,stvoriti u dusi ognjiste ljubavi
prema istini“ (ibid: 155), no u tome Cesto nailazi na podsmjehivanje, a tada se uvijek

osjeéa usamljeno i napusteno. Cesto spominje kako je tuzna, bezvoljna i usamljena:

»~Ja sam kao veoma bolestan Covjek koji ne zna ni sam $to ga najvise boli.
Zlo mu je, a nema snage da se pokrene” (ibid: 161)

Moze se zakljuCiti se tako osjeCa zbog toga Sto cijelog svog Zivota nije iskusila
topao, obiteljski dom i ljubav koju bi joj isti pruzao, pa zato traga za tim osjecajem, a

moZzda zbog toga i pati od depresije.

»,Ah, ja sam ve¢ tako davno izgubila porodi¢no gnijezdo! Skoro nikad ga
nisam ni imala. Bila sam jedva u petom razredu kad mi je otac umro.
Majke se skoro ne sjecam.” (ibid: 327)

Privremeno je utoCiste pronasla u Judymu. Naime, ona i doktor Judym sli¢ne su
mlade, Ciste i patniCke duse koje se ,u uzajamnoj €eznji potucaju po zemlji“ (ibid:
117). Zbog ljubavi prema njemu, ali u ve¢oj mjeri da bi sebi stvorila pravi dom te ,u
ime filozofije da je obiteljski Zivot najvaznija vrijednost” (Krawczyk, 2006: 97)
spremna je zrtvovati i svoju zivotnu misiju. Spremna je postati prava domacica,
skrasiti se i pomagati Judymu u realizaciji njegovih drustvenih reformi (ibid.). No i to
brzo dolazi svome kraju. Judym odbija Joasiu i njezine snove o zajedni¢koj obitelji jer
smatra da bi ga obiteljske obaveze odvracale od izvrSavanja njegovih drustvenih
cilieva, a ako bi ipak, uz obitelj, svejedno pokusavao izvrsiti sve Sto smatra svojom
drustvenom odgovornoScu, njegova bi obitelj neizmjerno patila Sto Joasi nikako ne
zeli priustiti. Zato se udaljava od nje i odabire samotnicki zZivot posvecen borbi za

prava onih za koje smatra da trebaju njegovu pomoc.
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Joasia je, kao i Judym beskucnica u simbolicCnom smislu (Krawczyk, 2006: 99) sto je
i njihova glavna definicija (Zawistowska, 1976: 45). Joasia je, kada je bila mala,
izgubila roditelje, a kasnije i bracu. Na kraju je izgubila i Judyma koji joj je
simbolizirao obiteljsku srecu, stabilizaciju i pronalazak njezinog mjesta na zemlji
(ibid.).
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5. Zakljuéak

Zene su kroz &itavu povijest Gest motiv ne samo knjizevnog, ve¢ umjetniékog
stvaralastva opcenito. Umjetnost vecCim dijelom prikazuje sliku svijeta i stanja
drustva, pa tako u njoj moZzemo pronadci i razvoj prikaza Zena. One su kroz povijest
proSle mnogo toga, no jedno nikada nije bilo upitno — uvijek su bile u sjeni
muskaraca. Njihovo je mjesto naj¢eSce bilo u sferi privatnog, izmedu Cetiri zida, gdje
su brinule o kucanstvu, djeci, ali i muzu. Usprkos tome, uvijek bile smatrane manje
vrijednima od muskaraca. Ipak, to se u 19. stoljeéu po&elo mijenjati. Zene su podele
traziti svoje mjesto na ovom svijetu koje je izvan uloge majke, Zene i domacice.
Pocele su se Skolovati, a time su povecale izglede da pronadu posao koji su do tada
obavljali muskarci. Moglo bi se reCi da je Prvi svjetski rat stvorio ubrzane uvjete za
emancipaciju zena jer su tada mogle zamijeniti milijune muskaraca u poslovima koji
su im do tada bili nedostupni, a nakon toga ih je bilo teSko natrag ,zatvoriti“ u kucu
(Siwik, 2011: 31). Zene su se pocdele zapo$ljavati, i to ne samo jer su zbog
financijske situacije na to bile prisiliene, ve¢ zato Sto su to Zeljele, a tako su lakse
postale neovisne ako su to htjele. Obrazovanjem i borbom za svoja prava djelomi¢no
su uravnotezile ljestvicu ravnopravnosti, sto muskarcima nikako nije bilo po volji.
Zato i u knjizevnosti dolazi do promjene odnosa prema Zenama. Potaknuti stvarnim
Zenama Kkoje su se zauzimale za svoja prava, nisu se bojale suprotstaviti drustvenim
normama ni drugom spolu, pisci toga vremena takve su likove stvarali i u svojim
djelima. To najviSe dolazi to izrazaja u liku tajanstvene, hladne i pomalo
demonizirane Zene koja je kao takva u isto vrijeme bila predmet vrijedan divljenja i

obozavanja, ali i ona koje se bojalo i zbog koje se patilo.

Ta se promjena dokazala u analizi ovog rada. lako autori jos uvijek prikazuju
tradicionalnu Zenu, onu kojoj je primarna uloga majke i kucanice, sve je vise onih
koje se ne pokoravaju volji muskaraca i druStva opcenito te razmisljaju svojom
glavom, a takve se Zzene najCeSce prikazuju kao mistiCne i mracne gresnice koje su
izvor zla. Prikazi takvih zena mogu se primijetiti u svakom analiziranom djelu. Prikaz
tradicionalne Zene najviSe do izraZzaja dolazi kod Hanke — njezina je primarna uloga
ona majke, kuéanice i odane supruge. No i u njenom se liku mogu primijetiti
drustvene promjene tog vremena. Naime, Hanka je u jednom trenutku samostalno

brinula o obitelji i gospodarstvu, a zbog loSe je financijske situacije ¢ak i trazila
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posao. Drustvene promjene vidljive su i u liku Joasie. Ona je obrazovana Zena koja
svoje znanje prenosi drugim mladim djevojkama. Pokazuje interes za umjetnost i
filozofiju, a ne ustru€ava se ni kritizirati tadasnje drustvo i promjene koje se u njemu
dogadaju. Demonizirana Zzena, odnosno femme fatale barem je u tragovima vidljiva u
likovima Ruze, Natalije i Lucy, da bi najbolji prikaz ostvarila u liku Jagne. Takve Zene
djeluju na temelju svojih bioloskih poriva ne maredi za to kako bi to moglo utjecati na
njihovu neposrednu okolinu. U ovim romanima na okolinu su loSe utjecale tako Sto
su, svjesno ili nesvjesno, zavodile muskarce i time unistavale njihove veze i brakove.
Muskarci, dakako, u tim ljubavnim prijestupima nikada nisu bili krivi — oni su se mogli
ponasati kako su htjeli jer ipak je u tom razdoblju (a i danas) svijet pripadao

muskarcima.

Sto se tige fizickog izgleda i liepote, prikazi Zena odgovaraju idealima tog vremena.
Sve su lijepe zene prikazane kao vitke Zene savrSeno skladnog lika slicnog lutkama,
zdrave i mlade. Blijede su puti, tankog i visokog vrata te divnho formiranih ramena.
Imaju lijepo, bijelo lice niskog €ela koje vrlo ¢esto oblijeva rumenilo. O&i su im velike,
sjajne, bistre; usne crvene, pune i Siroke, a nos im je malen, ravan i tanak. K tome su
uvijek lijepo obucene i gdje god se pojave, priviace pozornost. U opisima je Cesto
usredotoCenost na nekom detalju — obi¢no je to lice, a Cesto samo odci ili usta.
Vanjska je ljepota Zena do izrazaja najviSe dosla u romanu Obecana zemlja jer je
tamo izgled vazniji od psihickog stanja lika. U romanu Seljaci je omjer prikaza
izgleda i unutarnjeg stanja lika viSe uravnoteZen, dok, s druge strane, u romanu
Beskucnici opisivanje psihickog stanja lika dolazi do vrhunca, a vanjski je izgled

manje vazan.
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