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SAZETAK

U doktorskom radu Sakralna arhitektura Zlatka Ugljena predstavljene su sakralne
gradevine koje je projektirao arhitekt Zlatko Ugljen od pocetka njegova stvaralaStva krajem
60-ih godina 20. stolje¢ca do danas. U radu su analizirani, istrazeni i interpretirani svi
Ugljenovi realizirani i nerealizirani sakralni projekti. Objasnjeni su izvori Ugljenova
specificnoga arhitektonskog izriCaja koji sintetizira modernizam — kao osnovno stilsko
polaziste — ali i postmodernizam i tradicijsko graditeljstvo bosanskohercegovackog prostora.
Pozornost je stavljena na interpretaciju eksterijera i dizajna interijera, a gradevine su
promatrane u teoloskom, povijesnom, teritorijalnom i kulturoloskom kontekstu prostora u
kojima su sagradene. Pored popisa i analize, u radu se donose i valoriziraju postojece
interpretacije Ugljenovih sakralnih objekata od strane istrazivaca iz zemalja nekadaSnje
Jugoslavije, ali 1 drugih svjetskih teoretiCara arhitekture i publicista. Ugljenova sakralna
arhitektura (realizirani i nerealizirani projekti za islamske i katoli¢ke bogomolje) postavljena
je u teorijski okvir kritickog regionalizma, ali i kulture sjeCanja jer je ona — Ssa Svojim
specifinostima — bitan ¢imbenik pri promatranju tradicijskih prepleta razlicitih vjerskih i
identitetskih zajednica koje obitavaju na istom prostoru. Svi objekti popraceni su
fotografijama, skicama, tlocrtima i prikazima projekata te njihovim eventualnim
objasnjenjima. U radu je pozornost stavljena na proces nastanka i realizacije projekata te su ti
procesi potkrijepljeni sadrzajima iz arhivskih dokumenata i brojnih intervjua koje su dali
sudionici i svjedoci nastanka projekata. Sadrzaj disertacije zaokruzen je katalogom u kojem se
donose pojedinosti o projektima te intervjuom sa Zlatkom Ugljenom u kojem autor govori o
osobnim i profesionalnim iskustvima te razmisljanjima o sakralnoj arhitekturi.

U Sirem smislu, disertacija se bavi analizom moderne 1 postmoderne islamske i
katolicke sakralne arhitekture u Bosni 1 Hercegovini, ali 1 u regiji 1 svijetu, uz osvrt na

drustvene 1 politicke prilike koje su utjecale na nju.

Kljuéne rijec¢i: sakralna arhitektura, Zlatko Ugljen, modernizam, postmodernizam,

crkve, dzamije, Katolicka crkva, Islamska zajednica, bosanskohercegovacka arhitektura.



Extended abstract

Zlatko Ugljen's religious architecture represents an indispensable segment not only of
the author’s creative work, but also of the overall contemporary catholic and islamic religious
architecture in Bosnia and Herzegovina and in the region. Zlatko Ugljen designed more than
200 buildings in his career, and was presented with various awards both at local and
international level. As a professor at the Faculty of Architecture in Sarajevo, he educated
many generations of architects. However, the greatest contribution to the regional architecture
Ugljen gave through his 28 projects for 29 religious buildings. Considering that Ugljen's work
in religious architecture is, regardless of this fact, underrepresented in professional and
scientific journals, the primary goal of this doctoral dissertation is to consolidate, analyze and
evaluate Ugljen's realized and unrealized sacral projects. One of the objectives of this paper is
to present them and place them into the context of both the world and regional architectural
frameworks in order to get a clearer picture of the author's contribution and significance in
contemporary architecture of Bosnia and Herzegovina. The intention of this paper is, inter
alia, to systematize Ugljen's sacral oeuvre in chronological terms, then to research and
analyse the documentation that is available concerning his sacral projects, as well as the
articles published on those projects, and to offer an interpretation of the design features and
point out to different circumstances and needs in which those designs were developed.
Ultimately, the aim of the dissertation is to lay foundations for stylistic distinction between
modernism and postmodernism in Ugljen's oeuvre, and to point out to significant influence of
critical regionalism on his creative work .

In the broad sense, the dissertation analyzes modern and postmodern religious
architecture in Bosnia and Herzegovina (Catholic and Islamic) in social and political contexts
that influenced its development, construction and deterioration. The dissertation is structured
around a thematic-chronological framework. It is composed of an introduction, six sections
and a conclusion. The introduction, set as the first section, is followed by the second section
with a historical overview of modern architecture in Bosnia and Herzegovina and the region
in the 20" century. The historical overview opens with an analysis of the development of the
Bosnian style at the beginning of the 20" century, which marked the birth of modernism, the
protagonists of which influenced Ugljen's understanding and creation of architecture.
Furthermore, a brief insight follows into the history of architecture in Bosnia and Herzegovina
between the two world wars. This period is presented more broadly in theoretical terms



through the analysis of the history of architecture in Europe in the 1920s and 1930s through
an overview of developments in architecture in the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes,
respectfully, the Kingdom of Yugoslavia in that period. After overview of the European and
regional architectural scene, special attention is devoted to the history of the architecture in
Bosnia and Herzegovina between the two world wars, with information on the most important
architects, buildings and stylistic features, followed by an insight into history of architecture
in Bosnia and Herzegovina after the World War 11. Considering that development of the pre-
war architecture was heavily influenced by the world and regional ideological and stylistic
tendencies, this section focuses primarily on the world's most important theoretical guidelines,
stylistic tendencies and architects. In the third section, the social and political events after the
World War Il in Yugoslavia and Bosnia and Herzegovina are discussed, because they directly
affected the position of the Islamic Community and the Catholic Church, which
commissioned Ugljen's projects. Furthermore, the dissertation provides an insight into the
position of the Islamic Community and the construction of Islamic religious buildings in
Bosnia and Herzegovina from the end of the World War 11 to the present, considering that the
position of the Islamic Community directly and indirectly defined the conditions for designing
mosques. Before moving to the analysis of stylistic features of the mosques in that period, the
dissertation lists the ideas and guidelines for the construction of modern mosques in the
second half of the 20" century in the world. The fourth section describes and analyzes Zlatko
Ugljen’s life and career, followed by description and interpretation of his sacral projects.
Sections 5 and 6 elaborate on the projects for realized and unrealized religious buildings of
Zlatko Ugljen following the same methodological approach, meaning that projects are
analyzed chronologically, by the year of their creation, divided along the two phases: projects
made in the 20" century (Section 4) and those made in the 21% century (Section 5). The sixth
thematic unit applies the same approach and deals with the projects created in the 21% century,
when the architect in some works moved away from modernism as a stylistic expression and
adopted contemporary stylistic tendencies following the idea of critical regionalism.

After the analysis and interpretation of the design features of the religious buildings,
the Section 7 focuses on the specifics of the stylistic expression of Zlatko Ugljen, analyzing
the sources of Ugljen's specific architectural expression, which synthesizes modernism, as a
basic stylistic starting-point, postmodernism and the influence of traditional architecture
through the theoretical guidelines of critical regionalism. Furthermore, the sources and
features of Ugljen's sacral opus are explained, taking into consideration the stylistic genesis

and influences in his work, resulting in an analysis of the design features of the religious



buildings. Considering that co-authoring was an important segment of Ugljen’s career, the
paper also elaborates on his associates/co-authors and their influence on each other. The
interiors for churches, the use of symbols and iconography, the treatment of the climate
interrelation, the choice of materials and spatial concepts were also analyzed. The time
determinant as a parameter according to which the sacral projects were analyzed was derived
from the stylistic features of Ugljen’s projects. They were analyzed with regard to the
placement of the realized or unrealized facility in a certain environment, the analysis being
supported with an explanation of the needs and reasons for which the facilities were designed,
as well as the historical context in which they were built or should have been built. In
addition, Ugljen’s sacral projects are placed within the framework of religious architecture in
BiH. This content is additionally enriched with excerpts from interviews with Ugljen's most
important associates and co-authors (Nina Ugljen Ademovi¢, Branko Tadi¢, Husejn Dropi¢
and Fr. Marko Karamatic).

The research is based on the heterogeneous materials, such as: encyclopedias, books,
archival and project documentation, critical reviews, newsletters, notes, interviews,
newspaper articles and photo-documentation, taken from the Archives of the Episcopal
Ordinariate in Mostar, Franciscan Library in Mostar, Historical Archives in Sarajevo,
Archives of the Riyasat of the Islamic Community in Sarajevo, the Matica Srpska Library in
Novi Sad, the National and University Library in Zagreb and the City Library in Mostar.
Significant documents were provided by the Archives of the Behram-Bey’s Madrasa and the
Islamic Center in Tuzla, as well as by the Franciscan Parish Archives in Tuzla, Zeravac and
Zabilje. These archives contain various documents that helped us to get more information and
a better understanding of the processes of creation and construction of the facilities:
conceptual or detailed design projects, work diaries, tenders, contracts, opinions of
commissions, changes, offers, invoices and sketches. Design sheets for churches and mosques
built before the 1990s, with the exception of St. Peter and Paul’s Church in Tuzla, are not
available any more, as they were mostly destroyed during the war. The completeness of the
processing of the material was affected by the fact that certain documentation was non-
existent, because if it had been available, it could have significantly supported the precise
analysis of the proportions and other constructive values of these realized objects and thus
contributed to the formal analysis of Ugljen's religious projects.

The description and analysis of the construction of Ugljen's sacral projects presented
in this paper, relying on projects and personal insights from the field research, can help further

evaluation and research of his work in the future.



Ugljen has won numerous domestic and international awards and some of its sacral
buildings can be found in world-renowned publications on this topic. The religious
architecture of Zlatko Ugljen belongs to the most praised, but also the most disputed parts of
his work. Religious projects, built during the six-decade long creative period of Zlatko
Ugljen, had different fates: two buildings were left unfinished, one was destroyed in the war,
eighteen were realized, whereas eight projects remained unrealized. Thus, Ugljen's sacral
opus is not large, but viewed within the history of contemporary architecture of Bosnia and

Herzegovina, it has attracted the greatest interest of the world and regional public.

Keywords: religious architecture, Zlatko Ugljen, modernism, postmodernism,
churches, mosques, Catholic church, Islamic community, architecture of Bosnia and
Herzegovina.
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1. UvOD
1.1. ObrazloZenje teme i ciljevi

Doktorska disertacija Sakralna arhitektura Zlatka Ugljena polazi od hipoteze da
sakralna arhitektura Zlatka Ugljena predstavlja vazan segment autorova stvaralatkog opusa,
ali i bosanskohercegovackoga te regionalnoga graditeljstva crkvi i dzamija. Tijekom karijere
ovaj je arhitekt projektirao vise od 200 gradevina, nagradivan je u domovini i inozemstvu, a
kao profesor na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu obrazovao je brojne generacije
arhitekata. Medutim, poseban doprinos regionalnoj arhitekturi dao je s 28 projekata za 29
sakralnih gradevina.! Za Islamsku zajednicu izradio je pet idejnih projekata, od kojih su tri
realizirana u sredi$njoj i sjevernoj Bosni, dok dva projekta za rekonstrukciju dzamija u
Hercegovini nisu realizirana (Prilog 1). Sve ostale projekte izradio je za potrebe katolicke
vjerske zajednice. Na prostoru Vrhbosanske nadbiskupije za redovnicke i dijecezanske Zupe
projektirao je 12 gradevina, od kojih cetiri nisu realizirane, dok je jedna srusena u
posljednjem ratu u Bosni, te je zasebno dizajnirao Cetiri interijera za crkve koje su projektirali
drugi arhitekti (Prilog 2). Na podru¢ju Banjolu¢ke biskupije dizajnirao je interijer
samostanske kapelice koja pripada Franjevackoj provinciji Bosni Srebrenoj (Prilog 3). Za
podruc¢je Mostarsko-duvanjske biskupije izradio je projekte za pet crkava i tri kapelice, od
kojih je realizirana samo jedna (Prilog 4). Jedan, jos uvijek nerealizirani projekt, ponudio je za
Trebinjsko-mrkansku biskupiju (Prilog 5).

Ugljenov sakralni opus nedovoljno je elaboriran u stru¢nim i znanstvenim ¢asopisima,
zbog Cega je primarni cilj ove doktorske disertacije objediniti, analizirati 1 valorizirati
realizirane i nerealizirane Ugljenove sakralne projekte. O njemu su, naime, do sada najcesce
pisani kratki osvrti, a nedostaju studije koje razmatraju njegov rad u kontekstu suvremene
arhitekture. Zbog toga, jedan od ciljeva rada je prikazati ih i kontekstualizirati sa svjetskim,
ali i regionalnim graditeljskim okvirima kako bi se dobila jasnija slika autorova doprinosa i
znacaja u suvremenoj arhitekturi Bosne 1 Hercegovine. Izmedu ostaloga, namjera je ove
disertacije i kronoloski sistematizirati Ugljenov sakralni opus, istraziti i objaviti svu dostupnu
dokumentaciju za sakralne projekte, zatim c¢lanke koji su objavljivani u svezi s njima, dati

interpretaciju oblikovnih znacajki i ukazati na razliite okolnosti i potrebe u kojima su

! Crkvu sv. Marka i kapelicu sv. Ive na Plehanu uradio je pod jednim projektom te su ta dva objekta projektirana
kako bi funkcijom i estetikom imala suodnos.



nastajala sakralna idejna rjeSenja. U konacnici, cilj disertacije bio je postaviti osnove za
stilsko razlikovanje modernizma i postmodernizma u njegovom opusu i ukazati na znacajan
utjecaj kritiCkog regionalizma na njegov kreativni rad.

Ugljen je projektirao sakralne objekte kada to i nije bilo potpuno prihvatljivo u
drustvenom 1 politickom kontekstu zbog drzavnoga sustava koji financijski 1 ideoloski nije
podupirao izgradnju sakralnih objekata, realizirao ih je i bio nagradivan za njih od svjetskih i
domacih zirija. U suvremenom, opéem problemu izgradnje sakralnih objekata na podrucju
bivSih jugoslavenskih republika, ostaje jednim od rijetkih arhitekata koji je saCuvao
autenticnost i1 kontinuitet u stilskom izrazu, uz razumijevanje i postivanje suvremenih
trendova u arhitekturi, zbog ¢ega je njegove projekte vazno analizirati i smjestiti u kontekst
sakralnog graditeljstva BiH, §to je i bio jedan od povoda za istraZivanje njegova opusa I
pisanje ove disertacije.

Vecina ¢lanaka 1 studija o Ugljenovom radu posvecena je profanoj arhitekturi (hotel,
moteli, rezidencije i privatni stambeni objekti), dok je — sagledavajuci u cijelosti — sakralna
arhitektura ostala manje obradena, $to je u skladu s okolnostima u Bosni i Hercegovini, gdje
je suvremena sakralna arhitektura jo$ uvijek nedovoljno analizirana 1 valorizirana.

Ugljenov stilski izraz odrazava kontinuitet modernizma u arhitekturi Bosne i
Hercegovine. Istodobno, u njegovu se stilskom izrazu prepoznaje usvajanje postmodernih i
suvremenih tendencija u arhitekturi, kojima daje osebujan kreativni pecat inspiriran
tradicijskim graditeljskim znacajkama.

Arhitekti u Jugoslaviji nakon Drugoga svjetskog rata, pratec¢i suvremena arhitektonska
gibanja u Europi, stvaraju pod utjecajem internacionalnoga stila. Iako je ova drzava bila
obiljeZena socijalisticko-komunistickim nac¢inom upravljanja, nesklonim religiji, vjerski se
objekti (posebice katolicke crkve 1 dzamije), od kojih pojedini pripadaju znacajnim
arhitektonskim ostvarenjima u BiH, ipak grade, ali su manje zastupljeni u odnosu na ostale
objekte. Kako bi bili relevantno postavljeni u Siru sliku sakralne arhitekture druge polovine
20. stoljeca u Bosni 1 Hercegovini, bilo je nuzno objediniti svu dostupnu gradu, prikupiti nove
podatke, analizirati i interpretirati do sada nevalorizirane Ugljenove sakralne prostore i
razgovarati s arhitektom i njegovim suradnicima.

Doprinos je ovoga doktorskog rada u prvi put objedinjenom, istrazenom i
analiziranom sakralnom opusu Zlatka Ugljena. Uz prikazanu genezu njegova stila i
deskripciju konstruktivnih 1 stilskih znacajki realiziranih 1 nerealiziranih projekata, ideje i
ostvarenja usporedivana su sa svjetskim i regionalnim sakralnim objektima, odnosno

analiziran je i kontekstualiziran arhitektonski vokabular koji koristi. Takoder, Ugljenovi
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sakralni projekti prvi su put sagledani u vezi s teoloskim, povijesnim i1 kulturoloskim
prostorima u kojima egzistiraju. Rad doprinosi i pojasnjenju Sire slike bosanskohercegovacke
sakralne arhitekture te donosi kronoloski pregled vaznih dogadaja u Katolickoj crkvi i
Islamskoj zajednici u BiH, koji su se odrazili na izgradnju i destrukciju dZzamija i crkava u

drugoj polovini 20. i na pocetku 21. stoljeca.

1.2. Struktura rada i metodolos$ki okvir

Disertacija se bavi analizom moderne i postmoderne sakralne arhitekture u Bosni i
Hercegovini (katolicke 1 islamske) u drustveno-politickim kontekstima koji su utjecali na
njezin razvoj, izgradnju i degradiranje. U radu se analiziraju sakralni projekti arhitekta Zlatka
Ugljena od kraja Sezdesetih godina 20. stolje¢a do pocetka drugog desetljeca 21. stoljeca, jer
je to razdoblje u kojem je arhitekt radio najvise idejnih projekata za sakralne objekte.

Strukturirana je prema prema tematsko-kronoloskom okviru i sastoji se od uvoda, Sest
poglavlja i zakljucka. Nakon uvoda, u drugom poglavlju iznesen je povijesni pregled moderne
arhitekture u Bosni i Hercegovini i regiji u 20. stoljecu. Prikaz je zapocet analizom razvoja
bosanskoga stila pocetkom 20. stoljeca, koji predstavlja zacetak modernizma i &iji su
protagonisti utjecali na Ugljenovo razumijevanje i stvaranje arhitekture. Nadalje, donosi se
kratak uvid u povijest arhitekture u Bosni 1 Hercegovini izmedu dvaju svjetskih ratova. To je
razdoblje $ire prikazano u analizi stanja arhitekture u Europi dvadesetih i tridesetih godina i
nakon toga u pregledu zbivanja u arhitekturi u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, odnosno
Kraljevini Jugoslaviji, u istom razdoblju. Nakon pregleda europskih i regionalnih dogadaja u
arhitekturi, naroCita je pozornost usmjerena na stanje arhitektonske scene u Bosni i
Hercegovini izmedu dvaju svjetskih ratova, gdje se donose informacije o najznacajnijim
arhitektima, objektima 1 stilskim znacajkama.

Potom slijedi uvid u graditeljstvo u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog
rata. Graditeljstvo se razvijalo pod utjecajem svjetskih i regionalnih idejnih i stilskih
tendencija, kao 1 predratna arhitektura, zbog c¢ega se ponajprije ukazuje na svjetske
najznacajnije teorijske smjernice, stilske tendencije i arhitekte. Nakon toga, analiziraju se
gibanja na jugoslavenskoj arhitektonskoj sceni i okolnosti koje su je oblikovale. Naposljetku
se daje pregled bosanskohercegovacke arhitekture ¢ijoj se produkciji, kvalitetama, tipologiji i
morfologiji, uz ukazivanje na najznacajnije arhitekte, posvecuje posebna pozornost.

U tre¢em poglavlju razmatraju se druStvena i politicka zbivanja u Jugoslaviji i Bosni i

Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata jer su ona izravno utjecala na polozaj Islamske
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zajednice 1 Katolicke crkve, koje su narucitelji njegovih projekata. Promjenjiva drustvena
klima u drugoj polovini 20. stolje¢a snazno je utjecala na situaciju u vjerskim zajednicama,
Sto je modificiralo graditeljsku produkciju i zadane okvire za gradnju sakralnih objekata. Na
tom se tragu prvenstveno ukazuje na odraz druStveno-politickih okolnosti na Katolicku crkvu
u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata do 1991. godine, izgradnju i opremanje
katolickih crkava u drugoj polovini 20. stoljea u svijetu te na izgradnju i opremanje
katoli¢kih crkava u Bosni i Hercegovini od 1945. do 1991. godine pod utjecajem Drugoga
vatikanskog koncila. Rat koji se dogodio devedesetih godina na podrucju bivse Jugoslavije
znacajno je utjecao na pristup gradnji katolickih crkava. Izgradnja crkava na mjestu porusenih
bila je nova prilika za preobrazbu katolicke sakralne arhitekture. Takoder, slikarstvo i
kiparstvo unutar katolickih crkava u Bosni i Hercegovini nakon devedesetih godina okrenuto

je suvremenim stilovima, $to ée takoder biti analizirano.?

U radu se donosi pregled
rekonstrukcija i izgradnji katolickih crkava u Bosni 1 Hercegovini od pocetka devedesetih
godina po biskupijama, koji je uglavnom temeljen na podacima iznesenim u biskupijskim
publikacijama.

Ugljen je projektirao pet dzamija koje takoder zauzimaju znacajno mjesto u sakralnoj
arhitekturi Bosne i Hercegovine 1 regije. Zbog toga se u disertaciji donosi uvid u poloZzaj
Islamske zajednice i izgradnju islamskih sakralnih objekata u Bosni i Hercegovini od
zavrSetka Drugoga svjetskog rata do suvremenosti, jer je polozaj Islamske zajednice
neposredno i1 posredno definirao uvjete projektiranja dZamija. Prije svega, ukazuje se na
dogadaje u Islamskoj zajednici nakon Drugoga svjetskog rata koji su — uz specificne
drustveno-politicke okolnosti — uvjetovali stilsku kvalitetu arhitekture dzamija. Prije analize
stilskih zna€ajki dZamija tog razdoblja ukazat ¢e se na ideje 1 smjernice izgradnje suvremenih
dZzamija u drugoj polovini 20. stoljeca u svijetu. Rat koji se dogodio krajem 20. stolje¢a u
Bosni i Hercegovini u potpunosti je izmijenio broj vjernika, vaznost i koncept djelovanja
Islamske zajednice, zbog Cega se njezino djelovanje od 1991. godine posebno razmatra.
Takoder, vazno ga je analizirati jer je uvjetovalo razvoj arhitekture dZzamija i potaknulo
razliCite stilske utjecaje 1 izmjene. Sve dzamije u regiji izgradene u stilu modernizma
promatrane su u okviru analize bosanskohercegovacke gradnje islamskih bogomolja. Dakle,
prikazanim pregledom svjetskoga, regionalnoga i bosanskohercegovackoga sakralnog
graditeljstva postavljaju se polazista za razumijevanje 1 valoriziranje Ugljenovih projekata za

dzamije 1 katolicke crkve. Provedena je i1 kvantitativna analiza porusenih, restauriranih i

2 Pregled je odreden 2017. godinom jer je Zlatko Ugljen tada projektirao zadnji sakralni objekt.
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nanovo podignutih dZzamija i katolickih crkava, Sto ukazuje na stvaralatku produkciju za
objekte sakralnog tipa.

U cetvrtom poglavlju, prije opisa i interpretacije Ugljenovih sakralnih projekata, u
radu je donesen 1 analiziran dosadas$nji zivotni i profesionalni put Zlatka Ugljena. Navedeni su
arhitekti koji su imali snazan utjecaj na Ugljenovo razumijevanje arhitekture, kao i oni s
kojima je Ugljen suradivao kao profesor na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu te kasnije
kroz djelatnost svoga arhitektonskoga studija. Takoder, donosi se uvid u najvaznije projekte
za objekte razlicitih tipologija, kao i spomenike 1 skulpture koje je dizajnirao.

U petom i Sestom poglavlju razmatrani su projekti za realizirane i nerealizirane
sakralne prostore Zlatka Ugljena te oba poglavlja imaju isti metodoloski pristup. U njima ¢e
se projekti analizirati kronoloski, prema godini izrade, i to u dvjema vremenskim fazama:
projekti izradeni u 20. stolje¢u (Cetvrto poglavlje) i projekti izradeni u 21. stoljecu (peto
poglavlje). U Cetvrtoj i petoj tematskoj cjelini analizirani su projekti o kojima ranije gotovo da
i nije bilo spomena u stru¢noj literaturi: kapelica Uzasas¢a Kristova u sklopu kompleksa
biskupijskoga Kulturno-duhovnog centra u Mostaru, crkva sv. Josipa u Gornjoj Dubici kod
Odzaka, crkva Kristova Uskrsnuéa u Ravnom kod Trebinja, kapelica u Dubravi kod Capljine,
crkva Imena Marijina u Klepcima, grobna kapelica/trg sv. llije u Zeravcu, kapelica u
Mrazovi¢ima, crkva u Brankovcu kod Guce Gore, kapelica sv. Klare u Svilaju, interijer u
crkvi sv. Jurja u Vitezu, interijer crkve sv. Nikole Tavelica u Orascu, interijer crkve sv.
Mihovila u Ovcarevu, interijer u samostanskoj kapelici sv. Petra 1 Pavla u Gorici, crkva sv.
Ante u Mogunju, kapelica u Gornjem Zoviku i kapelica u Gabeli kod Capljine. Veéina ih je
gradena u 21. stolje¢u i ovi projekti pokazuju Ugljenov stilski izraz te njegov doprinos
bosanskohercegovackoj sakralnoj arhitekturi.

Vremenska odrednica kao parametar prema kojem su analizirani sakralni projekti
proizisla je iz stilskih znacajki Ugljenovih projekata. Naime, bez obzira na to projektira li
dzamije ili katolicke crkve, Ugljen koristi isti obrazac kreiranja 1 koncept promisljanja. Zbog
toga se odredene islamske i katolicke bogomolje projektirane u malom vremenskom razmaku
podudaraju u morfoloskim i dizajnerskim znacajkama. Razlika u njegovim projektnim
idejama nije uvjetovana tipom sakralnog objekta, nego postupnim izmjenama u stilskom
izrazu, koje donosi proucavanje suvremenih tendencija, usvajanje novih oblika 1
prilagodavanje liturgijskim promjenama. Na tragu analiziranja stilskih razlika suptilna
promjena u Ugljenovu izrazu dogada se nakon rata u Bosni 1 Hercegovini 1995. godine,

to¢nije nakon njegova povratka iz Zagreba u Sarajevo.



Od pocetaka projektiranja Ugljenov stilski izraz obuhvaca nekoliko stilova, medu
kojima dominiraju modernizam i postmodernizam. U osnovi je u 20. stoljeu na njegovim
sakralnim projektima dominantan izraz modernizam, a elementi postmodernizma pojavljuju
se u skromnijem opsegu. Iako Ugljen nikada ne napusta promisljanje prostora kroz aspekte
modernizma, na projektima izradenim u 21. stolje¢u razvidno je udaljavanje od njega i
snaznije koriStenje idioma postmodernizma.

Sakralni projekti Zlatka Ugljena analizirani su s obzirom na smjestanje realiziranog ili
nerealiziranog objekta u odredeni ambijent te se objasnjavaju potrebe i povodi zbog kojih su
projektirani, kao 1 povijesni kontekst u kojem su objekti izgradeni ili su trebali biti izgradeni.
Analizom projektnog rjeSenja ukazat ¢e se na prostorno ustrojstvo, unutarnji raspored i
specificnosti te na eventualne devastacije i rekonstrukcije objekata. Formalna se obiljezja
povezuju s funkcijom prostora. Idejna ¢e se rjeSenja usporedivati s realiziranim 1
nerealiziranim projektima regionalne i svjetske arhitektonske scene kako bi se Ugljenovi
stilski impulsi stavili u $iri arhitektonski kontekst, kao i s nesakralnim dijelom Ugljenova
opusa.

Sesta tematska cjelina na isti nadin pristupa obradi projekata koji su nastali u 21.
stoljeu, kad se arhitekt na nekim radovima uocljivije udaljava od modernizma kao stilskog
izraza i usvaja suvremene stilske tendencije na ideji kritickog regionalizma. To poglavlje
donosi analizu projekata i oblikovnih znacajki petnaest Ugljenovih sakralnih projekata.

Nakon analize 1 interpretacije oblikovnih znacajki projekata sakralnih prostora, u
sedmom je poglavlju posebna pozornost posvecena specifi¢nostima stilskog izraza Zlatka
Ugljena. Analizirat ¢e se izvori Ugljenova specificnoga arhitektonskog izri¢aja koji sintetizira
modernizam, kao osnovno stilsko polaziSte, postmodernizam 1 utjecaj tradicijskog
graditeljstva kroz teorijske smjernice kritickog regionalizma. Pojasnit ¢e se izvori 1 znacajke
Ugljenova sakralnog opusa. Razmotrit ¢e se stilska geneza 1 utjecaji u njegovu stvaralastvu,
Sto dovodi do analize oblikovnih odlika sakralnih gradevina. Vazan su segment njegova
profesionalnog puta Cinila koautorstva pa ¢e se ukazati na Ugljenove suradnike 1 njihove
medusobne utjecaje. Posebno su analizirani i interijeri za crkve, koriStenje simbola i
ikonografije, tretman odnosa klime/geografije/podneblja, odabir materijala i prostornih
koncepata. Takoder, njegovi sakralni projekti smjestit ¢e se u okvir sakralne arhitekture u
BiH. Taj je sadrzaj obogacen isjeccima iz intervjua Ugljenovih najznacajnijih suradnika i

koautora (Nine Ugljen Ademovi¢, Branka Tadi¢a, Husejna Dropica i1 fra Marka Karamatica).



Prilozi u radu nadopunjuju uvid u cjelokupni opus bosanskohercegovackog arhitekta
kroz popis njegovih samostalnih i skupnih izlozbi, kao i nagrada koje je dobio u regiji i
inozemstvu.

Katalogom objekata sazimaju se osnovne informacije o obradenim sakralnim
objektima (naziv, stupanj realizacije, lokacija ili adresa, godina projekta, godina realizacije,
narucitelj, izvodac€, broj parcele, opis, danasnje stanje, valorizacija, status =zastite,
izvori/literatura). Prilog radu su i intervjui sa Zlatkom Ugljenom, napravljeni u vise navrata
od 2016. do 2021. godine. U prilozima su i mape na kojima su unutar granica BiH, gradova i
biskupija, istaknuti polozaji sakralnih objekata. One geografski prikazuju polozaj i brojnost
crkava i dZzamija koje je Ugljen projektirao na tom prostoru.

Osnovu istrazivanja provedenih pri izradi disertacije predstavljao je terenski obilazak
svih realiziranih gradevina i istrazivanje grade u arhivima, javnim i privatnim knjiznicama,
zupnim uredima i katastrima. Metodom intervjua dopunjene su i pojaSnjene brojne okolnosti
nastanka i kasnijega koristenja te ponekad preoblikovanja sakralnih objekata. Razgovori su
vodeni s arhitektom Zlatkom Ugljenom, njegovim kolegama i uéenicima.® Takoder, Ugljenovi

sakralni objekti komparirani su s regionalnim i svjetskim sakralnim objektima.

1.3. Pregled izvora, osvrt na objavljene tekstove i okolnosti istrazivanja

Sakralna arhitektura Zlatka Ugljena, izuzev nekoliko znamenitih, nagradivanih i
regionalno poznatih projekata, u dosad objavljenoj znanstvenoj literaturi nije posebno
zastupljena i nije dobila stru¢ni interpretativni okvir. U medunarodnoj literaturi govori se 0
nekoliko najznacajnijih Ugljenovih sakralnih objekata, i to u kontekstu nagrada ili
samostalnih i skupnih izlozbi. U regionalnim su okvirima o nekim gradevinama pisani kratki
osvrti bez formalne analize i interpretacije, dok se o pojedinim uopce nije pisalo.

Jedinu publikaciju-monografiju o arhitekturi Zlatka Ugljena, Arhitekt Zlatko Ugljen,
napisao je slovenski povjesni¢ar umjetnosti Stane Bernik.* U njoj su, pored osnovnih
informacija, projekata i skica vaznijih objekata, u kracem obliku formalno analizirane i stilski
interpretirane Ugljenove najvaznije gradevine javnog i sakralnog tipa. U toj je monografiji —
unutar koje je objavljen Bernikov dvojezi¢ni tekst Arhitekt Zlatko Ugljen, stvaralac

arhitekture postojanosti u kojem autor analizira Ugljenov profesionalni put i razmatra stilske

3 Ibrahim Krzovié, Branko Tadi¢, Husejn Dropié¢, Tomislav Premerl, Vjeko Bozo Jarak, fra Marko Karamati¢,
fra Mirko Filipovi¢, fra Slavko Petrusi¢, Nina Uglien Ademovi¢, Boro Pulji¢, Mehmedalija Cengi¢, Samid
Sinanovi¢, Anton Sarac, Marinka Zovko.

4 BERNIK, 2002.



znaCajke kroz primjere — obradeno sedam sakralnih projekata, medu njima i restauratorski
projekti, Sto je neznatan dio cjelokupna Ugljenova sakralnog opusa. Monografija donosi popis
dotadasnjih Ugljenovih izlozbi i nagrada, prikazane su njegove skulpture, javni spomenici i
dizajnirani namjeStaj te oprema sakralnih objekata, koja je neizostavan dio njegovih
gradevina, odnosno interijera. Istrazenost relevantnih jedinica arhivske grade i periodike te
tumacenje odnosa stila i konteksta tu publikaciju izdvajaju kao najsveobuhvatniju.

Premda je nekolicina Ugljenovih sakralnih projekata visoko cijenjena u svjetskoj i
nacionalnoj arhitekturi, ne postoji nijedna publikacija koja donosi teorijsko-sociolosku i
kulturolosku interpretaciju njegove sakralne arhitekture, iako je sam autor u koautorstvu s
arhitekticom Ninom Ugljen Ademovi¢ objavio monografiju svojih, zajednickih i samo
koautori¢inih sakralnih prostora pod nazivom Sakralni prostori.> U njoj su prikazana rjeSenja
realiziranih i nerealiziranih projekata. Knjiga Sakralni prostori ne analizira i ne donosi
prikaze ili informacije za Cetiri Ugljenova sakralna prostora: interijer kapelice u sklopu
samostana u Gorici u Livnu, Sultan Selimovu dzamiju u Stocu, crkvu sv. Ante u MoSunju kod
Viteza i kapelicu u Gornjem Zoviku. Poneki je projekt popracen izvatkom iz teksta iz
monografije Stane Bernika ili je koautorica publikacije Nina Ugljen Ademovi¢ napisala kratki
osvrt u vidu deskripcije i objasnjenja oblikovnih znacajki. Jedan je dio slikovnog materijala u
doktorskom radu preuzet iz te publikacije, uz suglasnost autora.

O arhitekturi Zlatka Ugljena u periodici s podrucja bivSe Jugoslavije mozZe se naci
nekoliko desetaka tekstova, zapaZzanja 1 osvrta na izloZbe koje su pisali teoreti¢ari arhitekture,
povjesnicari umjetnosti, arhitekti, knjizevnici i novinari. Tekstovi se bave kako cjelokupnim
Ugljenovim opusom tako i pojedinim sakralnim projektima. Poznatije su Ugljenove sakralne
projekte spominjali brojni autori, no vecina tekstova nije temeljena na sustavnijem
istrazivanju projektne grade. Ipak, postoje i osvrti koji isticu znacaj Ugljenova sakralnoga
stvaralaStva 1 o njima ¢e jo§ biti rije¢i. Ugljen je ve¢i broj sakralnih objekata realizirao od
devedesetih godina do 2020. godine, nego u prijasnjem stvaralatkom razdoblju, od kraja
Sezdesetih do devedesetih godina 20. stolje¢a. Zbog toga, ali i zbog tadasnjeg drustva koje je
tezilo socijalistickim idealima, nije se stavljala u ranijim tekstovima znacajna pozornost na
analizu njegovih sakralnih projekata.

Tek nakon §to je Zlatko Ugljen osvojio Aga Khan nagradu za Serefudinovu (Bijelu)
dzamiju u Visokom 1983. godine javlja se veéi interes za njegovo djelo, kao i za sakralne

objekte. Do tada dnevne tiskovine u BiH, izuzev vjerskih glasila, nisu obavjesStavale javnost o

5 UGLJEN; UGLIJEN ADEMOVIC, 2014,
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pocetku 1 procesu izgradnje sakralnih prostora te nisu informirale Ccitatelje o njihovu
otvaranju. Sadrzaj dnevnih tiskovina bitno se mijenja nakon rata 1990-ih godina u BiH.

U ranijem razdoblju njegova stvaralastva u novinskim ¢lancima i esejima analiziran je
1 interpretiran Ugljenov stil, ideje 1 gradevinski dometi ponajprije profanih objekata, Sto
otezava razumijevanje lokalnih i graditeljskih okolnosti u kojima su podignuti sakralni
objekti. Aleksandar Levi je u tekstu u zagrebaCkom casopisu Arhitektura 1983. godine
prilozio razgovor s arhitektom Zlatkom Ugljenom povodom dodjele nagrade Aga Khan za
arhitekturu, Sto predstavlja vazan primjer pisanja o sakralnoj arhitekturi pocetkom
osamdesetih godina.® Dzemal Celi¢ u Odjeku je objavio svoj doZivljaj izlozenih projekata na
Ugljenovoj izlozbi 1984. godine u tekstu Rjesenja iskrena i jasna.” Tekst je utemeljen na
subjektivnom iskustvu i na individualnim emotivnim dozivljajima, ali je ukazao na vaznost
nekoliko sakralnih projekata i definirao utjecaje na arhitektov stilski izraz za sakralne
projekte.

Uz tekstove o projektima za sakralne objekte objavljivani su osvrti na Ugljenove
izlozbe ili eventualni komentari na nagrade i nove projekte. Pozornost je u struénim
novinskim ¢lancima i revijskim prilozima bila usmjerena prema njegovim prostornim
rjeSenjima, ¢emu je posebnu pozornost posvetio Emir Buzaljko, koji je te tekstove objavljivao
u Odjeku.® Godiste toga ¢asopisa iz 1984. godine bilo je dijelom posve¢eno Ugljenu, o &ijim
su djelima pisali brojni znadajni jugoslavenski teoreti¢ari arhitekture.® Ljiljana Domi¢ pisala
je o nekoliko Ugljenovih sakralnih projekata, smjestiv§i ith u okvire suvremene svjetske
sakralne arhitekture'® u tekstu Tajni zapis o povijesti oblika, objavljenome u ¢asopisu Covjek i
prostor 1987. godine povodom retrospektive radova Zlatka Ugljena u Muzeju za umjetnost i
obrt u Zagrebu.!

Likovnog je umjetnika Emira Buzaljka zanimalo Ugljenovo stvaralastvo te je u
Odjeku 1989. godine napisao tekst Misao u prolomu svjetla, u kojem govori samo o sakralnim
projektima koje je Ugljen do te godine napravio.'? Nekoliko sakralnih projekata promatra kao

izolirane segmente u arhitektovu cjelokupnom opusu, usporedujuci ih s Le Corbusierovom

b LEvI, 1983: 26-27.

Aleksandar Levi pisao je o djelima Zlatka Ugljena u ¢asopisu Odjek 1984. i 1985. godine i jo$ je jedan njegov
tekst objavljen u ¢asopisu Sinteza u Ljubljani 1987. godine.

7 CELIC, 1984: 3.

8 Emir Buzaljko pisao je o djelu Zlatka Ugljena jo$ u ¢asopisu Odjek 1981., 1984., 1986., 1989., 1990. godine.

9 Dzemal Celi¢, Mihailo Mitrovi¢, Drazen Jura¢i¢, Bosko Ku¢anski, Nedzad Kurto, Ibrahim Krzovi¢, Aleksandar
Levi, Minka Memija.

1 Domic, 1987.

1 Dowmic, 1987: 18-19.

12 BuzaLiko, 1989: 18.



arhitekturom. U tom tekstu nema naznake povijesno-politickih okolnosti ili faktografskih
podataka, no vrijedan je osvrt u razdoblju kada se o sakralnoj arhitekturi nedovoljno pisalo.
Stjepan Ros napisao je izuzetno kratak osvrt Sakralna arhitektura Zlatka Ugljena za Casopis
Covjek i prostor, u kojem govori o maloj izlozbi Ugljenovih sakralnih projekata u prostoru
Energoinvesta na Bas¢arsiji u Sarajevu 1989. godine.*®

Doprinos prezentaciji i valorizaciji Ugljenova sakralnog opusa dao je i povjesniCar
umjetnosti Ibrahim Krzovi¢ koji stru¢nim razmatranjima arhitektovo stvaralaStvo prati cijeli
njegov radni vijek. Jedan od znacajnijih tekstova objavljenih za sarajevsku dnevnu tiskovinu
Oslobodenje 1989. godine nosi naziv Hram nove aureole, u kojem Krzovi¢ piSe o
doprinosima Ugljenovih projekata na bosanskohercegovackoj arhitektonskoj sceni.!* Uz
predgovor u katalogu za arhitektovu izlozbu u Umjetnickoj galeriji BiH u Sarajevu 1984.
godine i osvrt na Aga Khan nagradu za Serefudinovu (Bijelu) dzamiju, Krzovié je nakon rata
devedesetih godina napisao nekoliko vrijednih osvrta na Ugljenov rad.’® U monografiji
arhitekta Husejna Dropica, koji je suradnik na Ugljenovim sakralnim objektima u 21. stoljecu,
Krzovi¢ je naglasio njihovu suradnju i zbog toga je ta publikacija dodatni izvor informacija o
njihovim zajednickim sakralnim projektima. O kompleksu na Plehanu pisala je i Planinka
Mikuli¢ za Oslobodenje 1996. godine u tekstu pod nazivom Polje ciste meditacije.!® Angelina
Simié pisala je, pak, o nacrtima bogosluznih prostora u Stocu i na Plehanu u asopisu Svjetlo
rijeci 1996. godine.l” Povjesni¢ar umjetnosti Radovan Ivanéevi¢ valorizirao je narogito
Ugljenov projekt za Plehan u osvrtu napisanom 2000. godine za franjevacke ¢asopise (Bosna
Franciscana i Bilten franjevacke teologije — Sarajevo) te je izdvojio njegove sakralne projekte
kao najuspjelije u cijelom opusu.'®

Najvaznije informacije i osobne doZivljaje o procesu rusenja i obnove crkve sv. Marka
na Plehanu, izgradnji plehanske kapelice sv. Ive i crkve sv. Franje Asiskoga u Zeravcu, dao je
fra Andrija Zirdum u knjizi Zbirka Zeravac, izdanoj 2010. godine. O veéini realiziranih
katolickih crkava na podrucju provincije Bosne Srebrene u ¢asopisu Svjetlo rijeci pisao je fra
Marko Karamati¢, a o etapama izgradnje ili o dogadajima koji se povezuju s graditeljstvom

pise u Franjevackim biltenima Provincije Bosne Srebrene.’® O dvjema najznacajnijim

13 RoS, 1989: 5.

14 Krzovic, 1989: 8.

15 Krzovi¢, 2001: 42-51; Krzovi¢, 2003: 69-73.

16 MIKULIC, 1996: 18.

7 Simic¢, 1996: 22.

18 |VANCEVIC, 2000: 474-477.

19 KARAMATIC, 2004: 8-9; KARAMATIC, 1986: 31-32; KARAMATIC, 2015: 15-41; KARAMATIC, 2017.a: 64-65;
KARAMATIC, 2018.b: 58-59. Fra Marko Karamati¢ je fratar Bosne Srebrene koji prati, analizira i
objavljuje ¢lanke o radu arhitekta Zlatka Ugljena. Roden je u Johovcu, Grad Doboj, 1947. godine.
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realiziranim Ugljenovim dZzamijama — Serefudinovoj (Bijeloj) i dZamiji Behram-begove
medrese — pisao je povjesni¢ar umjetnosti Fehim Hadzimuhamedovi¢ 2001. godine u tekstu
Punoca oblikovnog iskaza u Oslobodenju 1 knjizi Tekst o arhitekturi, te je ove objekte
problematizirao i u knjizi Tekst o slici iz 2008. godine.

U novije se vrijeme narocito raspravljalo o njegovim porusenim objektima i njihovoj
revitalizaciji, pri ¢emu je poseban doprinos za Ugljenova djela dala Vjekoslava Sankovic-
Sim¢i¢ tekstom iz 2001. godine u Oslobodenju.?°

Vazan je doprinos za razumijevanje Ugljenovih djela napravljen u dvama intervjuima.
Jedan je napravila Nada Savkovi¢ 1984. godine za ¢itatelje Dnevnika.?! U njemu Zlatko
Ugljen govori o profesionalnom iskustvu i dobivanju nagrade Aga Khan za projekt realizirane
Serefudinove (Bijele) dzamije u Visokom. Drugi je intervju napravio Alen Zunié¢ za Oris
2012. godine. Usporedbom odgovora iz tih dvaju intervjua dobija se uvid u sli¢nosti i
promjene u Ugljenovim promisljanjima.?? Ipak, da bi se analizirala moderna i postmoderna
katolicka sakralna arhitektura u regiji potrebno je — pored koncilskih zakonskih promjena —
analizirati njezin znacaj kao svetog mjesta o cemu je posebno pisao Tomislav Premerl u nizu
tekstova, npr. Hrvatska moderna arhitektura izmedu dva rata, nova tradicija iz 1990.
godine®® i Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru za Radove
Leksikografskoga zavoda Miroslav Krleza iz 1997. godine?*. Vazan je pregled moderne i
postmoderne sakralne arhitekture s naglaskom na zagrebacke crkve dala Zorana Sokol Gojnik
u knjizi Sakralna arhitektura Zagreba u 20. stoljecu.?®

Arhitektonski izazovi i odrednice koje pred arhitekta stavlja sakralni objekt, kao i
smjernice koje nose te znacajke, analizirani su u publikaciji koja je proizisla sa znanstvenoga

skupa Temeljne odrednice za teologiju bogosluznog prostora. Bogosluzni prostor — Crkva u

Osmogodis$nju je $kolu zavrSio u rodnom mjestu, franjevacku klasiénu gimnaziju u Visokom.
Filozofsko-teoloski studij pohadao je u Sarajevu i Ljubljani, gdje je magistrirao i doktorirao povijest.
Profesor je na Franjevackoj teologiji u Sarajevu, gdje predaje opcu i nacionalnu crkvenu povijest,
krs¢ansku arheologiju, crkvenu umjetnost i stariju knjizevnost BiH. Objavljuje znanstvene i
publicisticke radove u zbornicima i Casopisima. Organizirao je niz znanstvenih skupova i uredio
zbornike s tih skupova. Glavni je urednik ¢asopisa Bosna franciscana i Biltena Franjevacke teologije
Sarajevo. Izvr$ni je urednik Hrvatske enciklopedije BiH, zamjenik je glavnog urednika edicije
Hrvatska knjizevnost BiH u 100 knjiga Karamati¢, Marko, Osobni intervju. 2. listopada 2020.
20 SANKOVIC-SIMCIC, 2001: 14-15.
2L SAVKOVIC, 1984: 111.
22 ZUNIC, 2012: 20-22.
23 PREMERL, 1990: 1-273.
24 PREMERL, 1997: 91-107.
%5 SokoL GOINIK, 2017.
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svjetlu teologije, arhitekture i umjetnosti za Hrvatski institut za liturgijski pastoral 1996.
godine.®

Vezano za Ugljenove projekte za islamske bogomolje znacajan doprinos dao je Edin
Jahi¢ u doktorskom radu iz 2006. godine, pod nazivom Funkcionalne i oblikovne
karakteristike dzamije kao izraz suvremenog arhitektonskog stvaralastva u kojem je, pored
analize stilskih gibanja u arhitekturi dzamija, dao stru¢an osvrt na Ugljenove realizirane
dzamije: Serefudinovu (Bijelu) u Visokom i dzamiju Behram-begove medrese u Tuzli.?” Za
pregled regionalnih dZzamija projektiranih u razdoblju moderne vazno je ukazati 1 na knjigu
Zlatka Karaca i Alena Zuniéa Islamska arhitektura i umjetnost u Hrvatskoj, objavljenu 2018.
godine.? Socijalno-politicku pozadinu izgradnje dzamija u Bosni i Hercegovini obradila je
arhitektica Alma Hudovi¢ Kljuno 2018. godine u doktorskoj disertaciji Socio-political
background on the development of contemporary mosque architecture in Turkey and Bosnia
and Herzegovina: Trends within contemporary design approach.?®

Konacno, za povijest bosanskohercegovacke arhitekture kljucna su istrazivanja Ivana
Strausa. Njegovi tekstovi imaju za cilj kronoloski predstaviti graditeljsku produkciju Bosne i
Hercegovine u 20. stolje¢u bez detaljnije analize stilskih znagajki.*

Grada koja predstavlja osnovu istraZivanja ukljucuje heterogene materijale:
enciklopedije, knjige, arhivsku i projektnu dokumentaciju, kriticke osvrte, biltene, biljeske,
intervjue, novinske ¢lanke 1 fotodokumentaciju, preuzete iz Arhiva Biskupskog ordinarijata u
Mostaru, Franjevacke knjiznice u Mostaru, Historijskog arhiva u Sarajevu, Arhiva Rijaseta
Islamske zajednice u Sarajevu, Biblioteke Matice srpske u Novom Sadu, Nacionalne i
sveuciliSne knjiznice u Zagrebu te Gradske knjiznice u Mostaru. Znacajne dokumente pruzili
su arhivi Behram-begove medrese i Islamskog centra u Tuzli te franjevacki zupni arhivi u
Tuzli, Zeravcu i Zabilju. U ovim su arhivima bili pohranjeni razli¢iti dokumenti koji su
pridonijeli informiranju o procesima nastanka i izgradnje objekata: idejni ili izvedbeni
projekti, dnevnici rada, natjecaji, ugovori, misljenja povjerenstava, izmjene, ponude, rac¢uni i
skice. Projektna i ostala dokumentacija nije arhivski obradena, zbog cega je njezino

navodenje neujednaceno.

% O arhitektonskim trazenjima u toj publikaciji pisali su Boris Maga$, Tomislav Premerl, Andelko Badurina,
Florijan Skunca i Davorin Tusek.

27 JAHIC, 2006.

28 K ARAC; ZUNIC, 2018.

2 Hupovi¢ KLJUNO, 2018,

30 STRAUS, 1998.
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Pojedine su informacije bile dostupne zahvaljuju¢i dokumentima iz privatnih arhiva,
pri ¢emu je prvenstveno bila rije¢ o fotografskoj dokumentaciji, skicama, zapisnicima sa
sastanaka, katalozima i projektima koje nije bilo mogucée locirati u arhivskim fondovima.
Skice, prostorna rjeSenja i crtezi dopunjeni su fotografijama napravljenim na terenu i
prikupljenim iz drugih izvora. Projektni dokumenti za crkve i dzamije izgradene prije
devedesetih godina 20. stoljeca, s izuzetkom crkve sv. Petra i Pavla u Tuzli, ne postoje jer su
uglavnom uniSteni u ratu. Nedostatak i nedostupnost odredene dokumentacije koja bi
omogucila preciznu analizu proporcija i drugih konstruktivnih vrijednosti tih realiziranih
objekata te doprinijela formalnoj analizi Ugljenovih sakralnih projekata utjecali su na
cjelovitu obradu grade.

Deskripcija i analiza konstrukcije Ugljenovih sakralnih projekata iznesenih u ovom
radu, oslonjene na projekte i osobne uvide prilikom terenskog istraZivanja, mogu pomoci
daljnjoj valorizaciji i istrazivanju njegova opusa u buducnosti. U pojedinim slucajevima — i
kada su objekti izgradeni nakon rata — ne postoje ili nisu bile dostupne informacije u vidu
dokumenata o kontekstu izgradnje gradevina, eventualnim izmjenama, kao ni dokumentirani
razlozi zbog kojih su neki projekti realizirani, a neki nisu. Za dio Ugljenovih katolic¢kih
crkava koje su gradene na mjestu sruSenih nisu trazene nove gradevinske dozvole jer su se
odgovorni pozivali na ranije podignutu sakralnu gradevinu (npr. crkva sv. Franje AsiSkoga u
Zeravcu) ili ako je objekt manjih dimenzija te se izgraduje za osobne potrebe ili na privatnom
posjedu (npr. kapelica Sv. Klare u Svilaju). U konacnici, dokumentacija iz pojedinih Zupnih
ureda na Plehanu i MoSunju nije bila dostupna za istrazivanje 1 kompletiranje ovoga
doktorskog rada.

Analizirani su i ¢lanci u ¢asopisima koji se, medu ostalim, bave teorijom arhitekture
Bosne i Hercegovine te Hrvatske: Arch, Odjek, Arhitektura, Prostor, Oris i Covjek i prostor,
od 1980-ih godina do 2015. godine. Pregledana je periodika poput Politike, Nina,
Oslobodenja od 1970-ih godina do 1992. godine da bi se dobio uvid u razinu drustvenog
interesa za izgradnju sakralnih objekata u BiH i eventualnih informacija o procesu izgradnje
nekih dzamija i katolickih crkava. O tome je pisano u vjerskim tiskovinama kao §to su
Preporod i Svjetlo rijeci. Koristeni su i dokumenti kojima su publicirane promjene u crkvenoj
liturgiji ili pojasnjenje kriterija dodjeljivanja Aga Khan nagrade. Internetski izvori koristeni su
za istrazivanje Sireg konteksta obradivane teme (reprodukcije, digitalizirane knjige, ¢lanci 1
osvrti). Takoder, rad na predloZenoj temi podrazumijeva konzultiranje i relevantne inozemne
literature o suvremenim zbivanjima u arhitekturi, kao i o njezinim drustveno-politiCkim

odrednicama, odnosno tradicijskim znacenjima arhitekture, te je ona i koriStena.
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2. Povijesni pregled moderne arhitekture u BiH i regiji u 20. stoljecu

Odgovaraju¢i uvid u kontekst u kojem je arhitekt Zlatko Ugljen zapoceo i1 razvio
stvaralastvo uvjetuje sagledavanje stvaralackog kontinuiteta medunarodne, regionalne i
bosanskohercegovacke arhitekture kroz informativni presjek i primjere jer je on izravno ili
neizravno utjecao na stvaranje njegova stilskog izri¢aja.

Povijest moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini moze se podijeliti na tri osnovne
faze u kojima se javljaju brojne tendencije koje su nastajale pod utjecajem inozemnih
graditeljskih trendova. Prva je faza pojava moderne arhitekture kao suvremenog i inovativnog
nacina promiSljanja prostora 1 graditeljstva te datira od pocetka 20. stolje¢a u objektima
izgradenim u tzv. bosanskom stilu, $to ¢e se detaljnije prikazati dalje u tekstu. Drugom fazom
moze Se Smatrati razvoj moderne arhitekture u stilskom smislu te se prati od njezina
pojavljivanja pa do Drugoga svjetskog rata, a tre¢a faza prikazuje razvoj moderne arhitekture
nakon 1945. godine.

U stilskoj se odrednici modernizam u BiH moze tumaciti dvjema razvojnim linijama.
Jedna vuée korijene od bosanskoga stila, a druga prati impuls internacionalnog
funkcionalizma. Te dvije kljucne linije nisu stilski strogo podijeljene 1 obje se paralelno

javljaju u djelima arhitekata koji su stvarali u BiH.**

2.1. Razvoj bosanskoga stila i idejni zacetak moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini

Bosna i Hercegovina do$la je pod protektorat Austro-Ugarske Monarhije 1878. godine
nakon viSestoljetne vladavine Osmanlija. Takva promjena, uvjetovana tada$njim lokalnim 1
geopolitickim turbulencijama, donijela je ¢itav niz novosti u bosanskohercegovacko drustvo i
kulturu. Administrativna, ekonomska, industrijska, politicka, druStvena 1 tehnoloSka
razvijenost Austro-Ugarske Monarhije, kao i srednjoeuropski naéin zivota, neminovno su
stavili Bosnu i Hercegovinu u druk¢iji okvir koji se odrazio i na razvoj urbanizma i
arhitekture. Nakon nekoliko prvih godina nadleznosti nad Bosnom i1 Hercegovinom, 1882.
godine razdvajaju se civilna i vojna administracija, a Benjamin Kallay®? dolazi na mjesto

zajednickog ministra financija Austro-Ugarske Monarhije i upravitelja (guvernera) Bosne i

3! Juraj Neidhardt, Andrija Ci¢in Sain, Milivoj Petri¢evi¢, Zlatko Ugljen, Hido Hasanbegovi¢ itd.
32 Benjamin Kallay (1839. — 1903.), madarski i austrougarski politi¢ar, bio je zajedni¢ki ministar financija
Austro-Ugarske Monarhije i upravitelj BiH. RADENIC, 1976: 6.
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Hercegovine. Za vrijeme njegova mandata izgradeni su najznacajniji objekti, uglavnom
administrativne namjene.

U novom sustavu napravljeni su sveobuhvatni graditeljski zahvati koji su
podrazumijevali infrastrukturne promjene, modernizaciju i izgradnju vecih naselja. Pored
toga, postojala je potreba za modifikacijom zateCene osmanlijske urbanisticke matrice jer ona
nije pogodovala suvremenim urbanim potrebama i novom drustvenom uredenju. Sve je to
iniciralo 1 uvodenje novih stilskih obrazaca pod utjecajem tada aktualnih europskih
arhitektonskih struja.®* Naime, stilovi u kojima se gradi u prvim desetlje¢ima nakon uspostave
austrougarske vlasti prvenstveno su pod utjecajem zbivanja u arhitekturi na podrucju Srednje
Europe: historicizam (neobizantski stil, neoromanika, neogotika, neorenesansa, neobarok i
neomaurski stil) te rana i kasna secesija.®® Osim primjera koristenja neostilova u njihovu
Cistom obliku, Cest je i eklekticizam, odnosno kombiniranje elemenata vise neostilova na
jednoj gradevini. Vazno je naglasiti da se u prvim godinama 20. stolje¢a u Bosni i
Hercegovini, istodobno s razvojem secesije u Europi, pojavljuju prve gradevine u secesijskom
stilu.%

Iako je val prilagodavanja novim socijalnim i demografskim potrebama, kao i
potrebama drukcije urbanizacije 1 izgradnje, zahvatio cijelu zemlju, Sarajevo, Banja Luka,
Mostar 1 Tuzla najintenzivnije su se razvijali i zbog toga se u njima mogu pronaci
reprezentativni primjeri arhitekture tog razdoblja. U njima su se gradili objekti koji su sluzili
novom drzavnom aparatu i domicilnom stanovnistvu.3” Austro-Ugarska Monarhija arhitekte
Skolovane na eminentnim akademijama ili tehnickim Skolama u Becu i drugim dijelovima
Monarhije sustavno je slala u Bosnu i Hercegovinu da bi se pospjesila graditeljska produkcija.
Jedan od znacajnijih studenata koji je na studijskom putovanju odabrao proucavanje

arhitekture BiH bio je Ernst Lichtblau,®® u¢enik Otta Wagnera. On je istraZivanjem tradicijske

83 ZADRO, 2015: 176-177.
3 Izmedu 1878. i 1900. godine, odnosno u prvim desetlje¢éima nakon dolaska austrougarske vlasti u Bosnu i
Hercegovinu, arhitektonski su stilovi uglavnom importi europskih arhitektonskih shvacanja iz srednjoeuropskog
kruga. U kasnijem razdoblju austrougarske vladavine sve se viSe poéinju preuzimati elementi arhitekture
karakteristicne za prostor Bosne i Hercegovine. Na tom je tragu vazno primijetiti da ¢ak i akademski
eklekticizam preuzima pozitivna iskustva tradicijske arhitekture, i to prema idejama arhitekta koji izraduje
projekt, Sto je posebno istaknuto na stambenoj arhitekturi. KURTO, 1998: 12-13.
3 KurTO, N. 1998: 34.
36 KRZOVIC, |. 2004: 124.
37 Gradevine javnih namjena gradene tijekom 19. stoljeéa mogu se klasificirati na drzavne, vojne, crkvene,
zdravstvene, obrazovne, znanstvene, kulturne, komercijalne, prometne i ugostiteljske.
3 Studenti zavrinih godina becke Akademije i Visoke tehni¢ke $kole pri kraju studija polazili su na studijska
putovanja u neku od europskih drZzava s raznolikom arhitektonskom tradicijom. Ernst Lichtblau (1883. — 1963.)
odabrao je Bosnu i Hercegovinu jer mu je njezina arhitektura bila poznata kroz prikaze s velikih izloZbi
arhitekture u Budimpesti, Becu i Parizu. Putovao je po Bosni 1904. godine, zadrzavao se u manjim mjestima i
skicirao arhitekturu (na nekim se crtezima prepoznaje Jajce). KRZOVIC, 2004: 191.
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arhitekture na posve nov nacin otvorio bosanskohercegovacki prostor drugim arhitektima iz
Austro-Ugarske Monarhije te ga zbog toga mozemo smatrati zacetnikom u traganju za
bosanskim tradicijskim stilom.3® Naime, objavio je crteze 1907. godine u &asopisu Der
Architekt. Jedna grupa Lichtblauovih crteza ukazuje na njegovo zanimanje za kaskadne i
kubisticke oblike krovova i volumene kuca. Ti crtezi zbog secesijske interpretacije sadrzaja
isticu na staroj arhitekturi Bosne i1 likovne vrijednosti koje su pokazale dodirne tocke s
modernom arhitekturom.*

Izvjesna se prekretnica u razvoju arhitekture u austrougarskoj BiH dogodila u prvom

desetljeéu 20. stolje¢a, kada u Sarajevo dolazi arhitekt Josip Pospigil*

koji izraduje nacrte
lokalne osmanlijske graditeljske bastine i proucava tradicijsku arhitekturu. U kasnijim se
projektima udaljava od ustaljenih secesijskih rjeSenja i1 stvara temelje za oblikovanje
bosanskoga stila. Iako PospiSilovi projekti nisu jedini i najznaéajniji primjeri bosanskoga
stila,*> njegovo identificiranje upecatljivih primjera tradicionalne arhitekture, arhitektonske
snimke, skice i pisanje o tradicijskoj i lokalnoj arhitekturi doprinijeli su uvelike razvoju
svijesti o vrijednosti i potrebi analize i zaStite bosanskohercegovackoga graditeljskog
naslijeda. Pospisilov se dolazak u Sarajevo poklapa s pozarom na Ba$¢arsiji 1908. godine,*
nakon kojega su arhitekti poceli raditi na obnovi. Medutim, jedino je PospiSil ukazao na
nesklad stare osmanlijske arhitekture s novom iz austrougarskog razdoblja, posebice u zoni

Sarsije.** Pospisilova znadajna djela: Vatrogasna kasarna, koja se nalazi na sjecistu ulice

Hamdije KreSevljakovic¢a i ulice Fehima efendije Curéiéa u Sarajevu, projektirana 1912., a

39 Inace, u Europi su bile poznate pojedinosti o bosanskoj/osmanlijskoj arhitekturi zahvaljujuéi izlozbama koje
su otvarane u sredi§tima Monarhije — Budimpesti i Becu. KRzOVIC, 2004: 191.

40 KrzOVIC, 2004: 191.

4 Josip Pospisil (1868. — 1918.), ¢eski teoreti¢ar arhitekture i arhitekt. Proucavao je bosansku tradicionalnu
arhitekturu; na njegovim se idejama razvio bosanski stil. Skolovao se u Brnu i Be¢u. Radio je u arhitektonskim
uredima u Becu, Brnu, Tuzli, Ziirichu, Budimpesti, Zagrebu i Pragu, gdje je nagraden za uredenje CeSkoga
glavnog grada. U Sarajevu je zivjela obitelj njegove supruge te i on sa suprugom dolazi tu Zivjeti. Djelovao je u
VancaSevu Bosanskohercegovackom gradevinskom dionicarskom drustvu, da bi poslije s kolegom iz Praga
Viktorom BeneSom osnovao vlastito gradevinsko i projektantsko poduzece. Bio je zaposlen kao Sef
Gradevinskog odjela Zemaljske vlade od 1912. godine. GUDELJ, 2009: 109.

42 Arhitektura bosanskoga sloga ili bosanskoga stila razvija se nakon 1900. godine. Takoder, taj stil slijedi uzore
islamske/osmanlijske umjetnosti u BiH, odnosno oslanja se na lokalno naslijede. Naime, prvi projekt za kucu u
Bosni projektirao je Ernst Lichtblau ve¢ 1904. godine pa se taj datum moze uzeti kao pocetak razvoja
bosanskoga stila. Lichtblau je u tom projektu uvazio postojece znacCajke stare bosanske arhitekture (poviseni
polozaj kuce koja je ogradena visokim zidom oko dvorista, terasaste pristupne zone, u okolici kuce je vrlo
znacajno zelenilo/raslinje, resetkasti prozori i bijeli zidovi, visoki piramidalni krov, bijeli zidovi, veli¢ina i
proporcija), ali ih je ugradio u suvremene graditeljske standarde. Krzovic, 2004: 191.

43 Bas¢arsiju je pogadalo vise katastrofalnih poZara, a onaj koji se dogodio 1888. godine unistio je objekte u
sredi$njim ulicama carsije — Halvadziluku i Kazandziluku. Tim je povodom 1890. godine konacno usvojen prvi
Generalni regulacioni plan grada Sarajeva koji je bio osnova za urbaniziranje grada prema austrougarskoj
urbanisti¢koj matrici. FEJZIC; FEJZIC, 2018: 5.

4 FEJZIC; FEJZIC, 2018: 7.
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realizirana 1913. godine;* zgrada Halid Ali-pasinog vakufa na uglu izmedu ulica
Dzemaludina Causeviéa i Mis Irbine izgradena 1913. godine*® i zgrada Arona Isaka Musafije
u ulici Margala Tita 34, takoder realizirana 1913. godine,*’ oznacavaju prve impulse i
primjere moderne arhitekture u BiH koja ¢e razviti puni potencijal s novom generacijom
arhitekata izmedu dvaju svjetskih ratova. Zgrada Arona Isaka Musafije, poznata i kao palata
Musafija, koju je projektirao Josip Pospisil, izgledom ukazuje na karakteristike moderne: ima
visoko prizemlje obloZzeno kamenom, dok su fasade liSene nefunkcionalnih dekorativnih
elemenata koji su koriSteni u secesiji. Monotoniju izbjegava koristenjem doksata i drvene lode
na sjeveru, a prozori su usjeCeni u plohu zida. Objekt je natkriven krovom s naglasenom
strehom, §to je znacajka bosanskoga tradicijskog graditeljstva.

Analizirajuéi pojavu moderne Nedzad Kurto navodi da je arhitekt Josip Pospisil ve¢
od 1910. godine, zbog otpora historicizmu, unio teorijske formulacije modernizma u
graditeljstvo te se mozZe smatrati i zadetnikom moderne arhitekture u BiH.*® Medutim, vazno
je napomenuti da je arhitekt Josip Vanca$ (1859. — 1932.)* prvi definirao, odnosno
formulirao, pojam bosanski slog te se uz Rudolfa Tonniesa, Hansa Bergera i Eduarda
Madurowicza smatra jednim od najplodnijih arhitekata toga regionalnoga stila. Josip Vancas,
kao zastupnik u Saboru Bosne 1 Hercegovine, podnio je 1911. godine rezoluciju o zastiti
spomenika kulture u BiH.>°

Bosanski stil prepoznajemo kao arhitektonsku tendenciju koja modificira tradicijske
elemente u duhu suvremenosti, a to su: poviSeni polozaj i terasasti pristup objektu zbog
tendencije za uspostavljanjem kontakta s prirodnim ambijentom i konfiguracijom terena,
visoki zidovi oko dvorista objekta, piramidalni, Cetveroslivni Krovovi, isturene strehe,
reSetkasti prozori i jednoetazna ili dvoetazna elevacija.’® U bosanskom stilu mogu se naéi
primjeri secesijske dekoracije pa upravo taj element moZemo smatrati i poveznicom s
prethodnim najzastupljenijim graditeljskim stilom u Bosni — secesijom. Priblizavanje

lokalnim graditeljskim manirama, koje je utjecalo na zacetke moderne arhitekture u BiH,

45 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=3041 (3. rujna 2020.)

46 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=2980 (3. rujna 2020.)

47 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=3006 (3. rujna 2020.)

48 J.../Stoga njegovu arhitekturu, sa izuzetkom projekta za manje stambene kucle, treba smatrati jednim
specificnim izrazom kasne secesije, specificnim po tome Sto autor, uvjeren u vrijednost tradicionalne arhitekture,
nastojeci postivati kontekst sredine, modelacijama i ritmom u eksterijeru gradevine, ostvaruje onu
prepoznatljivu slikovitost Bosne... Po ostroj kritici akademizma cijenili su ga meduramni sljedbenici moderne, a
kao istrazivaca naslijeda i pionira nove arhitekture i posljeratni arhitekti, nastaviljaci ideje o posebnosti
bosanskoga izraza u savremenoj arhitekturi.« KUrRTO, 1998: 253-254.

49 Na VancaSevim se djelima primjeéuje horizontalna ras¢lanjenost, kameno zidano prizemlje i dinarski tip
krova. VIDAKOVIC, 2011: 171.

% VIDAKOVIC, 2011: 170.

°1 VIDAKOVIC, 2011: 170.
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uocavamo na primjerima stambene dvokatnice u Nemanjinoj ulici 1 Ulici Bra¢e Kovacevic 3,
kao i kod objekta Vatrogasne kasarne u ulici Hamdije Kresevljakovi¢a u Sarajevu.®? Zgrada
gradske Vatrogasne kasarne nastala je u modernom stilu prema modelu kasarne u Becu iz 10.
okruga. Tlocrt pokazuje da je zgrada gradena u obliku slova L, da je s juzne strane dodano
krilo pravokutnog oblika te da ima dva kata i potkrovlje.>® Visoki kolski otvori u prizemlju
upotpunjeni su istaknutom osmatra¢nicom s reSetkastim prozorima i stupnjevitim konzolnim
oblicima te je ta kompozicija izvedena prema uzoru na divanhanu® s osmanlijskih kuéa®.
Pocetak Prvoga svjetskog rata oznacio je kraj gradnje objekata u bosanskom stilu,
odnosno bosanskom slogu, jer se nije uspio infiltrirati u arhitektonsku scenu Kraljevine
Jugoslavije.®® Moderna arhitektura u BiH, posebice u metodoloskom smislu, pojavljuje se —
sukladno iznesenome — istodobno kao i u drugim dijelovima Monarhije, ali nastaje na

drukéijoj matrici uvjetovanoj graditeljskim naslijedem.®’

2.2. Arhitektura u Bosni i Hercegovini izmedu dvaju svjetskih ratova

Arhitektura u Bosni i Hercegovini izmedu dvaju svjetskih ratova razvijala se pod
utjecajem medunarodnih trendova i stilskih smjernica. Takoder, njezin razvoj i znacajke nisu
bili posve izdvojeni ni od regionalnih stvaralackih tendencija i specifikuma. Zbog toga je
vazno sagledati Siri kontekst razvoja arhitektonske misli 1 stilova te prikazati znacajna

zbivanja u arhitekturi Europe, Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca te Kraljevine Jugoslavije.

2.2.1. Arhitektura u Europi izmedu dvaju svjetskih ratova

Na valu ve¢ zahuktale industrijalizacije 1 poslijeratnih geopolitickih i ekonomskih

promjena, u arhitekturi se pojavljuje niz novih elemenata koji ¢e utjecati na njezinu daljnju

52 KURTO, 1998: 248.

53 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=3041 (20. rujna 2019.)

4 Veliko predsoblje, prostor za sjedenje i razgovor.

%5 VIDbAKOVIC¢, 2011: 167.

% Medutim, takvo se promiljanje arhitekture nastavlja tridesetih godina djelatno$¢u teoreti¢ara arhitekture
DuSana Grabrijana. On u nacelima povezuje suvremene potrebe covjeka i modernu interpretaciju
bosanskohercegovacke kuce: postivanje prirodnog ambijenta i pravo na Siroki vidik u kojem priroda ima
znacajnu ulogu, konfiguraciju terena, susjedne kuce i susjedstvo, preklapanje eksterijera i interijera, smatra da
unutra$njost treba teZiti polivalentnosti, u sobama se ugraduju plakari itd. Grabrijanova razmatranja dobivaju na
snazi zbog suradnje s arhitektom Jurjem Neidhardtom, koji dijeli njegovo shvaéanje arhitekture. Temelj im je u
praksi kombiniranja tada$njih suvremenih europskih struja, odnosno moderne arhitekture s tradicijskim
arhitektonskim naslijedem. KRzOVIC; PREMERL, 2019: 164-168.

57 Ideja da se, s uzorima u tradiciji, stvori originalni autohtoni stil pojavila se i u Srbiji, Sloveniji i Cehoslovagkoj
VIDAKOVIC, 2011: 172.
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transformaciju tijekom 20. stolje¢a. U njemackom gradu Weimaru 1919. godine osnovana je
skola za gradnju i umjetnicko oblikovanje — Bauhaus. Utemeljitelj, ravnatelj i autor manifesta
vezana za njezino osnivanje bio je njemacki arhitekt Walter Gropius (1883. — 1969.). Program
Skole tezio je reformi umjetnickog obrazovanja kojom ¢e se spojiti arhitektura, obrt i likovna
umjetnost. Gropiusova je namjera bila stvoriti generaciju arhitekata koji ¢e istodobno biti i
obrtnici®® jer arhitekt/umjetnik mora pri¢i objektu svoga interesa sa stajalista funkcije i
podrediti se toj funkciji, dok estetske kvalitete treba ostvariti konstrukcijom i posStivanjem
svojstva materijala.>® Kroz visegodisnje djelovanje $kolu su obiljezile &este programske i
sustavne izmjene (predavackog kadra i ravnatelja). Bauhaus je 1922. godine poceo suradivati
s nizozemskim pokretom De Stijl (neoplasticizam)®® i s jednim od njegovih najistaknutijih
¢lanova Theom van Doesburgom (1883. — 1991.). Zbog neprihvacanja i nerazumijevanja
konzervativnih krugova, Bauhaus je bio prisiljen napustiti Weimar i preseliti se u obliznji
Dessau, a s dolaskom nacionalistickoga socijalizma u Njemacku 1933. godine $kola je
prestala s radom.’? Na Bauhausu studira i nekoliko studenata s podru¢ja tadasnje
Jugoslavije,®? a medu njima su bili i Gustav Bohutinsky (1906. — 1987.) iz Hrvatske i Selman
Selmanagi¢ (1905. — 1986.)% iz Bosne i Hercegovine, koji su nakon zatvaranja visoke $kole
nastavili profesionalno djelovanje u inozemstvu.

Istodobno u Njemackoj, ali i u Nizozemskoj i Svicarskoj, 1923. — 1933. godine djeluje

grupa umijetnika pod nazivom Nova objektivnost®® za ¢&iju je arhitekturu znacajna

%8 Gropius je to postigao tako $to je za svakoga studenta organizirao obuku kod jednog umjetnika i kod jednog
obrtnika. Pozvao je na suradnju istaknute europske umjetnike kao $to su: Paul Klee, Gerhard Marcks, Lyonel
Feininger, Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Oskar Schlemmer, Ludvig Mies van der Rohe, Marcel Breuer i
drugi. KENTGENS-CRAIG, 1999: 91-95.
% MALDINI, 2004: 129.
80 De Stijl je nastao u Nizozemskoj 1917. godine, a umjetnici koji su pripadali ovom pokretu prvi su manifest
objavili 1918. godine. U njemu su pozvali umjetnike neoplasticizma na reformu i izrazavanje nove realnosti i
Ciste umjetnosti. FRAMPTON, 2004: 142. Tezili su geometrijskoj apstrakciji i koriStenju primarnih boja. Vazniji
su umjetnici pokreta: Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Kurt Schwitters i Jean Gorin. Arhitekti koji djeluju u
grupi De Stijl su: Cornelis van Eesteren, Robert van't Hoff, Frederick Kiesler, J. J. P. Oud, Gerrit Rietveld, Jan
Wils. FRAMPTON, 2004: 142-148. Takoder, hrvatski arhitekt Ivan Zemljak (1893. — 1963.) je za vrijeme
Skolovanja u Pragu doSao u vezu s neoplasticizmom, to¢nije s J. J. P. Oudom, te je tridesetih godina u svojim
projektima primjenjivao nacela ovog pokreta. PREMERL, 1990: 30. Primjeri su De Stijl arhitekure: kuca Rietveld
Schroder, Vila Henny Huis-ter-Heide u Utrechtu i zgrada Gradske skupstine (Hilversum Town Hall) u
Hilversumu. https://www.alamy.es/imagenes/de-stijl-house.html (21. sje¢nja 2019.).
b1 Vecina je nastavnog kadra emigrirala u SAD i europske zemlje u kojima su na vlasti bili demokratski rezimi.
FRAMPTON, 2004: 130-148.
62 Ivana Tomljenovi¢ Meller — bavila se fotografijom, Otti Berger — usmijerila se na dizajniranje tekstila i Avgust
Ceringoj — studirao je slikarstvo i grafiku. https://www.goethe.de/ins/ba/bs/kul/dos/bau/21596617.html (2.
ozujka 2020).
8 On je jedini od jugoslavenskih studenata u cijelosti zavrsio studij na Bauhausu 1929. — 1933. godine kod
Miesa van der Rohea i Ludwiga Hillbersheimera. KOSCEVIC, 2018: 89.
8 Koristi se i naziv Nova stvarnost (njem. Neue Sachlichkeit). Clanovi su grupe slikari: Otto Dix, Georg Grosz,
Otto Griebel, Wilhelm Schmid, Georg Scholz, Gustav Wunderwald, Carl Grossberg i arhitekti: Bruno Taut,
Ernst May, Karl Schneider, Hans Scharoun. Neki od primjera arhitekture izgradene u idejama Nove
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funkcionalnost te odmak od dekorativnih elemenata i ciste linije. Le Corbusier (1887. —
1965.) u Francuskoj poti¢e purizam® u arhitekturi kao potpunu formulaciju estetike koja
potje¢e od neoplatonisticke filozofije, a u 1930-im je napravio dogmatski raskid s purizmom i
okrenuo se prou¢avanju regionalnog graditeljstva ije je zna¢ajke koristio u projektima®®.
Tragom nacionalnog romantizma Finske, Alvar Aalto (1898. — 1976.) uvodi drvo kao
neizostavni materijal u gradenje da bi povezao autohtono i klasi¢no, individualno i
normativno, §to je utjecalo na jugoslavensku arhitekturu u drugoj polovini 20. stolje¢a.%” U
Americi se Frank Lloyd Wright (1867. — 1959.) od kraja dvadesetih godina protivi ustaljenom
naCinu gradnje gradova i uvodi pojam organska arhitektura, kojim oznacava betonske objekte
inspirirane i uskladene s prirodnim ambijentom u kojem se nalaze te je ta teorija utjecala na
stvaralastvo brojnih arhitekata i pokreta (Ericha Mendelsohna, Alvara Aalta, Jerna Utzona,
lanova talijanske grupe GRAU).®® Mies van der Rohe (1886. — 1969.) tridesetih godina
projektira idealizirane monumentalne nebodere od Celika i stakla vode¢i se idejom da je
arhitektura duh vremena prenesen u prostor.®® U Moskvi 1920. godine skulptori Naum Gabo i
Antoine Pevsner objavljuju Manifest kojim stvaraju teorijski okvir za osnivanje umjetnickog
pokreta nazvanog konstruktivizam. Arhitektura konstruktivizma moze se promatrati kao dio
Sireg pokreta funkcionalizma s naglaskom na konstruktivhom izrazu, a karakterizira je
uporaba suvremenih materijala, ,,mehani¢ka estetika“ i naglagavanje konstrukcije objekta.”® U
Sovjetskom Savezu 1927. godine suprematisti obnavljaju smjernice klasi¢ne arhitekture.’
Konac¢no, mora se spomenuti osnivanje Medunarodnog kongresa moderne arhitekture

CIAM (Congrés internationaux d'architecture moderne)’? 1928. godine u Svicarskoj, &iji je

cilj bio ustanoviti, zastupati i promovirati zahtjeve moderne arhitekture.”® Zatim, u Muzeju

objektivnosti su: Onkel-Toms-Hiitte u Berlinu, stambene zgrade B. Tauta u Berlinu i Hamburgu, Petersdorff
radnja u Wroctawu itd. FRAMPTON, 2004: 130-141.

8 Tekstom Le Purisme u ¢asopisu L'Esprit Nouveau 1920. godine i knjigom Ka pravoj arhitekturi (Vers une
architecture). FRAMPTON, 2004: 152.

% FRAMPTON, 2004: 152-224. Izmedu dvaju svjetskih ratova u Europi je aktualan i stilski izraz art déco koji se
ne odri¢e stilizacijskih postupaka preuzetih iz secesije. ZMEGAC, 2011: 18. Art déco je ekstenzija secesije koja
ukljucuje i nove izvore inspiracije poput motiva pretkolumbijskih civilizacija, Dalekog istoka, avangardnih
umjetnickih pravaca, dekorativnih motiva prikladnih strojnoj produkciji i luksuznih, minuciozno ru¢no izvedenih
predmeta.

87 FRAMPTON 2004: 202.

8 MALDINI, 2004: 79-80. Razvoj se organske arhitekture dogodio u drugoj polovini 20. stoljeca.

89 CuRrTIs, 1996: 185.

0 MALDINI, 2004: 600.

1 PEROVIC, 2009: 213-228.

2 Hrvatski arhitekti Vlado Antoli¢ i Drago Ibler 1932. — 1939. godine redoviti su &lanovi CIAM-a i potpisnici
Atenske povelje. Radna grupa Zagreb radi studije za CIAM i postaje Zemaljska grupa za Jugoslaviju. PREMERL,
1990: 33. CIAM je djelovao sve do 1959. godine, zadnji kongres bio je u Dubrovniku 1959. godine. Jedan od
organizatora bio je hrvatski arhitekt Drago Ibler.

8 PEROVIC, 2009: 245.
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suvremene umjetnosti (MOMA) u New Yorku 1932. godine otvorena je izlozba
Internacionalni stil: Arhitektura od 1922 (The International Style: Architecture Since 1922).
Autori teksta u katalogu, povjesnicar umjetnosti Henry Russell Hitchcock i arhitekt Philip
Johnson, osmislili su pojam za modernu svjetsku arhitekturu nakon dvadesetih godina —
Internacionalni stil’*. Razvoj moderne arhitekture u postojeéem pravcu, posebice u Europi,

usporen je pocetkom Drugoga svjetskog rata.

2.2.2. Arhitektura u Kraljevini Jugoslaviji izmedu dvaju svjetskih ratova

Nakon pada Austro-Ugarske Monarhije i zavrSetka Prvoga svjetskog rata, za vrijeme
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca do 1929. godine i Kraljevine Jugoslavije do 1941.
godine, druStveno-politicke, ekonomske i industrijske okolnosti nisu svugdje iSle u prilog
izgradnji i urbanizaciji te kvaliteta graditeljske produkcije nije bila ujednacena u svim
dijelovima nove drzave.” Tadasnja arhitektura, posebice nakon tridesetih godina, bila je

usmjerena prema suvremenim svjetskim tendencijama, odnosno modernizmu,® $to se najvise

" HITCHCOCK; JOHNSON, 2008: 11-16. Kenneth Frampton o medunarodnom (internacionalnom) stilu pise:
./ .../Internacionalni stil se uglavnom nije bitno razlikovao od prihvacéenog izraza karakteristicnog za kubisticki
pravac u arhitekturi, koji se prosirio u razvijenom dijelu svijeta od pocetka Drugog svjetskog rata. Njegova
prividna homogenost bila je varka, posto je njegova ogoljena povrsinska forma bila jedva primjetno zakrivljena
da bi udovoljila klimatske i kulturne uslove. Za razliku od neoklasicizma, rasprostranjenog na Zapadu krajem
18. veka internacionalni stil nije nikada postojao zaista univerzalan. Uprkos tome, on se odlikovao
univerzalnoséu pristupa koji je uopste uzev, pretpostavijao tehniku lakih materijala, savremene vestacke
materijale i standardne modularne elemente, koji su omogucavali laku montazu i izgradnju.” FRAMPTON, 2004:
248. Na ideji internacionalnoga stila razvile su se grupe arhitekata u Engleskoj i Spanjolskoj koje su u teorijskom
smislu problematizirale modernu arhitekturu. Internacionalni se stil pojavio i u Juznoj Africi, Juznoj Americi i
Japanu.

75 Sestosije¢anjski rezim 1929. godine, koji je uspostavio diktaturu kralja Aleksandra I. Karadordeviéa, pridonio
je raskidu s proslosc¢u i historicistickim stilovima pa je moderna arhitektura ve¢ tridesetih godina 20. stoljeca bila
prihvacena diljem Jugoslavije. Inace, Kraljevina Jugoslavija bila je podijeljena u devet politicko-teritorijalnih
organizacija: Dravska, Savska, Vrbaska, Primorska, Drinska, Zetska, Dunavska, Moravska, Vardarska.
VIDAKOVIC, 2011: 182-184.

6 O povezanosti tada$nje moderne arhitekture i novouspostavljene ideologije u Jugoslaviji Aleksandar
Ignjatovi¢ pise: ,,/.../Ipak, njegova je kljucna uloga bila u tome sto je pomogao kultivisanju jugoslovenske
nacionalne autenticnosti kroz politicki propagiranu tezu da, moderna arhitektura brise kulturne i etnicke
granice, te da pociva na ,,izvornom”, vernakularnom graditeljstvu. Zapravo, ,,internacionalni” modernizam
doZiveo je svoju ,,nacionalizaciju”, a moderna arhitektura postala je gradivni deo konstrukcije primordijalnog
Jjugoslovenskog identiteta koji je mogao biti tumacen i upotrebljavan u razlicitim politickim registrima.
Cinjenica da je arhitektonski modernizam u razlicitim kontekstima mogao da bude mobilisan za konstruisanje
razli¢itih nacionalnih i kulturnih identiteta, samo je naizgled paradoksalna. Tokom tridesetih godina u
Jugoslaviji, isti oblikovni idiom mogao je biti interpretiran u kljucu jugoslovenskog, srpskog ili hrvatskog
nacionalnog identiteta, ali je isto tako mogao konotirati levicarsku ideologiju... U pozitivisticko-
evolucionistickom konceptu kulture, modernizam se identifikovao kao savrsenija kulturna formacija u odnosu na
proslost, koja je odgovarala ideoloskim zahtevima diktature kralja Aleksandra I Karadordevica — na slican
nacin kao Sto je, na primer, korespondirao sa zahtevima sekularizacije i kulturne nivelacije turskog nacionalnog
identiteta u vreme rezima Kemala Ataturka, koji je upravo u to vreme bio u svom zenitu. Generalno, treba imati
na umu da je povezivanje modernisticke arhitekture s novim politickim ideologijama ili socioekonomskim i
politickim reformama bilo univerzalan fenomen tokom poznih dvadesetih i tridesetih godina — pocev od
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oc¢itovalo u glavnim gradovima banovina. U Hrvatskoj se moderna arhitektura pojavila
ponajprije zahvaljujuéi utjecajima dviju arhitektonskih struja: Loosovoj i Le Corbusierovoj.’’
Izmedu dvaju svjetskih ratova Zagreb je dozivio gospodarski uzlet, Sto je stvorilo osnovu za
razvoj graditeljstva. Zbog toga su u njemu uspjes$no djelovali hrvatski arhitekti s inozemnim
iskustvom, koji su svoja znanja mogli primijeniti u praksi.”® Jedan od vaznijih dogadaja za
razvoj hrvatske moderne arhitekture bilo je osnivanje Visoke tehnicke Skole u Zagrebu 1919.
godine, a otvoren je i Arhitektonski odjel ALU-a, koji je kvalitetom osnazio zagrebacki
arhitektonski krug. Znacajan doprinos razvoju arhitekture dala je grupa likovnih umjetnika
Zemlja koja je osnovana 1929. godine.” U nju su bili u¢lanjeni arhitekti ¢iji su interesi bili
usmjereni prema suvremenim socijalnim potrebama te su djelovanjem propagirali nove stilske
vrijednosti.2® Vode¢i se nadelima ekonomiénosti, funkcionalnosti i estetike, stvarali su objekte
oslobodene masivnosti, a oblikovnost su reducirali na ravne plohe zida i staklene povrsine.®!
U Sloveniji je pocetak moderne arhitekture obiljezen djelovanjem nekolicine
arhitekata; Joze Ple¢nika, Maxa Fabianija i Ivana Vurnika, Wagnerovih uc¢enika.®? Ipak, cijelo

je meduratno razdoblje obiljeZzeno djelovanjem arhitekta Joze Ple¢nika (1872. — 1957.), ¢iji su

objekti imali znacajke tradicijskog graditeljstva, ali su u konacnici pripadali umjerenom

Sovjetskog Saveza i fasizma u Italiji, revolucionarnih i totalitarnih rezima u Srednjoj Evropi — u Madarskoj,
Cehoslovackoj, Rumuniji i Poljskoj; pa sve do kemalizma u Turskoj, ili cionizma u vreme izgradnje Tel Aviva. U
svakom od navedenih slucajeva, diskurs arhitektonskog modernizma legalizovao je ove nove rezZime kao
napredne” i , reformske”. (Ignjatovi¢, http:/fyuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt02.html, 22. lipnja
2019.).

7 Objekti koji su u Hrvatskoj izgradeni kao primjeri Loosove $kole su: Trgovacko-stambena kuéa Eksploatacija
drva u Zagrebu (Viktor Kovaci¢), zgrade u Vlaskoj i Marti¢evoj ulici u Zagrebu (Zlatko Neumann) i stambena
zgrada u Gunduli¢evoj 34 u Zagrebu (Edo Schon). Vila Podvinec u Zagrebu (Ernest Weissmann) i zvjezdarnica
Nadbiskupskoga sjemenista u Zagrebu (Juraj Neidhardt) neki su od objekata koji su izgradeni na osnovama Le
Corbusierova shvacanja arhitekture. PREMERL, 1990 : 273-315.

78 Hans Poelzig imao je utjecaj na Josipa Pi¢mana, Zdenka Strizi¢a i Dragu Iblera, na kojega je snazno utjecao i
Le Corbusier, kao i na Ernesta Weissmanna i Jurja Neidhardta. SIMETIN SEGVIC, 2012: 312. Njemagki arhitekt i
dizajner Peter Behrens suradivao je takoder s Jurjem Neidhardtom.

9 Nastanak i djelovanje grupe Zemlja odvija se istodobno s modernizacijom zemlje krajem dvadesetih i
podetkom tridesetih godina 20. stolje¢a. Clanovi grupe Zemlja imali su namjeru popularizirati umjetnost koja je
bila povezana sa zivotom i svim slojevima drustva te je zajedni¢ku angaziranost temeljila na lijevom politiCkom
spektru. PRELOG 2019:15-20. Arhitekti koji su pridonijeli njezinom djelovanju i primjenjivali suvremene stilske
tendencije su: Drago Ibler, Lavoslav Horvat, Mladen Kauzlari¢ i Stjepan Plani¢. Svoja arhitektonska dostignuca
prezentirali su na pet izlozbi Grupe (1929., 1931., 1932., 1934. 1 1935. godine). BjaziC KLARIN, 2019: 67-93.

8 PREMERL, 1990: 40-52. Drago Ibler imao je kljuénu ulogu u promicanju moderne arhitekture u Hrvatskoj te je
kao ¢lan grupe Zemlja u katalogu njihove prve izlozbe 1929. godine napisao manifest u kojem pise: ,./.../Treba
Zivjeti zivotom svog doba, Treba stvarati u duhu svog doba, Savremeni Zivot prozet je socijalnim, Ideje i pitanja
kolektiva su dominantna, Umjetnik se ne moze oteti htijenjima novoga, Drustva i stajati izvan kolektiva, Jer je
umjetnost izraz naziranja svijeta, Jer su umjetnost i Zivot jedno.“ http://kgalovic.blogspot.com/2014/03/hrvatska-
moderna-arhitektura.html (23. lipnja 2019.)

81 BjaZIC KLARIN, 2019: 67-93.

8 VIDAKOVIC, 2011: 185. U proucavanju modernizma u Srednjoj Europi neizostavno je spomenuti Otta
Wagnera, austrijskog arhitekta i urbanista (1841. — 1918.) koji je bio profesor arhitekture na Akademiji u Becu
(1894. — 1912.). Poducavao je devet arhitekata s podru¢ja Kraljevine SHS. Njegovi su uéenici bili glavni
protagonisti moderne u Hrvatskoj: Viktor Kovaci¢ i Vjekoslav Bastl. PREMERL, 1990: 17-39.
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funkcionalizmu.®® U Srbiju tadasnja arhitektonska avangarda stiZe sporije jer se arhitekti teze
otvaraju novim stilskim importima 1 viSe podrzavaju oblikovnost proizi§lu iz
srednjovjekovnih/bizantskih graditeljskih dostignuca. Ipak, u Beogradu se okupljaju arhitekti
koji uvode moderno planiranje gradova,® inspirirani Le Corbusierovom arhitekturom. Kao
posljedica zalaganja za principe moderne arhitekture, 1928. godine osnovana je Grupa
arhitekata modernog pravca® ¢&iji su protagonisti, iako s odsustvom radikalizma, odigrali
kljuénu ulogu u prodoru moderne arhitekture u Srbiju.®

U Crnoj Gori nakon Prvoga svjetskog rata djelovao je niz crnogorskih arhitekata —
Skolovanih u Beogradu 1 drugim europskim centrima — u gradevinskim sekcijama 1 u drzavnoj
sluzbi, a vazno je naglasiti da su znacajan doprinos graditeljstvu dali inzenjeri emigranti iz
Rusije.®” Neposredno prije Drugoga svjetskog rata u duhu modernizma gradeni su najvise
javni i sakralni objekti u Podgorici i na primorju, uvazavaju¢i tradicionalni mediteranski
graditeljski koncept. Realizirane su objekte projektirali uglavnom arhitekti iz drugih predjela
Jugoslavije.8®

U arhitekturu sadasnje Sjeverne Makedonije moderna arhitektura dolazi nakon Prvoga
svjetskog rata pod utjecajem arhitekata iz Srbije i Hrvatske.®® Oni su uvazavali lokalne
graditeljske specifikume da bi objekti bili organski povezani s prostorom, ali je u njima bio

istaknut funkcionalizam i internacionalni stil.°

2.2.3. Arhitektura u Bosni i Hercegovini izmedu dvaju svjetskih ratova

U razdoblju izmedu dvaju svjetskih ratova bosanskohercegovacki arhitekti — ali i oni s
ostalih podrucja Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, odnosno od 1929. godine Kraljevine
Jugoslavije — skolovani u srednjem i zapadnom europskom arhitektonskom krugu, nakon

povratka sa Skolovanja u svoj zavicaj primjenjuju usvojene obrasce projektiranja. U Bosni i

8 Pored Ple¢nika, meduratnu modernu arhitekturu umjerenog funkcionalizma u Sloveniji, posebice Ljubljani,
stvarali su arhitekti: Vladimir Subié¢, Sasa Deva, Jaroslav Ceringoj i Edo Ravnikar. SUMI, 1986: 49-56.
84 Uz Beograd, primjeri modernistic¢kih gradnji mogu se naéi i u Novom Sadu, Nisu, Kragujevcu, itd.
8 Clanovi i osniva¢i Grupe bili su: Milan Zlokovié¢, Jan Dubovy, Branislav Koji¢ i Dusan Babi¢, a kasnije su im
se pridruzili arhitekti: braca Petar i Branko Krsti¢, Dragisa Brasovan, Momcilo Belobrk. Grupa je na kraju imala
18 ¢lanova. BANKOVIC, 2021: 156.
8 MANEVIC, 1986: 22-26. Iste se 1928. godine u Beogradu odrzala izlozba &eskog i njemackog funkcionalizma
pracena predavanjem arhitekta Maxa Tauta, Sto je joS jedan od dokaza tadasnje otvorenosti beogradskoga
arhitektonskog kruga medunarodnom stilu. BLAGOJEVIC, 2010: 612.
87 ZUNIIC, 2021: 41.
8 MILIC, 1986: 76. Milan Zlokovié¢, Milan Karlovac, Dragomir Tadié, Petar Vukoti¢, Radovan Belji¢ itd.
ZUNJIC, 2020: 190-195.
8 Brojne su primjere upravne i stambene arhitekture izgradili: Nikola Nestorovié¢, Milan Zlokovi¢, Jan Dubovi,
Aleksandar Simi¢, Drago Ibler, Miho Cakelja. KONSTANTINOVSKI, 1986: 66-67.
% KONSTANTINOVSKI, 1986: 67.

23



Hercegovini pojavljuju se primjeri moderne arhitekture, ali jo§ uvijek u graditeljskoj praksi
prevladavaju historicizam i secesija.”* Modernisticke se tendencije o¢ituju posebno u javnoj i
stambenoj arhitekturi. Dakle, pocetak 20. stoljeca u arhitekturi Bosne i Hercegovine obiljezila
su stilska nadmetanja ve¢ prisutnog historicizma, koji se sve viSe smatrao retrogradnim, i
modernizma, ¢ija su idejna rjeSenja promovirali bosanskohercegovacki ucéenici Praske
arhitektonske $kole.%? Zagetnici su moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini bili: Helen
Baldasar, Dusan Smiljani¢, Mate Baylon, Reuf i Muhamed Kadi¢, Emanuel Samanek i Isidor
Iso Reis.”

Arhitekti koji su projektirali prve objekte u funkcionalisti¢koj i modernisti¢koj maniri
u BiH uzore su pronalazili u arhitekturi Bauhausa te Loosovim i Le Corbusierovim® djelima.
Dakle, postulati konstruktivizma, jednostavnosti i funkcionalizma, odnosno sklada izmedu
sadrzaja i oblika, bili su temelj izgradnje nove arhitekture.®® Spomenute promjene najvise se
uocavaju U Sarajevu gdje su projektirani prvi reprezentativni primjeri toga arhitektonskoga
stila. Najraniji primjeri liSeni su referenci na neki od povijesnih stilova u arhitekturi, uz
kona¢ni odmak od eklekticizma i povijesno-folklornih asocijacija.

Prvi je objekt izgraden u potpunosti u stilu moderne arhitekture u Sarajevu u ulici
Radiceva br. 10 iz 1927. godine, a projektirali su ga za obitelj Dami¢ arhitekti DuSan
Smiljani¢ i Helen Baldasar.®® Objekt je stambeno-poslovne namjene, pravokutne tlocrtne
osnove, ima podrum, dva kata 1 potkrovni prostor. Zapadno procelje ima odlike moderne
arhitekture u smislu svedene 1 geometrijske definiranosti, a istocna fasada nema stilsku
obradu.

Gradevinska su poduzeca financirala 1 podrZavala novi vid funkcionalnih
arhitektonskih rjeSenja, narocito kada je bila rije¢ o projektiranju stambenih objekata i javnih

ustanova. U Sarajevu se tridesetih godina gradi stambena zgrada Zecevi¢ u ulici Mehmeda

9 Sto se ti¢e znacajki oblikovnoga, prisutni su historicisti¢ki i neomaurski stilski uzori i jo§ uvijek su aktivni i
neki od arhitekata koji su djelovali za vrijeme austrougarske uprave.

9 Bilo je i onih arhitekata koji su se $kolovali u Be¢u i Miinchenu. Vazno je spomenuti da je razlog tome §to
Sarajevo, za razliku od Ljubljane, Beograda i Zagreba, nije imalo visoku $kolu za arhitekturu.

9% STRAUS, 1986: 58.

% U njegovim su radovima uzore nalazili i predstavnici prvoga i drugoga modernistickog impulsa u arhitekturi
BiH.

% Primjeri takvih objekata mogu biti radni¢ka naselja koja je projektirao Juraj Neidhardt u Ilijasu 1939. godine i
u Zenici, na kojima je radio od 1939. godine. Neidhardt je nakon Drugoga svjetskog rata nastavio rad na daljnjoj
izgradnji radnickih naselja i stambenih blokova. Diljem Europe bila su u meduratnom razdoblju potrebna
radniCka naselja pa ih je arhitekt Adolf Loos projektirao bez suvise istaknutih estetskih znacajki: ispred kuce je
veliki vrt, kuce postavlja u nizu ispred kojega je ulica i kuée imaju samo jedan noseé¢i zid (Loosova kuéa s
jednim zidom). U svojim prijedlozima Le Corbusier radnickim ku¢ama daje orijentalni §tih, otvara ih prema
vrtu, planira poluzatvorene i otvorene prostorije u dvoristu i trijemove. Le Corbusierov princip projektiranja imat
¢e snazan utjecaj na Neidhardta koji ¢e to primjenjivati u BiH. KRzOVIC; PREMERL, 2019: 53.

% KaDIC, 2010: 14.
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Spahe br. 10, izvedena prema nacrtima Du$ana Smiljani¢a i Muhameda Kadié¢a.®” Vazno je
osvrnuti se 1 na pojedina ostvarenja brace Muhameda i Reufa Kadi¢a koji su zajedno
projektirali u Sarajevu: stambenu zgradu Vakuf Cokadzi-Hadzi Sulejmana na Trgu Austrije
na Bistriku izgradenu 1939. godine (Tab. 1. SI. 1), obiteljsku ku¢u Kop¢i¢ izvedenu 1939.
godine u ulici Safvet-bega BaSagi¢a, zgradu Mirovinskoga zavoda (Penzionog fonda)
projektiranu i zapocetu 1940. godine a zavrSenu 1943. godine, koja se nalazi na sjecistu ulica
Marsala Tita i Hamze Hume.®® Takoder, u samostalnom je angazmanu Reuf Kadi¢ izgradio za
Sarajevo: Vakufsko sirotiSte Podhrastovi 1937. godine (sada Klinika za plu¢ne bolesti u
Sarajevu) u ulici Bardak¢ije 90, avangardni stambeno-poslovni objekt Vakuf Hovadza
Kemaludina izmedu ulica Cemalusa i Ferhadija koji je projektiran 1939. godine, a izgraden
1941. godine (Tab. I. SI. 2).% Sto se ti¢e javnih objekata izgradenih u stilu rane moderne,
nezaobilazno je spomenuti projekte DuSana Smiljanica: opca bolnica na Jezeru izmedu ulica
Betanija i Patriotske lige, izgradena krajem tridesetih godina, i vakuf Jakub-pase, sagraden
1940. godine u ulici Obala Kulina bana 41 u Sarajevu. Hrvatski arhitekt Skolovan u Becu
Mate Baylon projektirao je u Sarajevu: palacu Gradske Stedionice 1930. godine na adresi
Branilaca Sarajeva 53, kucu za obitelj Kusan gradenu od 1932. do 1934. godine u Ulici kralja
Tomislava 40 i osnovnu §kolu 1937. godine u ulici Cekalusa 53. Realizirani projekt za palacu
Spas napravio je Jahijel Finci i u suradnji s Leonom Kabiljom izgradio je interpoliranu
stambenu zgradu sa staklenom c&eliécnom fasadom na Obali u Sarajevu.!® Te objekte
karakterizira funkcionalnost u prostornom planiranju, jednostavnost u dekoraciji i
multipliciranje otvora, a ekonomicnost izgradnje takvih objekata doprinijela je njihovoj
brojnosti. Jedan od primjera koji svjedo¢i tome je kuca Kusan arhitekta Mate Baylona, koja je
dio ansambla sacinjenog od triju stambenih jedinica te je na njoj razvidan Loosovski utjecaj
koji se ocitava u funkcionalnosti i racionalnosti planiranja prostora te geometrijski
uravnoteZzenom volumenu eksterijera.

Znacajni primjeri pocetka moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini izvan Sarajeva
nisu brojni, ali su vazan pokazatelj disperzije 1 prihvacanja rasirenosti projektiranja novoga
stila: OUZOR — Okruzni ured za osiguranje radnika (danas zgrada Doma zdravlja i socijalnog

osiguranja) u Mostaru, koji je projektirao arhitekt Drago Ibler 1930. godine, i Vakufska

o7 http://fmpu.gov.ba/download/liste/LISTE%20ZGRADA%201%20DRUGIH%200BJEKATA-2.pdf (7.
kolovoza 2020.)

% http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=3370 (28. kolovoza 2020.)

9 KADIC, 2010: 28.

100 STRAUS, 2010: 21.

25


http://fmpu.gov.ba/download/liste/LISTE%20ZGRADA%20I%20DRUGIH%20OBJEKATA-2.pdf
http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=3370

palaca u Banjoj Luci, koja je djelo arhitekta Stjepana Planica, izgradena 1937. godine.!®

Vakufsku palacu u Banjoj Luci Plani¢ je projektirao kao trokatnicu u obliku slova L,
potenciraju¢i monumentalnost u estetici vanjskog plasta i funkcionalnost u unutarnjem
prostoru. Vertikalni blok dominira konceptom zgrade na ¢ijim su katovima stambene jedinice.
Gornje etaze podrzava suzeno prizemlje s hodnikom i1 kolonadom stupova, a u kojem su
smjestene trgovacke radnje. Tri reda dimenzijama ujednacenih prozora unose sklad u izgled
gradevine.

Na tom se primjeru moze zakljuciti da je bosanskohercegovacko graditeljstvo ranog
modernizma bilo i pod utjecajima regionalnih, odnosno hrvatskih arhitekata nove generacije
(Zagrebacke skole), Cija je ostvarenja karakterizirao strogi modernizam u kojem je estetika
Cesto bila podredena funkcionalnosti. Bosanskohercegovacki su arhitekti bili uspjesni i izvan
mati¢nog podrucja i osvojili su zavidan broj nagrada krajem tridesetih godina na natjecajima

diljem Kraljevine Jugoslavije.!%

2.3. Arhitektura u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata

Moderna arhitektura u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata donijela je
znaCajne urbanisti¢ke zahvate i realizaciju brojnih projekata. Njezin razvoj i karakteristike
vazno je sagledavati kao refleks europske i svjetske arhitekture jer je usko povezan s
tadasnjom medunarodnom teorijom i praksom pa se stoga u disertaciji donosi kratak uvid u

kontekst iz kojeg je proistekla.

2.3.1. Arhitektura u svijetu nakon Drugoga svjetskog rata

Poslijeratna medunarodna moderna arhitektura polako pocinje gubiti utopijsku i
revolucionarnu viziju, §to dovodi do niza razli¢itih pravaca u kasnom modernizmu, a
naposljetku i do pojave postmodernizma. Nove je impulse u modernoj arhitekturi uvelike
izazvao 1 tehnoloski napredak koji je prosirio strukturalne sustave gradnje 1 drukcije koristenje
armiranog betona. Hjorvardur Harvard Arnason je, vezano za kasni modernizam ili drugi val

medunarodnog modernizma, ukazao na cCetiri velika stvarateljska usmjerenja koja se mogu

101 https://www.scribd.com/doc/215805975/Arhitektura-BiH-1918-1992. (29. kolovoza 2020.) Oba arhitekta bili
su ¢lanovi zagrebacke grupe Zemlja.

102 Mate Baylon i Emanuel Samanek dobitnici su tre¢e nagrade za Ministarstvo prosvjete u Beogradu i Sudsku
palacu u Splitu, Mate Baylon dobitnik je tre¢e nagrade za palacu Albanija i Etnografski muzej u Beogradu i prve
nagrade za stambene zgrade Hipotekarne banke u Beogradu. STRAUS, 2010: 22.
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prepoznati: puristicki modernizam internacionalnoga stila,”* skulpturalno modificiranje

objekata,'®* postmodernu arhitekturu!® i djela kasnih modernista u postmodernom
vremenu. 1%
Uz navedenu Arnasonovu Klasifikaciju ostvarenja arhitekture nakon 1945. javljaju se i
brojne druge, Sto je dovelo do nastanka mnosStva razlicitih pojmova koji opisuju usmjerenja
moderne i postmoderne arhitekture. U nastavku teksta govori se o dijelu tih pojmova/stilskih
usmjerenja, vaznih S obzirom na kontekst iz kojeg proistjece rad Zlatka Ugljena.
U Engleskoj se nakon rata, najvise zbog ekonomske racionalizacije izgradnje, pojavio

198 Njegovi su

brutalizam'®’ koji se rasirio diljem Europe, a nesto kasnije i u Americi
protagonisti stvarali monumentalne objekte ¢ijim je eksterijerom dominirao lijevani beton s
vidljivim tragovima oplate. Ve¢ je Sezdesetih godina bilo jasno da su reduktivni kodovi
suvremene arhitekture doveli do otudenja od kulturnog identiteta pa se u arhitektonskoj teoriji
razvila kritika oblika modernistickog izrazavanja. U arhitekturu je trebalo vratiti svima
poznate i popularne simbole kao jezik komunikacije, a to se pokusalo posti¢i populizmom® i
pluralizmom stilova, $to je ujedno i zacetak postmoderne.

Pocetkom Sezdesetih godina 20. stolje¢a medunarodnu arhitekturu obiljezilo je
osnivanje grupe Archigram sa sjedistem u Londonu.'®® Ta je grupa arhitekata projektirala

neofuturisticke vizije tehnokratske ideologije. Koristili su slobodne oblike i motive iz pop-

103 Taj su stil jos uvijek u svojim projektima zastupali Walter Groupis i Ludwig Mies van der Rohe.
104 Masivni su monumentalni objekti skulpturalnog izraza est izbor Franka Lloyda Wrighta, Louisa Kahna,
Eeroa Saarinena i Le Corbusiera.
105 Objekti Renza Piana, Richarda Rogersa, Charlesa Moora, Philipa Johnsona, Jamesa Stirlinga i Michaela
Gravesa.
106 ARNASON, 2009: 561. Djela Richarda Meiera i leoha Minga Peia.
107 Brutalizam je stil arhitekture modernisti¢koga arhitektonskog pokreta i nastaje od pedesetih do podetka
sedamdesetih godina 20. stoljec¢a. Idejni su zacetnici tog pravca u prvoj polovini 20. stoljeca F. L. Wright i Le
Corbusier, ali su ga britanski arhitekti Alison i Peter Smithson popularizirali svojim objektima i dali mu ime od
francuskoga béton brut (sirovi beton). O brutalizmu Frampton piSe: ,,/.../Osnovni duh izbornog brutalistickog
senzibiliteta — kripticki, tajanstveni elemenat koji prevazilazi njegov paladijanizam — prvi put je zapaZen u
Jjavnosti na izlozbi ,, Parallel of Life and Art* (Poredenje Zivota i umetnosti), koja je postavijena na Institutu za
savremenu umetnost u Londonu 1953. godine... Sve do sredine 1950-ih godina, vernost materijalu ostala je
sustinski obrazac brutalisticke arhitekture, koji se na pocetku manifestovao kao opsesivna teznja za izrazajnom
artikulacijom mehanickih i konstrukcijskih elemenata.” FRAMPTON, 2004: 264-265. Primjeri brutalizma: Unité
d’Habitation, Marseille (Le Corbusier, 1952.), Hunstanton School, Norfolk (Alison i Peter Smithson, 1954.),
Breuer Building, New York, Unité d’Habitation, Habitat 67, Montréal, Moshe Safdie (Marcel Breuer, 1966.).
Brutalizam s paladijanskom tendencijom, stvoren kao posljedica socijalno-utopijske ideologije, ¢esto se u
literaturi naziva ,,novi brutalizam®.
108 MALLGRAVE, 2005: 367-395.
109 populizam se razvijao u Americi u teorijsko-kritickom smislu $ezdesetih godina 20. stolje¢a. Kao njegova
posljedica izgradeni su objekti: Piazza d'Italia, New Orleans (Charles Moore, 1975. — 1979.), Ku¢a Ehrman,
New York (Robert Stern, 1975.), Bank Southwest, Houston (Helmut Jahn, 1982.). FRAMPTON, 2004: 293.
110 Tdeoloski su bili povezani s projektantom Buckminsterom Fullerom i njegovim britanskim sljedbenicima
Johnom McHaleom i Reynerom Banhamom. Glavni su ¢lanovi grupe bili: Michael Webb, Cedric Price, Peter
Cook, Ron Herron, David Greene i dr. MALDINI, 2004: 51.
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kulture koje su u svojim projektima pretvarali u urbane forme.!*! U Japanu se istih godina
razvio sli¢an pokret — metabolizam,'? ¢&ije su se ideje zasnivale na premisi da je Govjek dio
prirode i da se arhitektura treba zasnivati na dostignué¢ima japanskog graditeljstva i kulture.1!3
Moderna se arhitektura u Japanu posebice razvijala nakon sezdesetih godina 20. stolje¢a pod
utjecajem Le Corbusierova stvaralastva, ali su poslijeratne generacije arhitekata prisvajale i
druge aktualne medunarodne stilove projektiranja, dajué¢i im nacionalni pecat.}'* U
Nizozemskoj se sedamdesetih godina 20. stoljeé¢a pojavljuje strukturalizam?!® kao pravac koji
je imao namjeru savladati reduktivni aspekt funkcionalizma i1 omoguciti individualnu
interpretaciju kolektivnih obrazaca.''® U prvoj se polovini sedamdesetih godina 20. stolje¢a iz
Amerike, u kojoj se mo¢ arhitekture iskazivala masivnim i prociS¢enim neboderima,
arhitekturom progirio produktivizam.!” Medu osnovnim zna¢ajkama toga stila bilo je
naglasavanje ovojnice, odnosno skeleta objekta koji je potencirao tehnoromantizam.
Produktivisti smatraju da svaka zgrada treba biti isklju¢ivo proizvod industrijskog dizajna, da
treba biti otvorena i fleksibilna u funkcionalnom smislu i da prostori trebaju biti jasno
odvojeni.®

Pored Amerike i Europe, modernizam se u prvim desetlje¢ima nakon Drugoga
svjetskog rata razvio i u drugim dijelovima svijeta. U Latinsku Ameriku u punom potencijalu
dolazi arhitektura kasnog modernizma koja se iskazuje skulpturalnim projektiranjem javnih

objekata od armiranog betona, za koju je najve¢im dijelom odgovoran arhitekt Oscar

111 MALLGRAVE, 2005: 365. Projekti grupe: Plug-in-City (Peter Cook, 1964.), The Walking City, (Ron Herron,
1964.), Plug-in City (Ron Herron, 1964.), Instant City (Ron Herron, 1968.). FRAMPTON, 2004: 280-283.

112 Pokret je nastao za vrijeme Svjetske konferencije dizajna pocetkom Sezdesetin godina i povezan je s
tehnokratskom ideologijom Amerikanca Buckminstera Fullera. Metabolisti su davali prijedloge za promjene
urbanizma i rjeSenje japanskog problema prenaseljenosti. Napisali su deklaraciju u kojoj kao izlaz vide izgradnju
megastruktura i montaznih objekata koji se mogu povecavati. Primjeri: Plan za proSirenje Tokya (Kenzo Tange,
1960.), Master Plan za Skoplje (Arata Isozaki, 1965.), Gunma Perfectual Museum of Fine Arts, Takasaki, 1974.,
Nagakin kapsule, stambeni toranj, Tokio (Kisho Kurokawa, 1972.), Miyakonojo Civic Hall (Kikutake Kiyonori,
1966.). FRAMPTON, 2004: 284.

113 FRAMPTON, 2004: 284.

114 Japanski su arhitekti razvijali karakteristiénu monumentalnu javnu arhitekturu od armiranog betona koja je
izgledala kao da se razvila od drvene konstrukcije. Primjeri: Metropolitan Festival Hall, Tokyo (Kunio
Maekawa, 1961.), Hashima gradska dvorana, Gifu (Junzo Sakakura, 1961.), Tokijske olimpijske dvorane (Kenzo
Tange, 1964.), Nacionalna dvorana Yoyogi, Tokyo, 1964., Nacionalna dvorana Yoyogi, Tokyo, 1964., The
Kyoto International Conference Center (Sachio Otani, 1955.). RICHARDS; SHARP, 2005: 262.

115 Arhitekt Herman Hertzberger pod utjecajem tekstova arhitekta Alda van Eycka pokrenuo je pravac u
modernoj arhitekturi koji se zalaze za predindustrijske norme medusobno povezanih prostora koji omogucuju
njihovu slobodnu vezu i aktivnosti.

116 FRAMPTON, 2004: 299.

117 Primjeri: zgrada Willis Faber & Dumas u Ipswichu (Norman Foster, 1975.), Zgrada HSBC u Hong Kong
(Norman Foster, 1985.), Pacific Design Center u Los Angelesu (Cesar Pelli, 1971.), Sjediste Kolumbovih
vitezova - New Haven u Connecticutu (Kevin Roche, 1969.), Nacionalni centar umjetnosti i kulture Georges
Pompidou, Pariz (Renzo Piano i Richard Rogers, 1977.).

118 FRAMPTON, 2004: 304.
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Niemeyer.'*® U Indiju moderna arhitektura dolazi pod utjecajem Le Corbusiera koji je izradio
projekte za grad Chandigar, a njihovim objektima dominiraju funkcionalizam i brutalizam.!?
Stvaranjem novih tendencija unutar moderne arhitekture postalo je razvidno da je
potrebno redefinirati arhitektonski jezik. Teorija 1 praksa tezile su odmicanju od
modernistickog koncepta koji kaze da oblik slijedi funkciju. Naime, arhitekturi visoke
moderne zamjerao se nedostatak prepoznatljive komunikacije s ambijentom, zato se hovom
arhitektonskom tendencijom tezilo nadi¢i modernizam pa nastaje postmoderizam. Smatra se
da je prvu definiciju postmoderne arhitekture u umjetnosti dao povjesnicar arhitekture Charles
Jencks u knjizi Jezik postmoderne arhitekture iz 1977. godine.?* Naziv postmodernizam
koristio se za eklekticku maniru u arhitekturi osamdesetih godina kojom su iz ranijih stilskih
razdoblja vraceni (anticki, historicisti¢ki, vernakularni itd.) elementi u konstrukcije stvorene
pomocu suvremenih materijala i gradevinskih tehnika. Postmoderna je takoder vratila ukras i
inaugurirala ironiju, citatnost, dvostruko kodiran jezik i doslovnost te arhitekti ne teze
neoplatonskom poimanju svijeta svedenog na geometrizam, nego se vraéaju arhitektonskim

koncepcijama iz proslosti. U postmodernizmu se specifi¢an jezik arhitekture!??

razvija kao
oblik komunikacije jer su metafore ili kodovi ustvari simboli¢ki znakovi na temelju kojih se
vrednuje arhitektura. Okvirno se mogu pratiti dva glavna usmjerenja unutar postmoderne
arhitekture: revidirani modernizam'? koji sadrzi citate nekih ranijih stilova (ponekad se

projicira osje¢aj mjesta) i dekonstruktivizam®?* razvijen na filozofskoj misli Jacquesa Derride

119 Oscar Niemeyer (1907. — 2012.) jedan je od vodeéih brazilskih arhitekata koji je utjecao na razvoj
karakteristi¢ne brazilske moderne arhitekture obiljeZene konkavno-konveksnim oblicima, krivuljama i
dominacijom armiranog betona i stakla. Njegova se arhitektura naziva i modernistiCko barokno oblikovanje.
DOBROVIC 1963: 54. U Brazilu je 1956. godine odluc¢eno da se izgradi novi glavni grad Brasilia. Simetri¢nu je
koncepciju grada napravio arhitekt Lucio Costa, a Niemeyer je dao projektna rjeSenja arhitektonskih ostvarenja.
Primjeri brazilske arhitekture: Trg Ministarstava s nekoliko Niemeyerovih zgrada, Brasilia (Oscar Niemeyer,
1957. — 1964.), Zgrada nacionalnog kongresa (Congresso Nacional), Katedrala u Brasiliji (Oscar Niemeyer,
1959. —1970.). RICHARDS; SHARP, 2005: 261-262.
120 RICHARDS; SHARP, 2005: 264.
121 Charles Jencks je dogadaj rusenja kompleksa zgrada Pruitt Igoe u St. Louisu u Missouriju 15. 7. 1972. godine
u 15:32 sati nazvao Smrt moderne arhitekture. Robert Venturi problematizirao je modernisti¢ku praksu i ideje u
knjizi Complexity and Contradiction in Architecure 1966. godine i u Learning from Las Vegas 1972. godine.
122 7nakovi mogu biti: osnovni i izvedeni geometrijski oblici, strukturalno-konstruktivni sustavi, ornamentalno-
dekorativni elementi, svjetlosni valeri. JasikA, 2009: 12.
123 Primjeri postmoderne arhitekture koji pripadaju revidiranom modernizmu: Vanna Venturi House u Chestnut
Hillu, u Philadelphiji (Robert Venturi, 1962. — 1964.), Trgovina-patka u New Yorku, 1930., Piazza d' Italia u
New Orleansu, Texas (Charles Moore, 1978.), Humana Building u Louisvillu, Kentucky (Michael Graves, 1982.
—1986.), Muzej suvremene umjetnosti u Los Angelesu (Arata Isozaki, 1981. — 1986.), izlozbeni prostor Tilt Best
Products Inc, zgrada AT&T u New Yorku, (Philip Johnson i John Burgee, 1978. — 1983.), Zgrada javnih sluzbi u
Portlandu, OR (Michael Graves, 1980. — 1982.), Neue Staatsgalerie u Stuttgartu (James Stirling, 1984). JENCKS
2007: 26-175.
124 Primjeri postmoderne arhitekture koji pripadaju dekonstruktivizmu: idejno rjeSenje parka La Villette u Parizu
(Peter Eisenman, 1981.), Muzej umjetnosti Frederick Weisman u Minneapolisu (Frank Owen Gehry, 1993.),
Zidovski muzej u Berlinu (Daniel Lieberskind, 1989. — 1998.), Opera u Guangzhou (Zaha Hadid, 2010.),
Cinema Center u Dresden (grupa Himmelb(l)au, 1998.). ARNASON, 2009: 672-675.

29



koji podrzava ideju da arhitektura ne smije imati ¢vrstu strukturu i logiku.'?® Teoreti¢ar
arhitekture Kenneth Frampton u Kknjizi Moderna arhitektura: kriticka historija pojmom

127 &ija je svrha odrzavati zajednice na

kriti¢ki regionalizam!?® oznacio je regionalne $kole
kojima su zasnovane. To je bila reakcija na globalnu modernizaciju koja podcinjava autohtone
kulture.'?® Regionalna kultura nije nepromjenjiva, zato se treba kultivirati regionalni
potencijal i istodobno asimilirati i reinterpretirati uz neke nove stilske i tehnoloske utjecaje.
Arhitektura proizi$la iz te ideje manifestira se kao lokalni oblik globalnoga; koristi tradicijske

lokalne materijale, ali ne isklju¢uje suvremene stilske izraze.?®

2.3.2. Arhitektura u Jugoslaviji nakon Drugoga svjetskog rata

Razdoblje Drugoga svjetskoga rata u Jugoslaviji obiljezila je kreativna stagnacija i
prekid graditeljskih aktivnosti, uvjetovan ratnim stanjem. Nakon zavrSetka rata i razdoblja
graditeljske neaktivnosti pocela je obnova i izgradnja razruSenih gradova te je moderna
arhitektura, s obzirom na poslijeratnu oskudicu, dosla do izuzetnog izrazaja tek Sezdesetih
godina 20. stolje¢a.’®® Gotovo istodobno, na krilima novih drustvenih ideologija, moderna
arhitektura pocela se razvijati u gradskim sredistima Hrvatske, Srbije, Slovenije, Makedonije,

Crne Gore i Bosne i Hercegovine.®®! Prvih godina nakon Drugoga svjetskog rata pozornost je

125 DAVIES, P. J. E. i dr., 2013: 1079.

126 Taj izraz dolazi od pojma regionalizam koji, izmedu ostaloga, oznacava kulturno-umjetni¢ke znadajke neke
regije u odnosu na S§iri prostor; u teoriji se jos§ Koristi i izraz novi regionalizam. Kriticki regionalizam utjecao je
na rad Zlatka Ugljena te ¢e o njemu jos biti rijeci.

127 pod tim se misli na stilove u umjetnosti u nekim vremenskim i prostornim okvirima.

128 FRAMPTON, 2004: 315.

129 Primjeri: Torres de Satélite u Mexico Cityju (Luis Barragan i Mathias Goeritz, 1958.), Kuéa Cha da Boa u
Leca da Palmeira (Alvaro Siza Vieira, 1958. — 1963.), Riverfront Plaza u Fort Lauderdaleu (Henry Wolf, 1982.),
Kuéa Koshino u Osaki (Tadao Ando, 1984.). FRAMPTON, 2004: 315-342.

130 Nakon zavr$etka Drugoga svjetskog rata Jugoslavija je bila razrugena i osiromasena te je uloga arhitekata bila
svedena na tehnicke savjete i izvedbu objekata, odnosno naselja za one najugroZenije, pa projekti koji su
realizirani nisu imali njihov kreativni pecat.

131 0 vaznosti arhitekture za poslijeratni jugoslavenski politi¢ki i drustveni aparat Aleksandar Ignjatovi¢ zapisao
je: ,/.../1U periodu izmedu 1952. godine, kad je uveden princip samoupravijanja, i trenutka kad je smrt Josipa
Broza Tita simbolicki zacela novu fazu u istoriji socijalisticke Jugoslavije, preobrazaj, reforme i nestabilnost
utvrdili su se kao struktura dugog trajanja koja je obeleZila sve konstitutivne elemente federalne drzave. Uloga
arhitekture u tome, bila je od fundamentalnog znacaja. Njeno mesto u gradenju ideologije jugoslovenske
socijalisticke demokratije pocivalo je, pre svega na projekciji personalne slobode pojedinca, kao osnove za
oslobodenje celokupnog drustva i svih njegovih segmenata, te ideji o autonomiji arhitekture. U jugoslovenskom
kontekstu, arhitektura modernizma stekla je svojevrsnu teleolosku poziciju, tako Sto je virtuelno i doslovno
prikazivala sliku obecane, ali izvesne buducnosti ka kojoj se kretalo celokupno drustvo. Kao istovremeno
simbolic¢na i stvarna konstrukcija ideoloskog poretka, arhitektura je zastupala ideju progresa, slobode, tranzicije
i neprestane evolucije, legitimisuci i, ustvari, omogucavajuci Siroki zahvat modernizacije drustva. To je
podrazumevalo interpretaciju novog sistema upravljanja i , deetatizaciju” kao tranziciju funkcija drzave na
slobodne gradane medu kojima je, po recima Aleksandra Rankovica, trebalo da jaca uverenje ,,0 vrednosti
njihove licne slobode i njihovih ljudskih prava, o ulozi gradanina pojedinca u upravljanju drustvenim Zivotom”.
Na pragmaticnom nivou arhitektonske kulture, ova politika bazirala se na preuzimanju zapadnog modela
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bila posvecena prvenstveno obnovi gradova, razrusenih stambenih objekata, prometnica i

132

vaznijih javnih objekata. Doseljavanje stanovni$tva u gradove™ iziskivalo je gradnju

stambenih objekata i donosenje novih urbanistickih planova,’®® a novi politi¢ki i ideoloski

ustroj diktirao je stvaranje arhitekture u duhu socijalizma,**

koji su Cesto karakterizirale
oskudica kreativnih rjeSenja i naglasena monumentalnost. Koncept druStva izgraden na
socijalistiCkim temeljima podrazumijevao je i novo idejno shvacanje arhitekture i
urbanizma®® te se na taj nadin u drugoj Jugoslaviji isprva razvila arhitektura socijalisti¢kog
realizma, $to je naislo na izvjesni otpor kod arhitekata zbog nametnutih dogmi.**® Stilska su
ogranicenja nerijetko sputavala osobnu kreativnost arhitekata sve do politickog razilazenja
Jugoslavije s ¢lanicama Informbiroa 1948. godine. Po zavrsetku kratkoga saveza s Isto¢nim
blokom i prekidom sa Staljinovim SSSR-om, zemlja je krenula k neovisnom tipu
socijalizma,'® sto je odigralo znacajnu ulogu u jugoslavenskoj poslijeratnoj arhitekturi.3®

Nakon S§to se Jugoslavija Sezdesetih godina 20. stolje¢a u sve vecoj mjeri

139

federalizirala, §to je dovelo do donosenja novog ustava 1974. godine,*” otvorena su vrata za

identifikacije modernizma u umetnosti i arhitekturi sa liberalizmom i politikom otklona od komunizma (kao
kontrast uobic¢ajenim asocijacijama modernizma i levicarstva pre Drugog svetskog rata), koji je razvijen u
hladnoratovskom periodu...U suptilnom ideoloskom pomeranju od funkcionalnog ka neutilitarnom, arhitektura
Jje bila upadljiv primer tranzitornosti, promenljivosti i pokretljivosti, kao centralnih drustvenih vrednosti; njeno
uzdizanje kao estetskog fenomena, uprkos funkcionalnim prohtevima na kojima je pocivala, imalo je, razume se,
i eticku i politicku dimenziju. U toj vizuri arhitektura modernizma je, u skladu sa temeljnim idejama moderne
umetnosti, predstavijala posve autonoman sistem vrednosti, ali se njen odnos s drustvenim kontekstom niposto
nije iskljucivao. Naprotiv, ideja autonomne arhitekture, u cCijem korenu lezi individualizam, kao najvaznija
odlika onoga sto se u kritici jugoslovenske kulture, a potom i u istoriografiji, ustalilo pod nazivom ,,socijalisticki
estetizam”, bila je sastavni deo procesa uprostoravanja ideoloskih premisa socijalistickog samoupravijanja:
slobodnog drustva, pluralnosti misljenja i delovanja i insistiranja na kulturnoj raznolikosti.“ (Ignjatovic,
http://yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt02.html, 25. srpnja 2019.).

132 Glavni su gradovi socijalistickih republika imali najveéi priljev stanovnistva, najvise zbog industrijalizacije.
133 Uredenje prostora i regulaciju naselja u poslijeratnoj Jugoslaviji usmjeravaju ustavne i pravne institucije na
razini federacije i republika te su utjecaj na urbani poredak imala centralizirana administrativna planska
povjerenstva. Od sedamdesetih godina nestaje centralno planiranje jer se razvija republicko zakonodavstvo
prema kojem se odvija urbano planiranje. PAjovi¢, 2006: 17-20.

134 plgjada eminentnih, ali malobrojnih jugoslavenskih arhitekata u teorijsko-analitickim studijama vrsila je
temeljite pripreme za buduénost suvremene arhitekture pokuSavajuéi se osloboditi eventualnih ostataka
eklekti¢kih manira. MUSIC, 1969: 392. Takoder su svoj arhitektonski vokabular morali prilagoditi graditeljskim
kanonima socrealizma.

135 U tom su se razdoblju pocela graditi naselja s blokovima zgrada i popratnim sadrZajem kao $to su Novi
Beograd i Novi Zagreb.

136 Uvjeti su rada bili tedki, a arhitekti su ponekad bili kontrolirani od reZimskog aparata. KARLIC-KAPETANOVIC,
1990: 135.

137 Tako je bila socijalisticka drzava, Jugoslavija je s vremenom bila sve otvorenija Zapadu, $to je utjecalo na to
da se nekoliko vaznih medunarodnih dogadaja u drugoj polovini 20. stoljea odrzi u njoj: Prva konferencija
Pokreta nesvrstanih zemalja u Beogradu 1961. godine, Mediteranske igre u Splitu 1979. godine, Zimske
olimpijske igre u Sarajevu 1984. godine i Univerzijada u Zagrebu 1987. godine.

138 KULIC; STIERLI, 2018: 7.

139 Novi je Ustav Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije donesen 21. veljate 1974. godine. Do
promjena je uglavnom doslo u organizaciji federacije. Ustav je definirao samoupravne interesne zajednice kao
novi oblik samoupravnog povezivanja.
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uvodenje nacionalnih elemenata u suvremene trendove u arhitekturi. Tadasnjem zamahu
graditeljstva isle su u prilog federalne i administrativne promjene, ali i ekonomski razvoj
zemlje 1 spremnost drzavnog aparata da ulaze u infrastrukturu. Arhitekti i umjetnici mogli su
izuCavati modernu arhitekturu i njezin razvoj na Zapadu, a prvi projekti bili su tipskoga
znacaja, i to za tvornice, $kole, ambulante, naselja itd.**° Velika je pozornost bila usmjerena
na zaStitu objekata iz ranijih razdoblja, izgradnju prometnica, stambenih blokova, na javnu
infrastrukturu 1 urbanisticki razvoj te se u tome iskazivao izvjesni pluralizam uzora, ali i
neujednacenost projektnih kvaliteta.

Arhitektura je u poslijeratnoj Jugoslaviji bila dobra platforma za izgradnju kulturnih

politika. Na taj se nadin pokazivala snaznija okrenutost modernizmu,'**

Sto je drzavi itekako
odgovaralo zbog polozaja u Hladnom ratu.*? Arhitekti u Jugoslaviji pokazivali su interes za
suvremenu americku graditeljsku produkciju 1 Zeljeli su uspostaviti snaznije profesionalne
odnose s tom zemljom.* S obzirom na to da je Jugoslavija bila vodeéa u Pokretu nesvrstanih,
to je omogucilo arhitektima da razmijene znanja i ideje s arhitektima koji su djelovali i u
takozvanom tre¢em svijetu.'** Relativna ideoloska otvorenost dopustila im je da traze

inspiraciju i na Istoku i na Zapadu,*® a istodobno su mogli primijeniti ideje modernizma na

http://www.arhivyu.gov.rs/active/srlatin/home/glavna_navigacija/leksikon_jugoslavije/konstitutivni_akti_jugosla
vije/ustav_sfrj _1974.html (10. srpnja 2019.).

140 STRAUS, 1998: 28.

141 Savjetovanje arhitekata u Dubrovniku 1950. godine, o kojem ¢e jo$ biti pisano, kada su se arhitekti jasno
okrenuli zapadnom modernizmu, jugoslavensku je scenu istaknulo na svjetskoj arhitektonskoj mapi.

142 Modernizam je u jugoslavenskoj umjetnosti posluzio jugoslavenskom politickom vodstvu da se pokaze kao
progresivna socijalisticka zemlja koja ima autonomiju u odnosu na Sovjetski Savez.

143 7a razvoj i otvorenost jugoslavenske arhitektonske scene bila je znaGajna teorijska podloga koja se razvijala
strukovnim Casopisima, obrazovanjem arhitekata na inozemnim fakultetima, kao i razmjenom arhitektonskih
izlozbi koje su doprinijele izlasku tadasnjeg graditeljstva na medunarodnu scenu, kao i doticaju s inozemnim
stvaralackim impulsima. [zdavanje arhitektonskih Casopisa odigralo je znacajnu ulogu u teorijskom razvoju
arhitekture (Arhitektura, 1946., lzgradnja, 1947., Covjek i prostor, 1954.). Osim toga, tijekom prvih desetlje¢a
20. stoljeca arhitekti su studirali i radili u arhitektonskim uredima u Europi, $to je stvorilo afirmativnu klimu za
okretanje zapadnim stilskim vrijednostima.

144 Vode Jugoslavije, Indije i Egipta (Josip Broz Tito, Jahawarlal Nehru i Gamal Abdul Nasser) potpisali su
1956. godine Brijunsku deklaraciju koja se smatra utemeljiteljskim dokumentom Pokreta nesvrstanih. Njime se
nastojao uspostaviti tre¢i put izmedu dvaju dominantnih suprotstavljenih blokova Hladnog rata. Dokument je
formaliziran na prvoj konferenciji 1961. godine u Beogradu, gdje su se povezale zemlje iz Afrike i Bliskog
istoka. To je omogucilo Jugoslaviji ekonomsku neovisnost od Istoka i Zapada, otvaraju¢i mnostvo moguénosti
za izvoz kulture i proizvoda, medu kojima je i moderna arhitektura, kao i inzenjerski stru¢njaci. Pokret
nesvrstanih potaknuo je razvoj Afrike, a graditeljski modeli Jugoslavije primjenjivali su se u Pakistanu, Kubi,
Angoli i Filipinima. KULIC; STIERLI, 2018: 22-26.

145 Arhitekti i teoreti¢ari moderne arhitekture u Americi otvaranjem Jugoslavije prema Zapadu dobili su priliku
upoznati se sa socijalistiCkim graditeljskim dostignu¢ima Jugoslavije. Zato su pedesete godine obiljezene vaznim
arhitektonskim izloZbama koje je organizirao Muzej moderne umjetnosti u New Yorku (MoMa): u Beogradu je
1956. godine otvorena izloZzba Modern Art in the United States, u Nisu, Subotici, Skopju i Podgorici (Titogradu)
1958. godine izlozba Built in the USA: Post-War Architecture, a u Zagrebu i Beogradu 1960. godine izloZba
Visionary Architecture. STIERLI, 2018: 19. Vazno je istaknuti da je i izloZba Le Corbusierovih projekata i nacrta,
otvorena 1948. godine, preko Njemacke 1952. godine dosla u Jugoslaviju. DOBROVIC, 1963: 230.
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specificnom lokalnom graditeljstvu.*® U razdoblju nakon podetka $ezdesetih godina
jugoslavenska arhitektonska scena okrenuta je vode¢im zapadnim stilovima koji su uglavnom
proizasli iz individualnih stilova glasovitih arhitekata: Miesa van der Roha, Le Corbusiera,
Alvara Aalta, Franka Lloyda Wrighta, Oscara Niemeyera i Pierrea Vagoa. Objekti su gradeni
kao funkcionalni prostori, ali vodilo se racuna i o njihovoj estetici i uklapanju u postojece ili
nove ambijente. Takvo stanje trajalo je do osamdesetih godina kada je uslijed gospodarske
reforme, koja je zapocela jos 1960-ih godina,**’ doslo do blage stagnacije izgradnje javnih
objekata jer se najvise ulagalo u stambenu arhitekturu i turisticke komplekse na Jadranu. U
tom je razdoblju postmodernizam poc¢eo uzimati zamah u graditeljstvu Jugoslavije, no njegov
se puni potencijal nije ostvario zbog ekonomske krize i rata u Jugoslaviji pocetkom
devedesetih godina.}*® U ratom pogodenim podruéjima brojne znadajne gradevine su unistene,
a novih reprezentativnih arhitektonskih ostvarenja druge polovine devedesetih godina u
drzavama formiranim od bivsih republika SFRJ-a nema mnogo. Pored nuZznih obnova na
podru¢jima koja su bila uniStena ratom, uglavnom se grade objekti kojima dominira
funkcionalizam i koji odgovaraju novim potrebama drustva. U tom su razdoblju gradevine
Cesto izvodene prema zahtjevima investitora, $to je dovelo do stilske raznolikosti u
arhitektonskoj produkciji Hrvatske, Srbije, Slovenije, Crne Gore, Makedonije te Bosne i

Hercegovine.

2.3.2.1. Pregled arhitekture u Hrvatskoj nakon Drugoga svjetskog rata

U Hrvatskoj su, posebno u Zagrebu, arhitekti nakon Drugoga svjetskog rata bili
podlozni tadaSnjem idejno-politickom utjecaju koji je podrazumijevao izgradnju
monumentalnih objekata koji ¢e glorificirati socijalizam.*® Nakon Informbiroa, to¢nije 1951.
godine, doslo je do raspustanja drzavnih projektnih zavoda, §to je otvorilo prostor za stvaranje

samostalnih projektnih ateljea u kojima su se poceli razvijati samostalni arhitektonski

146 STIERLI, 2018: 11.
147 Gospodarska (privredna) je reforma SFRJ-a bila skup gospodarskih i politickih mjera provodenih od
1964./65. godine. Reforma je za cilj imala ozivljavanje gospodarstva i uvodenje zakona ponude i potraznje.
148 O postmodernoj arhitekturi i njezinim utjecajima u Jugoslaviji, o mogu¢em definiranju i daljnjem razvoju
odrzan je okrugli stol 12. 1. 1979. godine u prostorijama Saveza arhitekata Hrvatske. Sudionici rasprave bili su:
Zarko Domljan, Radovan Dellale, Stane Bernik, Vladimir Braco Musi¢, Ale§ Vodopivec, Sasa Levi, Jesa
Denegri, Ranko Radovi¢, Vladimir Bedenko, Zeljka Corak, Radovan Ivandevi¢, Andrija Mutnjakovi¢, Milan
Prelog, Vjenceslav Richter, Davor Salopek, Neven Segvié i ¢lanovi urednistva ¢asopisa Arhitektura. DAKIC,
1980: 29-31.
149 Razdoblje socijalizma — i njegovih odraza na arhitektonsku produkciju — najvise se napajalo na utopisti¢kim
vizijama o progresu.
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opusi.'® Gradovi se intenzivno $ire nakon rata, dolazi do jasne diferencijacije izmedu sredista

grada i periferije te do razvoja stambene (Zesto tipske) arhitekture,®

a grade se i javni
objekti.® Zagreb se prosiruje juzno od Save®™® te on postaje jezgra novoga urbanog podrucja
— Novoga Zagreba.’® U Hrvatskoj pedesetih godina arhitektura se stvarala uglavnom u duhu
funkcionalizma s naglaSenim betonskim konstrukcijama, pod utjecajem Le Corbusierova
suvremenoga stvaralastva'® i internacionalnoga stila,'*® a na hrvatskom dijelu Jadrana nastaju
objekti koji ¢e iznimnim idejnim rjeSenjima i estetikom obogatiti jugoslavensku modernu
arhitekturu.®" Pored izgradnje javnih objekata i stambenih blokova, Sezdesete godine u
hrvatskoj arhitekturi obiljezila je izgradnja turistickih kompleksa i hotela, najceS¢e na
jadranskoj obali. Arhitekti su, uglavnom uspjesno, smjestali ugostiteljske objekte u prirodnu
cjelinu poStuju¢i znacajke ambijenta i tradicijske gradnje. U procesu ambijentalnog
definiranja objekata i njihova prilagodavanja regiji ili sredini u kojoj se grade, razvija se
regionalizam kao glavna znacajka turisti¢ke arhitekture koja je dala reprezentativne primjere

jugoslavenskog graditeljstva.’®® Tijekom sedamdesetih godina u Hrvatskoj se isti¢e stilski

150 Arhitekti koji su zapoceli samostalnu projektantsku praksu prije rata i nastavili podetkom pedesetih godina su:
Stanko Fabris, Drago Gali¢, Marijan Haberle, Lovro Perkovi¢, Ivo Bartoli¢, Bozidar Rasica itd., a oni koji su
nakon rata podeli sa samostalnom djelatno$éu su: Neven Segvi¢, Vuko Bombardelli, Ivo Viti¢ i Vjenceslav
Richter. DOMLIJAN, 1986: 43.

151 U Rijeci nastaje stambeno naselje Ogranak, u Zagrebu Folnegovi¢evo naselje i Volov¢ica, a potkraj desetlje¢a
gradi se Trnsko. U Sibeniku 1954. godine nastaju stambena naselja Razine i Baldekin, a u Splitu su 1958. godine
podignute zgrade arhitekta Lovre Perkovi¢a u ulici Ive Ribara i u Parku Emanuela Vidovic¢a. Zgrada Instituta
Ruder Boskovi¢ izgradena je 1954. godine, a zgrada za zagreba¢ku Gradsku vije¢nicu 1958. godine. DOMLJAN,
1986: 43. U Zagrebu se gradi i Pucko otvoreno uciliste (Radnic¢ko sveuciliste Mose Pijade).

152 Ivan Vitié¢ na proéelje uvodi kamen, $to je imalo utjecaja na stvaralastvo Stanka Fabrisa koji je, voden tim
konceptom, izgradio zgradu mornarice u Splitu. Znacajne inovacije u stambenoj arhitekturi daju Lovro Perkovi¢
i Vuko Bombardelli razradom tipske stambene kuc¢e E-57. DOMLIJAN, 1986: 43.

153 Stari se Velesajam u Zagrebu, na Savskoj cesti, poslije Drugoga svjetskog rata trebao osuvremeniti i ispuniti
novim sadrZajem, §to je dovelo do njegova premjestanja. Paviljone Velesajma od 1955. godine gradili su razliciti
arhitekti koji su pratili tadasnje trendove u arhitekturi. Gradnja zagrebackog Velesajma potakla je gradnju i
modernizaciju velesajma i u ostalim gradovima tijekom pedesetih godina, poput Beograda, Novoga Sada,
Osijeka, Ljubljane, Maribora i Skoplja. KOrRov, 2012: 52.

154 Korov, 2012: 52. Odlukom gradonacelnika Veceslava Holjevca zagrebacki se Velesajam pocinje graditi
1956. godine. Urbanisticka rjeSenja za Velesajam rade Marijan Haberle i Bozidar Rasica. Neke od paviljona
radili su Ivan Viti¢, Bozidar Koloni¢, Pivo Drazié, Miroslav Begovi¢, Ivo Gersié¢ i drugi. BOBOVEC, MLINAR,
SENTIC, 2012: 192.

155 Drago Gali¢ 1953. godine u Zagrebu je izgradio stambenu zgradu koja je imala odmak od funkcionalizma
zbog Cistoce koncepta i naglaSenosti procelja i ¢ije je prizemlje planirano za ugostiteljske projekte. MAROEVIC,
2003: 166.

156 Tvan Viti¢ izgradio je u internacionalnom stilu stambenu zgradu na obali i Dom JNA u Sibeniku krajem
pedesetih godina. DOMLJAN, 1986: 43.

157 pogetkom $ezdesetih godina u arhitekturi se definiraju dvije medusobno suprotstavljene estetske teznje: na
jednoj se strani gradevni volumen zatvara, a na drugoj se strani rastvara u horizontalno razvedene sklopove.
Nositelji tih novih tendencija uglavnom su pripadnici prve poslijeratne generacije hrvatskih arhitekata: Radovan
Niksi¢, Zdravko Bregovac, Igor Emili, Slavko Jelinek, Mladen Vodicka, Ninoslav Ku¢an, Grozdan Knezevic,
Julije de Luca, Boris Magas. DOMLJAN,1986: 43.

158 Primjeri hotela: Kristal u Pore¢u, Croatia u Cavtatu, Internacional na Rabu, Kaktus u Supetru, Babin kuk na
Lapadu, Ambasador i Admiral u Opatiji, Barbara u Zadru, Solaris kraj Sibenika, Haludovo na Krku, Berulia u
Brelima, Kristal i Dijamant u Porecu, Eden i Istra u Rovinju. DOMLIAN, 1986: 44.
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pluralizam: u arhitekturi su razvidni kasni  funkcionalizam, konstruktivizam,
internacionalizam i regionalizam.’™® Krajem sedamdesetih i tijekom osamdesetih godina u
graditeljstvu se mogu primijetiti odrazi postmodernizma®®® i ugestalije koristenje staklenih
povrsina. U drugoj polovini osamdesetih godina, ponajvis§e u Zagrebu, jo$ uvijek su
zastupljeni primjeri kasnog modernizma kojima dominiraju metalne obloge na proceljima,®*
ali su sve viSe zastupljeni objekti gradeni u postmodernizmu, koji — kao pluralizam stilova —
nikad nije postao dominantan.'®? U prvoj polovini devedesetih godina, zbog ratnoga stanja u
kojem se nasla Hrvatska, kvaliteta i kvantiteta izgradnje nisu bile na zavidnoj razini,'®® sto se
u drugoj polovini devedesetih godina pocelo mijenjati te stilskim izrazom dominira

funkcionalizam.'®* Suvremena se arhitektura!® razvijala uglavnom u privatnim uredima i

159 primjeri objekata izgradenih sedamdesetih godina: stambeno-poslovni neboderi u Ogulinu i Plaskom (1971.),
Dom boraca i omladine u Kumrovcu (1974.), Robna kué¢a u Rijeci (1974.), PTT centar u Puli (1975.), Muzej
revolucije u Rijeci (1976.), poslovni neboderi na Savskoj cesti u Zagrebu (1976.), Robna kucu u Zelini (1978.),
Djecji vrti¢ u Zagrebu (1978.). DOMLIAN, 1986: 45.

160 Znacajke su postmodernizma vidljive na: zgradi Elektre u Varazdinu (Boris Krstulovi¢, 1977.), Gradskoj
knjiznici u Karlovecu (Mladen Vodicka, 1978.), bolnici Maternit¢ u Osijeku (Mladen Vodicka, 1982.), Centru
mladih u Osijeku (Boris Krstulovié, 1980.), Robnoj kuéi u Sibeniku (1980.), zgradi Elektre u Zagrebu (1981.),
Domu omladine u Pazinu (Radovan Tajder, 1982.), zgradi poduzeca Grijanje u Zagrebu (1982.), zgradi INA-e
(Dusko Raki¢, 1983.), zgradi Sluzbe knjigovodstva (Aleksandar Dragomanovié i Milan Sosteri¢, 1983.), Hotelu
Dubrovnik II (Branka Siladin i Branko Kincl, 1982.), zgradi INA-nafta plin (Nikola Filipovi¢, 1983.), Centru za
mentalno retardiranu djecu (Grujo Golijanin, 1984.), sve u Zagrebu, te na zgradi Elektroslavonije u Osijeku
(1988.). DOMLJAN, 1986: 45-46.

161 Primjeri kasnog modernizma u drugoj polovini osamdesetih godina u Zagrebu: kompleks Plivackog centra
Mladost (Vinko Penezi¢ i Kre$imir Rogina, 1987.), hotel Holiday Inn (Visnja Ozani¢, 1987.), poslovna zgrada
Predrag Heruc (Jasna Nosso i Lujo Schwerer, 1987.), poslovna zgrada Vjesnika, Slavonska avenija 4, (Dusko
Raki¢, 1987.), zgrada Doma zdravlja (Drazen Juraci¢ i Branko Kincl, 1988.). MAROEVIC, 1992: 239-241.

162 Primjeri postmodernizma u drugoj polovini osamdesetih godina u Zagrebu: ku¢a Lazié-Rage (Branko Siladin,
1984.), Stambeno-poslovna zgrada, Ilica 81 (Radovan Tajder, 1986.), stambeno-poslovna zgrada na Ruzmarinki,
Maksimirska ulica / Svetice (Zeljko Jagi¢ i Hrvojka Paljan, 1988.), poslovna zgrada INA — Trgovina (Velimir
Neidhardt, 1988.), Stambeni nizovi na KajfeSovu brijegu (Ante Marinovi¢-Uzelac, 1987.). MAROEVIC, 1992:
239, 241-243.

163 Primjeri su objekti arhitekta Borisa Duplan¢i¢a u Zagrebu: stambene zgrade 147 i 158 u Ilici, dovrSene 1993.
godine, te trgovacki centar i Terminal ZET-a iz 1993. godine. MAROEVIC 2007: 163-297.

164 Neki od znagajnijih primjera gradnje nakon 1995. godine su: MUP Republike Hrvatske u Zagrebu (Tomislav
Odak, 1995. — 1997.), Miramarska — stambene zgrade 26 — 38 u Zagrebu (Benedetto Tradozzi, 1997. — 1998.),
Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu (Velimir Neidhardt, Marijan Hrzi¢, Zvonimir Krznari¢ i Davor
Mance, 1995.). MAROEVIC 2007: 163-297, Importanne Galleria (Ivan Frani¢, Drazen Jankovi¢, Aleksander Laslo
i Jelena Zupani¢, 1999.) https:/registararhitekture.wordpress.com/, (2. rujna 2019.).

165 Maroje Mrdulja$ u tekstu za katalog izlozbe Avangarda i kontinuitet 19. rujna 2009. u Amsterdamu istide:
...l Tako hrvatsku arhitekturu 20. i 21. stoljeca obiljezava poticajna napetost izmedu reinterpretacije
internacionalnih modela i nastojanja da se nastavi sa izgradnjom lokalnog, ali otvorenog kulturnog identiteta.
Pri tome, hrvatska arhitektura je ostvarila znacajan modernizacijski doprinos drustvenoj stvarnosti i zasluzuje
pozornost kao praksa koja uspijevala uskladiti konceptualni integritet discipline sa turbulentnim socio-politickim
datostima i znatmim  oscilacijama  raspoloZivih  ekonomsko-tehnickih  resursa.”  http://www.d-a-
z.hr/hrivijesti/continuity-of-modernity-u-zadru,4299.html (2. rujna 2019.).
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ateljeima te je donijela raznorodnost stilova i materijala™®, a gradski se urbanisti¢ki planovi

mijenjaju u skladu s novim potrebama drustva.1®’

2.3.2.2. Pregled arhitekture u Srbiji nakon Drugoga svjetskog rata

Arhitekturu Srbije neposredno nakon Drugoga svjetskog rata obiljezio je socrealizam
koji je podrazumijevao monumentalnu arhitekturu liSenu autorova individualnog promisljanja.
Vrlo brzo dolazi do napustanja socrealizma i okretanja suvremenim tendencijama arhitekture
zapadne Europe i SAD-a. Jedan od prvih velikih projekata tog razdoblja bila je izgradnja
Novog Beograda,'®® zapoceta 1948. godine, koja nikada nije u cijelosti realizirana.'®® Brojni
objekti*’® u novom dijelu grada, ina¢e najées¢e gradenom prema Le Corbusierovim idejnim
nacelima, nisu bili uniformni, nego su imali viSe stilskih izri¢aja: socrealizam, internacionalni

stil,'"* brutalizam, metabolizam, postmodernizam i novi konstruktivizam.’? Sredinom

166 Primjeri objekata izgradenih na prijelazu i u 21. stoljeéu: tvornica lijekova Belupo u Koprivnici (Oleg Hrzié i

Ante Rasi¢, 1999./2000.), zgrada MSU-a u Zagrebu (Igor Frani¢, 2003. — 2009.), zgrada Eurocentra u Zagrebu
(Nenad Bach, 2005.), Arheoloski muzej Narona u Metkoviéu (Goran Rako, 2007.), Arena Zagreb u Zagrebu
(Berislav Medi¢, Alan Leo Plestina, Tamara Stanti¢ Br¢i¢ i Nenad Borgudan, 2007.), Djec¢ji vrti¢ LaniSte u
Zagrebu (Toni Cerina i Mia Roth Cerina, 2008.), Ustanova za hitnu medicinsku pomoé u Zagrebu (Davor
Katusi¢, 2009.), Muzitka akademija u Zagrebu (Milan Sosteri¢, 2012.), zgrada poslovnog centra Westgate u
Splitu (Otto Bari¢, 2017.) https://registararhitekture.wordpress.com/ (2. rujna 2019.).

167 Dio stru¢ne javnosti, uz nekoliko prihvatljivih iznimki, izrazio je kriti¢ki stav prema izgradnji nekih nebodera
i poslovnih zgrada u Zagrebu: Eurotowera, Zagrebtowera, Hoto tornja, Almerie, Grand centra, Hypo banke,
VMD centra, Centra 2000, Agrama, HG spota, HAK-a, Privredne banke, Microsofta, DHL-a, Bille, Blitza,

Croatia osiguranja.
https://gorila.jutarnji.hr/vijestigorila/gorilopedija/lifestyle/ekonomija_i_pravo/suvremena_arhitektura/ (2. rujna
2019.).

168 Jzgradnja novih dijelova grada na koje se mogao primijeniti socijalisticki model Zivljenja za politiku i
ekonomiju Jugoslavije bio je vazan pothvat o kojem je Aleksandar Ignjatovi¢ zapisao: ,/.../U suptilnom
ideoloskom pomeranju od funkcionalnog ka neutilitarnom, arhitektura je bila upadljiv primer tranzitornosti,
promenljivosti i pokretljivosti, kao centralnih drustvenih vrednosti; njeno uzdizanje kao estetskog fenomena,
uprkos funkcionalnim prohtevima na kojima je pocivala, imalo je, razume se, i eticku i politicku dimenziju. U toj
vizuri arhitektura modernizma je, u skladu sa temeljnim idejama moderne umetnosti, predstavljala posve
autonoman sistem vrednosti, ali se njen odnos s drustvenim kontekstom niposto nije iskljucivao. Naprotiv, ideja
autonomne arhitekture, u cijem korenu leZi individualizam, kao najvaznija odlika onoga Sto se u kritici
jugoslovenske kulture, a potom i u istoriografiji, ustalilo pod nazivom ,,socijalisticki estetizam”, bila je sastavni
deo procesa uprostoravanja ideoloskih premisa socijalistickog samoupravijanja: slobodnog drustva, pluralnosti
misljenja i delovanja i insistiranja na kulturnoj raznolikosti.*
http://yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt02.html (25. srpnja 2019.).

189 Jo3 je u meduratnom razdoblju, to¢nije 1924. godine, aktualna vlast podela proSirivati Beograd lijevo od
rijeke Save. Daljnji je razvoj sprijecila ekonomski nepovoljna situacija. Nakon Drugoga svjetskog rata izgradnju
Novog Beograda zapocele su omladinske radne brigade, a Opcina Novi Beograd proglasena je 1952. godine.
https://www.4zida.rs/blog/novi-beograd-najveci-drzavni-projekat/ (23. srpnja 2019.).

170 Neki od znacajnijih objekata u Novom Beogradu su: Palata federacije, kompleks Studentskog grada,
kongresna dvorana Sava centar, Geneksove kule, sjediste Naftne industrije Srbije, sportske i koncertne dvorane
Hala sportova i Beogradska arena te hoteli s pet zvjezdica: Continental, Beograd i Hayat.

1 Tijekom Sezdesetih godina u Novom Beogradu realizirani su objekti koji podsje¢aju na americki
internacionalni stil: Zgrada druStveno-politickih organizacija (Mihajlo Jankovi¢, Dusan Milenkovi¢ i Marijana
Milenkovi¢), neboder Jadran (Dobrila Lalkovi¢), Jugoslavenski gradevinski centar (Slavko Lowy, Dimitrije

36


https://registararhitekture.wordpress.com/
https://gorila.jutarnji.hr/vijestigorila/gorilopedija/lifestyle/ekonomija_i_pravo/suvremena_arhitektura/
http://yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt02.html
https://www.4zida.rs/blog/novi-beograd-najveci-drzavni-projekat/

pedesetih godina u Beogradu paralelno egzistiraju tragovi socrealizma,”® Le Corbusierova

174 2 u projektu za beogradsko sajmiste razvidan je i utjecaj Miesove arhitekture.1™

manirizma,
Ipak, pojedinci iz prve poslijeratne generacije arhitekatal’® idejnim projektima pokusavaju
izi¢i iz okvira stvarala$tva velikih svjetskih imena arhitekture i na¢i vlastiti graditeljski izraz.
Ekonomske prilike u drzavi, posebno nakon Sezdesetih godina, arhitektima daju moguénost
razvijanja autorskih koncepcija koje pokazuju njihove interpretacije moderne arhitekture.!’” U
Srbiji se pored prakti¢nog diskursa razvija i teorijski, Sto pridonosi osnivanju casopisa
Arhitektura — urbanizam na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu. Krajem Sezdesetih i
tijekom sedamdesetih godina arhitekti osnazuju pluralizam moderne arhitekture u Srbiji na
nacin da koriste uzore iz tradicijskih graditeljskih oblika zadrzavaju¢i moderni graditeljski
vokabular.}”® Druga generacija poslijeratnih arhitekata, pored otvorenosti u prihvaéanju novih
svjetskih tendencija, osniva i arhitektonsku grupu MEC koja crtezima propagira avangardna
arhitektonska rjeSenja u umjetnic¢kim krugovima.l”® Gospodarska stagnacija Jugoslavije
osamdesetih godina smanjuje opseg gradnje u Srbiji, ali je arhitektonska scena plodna.
Arhitekti su otvoreni za promjene u stilskom izricaju i utjecaje postmodernizma, §to pokazuju
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brojnim izlozbama koje su nerijetko bile pratene predavanjima, radionicama i

Marinkovi¢), Dom omladine (Dragoljub Filipovi¢ i Zoran Tasi¢) i zgrada Politike (Ugljesa Bogunovié i

Slobodan Janji¢). BLAGOJEVIC, 2010: 615.

172 hitps://citymagazine.rs/clanak/urbanisticka-utopija-novog-beograda-foto-galerija (23. srpnja 2019.)

173 Zgrada Doma sindikata arhitekta Branka Petri¢iéa iz 1947. godine, koji je socrealizam o¢itovao zakrivljenom

monumentalnom fasadom ispred trga i ujedna¢enim rasporedom prozorskih otvora. MANEVIC, 1986: 28.

174 Objekti su arhitekta Vladete Maksimoviéa u Beogradu: zgrada Jugoslovenske knjige s Bezistanom i zgrada

Investicione banke. Vojna Stamparija u Beogradu djelo je arhitekta Milorada Macure na kojoj su brisoleji presli u

formalni element arhitektonskog izraza.

175 Zgrade u Beogradu na kojima su dominirali &elik i staklo prema graditeljskom principu Miesa van der Rohea:

Hotel Slavija (Bogdan Ignjatovi¢), zgrada Ljubljanske banke (Mihajlo Jankovi¢), projekt za Sajmiste (Milan

Krsti¢). MANEVIC, 1986: 28.

176 Dragisa Brasovan, Nikola Dobrovi¢, Milan Zlokovié, Bogdan Bogdanovi¢, Dimitrije Leko, Stanko Kliska,

Branislav Koji¢, Petar i Branko Krsti¢, Aleksandar Deroko i drugi.

17 Tvan Anti¢ i Ivanka Raspopovi¢ projektirali su Muzej savremene umetnosti u Beogradu i Muzej u

Sumaricama u Kragujevcu, Aleksej Brkié¢ projektirao je zgradu Socijalnog osiguranja u Beogradu, Leonid

Lenar¢ié, Mihajlo Canak, Ivan Petrovi¢ i Milosav Miti¢ objekte u bloku 21 u Novom Beogradu. BLAGOJEVIC,

2010: 615.

178 Paviljon banje u Vrnjatkoj Banji, stambeni objekti na uglu ulice Braée Jugoviéa u Beogradu (Mihailo

Mitrovi¢), hotel Vrbak u Novom Pazaru (Tomislav Milovanovi¢), Trafostanica u naselju Knezevac — Kijevo

(Aleksandar Doki¢). MANEVIC, 1986: 29-30.

179 Clanovi: Marjan Cehovina, Dejan Eéimovié, Slobodan Maldini, Mustafa Musi¢ i Stevan Zuti¢.

http://www.seecult.org/vest/retrospektiva-grupe-mec (25. srpnja 2019.). lako je njihov rad osporavan od

konzervativnih akademskih krugova, grupa je uspjela realizirati nekoliko izlozbi svojih ideja i nerealiziranih

projekata u Ljubljani, Beogradu, Zagrebu, Poljskoj, Austriji i Svicarskoj.

180 Vaznije izlozbe arhitekture osamdesetih godina u Srbiji: Vertikalna umetnost 1980. godine u galeriji

Studentskoga kulturnog centra, Solarna arhitektura 1980. godine, Arhitektura vode — Ratno ostrvo i Arhitektura

zemlje 1981. godine u Salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu, Grad u reinkarnaciji 1982. godine u

prostoru Knez Mihailove ulice u Beogradu, Beogradska postmoderna — antologija postmoderne 1982. godine u

Salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu, Ekologija i umetnost 1984. godine u Razstavnom salonu

Rotovz u Mariboru, Tri generacije beogradskih graditelja 1984. godine u Beogradu, Zagrebu i Krusevcu,
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performansima, dok se graditeljstvo razvija i izvode se projekti koji pobjeduju na
natjecajima.’8! Tada$nji su objekti imali snazan individualni peéat arhitekata koji su uzore
trazili u organskoj i tradicijskoj arhitekturi prateéi svjetska suvremena gibanja.'®? Takva se
arhitektonska strujanja prestaju razvijati po¢etkom devedesetih godina zbog rata te srpska
arhitektonska produkcija uglavnom podlijeze neprofesionalnim standardima u kojima je
stilski obrazac upitan.'®® Ipak, skupina autora koja je odrzavala visoke strukovne standarde'8
u nezahvalnim uvjetima za individualno stvaralastvo sacuvala je suvremeni arhitektonski
izraz u Srbiji, Sto ¢e do¢i do izrazaja u prvim desetlje¢ima 21. stolje¢a. U Beogradu je
zapoceta izgradnja Beograda na vodi — na obalama rijeke Save planira se podici ¢itavo naselje
suvremenih poslovnih i stambenih zgrada.!® Takoder, grade se brojne poslovne,
administrativne i stambene zgrade,'® ali prisutna je i neplanska gradnja objekata diljem

Srbije.

Srediste  kulture III milenijum 1985. godine u Galeriji Srpske akademije nauka i umetnosti.
http://maldinis.blogspot.com/2007/12/arhitektura-srbije-u-xx-veku.html (26. srpnja 2019.)

181 Arhitekti koji su u Srbiji najviSe gradili na temelju dobivenih natje¢aja osamdesetih godina su: Branislav
Mitrovi¢, Vasilije Milunovi¢, Bozidar Petrovi¢, Zoran B. Petrovi¢, Boris Podrecca, Predrag Peda Ristic.
http://maldinis.blogspot.com/2007/12/arhitektura-srbije-u-xx-veku.html (26. srpnja 2019.)

182 VMA Vojno medicinska akademija (Slobodan Nikoli¢, Joze Osojnik, 1981.), poslovna zgrada Neimar u
Novom Sadu (Milorad Milidragovi¢, 1983.), Sluzba drustvenog knjigovodstva (Petar Vulovi¢, 1986.), Novi
Beograd, Muzej vazduhoplovstva (Ivan Straus, 1989.), poslovna zgrada Zepter (Vasilije Milunovi¢ i Branislav
Mitrovi¢, 1989. — 1996.).

183 http://maldinis.blogspot.com/2007/12/arhitektura-srbije-u-xx-veku.html, (26. srpnja 2019.)

184 J.../Medju malobrojnim arhitektima starije generacije koji su sacuvali svoj autorski integritet, vredni su
pomena: Borivoje Jovanovi¢ svojim hotelom »Selters« kod Mladenovca, Mihajlo Mitrovi¢ sa hramom sv.
Vasilija Ostroskog u Beogradu, Milan Lojanica sa projektom stambene zgrade u Beogradu iz 1990.-96. goding,
Spasoje Kruni¢ projektom Memorijalnog doma na Ravnoj Gori (1998.), Spasoje Kruni¢ i Slobodan Rajovi¢ sa
projektom poslovnog centra u Knez Mihajlovoj ulici (1990.-95.), Darko i Milenija Marusi¢ sa projektom
stambene zgrade u Bulevaru Kralja Aleksandra (1990.-91.), Svetisiav Licina sa projektom poslovne zgrade
»JINPROS« u Beogradu (1992.-98.), Mario Jobst (rodj. 1940) projektima »Poslovne zgrade JAT« i benzinskom
stanicom »Jugopetrol« na Novom Beogradu (1992.). Medju autorima zrele generacije, posebno se isticu Vasilije
Milunovié i Branislav Mitrovié poslovnom zgradom Zepter (1989.-96.) i stambenom zgradom u Kumanovskoj
ulici u Beogradu (1996.-2000.), Branislav Mitrovi¢ zgradom »HVB Banke« u Beogradu (1999.), Miodrag
Mirkovi¢ projektom »Vile Latinovic« (1997.-99.), Vlada Slavica projektom »Beogradske arene« (1990.-2001.),
Mustafa Musi¢ projektom »Tenis klub Vracar« (1994-97.), Josip Pilasanovi¢ i Dusan Tesi¢ projektom poslovne
zgrade »MAG Intertrade« i Union banke (1987.-91.), Ruzica BozZovié-Stamenovi¢ i Dragan Stamenovié
projektom dvojne vile Zari¢ u Beogradu (1994.-98.), Branislav Mitrovi¢ i Slobodan Lazarevi¢ (1943-1996)
projektom Fakulteta likovnih umetnosti, Zgrada slikarskog odseka u Beogradu (1986.-90.), Goran Vojvodic¢
projektom Teniskog centra »Gemax« u Beogradu (1996.-99.), Darko i Milenija Marusi¢ projektom stambene
grupacije »Cvecara« (1990.-93.), Svetislav Martinovic i Bogdan Slavica projektom hotela »Samotlor« u
Niznjevartovsku, Rusija (Sibir), Zoran Jovanovic¢ i Borisav Popovi¢ projektom osnovne Skole »Milos Crnjanski«
u Beogradu (1992.), Branislav Redzi¢ i Dragan Ivanovié¢ zgrade obdanista »Stankom« (1991.-92.), Srboljub
Rogan projektom zgrade Poslovnog prostora grada Beograda (1990.-91.), Aleksandar Spaji¢ zgradom Radio
televizije Pink (1998.-2000.), Vladimir Lojanica zgradom Ministarstva republike Ruande (1999.).“
(http://maldinis.blogspot.com/2007/12/arhitektura-srbije-u-xx-veku.html, 26. srpnja 2019.).

185 Projekt Beograd na vodi jedan je od najveéih graditeljskih pothvata 21. stoljeéa. Prva je zgrada izgradena
2018. godine. Struka se protivi izgradnji zbog nacina realizacije, nesigurnog tla na obali, uniStenja prirodnog
okolisa 1 urbanog ambijenta. https://www.kurir.rs/vesti/beograd/2863723/foto-strucnjaci-protiv-vucicevog-
projekta-pogledajte-bratislavu-na-vodi-beograd-moze-samo-da-place (27. srpnja 2019.)

186 Nova zgrada ambasade Sjedinjenih Americkih Drzava u Beogradu (2013.), poslovna zgrada GTC Fortyone u
Beogradu (2015.), zgrada PrekrSajnoga suda u Pancevu (2018.), Palata Pupin u Novom Sadu (2018.), zgrada
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2.3.2.3. Pregled arhitekture u Sloveniji nakon Drugoga svjetskog rata

U Sloveniji su se nakon Drugoga svjetskog rata obnavljale rusevine i razvijali gradovi
u stilu socijalistickog realizma. Zbog priljeva stanovniStva u gradove razvijaju se 1 nova
naselja koja s vremenom postaju zasebne gradske jedinice: Kidri¢evo,'®” Nova Gorica®®® i
Velenje'® koja su izgradena pod utjecajem Le Corbusierove ideje projektiranja gradova.!®
Tijekom pedesetin godina arhitektura u Sloveniji je pod utjecajem djela arhitekta Ede
Ravnikara, ¢iji je stil temeljen na Ple¢nikovoj tradiciji uz usvajanje suvremenih arhitektonskih
tendencija, funkcionalizma i regionalizma te uvodenja novog nacina konstruiranja i koriStenja
armiranog betona i stakla.'®* Tijekom $ezdesetih godina arhitektura se otvara organskim
formama, a to se najsnaznije vidi u djelima arhitekta Marka Musica koji ¢e imati snazan
utjecaj na slovensku arhitekturu u sljede¢im desetlje¢éima, kao i u suvremenosti.!%
Arhitektonska je produkcijal®® bila najja¢a u Ljubljani gdje rade Ravnikarovi uéenici'® pod
utjecajem zapadnjackih graditeljskih stilova.!®® Tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina u
arhitekturi se osje¢a utjecaj europskih suvremenih praksi*®® (kasni modernizam, regionalizam)
koje su utjecale na nove generacije arhitekata.'®” U prvoj polovini devedesetih godina,

kvantiteta i kvaliteta izgradnje bile su u opadanju, dok se u drugoj polovini devedesetih

Nordeus u Beogradu (2019.). http://arhiva.alo.rs/vesti/aktuelno/zavirite-u-novu-ambasadu-sad-u-beogradu-
foto/23524, https://www.netokracija.rs/nordeus-nova-zgrada-156177, https://www.gradnja.rs/zgrada-
prekrasajnog-suda-u-pancevu-1x2studio/,https://www.autonomija.info/palata-pupin-ili-kako-je-zapocelo-
naprednjacko-urbanisticko-nasilje-u-novom-sadu.html, http://www.gtcserbia.com/sr/ (27. srpnja 2019.)

187 Natjecaj su 1950. godine dobili arhitekti Edvard Ravnikar i Janko Kristl. Izgradnja je Kidriceva (prethodno
nosi naziv Strnis¢e) zavrSena 1954. godine. SumI, 1986: 53.

18 Projekt izgradnje Nove Gorice 1948. godine dodijeljen je arhitektima Edvardu Ravnikaru, BoZidaru
Gvardjangi¢u i Marku Zupanéiéu. Sumi ,1986: 54.

189 Arhitekt Vinko Glanz projektirao je Velenje, gradnja je trajala 1954. — 1959. godine. Sumi, 1986: 53.

190 Korov, 2012: 54. Centralizam u gradskom planiranju, organiziranost urbanih jedinica u skladu s potrebama,
odnosno grad se sastojao od razdvojenih zona i svaka je imala svoju namjenu.

191 Prvi su primjeri poslijeratne moderne arhitekture: Palata Bata u Ljubljani, zgrada Impeks i zgrada Metalke u
Ljubljani, zgrada Moderne galerije u Ljubljani, Zgrada Op¢ine u Kranju, banke u Celju i Kranju, dio $tamparije
Ljudske pravice, Ferantovi blokovi u Ljubljani, Centar u BeZigradu u Ljubljani, neboderi Astra i Commerce,
Klini¢ki centar u Ljubljani. Arhitekti koji su djelovali u Sloveniji neposredno nakon Drugoga svjetskog rata su:
Edo Mihev, Branko Sim¢i¢, Emil Medvescéek, Milan Miheli¢, Savin Sever, Stanko Kristel, Svetozar Krizaj,
Janez Lajevic, Branko i Ivana Kocmuta i Borut Pe¢enko. Sumi, 1986: 54-56.

192 SumI, 1986: 54.

198 Primjeri objekata izgradenih Sezdesetih godina: zgrada Plave lagune, Klinicki centar (Stanko Kristl),
trgovacko-stambeni kompleks Ferantov Garden i trgovacki kompleks Trg Revolucije i Trg Republike.

19 Qavin Sever, Danilo Fiirst, Milan Miheli¢, Milo§ Bonéa, projektantska grupa Kras: Vojteh Ravnikar, Matjaz
Garzaroli, Janez Kobe. Sumi, 1986: 55.

195 http://wwl.arhitekturni-vodnik.org/ (22. rujna 2019.)

1% Vila Repoto¢nik u Ljubljani, hotel Kanin u Bovecu, Nova crkva u Dravlju, zgrada Kozeljin Novi Peglenzen u
Ljubljani, hotel Jezero u Bohinju. Sumi, 1986: 55.

197 Vojteh Ravnikar, Janez KozZelj, Marko Musi¢, Ale§ Vodopivec i Jurij Kobe (KONSTANTINOVSKI, 1986: 73-
74).
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pojavljuju arhitekti'®® koji projektima stvaraju arhitektonsku scenu uskladenu sa suvremenim
svjetskim dometima.!®® U 21. stoljeéu napredak u graditeljstvu prilagoden je novim
potrebama druStva. U arhitekturi se istice suvremena tehnologija izgradnje pod stilskim

idejama modernizma, postmodernizma, regionalizma i organske arhitekture.?%

2.3.2.4. Pregled arhitekture u Sjevernoj Makedoniji nakon Drugoga svjetskog rata

U Sjevernoj Makedoniji odmah nakon Drugoga svjetskog rata pocelo se s proSirenjem,
industrijalizacijom i obnovom razrusenih gradova (Skoplje, Kavadarci, Kumanovo, Prilep i
Tetovo), §to je moderniziralo fizionomiju gradova.?’® Skoplje, glavni grad Makedonije, 26.
srpnja 1963. godine pogodio je potres koji je unistio veéinu gradske infrastrukture te se zbog
toga odmah pristupilo izradi novoga urbanistickog koncepta koji je zavrSen 1 usvojen 1965.
godine.?? Za novi je urbanisti¢ki plan gradskog centra raspisan medunarodni natjeaj na
kojem su pobijedila dva tima, jedan je vodio arhitekt Kenzo Tange?® iz Japana (60 %
nagrade), a drugi Radovan Mi§&evi¢ i Fedor Wenzler iz Hrvatske (40 % nagrade).?%* Tangeov
je tim dao prijedlog u kojem su dominirale metabolisticke megastrukture koje bi ostvarile
futuristicku viziju metropole. Miscevi¢ i Wenzler predlagali su modernisticka arhitektonska
rjeSenja. Ograniceni financijski resursi doveli su do polovi¢ne realizacije obaju planova.?®

Prilikom izrade plana arhitekti su posvetili posebnu pozornost dijelovima grada u kojima se

zivi i radi, koji su bili pozicionirani u centru, dok su ostale gradske zone bile namijenjene

198 Ales Princi¢, Jurij Sadar, Bostjan Vuga, Nande Korpnik.

199 Stambeno-poslovni kompleks Poljanska cesta 22, poslovno-trgovinski centar na Dunjaski, zgrada Privredne
komore Slovenije i zgrada Arcadia u Ljubljani. http://www.arhitekturni-vodnik.org/en/ 22. rujna 2019.)

20 Stambeni objekti u Ljubljani: u Novim Poljanama, Mostecu, Polju, Siski, Naselje Radvanje u Mariboru,
Poslovni objekti Tivoli, Arcadia, Linde, u Masarykovoj ulici, Distribucijski centar Gorenje, Gospodarska
zbornica Slovenije, Hotel Mons, Narodna galerija, Slovenski etnografski muzej, Kuée za stanovanje: SB, XXS,
JP, u Ljubljani, Perovo u Kamniku, Chimney u Logatec i 4 for 1 u Vrhovlji. Znac¢ajni arhitekti koji djeluju u
Sloveniji: Aljosa Dekleva, Tina Gregori¢, Milo§ Florijan¢i¢, Bozo Rozman, Janez Kozelj, Andrej Cernigoj,
Andrej Kalmar, Jurij Sadar, Bostjan Vuga, Vasa J. Perovi¢ i Matija Bevk. http://ww1.arhitekturni-vodnik.org/
(22. rujna 2019.)

201 Naselje Karpu§ u Skopju, turisti¢ki kompleks OteSevo na obali Prespanskog jezera (1950.), Hotel Palas
(Antun Urlich, 1955.) u Ohridu, hotel Skopje u Skoplju (Edo Miheve, 1960.), Radnicki dom (Slavko Lowy,
1958.), stambene visekatnice pored Vardara (Slavko Brezovski, 1958.), studentski dom Kuzmon Josifovski Pitu
(Aleksandar Serafimovski, 1960.), administrativna zgrada Elektro Makedonije (Jovan Rankovi¢, 1963.), Branko
Petri¢i¢. Ostali arhitekti koji su djelovali u prvim desetlje¢ima nakon rata u izgradnji Makedonije su: Anton
Desovski, Boris Cipan, Vera i Vlado Cosevski, Dusko Petkov, Ljube Pota, Miho Cakelja, Rista Gali¢, Risto
Secerinski. KONSTANTINOVSKI, 1986: 67.

202 KONSTANTINOVSKI, 1986: 68.

203 Kenzo Tange (1913. — 2005.) predstavnik je nove japanske arhitekture u drugoj polovini 20. stoljeéa. Godine
1987. dobio je nagradu The Pritzker Architecture Prize, najuglednije medunarodno priznanje za arhitekturu.

204 ToLI¢, 2012.a: 221.

205 Prema planu Kenza Tangea izgradena je nova Zeljeznicka stanica (1968. — 1981.), a isti je arhitekt izradio
idejno rjeSenje i za stambeni kompleks Gradski zid u suradnji s makedonskim arhitektima koji su projektirali
odredene stambene jedinice (1968.). TOLIC, 2012.a: 218, 225-228.

40


http://www.arhitekturni-vodnik.org/en/
http://ww1.arhitekturni-vodnik.org/

kulturi, ugostiteljstvu i obrazovanju. Sredisnja je gradska zona ukomponirana u staru gradsku
jezgru. Mnogi su arhitekti bili poslani u SAD i europske zemlje na usavr$avanje, a oni koji su
ostali imali su priliku raditi s arhitektima svjetskog glasa koji su dolazili pomo¢i prilikom
obnavljanja razruSenog grada. Tijekom Sezdesetih godina, naroc¢ito nakon potresa, izgradeni
su brojni javni i stambeni objekti te se u arhitekturi osje¢aju snazni utjecaji medunarodnoga
stila, funkcionalizma, brutalizma i regionalizma.?® U sljedeéem su desetljeéu realizirana
arhitektonska ostvarenja koja funkcionalno i prostorno korespondiraju s ambijentom i koriste
tradicijske elemente makedonske arhitekture. Koristile su se vise¢e konstrukcije u izgradnji, a
podjednako je bila izrazena Cisto¢a modernog izraza, kao i ritmi¢na razigranost oblika u
betonu.?%” Tijekom osamdesetih godina na podruéju dana$nje Sjeverne Makedonije stambeni i
administrativni objekti ukazuju na otvorenost arhitekata za koristenje suvremenih tehnoloskih
dostignuéa i velikih staklenih ploha.?% Arhitektura se razvija i u teorijskom pogledu pa je tih
godina izlazio arhitektonski Casopis A i organizirane su brojne arhitektonske izlozbe. Tijekom
devedesetih godina graditeljska produkcija donijela je kvalitativno neujednacene objekte,

najéesée hotele, trzne centre, stambene i sakralne objekte.?”® Sjeverna Makedonija u 21.

206 Primjeri objekata izgradenih nakon potresa: osnovna $kola Pestaloci u Skopju (Alfred Rota, 1967.), zgrada
arhiva Skopja u Skoplju (Georgij Konstantinovski, 1967.), zgrada gimnazije Nikola Karev (Janko Konstantinov,
1969.). KONSTANTINOVSKI, 1986: 68-69.
207 Primjeri objekata izgradenih sedamdesetih i osamdesetih godina: stambena visekatnica Gradski zid
(Aleksandar Serafimovski, Vasko Ladinski, Dimitrij Dimitrov, Rosa Mincev i Slavko Puri¢, 1970.), zgrada
Gimnazija Orce Nikolov (Nikola Bogacev i Aleksandar Smilevski, 1970.), zgrada prirodno-nau¢nog muzeja u
Skopju (Trajko Dimitrov, 1970.), zgrada Centralnog komiteta SKM u Skoplju (Petar Mulickovski, 1970.),
zgrada Narodne i univerzitetske biblioteke u Skoplju (Petar Muli¢kovski, 1971.), hotel Ineks na obali Ohridskog
jezera u Gorici (Kliment Zarov, 1971.), zgrada Doma JNA u Skoplju (Gorica Mandi¢ev i Milka Micevski,
1972.), ugostiteljski kompleks Olimpijsko selo u Skoplju (Dimitrij Dimitrov, Zivko Gilevski, Ordet Bogatinov i
Miroslav Sidovski, 1973.), objekt medicinskog centra u Skoplju (Janko Konstantinov, 1973.), trgovacki centar
grada u Skopju (Zivko Popovski, Zivko Gelevski, Lidija Markov i Tihomir Arsovski, 1973.), zgrada Doma
penzionera u Ohridu (Zivko Popovski, 1973.), kompleks univerzitetskog centra u Skoplju (Marko Music),
Telekomunikacijski centar u Skopju (Janko Konstantinov), hotel Biser u blizini Struge (Todor Paskalov, 1974.),
zgrada farmaceutske tvrtke Alkaloid u Skoplju (Aleksandar Serafimovski, 1975.), kompleks objekata Banke u
Skoplju (Radomir Lalovi¢ i Olga Papes, 1975.), hotel Metropol na obali Ohridskog jezera (Viktorija i Dimitar
Zarcev, 1975.), muzejska zgrada u Skoplju (Kirilo Muratovski i Mimoza Tomié, 1976.), zgrada Makedonske
akademije nauka i umjetnosti u Skoplju (Boris Cipan, 1976.), zgrada Zatvorenoga plivatkog bazena u Skoplju
(Trajko Dimitrov, 1978.), visa ekonomska Skola u Prilepu (Slavet Vrencevski, 1978.), zgrada kulturnog centra u
Skoplju (Stefan Kacin, Jurij Princes, Bogdan Spindler i Marjan Ur$i¢), motel Gradge (Jovica Pop-Trajkov,
1979.). KONSTANTINOVSKI, 1986: 69-72.
208 Primjeri objekata izgradeni osamdesetih godina 20. stoljeéa su: zgrade u naselju Zelezara u Skoplju
(Aleksandar Smilevski, 1980.) zgrada poste u Tetovu (Ljubinka Malenkova, 1980.), zgrada Doma kulture u
Bitoli (Marko Musi¢ i Aleksandar Smilevski, 1980.), sportski kompleks kod Kumanova (Trajko Dimitrov i
Zivko Gelevski), zgrada osmogodisnje $kole Kliment Ohridski u Ohridu (Pavle Balabanov, 1980.), zgrada
izdavackog poduze¢a Nova Makedonija u Skoplju (Blagoje Kolev, 1981.), spomen-dom Razlovackog ustanka u
Razlovcima (Georgij Konstantinovski, 1981.), dogradnja Stopanske banke u Skoplju (Lidija Markov, Dragan
Krstev i Panto Hristovski, 1982.), hotel Car Samoil u Strumici (Violeta Dimitrova, 1982.), zgrada Dom RTV
Skopje u Skoplju (Kiril Acevski, 1983.). KONSTANTINOVSKI, 1986: 70-74.
209 poslovna zgrada MAKOFPED u Skoplju (Gordana Japanova-Tonik, 1993.), stambeno-poslovna zgrada B4 u
Skoplju (Lidija Hristovska i Loza, 1993.), trzni centar Bunjakovec u Skoplju (Branko Delovski, 1993.), Poslovna
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stoljecu obiluje stilski razli¢itom arhitekturom: modernizmom, postmodernizmom, organskom
arhitekturom, regionalizmom, ali i neobarokom i neoklasicizmom.?® Privatizacija koja je
pocela krajem 20. stoljeca stvorila je potrebu za izgradnjom objekata koji su radeni prema
zahtjevima narucitelja, Sto ¢esto dovodi do stilske raznovrsnosti u arhitektonskoj produkciji.

211

Projekti suvremene arhitekture najce$¢e nastaju u privatnim studijima,”** a brojni projekti

suvremenog izraza ostaju nerealizirani.

2.3.2.5. Pregled arhitekture u Crnoj Gori nakon Drugoga svjetskog rata

Crna Gora nakon Drugoga svjetskog rata bila je osiromasena i infrastrukturno
razorena. U prvim poslijeratnim godinama, uz ograni¢ene tehnicke moguénosti, pocinje
izgradnja u duhu socrealizma; s radom nastavljaju neki arhitekti iz predratnih generacija:
Petar Vukoti¢, Novica Vusovi¢ i Vujadin Popovié.?!? Infrastrukturno je najvise stradao glavni
grad Podgorica,?*® §to je posljedica mnogobrojnih bombardiranja, pa su u tom gradu odmah

214§ zapoceti su veliki

otvoreni pozivni arhitektonski natjecaji za sve arhitekte u FNRJ-u
gradevinski projekti, iako tada nije bilo prihvacenoga urbanistickog plana. Izrada novoga
Generalnoga urbanistickog plana povjerena je Saveznom urbanistickom zavodu, odsjeku

Komiteta za lokalnu privredu i komunalne poslove Vlade FNRJ-a koji je usvojen tek 1957.

zgrada u Kiseloj Vodi — ADG llinden Skopje (Svetlana Banjanska i Violeta Todorova, projektirana 1998. —
1999., izgradena 2003.). http://marh.mk/ (25. rujna 2019.).

210 Neobarok i neoklasicizam su dio historicistickog konteksta druge polovine i kraja 19. stoljeéa. Morfologki
srodni obrasci u makedonskoj arhitekturi 21. stolje¢a nisu dio toga konteksta. Naime, prihva¢anjem projekta
Skopje 2014, makedonska vlada 2010. godine odlucila je da se rekonstruira centar grada s ciljem jacanja
nacionalnog identiteta Makedonaca. Provedeni je projekt usmjerio podizanje 27 neoklasicistickih i neobaroknih
gradevina, pet trgova s fontanama, vise od 40 spomenika i skulptura i jednoga slavoluka. Projekt je odobren i
pripremljen odlukom Zavoda za zastitu spomenika kulture Makedonije.https://www.jutarnji.hr/globus/Globus-
svijet/foto-najveci-europski-kulturni-falsifikat-lazno-ruho-novog-skoplja-ili-kako-je-megalomanija-vladajuce-
stranke-osramotila-malenu-makedoniju/5434143/. (27. rujna 2019.). Realizacija je projekta podijelila javnost, a
eminentni su struénjaci kritizirali koncept. U velja¢i 2018. godine projekt je obustavljen.
https://en.wikipedia.org/wiki/Skopje 2014 (27. rujna 2019.).

211 Projekt administrativne zgrade SO Bosilovo u Bosilovu (izgradena 2002.), projektni studio Vektor 90;
nadogradnje i adaptacije Skupstine Republike Makedonije u Skoplju (realiziran 2007.), projektni studio Vektor
90; obnova hotela Palace na Ohridu (realiziran 2011.), arhitekt Jane Stojanoski; Kuzman Palace u Skoplju
(izgraden 2015., arhitekt Georgi Konstantinovski); Nacionalna Arena Filip II. Makedonski u Skoplju (zadnja
etapa izgradnje 2009. — 2016., arhitekti Dragan Krstev i Todorka Mavkova); osnovna $kola Kiro Gligorov u
Skoplju (izgradena 2019., arhitekti Stefan Atanasoski, Nikola Kungulovski, Armend Dzebipi, Besian Mehmeti);
Kuca za dvoje u Skoplju (izgradena 2018., arhitekti Aleksandar Naumcevski, Martin Panovski, Jana Gugulovska
Gjorgjevik, Dusica Dinovska Panovska); Posebno kuéiste u Karposhu (izgradeno 2016., arhitekti Paco
Radovanovié, Arsenija Popovska Radovanovi¢, BPoko Radovanovic).

212 MILIC, 1986: 76.

213 Ime glavnog grada Crne Gore promijenjeno je iz Podgorica u Titograd 1946. godine, a 1992. godine ponovno
je vraéen naziv Podgorica.

214 Tim je postupkom realiziran projekt Dje¢je bolnice klini¢kog tipa u Podgorici prema projektu arhitekata Zoje
i Selimira Dumengji¢a, a Crna Gora tim se objektom predstavila 1956. godine na izlozbi EXPO u Bruxellesu.
BARISIC MARENIC, 2015: 147.
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godine, iako su neki vazniji objekti u centru grada ve¢ bili izgradeni.?*® Tijekom Sezdesetih i
sedamdesetih godina arhitekti u Crnoj Gori?'® radili su na razvijanju graditeljstva pod
utjecajem jugoslavenskih i europskih arhitektonskih Skola. U stilskom su izrazu prisutni
funkcionalizam, Corbusierov modernizam i regionalizam.?” Diljem zemlje doslo je do rasta
gradova, podignuti su brojni stambeni blokovi, obrazovne ustanove, ugostiteljski objekti,
medicinski i kulturni centri. Crnogorsko je priobalje 1979. godine pogodio potres koji je
oStetio infrastrukturu primorskih gradova, zbog cega se pristupilo rekonstrukciji, ali i
izgradnji brojnih novih objekata.?!® Tehnoloski i financijski napredak osamdesetih godina
doveli su do podizanja brojnih reprezentativnih gradevina na Jadranu i u unutrasnjosti da bi se
krajem osamdesetih godina crnogorska graditeljska produkcija kvantitativno smanjila.?*®
Takvo je stanje nastavljeno tijekom devedesetih godina; kvaliteta arhitekture znatno je opala,
dolazi do stilske neuravnotezenosti, dominira neuspjeli postmodernizam.??® U 21. stoljeéu

viSe se u stilskom izrazu prate suvremene svjetske arhitektonske tendencije, a izgradnja je

215 ASANIN, 2016: 133. Izgradeni su: hotel Crna Gora u Podgorici (Vujadin Popovi¢ i Dragi$a Bragovan, 1953.),
zgrada Narodnog pozori§ta u Podgorici (Vujadin Popovi¢, 1952.), zgrada glavne Poste u Podgorici (Vujadin
Popovi¢, 1953.), Skupstina i IzvrSno vije¢e Socijalisticke Republike Crne Gore u Podgorici (Radmilo
Zdravkovié, 1954.), zgrada Narodne banke Crne Gore u Podgorici (1954.), Dje¢ji dom u Budvi (1956.), Vila
Gorica u Podgorici (Branko Bono, 1957.). MILIC, 1986: 76.

216 Arhitekti Sezdesetih i podetka sedamdesetih godina: Bajo Mirkovié, Ksenija Radovié, Nada Radovi¢, Andelija
Pavicevi¢, Milorad Vukoti¢, Vukota Vukoti¢, Jovan Milosevi¢, Bozidar Mili¢, Ilija Sc’epanovié, Svetlana-Kana
Radevi¢, Milan Popovi¢, Batri¢ Mijovi¢, Milorad Petijevi¢, Nikola Draki¢. MILIC, 1986: 77-78.

217 Primjeri izgradnje $ezdesetih i sedamdesetih godina: kupali$na zgrada Labud na Moraci u Podgorici (Vukota
Vukoti¢, 1960.), grobna kapelica na groblju Cepurci (Vukota Vukoti¢, 1960.), hotel Podgorica u Podgorici
(Svetlana Kana Radevi¢, 1967.). U drugoj su polovini Sezdesetih godina izgradeni brojni hoteli: Kamelija u
Tivtu (Ahmed DPuvi¢), Belvi u Bec¢i¢ima (Milorad Vukoti¢), Korali u Sutomoru (Milan Popovi¢), Oliva u
Petrovcu (Vladimir Plamenac) Park na Cetinju (Vasilije Jankovic¢), Maestral na Prznu (Edo Ravnikar), Bjelasica
u Kolasinu (Radosav Zekovic). Primjeri izgradnje sedamdesetih godina: zgrada Doma kulture / Spomen dom u
Kolasinu (Marko Music), zgrada drustveno-politi¢kih organizacija u Podgorici, zgrada Opstinskoga suda u
Podgorici, zgrada Pobjede u Podgorici, zgrada Sluzbe drustvenog knjigovodstva, hoteli Pljevlja i Mojkovac,
Klini¢ki centar u Podgorici, zgrada Univerziteta, Sportski centar Morac¢a u Podgorici, MILIC 1986: 77, osnovna
Skola Maksim Gorki u Podgorici (Milan Popovi¢), stambeni objekt Vojnicka zgrada u Podgorici (Stanko Fabris),
stambeni blok Blok 5 u Podgorici (Mileta Bojovi¢). STAMATOVIC VUCKOVIC, 2020: 37-40.
https://www.antenam.net/istorija/111535-pogled-na-crnogorsku-arhitekturu-20-i-21-stoljeca-prvi-dio (1.
listopada 2019.)

218 Primjeri izgradnje osamdesetih godina: hotelski kompleks Slovenska plaza u Budvi (Janez Kobe, 1985.),
hotel Rivijera u Petrovcu (Mihajlo Mitrovi¢), hotelski kompleks Avala — Mogren u Budvi (Vladislav Plamenac,
1984.), hotel Slavija u Kotoru (Zlatko Ugljen, 1986.), Dom revolucije u Niksi¢u (Marko Musi¢, 1979. — 1989.,
nedovrsen). MILIC, 1986: 78.

218 Zbog kreditne zaduZenosti za obnovu objekata porusenih u potresu 1987. godine, Povjerenstvo za ekonomska
pitanja crnogorske vlade iznijelo je ideju o pripojenju crnogorskog gradevinarstva Makedoniji ili Srbiji, Sto je
vrlo brzo dovelo do ste¢aja brojnih gradevinskih firmi. http://velizarl.blogspot.com/2017/05/omaz-jednom-0-d-
kljucnih-nosilaca.html (1. listopada 2019.)

220 Uspjesni primjeri izgradnje devedesetih godina: Stambeno-poslovna kuéa Vektra u Podgorici (Zoran
Purdenovi¢ 1 Vladislav Niki¢) i poslovno-stambena kuc¢a u Podgorici ProMonte/Telenor (Pavle Popovic).
https://www.antenam.net/istorija/111535-pogled-na-crnogorsku-arhitekturu-20-i-21-stoljeca-prvi-dio (1.
listopada 2019.)
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dozivijela ekspanziju u glavnom gradu i na primorju.??! Otvaranje crnogorske privrede stranim
investicijama dovelo je do izgradnje brojnih naselja i zdanja poslovnoga, stambenoga i
turistickoga znacaja na primorju. Medu njima se brojni objekti mogu smatrati uspjelima,???
iako je Cesta karakteristika arhitekture tog razdoblja neprilagodenost prirodnom i postoje¢em

urbanistickom ambijentu.

2.3.2.6. Pregled arhitekture u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata

U smislu stilskog pristupa te razvojnih odlika arhitektura u Bosni i Hercegovini bila je
ujednacena s drugim federativnim republikama SFRJ-a. Naime, odgovorna su tijela vlasti
odlucila okupiti arhitekte raznih profila u Urbanistickom zavodu Bosne i Hercegovine,
Zemaljskom projektantskom zavodu u Sarajevu 1 u gradevinskim poduze¢ima vecih
bosanskohercegovackih gradova. Njihova je zadaca bila planirati rjeSenja 1 davati idejnu
osnovu iz koje bi zapocelo novo planiranje i izgradnja gradova u novom duhu vremena.
Zamah graditeljstva u novoj drzavi 1946. — 1948. godine u Bosni i Hercegovini pocivao je na
radu mladih arhitekata, rodom Bosanaca i Hercegovaca s diplomama ste¢enim na tehni¢kim
fakultetima u Beogradu, Zagrebu i Ljubljani. Pristizu i oni koji nisu rodom iz Bosne i
Hercegovine zbog planske raspodjele kadrova.??® U tom se priljevu novih snaga razvija i
sarajevski arhitektonski krug, ¢ije je djelovanje doseglo visoke stvaralacke razine.??* Neki od
bosanskohercegovackih (pojedini su djelovali u BiH 1 prije rata), ali 1 regionalnih arhitekata
¢iji je rad definirao i potaknuo razvoj moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini, sa sintezom
autohtonoga shvacanja i modeliranja, su: Leon Kabiljo (1922. — 1998.), Jahijel Finci (1884. —
1960.) i Juraj Neidhardt (1901. — 1979.).

Sudjelovanje sarajevskih arhitekata na Dubrovackom savjetovanju jugoslavenskih
arhitekata 1950. godine,??® bilo je iznimno zapaZeno zbog njihove jasno definirane Zelje da se

odbaci dogma socijalistickog realizma. Okruzeni raznolikim graditeljskim tradicijama koje su

221 Primjeri izgradnje u 21. stolje¢u: zgrada ProHouse (Branislav Redzi¢, 2004.), most Milenijum na Mora¢i u
Podgorici (2005.), stambeno-poslovni objekt Capital Plaza u Podgorici (Milan Kreki¢, 2013.), Djegji vrti¢ u
Bijelom Polju (Rifat Alihodzi¢, Mladen Uli¢evi¢, 2015.).

222 pryi dio luksuznog naselja s marinom Porto Montenegro u Tivtu ReardonSmith arhitektonskog ureda
izgraden je 2010. godine (izgradnja jo§ traje), a prvi dio Lustica baya u Tivtu, koji projektira arhitektonski ured
EDSA, izgraden je 2018. godine (izgradnja jos traje).

223 STRAUS, 1998: 22.

224 STRAUS, 1998: 19.

225 Dubrovacko savjetovanje jugoslavenskih arhitekata vazan je dogadaj za tadasnji arhitektonski razvoj drzave
jer su, prema nacelima Atenske povelje, arhitekti svih republika ujednacili svoja misljenja i vizije za razvoj
urbanizma i graditeljstva. Sudjelovalo je 247 delegata, ¢lanova raznih drustava arhitekata, inZenjera i tehnicara
republika koji su bili suglasni u odbacivanju dogmi socijalistickog realizma. STRAUS, 2010: 28, 36.
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u naslijede ostavili razni drustveno-politicki 1 kulturoloski sustavi, bosanskohercegovacki su
arhitekti smatrali da je vrijeme da se okrenu autohtonom izrazu koji ¢e se kreirati pod
okrillem modernizma, tada globalnoga arhitektonskoga stila. Nekolicina arhitekata
sarajevskoga arhitektonskog kruga (braca Muhamed i Reuf Kadi¢, Dusan Smiljani¢, Juraj
Neidhardt), zahvaljujué¢i iznimnoj stru¢nosti i ustrajnosti, uspjeli su zastititi regionalnu
stvaralacku prepoznatljivost, ali 1 projektirati u stilu modernizma, prvenstveno Le
Corbusierova utjecaja. Vazan i zapaZen susret sa suvremenom arhitekturom sarajevski
arhitekti imali su i na berlinskoj izlozbi Interbau 1957. godine.??® Izlozbe maketa i idejnih
projekata odrzavane u BiH i ostalim republikama bile su od velikoga znac¢aja za arhitekte. Na
tim su izlozbama bosanskohercegovacki suvremeni arhitekti uvijek bili prepoznatljivi i
solidno rangirani. U kasnijem razdoblju otvaraju se Skole u kojima je i teorijsko-pedagoski
rad doSao do izrazaja, kao 1 Tehnicki fakultet u Sarajevu koji je utemeljen 1949. godine, S
Odsjekom za arhitekturu i urbanizam.??’

Vazan dogadaj za arhitekturu Bosne i Hercegovine bilo je objavljivanje knjige Arhitektura
Bosne i Hercegovine i put u savremeno??® 1957. godine koju su napisali Dusan Grabrijan®?® i
Juraj Neidhardt. U knjizi se opsezno analizira tradicijsko graditeljstvo koje se uzima kao
model za stvaranje modernih gradevina regionalnoga zna¢aja.”° Njezin teorijski i prakti¢ni
aspekt ostavio je snazan pecCat na daljnji razvoj moderne arhitekture u BiH. Zbog toga,
uvazavaju¢i moderne arhitektonske trendove, to¢nije internacionalni funkcionalizam,
Grabrijan 1 Neidhardt analiziraju bosanskohercegovacku arhitekturu na sli¢an nacin kao i1
Josip Pospisil nekoliko desetlje¢a ranije. Treba napomenuti da su takve tendencije autori
knjige pokazivali 1 u predratnoj fazi objavivsi zajednicki teorijski rad kojim poticu
zastupljenost autohtonoga, tradicijskoga graditeljskog izraza. U poslijeratnom razdoblju
Neidhardt na tim premisama izraduje idejne skice regulacije BascarSije 1 novih objekata uz
Miljacku koje se mogu ocitati kao unaprjedenje Pospisilovih ideja obnove (rusiti sve objekte
koji unose disharmoniju u Carsiju, izgraditi nove objekte s novom namjenom prema nacelu

povijesne aglomeracije, prometne putove oblikovati pravolinijski u odnosu na matic¢ni

226 Pprojekti brojnih svjetskih arhitekata izloZeni na toj izlozbi (Le Corbusiera, Aalta, Gropiusa, Niemeyera)
utjecali su snaznije na usmjeravanje sarajevskih arhitekata prema medunarodnom izrazu. STRAUS, 2010: 30.
227 Vet se 1961. godine od Tehnickog fakulteta osnivaju Gradevinski fakultet, Arhitektonski fakultet, MaSinski
fakultet i Elektrotehnicki fakultet. Zlatko Ugljen upisao je Tehnicki fakultet 1950. godine.
228 Ta je knjiga bila inspiracija arhitektima mladih generacija, medu kojima je bio i Zlatko Ugljen.
229 Dugan Grabrijan (1899. — 1952.) bio je arhitekt, arhitektonski teoreti¢ar i profesor Tehnicke §kole u Sarajevu.
230 Bez obzira na struéni predgovor koji je napisao Le Corbusier, GRABRIJAN; NEIDHARDT, 1957: 6, koji je imao
priliku proputovati Balkan i upoznati njegove tradicionalne graditeljske obrasce, knjiga je bila i kriticki
osporavana od tadasnjih eminentnih arhitekata koji su smatrali da propagira tradicionalnu estetiku vise nego sam
funkcionalizam. STRAUS, 2010: 45.
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carsSijski prostor, stvarati skupine objekata prema znacaju, odnosno zanatima, ¢arsiju uokviriti
trijemovima i kolonadama, ozeleniti ¢arsiju).?!

Obnova gradevina pocela je 1945. godine te su do pocetka Sezdesetih godina u Bosni i
Hercegovini zavrSene brojne rekonstrukcije 1 izgradena su reprezentativna zdanja moderne
arhitekture. Neki su od primjera izgradnje i rekonstrukcije od sredine cetrdesetih godina:
Stambeni ansambl na Dzidzikovcu — rekonstrukcija juznog ugla Ulice oslobodilaca Sarajeva
(Tab. I. Sl. 3), koji su projektirali Muhamed i Reuf Kadi¢ 1947. godine, a projekt za objekt u
kojem je danas srediSte RTV BiH (izgraden 1951. godine) potpisali su arhitekti Zdravko
Kovacevi¢ 1 Milivoj Peter¢i¢. Neki su od znacajnih primjera moderne arhitekture: Skijaski
dom na Trebevicu koji je 1948. godine projektirao Juraj Neidhardt, Dom milicije na
Dzidzikovcu projektirao je arhitekt Husref Redzi¢ 1954. godine, a Vrhovni sud i javno
tuziteljstvo u ulici Valtera Peric¢a 11 te zgradu Zeljeznicke stanice na Bistriku (Tab. L. SI. 4) u
Sarajevu 1948. godine izveo je arhitekt Bogdan Stojkov.?? U tom se razdoblju pod utjecajem
arhitekture Jurja Neidhardta provodila analiza tradicijske arhitekture koja je bila inspiracija za

brojna arhitektonska rjesenja tijekom 20. stoljeéa.??

Zbog koristenja specifiénoga
tradicionalnog obrasca u izrazu modernizma, prilagodavanja ambijentu i konfiguraciji terena,
bosanskohercegovacka se arhitektura izdvajala na regionalnoj sceni. Pri podizanju stambenog
ansambla na Dzidzikovcu (Tab. I. SI. 3) bra¢a Kadi¢ uspjesno su prilagodila gradnju osam
stambenih jedinica u tri niza kaskadnom terenu na kojem su izgradene.?** Zgrade u nizovima
povezane su otvorenim hodnicima, osvjetljenje u stanovima dolazi kroz brojne prozore
pozicionirane u redovima, a prostrane zavijene terase smjeStene su na juznoj strani.

Oblikovnost koja prati smjernice funkcionalizma 1 involviranje zelenith povrSina u kompleks

231 KRzOVIC; PREMERL, 2019: 147-153. Neidhardt je bio aktivno ukljuden u revitalizaciju Bas¢arsije od 1972. do
1975. godine te je jedan od zasluznih arhitekata zbog kojih se ona satuvala kao jedinstveno kulturno-povijesno
naslijede. KRZOVIC; PREMERL, 2019: 52-170.

232 Adrese su preuzete iz dostupnih dokumenata na internetu, tj. objava iz Sluzbenih glasnika BiH Povjerenstva
za oCuvanje nacionalnih spomenika, kao i putem aplikacije Google Maps.

233 Razvoj rudarske industrije doveo je do potrebe doseljavanja radnika u mjesta gdje su postojali rudnici i
tvornice. Takva potreba pokrece izgradnju brojnih radnickih kolonija koje su imale uzor u bosanskoj ku¢i. Prema
projektu Jurja Neidhardta izgradene su radnicke kuce u: Varesu Majdanu (projektirane 1947.), Ilijasu (1952. —
1956.), Brezi (1952. — 1956.), ali i stambeni blokovi u Zenici (1950. — 1953.). KrRzOVIC; PREMERL, 2019: 52-
128. Neidhardtov tip radnicke kuce s dva stana postao je osnova stambene arhitekture u Bosni i Hercegovini.
Primjeri su objekata izgradeni pod utjecajem tradicijske arhitekture u 20. stoljecu: skijaska brvnara na Trebevicu
(projektirana 1947., arhitekt Juraj Neidhardt), kompleks ku¢a na DzidZikovcu u Sarajevu (izgraden 1953.,
arhitekt Andrija Ci¢in Sain), stambene zgrade A u Sarajevu (izgradene 1954., arhitekt Milivoj Peter¢i¢),
stambene zgrade u Ali PaSinoj ulici u Sarajevu (izgradene 1958., arhitekt Juraj Neidhardt), restoran na slapovima
Plive u Jajcu (izgraden 1973., arhitekt Amir Poli¢), hotel Ruza u Mostaru (izgraden 1975., arhitekt Zlatko
Ugljen), Rezidencija izvr$nog vijeca BiH na Tjentistu (izgradena 1978., arhitekt Zlatko Ugljen), obnovljena
Serefudinova dzamija u Visokom (izgradena 1980., arhitekt Zlatko Ugljen), hotel Igman na Igmanu (izgraden
1983., arhitekt Ahmed Dzuvi¢). UGLIEN-ADEMOVIC; TURKUSIC, 2012: 432-443.

234 KaADIC, 2010: 69.
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ukazuju na uvazavanje modernizma uz posStivanje zateCenih prostornih znacajki. Tijekom
pedesetin godina nastavljena je gradnja vaznih objekata u Sarajevu i okolici, koje
karakterizira vokabular moderne arhitekture: Higijenski zavod BiH na adresi Ulica Marsala
Tita br. 9 i poslovna zgrada Sipad na adresi Ulica Mar3ala Tita br. 13 (Tab. L. SI. 5) izgradene
su 1952. godine prema projektima arhitekta Tihomira Ivanovi¢a. Sagraden je i kompleks
zgrada gradske plinare 1956. godine, arhitekta Zdravka Kovacevica, dok je upravnu zgradu s
blokom dupleks stanova projektirao arhitekt Milivoj Peter¢i¢. Znacajni su i hotel Zelengora u
Njegosevoj ulici u Foci iz 1955. godine arhitekta Branimira Mucka te hotel Turist u Jajcu u
Ulici Kulina Bana arhitekta Vladimira Zarahovica, podignut iste godine, zatim bolnica u Foci
u ulici Studentska br. 5 iz 1952. godine arhitekta Tihomira Ivanovi¢a, Dom kulture u Mostaru
izgraden 1960. godine na adresi Trg hrvatskih velikana na Rondou, poljoprivredni objekti na
Kupreskom polju (1954.) arhitekta Reufa Kadi¢a i Filozofski fakultet u Sarajevu u ulici
Zmaja od Bosne 1, koji je 1959. godine projektirao Juraj Neidhardt.?*®> Na primjeru zgrade
Higijenskoga zavoda u Sarajevu u ulici MarSala Tita, koju je projektirao Tihomir Ivanovié,
razvidan je dualitet socijalistickog realizma i tradicije moderne arhitekture iz prvih desetljeca
20. stolje¢a.”®® Zgrada Filozofskog fakulteta u Sarajevu arhitekta Jurja Neidhardta u
potpunosti govori vokabularom modernizma. Objekt s prizemljem 1 tri etaze ima oblik
meandra, istaknuti ulazni hol, eksterijerom dominiraju ravne plohe i ¢iste forme, gabaritima je
uskladen s okolnim objektima na Marijin Dvoru, zbog ¢ega njeguje estetiku monumentalizma
i funkcionalizma.

Pocetkom Sezdesetih godina dogada se niz promjena na bosanskohercegovackoj
arhitektonskoj sceni, koje su uvjetovane primjenama novih tehnika i materijala te
generacijskom izmjenom arhitekata ¢iji su interesi bili otvoreniji prema suvremenoj zapadnoj
arhitekturi?®’ koja je ve¢ tada pocela uvoditi inovativne stilske znaGajke nesvojstvene
modernizmu. Promjene su se dogodile i u osnivanju institucija, to¢nije, otvoreni su
urbanisticki zavodi u ve¢im gradovima koji su zapoSljavali sve profile potrebnih stru¢njaka
koji su radili studije prometa, geoloske studije, seizmoloSka ispitivanja, kemijsko-
laboratorijska ispitivanja, arheoloske provjere i analizirali socioloske parametre kako bi

izgradnja ili rekonstrukcija objekata bila brza i kvalitetnija.

235 STRAUS, 2010: 45. Adrese su preuzete iz dostupnih dokumenata na internetu, tj. objava iz Sluzbenih glasnika
BiH Povjerenstva za ocuvanje nacionalnih spomenika, kao i putem aplikacije Google Maps.

236 KURTO, 1998: 105.

237 Zlatko Ugljen podetkom Sezdesetih godina zapocinje profesionalno iskustvo radom na fakultetu, skupnim
projektiranjem objekata i sudjelovanjem na natjecajima.
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Arhitekti iz BiH dobivali su sve veci regionalni znacaj, a njihovi su izvedeni projekti
bili visoko valorizirani, kako u teritorijalnim okvirima tadasnje Jugoslavije tako i izvan nje.
Reprezentativni objekti zbog funkcionalnosti i suvremenoga graditeljskog izraza gore
navedenog desetlje¢a su: Fabrika duhana u Sarajevu, izgradena 1962. godine na adresi
Pofali¢ka 5, arhitekta Zivorada Jankovi¢a u koautorstvu s Muhamedom Kadi¢em, te hotel
Metalurg u Zenici u Skolskoj ulici, izgraden 1962. godine prema projektu Jurja Neidhardta.
Zgrada Privredne komore BiH u ulici Branislava Purdeva br. 10 u Sarajevu arhitekta Milivoja
Petri¢i¢a zavrSena je 1962. godine, poslovni objekt Energoinvest (danas UPI banka) na adresi
Branilaca Sarajeva izgraden je 1962. godine, a projektirao ga je Zivorad Jankovié. Juraj
Neidhardt je u prvoj polovini sezdesetih godina projektirao zgradu Instituta za kemiju i fiziku
koja se nalazi na adresi Zmaja od Bosne i dva stambena objekta nekonvencionalne fasade u
Alipas$inoj ulici u Sarajevu. U tom je razdoblju, tocnije 1968. godine, prema prijedlozima
arhitekta Vuka Roganoviéa zavrsena revitalizacija Begove kuée u Bregovima u Trebinju.?®
Na primjeru zgrade Energoinvesta Zivorada Jankoviéa razvidno je da se u
bosanskohercegovackom graditeljstvu koriste suvremeni idejni pristupi i1 materijali.
Graditeljski je ansambl koncipiran u dvama spojenim blokovima, horizontalnom i
vertikalnom. Obje su graditeljske jedinice blago zaobljene na rubovima i podijeljene na dvije
jedinice; horizontalni na donju i gornju, a vertikalni na lijevu i desnu. Cjelokupni izgled
objekta istice harmonicnu sintezu stakla 1 metalnih oplata naizmjeni¢no postavljenih u redove.
Monumentalnost zgrade, brojnost prozora i zaobljeni rubovi na eksterijeru ¢ine je iznimnim
primjerom moderne arhitekture s utjecajem industrijskog graditeljstva.?*

Za modernu arhitekturu u BiH sedamdesete godine najproduktivnije su zbog solidnoga
ekonomskoga stanja zemlje. Gradile su se prometnice, stambeni blokovi, hoteli, robne kuce,
obrazovne i kulturne ustanove, zraéne luke, Zeljeznicki kolodvori, spomenici.?*® Drustveno-
politicka je stvarnost tih godina poprilicno i$la u Kkorist arhitektima koji su pratili
medunarodne promjene. Isticala se individualnost izri€aja 1 nisu postojali strogo odredeni
obrasci definiranja arhitekture, iako je vladajuca struktura ocekivala brzinu u realizaciji, $to je
arhitekte znalo staviti u nezahvalan polozaj.?! Kronoloski i namjenski, mogu se izdvojiti

sljede¢e gradevine koje su u rjesenju eksterijera imale izraziti autorski pecat, a potreba

238 STRAUS, 1998: 51,

239 Mies van der Rohe, Skidmore, Owings & Merril izgradili su niz nebodera koji imaju ¢eli¢nu konstrukciju
koja podrzava staklene plohe.

240 U tom je razdoblju na svjetskoj arhitektonskoj sceni postmodernizam podeo uzimati zamah. U arhitekturi tada
prevladava eklekticizam, citatnost, propitivanje tehni¢kih granica, dekonstruktivizam i high tech. Na svjetskoj
arhitektonskoj sceni izdizu se nova arhitektonska imena: Robert Venturi, Charles Moore, James Stirling, Philip
Johnson, John Burgee itd. JENCKS, 2007: 53-157.

241 STRAUS, 1998: 68.
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drustva za njima ubrzavala je proces izgradnje, zbog ¢ega su se ponekad dogadali propusti u
stilskom aspektu: Privredna banka u Doboju na adresi Svetog Save 35, izgradena 1971.
godine, arhitekta Ante Dzebe; zgrada filijale Privredne banke u Jajcu otvorena 1973. godine
na adresi Hrvoja Vuk¢i¢a Hrvatinica, arhitekata Vladimira Dobrovica 1 Vedada Hamsica,
robna kuca Sarajka na Trgu djece Sarajeva 1 u Sarajevu, izgradena 1975. godine (Tab. I. SI.
6) prema projektu Vladimira Zarahovica; Zeljeznicki i autobusni terminal u Mostaru na adresi
Marsala Tita, izgraden 1977. godine, arhitekta Nedima Dzudze; Narodno pozoriste u Zenici u
ulici Trg Bosne i Hercegovine 3 (Tab. I. SI. 7), otvoreno 1978. godine i izvedeno prema
projektu Jahijela Fincija i Zlatka Ugljena, a Ivan Straus potpisuje projekte za Dom armije u
Derventi na Trgu Oslobodenja, koji je izgraden 1977. godine, i za zgradu Elektroprivrede BiH
u Sarajevu na adresi Zmaja od Bosne 49, izgradenu 1978. godine. Zbog ekonomskog je
prosperiteta poraslo i zanimanje za ugostiteljske objekte te su tada izgradeni neki od
najznacajnijih hotela: hotel u Visokom, izgraden 1976. godine u ulici Musala, u posljednjem
ratu unisteni hotel Ruza u Mostaru (sadas$nja adresa lokacije je Husnije Repca b.b.), otvoren
1978. godine, i hotel Bregava u Stocu realiziran 1979. godine (Tab. I. SI. 8). Sve je spomenute
objekte projektirao Zlatko Ugljen.

Nadalje, tu valja spomenuti i hotel Neum u Neumu na adresi Zagrebacka 2 (Tab. I. SI.
9) zavrSen 1977. godine, arhitekata Envera Jahi¢a i Nemanje Vukicevica, te hotel Orijent u
Travniku, sagraden 1973. godine prema projektu Smiljka JanjuSevica. Izgraden je tada i
znacajan kompleks Doma radnic¢ke solidarnosti i RK Bosna u Banjoj Luci (1973. — 1979.),
autora Velimira Neidhardta, Ljerke Luli¢ i Jasne No0ss0.24? Na ovim se objektima mogu o¢itati
visok tehnicki standard, izrazavanje organi¢kog oblikovanja, raznovrsniji stilski elementi te
integracija arhitekture i prirodnog ambijenta. Razdoblje sedamdesetih godina smatra se
zenitom regionalne arhitekture, o ¢emu je svjedocila i1 zgrada hotela Ruza u Mostaru, srusena
u ratu 1992. godine. Hotel je izgraden u maniri Corbusierove moderne jer u svoj prostor
integrira i prirodni element — kroz isto¢nu stranu objekta protjece rijeka Radobolja koja se
vidjela kroz staklene povrSine na podu. Kompozicija od razlicitih oblika i volumena tezi
kreirati horizontalno razdijeljeni prostor. Bjelina i igra ploha u kombinaciji s brojnim
staklenim povr§inama taj su prostor ispunjale prirodnom svjetlos¢u i Cinile ga idealnim za
odmor. Takoder, unesen je element tradicijskog graditeljstva jer su koristeni autohtoni kamen
i drvo prema uzoru na arhitekturu ranijih epoha mediteranskoga hercegovackog podneblja.

Taj je hotel svjedoCio tadasnjem ekonomskom stanju Republike koja je bila u moguénosti

242 STRAUS, 1998: 66-93.
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financirati tako tehnoloski zahtjevne objekte, ali je i ukazivao na suvremenost arhitektonske
scene koja je pratila visoke domete europskog graditeljstva.

U tom razdoblju izgradena su brojna stambena naselja, od kojih su znacajnija: Naselje
Sunca u centru Sarajeva podignuto 1972. godine, arhitekta Ivana Strausa; stambeno naselje
Borik isto¢no od centra Banje Luke, ¢ija je izgradnja pocela 1972. godine, arhitekta Nebojse
Balic¢a; naselje Lamela u Zenici izgradeno 1974. godine, sarajevskog ureda Plan na cCelu s
arhitektom Slobodanom Jovandi¢em; naselje Puro Pakovi¢ (Ciglane) u Sarajevu zapoceto
1976. godine, arhitekata Namika Mufti¢a i Radovana Delallea; naselje Peline u Capljini,
izvedeno 1978. godine (Tab. I. SI. 10), arhitekta Zdravka Guti¢a.?**> Navedeni su arhitekti bili
protagonisti arhitektonske scene u tom desetljecu, ali i dobitnici brojnih saveznih i republi¢kih
nagrada koje su jo§ vise istaknule bosanskohercegovac¢ku arhitekturu u tadasnjoj drzavi.?*

Stilovi i tendencije na svjetskoj arhitektonskoj sceni osamdesetih godina mijenjali su
se velikom brzinom. lzvjesna revolucija u metodama izvedbi, tehnologijama i koristenju
gradevinskih materijala arhitektonsku je produkciju odvela u nove stilske izraze.?*®> Objekti se
grade prema principima suvremene arhitekture, uz povremeno kombiniranje prirodnih i
umjetnih materijala i postivanje tradicijske graditeljske estetike. U Sarajevu su 1984. godine
organizirane Zimske olimpijske igre, a uspjes$no ostvarivanje tako vaznoga svjetskog dogadaja
zahtijevalo je Dbrzo, funkcionalno 1 stilski zaokruzeno graditeljstvo, Sto su
bosanskohercegovacki arhitekti uspjeli ispuniti. [zgradnja hotela, sportskih 1 kulturnih centara,
stambenih blokova, zra¢nih luka 1 sakralnih objekata Sirila se i1 izvan Sarajeva. U tom su
razdoblju jasnije artikulirani urbanisticki koncepti i drugih vecih gradova, Banje Luke,
Mostara i Tuzle, a u manjim gradovima urbanisticko planiranje nije bilo razvijeno u istoj
mjeri pa je dominirala tipska stambena arhitektura. Gradevine koje mogu prezentirati
graditeljstvo tog razdoblja su: Sportska dvorana Zetra (Tab. 1. SI. 11) u Sarajevu na adresi
Branilaca Sarajeva 21, zavrsena 1982. godine, arhitekata Lidumila Alikalfi¢a i Dusana Pape;
hotel Holiday Inn (Tab. I. SI. 12) na adresi Zmaja od Bosne 4 u Sarajevu, realiziran 1983.
godine, arhitekta Ivana Strausa; hotel Vucko na Jahorini na adresi Olimpijska 1, zavrien
1983. godine, arhitekta Zlatka Ugljena; poslovni centar Unis u Sarajevu na adresi Fra Andela

Zvizdovica 1, otvoren 1986. godine, Ivana Strausa; Narodna skupstina BiH (Tab. 1. SI. 13) i

243 STRAUS, 1998: 89.

244 Borbinu nagradu 1976. godine dobili su arhitekti Radivoj Jadri¢, DZemaludin Kari¢ i NedZad Kurto za objekt
robne kuée Trgocentra u Jajcu, 1978. godine nagradu su dobili arhitekti Jahiel Finci i Zlatko Ugljen za zgradu
Narodnog pozoriSta u Zenici, 1979. godine arhitekti Bogoljub Kurpjel, Vedat Hamsi¢, Zdenko Broz i Rajko
Mandi¢ za zgradu Regionalnoga medicinskog centra u Banjoj Luci. TOLIC, 2012.b: 340-348.

245 Neki su paradigmatski primjeri: zgrada javnih sluzbi Michaela Gravesa u Portlandu 1980. — 1982., Banka
Hong Konga i Shanghaija u Shanghaiju Normana Fostera 1979. — 1986., prilagodba prostora za Neue
Staatsgalerie u Stuttgartu Jamesa Stirlinga 1977. — 1983. JENCKS, 2007: 53-157.
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zgrada republickih tijela uprave u Sarajevu na Trgu Bosne 1 Hercegovine 1 izgradena je 1980.
godine, a projekt potpisuje Juraj Neidhardt. Navedeni su objekti smjelim volumenima,
impozantnim gabaritima te konstruktivnom i izvedbenom slozenosc¢u pokazali znatan domet
sarajevske arhitekture u regionalnom okviru.24

Hotel Holiday Inn u centru Sarajeva primjer je arhitekture osamdesetih godina koji se
svojim konstruktivnim rjeSenjem izdvaja od ostalih objekata i obiljezava Siri urbanisticki
prostor.?*” Trijem na juznoj strani izvuéen je u odnosu na ostalu konstrukciju i obloZen
staklenim stijenkama. Na hotelu prizmati¢nog oblika istaknute su fasadne povrSine zgrade Cija
je ploha konstruirana od nekoliko neujednacenih povrSina aluminijske oplate Zute, zutog
okera i smede boje. Tako dinami¢nu kompoziciju nadopunjuju ritmi¢ni nizovi kvadrati¢nih
prozora. Elementi postmodernizma, koji se ogledaju u suptilnoj dekonstrukciji plohe, unose
novo znacenje u prostor, kao i koristenje nesvakidasnje upecatljivih boja, a to otkriva koliko
su pojedini arhitekti na bosanskohercegovackoj arhitektonskoj sceni imali hrabrosti
primijeniti suvremene arhitektonske stilove.

Izvan Sarajeva podignuti su sljedeéi znacajni objekti: Bijela dzamija u Visokom u
Tabijskoj ulici, izvedena 1979. godine prema projektu Zlatka Ugljena; stambeni objekt u
centru VareSa dovrSen 1981. godine, arhitekata Namika Karahasanovi¢a 1 DZemaludina
Kari¢a; robna kuca Triglav u Banjoj Luci otvorena 1982. godine u ulici Veselina MasleSe,
arhitekta Nebojse Bali¢a; zgrada Telekomunikacijskoga centra u ulici Masarykova 46 u
Zenici, zavrSena 1984. godine, arhitekta Zvjezdana Turkica; hotel Kalin u Bosanskoj ulici u
Bugojnu izgraden 1984. godine, arhitekta Zlatka Ugljena; Sportska dvorana u Novom
Travniku na adresi Ive Andric¢a b.b., realizirana 1985. godine, arhitekata Lidumila Alikalfi¢a i
Dusana Pape; Narodna biblioteka u Bijeljini na Trgu Kralja Petra I. Karadordevica br. 5
izgradena 1985. prema projektu Hamdije Salihovica; hotel Sunce u Neumu u ulici Kralja
Tomislava, otvoren 1985. godine, arhitekta Predraga Bulatovica; stambeni objekt u Splitskoj
ulici u Mostaru, izgraden 1989. godine, arhitekta Hasana Cemaloviéa.?*®
U tom su se desetlje¢u 1 u manjim gradovima Bosne 1 Hercegovine izgradivali javni

objekti vrijedni paznje u estetskom i idejnom smislu.?*® Ovim objektima arhitektonska scena u

Bosni i Hercegovni iskazala je bogatstvo stilskog izraza, zrelost za rjeSavanje prostorno-

246 STRAUS, 1998: 96-100.
247 TeoretiGar arhitekture Fehim HadZzimuhamedovi¢ smatra da je hotel kontradiktoran arhitektonski iskaz u svom
postavljenju jer se moze dovesti u pitanje uspje$nost artikulacije stila u kojem je izveden i ravnoteza u odnosu
konstruktivnih i estetskih elemenata, iskoriStenost prostora i korespondencija ovoga impozantnog objekta u
centru te smedi oker urbanog tkiva Sarajeva s okolnim zgradama. HADZIMUHAMEDOVIC, F. 2001.b: 19-25.
248 STRAUS, 1998: 107-130.
249 STRAUS, 1998: 121-125.
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oblikovnih problema, mogu¢nost realiziranja kompleksnih i slozenih projekata koji uglavnom
uspjesno odrzavaju sklad funkcije i stila. Takoder, u ovom razdoblju razvija se snazniji odnos
prema tradiciji, eksterijeri ponekad imaju umjetnicke i simbolicke motive te se ¢eSc¢e koriste
organicko-plasticki oblici u eksterijeru objekata.

Do 1991. godine arhitektura se razvijala u pravcu funkcionalizma, regionalizma i
postmodernizma, iako se u graditeljstvu osjecala ekonomska kriza u kojoj je Jugoslavija bila
od osamdesetih godina. Objekti koji su izgradeni u Bosni i Hercegovini po¢etkom 1990-ih
stilski i izvedbeno prate ideje osamdesetih godina. Znaéajni primjeri su: Zeljezni¢ki terminal
u Banjoj Luci u ulici Braée Podgornika izgraden 1991. godine, arhitekta Zivorada Jankoviéa;
druga faza Klinickog centra u Sarajevu na adresi Bolnicka 35 zavrSena 1991. godine,
arhitekata Radivoja Mandi¢a i Vedada Hamsi¢a; Privredna banka u Mostaru koja je
devastirana u posljednjem ratu, poznatija kao Staklena banka, nalazi se uz ulicu Kralja
Zvonimira, otvorena 1991. godine, arhitekta Dragana Bijedica; te u zadnjem ratu devastirana
zgrada Doma penzionera u Sarajevu u Bulevaru Mese Selimovica izgradena 1991. godine,
arhitekata Mladena Gvozdena i Dragana Bijedi¢a.?®

Na prostoru tadasSnje SFRJ sredinom 1991. godine poceo je rat u kojem je Republika
Bosna i Hercegovina stradala u svakom smislu. Razruseni su gradovi, spomenici kulturne
bastine, vojni, stambeni, javni i sakralni objekti. Sve do potpisivanja Daytonskoga sporazuma
1995. godine nisu postojale znaCajnije graditeljske intervencije, no nakon toga pocinje
stvaranje drukcije bosanskohercegovacke arhitektonske scene (samo su se rijetki arhitekti
tijekom rata zadrzali u zemlji ili nakon njega vratili). Novu je arhitektonsku stvarnost
uvjetovao dolazak sljedec¢e generacije arhitekata, druk¢iji organizacijski okviri i zbog
graditeljske i produkcijske apstinencije zaostajanje za suvremenim tehnoloSkim
dostignué¢ima.?*

Uz izloZbe koje su imale retrospektivni znacaj, organizirane su i brojne radionice koje
su poticale popisivanje i analizu unistenih objekata i njihovu rekonstrukciju.?®? Javni objekti
koji se mogu smatrati uspjelima jer su u arhitekturi poratne BiH smjelo donijeli izraze
suvremenih stilskih tendencija uz tehnic¢ke inovacije su: bolnica u Novoj Biloj, otvorena 1997.
godine na adresi Dubrave b.b., arhitekata Ante Kuzmanic¢a, Danijela Marasovi¢a, Bojana

Radoni¢a i Gorana Rake; poslovna zgrada Teloptic u Sarajevu na adresi Mostarsko raskr$ce

250 \/IDAKOVIC, 2011: 298.

251 JADRIC, 2010: 18.

252 Radionice: Vision of Sarajevo u Sarajevu (1996.), Urban Discontinuity u Sarajevu (1997.), Mostar 2004 u
Mostaru (1997.). Objekti koji su obnovljeni nakon rata su: zgrade poslovnog centra UNIS u Sarajevu, Glavna
posta u Sarajevu, Gradska vijeénica u Sarajevu, crkva i manastir u Zitomisli¢éima, Ekonomski fakultet u Banjoj
Luci, robna ku¢a u Lukavcu, zgrada Modne konfekcije u Sarajevu. IBELINGS, 2010.
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b.b., izgradena 1999. godine prema projektu Sefike Jamakovi¢ i Saida Jamakoviéa;
Medunarodni grani¢ni prijelaz 1zaciéi, otvoren 1998. godine arhitekata Zvjezdana Turkica i
Srecka Kreitmayera; znanstvena knjizara Ziral u Mostaru na adresi Kralja Petra Kresimira
IV., izgradena 1998. godine, arhitekata Marijana Antunovic¢a i Davorina Smoljana; stambena
zgrada Mejtas na Mejtasu u Sarajevu (1999.) arhitekata Amira Vuka i Marka Mari¢a.?®3
Tendencije prisutne u arhitekturi mijenjaju se brzo, snazna privatizacija vlasnistva i
utjecaj stranih investicija doveli su do ¢estog povladivanja zahtjevima investitora pa su javni
natjeCaji rijetki. U stilskom su smislu inovacije najc¢e$¢e reducirane na fasade, a rijetko je
prisutna funkcionalna i estetska uskladenost nekog objekta. Diktat je suvremenog trzista
doveo do izgradnje brojnih trgovackih centara, hotela i stambenih objekata, dok
infrastruktura, izuzev nekoliko znacajnih intervencija, ne zadovoljava potrebe drustva. Pored
obnova u 21. stoljeu u BiH, sljede¢i objekti mogu se navesti kao uspjele realizacije jer
skladno objedinjuju funkciju, inovaciju u oblikovnosti, postivanje krajolika i suvremenih
graditeljskih dosega: Oklopna bolnica EUFOR-a u Rajlovcu izgradena uz vojarnu 2004.
godine, arhitekata Sanje Gali¢-Grozdani¢ i Igora Grozdani¢a; objekt Music Farm na Ilidzi kod
Sarajeva izgraden 2009. godine prema projektu Emira Salki¢a i Muhameda Serdarevica;
skijaski apartmani na Bjelasnici izgradeni 2006. godine, arhitekata Sanje Gali¢-Grozdani¢ 1
Igora Grozdanica; hotel Han na Bjelasnici izgraden 2009. godine prema projektu arhitekta
Amira Vuka; zgrada BBI centra u Sarajevu na mjestu robne kuce Sarajka izgradena 2009.
godine, arhitekta Slobodana Andeli¢a; zgrada Importanne Centra u Sarajevu izgradena 2010.
godine, arhitekata Sanje Gali¢-Grozdani¢ i Igora Grozdani¢a®*; Galerija Vjeko Bozo Jarak u
Potkosi kod Stoca izgradena 2010. godine, arhitekta Zlatka Ugljena te zgrada Centra za

onkologiju u Mostaru otvorena 2012. godine, arhitekta Vjekoslava Ivanisevi¢a.?®

253 |BELINGS, 2010.
254 |BELINGS, 2010: 37.
25 Vazno je spomenuti i nerealizirani projekt za Muzej / Centar suvremene svjetske umjetnosti Ars Aevi u
centru Sarajeva iz 2000. godine arhitekta Renza Piana, od kojeg je do danas izgraden samo pjeSacki most koji je
autor projektirao te ¢iju je izgradnju s partnerima financirao 2002. godine. RAMOVIC, 2006: 37.
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3. Katolicka crkva i Islamska zajednica u Bosni i Hercegovini od zavrSetka Drugoga

svjetskog rata do 2017. godine

Generacije bosanskohercegovackih arhitekata koje su profesionalno stasale Sezdesetih
godina bile su dobro upuéene u aktualno medunarodno stvaralastvo. Ti arhitekti, medu kojima
je 1 Zlatko Ugljen, tezili su implementiranju suvremenih ideja u projekte za profane i — kada je
postojala moguénost — za sakralne objekte, koji su i najvazniji u Ugljenovu opusu.?® Sakralno
graditeljstvo nuzno je promatrati imajuc¢i na umu dogadaje u vjerskim zajednicama nakon
zavrSetka Drugoga svjetskog rata u BiH, posebno od druge polovine Sezdesetih godina pa do
danas, jer to razdoblje obuhvacéa vremenski okvir stvaralastva arhitekta Zlatka Ugljena, koji je

sakralne objekte po¢eo projektirati $ezdesetih®’

godina u specifi¢noj politickoj klimi. U
Ugljenovu se opusu nalaze samo bogomolje islamske 1 katoli¢ke vjeroispovijesti, odnosno
dzamije i katolicke crkve jer je pravoslavlje u graditeljskom smislu uglavnom ostalo
dosljedno bizantskim kanonima stvaralastva te se moderni arhitektonski izri¢aj nije uklapao u
koncept graditeljstva pravoslavnih crkava. U Ugljenovu stvaranju sakralnih objekata, koje
traje i danas, mijenjali su se uvjeti rada i potrebe vjerskih zajednica te je jasno da su te
promjene uvjetovale i projektiranje objekata. Sezdesete godine za Katolicku crkvu zbog
brojnosti vjernika i liturgijskih potreba obiljezene su izgradnjom brojnih sakralnih objekata,
dok su islamske bogomolje, zbog smanjenog prakticiranja vjere, a i dovoljnog broja dzamija
jo§ i1z osmanlijskog razdoblja, uglavnom bile restaurirane. Liturgija se u Katoli¢koj crkvi
koncilskim odlukama mijenjala, a u islamu je — u najvecoj mjeri — ostala ista od samih
zaGetaka religije.?>® Nakon posljednjeg rata devedesetih godina 20. stoljeéa na podruéju BiH,
Katoli¢ka je crkva ostala gotovo bez polovine vjernika,?® dok je Islamska zajednica
institucionalno ojacala 1, uzimajuci u obzir smanjen broj katoli¢kih i pravoslavnih vjernika, u
postotcima dobila na broju vjernika.?®® Takoder, jedan vid reformiranja, ali i unutarnjih

podjela Katoli¢ka je crkva prozivjela nakon Drugoga vatikanskog koncila, dok je Islamska

26 Le Corbusier je veé 1955. godine s kapelicom u Ronchampu uputio suvremenu sakralnu arhitekturu k
obrascima koji ¢e postati kodovi postmodernizma: potencirao je arhai¢ni graditeljski jezik i naglasene odnose
medu elementima, nakon ¢ega izgradnja bogomolja (zbog funkcije i drustveno-religijske vaznosti) postaje izazov
za brojne arhitekte.

257 Prvi projekt za sakralnu gradevinu Ugljen je izradio 1967. godine za Serefudinovu Bijelu dzamiju u Visokom.
28 J samom zadetku islama, Muhamed je molio U smjeru Jeruzalema, da bi ubrzo okrenuo ritual molitve u
smjeru Meke. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=42299 (26. listopada 2020.) Temeljne smjernice
molitve, tj. namaza, iste su od formiranja religije: kle¢anje, podizanje ruku stupajuc¢i u molitvu, pregibanje,
spustanje ¢ela na zemlju, kao i ucenje ajeta iz Kurana. HAMIDULLAH, 2013: 70-75.

29 U knjizi Stanje katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1992. i 2011. godine navedeno je
kako je Katoli¢ka crkva prije posljednjeg rata u BiH imala 800.000 vjernika, a nakon rata nesto vise od polovice
prijasnjeg broja — oko 440.000 vjernika. JOLIC i dr., 2011: 17.

260 http://www.statistika.ba/?show=8#link3, (17. kolovoza 2019.)
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zajednica dozivjela ozbiljnije restrukturiranje u smislu vrac¢anja autonomnosti tek 1993.
godine. Zbog dugotrajnijeg i kontinuiranog postojanja u BiH, prisutnosti redovniStva
(franjevci, cisterciti strozeg obreda, poznatiji kao trapisti 1 isusovci), stalnih izmjena i
prilagodavanja aktualnom druStvenom stanju, kao i zbog snaznijeg utjecaja vjerskoga
duhovnog centra, Katolicka crkva u posljednjih 60 godina pros$la je opseZnije, slozenije i
zahtjevnije promjene u odnosu na Islamsku zajednicu, o ¢emu ¢e biti govora u tekstu.
Promjene u drustvu i vjerskim zajednicama odrazile su se na stilsko izraZzavanje u regionalnoj
i bosanskohercegovackoj sakralnoj arhitekturi, koje su u Sirem kontekstu uvjetovane

medunarodnim arhitektonskim tendencijama.

3.1. Polozaj Katoli¢ke crkve i izgradnja katolickih sakralnih objekata u Bosni i
Hercegovini od zavrsetka Drugoga svjetskog rata do 2020. godine

Katolicka crkva u Bosni i Hercegovini prosla je kroz mnoge faze i institucionalna
iskusenja, a svaki novi kontekst u kojem se nalazila bio je uvjetovan ne samo tadasnjim
drustvenim i politi¢kim prilikama nego i onima koje su im prethodile. Zbog toga je nemoguce
u potpunosti sagledati sloZzenost njezine uloge i polozaja u procesu nastajanja novoga
politickoga sustava i modernizacije, a da se prije toga ne razmotri situacija prije i poslije
Drugoga svjetskog rata. Katoli¢ka crkva u BiH suocila se s izazovima rata i ratnih posljedica i
na kraju 20. stoljeca, $to njezino djelovanje i znaCenje dodatno usloznjava. Zato se temi
pristupa iz vise preglednih etapa, odnosno od Drugoga svjetskog rata pa do rata koji je poceo
1991. godine, kao i od zavrsetka rata 1995. godine do suvremenosti.?!

Podjednako je vazno ukazati na to da se u drugoj polovini 20. stolje¢a dogada
modernizacija na svjetskoj razini — Drugim vatikanskim koncilom Katoli¢ka crkva unosi
izmjene u liturgiju. Dogadaji na globalnoj razini neminovno su utjecali na jugoslavensko i na
bosanskohercegovacko sakralno graditeljstvo, zbog cega su te teritorijalne odrednice

povezane te ih je potrebno u tom kontekstu i sagledati.

21 U ratu devedesetih godina Katolicka crkva je — pored smanjenja broja pripadnika vjerske zajednice —
podnijela velika infrastrukturna stradanja, zbog ¢ega je iznimne napore ulozila u popravak, rekonstrukciju i
izgradnju crkvi krajem 20. i pocetkom 21. stoljeca.
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3.1.1. Odraz drustveno-politi¢kih okolnosti na Katoli¢ku crkvu u Bosni i Hercegovini od

Drugoga svjetskog rata do 1991. godine

Nakon Drugoga svjetskog rata druStvene i ekonomske prilike u Bosni 1 Hercegovini
bile su posljedica znatno izmijenjene strukture i nacina upravljanja u odnosu na raniji drzavni
ustroj. Poslijeratne promjene, koje su posebice potresle Katolicku crkvu, bile su: agrarna
reforma, nacionalizacija, konfiskacija i eksproprijacija imovine. Takve su reforme s jedne
strane donijele agrarno rjeSenje i razvoj industrije u BiH, a s druge strane velika
nezadovoljstva zbog otudenja poljoprivrednih zemljista.?%? Ona su bila vazan izvor prihoda
Crkve te ju je agrarna reforma dovela u tezak materijalni polozaj, zbog ¢ega su odrzavanje i
djelovanje Crkve morali materijalno podupirati njezini vjernici, koji su ionako tesko zivjeli u
poslijeratnim prilikama.?®® Brojni su sveéenici, redovnici i redovnice, bili zatvoreni ili pod
istraznim procesima. Oduzimanje crkvenih, kako osnovnih tako i srednjih i visokih $kola, kao
i zabrana vjerskog obrazovanja u njima,?®* uklonili su Crkvu i vjeru iz obrazovnoga
sustava.?®®

Medutim, ono S§to je na poseban nacin utjecalo na poslijeratno djelovanje Katolicke
crkve jeste Cinjenica da je od dotada$nja Cetiri (nad)biskupa — vrhbosanskog, banjoluckog,
mostarsko-duvanjskog i trebinjsko-mrkanskog?®® — Crkva u Bosni i Hercegovini ostala bez
dvojice, dok je tre¢i, zbog neslaganja s odnosom novostvorene drzave prema Crkvi, osuden na
visegodisnju zatvorsku kaznu. Vrhbosanski nadbiskup i metropolit Ivan Ev. Sari¢ je u travnju

1945. godine napustio Sarajevo i Bosnu i Hercegovinu te nadbiskupsko djelovanje nastavio u

262 |SEK, 1997: 31.

%63 AKMADZA, 2011: 493-496. Vatikan je, izmedu ostaloga, zamjerao FNRJ-u represivan odnos prema
katolickom sveéenstvu, posebno prema kardinalu Alojziju Stepincu koji je prosao sudski montiran proces te je ta
okolnost jo$ viSe pogorsavala ionako lose odnose dviju drzava. Kakvo-takvo poboljSanje odnosa izmedu
Jugoslavije i Vatikana narusila je odluka pape Pija XII. o imenovanju Alojzija Stepinca kardinalom (29.
studenoga 1952.) te su prekinuti svi diplomatski odnosi. GOLUZA, 1997: 53. Tek nakon Stepinceve smrti 1960.
godine dolazi do zacetka procesa poboljSanja odnosa. RADIC, 2014: 698.

24 Veliki je gubitak uzrokovalo zatvaranje Vrhbosanske bogoslovije i oduzimanje novoizgradene zgrade
Franjevacke bogoslovije u Cetvrti Kovaci¢i u Sarajevu. VUJICA, 1998/99: 184-189. S djelovanjem je prestala i
Visoka filozofsko-teoloska $kola koja je djelovala u sklopu trapistic¢ke opatije Marija Zvijezda kod Banje Luke.
VUKSIC, 2010: 33-55. Zabranjen je rad sjemeni$ta u Travniku (Nadbiskupsko sjemeniste i velika gimnazija), u
Sirokom Brijegu (Franjevacka klasi¢na gimnazija) i u Banjoj Luci (Humanisti¢ka gimnazija u trapistickoj opatiji
Marija Zvijezda). FRIEDWAGNER, 2005.

265 BECIROVIC, 2012: 132.

266 Biskup mostarsko-duvanjski je apostolski upravitelj Trebinjsko-mrkanske biskupije sa svim ovlastima
biskupa. Nakon smrti trebinjsko-mrkanskog biskupa 1819. godine, dubrovacki je biskup privremeno preuzeo
upravu nad biskupijom, sve do 1890. godine, kada upravljanje preuzima mostarsko-duvanjski biskup.
http://www.bkbih.ba/info.php?id=106, (6. listopada 2019.).
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267 268

izgnanstvu u Madridu,”®’ gdje su mu ondasnje Spanjolske vlasti osigurale utoCiste.
Istodobno, banjolucki biskup Josip Gari¢ 1945. godine, uoc¢i sloma vlasti NDH, s ciljem
lijeCenja napustio je biskupsko sjediSte u Banjoj Luci te se uputio u Zagreb, a potom u Graz,
gdje je u lipnju 1946. godine i preminuo.?®® Nakon njegove smrti na stolicu banjolu¢kog
biskupa imenovan je, kao upravitelj, tada$nji skopski biskup Smiljan Franjo Cekada.
Medutim, zbog velike udaljenosti Skoplja i Banje Luke, Cekada je vrlo tesko upravljao
biskupijom u Banjoj Luci.?’® Takvo upravljanje nije dugo potrajalo jer su mu, pod izgovorom
za njegovo protivljenje utemeljenju staleSkog udruzenja Dobri pastir, komunisti¢ke vlasti
zabranile ulazak u Bosnu i Hercegovinu.?’* Bilo je to vrijeme kada je trebalo nadoknaditi
ubijene 1 prognane svecenike, kao i one koji su izdrzavali viSegodiSnje zatvorske kazne i
kako-tako pastorizirati vijernike. Mostarski je biskup Petar Cule u travnju 1948. godine
pritvoren i u srpnju iste godine osuden na jedanaest i pol godina zatvora, a na duZnosti
biskupa zamijenio ga je delegat mons. Andrija Maji¢.?’> Sva su sjemenista — travnicko,
banjolucko, Sirokobrijesko i visocko (koje je kasnije nanovo otvoreno) — zatvorena, kao i sva
teoloSka visoka ucilista u Mostaru, Banjoj Luci i dva u Sarajevu, a od crkvenih se vlasti, kao i
u cijeloj zemlji, zahtijevao prekid veza sa Svetom Stolicom, odnosno poglavarom Katoli¢ke
crkve. Narocito su se prilike izmijenile nakon usvajanja pastirskog pisma na rujanskom
zasjedanju Biskupske konferencije u Zagrebu 1945. godine, u kojem su osudena postupanja
nove drzave prema Katoli¢koj crkvi. Tako u poslijeratnim godinama u Bosni 1 Hercegovini,
preciznije od prve polovine 1948. godine, nema nijednog biskupa koji bi vrsio svoju duznost,
a od dvojice dotadasnjih franjevackih provincijala ostao je tek jedan. Naime, provincijal
hercegovackih franjevaca ubijen je 1945. godine, dok je provincijal Bosne Srebrene nastojao
kreirati suzivot Provincije 1 uopce franjevacke zajednice u novostvorenoj drzavi. Bio je to 1
razlog njegova pozitivnoga stava spram utemeljenja od drzave potenciranoga staleskog
udruZzenja Dobri pastir.

Iako diplomatske relacije izmedu Vatikana i Jugoslavije nisu uvijek bile dobre,
pridonijele su ¢itavom nizu promjena u katolickoj zajednici tadasnje Jugoslavije. Da bi
zapoceo rjeSavati probleme s drzavom i narodom, dio katoli¢koga svecenstva u Bosni i

Hercegovini uz potporu drzave osnovao je 1950. godine spomenuto stalesko udruzenje Dobri

267 Nadbiskupijom u Sarajevu, sve do Sariéeve smrti u srpnju 1960. godine, upravljao je kapitularni vikar.
268 PERiC, R. 1993: 311-313.
269 MARIC; ORLOVAC, 2006: 30.
270 M ARIC; ORLOVAC, 2006: 32.
211 U Banjoj Luci Cekada je za svoga vikara-delegata imenovao mons. Bozu Ivanisa, ranijega generalnog vikara
koji je prakti¢ki vodio poslove biskupije.
272 pyLi¢, 1991: 33.
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pastir.2” Pokreta¢i su tog udruzenja bili ponajprije pojedini bosanski franjevci i to je bio jedan
od razloga zbog &ega je svjetovno sveéenstvo imalo najmanje zanimanja za u¢lanjivanje.?’
Od sezdesetih godina drzavni aparat smanjio je pritiske te je procvjetao crkveni tisak,
u prodaju su pustene plo¢e s boziénim pjesmama, izlazile su i tiskovine za djecu.?’”® Ne treba
zanemariti ¢injenicu da je tim procesima prethodio susret predstavnika SFRJ-a s visokim
duznosnicima Svete Stolice 1966. godine u Rimu, koji je odredio polozaj Crkve u Jugoslaviji,
odnos prema obavljanju vjerskih obreda, ali i primjenu zakona koji Stite slobodu
vjeroispovijesti i autoritet Svete Stolice nad Katolickom crkvom u Jugoslaviji.?’® Obje su
drzave tada bile u procesu promjena. Jugoslavija je dozivljavala svojevrsnu liberalizaciju i
otvaranje zapadnom svijetu, dok je Katolicka crkva Drugim vatikanskim koncilom (1962. —
1965.) unijela &itav niz reformi.?’” Takoder, Sezdesete godine unutar same Katolicke crkve u
Bosni i Hercegovini donijele su i niz staleskih razdvajanja, konfrontacija i neslaganja, ¢ije se

posljedice snazno osjeéaju i danas?’® (Hercegovacki slu¢aj?’”® i slu¢aj Haljini¢i?®®). Nakon

273 Danas podjednako postoje brojni afirmativni argumenti, kao i kriticki stavovi u vezi s osnivanjem i
djelovanjem udruZenja Dobri pastir. S jedne se strane opravdava osnivacki postupak i takav koncept djelovanja
svecéenstva jer je pridonio uredenju odnosa izmedu Crkve i drzave, pobolj$ao prakti¢nu formu suzivota i ojac¢ao
vjersku slobodu. LOVRENOVIC, 2010: 232. S druge se strane u takvoj inicijativi vidi pristanak u vezi s kontrolom
i upravljanjem svjetovne (komunisti¢ke) vlasti nad Crkvom. AKMADZA, 2014: 143. Od udruzenja Dobri Pastir
Crkva je itekako imala koristi: pokrenuta je prva publikacija (1950.) — jedna za puk, a druga znanstvena, obje
pod imenom Dobri pastir — i tijekom sljedecih petnaestak godina bile su jedine publikacije Katolicke crkve;
preko Udruzenja se radilo na oslobadanju brojnih zatvorenih sveéenika; ¢lanovi Udruzenja bili su bosanski i
hercegovacki franjevci te manjim dijelom svjetovni svecenici; preko Udruzenja su fratri mogli imati mirovinsko
i zdravstveno osiguranje.

274 Sveta Stolica nije se slagala s takvom inicijativom.

275 BANAC, 2012: 54-56. U Bosni i Hercegovini izdavacku djelatnost ponovno su zapocele obnovljene institucije
— Franjevacka teologija i Vrhbosanska visoka teolo$ka $kola u Sarajevu — a izlazile su stru¢ne revije, zbornici i
Cetiri mjeseénika: Nasa ognjista (Sveta bastina) u Tomislavgradu, Radosnha vijest u Sarajevu, Crkva na kamenu u
Mostaru i Svjetlo rijeci u Sarajevu. JOLIC i dr., 2011. List koji su ponekad izdavale zupe u Sarajevu zvao se
Crkva u Sarajevu, dok su u Hercegovini izlazili: Dumo i njegov narod (dva puta godiSnje) i Krsni zavicaj
(zbornik za vjerska i drustvena pitanja koji je u to vrijeme jednom godi$nje izlazio u nakladi zupe Drinovci). Od
Casopisa je poznatiji Nova et vetera u nakladi Udruzenja katolickih vjerskih sluzbenika i Casopis Juki¢ koji
jednom godisnje izdaju franjevacki bogoslovi u Sarajevu. CVITKOVIC, 1981: 15.

276 BANAC, 2012: 54-56.

27 Vazno je spomenuti da su svim zasjedanjima Drugoga vatikanskog koncila nazo¢ili tadaSnji
bosanskohercegovacki biskupi Petar Cule i Alfred Pichler, kao i nadbiskup Marko Alaupovi¢, no sama provedba
koncilskih odredbi u BiH isla je sporo ili nedovoljno sustavno. ZOVKIC, 1986: 336-359.

278 Josip Broz Tito posjetio je Vatikan 1971. godine, gdje je obavio razgovore s papom Pavlom VI. Tako je
Jugoslavija postala jedina komunisticka zemlja u Europi koja je uspostavila diplomatske odnose s Vatikanom te
je od sedamdesetih godina u kontroliranim uvjetima tolerirala vjerske proslave, hodo¢as¢a i okupljanja. RADIC,
2014: 698.

219 Sukob izmedu franjevaca Hercegovacke provincije i biskupijskoga svec¢enstva Mostarsko-duvanjske biskupije
traje od 1923. godine i neprihvacanja Decizije Svete Stolice o raspodjeli Zupa u Hercegovini. PERIC, M. 2002:
92.

280 Qlu¢aj je zapoceo zamolbom za izgradnju kapelice franjevaca iz samostana Kraljeva Sutjeska mjesnim
vlastima u Kaknju 1976. godine, $to je i odobreno. Zbog dobivene prikladne povrSine za izgradnju crkve,
Nadbiskupski ordinarijat iz Sarajeva odlucio je na tom mjestu graditi crkvu i osnovati Zupu, §to nisu podrzavali
fratri iz samostana. Zupa je osnovana godinu dana kasnije, 1977. godine, protiv volje vjernika i fratara. Slu¢aj je
pratio niz incidenata te je razmatran u cilju pomirenja interesa fratara i Nadbiskupije i u Svetoj Stolici. RjeSenje
ni danas nije nadeno, Zupa postoji, ali crkva nije sagradena. AKMADZA, 2016: 332-350.
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Titove smrti 1980. godine Katolicka crkva promice se jo§ viSe kao znacCajan ¢imbenik drustva,
no do ponovne napetosti u odnosima izmedu Crkve i drzave dolazi zbog slucaja
Medugorje.?8!

Predsjednistvo SR BiH donijelo je 1982. godine Zakon o pravnom polozaju vjerskih
zajednica. U njemu je utvrdeno da se zatvorenicima u zatvorima ne dopusta vrSenje vjerskih
obreda, da treba raditi na suzbijanju susreta molitvene zajednice mladih, organiziranja javnih
vjerskih tribina i upozorava se na nesigurnost sakramenta ispovijedi kojim se mogu prenositi
neprimjerene poruke.?®?> Medutim, krajem osamdesetih godina sve vjerske zajednice u
Jugoslaviji i BiH, pa tako i Katoli¢ka crkva, tezile su smanjivanju restrikcija nametnutih od
drzavnog aparata. U skladu s demokratizacijom drustva na sjednicama Vjerske komisije SR
BiH tijekom 1990. godine razmatrali su se zahtjevi vjerskih zajednica za decentralizaciju,
vjersku slobodu, svetkovanje blagdana, liberalizaciju vjeronauka, olakSanu izgradnju crkava,
povrat imovine itd. Odluceno je da se vjerskim zajednicama dopusti da pod nadzorom vrse
samo djelatnosti socijalnoga znadaja.?®® Sve dotadasnje pregovore i razmirice izmedu

Katolicke crkve i drzavnog aparata prekinuo je rat koji je poceo 1991. godine.
3.1.2. Izgradnja i opremanje katolickih crkava u drugoj polovini 20. stoljec¢a u svijetu
Tijekom dvadesetih i tridesetih godina, na valu Liturgijskog pokreta, 2 u sakralnoj

arhitekturi znacajne promjene — uz elemente funkcionalizma — donijeli su njemacki arhitekti
Rudolf Schwarz, Dominikus Bohm, Martin Weber, Heinz Bienefeld i Emil Steffann.?®®

281 Prema kazivanju skupine djece, 24. lipnja 1981. godine ukazala im se Gospa na brdu u Bijakoviéima kod

Medugorja. Istraga sluc¢aja ponovno je dovela do odvodenja u pritvor, pretresa i ispitivanja crkvenih lica,
opravdano i neopravdano od drzave povezanih sa slucajem. Oformljena Vjerska komisija SR BiH donijela je
1986. godine negativan sud o tom dogadaju. AKMADZA, 2016: 112-128.

282 AKMADZA 2016: 129-139.

283 AKMADZA 2016: 116.

284 |iturgijski pokret zapoceo je godine 1903. idejama pape Pija X., koji je u djelovanju imao primarni cilj
uspostaviti blizi odnos klera i naroda promicuéi sudjelovanje puka u liturgijskoj sluzbi. Nekolicina je njemackih
arhitekata bila otvorena za upotrebu novih materijala i dobro promiSljenu suradnju s industrijskim
proizvodacima. Oni dosljedno slijede nove liturgijske ideje i kombiniraju ih s modernim funkcionalizmom. Veca
jednostavnost, kubni oblici i razumljivost strukture uvedeni su u program vjerskih gradevina. Liturgijski pokret
imao je znacajan utjecaj na crkvenu arhitekturu nakon dvadesetih godina.
https://newchurcharchitecture.wordpress.com/2014/02/23/the-liturgical-movement/ (2. listopada 2019.)

85 J.../deal je predstavijao novi tipoloski i prostorni ideogram, oslonjen o romaniku. VaZan je takoder bio
filozof August Schmarsow i njegova teza da bit neke gradevine nije u njenoj formi, ve¢ u prostornom sistemu,
zatim i ideje Theodora Lippsa... Ta debata, vodena o prijelomu stoljeca, dovela je do prosirenja odvise krutog
shvacéanja umjetnosti oblikovanja prostora. Spoznaja vazna za arhitekturu bila je da prostor koji stvari okruzuje
nije prazan, vec¢ je ispunjen Zivotom te sudjeluje u zZivotnosti ljudi i stvari, a postala je postulatom arhitekta
Rudolfa Schwarza. Prostorno prepletanje odnosa postalo je lajtmotivom toga vjernog, ranog suradnika
Dominikusa Bohma. Schwarz, koji je slovio kao predvodnik te grupe iz Kélna, bio je percipiran daleko preko
regionalnih granica, a imao je i veliki utjecaj na Gottfrieda Bohma. Kod nekih od Bohmovih gradevina moZemo
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Njihov je doprinos bio potaknut istrazivanjem drukéije forme sakralnog prostora koncipiranog
na postulatima Tridentskog koncila. Namjera im je bila da se molitveni prostor snaznije
odredi kao prostor kontemplacije i da se liturgijsko slavlje vise otvori molitvenoj zajednici.
Arhitektonsko projektiranje, koje ¢e provesti njihove zamisli, podrazumijevalo je ukidanje
podjele prostora unutar crkve u cilju jedinstva u svetiStu. Zalagali su se za minimalizam,
odnosno estetsku redukciju, raznorodni tlocrtni koncept i uvodenje razli¢itih materijala u
izgradnji objekta.?®® Promisljanje molitvenog prostora njemackih arhitekata utjecalo je na
smjernice Drugoga vatikanskog koncila koji je poc¢eo 1962., a zavrSio 1965. godine.

U isto vrijeme, ubrzo nakon Drugoga svjetskog rata, preispituju se postulati
racionalizma u moderni. Le Corbusier na kapelici Notre Dame du Haut u Ronchampu, koja je
izgradena 1954. godine, koristi autenti¢no i ekspresivno oblikovanje te je to utjecalo na
drukéije promisljanje i projektiranje sakralne arhitekture. Poslijeratne rekonstrukcije i nove
crkve u Europi realizirane su u stilu modernizma, udaljavajuci se u potpunosti od povijesnih
stilskih atributa.?®’ Takoder, odluke Drugoga vatikanskog koncila isle su u prilog sve
snaznijem uvodenju modernizma u sakralno graditeljstvo, kao i udaljavanju od arhitektonske
morfologije koja ima smjernice u Tridentskom koncilu. Najvaznije inovacije koje su se
uvodile u modernim sakralnim objektima su: redukcija dekorativnosti, monumentalnosti i
tradicionalne matrice projektiranja i uredivanja crkava, promjene u polozaju oltara, prostora
za zbor, kao i drugih liturgijskih elemenata. Prate¢i suvremene stilske tendencije, novosti su
vidljive u jasnom i racionalnom strukturiranju prostora, ravhom krovu, pravokutnoj apsidi,
okruglim prozorima, nestanku trijema i narteksa.?®® Takav prostor za bogosluZzje potencira
jednostavnost ambijenta, a ikonografija je manje naglaSena. Arhitektura crkava dobiva

razli¢ite oblike, modificira pojedine tradicionalne i lokalne znacajke te su u projektiranje

gotovo ocitati Schwarzovu definiciju da je arhitektonska tema prostora kristal kroz koji je moguce kretanje, gdje
je moguce osjetiti uvrstenost gradevnih elemenata u prostornoj resetci. Tome je blizak bio misaoni sustav
teologa Romana Guardinija, izmedu ostalog znacajnog protagonista rajnske ekumene i Zestokog protivnika
dolazeceg nacizma... Polaritet ozbiljnosti i igre u liturgijskom prostoru imao je odlucan utjecaj na arhitekte kao
Sto su Rudolf Schwarz, Emil Steffann i Heinz Bienefeld... Svi ti primjeri vode pojmu kulta u produhovljenoj
prostornoj tvorevini grupe Kolner Schule (Kelnske skole), u smislu subjektiviranja arhitektonskog artefakta,
traganja za zivim obli¢jem, a vode u dubinu estetike koja dopire do granica mistike.“ PODRECCA, 2011: 10.

288 SOKOL GOJNIK, 2017: 190-191. Primjeri: crkva Presvete Euharistije u Aachenu (Rudolf Schwarz, izgradena je
izmedu 1928. i 1930. godine), crkva sv. Josipa u Zabrzu (Dominikus Béhm, 1930. godine), crkva sv. Engelberta
u KoInu (Dominikus Bohm, izmedu 1930. i 1932. godine), crkva sv. Adalberta u Berlinu (Clemens Holzmeister,
1933./34.  godine), crkva sv. Ane u Koélnu (Rudolf Schwarz, 1955./56.  godine).
https://newchurcharchitecture.wordpress.com / (2. listopada 2019.)

287 U isto¢noj je Europi izgradnja crkava posebno uznapredovala nakon pada komunizma 1989. godine.

288 SOKOL GOJNIK, 2017: 54. Primjeri katoli¢kih crkava koje su izgradene u drugoj polovini 20. stoljeéa: kapelica
sv. Kriza u Arizoni (Richard Hein, 1956.), crkva sv. Nikole u Hérémenceu (Walter Maria Forderer, 1971.), crkva
sv. Trojstva u Becu (Fritz Wotruba, 1976.), crkva Bezgresnoga zace¢a u Longaroneu (Giovanni Michelucci,
1978.), crkva Svjetla u Ibaraki (Ibaraki Kasugaoka, 1989.), crkva Vode u Tomamu (Tadao Ando, 1988.).
STEGER, 2008: 25-31.
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objekta cesto ukljuceni specifikumi toposa. Arhitekti tragaju za autenti¢énim izrazom, stilovi

289 a najvise su zastupljeni brutalizam,

se Cesto ogledaju u ekspresivnom izricaju,
neoavangarda, organska arhitektura te kriticki regionalizam.

U sagledavanju je sakralne arhitekture vazno spomenuti i postmodernu arhitekturu
koja nastaje kao odgovor svedenosti modernisti¢kog funkcionalizma.?®® U postmodernoj
arhitekturi ponovno se pojavljuju tradicionalni koncepti u izgradnji crkava, oslanjajuci se
pritom na stilske uzore iz proslosti. Pojavljuje se pluralizam oblika, geometrijska
kompozicija, ulazni trijemovi sa stupovima, istaknuti ulazni portali, krovovi tradicionalnih
konstrukcija, naglasena dekoracija i ornament.?®® Krajem 20. i po¢etkom 21. stoljeéa u
izgradnji crkava mogu se is¢itati dva osnovna principa oblikovanja: jedan koji uzore uzima iz
povijesnih stilova i drugi koji formira vlastiti suvremeni arhitektonski izri¢aj koji se u manjoj
mjeri referira na tradiciju.?®> U arhitektonskim izrazima koji se udaljavaju od tradicijskih
uzora naglaseno je skulpturalno oblikovanje volumena, slobodno promisljanje i formiranje
prostora.?®® Traganje za ravnotezom izmedu liturgijskog funkcionalizma i formalisti¢kog
pristupa u crkvenoj arhitekturi potkraj 20. stolje¢a nije uvijek bilo uspjesno. Zbog toga
arhitekti i teolozi zajednicki ulazu napore kako bi stvorili uspjele sakralne prostore i odredili

snaznije liturgijsko zna¢enje u suvremenoj arhitekturi.?%

3.1.3. Izgradnja i opremanje katolickih crkava u Bosni i Hercegovini od 1945. do 1991.

godine

Nakon Drugoga svjetskog rata, u Jugoslaviji i Bosni i Hercegovini bila je otezana
izgradnja sakralnih objekata i njihovo opremanje umjetninama. Osim toga, Katoli¢ka crkva
nakon Drugoga vatikanskog koncila — pored unosenja novih smjernica u liturgiju — unosi
promjene i u nacinu na koji se grade sakralne gradevine. Bosanskohercegovacko sakralno

graditeljstvo moralo je odgovoriti izazovima novog poimanja bogosluznog prostora, crkve

29 Crkva San Giovanni Battista kod Firence (Giovanni Michelucci, 1964.), hodo¢asni¢ka crkva u Nevigesu
(Gottfried Bohm, 1972.). SOKOL GOJNIK, 2017: 196.
2% Crkva Beato Pier Giorgio u Milanu (Carlo Bassi i Goffredo Boscheti, 1989.), crkva pape Ivana XXIII. u
Seriati (Mario Botta), Kamena crkva u Cazisu (Werner Schmidt, 1997.).
291 SokoL GOINIK, 2017: 55.
292 SoKOL GOJNIK, 2017: 199. Katedrala u Evriju (Mario Botta, 1995.), crkva Santa Maria de Canaveses u Marcu
de Canavesesu (Alvaro Siza, 1996.).
2% Crkva Donaustadt u Be¢u (Heinz Tesar, 2000.), crkva sv. Pavla apostola u Foglinu (Massimiliano Fukas,
2001.). SokoL GOINIK, 2017: 204.
2%4 U tom pravcu u Italiji su odrzana dva simpozija: Arhitektura i liturgija u devedesetima u Veneciji i
Internacionalni liturgijski simpozij u Boseu. SOKoOL GOJNIK, 2017: 204.

61



kao znaka i1 simbola u prostoru, zbog ¢ega je prvenstveno vazno analizirati koncilska pravila
kao smjernice projektiranja i uredenja crkava.

Drugi vatikanski koncil bio je 21. ekumenski koncil i smatra se najznacajnijim
dogadajem u Katolickoj crkvi u 20. stoljecu. Njega je 1962. godine otvorio papa Ivan XXIII. s
namjerom da Crkvu viSe priblizi narodu i1 promijeni njezino poslanje u korist puka, ali i da
ojaca jedinstvo medu kr§¢anima. S obzirom na to da je Ivan XXIII. preminuo 1963. godine,
koncil je — nakon Cetiri zasjedanja — 1965. godine zakljucio papa Pavao VI. Na njemu su
donesena Cetiri zakonika (o dogmatskoj biti Crkve, bozanskom ukazanju, liturgiji i ulozi
Crkve u modernom svijetu), devet dekreta (o medijima, ekumenizaciji, isto¢nim katolickim
crkvama, biskupovim zadacima, obnavljanju crkvenih redova, ulozi laika u Crkvi,
sveéenickim zadacima i misijama) te tri deklaracije (o kr§¢anskom obrazovanju, odnosima s
nekr$éanskim religijama i slobodi vjere).?%

Naime, na Drugom vatikanskom koncilu donesena je Konstitucija o svetoj liturgiji
koja donosi izvjesne promjene u realizaciji liturgije, a te su promjene uvjetovale koncipiranje
drukcijega sakralnog prostora i njegovo uredenje. Takav je pristup zahtijevao sustavno
osmisljen koncept funkcioniranja sakralnog prostora te su se pojedine tocke u poglavljima
spomenute konstitucije na to i odnosile. Tako dokument Konstitucija o svetoj liturgiji,
proglasen na javnoj sjednici 4. prosinca 1963. godine, naglasava:

2l .../44. Vrlo je korisno da nadlezna crkvena teritorijalna vlast, o kojoj

govori ¢l.22/2, ustanovi liturgijski odbor kojemu ¢e pomagati strucnjaci
liturgijske znanosti, glazbe, sakralne umjetnosti i pastoralnog rada.?%

U istom je dokumentu VII. glava posvecena sakralnoj umjetnosti i bogostovnim predmetima:

W ...[122. Medu najplemenitije djelatnosti ljudskog duha s potpunim se
pravom ubrajaju lijepe umjetnosti, osobito religiozna umjetnost i njezin
vrhunac sakralna umjetnost. One se svojom naravi odnose na beskrajnu
BozZju Ljepotu, da je na neki nacin izraze ljudskim djelima... Stoga je
dobra Majka Crkva uvijek bila prijateljica plemenitih umjetnosti;
ustrajno je trazila njihovu plemenitu sluzbu i izobrazavala umjetnike,
posebice za to da predmeti koji spadaju u sveto bogosluzje budu dostojni,
ugledni i lijepi kao znakovi i simboli nadnaravnih vrednota. Ona je na
tom polju uvijek smatrala svojim pravom da medu umjetnickim djelima
rasuduje Sto odgovara vjeri, poboznosti i vierno bastinjenim zakonima, te
je prema tome zgodno za svetu porabu. Crkva se na poseban nacin
brinula da bogostovni predmeti dostojno lijepo sluze uresu bogosluzja,

2% TURCINOVIC, 1986: 6-607. Jo§ za vrijeme trajanja Koncila u Crkvi su se pojavili unutarnji prijepori i izvjesni
skepticizam u vezi s liberalizacijom i modernizacijom, kao i zbog podijeljenosti u shvacanju pastoralnoga i
dogmatskoga u teologiji, pastoralne dimenzije i dogmatskih izri¢aja. ANCIC, 2005: 671, 676. Naposljetku, Koncil
je naznacio novo doba Crkve, poStujudi tradiciju i proslost, ali s naglaskom na sadasnjost.

2% Sveti ekumenski sabor Drugi vatikanski, (1970.), Konstitucija o svetoj liturgiji proglasena na javnoj sjednici
4. prosinca 1963., Bakovo: Biskupska konferencija, Zagreb.
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pa je u gradi, obliku i nacinu ukrasavanja dopustala promjene do kojih je
tijekom vremena doveo napredak tehnicke vjestine.

124. Neka se ordinariji brinu da u zanimanju za zaista svetu umjetnost
i u njezinu promicanju vise paze na plemenitu ljepotu negoli na puku
raskos... Kod gradenja svetih zgrada neka se briZljivo pazi da budu
prikladne za vrsenje liturgijskog cina i da se moze postic¢i djelatno ucesce
vjernika.

127. Nadbiskupi treba da se sami, ili preko zgodnih®®’ svecenika, koji
su obdareni poznavanjem i ljubavlju prema umjetnosti, brinu za
umjetnike, kako bi se prozeli duhom sakralne umjetnosti i svete
liturgije... Nadalje se preporucuje da se u pokrajinama gdje to odgovara
osnuju Skole ili akademije sakralne umjetnosti za izobrazbu umjetnika....
Neka se svi umjetnici koji su potaknuti svojom nadarenoscu kane sluziti
Bozjoj slavi u svetoj Crkvi, uvijek sjecaju da se tu radi o nekom svetom
nasljedovanju Boga Stvoritelja i o djelima koja su odredena za katolicko
bogosluzje, za izgradnju poboznosti i pouku viernika.“*%®

Iz navedenoga se da zakljuciti da su spomenute odredbe donijele izmjene u vidu
polozaja svecenika prema puku, potrebu da oltarni prostor bude viSe u srediStu molitvenog
prostora, da pjevacki zbor bude pokraj oltara i da se nesmetano koristi suvremeni nacin
likovnog izrazavanja u sakralnom prostoru.?®® lako se na Koncilu nije eksplicitno odredilo da
svecenik prilikom euharistije mora biti okrenut puku, takva je promjena prihvacena prema
uzoru na crkvu sv. Petra u Rimu, a na takav nacin svecenik i narod zajednicki tvore krug
slavljenika koji nije otvoren ni naprijed ni prema gore, nego ostaje zatvoren u samoga sebe,
¢ime se ¢uva vjernost prauzoru — Posljednjoj velikoj veceri.3%

lako je u gotovo svim crkvama primijenjeno okretanje sveCenika prema narodu,
postoje i sakralni prostori u kojima su samo djelomi¢no provedene te odredbe. Medutim,
bogosluzni je prostor veéine izgradenih crkava imao tipian raspored: svetiSte — oltar, ambon,
sjediste predvoditelja slavlja, tabernakul, krstionica, stalak za uskrsnu svijecu, lada, mjesto za
pjevace i orgulje, ispovjedaonice, kamenica za vodu i $kropionica.®* Mnoge se koncilske
odredbe u Bosni i Hercegovini nisu provodile iz viSe razloga. Uz materijalna i zakonska
ogranicenja, poteskoce su bile vidljive i u preferiranju tradicijskog koncepta izgradnje, koji je

i danas prisutan u mnogim objektima.*®? Dakle, ne samo u BiH ve¢ i u ¢itavoj Jugoslaviji

297 Okretnijih, vjestih.

298 Sveti ekumenski sabor Drugi vatikanski, (1970.), Konstitucija o svetoj liturgiji proglasena na javnoj sjednici
4. prosinca 1963., Bakovo: Biskupska konferencija, Zagreb.

299 SKUNCA; BADURINA; SKUNCA, 1987: 67.

300 RATZINGER, 2001: 87.

301 SKUNCA, 1996 26.

302 Crkve izgradene u tom razdoblju koje prate ideju i stilska nadela modernizma su: crkva Gospe Snjezne kod
Rame, izgradena 1963. godine, obnovljena 2001. godine; crkva sv. Mihovila Arkandela u Kolibama kod
Dervente, izgradena 1973. godine, nova crkva izgradena je 2010. godine; katedrala sv. Bonaventure u Banjoj
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sporo su primjenjivane smjernice Drugoga vatikanskog koncila u izgradnji crkava, a razlog
tome moze se traziti u administrativnim i financijskim poteSko¢ama koje su nametala pravila
drzave, ali i u nedovoljnoj otvorenosti klera i vjernika prema promjenama.

Naime, tijekom Drugoga svjetskog rata na podrucju tadasnje Jugoslavije, pa tako i u
Bosni i Hercegovini, stradale su brojne crkve, zupni i pastoralni centri i samostani. Nakon rata
nova je drzava bila usmjerena prema izgradnji gradova, stambenih blokova i objekata za
industrijske pogone za potrebe socijalisticCkog drustva. U prvoj fazi skoro da nije bilo
izgradnje novih sakralnih objekata ili rekonstrukcije oSte¢enih. Medutim, ve¢ Sezdesetih
godina, zbog ublazavanja sraza izmedu vjerskih zajednica i drzavnih tijela vlasti, Crkva je
podnijela prve zahtjeve za izgradnju i obnovu bogomolja. Vjernici nisu bili u moguénosti
izdvajati znacajna sredstva za njihovu izgradnju, ali je nov€ana pomo¢ za te potrebe stizala od
velikog broja iseljenika, i to uglavnom ilegalno zbog visokog postotka oporezivanja.®%
Tijekom zasjedanja 1961. godine Vjerska komisija NR BiH slozila se s nacelima koje je
postavila Savezna komisija za vjerska pitanja. Usuglaseno je da u slucaju zaustavljanja
dolaska inozemnog novca za obnovu objekata drzava treba davati novac za te svrhe te da ne
treba zabranjivati gradnju, ali da se postupak ipak moze provjeravati i odugovlaciti. Istodobno
je 1964. godine na sjednici Komisije zakljuéeno da se sve porusene crkve mogu obnavljati, no
ne i graditi unutar radni¢kih naselja gdje to nije urbanisti¢ki planirano.3** Medutim,
rekonstrukcije ili izgradnje crkava i pomoc¢nih objekata realizirane su bez vecih problema,
iako je bilo i odredenih odgoda zbog neispunjavanja zadanih uvjeta.®® Drugim rije¢ima,
vlastima nije odgovaralo podizanje crkava, ali nisu poduzimale mjere zabrane da ne bi
utjecale na pregovore sa Svetom Stolicom.3®® Od sredine Sezdesetih do rata devedesetih

godina katolicke crkve gradene su ili obnavljane u gotovo svim mjestima u kojima je zZivjela

Luci, izgradena 1973. godine; crkva sv. Ivana Krstitelja u Donjoj Tramosnici kod Pelagiceva izgradena je 1974.
godine, obnovljena 2009. godine; crkva sv. Petra i Pavla u Kulinama kod Dervente, izgradena 1974. godine,
obnovljena 2011. godine; crkva u Bespelju kod Jajca, izgradena 1975. godine, obnovljena 2002. godine; crkva
sv. Ilije proroka u Turi¢ima kod Pelagiceva, izgradena 1975. godine; crkva sv. Ivana Krstitelja u Ravskoj kod
Prijedora, izgradena 1976. godine; crkva sv. Jurja Mucenika u Derventi, izgradena 1977. godine; crkva Duha
Svetoga u Novoj Biloj, izgradena 1977. godine; crkva sv. Mihovila u Odzak-Cai¢u kod Livna, izgradena 1978.
godine; crkva sv. Leopolda Bogdana Mandi¢a u Maglaju, izgradena 1979. godine, obnovljena 2000. godine;
katedrala Marije Majke Crkve u Mostaru, izgradena 1980. godine; crkva sv. Ilije Proroka u Kiseljaku, izgradena
1984. godine; crkva sv. Ivana Krstitelja u Uzdolu kod Prozora, izgradena 1985. godine; crkva Rodenja Blazene
Djevice Marije u Kotor VarosSu, izgradena 1989. godine, obnova pocela 2001. godine i jos uvijek traje; crkva
Gospe od Zdravlja u Neumu, izgradnja pocela 1990., a zavrSena 1996. godine. JOLIC i dr., 2011: 110-865.

303 AKMADZA, 2014: 276.

304 AKMADZA, 2014: 280.

305 Odugovladenje ili zabrana gradevinskih intervencija dogodili su se u Ulicama, Zivinicama, Blatnici, Sutini,
Sipovagi, Jarama i Uzari¢ima. JOLIC i dr., 2011: 110-865.

308 AKMADZA, 2016: 193.
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zajednica katolickih vjernika. Katolicka je crkva u BiH od kraja Drugoga svjetskog rata do
1979. godine obnovila 179, a izgradila 250 crkava i kapela.3®’

Crkve su u drugoj polovini 20. stoljeca u Jugoslaviji gradene u skladu s potrebama i
materijalnim moguénostima vjernika, no — unato¢ svim ograni¢enjima u izgradnji — pojedine
katoli¢ke crkve stilski su osnazile jugoslavensku modernu arhitekturu.3® Neke znacajke
tadasnjega suvremenog graditeljstva — kao S$to su poticanje na pravilnost, simetriju,
procis¢enje oblika i volumena, estetska finoc¢a izvedbe, funkcionalizam, uporaba celika i
stakla — u Bosni i Hercegovini ulazile su u svijet sakralnog graditeljstva sa zakaSnjenjem u
odnosu na druge dijelove Europe.

Fra Ignacije Gavran®®® navodi da su u tom razdoblju®® na podru¢ju Franjevacke
provincije Bosne Srebrene izgradene brojne nove crkvene zgrade: da je obnovljen dio
razorenoga franjevackoga samostana u Gucoj Gori, izgradeno novo zdanje samostana u
Dubravama kod Brékog, zatim u Tuzli, na Petricevcu kod Banje Luke (nakon razornog
potresa) i u Sarajevu u Nedzari¢ima i KoSevu, dok su samostani u Kraljevoj Sutjesci, Fojnici,
Kresevu, na Gorici kod Livna, Bistriku u Sarajevu, u Visokom, Rami, Tolisi i Olovu bili
preuredeni, a pojedini od njih i dogradeni.®*! Arhitekti koji su projektirali objekte u Bosni
Srebrenoj, ali i1 izvan nje, znacajni su protagonisti jugoslavenske arhitektonske scene: Bozidar
Bori¢, Omar Causevi¢, Zoran Cuk, Goran Jovanovié, Antun Karavani¢, Velimir Neidhardt,
Janko Omahen, Ivan Straus, Ljuboslav Matasovi¢, Marko Musi¢, Hildegard Auf Frani¢,
Zlatko Ugljen, Vlado Dobrovi¢ i Josip Valentinc¢i¢. Brojni su umjetnici ¢ija su djela od tada

resila samostanske i crkvene prostore i funduse: Ivan Mestrovi¢, Frano KrSini¢, Stane Kregar,

307 AKMADZA, 2016: 208.
308 Crkva Marijina Uznesenja u Podgori izgradena je 1964. godine, arhitekt je Ante RoZié; crkva Presvetoga Srca
Isusova u Podgorici izgradena je 1969. godine, arhitekti su Zvonimir Vrkljan i Boris Krstulovi¢; crkva Cirila i
Metoda u Niksic¢u izgradena je 1976. godine, arhitekt je Slobodan Vukajlovic¢; katedrala Presvetoga Srca Isusova
u Skoplju izgradena je 1982. godine, arhitekt je Blagoja Mickovski; crkva UzviSenja sv. Kriza u Zagrebu
izgradena je 1982. godine, arhitekti su Emil Ser$i¢ i Matija Salaj; crkva sv. Nikole Taveli¢a u Rijeci izgradena je
1988. godine, arhitekt je Boris Magas; crkva sv. Mihajla u Dubrovniku, izgradnja je pocela 1989. godine, a
dovrSena 1999. godine, arhitekti su Vinko Penezi¢ i KreSimir Rogina; crkva sv. Pavla apostola u Retkovcu,
izgradena je 1990. godine, arhitekt je Tomislav Premerl. SOKOL GOJNIK, 2017: 56-99.
309 1gnacije Gavran (1914. — 2009.) bio je franjevac Bosne Srebrene. Autor je brojnih publikacija i radova u
kojima obraduje teme iz povijesti, povijesti umjetnosti, teologije i filozofije. Objavljivao je putopise, biljezio
zanimljivosti o znamenitim ljudima i analizirao kulturnu bastinu i umjetnost Hrvatske i Bosne i Hercegovine.
PEHAR, 2015: 207.
310 prema evidenciji u publikaciji Stanje katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1991. godine i
2011. godine neka od mjesta u Vrhbosanskoj nadbiskupiji koja su dobila nove crkve od Sezdesetih godina bila
su: Banbrdo, Bistrica, Brusnica, Bukovica, Cer, Cajdra§, Dezevice, Dobreti¢i, Doljani, Donja Tramosnica,
Drijenca, Glavice, Globarica, Gracac, Grebnice, Jelah, Kakanj, Kandija, Kolibe, Komusina, Kopanice, Kulina,
Lug-Brankovi¢i, Novi Travnik, Obre, Osova, Poljaci, Posavska Mahala, Potocani, Radunice, Rumboci, Solakova
Kula, Suho Polje, Svilaj, Sikara, Turi¢i, Ularice, Uzdol, Vidovice, Zenica-Klopce, Zovik, Zeravac, Zitade,
Zivinice. JOLIC i dr., 2011.
311 GAVRAN, 1993: 118.
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Zlatko Prica, Valerije Michieli, Kruno Bosnjak, Josip Marinovi¢, Zlatko Keser, Ante
Starevié, Josip Poljan, Zelimir Jane§, Marija Ujevi¢-Galetovié, Sime Vulas, Vasilije J.
Jordan i Mirko Ostoja.3!2

Prema podacima iz 1966. godine, na podrucju Hercegovine u tijeku je bila izgradnja
na pet predvidenih lokaliteta, a podneseno je bilo Sest zahtjeva za izgradnju crkvenih objekata.
Vecinu tadasnjih crkava u Hercegovini, prema tipskoj matrici, projektirao je fra Pio Nuié
(1910. — 1988.), po zanimanju gradevinski inzenjer i nekadasnji profesor crkvene umjetnosti
na Franjevac¢koj bogosloviji u Mostaru.3'® Na podrugju Vrhbosanske, Banjolu¢ke, Mostarsko-
duvanjske i Trebinjsko-mrkanske biskupije tih je godina pocela gradnja viSe od stotinu
crkava. Naime, velik broj njih (naro¢ito u manjim mjestima) graden je u svedenom
modernistickom ili nekom graditeljskom neostilu, a ¢esto i prema zadanoj tipskoj matrici.
Crkve su uglavnom bile izgradene u skladu s ustaljenim smjernicama Tridentskog koncila, s
obzirom na to da su se promjene koje je donio Drugi vatikanski koncil provodile dosta sporo.
Te su crkve zbog financijskih ograni¢enja imale primarno funkcionalni znacaj, u kojem je
estetski aspekt bio ¢esto zanemaren. Takoder, mnogim je arhitektima bilo tesko odgovoriti na
slozen zahtjev izgradnje sakralnog objekta u kojemu je bilo potrebno napraviti ravnotezu
izmedu sakralne 1 simboli¢ke funkcije. Takva situacija nije bila znacajna samo za prostor
Bosne i Hercegovine nego i za ¢itavu tadasnju Jugoslaviju, a tome je posebnu pozornost
posvetio profesor liturgike i sakralne umjetnosti fra Bernardin Skunca, koji je u opservacijama
zapisao:

2l .../PokuSavam se uZivljavati i razumjeti teSke prilike nase
poslijeratne sakralne izgradnje. U sudaru s brojnim teskocama nije bilo
lako, ali jedva mogu vjerovati da su nasi pradjedovi stajali bolje, npr. u
doba izgradnje starohrvatskih crkvica, a potom — kako je opce poznato iz
nase kulturne bastine — i u daljnjim stoljecima naseg sakralnog
graditeljstva. Nije — uvjeren sam — pitanje toliko u neimastini i
neprilikama nasih novih graditelja koliko u siromastvu odnosa prema
sakralnoj izgradnji. DoduSe, veoma je teSko sagraditi cjelovito novu
crkvu: izraziti njezinu drugost, udovoljiti njezinoj visestrukoj namjeni,
unijeti simbolicku obiljeZenost, ispuniti estetske zadatke, stvoriti prostor
koji istovremeno izrazava vertikalnu i horizontalnu dimenziju i sl. Takav
posao je ujedno veoma odgovoran jer se crkve grade za mnoga
vremena. 34

312 GAVRAN, 1993: 2.
313 Hosk0; COSKOVIC; KAPITANOVIC, 2010: 418.
314 SKUNCA, 1989: 105.
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3.1.4. Katoli¢ka crkva u Bosni i Hercegovini nakon 1991. godine

U Bosni i Hercegovini sukobi su poceli 1991. godine, a zavrsili su potpisivanjem
mirovnoga sporazuma u Daytonu u studenome 1995. godine, odnosno njegovim
potpisivanjem u Parizu u prosincu iste godine.®®® U ratnom je razdoblju stradalo vise od
100.000 ljudi, vise od pola stanovnika BiH je raseljeno i cijela je drzava pretrpjela velike
infrastrukturne gubitke. To je utjecalo na situaciju svih vjerskih zajednica, a tako i na stanje
Katoli¢ke crkve u BiH, koja je izgubila brojne vjernike. Medutim, ve¢ 1992. godine Sveta
Stolica uspostavila je diplomatske odnose s drzavom BiH i samo godinu dana poslije
imenovala prvoga apostolskog nuncija. Druk¢iji politicki i drustveni kontekst na podrucju
BiH, tada ve¢ bivse republike SFRJ, uvjetovao je odluku Svete Stolice 0 organiziranju nove
biskupske konferencije u BiH 1994. godine.?!® Od tadasnje trojice katolickih biskupa u BiH,
sarajevski (vrhbosanski) nadbiskup djelovao je na podrucju uglavnom pod kontrolom
bosnjackih snaga, biskup hercegovackih biskupija (Mostarsko-duvanjska i Trebinjsko-
mrkanska) pod kontrolom uglavnom hrvatskih snaga, a banjolucki biskup tijekom rata ostao
je u Banjoj Luci, gradu koji je bio pod kontrolom srpskih politi¢kih i vojnih vlasti.3}" U
meduvremenu, papa Ivan Pavao II. trojici biskupa 1994. godine prikljucuje i Cetvrtoga,
pomocénog biskupa sarajevskoga, msgr. Peru Sudara, koji ujedno postaje i Cetvrti ¢lan BK
BiH.%® Snazan poticaj radu Katoli¢ke crkve u BiH bilo je uzdizanje vrhbosanskog nadbiskupa
na Cast kardinala Rimske crkve, §to je bio svojevrstan presedan, imajuci u vidu stanje u zemlji
1 sam broj katolickih vjernika. Koliko je BiH bila vazna u o¢ima Vatikana govori 1 podatak da
je papa Ivan Pavao II. jo§ 1994. godine — u ratno vrijeme — namjeravao posjetiti Sarajevo. S
obzirom na to da medunarodne snage nisu mogle jam¢iti sigurnost hodo¢asnicima koji bi toga
dana pristigli u Sarajevo, Papa ih nije htio izlagati opasnosti te je njegov dolazak organiziran
12.113. travnja 1997. godine.

Mnoge crkve i crkvene institucije u BiH u ratnom vremenu bile su pretvorene u
bolnice (Nova Bila), ambulante (Banja Luka) i prihvatilista (Biha¢).3!® U ratnom je vremenu

na podru¢ju Hercegovine do najveceg izrazaja dosla sprega izmedu Crkve i politike, §to je

315 Luce, 2013: 322-329.
316 JoLiC i dr., 2011: 16.
817 Komunikacija medu njima bila je &esto otezana tako da su ponekad ovlasti na odredenim podrugjima, zbog
lakse komunikacije, prebacivane na drugog biskupa.
318 Novi je biskup dobio, za ratne prilike, posebno zahtjevno zaduzenje. Naime, njegova je duznost bila utemeljiti
sustav katolickih Skolskih centara, prvo na podru¢ju Vrhbosanske, a nesto kasnije i Banjolucke biskupije.
319 Usp. MARIC; ORLOVAC, 2006.
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razumljivo jer su jedna drugu trebale. Medutim, napetosti u Crkvi u Hercegovini u vezi s
Hercegovackim sluajem i Medugorskim fenomenom u vrijeme rata ne samo da nisu
jenjavale nego su dozivjele i kulminaciju (vise tisu¢a katolika u Mostaru otelo je u proljece
1995. godine i na vise sati drzalo zatvorene mostarskog biskupa i njegova kancelara), zbog
cega je reagirala i Sveta Stolica.

Kako je ve¢ navedeno, prvi veliki vazni dogadaj nakon rata u Katolickoj crkvi u Bosni
I Hercegovini bio je dolazak poglavara Katolicke crkve, pape lvana Pavla Il. 1997. godine u
Sarajevo. Na samom pocetku 21. stolje¢a izvrSna vlast Bosne i Hercegovine (Vije¢e ministara
BiH) odlucila je u Ustavu primijeniti Zakon o slobodi vjere i pravnom polozaju crkava i
vjerskih zajednica u BiH da bi se definirala prava religijskih zajednica u sekularnoj drzavi.3?
Istodobno, nastojeci odrediti pravni okvir djelovanja izmedu Svete Stolice i Katolicke crkve u
BiH, 2006. godine potpisan je Temeljni ugovor izmedu BiH i Svete Stolice koji, izmedu
ostaloga, odreduje pravnu osobnost, dopusta slobodno vrsenje apostolskog poslanja, slobodu
bogostovlja, upravljanje crkvenim dobrima, pravo osnivanja vojnih i sigurnosnih snaga i
ustanova Karitativnog djelovanja.3** Premda su obnovljeni gotovo svi sakralni objekti,
otvorena brojna svetiSta u koja hodocaste vjernici iz cijeloga svijeta, kao i brojne Skole u
kojima se, uz ostalo, moZze izuc€avati kr§¢anski nauk, zbog nepovoljne demografske slike,
odnosno odlaska mladih ljudi u inozemstvo, ali i zbog nerijeSenih odnosa iz proslosti U Samoj
Crkvi, Katolicka crkva u BiH — izuzimaju¢i materijalnu — nije uspjela dozivjeti planiranu

obnovu kad je u pitanju porast broja vjernika.

3.1.5. Sakralna umjetnost u katoli¢kim crkvama od 1991. do 2020. godine

U svijetu se krajem 20. i pocetkom 21. stoljeca katolicke crkve grade prema uzusima
suvremene arhitekture, uvazavajuéi moderne tehnoloske dosege u gradnji, inovativna
materijalna ili tehnicka rjeSenja 1 sloZene konstrukcije od celika, drva, stakla i1 betona,
dekorativnu estetsku suzdrzanost i ve¢ ustaljena pravila Drugoga vatikanskog koncila.3%2
Atmosfera unutar sakralnog prostora naglasena je suvremeno dizajniranim elementima te je

na tom tragu svaki predmet u crkvi pomno estetski ujednacen. Dinamika koju stvaraju

320 http://www.mpr.gov.ba/biblioteka/zakoni/bs/ZAKON%200%20slobodi%20vijere.pdf (4. listopada 2019.)
321 http://www.ktabkbih.net/info.asp?id=95 (12. srpnja 2017.)
322 STEGER, 2008: 27.
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sunceva svjetlost, konfiguracija tla i prirodno okruzenje igra veliku ulogu u projektiranju
ambijenta u suvremenim crkvama u Europi i svijetu.®?3

Na podru¢ju Bosne i Hercegovine, ali i Hrvatske, koja je takoder bila zahvaéena
ratnim razaranjima, stradale su brojne katolicke crkve te je nakon 1995. godine doslo do
obnova i podizanja crkava u objema zemljama. KronoloSka ujednacenost obnova i izgradnji
crkava, suradnje arhitekata, svecenstva i vjerskih zajednica Katolicke crkve ovih dviju drzava
dovela je do primjenjivanja sli¢nih stilskih obrazaca u graditeljstvu bogomolja.
Visedesetljetno sputavanje izgradnje sakralnih objekata dovelo je do brze i ¢esto neuskladene
arhitektonske sakralne produkcije koja se ogleda u neskladu objekta s liturgijskom funkcijom
i ambijentom.®2* Uspjeli primjeri suvremene crkvene arhitekture u Hrvatskoj nisu projektirani
samo za gradske jezgre, ve¢ se nalaze i u manjim ruralnim, ali i slabo naseljenim mjestima
diljem zemlje, Sto pridonosi raznorodnosti sakralne morfologije. Zastupljeni stilski izricaji
najéesce izlaze iz ideje kritickog regionalizma postujuci lokalne norme graditeljstva kao
potvrdu autohtonog identiteta i suvremenih tendencija koje razvijaju autenti¢ni pristup u

projektiranju i dizajniranju.3%

323 Kapelica u Valleacerénu U Almadénu (Sol Madridejos Fernandez i Juan Carlos Sancho Osinaga, 2000.),
kapelica sv. Ignacija u Seattleu (Steven Holl, 1997.), crkva sv. Maria Josefa u Rimu (Francesco Garofalo i
Sharon Yoshie Miura, 2001.), crkva sv. Franje u Steyru (Peter Riepl, 2001.), crkva u Karsamékiju (Anssi
Lassila, 2004.). https://www.archdaily.com/ (8. listopada 2019.)

324 Tvan Ostri¢ u tekstu za izlozbu Novija sakralna umjetnost koja je otvorena 28. veljade 2006. godine u
zagrebackoj galeriji Kloviéevi dvori piSe: ,,/.../U toj evidentnoj ho-ruk strategiji jos je, medutim, izraziti ucinak
silnica koje se emitiraju s triju kriznih polova: prostorno lokacijskoga, strukovno — iskustvenoga, te programsko
— investitorskoga — standardnih graditeljskih uporista, a koja se- destabilizira diskontinuitetom- ovdje
prepoznaju (i) kao glavna programska sidrista... Graditeljski programi crkvenih investitora precesto su prozeti
aspiracijama koje ne rese ni proklamirana suzdrzanost, niti zagovarani asketicitzam. Osim u procijeni realnih
potreba, tj. u sklonosti ka predimenzioniranju prostora i povrsina, takve se ambicije iscitavaju i u namjenskom
spektru prateéih sadrzajnih grupa, te u zahtjevnosti njihove unutarnje opreme... Sto se, pak, dogada s
interpretacijama unutarnjih prostora nasih sakralnih zdanja? Umjesto apstrakcije ispunjava ih figurativnost,
umjesto naznaka — narativnost, umjesto suzdrzanosti —razmetljivost, umjesto asketicnosti — zasicenost, umjesto
skromnosti — raskos (pre)skupih materijala! No, i u onim rijetkim slucajevima u kojima su se crkveni interijeri
izvorno dicili decentnoscu, odmjerenoscu i zasto ne rec¢i-dobrim ukusom, autorska ugodajnost im nije bila duga
vijeka. Gotovo beziznimno degradirani su kojekakvim dodacima, proizvoljnim izmjenama, raznim pseudo
umjetnickim nakupinama, ,,uresima “ i aranzmanima, u mjeri da im ta nekontrolirana ,,spontanost‘ u potpunosti
brise artisticku autenticnost. Pa i onda kada se (naknadno) u sakralni prostor zZeli uvesti istinsko umjetnicko
djelo, ne vodi se dovoljno racuna o usuglasenosti s likovno veé¢ dovrsenom i dorecenom unutrasnjosti... Osobito
je zabrinjavajuca cinjenica da je, nasuprot maloj skupini realizacija, pravo mmnostvo, ne toliko autorskih
podbacaja koliko promasaja sa samoga dna... Suprotno tome, rezultirajuca produkcija dokazuje kako se
proklamirani inspiracijski zalet tek u rijetkim slucajevima uspijeva ostvariti izdizanjem iznad svoje retoricke
prizemljenosti... Upravo na taj i takav realitet Zeli upozoriti i izlozbeni rezime: medu tolikim izgradenim
sakralnim objektima na prste se mogu pobrojiti oni primjerena odjeka — mjesta emanacije, duhovnosti i istinskog
artistickog duha.© OSTRIC, 2006: 9-23.

325 Primjeri takve gradnje su: kapelica sv. Franje u sklopu samostana u Klostar Ivaniéu (1995.), crkva sv. Josipa
Radnika u Razinama kod Sibenika (Nikola Bagi¢, 1998.), crkva Gospe od Karmela kod Vodica (Nikola Basi¢,
2000.), kapelica svjetlosti u Klinici za djecje bolesti u Zagrebu (Robert Somek, 2000.), crkva Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Skabrnji (Igor Pedisi¢, 2004.), kapelica u Oskorusu (Mario Perossa, 2002.), crkva sv. Nikole u
Puli (Eligije Legovic¢, 2001.). OSTRIC, 2006: 9-23.
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U tom smislu katolicka je crkvena zajednica u BiH dobila priliku ispraviti graditeljske
i umjetnicke pogreske prijaSnjih desetljeca prilikom izgradnje sakralnih objekata te viSe
stvarati prema principima i idejama Drugoga vatikanskog koncila. Medutim, pobolj$anja i
izmjene nisu u potpunosti provedene, a tome je pridonijelo vise ¢imbenika. Ponekad je bilo
teSko, unato¢ volji pojedinih crkvenih duZnosnika, izgraditi Zupnu crkvu u skladu s
vokabular i likovna estetika temeljena na tradiciji. Takoder, nije rijetka pojava da Zupnici ili
odgovorni ljudi za izgradnju neke crkve nisu znali prepoznati projektna rjeSenja koja nisu bila
idejno i stilski zaokruzena pa su takva rjeSenja i realizirana. Istodobno, ¢esto nepoznavanje i
nerazumijevanje arhitekata o biti i svrsi sakralnog prostora pridonijelo je izgradnji manje
uspjelih crkava. Naposljetku, imovinsko stanje Zupljana, kao i donacije, uvjetovali su
arhitektonske realizacije samih crkvenih zdanja. Fra Mirko Jozi¢ u eseju Sjaj i tama nasih
crkava medu uspje$no realiziranim sakralnim cjelinama u Bosni i Hercegovini navodi
sljede¢e crkve: u Orasju, Gornjoj Tramosnici, Svilaju, Bucima, grobljansku kapelicu u
Brestovskom, Jajcu, Podmilacju, na Plehanu, obnovljenu crkvu u Kotor Varosu, u sarajevskoj
Dobrinji, ali 1 projekt za crkvu na Petri¢evcu, projekt za crkvu u Ulicama 1 nekoliko kapelica
arhitekta Zlatka Ugljena.3%® Isti autor kritizira Zupne zajednice zbog nekih odbacenih
projekata:

./ .../Bolji projekti, naprotiv, redovito nailaze na otpore: Strausov projekt
za crkvu u Dobrinji je dugo osporavan, Ugljenova crkva na Plehanu se
naknadno korigira, Musiceva crkva u Podmilacju je na udaru, protiv
Fabijaniceva projekta za crkvu u Ulicama ustali su neki uglednici medu
franjevcima. A pravog argumenta protiv tih crkava, naravno, ni za
lijeka. 3?7

Suvremeni sakralni prostori najée$¢e su prozeti i suvremenim slikama, mozaicima |
skulpturama jer moderni jezik arhitekture i likovnih djela uspostavlja u tom prostoru
poveznicu sa suvremenos$cu. Katolicko sveéenstvo u Bosni i Hercegovini narocito njeguje
zanimanje za suvremeni likovni izraz u regiji, zbog ¢ega su naruditelji brojnih umjetnina, ali i
vlasnici znaajnih zbirki suvremene umjetnosti. Neki od umjetnika koji su izradivali
umjetnine za obnovljene ili novosagradene prostore su: Ljubo lvanci¢ (Plehan), Kuzma
Kovaci¢ 1 Marija Blazevi¢ (Rama), BlaZenka Salavarda, Mile BlaZzevi¢ 1 Puro Seder

(Drijenéa), Vladimir Blazanovi¢ (Tolisa, Novi Seher), Anto Kajini¢ (Poto¢ani), a medu

826 Jozi¢, 2008: 7.
3827 Jozi¢, 2008: 7.
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uspjelim crkvenim interijerima mogu se navesti crkve u Ovéarevu, BreSkama, Sarajevu, kao i
one u Korac¢u, Podmila&ju (kapelica), Petriéevcu, Kotor Varosu, Svilaju, Gornjoj Dubici.3?8

U dvadesetak godina 21. stolje¢a u Bosni i Hercegovini izgradeno je vise od dvadeset
crkava. U Sarajevskoj nadbiskupiji ima sedam novoizgradenih crkava, na podrucju
Mostarsko-duvanjske biskupije Sest, u Trebinjsko-mrkanskoj biskupiji tri, a na prostoru

Banjolucke biskupije izgradeno je pet crkava.3?°

3.1.6. Pregled rekonstrukcija i izgradnji katolickih crkava u Bosni i Hercegovini od

1991. do 2017. godine prema biskupijama

U posljednjem ratu na podru¢ju BiH vise ili manje stradale su 353 katolicke crkve,
220 kapelica, 233 Zupne kuée i zgrade, 30 samostana i 164 groblja.®** Ipak, nakon rata
obnovljene su i nanovo podignute gotovo sve srusene ili oste¢ene crkve.®3! Crkve izgradene u
tom razdoblju, koje prate ideju i stilska nacela suvremene izgradnje, su: crkva sv. lvana
Krstitelja u Podmilacju kod Jajca slovenskog arhitekta Marka Musica (pocetak gradnje 1999.
godine); crkva sv. Jakova Markijskog u Grebnicama kod Domaljevca, prema projektu
arhitekata Jure Pranji¢a i Boze Tunji¢a (pocetak gradnje 2002. godine); crkva sv. Josipa
Radnika u Barama kod Busovace projektantskog ureda Koplan u Zagrebu (izgradena je 2004.
godine); crkva sv. Ilije proroka u Poljima kod Posusja, arhitekta Ivana Spaji¢a (izgradena je
2005. godine); crkva Imena Marijina u Solinama kod Tuzle, arhitekta Jure Pranji¢a (izgradena
je 2009. godine); crkva sv. Franje na Dobrinji u Sarajevu, arhitekta Ivana Strausa (izgradena
je 2015. godine); crkva sv. Luke Evandelista u Sarajevu, arhitekta Filipa Deljaka (izgradena je
2011. godine).3%2

Biskupska konferencija BiH izdala je publikaciju u kojoj postoji evidencija po
biskupijama o poslijeratnom stanju u Zupama i eventualnom unistenju crkava, §to olakSava
istrazivanje 1 analiziranje procesa obnove katolickih crkvi. U Vrhbosanskoj nadbiskupiji
tijekom rata 1 poraca potpuno su unistene 44 zupne crkve, teSko oSteCene 34, manje oSteCene
23, a ukupno je stradalo 690 crkvenih objekata: 101 Zupna crkva, 98 ostalih crkava, 177

kapelica, 153 Zupne kuée i ostale Zupne zgrade, 18 samostana i 123 groblja.>*®

328 K ARAMATIC, 2004: 8.
329 JoLiC i dr., 2011: 80-107.
830 JoLIC i dr., 2011.
331 Crkve koje je projektirao Zlatko Ugljen bit ée zasebno obradene.
832 JoLIC i dr., 2011: 53-57.
33 JoLIC i dr., 2011: 53.
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Na podru¢ju Vrhbosanske nadbiskupije u entitetu Federacija Bosne i Hercegovine od

zavrsetka rata 1995.) do 2011. godine evidentirano je 36 novopodignutih i obnovljenih zupnih
crkava (Tablica 1).3%
201 crkveni objekt, od Cega: 35 Zupnih i 48 filijalnih crkava, 41 kapelica, 77 Zupnih kuca 1 40
ostalih zupnih zgrada, sedam samostana i 33 groblja. Svakako treba napomenuti da su poslije
rata, to¢nije do 2011. godine, gotovo u cijelosti obnovljeni svi poruSeni i osteéeni crkveni
objekti. Istodobno je, do 2011. godine, u dijelu Banjolucke biskupije na podrucju entiteta
Federacija BiH novopodignuto i obnovljeno 11 Zupnih crkava (Tablica 2).3%

Na podrucju Mostarsko-duvanjske biskupije, u dijelu koji je u granicama entiteta
Federacija BiH, nakon rata (1991. — 1995.) i poraca do 2011. godine obnovljena je jedna u
cijelosti porusena crkva, novoizgradenih crkava je $est, a obnovljenih 10 (Tablica 3).3%¢

Na podrucju Trebinjsko-mrkanske biskupije, u entitetu Federacija BiH, obnovljeno je
10 zupnih crkava (Tablica 4).

U Federaciji BiH nalazi se ukupno 214 katolickih zupa, od cega je 120 pod
jurisdikcijom Vrhbosanske nadbiskupije, 17 Banjolucke, 65 Mostarsko-duvanjske i 12
Trebinjsko-mrkanske biskupije. Na podru¢ju entiteta Republika Srpska u BiH nalazi se
ukupno 69 katolickih Zzupa, od kojih je 31 Banjolucke biskupije, 34 Vrhbosanske
nadbiskupije, a Cetiri Mostarsko-duvanjske i Trebinjsko-mrkanske biskupije (dvije posljednje

biskupije s jednim biskupom, odnosno apostolskim upraviteljem) (Tablica 5).3%’

3.2. Polozaj Islamske zajednice i izgradnja islamskih sakralnih objekata u Bosni i
Hercegovini od zavrSetka Drugoga svjetskog rata do 2020. godine

Najveé¢i broj dZzamija u Bosni i Hercegovini izgraden je za vrijeme Osmanlijskog
Carstva, kada je islam bio dominantna (drZzavna) religija. Od zavrSetka osmanlijske vladavine
pa do kraja 20. stoljeca islamska vjerska zajednica nije imala skladne odnose s aktualnim
vlastima te je proSla niz institucionalnih transformacija, §to je utjecalo na brojnost

novoizgradenih dzamija.3*® Od sredine 20. stolje¢a pa do danas, polozaj islamske zajednice,

34 JoLiC i dr., 2011: 85.
335 JoLiC i dr., 2011: 90.
336 JoLIC i dr., 2011: 55.
37 JoLiC i dr., 2011: 57.
338 Dolaskom osmanlijskih osvajada i uspostavom njihove vlasti od druge polovine 15. stolje¢a islam je na
prostoru Bosne i Hercegovine istodobno nametnut i prihvaéen. Tijekom osmanlijske vladavine islam je bio vjera
koja je uvjetovala usmjerenje drzavnih zakona i kao takva nije iziskivala formiranje zasebne vjerske, odnosno
islamske institucije. Uspostavom vlasti Austro-Ugarske Monarhije u BiH 1878. godine islam prestaje biti

72



kao i izgradnja dZzamija u BiH, moze se promatrati u dvjema vremenskim etapama, od kraja
Drugoga svjetskog rata do pocetka rata 1991. godine®*° te od 1995. godine. U oba je razdoblja
graditeljska produkcija bila uvjetovana socijalnim okolnostima i ekonomskim moguénostima,
ali i suvremenim stilskim tendencijama i tehnoloskim dosezima. Potaknute modernizmom,
stilske inovacije u izgradnji dzamija u svijetu imale su odraz i na projektiranje jugoslavenskih

1 bosanskohercegovackih dzamija.

3.2.1. Odraz drustveno-politi¢kih okolnosti na Islamsku zajednicu u Bosni i Hercegovini

nakon Drugoga svjetskog rata

Na samom je pocetku Drugoga svjetskog rata Islamska zajednica suradivala s vlastima
NDH, ali im je, iduéi prema svrSetku rata, smanjivala podrsku.>® Pred kraj rata, nastojeéi
ocuvati vlastite poloZaje, ali i institucije kojima su na ¢elu ili su dio njih brojni uglednici
islamske vjeroispovijesti u BiH, prikljucili su se NOB-u, ali Islamska zajednica u
institucionalnom smislu ni tada — kao ni u kasnijim vremenima — nije eksplicitno podrzala
partizanski pokret. Tijekom Drugoga svjetskog rata, bas kao i ostale vjerske zajednice,
pretrpjela je velike gubitke i oSte¢enja na svim razinama.

Nakon Drugoga svjetskog rata zemljista i objekte u vlasnistvu Islamske zajednice nisu
zaobisle nove zakonske mjere, eksproprijacija, agrarna reforma i nacionalizacija te su mnogi
objekti prisvojeni, a mektebi i medrese zatvorene. Od 1941. do 1946. godine u Bosni i
Hercegovini stradalo je 187 sluzbenika Islamske vijerske zajednice,*** od kojih je u
navedenom razdoblju ubijeno 99, a ostali su stradali od raznih zaraznih bolesti.3*? Nakon rata,
takav gubitak iskazao se kao velik nedostatak u restrukturiranju i djelatnosti IVZ-a. U skladu s

novim politi¢kim interesima i determiniranostima, 1947. godine donesen je Ustav Islamske

drzavna religija, $to unosi promjene u Islamskoj zajednici koja se susrela s novim principima drzavnog
djelovanja i zapadnjacke modernizacije. Austro-Ugarska Monarhija, u namjeri da ojaca autonomna islamska
religijska tijela koja ¢e biti odvojena od onih u Istanbulu, carskim dekretom 1882. godine nalaze postavljanje
bosanskog muftije i reisu-l-uleme, $to ujedno predstavlja osnutak prve Islamske zajednice u Bosni i Hercegovini.
http://www.islamskazajednica.ba/islamska-zajednica/o-islamskoj-zajednici (2. studenoga 2017.) Na tom tragu,
Islamska zajednica traZila je vakufsko-mearifsku autonomiju, koju je i dobila 1909. godine BECIROVIC, 2012: 32,
a koja je definirala unutarnju djelatnost zajednice. Razdoblje neposredno prije i tijekom Prvoga svjetskog rata
nije bilo posve pogodno za razvoj i djelovanje Islamske zajednice. Za vrijeme Kraljevine SHS Islamska je
zajednica imala problema s vladaju¢om strukturom jer se nisu postovale medunarodne odrednice o tretiranju
manjina te je i sama imala unutarnjih podjela. BECIROVIC, 2012: 43. Medutim, 1930. godine, u vrijeme
Kraljevine Jugoslavije, prihvaca se Ustav Islamske zajednice koji donosi nove ekonomske i teritorijalne odredbe

i koji postavlja nove osobe na Celne polozaje.

339 Lucie, 2013: 329-331.

840 | ycic, 2018: 106.

341U to je vrijeme jo$ uvijek sluzbeni naziv bio Islamska vjerska zajednica (IVZ).
342 BECIROVIC, 2012: 116.
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vjerske zajednice koji je isticao jedinstvo islamskih vjerskih zajednica u cijeloj drzavi, koje ¢e
imati jednoga starjeSinu, a ujedno su i definirana tijela rada (dzematski i saborski odbori,
vakufska povjerenstva, ulema, starjesinstvo).>*® Istodobno je nova vlast postupno gasila i
nacionalna kulturna dru$tva pa su ukinuta i muslimanska kulturna i obrazovna drustva, kao

$to su Gajret i Narodna uzdanica,>**

a zatvorena je 1 Muslimanska tiskara. Takoder, do 1964.
godine bilo je zabranjeno izdavati islamske udzbenike,>*® iako je Glasnik Islamske zajednice
poceo ponovno izlaziti 1950. godine. Polozaj sufijskog reda u BiH nije bio na zavidnoj razini.
Drzavni aparat strogo ga je nadgledao te mu je 1952. godine Islamska zajednica zabranila
djelovanje, a njegove je tekije preuzela i prenamijenila za svoje potrebe. Sedamdesetih godina
jugoslavenske sufije osnovale su neovisnu udrugu svih redova u zemlji — SIDRA (Savez
islamskih derviskih redova Alije) koja je kasnije preimenovana u ZIDRA (Zajednica
islamskih derviskih redova Alije). To je bila neovisna udruga koju su smatrali ravnopravnom
s IVZ-om, $to nije nai$lo na odobravanje Islamske vjerske zajednice.*® Ipak, s vremenom su
tenzije izmedu dviju muslimanskih zajednica smanjene, ali nikad nisu nestale. Do kraja
pedesetih godina drzava se neizravno involvirala u djelatnost Islamske zajednice te je 1959.
godine izvrSena nova reorganizacija, koja je ujedno bila i povod stvaranju novog ustava.
Izbori za poglavara Zajednice, odnosno za reisu-l-ulemu, bili su ¢esti i poticali su otvaranje
prema drzavnim strukturama, kao i stranim vjerskim izaslanstvima i diplomatima, §to je iSlo u
korist SFRJ, koja je imala namjeru poslati u svijet sliku o sebi kao o vjerski snosljivoj
drzavi.3¥’

Jedan od povoda daljnjim transformacijama unutar Islamske zajednice bilo je
legitimiranje nacionalnog pitanja odlukama donesenim na Mostarskom savjetovanju 1966.
godine ili na sjednici CK Saveza komunista BiH 1968. godine kada je, naposljetku, i priznato
postojanje muslimanske nacije.>*® Novim Ustavom, usvojenim 1969. godine, skraéeno je ime
institucije (Islamska zajednica), ukinuti su razni odbori i povjerenstva i vrac¢ena su muftijstva

kao oblici organiziranja.3*® Takoder, aktualizirana je vakufska imovina kao vlasnistvo

Islamske zajednice, ponovno je vraena institucija vakufa te se poCeo promovirati

33 RADIC, 2002: 574.

34 Drustva Gajret i Narodna uzdanica, osnovana pocetkom 20. stoljeca, odigrala su vaznu ulogu u edukaciji
muslimana u Bosni i Hercegovini te su se bavila izdavackom djelatnos¢u. Djelovala su i za vrijeme Drugoga
svjetskog rata, ali su nakon rata bila ukinuta, a u novije vrijeme opet pokrenuta.

345 http://www.camo.ch/povijestbih15.htm (3. studenoga 2017.)

346 http://yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt00c6.html (4. listopada 2019.)

347 Muslimani u Bosni i Hercegovini kao nacionalni identitet sluzbeno su priznati na sjednicama CK SKBiH
1968. godine. Posljedica toga vidjela se na popisu stanovnistva 1971. godine, gdje su se stanovnici mogli
izjasniti kao Muslimani i u nacionalnom smislu.

38 DURANOVIC, 2015: 203.

39 RADIC, 2002: 581.
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samodoprinos kao briga za odrZanje zajednice. Krajem Sezdesetih godina muslimani su
iskazali potrebu za otvaranje teoloskog fakulteta, izdavanje Casopisa, slobodniju vjersku
naobrazbu, kao i obnovu ili izgradnju dzamija, a te su potrebe i ostvarili. Stoga je jasno da se
u tom razdoblju poboljsavaju odnosi Islamske zajednice i SFRJ-a.**® Medutim, to nije znagilo
da je drzava posve tolerirala sve aktivnosti Islamske zajednice, Sto je za posljedicu imalo
kritiziranje svojevrsnoga islamskog preporoda koji je po¢eo osamdesetih godina i mnogi su
bili optuZeni za poticanje antidrzavnih ideala.®! Ponovno je 1990. godine u Sarajevu odrzano
zasjedanje Vrhovnoga sabora Islamske zajednice u SFRJ na kojem je usvojen Ustav Islamske
zajednice koji je rezultirao unutarnjom reorganizacijom i vracanjem imovine pod vakufe, $to
je moglo i¢i u prilog eventualnoj denacionalizaciji vakufske imovine.®®? U izmijenjenom
drustveno-politickom ambijentu taj je Ustav donio clanovima Islamske zajednice vecéu

autonomiju u radu, vecu slobodu govora i, uspostavilo se, radno tijelo — Islamski savjet.

3.2.2. Izgradnja dZzamija u drugoj polovini 20. stolje¢a u svijetu

Promjene u medunarodnoj arhitekturi imale su odjeka i u izgradnji islamskih
bogomolja diljem svijeta sto je, na koncu, utjecalo i na izgradnju modernih jugoslavenskih i
bosanskohercegovackih dzamija.

Naime, u drugoj je polovini 20. stolje¢a pocela ubrzana modernizacija islamskih
drzava, koja je rezultirala sekularizacijom, promjenom drzavnih uredenja i ekonomskim
razvitkom. Uvazavajuéi tehnoloski napredak, mnoge su islamske zemlje nastojale sacuvati
svoju tradiciju i kulturu, $to se odrazilo na stilske izraze u projektiranju dzamija.**® Teoreticar
arhitekture Edin Jahi¢ smatra da se arhitektura suvremene dZamije moZze svrstati u cetiri
glavne stilsko-graditeljske cjeline: vernakularna gradnja, gradnja dzamija u historicistiCkim
stilovima, gradnja u regionalnom nacinu kao modernom pristupu stvaranju i modernisticki
izraz.%* Vernakularna je arhitektura dZamije izraz autohtonih principa i metoda graditeljske
tradicije koju uglavnom prakticiraju lokalni majstori.®> Narogciti doprinos tom graditeljskom

stilu i uopce suvremenoj islamskoj arhitekturi dao je glasoviti egipatski arhitekt Hassan Fathy

30 BECIROVIC, 2012: 495.

31 SARAC-RUJANAC, 2012: 120.
52http://www.islamskazajednica.ba/glasnik/339-islamska-zajednica/52-pregled-razvitka-islamske-zajednice-u-
bosni-i-hercegovini (3. studenoga 2017.)

%3 Dzamije nastale nakon pedesetih godina 20. stoljeéa su sinteza suvremenoga i tradicionalnoga,
medunarodnoga i regionalnoga (lokalnoga) stilskog izraza.

854 JAHIC, 2006: 79.

35 Primjeri vernakularne arhitekture dzamija: Velika dzamija u Nionou u Maliju (Lassiné Minta, 1973.), Yaama
dzamija u Tahouaju (Falké Barmou, 1982.).
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(1900. — 1989.). U projektiranju je tezio koristiti obrazac postoje¢ega lokalnoga graditeljskog
izraza i autohtone prirodne materijale u izgradnji.**® Historicisti¢ki oblici u arhitekturi
dzamija oznacavaju stilski izraz koji inspiraciju crpi iz stilova islamske proslosti, na nekim
primjerima postoji i1 sinteza vise stilova, a najcesce se ocituje na vanjskom plastu objekta. U
drugoj polovini 20. stolje¢a dzamije koje posezu za elementima povijesnih stilova imaju
moderne koncepte, najsuvremenije inzenjersko-tehni¢ke znacajke, dok je stilsko oblikovanje
vanjstine tradicijsko.®®’ Regionalizam u modernom arhitektonskom izrazu postuje lokalne
znaCajke uz uporabu suvremenih tehnologija da bi se dobio sklad izmedu tradicijskih
shva¢anja 1 modernizma. Takoder, u arhitekturi dzamija istice se regionalizam kao
kombinacija novih struktura, suvremenih koncepata i tradicijskih gradevinskih elemenata
(kupola, minaret).**® Pod modernistickim stilskim izrazom u arhitekturi dZamija
podrazumijeva se udaljavanje od tradicijskih oblika i primjena funkcionalnih rjeSenja,
geometrijskih, proporcionalnih i apstraktnih oblika u interijeru i eksterijeru.®*® Modernisticke
su dzamije Cesto projektirali arhitekti koji su imali formalno obrazovanje ili radno iskustvo na

Zapadu ili na Dalekom istoku.

3.2.3. Izgradnja dZzamija u Bosni i Hercegovini nakon Drugoga svjetskog rata do 1991.

godine

U graditeljstvu dzamija nakon Drugoga svjetskog rata, u SFRJ-u pozornost je isprva
najviSe usmjerena na obnovu dZamija, dok su novogradnje bile skromne veli¢inom 1
reprezentativnoscu. U novogradnji je naj¢es¢e bio primijenjen koncept mesdzida jer se objekt
takve tipologije nije isticao u prostoru te izgradnja takve vrste objekta nije iziskivala znatne

materijalne troSkove, a ispunjavala je funkciju. U manjem su se broju gradile i dZamije koje

356 STEGER, 2008: 50. Dzamija u Novoj Gourni (1948.), dzamija u Kurni (1988.), Islamski centar Dar al-islam u
Abiquiuju (1981.). JAHIC, 2006: 79-84.

%57 Dzamija Abi Abbas al-Mursi u Aleksandriji (Mario Rossi, 1945.), dzamija El-Sayyida Safiyya u Kairu
(Mohammad Abdallah Eissa, 1981.), dzamija Lalla Soukaina u Rabatu (Mouline, Said i Zeghait, 1988.), Dzamija
Kralja Hassana Il u Casablanci (Michel Pinseau, 1993.), dZzamija Kocatepe u Ankari (Hiisrev Tayla i Fatin
Uluengin, 1987.), DZamija Obala i dzamija Otok u Jeddi (Abdel Wahed El-Wakil, 1986.). JAHIC, 2006: 87-93.
3% Primjeri dzamija izgradenih u stilu regionalizma: Khulafa dzamija u Bagdadu (Mohamed Makiya, 1963.),
dzamija Imam Mohammed Ibn Saud u Riyadhu (Abdelhalim I. Abdelhalim, 1998.), dzamija hotel
Intercontinental u Mekki (Rolf Gutbrod i Fre Otto, 1974.), Said Naum dzamija u Jakarti (Adhi Moersid, 1977.),
Al-Ghadir dZzamija u Teheranu (Jahangir Mazlum, 1987.), mesdzid Negara u Kuala Lumpuru (Baharuddin Abu
Kassim, 1965.). JAHIC, 2006: 95-110.

359 Primjeri dZzamija izgradenih u stilu modernizma: Istiglal dzamija u Jakarti (Frederich Silaban, 1984.), Salman
dzamija u Bandungu (Ahmad Noe’man, 1972.), dzamija sveuciliSta Jondishapour u Ahvazu (Kamran Diba,
1975.), dzamija kompleksa Nacionalne skupStine u Dhaki (Louis Kahn, 1986.), Kralj Fejsal mesdzid u
Islamabadu (Vedat Dalokay, 1986.), dzamija Fondacije kralj Fejsal u Riyadhu (Kenzo Tange, 1982.), dzamija
Velike nacionalne skupsStine u Ankari (Behruz i Can Cinici, 1987.), dZzamija islamskih studenata Sjeverne
Amerike u Plainfieldu (Gii 1zar Haider, 1981.). JAHIC, 2006: 112-123.
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su pratile osmanlijsku tipologiju®

— dzamije s cetveroslivnim krovom, ali su koriSteni
suvremeni materijali i tehnologije.

U Srbiji, Sloveniji i Crnoj Gori dzamije se nisu gradile u skladu sa suvremenim
arhitektonskim tendencijama. Naime, u Srbiji se nakon Drugoga svjetskog rata obnavljaju
porusene dzamije podignute u ranijim stolje¢ima, dok se rijetko podizu nove. Zaslugom
vjernika gradene su funkcionalne — ali veli¢inom skromne — dzamije u op¢inama naseljenim
muslimanima. Danas one pripadaju Novopazarskom muftiluku: Nova Varos, Sjenica, Priboj,
Prijepolje, Tutin i Novi Pazar. To su dZamije kvadratnog tlocrta s Cetveroslivnim krovom,
gradene prema sli¢nom stilskom i graditeljskom obrascu. Razlike se oc€ituju u vanjskom
plastu, a iskazuju se u obliku, veli¢ini i1 rasporedu prozora, kao i u veli¢ini i Serefama
minareta.®®! U Sloveniji su u drugoj polovini 20. stoljeéa muslimani osnovali nekoliko
lokalnih organizacijskih jedinica — medzlisa — u kojima su obavljali vjerske rituale, ali nije
bilo izgradnje novih dZamija.**? U Crnoj Gori su nakon rata sanirane brojne dZamije
izgradene od 16. do 20. stoljeca u gradovima i opéinama Novopazarskog muftiluka: Bijelom
Polju, Gusinju, Novoj Varo§i, Petnjici, Plavu, Pljevljima i Rozajama.’®®* U Rozajama su
podignute tri nove diamije,364 kvadratne s cetveroslivnim krovom, dok se u drugim
gradovima nisu podizale nove. Obnovljene su dZamije rekonstruirane prema istom tipoloSkom
modelu.

Kvalitativno se u gradnji modernih dZamija u Jugoslaviji isticala Hrvatska, u kojoj se
nakon Drugoga svjetskog rata, zbog broja vjernika, gradio manji broj islamskih sakralnih
objekata, ali je stavljana vefa pozornost na estetske vrijednosti. Stoga su za njihovo
projektiranje angazirani renomirani arhitekti koji su na taj nacin stvarali moderne dzamijske
objekte: Stjepan Plani¢, Mirza Golo$, Zvonimir PoZgaj, Juraj Neidhardt i Dzemal Celi¢ iz
Sarajeva.®® U Zagrebu je prva dzamija izvedena 1942. godine — rije¢ je o preinaci Doma
likovnih umjetnika u DZamiju poglavnika Ante Paveli¢a.®®® Zatim se, nakon Drugoga

svjetskog rata, to¢nije tek 1970. godine, prvi put otvorila moguénost za gradnju suvremene

360 REDZIC, 1983: 83-141.
31 Primjeri: Dzamija Citluk u Sjenici (1967.), dzamija Delimate u Tutinu (1976.), dzamija Dolovo u Tutinu
(1987.), dzamija Konice u Tutinu (1967.), dzamija Mojstir u Tutinu (1973.), dzamija Saronje u Tutinu (1974.).
PASALIC, 2012; 636-661.
362 Medzlisi u Sloveniji: u Celju (1992.), u Jesenicama (1992.), u Kocevju (1992.), u Kopru (1971.), u Kranju
(1992.). PASALIC, 2012: 680-685.
363 PASALIC, 2012: 680-685.
364 Dzamija u Bacu (1975.), dzamija Balotiéi (1990.), dZzamija u Donjoj Lovnici (1990.).
%5 ZUNIC, 2011: 1.
366 Jzvorni je objekt u obliku rotonde djelo Ivana Mestroviéa i graden je od 1934. do 1938. godine u stilu
moderne arhitekture. Tako je moderan vanjski plast Doma likovnih umjetnika zadrzan, a pored objekta su
dodana tri minareta. Istodobno je unutrasnjost prilagodena potrebama dZamije, koja je bila u obrednoj funkciji
sve do 1948. godine, kada je u njoj otvoren Muzej socijalisti¢ke revolucije. KARAC; ZUNIC, 2018: 141-149.
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dzamije, odnosno Islamskog centra u Zagrebu, na Srebrnjaku. Na arhitektonskom su natjecaju
prvu nagradu za tu dzamiju dobili bosanskohercegovacki arhitekti Juraj Neidhardt i Dzemal
Celi¢.%" Islamski centar naposljetku je podignut u zagrebakom Folnegovi¢evu naselju 1987.
godine prema nacrtu sarajevskih arhitekata DZemala Celica i Mirze Golosa, koji pored
dzamije elipsastog tlocrta ima i prostor za kulturne, drustvene i obrazovne djelatnosti.>®® Na
temelju vise primjera moze se zakljuciti da je Islamska zajednica Hrvatske, u odnosu na onu u
Bosni i Hercegovini, lakSe prihvac¢ala uvodenje modernoga arhitektonskog izraza u
projektima za dzamije, iako taj stil nije bio rezultat povijesnog kontinuiteta i lokalne geneze
islamskih gradevina.*®® Jedan od razloga zasto se u tom razdoblju nije vise dzamija gradilo na
taj nacin svakako je nedostatak sredstava za izvedbu sloZenijih projektnih ideja, dok se drugi
razlozi mogu traziti u neprihvac¢anju oblika i arhitektonskog vokabulara koji moze biti u vezi s
tradicijom, odnosno kulturnim identitetom.

Bosna 1 Hercegovina, kao jedna od republika novonastale drzave Jugoslavije, za
obnovu ili gradnju brojnih uniStenih dzamija pratila je smjernice koje su se donosile na
drzavnoj razini. Nakon Drugoga svjetskog rata tada formirana drzava Jugoslavija donijela je
Uredbu o osnivanju Drzavne komisije za ratnu Stetu te su razna drZavna i vjerska tijela vrsila
popis devastiranih objekata. Prema Vakufskoj direkciji, u Bosni i Hercegovini stradalo je 412
objekata koji su bili u vlasnistvu Islamske zajednice. Od objekata raznih namjena, najvise su
stradale dZamije, njih 257. Potpuno su uniStene 132 dzamije, djelomicno ih je oSteceno 125, a
medu stradalim objektima bili su i mektebi, medrese, tekije i turbeta.3’

Od kraja pedesetih godina povecao se broj zahtjeva za odrzavanje vjerskih obreda u
privatnim ku¢ama, ¢ime se drzavnim tijelima ukazivalo na sve vecu potrebu ljudi za
prakticiranjem vijere, obnovu i izgradnju dzamija.>’! Obnova dzamija u prvoj je fazi
podrazumijevala saniranje Stete nastale u Drugome svjetskom ratu. Stoga je u Sarajevu 1960.

godine odrzana sjednica Vrhovnoga islamskoga starjeSinstva FNRJ-a, na kojoj je odlu¢eno da

367 Jdejni projekt nikad nije izveden, ali zbog rjeSenja volumena fasade, izvijenosti forme, malih i brojnih
prozora, predstavlja izvrstan primjer moderne arhitekture uklopljene u islamsku gradevinsku matricu te se na
projektnom rjeSenju ocitava utjecaj Le Corbusierove kapelice Ronchamp. KARAC; ZUNIC, 2018: 157.

368 Dominantna lukovicasta kupola betonske dZamije isjeCena je na tri cjeline, od kojih je svaka postavljena na
razli¢itoj razini, $to joj daje skulpturalnu formu koja se razvija od vrha do dna objekta. Kupola koja se naslanja
na betonsku dzamiju presvucena je metalnom oplatom, dok su meduprostori na kupoli prekriveni staklom. U
pokuSaju trazenja harmonije u prostoru i volumenu dZamije arhitekti su se primaknuli Niemeyerovu
modernizmu, §to je u stilskom smislu znacajna tocka razvoja islamske moderne arhitekture.

39 7UNIC, 2011: 108. Jedina je dzamija gradena u tom razdoblju u stilu modernizma u BiH Serefudinova
dzamija u Visokom.

370 BECIROVIC, 2012: 115.

371 Do tada su veé bile izgradene dzamije: u Donjoj Golubini — Zep&e, u Bosanskom Vrpolju — Kljug, u Crvéu —
Prozor, u Glinji — Bijeljina, u Donjoj Slapnici — Velika KladuSa, u Donjem Kamengradu — Sanski Most, u
Cehajama — Gradacac, u Grahovu — Mala Kladusa, u Ogle¢evi — Gorazde, u Konjodoru — Bosanska Krupa i u
Poculici — Travnik. DURANOVIC, 2015: 54.
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¢e se dobiti odobrenja — uz nov¢éanu pomo¢ — za gradnju dzamija, i to samo ako za njom
iskaze potrebu najmanje 100 muslimanskih obitelji. Za razliku od drugih vjerskih zajednica u
BiH, Islamska zajednica dugo nakon rata nije primala donacije iz inozemstva te su uglavnom
vjernici skupljali novac za obnovu 1 izgradnju bogomolja. Takoder, 1964. godine odluc¢eno je
da se za obnove objekata koji su pod zastitom drzave svaka zajednica mora konzultirati sa
Zavodom za zatitu spomenika BiH.3"> U brojnim mjestima ostvarili su se potrebni uvijeti te
su se podizali mesdzidi (jednostavniji objekti za molitvu bez minareta) ili dzamije. U kasnim
1960-im i poc¢etkom 1970-ih godina izgradnja novih mesdzida/dZamija u stvari je bila odraz
opée stabilizacije drustvenih prilika, kao i jacanja rada Islamske zajednice.®”® Prema
evidenciji objavljenoj u knjizi Islamska zajednica u Bosni i Hercegovini, od 1945. do 1995.
godine na podru¢ju danasnjega Muftijstva banjoluckog prvi put je izgradeno 14 (Tablica 5),
na prostoru bihackog 32 (Tablica 6), gorazdanskog 15 (Tablica 7), mostarskog 17 (Tablica 8),
sarajevskog 67 (Tablica 9), travni¢kog 48 (Tablica 10), tuzlanskog 98 (Tablica 11) i zeni¢kog
68 (Tablica 12) objekata.3™

Vrhovno islamsko starjeSinstvo FNRJ-a utvrdilo je da bi novoizgradeni dzamijski
objekt morao imati najmanje 100 m? i biti napravljen od postojanog materijala te uz to
pokriven crijepom.®”® Novoizgradeni mesdzidi ili dZzamije bili su jednoprostorni, natkriveni
kupolom, dvoslivnim ili cetveroslivnim krovom prema uzoru na tradicijsku
bosanskohercegovacku gradnju dzamija i kué¢a. Ondje gdje su postojale osmanlijske dZamije
kategorizirane kao nacionalni spomenik i koje su zahtijevale obnovu ili prilagodbu
pribjegavalo se rekonstrukcijama. Islamska zajednica odredenog grada u kojem postoji
oSte¢ena dzamija Vvisoke spomenicke kategorizacije kontaktirala bi nadlezni Regionalni zavod
za zastitu spomenika kulture i prirode, koji bi upit za obnovu proslijedio Republickom zavodu
za za$titu spomenika kulture i prirode, koji je imao ingerenciju nad spomenicima republicke i
regionalne vrijednosti.3’® Sva se procedura odvijala u skladu sa Zakonom o zastiti i koristenju

kulturno-istorijskog i prirodnog naslijeda (Sluzbeni list SRBIH, broj: 20/85).3"

372 RADIC, 2002: 583.
373 DUrRANOVIC, 2015: 204.
37 Togni nazivi mjesta u kojima su izgradene dzamije nalaze se u prilogu br. 12. Podaci su preuzeti iz
publikacije Islamska zajednica u Bosni i Hercegovini, koju je 2013. godine objavilo UdruZenje limija I1Z u BiH
iz Sarajeva.
375 RADIC, 2002: 585.
376 Zavod za zastitu spomenika nije odgovorio na poslani upit o prijeratnom procesu izgradnji dZamija u BiH.
Informacije o spomenutoj proceduri iznesene su u disertaciji na temelju informacija dobivenih od nekada$njih
djelatnika i suradnika Zavoda, Tatjane Miéevi¢ Puri¢ i Bore Pulji¢a, u studenom 2020. godine.
377 Podatak o zakonu dobiven je od Zavoda za zatitu spomenika 7. sije¢nja 2021. Broj: 07-36-4-171-1/2.
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3.2.4. Stanje Islamske zajednice u Bosni i Hercegovini nakon 1991. godine

Tijekom rata poceo je novi proces reorganizacije Islamske zajednice. U Sarajevu je
1993. godine odrzana sjednica Obnoviteljskoga sabora Islamske zajednice, na kojoj je kao
privremeni ustavnopravni dokument donesena ustavna odluka kojom se uspostavlja
kontinuitet i prekida autonomija Islamske zajednice u Bosni i Hercegovini. Ona od tada, osim
za BiH, postaje jedinstvena Islamska zajednica za muslimane u Sandzaku, Hrvatskoj,
Sloveniji, Srbiji i inozemstvu.®® Takoder, 1994. godine odredeni su sustav i struktura unutar
same Zajednice. Vrhovno i izvr$no tijelo za vjerske, obrazovne, ekonomske, financijske,
pravne, administrativne i druge poslove Islamske zajednice u Bosni i Hercegovini je Rijaset,
koji se organizira i djeluje kroz upravne cjeline. U teritorijalnom je smislu zajednica
podijeljena na muftijstva (prostor koji obuhvaca vise medzlisa), €iji je status definiran
Ustavom Islamske zajednice. U Bosni i Hercegovini postoji osam muftijstava: banjolucko,
biha¢ko, gorazdansko, mostarsko, sarajevsko, travnicko, tuzlansko i zenicko. Istodobno je
manja organizacijska jedinica medzlis koji obuhvaca sve dzemate u nekoj opéini, a dZemati su
osnovna organizacijska jedinica Islamske zajednice.3”® Sva su ta tijela, odnosno razine
Zajednice na odredenom podrucju, odgovorna u procesu izgradnje neke dzamije. Novi je
Ustav Islamske zajednice donesen 1997. godine, a u njemu je zajednica definirana kao

autonomna i jedinstvena zajednica muslimana u BiH i Bosnjaka u inozemstvu.

$78nttp://www.islamskazajednica.ba/glasnik/339-islamska-zajednica/50-formiranje-i-razvoj-

islamske-zajednice (3. studenoga 2019.)

379 O radu Islamske vjerske zajednice i njezinu utjecaju na druitvo orijentalistikinja Amila Buturovi¢ u tekstu
Izmedu religije i politike: biti musliman u Jugoslaviji kao izazov pise: ,,/.../Islamska zajednica je nastavila s
radom u skladu sa svojim istorijskim korenima, ali je dobila i mnogo vazniju ulogu u politickom i drustvenom
Zivotu Bosnjaka u Bosni i Hercegovini, kao i muslimana u drugim krajevima koji su priznavali njen autoritet.
Pored zadovoljavanja obrednih i duhovnih potreba, 1Z je duboko ukljucena u politiku ocuvanja seé¢anja na rat,
organizaciju javnog zivota i obelezavanja praznika, kao i ucvric¢ivanje veza sa svetskom muslimanskom
zajednicom, umom. Nasuprot prethodnim periodima, uspostaviée se, cini se, otvoreniji odnos sa sufijskim
redovima koji su takode stekli nov ugled i obnovili svoje delovanje. Sufijski redovi su ponovo otvorili svoje tekije
i zapoceli s aktivnostima u celom regionu, kao Sto su i stekli mnogo mladih sledbenika... Poseban izazov u ovim
medusobno povezanim i ubedljivim oblicima javnog ispoljavanja religioznosti predstavija, medutim, infiltracija
konzervativnijih i radikalnijih ucenja islama. Istorijski povezana s pojavom stranih boraca koji su se u tom
regionu naselili posle rata, ova nova ucenja i praksa, utemeljeni pre svega na hanbelijskom obliku islama u
saudijskom stilu, koji nastoji da utice ne samo na Balkan ve¢ i na mnoge druge tranzicione kontekste, stekli su
lokalnu podrsku i izazvali sve veée udaljavanje od lokalnih islamskih senzibiliteta zasnovanih na osmanskim
hanefijskim vrednostima.* http://yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt00c6.html (3. listopada 2019.).
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3.2.5. Pregled izgradnje dZamija na teritoriju bivse Jugoslavije s naglaskom na Bosnu i
Hercegovinu od 1995. do 2018. godine®*°

Nakon rata devedesetih godina i promjene odnosa izmedu drZzave i vjerskih zajednica
porastao je broj aktivnih vjernika muslimana, $to je uvjetovalo obnovu i izgradnju dzamija i
islamskih centara na podruc¢ju nekadasnje Jugoslavije.

Na prostoru Republike Srbije, uz obnove ve¢ postojecih, izgradene su nove dZzamije u
Priboju, Sjenici, Novom Pazaru i Tutinu. One — pored najcesceg tipa dzamija s ¢etveroslivnim
krovom — imaju uzore u bogomoljama klasi¢noga osmanlijskoga stila, odnosno pripadaju
potkupolnim dZamijama. Izvedene modernim graditeljskim tehnologijama, uvode suvremena
arhitektonska i dizajnerska rjeSenja za kupole, minarete i trijemove.®! Izgradnju je takvih
objekata uvjetovala bolja ekonomska situacija Islamske zajednice. U Sloveniji se osnhivaju

382

medzlisi,** ali je u Ljubljani izgraden i Islamski centar s modernistickom dzamijom ¢iji je

morfoloski oblik inspiriran Kaabom u Meki.*® Na sjeveru Crne Gore podignute su brojne

dzamije s &etveroslivnim krovom,®*

ali je vazno istaknuti da je u Baru izgraden jedan od
najveéih Islamskih centara®® u regiji u sklopu kojega se nalazi dzamija Selimija, gradena
prema uzoru na maursku islamsku arhitekturu.

U Hrvatskoj je vazno spomenuti dZamiju u Rijeci koja se oblikovnim rjeSenjem ubraja
medu najznacajnije objekte takvog tipa u Europi. lako je inicijativa za gradnju Islamskog
centra u Rijeci pokrenuta 1982. godine, tek je 2002. godine ponovno raspisan natjecaj za
arhitektonski projekt dzamije, a 2003. godine odabrano je rjeSenje kipara DuSana Dzamonje,
koje su 2007. godine preradili arhitekti Branko Vucinovié¢ i Darko Vlahovi¢.*®® Realizacija
projekta pocela je 2010. godine, a zavrSena je 2013. godine. Gradena je kao horizontalna i

skulpturalno oblikovana cjelina. Vanjski plast ¢ini pet nepravilnih kalota koje izrastaju jedna

380 Popisi dzamija iz kojih su dobivene informacije navedene u poglavlju nalaze se u tablicama.

381 Primjeri: dzamija MuhadZir u Sjenici (2005.), dZamija Nur u Sjenici (2005.), dZamija Selakovac IT u Novom
Pazaru (2002.), dzamija Carovina u Tutinu (2002.), dzamija Cikljevac u Tutinu (2003.); dZzamija Suhi do u
Tutinu (2007.). PASALIC, 2012: 636-661.

382 Medzlis u Sezani 2006. godine, otvoren je i dZzemat u Postojni 2000. godine.

383 Na javnom medunarodnom arhitektonskom natjeCaju za idejno rjesenje Islamskoga kulturnog centra 2011.
godine prvo mjesto pripalo je arhitektonskom uredu Bevk&Perovi¢ iz Ljubljane.
https://www.preporod.com/index.php/sve-vijesti/islamska-zajednica/item/4732-dzamija-u-ljubljani-snazenje-
slovenske-pluralnosti-kroz-uzdizanje-muslimana (6. listopada 2019.)

34 Primjeri dzamija s &etveroslivnim krovom u Crnoj Gori: dzamija Haremi u Beranama (2001.), dzamija
Dobrakovo u Bijelom Polju (1997.), dzamija Godijevo u Bijelom Polju (2006.), dZzamija Kanje u Bijelom Polju
(1996.), dzamija BandZovo brdo u Rozajama (2000.), dzamija BiSevo u Rozajama (1997.), dzamija Daciéi u
Rozajama (1995.), dZzamija u Suhom Polju u Rozajama (1997.). PASALIC, 2012: 636-661.

385 Objekt je otvoren u svibnju 2014. godine, arhitekti su Selim Resulbegovié i Fuad Mavrié.

386 KARAC; ZUNIC, 2018: 171.
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iz druge, a izvedene su u betonu i prekrivene inoks plo¢ama. Zbog kose i nepogodne
konfiguracije terena, njezina je konstrukcija podignuta na platformu i istice se u Sirem
prostoru svojom postmodernom (dekonstruktivistickom) arhitekturom, koja se iskazuje u
paraboli¢noj kupoli ¢esto prisutnoj u gradnji stambenih objekata u Sahari.®’ Sli¢no projektno
rjesenje primijenio je i arhitekt Adnan Kazmaoglu na Yesilvadi dzamiji realiziranoj 2004.
godine u Istanbulu, ali je na njoj izraZenije jedinstvo i simetrija forme. Ravnotezu cijele
kompozicije Rijecke dzamije balansira minaret oko kojega je postavljena dekorativna metalna
ovojnica. U interijeru su svi elementi muslimanske bogomolje jednostavno dizajnirani i
estetski uskladeni, a podijeljenost molitvenog prostora za muskarce i Zene istaknuta je
dominantnom polukruznom galerijom. Ova je monumentalna dzamija zbog inovativnog
oblikovanja eksterijera i sofisticiranog dizajniranja interijera reprezentativan primjer
suvremene izgradnje dZzamija ne samo u Hrvatskoj ve¢ i u regiji.

Velik broj novoizgradenih i obnovljenih dZzamija u BiH rezultat je oStec¢enja i razaranja
tih objekata tijekom rata. Centar za islamsku arhitekturu (CIA) dao je podatak da je u Bosni i
Hercegovini prije 1992. godine bilo 1370 dzamija i 333 mesdzida, dok je tijekom rata
unistena 621 dzamija i 120 mesdzida.*®® Tolika su razaranja zahtijevala ponovnu gradnju ili
rekonstrukciju. Na mnogim su mjestima prvi put otvorene dzamije koje su gabaritima bile
vece 1 U stilskoj izvedbi uspjesnije u odnosu na one koje su gradene nakon Drugoga svjetskog
rata. Prema evidenciji iznesenoj u knjizi Islamska zajednica u Bosni i Hercegovini, od 1995.
do 2012. na podrucju danaSnjeg Muftijstva bihackog prvi put je izgradeno 30 objekata, na
prostoru gorazdanskoga 6, mostarskoga 9, sarajevskoga 49, travnickoga 13, tuzlanskoga 48 i
zeniCkoga 24, a na podruc¢ju Muftijstva banjolu¢koga nije izgradena nijedna nova dzamija ili
mesdzid.3°

DZamije koje su u Bosni 1 Hercegovini gradene nakon 1995. godine su tipoloski i
morfoloski izrazito heterogene. Naime, u graditeljstvu tih islamskih bogomolja ne prate se,
kao do tada, samo osmanlijski i tradicijski arhitektonski obrasci, ve¢ se nove dzamije grade

prema uzoru na suvremene dzamije iz drugih dijelova svijeta.3® Kako je znatan dio takvih

%7 MALDINI, 2004: 107.

38 HupovI¢ KLIUNO, 2018: 125.

389 Popis objekata, koji je napravljen na temelju podataka iz spomenute publikacije, nalazi se u prilozima.

3% O tome je pisao novinar i profesor zemljopisa Amir Sijanhodzi¢: ,,/.../Od vremena pada komunizma do danas
u Bosni i Hercegovini izgradeno je ili obnovljeno na stotine dzamija Cija je gradnja dobrim dijelom pracena
intenzivnim uplivom razlicitih vrsta graditeljske tradicije dotad strane bosanskom podneblju. S danasnje
distance posmatrano, moze se primijetiti da se u tom skoro trodecenijskom periodu nacinu izgradnje vecine
novih bosanskih dzamija nije poklanjala duzna paznja i, unatoc¢ velikim novcéanim ulaganjima, vrlo se rijetko
dostizao zavidan i prikladan “standard” u arhitekturi. Medu velikim brojem objekata koji su u manjoj ili vecoj
mjeri rezultat arhitektonskog amaterizma i sveopée graditeljske banalizacije nesporna je injenica da postoji i
odredeni broj dzamija koje predstavljaju doista svijetle izuzetke i istinske dragulje moderne islamske arhitekture.
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dzamija izgraden sredstvima saudijskog kralja, i sami su objekti — bilo da je rije¢ o dZamijama
ili islamskim centrima s bogosluznim prostorom — gradeni prema uzoru na suvremene
dzamije u Saudijskoj Arabiji, Kuvajtu, Maleziji, Jordanu i Indoneziji, koje uglavnom
pripadaju tipu jednoprostornih islamskih bogomolja impozantnih gabarita.>** Sli¢no je i s
drugim stranim financijerima novoizgradenih dzamija. Takvi se objekti grade u urbanim
centrima ili na uzvisinama, isticu se gabaritima i kvalitetom izvedbe.>*? Prema misljenju
Asima Zubcevi¢a i Amre Hadzimuhamedovi¢, takve nove dzamije doprinose gubitku
kulturnog pam¢enja, nemaju estetsku i simbolicku povezanost s mjestom te mogu potkopavati
identitet bosanskohercegovackih muslimana.®®*® U manjim se mjestima i selima dzamije ili
mesdzidi grade za potrebe zajednice.

Ipak, potrebno je spomenuti da je u tom razdoblju na pozive i natjeaje koje su
raspisivale zajednice preko mjesnih odbora prispjelo nekoliko realiziranih i nerealiziranih
projekata dzamija koji se mogu ubrojiti u uspjele suvremene arhitektonske ideje. Alma
Hudovi¢ Kljuno smatra da se obnova dzamija u Bosni i Hercegovini moze podijeliti na dvije
vrste: rekonstrukcija dzamija (dovodenje dZzamija u predratno stanje) i izgradnja dZzamija s
novim dizajnom (izgradnja dzamija na izvornom mjestu gdje je prethodno unisten objekt). U
dizajniranju se mogu definirati Cetiri pristupa: tradicionalni pristup dizajnu (dzamija u
Vrapci¢ima i u Bosanskom Petrovcu), dizajn pod utjecajem stranih donatora (Istikal dzamija u
Sarajevu izgradena pod indonezijskim utjecajem, dZamija kralja Fahda u Sarajevu izgradena
pod saudijskim utjecajem i dzamija u Gorazdu izgradena pod turskim utjecajem), suvremeni
prilagodljiv pristup dizajnu (Adil-begova i Cengi¢ Vila dzamija u Sarajevu, gradska dzamija u
Kaknju, nova gradska dzamija u Maglaju) i modernisti¢ki pristup dizajnu.3%

U Bosni 1 Hercegovini izgradeni su 1 uspjeli primjeri suvremene arhitekture dzamija.
Husejn Dropi¢, koji je sa Zlatkom Ugljenom projektirao dzamiju Behram-begove medrese u
Tuzli,*® autor je i idejnog rjesenja za Bijelu dzamiju u Brékom. DZamija je otvorena 2005.

godine i predstavlja bogomolju koju obiljezava kombiniranje elemenata modernog i

Jedna od takvih bez ikakve je sumnje i nova dzamija u Varoskoj Rijeci pored Buzima izgradena 1991. godine.
Ova potkupolna dzamija jedan je od rijetkih primjera odlicnog spoja osmansko-bosanske arhitektonske tradicije
s nadolazeé¢im graditeljskim trendovima modernog doba.* https://stav.ba/dragulj-moderne-islamske-arhitekture/
(4. listopada 2019.)

%1 Hupovi¢ KLIUNO, 2018: 128.

392 D7amija kralja Fahda u Sarajevu izgradena 2000. godine, dzamija princa Abdullaha u Tuzli izgradena 2000.
godine arhitekta Ahmeda Kapidzica, Istiklal dzamija u Sarajevu izgradena 2001. godine arhitekta Kemala
Zukicéa, Kuvajtska dzamija u Sarajevu izgradena 2006. godine arhitekta Ahmeda Hadroviéa, Yazicioglu dzamija
u Maglaju izgradena 2009. godine, dzamija Bosna u Zenici izgradena 2017. godine i druge.

3% HupovI¢ KLJUNO, 2018: 128.

3% HupovI¢ KLJUNO, 2018: 129.

3% Dzamija ¢e biti analizirana u nastavku rada.
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tradicijskog graditeljstva. Betonska je dzamija kvadratnog tlocrta natkrivena stiliziranom
kupolom u obliku izvrnute lade, kao simbol plovila na rijeci Savi, koja iznutra ima drvenu
konstrukciju §to podrzava vanjsku limenu ljusku, a koja je po sredini otvorena staklenom
povrsinom. Istodobno je obiljezava geometrijski dizajn, modernisticki je ublazena zaobljenim
oblicima koji — uz spretno kori$tenje autohtonih materijala — povezuju bosanskohercegovacko
graditeljsko naslijede s internacionalnim stilom. Uz nekoliko nerealiziranih projekata Zlatka
Ugljena za obnovu dzamijskih kompleksa (dzamija Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a i Careva
dzamija u Stocu), nerealiziran je ostao i idejni projekt za obnovu RijeCanske dzamije s
prate¢im objektima u Zvorniku iz 2006. godine arhitekta Husejna Dropica. Dzamiju
Cetverokutna tlocrta i Suvremena arhitektonskog izricaja — Ciji je srediSnji prostor u
unutra$njosti trebala natkrivati kupola koja je u vanjskom plastu zamiSljena kao blago
zaobljen Cetveroslivni krov — namjeravao je povezati s autentitnom lokalnom kulturom
primjenom drvenih stupova, koji bi imali ulogu brisoleja koji lome dnevnu svjetlost u
unutragnjosti molitvenog prostora i podsjeéaju na slapove vodopada rijeke Drine.>*® Husejn
Dropi¢ stilskim jezikom modernizma projektirao je i dzamiju u Dubnici (s ku¢om imama)
koja je otvorena za molitvu 2019. godine.

Vazno je spomenuti i nerealizirano rjeSenje arhitekata Hamdije Salihovica 1 Edija
Kaljica za dzamiju na nepoznatoj lokaciji, gdje je srediSnji dzamijski prostor vizualno
podijeljen u tri Skoljke razli¢itih veli¢ina, pored kojih se nalazi minaret kao oblikovni simbol
polumijeseca.®®” Morfoloskom strukturom taj objekt ulazi u postmodernu, dekonstrukcijsku

arhitekturu, ali koja se referira na kupolne dZzamije osmanlijskog razdoblja.

3% |BELINGS, 2010: 118.
397 |BELINGS, 2010: 122.
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4. Zivotni i profesionalni put Zlatka Ugljena

Zlatko Ugljen zauzima jedno od vaznijih mjesta u arhitekturi druge polovine 20. i
pocetka 21. stolje¢a u Bosni i Hercegovini. lako mu je arhitektura najprisniji medij i osnova
njegova djelovanja, vazan dio njegova opusa zauzima i dizajn interijera. Specifi¢nosti i
prepoznatljivosti njegova stvaralasStva proizisle su iz koncepata tradicijskog graditeljstva i
proucavanja ostvarenja ranije generacije modernistickih arhitekata, njegovih profesora Jurja
Neidhardta, Jovana Korke, Jahiela Fincija i Reufa Kadic¢a, koji su modernu arhitekturu u
Bosni i Hercegovini uzdigli na zavidnu razinu.3%

Zlatko Ugljen roden je u Mostaru 15. rujna 1929. godine u vjerski mjeSovitoj
obitelji.>*® Kuéa njegova rodenja bila je vlasnistvo poduze¢a Rudnik mrkog uglja Mostar, a
nalazi se u Ulici Petra KreSimira 10 (Tab. Il. SI. 1). U Mostaru je proveo prvih devet godina
zivota (Tab. Il. Sl. 2), a stanovao je u nekoliko stambenih objekata rudarske uprave Rudnika
mrkog uglja Mostar. Ubrzo nakon njegova rodenja obitelj mu se seli u stambene prostore u
naselju Rudnik, zatim u zgradu u Masarykovoj ulici kod mostarskog trga Rondo*® i
naposljetku u poznatu mostarsku Villu Fessler®® (Tab. Il. SI. 3) kod istog trga.*? Zbog
poslovnog angazmana njegova oca Zlatko Ugljen se 1938. godine s obitelji preselio u Brezu,
gdje je 1941. godine zavrsio osnovnu Skolu. U Visokom je upisao Franjevacku gimnaziju iste
godine, ali se s obitelji uskoro vratio u Mostar, gdje nastavlja srednjoskolsko obrazovanje te
1942. godine upisuje gimnaziju. Ipak, zbog oceva odlaska u rat 1943. godine srednjoSkolsko
obrazovanje nije stigao zavrSiti ni u Mostaru. Budu¢i da njegov otac odlazi u partizane, Zlatko
se s majkom, starijom sestrom Nadom 1 mladim bratom Nenadom sklonio kod oceva kolege 1
obiteljskog prijatelja Jurja Neidhardta (Tab. II. SI. 4) u Sarajevo, gdje je ostao sve do
oslobodenja Sarajeva 1945. godine.*®® Dvogodisnji Zivot u toj obitelji oblikovao je

profesionalne afinitete Zlatka Ugljena.

3% Podaci o arhitektu doneseni u ovom poglavlju preuzeti su iz dvaju intervjua vodenih 16. veljage 2016. i 23.
srpnja 2017.

39 Tako nisu bili prakti¢ni vjernici, otac mu dolazi iz muslimanske, a majka iz katolicke obitelji.

490 Danagnja Ulica kneza Mihajla Visevi¢a Humskog.

401 Eduardo Fessler, gradevinski poduzetnik, zbog bolesti sina do3ao je Zivjeti u Mostar te je 1897. godine po&eo
graditi rezidenciju u neobaroknom stilu. ZADRO, 2017: 150. Nakon smrti sina vilu je prodao Antunu Mazziju,
koji je dalje prodaje Rudniku mrkog uglja. Danas je to zgrada Rektorata SveuciliSta u Mostaru.

402 Moguénost stanovanja u tim objektima obitelj Ugljen imala je jer je Zlatkov otac, inZenjer rudarstva Cazim
Ugljen, kao zaposlenik, a kasnije i direktor poduze¢a Rudnik mrkog uglja Mostar, imao pravo koristiti taj
prostor. Danas je objekt na adresi: Matice Hrvatske b.b.

403 KARLIC KAPETANOVIC, 1990.
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Juraj Neidhardt (1901. — 1979.), arhitekt, crta¢, urbanist, analiticar arhitekture,
profesor na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu, Le Corbusierov ucenik i suradnik, imao je
presudan utjecaj na Ugljenovo stvaralastvo.** Iako je jos kao djecak s ocem usvajao vjestinu
gledanja 1 razumijevanja arhitekture obilaze¢i znamenite gradove Bosne i Hercegovine,
dvogodisnji suzivot s velikim arhitektom oblikovao je Ugljenove potencijale i usmjerio ga na
stvaranja arhitekture. Skolovanje nastavlja u Sarajevu 1945. godine te nakon godinu dana
polaze malu maturu u Drugoj muskoj gimnaziji.

Akumulirajuéi iskustva koja je stekao u kontaktu s Neidhardtom i kombinirajuéi ih sa
svojim kreativnim i pragmati¢nim teznjama, Ugljen nakon rata upisuje Srednju tehni¢ku Skolu
(Tab. I1. S1. 5) u Sarajevu i zavrSava je 1949. godine. Nakon mature kratko odlazi na praksu u
Zemaljsko projektantsko preduzecée. lako ga je privlacio likovni (najvise kiparski) odsjek na
nekoj od akademija likovnih umjetnosti (Tab. Il. SI. 6), ipak 1950. godine upisuje studij
arhitekture na Tehni¢kom fakultetu u Sarajevu.*®® Za vrijeme njegova studiranja, odnosno u
poslijeratnom graditeljskom zamahu na ¢itavom podru¢ju Jugoslavije, studenti arhitekture
imali su priliku okusati se u suradnji na vaznim projektima: stambenim zgradama,
tvornicama, paviljonima, odmarali$tima, hotelima, centrima, kao i u urbanisti¢kom planiranju.
Uz iznimne profesorske uzore i svesrdno mentorstvo arhitekta Jurja Neidhardta iskusio je
arhitekturu kao druStvenu potrebu, ali i kao avanturisticku misiju koju treba prozivjeti.
Studentsko je doba donijelo Zlatku Ugljenu brojna profesionalna i Zivotna iskustva (Tab. II.
Sl. 7).4% Kao student uz profesora Neidhardta do 1958. godine radi na projektima radnickih
stambenih zgrada u Zenici, Muzeja Mlade Bosne, zgrade skupstine SR BiH i stambene kuce
kraj vojarne u Jajcu. Diplomirao je 1958. godine.*%’

Nakon zavrSetka fakulteta, 1959. godine zaposljava se 1 radi kao samostalni projektant
u Projektnom zavodu sarajevske vojne oblasti. Za vrijeme zaposlenja u toj instituciji napravio
je idejni projekt za Dom armije i teniske terene na Skenderiji u Sarajevu. Pravi pauzu u
profesionalnom djelovanju od 1960. do 1961. godine zbog odsluzenja vojnog roka u Pozegi i
Sarajevu. Ponudu za posao asistenta profesoru Jahielu Finciju na Odsjeku za arhitekturu u

Sarajevu dobio je nakon odsluzenja vojnog roka te se od 1961. godine posvecuje

404 Neidhart je od 1. sijenja 1933. godine do kolovoza 1935. godine bio Le Corbusierov suradnik. KRZOVIC;
PREMERL, 2019: 21.

495 BERNIK, 2002: 235.

406 7a vrijeme studiranja, osim putovanja na kojima je istrazivao tradicijsko graditeljstvo Europe, ali i
Jugoslavije, slobodno vrijeme ispunjavao je Citanjem, igranjem stolnog tenisa i skijanjem (Tab. II. SI. 8). U
svojoj studentskoj klasi upoznao je i suprugu Zlatu (Tab. II. SI. 9) s kojom se vjen¢ao 1961. godine i dobio kéer
Ninu 1967. godine.

407 BERNIK, 2002: 236.
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akademskom radu.*® S Davidom Fincijem*®, kolegom i prijateljem iz srednjokolskog i
fakultetskog razdoblja, 1962. godine prijavljuje projekt na natje¢aj za Vojnu bolnicu u
Sarajevu. Projekt je prihvacen, ali na kraju nije realiziran. Godine 1962. dobio je Sestoaprilsku
nagradu grada Sarajeva i nagradu ULUPUBIH-a za projekt Salona SR BiH Saveznoga
izvrSnog vije¢a u Beogradu te je izradio idejne projekte za nekoliko javnih objekata, $to mu je
jos vise otvorilo put profesionalnog razvoja. Na pocetku stru¢nog djelovanja nije izradivao
samo idejnim projektom za objekte ve¢ 1 za urbanistiCko planiranje i dizajn interijera.
Sezdesetih godina suradivao je u izradi projekata s arhitektima Radosavom Zekovi¢em,**
Jahielom Fincijem,*'! Nikolom Neskovi¢em,**? Brankom Tadi¢em*'® i spomenutim Davidom
Fincijem.

Na Arhitektonsko-urbanistiCkom fakultetu kao asistent, a kasnije docent i profesor

(Tab. I1. SI. 10 i 11), sudjeluje u odrzavanju nastave na kolegijima: Projektovanje I,

408 BERNIK, 2002. Suradnica i asistentica na Fakultetu bila mu je Ognjenka Finci.

409 David Finci (1931. — 2018.) jedan je od znacajnijih arhitekata bosanskohercegovacke moderne arhitekture.
Bio je asistent na odsjeku za arhitekturu u Sarajevu, ali 1966. godine seli u New York, gdje je i umro.
Najznacajnija djela su mu hoteli Pelegrin i Gorica u Kuparima kod Dubrovnika.

410 Radosav Zekovié (1930. — 2010.) studirao je na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu od 1956. do 1960.
godine. Nakon fakulteta radio je u Beranama (nekada Ivangradu) kao direktor Zavoda za urbanizam. Autor je
hotela Berane u Beranama, zgrade zra¢ne luke u Beranama i Boru te zgrade Centralnog komiteta saveza
komunista za Crnu Goru. JOVICEVIC, 2017: 72.

4L J.../Jahiel Finci (in memoriam) diplomirao je na Visokoj tehnickoj Skoli u Pragu 1936. godine. Bio je
redovni profesor prve generacije profesora na Tehnickom fakultetu (Arhitektonski fakultet Univerziteta u
Sarajevu), jedan je od osnivaca tog fakulteta i ¢lan Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine. Sve do
Drugog svjetskog rata bavio se teorijom stanovanja i zastite naslijeda, iz cega je proizaslo nekoliko naucnih
Clanaka, knjiga i drugih publikacija, a kasnije postaje aktivniji kao projektant. Obavljao je funkciju ZAVNOBIH-
ovog povjerenika za gradevinarstvo, odnosno ministra gradevine. Od izuzetnog znacaja je njegov doprinos
izgradnji i danasnjem izgledu sarajevske Zeljeznicke stanice. Na preprojektiranju ambiciozno zapocetog objekta
Ciji su idejni projekt uradili ceski arhitekti, Finci je radio s kolegama Muhamedom Kadicem, Emanuelom
Samanekom te Bogdanom Stojkovim koji je izradio izvedbeni projekt. U Jevrejskom groblju u Sarajevu je 1952.
godine dizajnirao spomenik Zrtvama fasistickog terora. Finci je autor velikog broja projekata za razlicite
arhitektonske  objekte, takoder je i jedan od osnivaca grupe  “Collegium  Artisticum”.“
https://www.zenicablog.com/zgrada-bnp-otvorena-na-danasnji-dan-1978-godine-procitajte-sve-o-njenom-
arhitektonskom-znacaju/ (1. rujna 2020.)

412 Nikola Neskovi¢ (1932. — 1993.) diplomirao je 1960. godine na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu.
Dobitnik je brojnih nagrada: Sestoaprilske, Zlatne povelje INA, Borbine, kraljevske Akademije Aman, grada
Sarajeva. RITIS; CENGIC, 2000. Radio je u Projektnom zavodu Dom u Sarajevu. Vaznije realizacije su: zgrada
poste u Visokom u koautorstvu sa Zlatkom Ugljenom 1968. godine, kompleks kraj Petrovca na moru u
koautorstvu s Halidom Muhasilovi¢em, Sulejmanom Midzi¢em i Aleksandrom Levijem 1971. godine, Nova
zgrada gimnazije u Banjoj Luci 1971. godine, zgrada Privredne banke u Konjicu 1975. godine, zgrada Osnovne
Skole Kozara u Novoj Gorici 1975. godine, Hotel K-552 u Kuparima u koautorstvu s Vladimirom Zaharovicem i
Sulejmanom Midzicem 1975. godine, Eksperimentalna $kola na AlipaSinom polju u Sarajevu 1981. godine,
Skolski centar u Fo¢i u koautorstvu s Izedinom Mulaosmanovi¢em 1981. godine, Aerodromska zgrada na
Butmiru u Sarajevu u koautorstvu s Hasanom Cemalovi¢em 1984. godine, Dom Slobodnih aktivnosti u
olimpijskom selu na Mojmilu 1984. godine, Objekt Teritorijalne odbrane u naselju Ciglane 1987. godine.
STRAUS, 1998: 42-141.

413 Branko Tadi¢ arhitekt je s kojim je Zlatko Ugljen ostvario brojne suradnje: hotel Visoko u Visokom, hotel
Ruza u Mostaru, hotel Slavija u Kotoru, hotel i sportski centar u Betlehemu, katolicka crkva sv. Petra i Pavla sa
samostanom u Tuzli, rezidencija-Libijski konzulat u Sarajevu, Koncertna dvorana u Rigi. Ugljen, Zlatko. Osobni
intervju. 13. listopada 2019.
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Projektovanje 11, Kompozicija i enterijeri, a na Akademiji likovnih umjetnosti predaje kolegij
Unikatno oblikovanje. Profesionalno i privatno putovao je diljem svijeta, upoznavao
tradicijske 1 suvremene manire graditeljstva, Sto je ostavilo utjecaj na njegovo stvaralastvo,
poimanje arhitekture i koriStenje total dizajna u projektima. NaroCito su mu bila vazna
putovanja u Finsku, Njemacku (Tab. Il. SI. 12), Palestinu i Izrael.

Sedamdesete i osamdesete godine Zlatku Ugljenu bile su izuzetno plodne. Projektirao
je brojne stambene, ugostiteljske i javne objekte te je imao priliku organizirati izlozbe svojih
projekata diljem Jugoslavije.** Pored veé spomenutih arhitekata s kojima je nastavio
suradnju, razmjenjivao je iskustva i s jugoslavenskim i bosanskohercegovackim arhitektima
svih generacija. Na Institutu za arhitekturu i urbanizam Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu
formirana je arhitektonska skupina A-4 u koju je s Fakulteta bio ukljué¢en Zlatko Ugljen, dok
su Branko Tadi¢ i Zdravko Dunderovi¢ samo bili uposlenici Instituta.**® Svi Ugljenovi
projekti do rata nastali su u suradnji s ¢lanovima grupe A-4 na Institutu za arhitekturu i
urbanizam Arhitektonskog fakulteta.

Svoje je gradevine Cesto opremaO umjetnickim djelima jugoslavenskih likovnih
umjetnika,*'® a i sam je osmislio brojne skulpture/spomenike, memorijalne komplekse,

spomen-obiljezja, fontane i S$adrvane.*!’ Nagrada koja ga je snaZno pozicionirala na

414 Popis projekata i izlozbi naveden je dalje u tekstu.

415 Clanovi grupe A-4 bili su: Branko Tadi¢ (voda grupe), Edgar Ferusi¢, Zdenko Hamari¢, Rodoljub Mikuli¢,
Goran Omanovié¢, Ranka Pucar, Nurudin Pusilo, Ljiljana Sulenti¢; Sabrija Bilali¢, Danilo Bogdanovi¢, Bogoljub
Kurpjel, Zoran Broz, Predrag Bulatovi¢, Emir Buzaljko, Zlako Corn, Zdravko Dunderovié, Ognjenka Finci,
Dubravka Gili¢, Muhamed Hamidovi¢, Nina Katalini¢, Avdo Krzovi¢, Snjezana Mari¢, Porde Mesarovié,
Adnan Pasié, Sinida Raci¢, Ismet Rudi¢, Danica Stojanovi¢, Miroslav Saranovi¢, Slobodan Vasiljevié, Milan
Vojnovié. BERNIK 2002: 243-246. Kasnije su se grupi pridruzili arhitekti Avdo Kadi¢ i Ognjenka Finci, mlade
kolege Goran Omanovié, Ljiljana Sulenti¢, Ranka Pucar, Nurudin Pusilo, Roko Mikuli¢ i Edgar Ferusi¢. Tadi¢,
Branko. Osobni intervju. 26. listopada 2019.

416 U interijerima koje je Ugljen dizajnirao mogu se naéi umjetni¢ka djela brojnih slikara i kipara: Mersad
Berber, Jagoda Bui¢, Vojo Dimitrijevi¢, Dusan Dzamonja, Ljubo Ivanci¢, Bosko Kucanski, Franjo Likar, Petar
Mandi¢, Nikola Njiri¢, Salim Obrali¢, Mirko Ostoja, Ljubo Percinli¢, Zoran Petrovi¢, Josip Biffel, Afan Ramic,
Branko Suboti¢, Drago Triar, Mladen Vukié, Sime Vulas, Petar Waldegg, Mehmed Zaimovié. BERNIK, 2002:
246.

17 Spomen-grobnica na Jevrejskom groblju u Sarajevu (1963.), fontana u Kuparima (1964.), menora u Sarajevu
(1965.), spomen-obiljeZje u Przic¢u kod Varesa (projekt iz 1965.), grobnica H. B. u Sarajevu (1966.), drveni reljef
Vrijeme u Muzeju jevreja u Sarajevu (1967.), skulptura Deset bozjih zapovijedi u Muzeju Jevreja u Sarajevu
(1967.), betonski reljef na fasadi Doma mladih Sportskog centra Skenderija (1970.), Mobila-Galeb u Mlinima u
hotelu Astarea (1970.), tapiserija u hotelu Orijent u Travniku (1973.), spomen-kosturnica u Vukosavcima kod
Tuzle (projekt iz 1976.), fontana na Tjentistu kod Foce (1977.), spomen-obiljezje u Varesu (1977.), fontana u
Serefudinovoj Bijeloj dzamiji u Visokom (1979.), spomen-kosturnica kod Bugojna (projekt iz 1982.), spomen-
obiljezje Topola smrti u Gradini kod Jasenovca (idejni projekt iz 1983.), spomen-obiljeZje zrtvama faSizma u
Rogatici (idejni projekt iz 1989.), fontana na spomen-trgu zrtvama faSizma u Rogatnici (idejni projekt iz 1989.),
kriz u katoli¢koj crkvi u Koraci (1989.), kriz u crkvi u Fo¢i kod Dervente (idejni projekt iz 1990.), Sadrvan Pet
molitvi, dzamija H. HadZisalihovi¢a u Stocu (idejni projekt iz 1993.), Sadrvan Ajvaz dede u Pruscu kod Bugojna
(projekt iz 1996.), fontana u atriju dZamije u sklopu medrese u Tuzli (idejni projekt iz 1998.), fontana palim
borcima u Tuzli (idejni projekt iz 1998.), memorijalni kompleks braniteljima Tuzle (idejni projekt iz 1999.),
tabernakul — Teologija Nedzari¢i (koautor Nina Ugljen Ademovié¢, 2000). BERNIK, 2002: 246.
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jugoslavenskoj arhitektonskoj sceni bila je Borbina nagrada za arhitekturu dodijeljena 1978.
godine, dok ga je Aga Khan nagrada iz 1983. godine ucinila poznatim i izvan okvira tadasnje
drzave.*® Kao redoviti profesor na Arhitektonskom fakultetu od 1984. godine predavao je
kolegij Projektovanije Il.

Pocetkom devedesetih godina poceo je rat u Sarajevu, zbog kojega se Ugljen s obitelji
seli u Zagreb, gdje je u koautorstvu s kéeri Ninom projektirao nekoliko javnih i stambenih
objekata.*'® Na zamolbu dvojice fratara Bosne Srebrene — fra Andrije Zirduma i fra Vjeke
Boze Jarka — pocinje s projektiranjem crkve u Plehanu te tim projektom nastavlja prijeratnu
suradnju s Franjevackom provincijom Bosnom Srebrenom. Sredinom devedesetih godina
odrzao je niz predavanja na znanstvenim skupovima u Europi.*?® Na Arhitektonskom
fakultetu u Sarajevu nastavlja raditi 1996. godine.

Osim akademske Karijere u kojoj je stekao emerituru 2001. godine, raznolikoga i
bogatoga stvaralastva, bio je angaziran i na Institutu za arhitekturu, urbanizam i prostorno
planiranje Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu. Takoder, 2002. godine izabran je za redovitog
¢lana Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine, 2006. godine postaje dopisni ¢lan
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, a za dopisnog ¢lana Slovenske akademije znanosti
in umetnosti izabran je 2007. godine.*?*

Sa suprugom zivi u Sarajevu u stanu u Bolni¢koj ulici od 1983. godine (Tab. II. SI. 13
i 14). Projektni ured (atelje) ima u ulici Odobasina 4 u Sarajevu, gdje izraduje nove projekte, i
to najc¢esce u suradnji s kéeri Ninom Ugljen Ademovi¢, takoder profesoricom arhitekture na
Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu (Tab. Il. SI. 15 i 16). Njegove gradevine, profane i
sakralne, znaCajni su elementi graditeljskog naslijeda Bosne i Hercegovine 1 ¢ine vaZan

segment moderne arhitektonske bastine s vise od 200 projekata.

Popis izvedenih djela i idejnih projekata Zlatka Ugljena*?

Urbanisticki projekti:
Triangl Sebilj u Visokom, ideja iz 1965. godine

418 Te je godine redatelj Nikola Stojanovié¢ snimio dokumentarni film Covjek i vrijeme 0 Zlatku Ugljenu.
419 U popisu koji slijedi nabrojani su ovi objekti.
420 Godine 1994. odrzao je predavanja na Univerzitetu u Yorku (Rebuilding Sarajevo workshop), Institutu
IRCICA u Istanbulu, Drustvu arhitekata Bavarske u Miinchenu i na Univerzitetu u Ljubljani.
421 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2002.
422 Veéina podataka preuzeta je iz knjige Zlatko Ugljen, arhitekt autora Stane Bernika, koja je objavljena 2002.
godine u Sarajevu.
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Projekt gradskog centra u Ivangradu — Crna Gora (koautor Radoslav Zekovi¢), idejni projekt
iz 1966. godine, neizvedeno

Studentski kampus Vrbanja — Sarajevo (koautor Jahiel Finci), idejni projekt iz 1967. godine,
neizvedeno

Memorijalni kompleks Vukosavci kod Tuzle, 1974. godine

Poluotok Klek u Neumu — turisti¢ko naselje, idejni projekt iz 1982. godine, neizvedeno
Turisticko naselje Zlatni rat u Bolu na Bracu (natjecaj — rad), idejni projekt iz 1982. godine,
neizvedeno

Turisticko naselje Modra rijeka kod Mostara, idejni projekt iz 1983. godine, neizvedeno
Pozorisni trg u Mostaru, idejni projekt iz 1996. godine, neizvedeno

Trg oslobodenja u Tuzli, idejni projekt iz 1997. godine, neizvedeno

Stambeni objekti i naselja:

Studentski kampus Vrbanja u Sarajevu (koautor Jahiel Finci), idejni projekt iz 1965., izveden
1966. godine

Stambeni ansambl Sebilj u Visokom (koautor Nikola Neskovi¢), idejni projekt iz 1968.
godine, neizvedeno

Stambena zgrada drusStva penzionera u Visokom (koautor Branko Tadi¢), idejni projekt iz
1968. godine, neizvedeno

Kuca za odmor obitelji Mikuli¢ u Bugojnu, idejni projekt iz 1974., izvedeno 1976. godine
Stambeni blok u VareSu (koautori: Jahiel Finci, Dzemaludin Kari¢ 1 Mirko Ovadija), idejni
projekt iz 1975. godine, neizvedeno

Ugradena stambena zgrada u Nemanjinoj ulici u Sarajevu, idejni projekt iz 1976. godine,
neizvedeno

Individualna stambena kuc¢a u Ulici Romana Petrovi¢a u Sarajevu, idejni projekt iz 1976.,
izvedbeni 1978. godine, nerealizirano

Rezidencija Izvr$nog vije¢a BiH Tjentiste, idejni projekt iz 1977., izvedeno 1978. godine
Individualna stambena kuc¢a T. K. u Himzarinoj ulici u Sarajevu, idejni projekt iz 1977.,
izvedena 1978. godine

Rezidencija predsjednika SFRJ-a u Gorici u Bugojnu, idejni projekt iz 1978., izvedeno 1979.
godine

Individualna stambena ku¢a M. R. na Sokocu — Romanija, idejni projekt iz 1980., izvedeno
1981. godine
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Individualna stambena kuca A. D. na Crnom vrhu u Sarajevu, idejni projekt iz 1980.,
izvedeno 1981. godine

Atelje sa stanom Dusana DZamonje, na Cmroku u Zagrebu (rekonstrukcija stare gospodarske
zgrade), idejni projekt iz 1981. godine

Stambeni blok Ruza u Mostaru, idejni projekt iz 1983. godine, neizvedeno

Zupna kuéa u Fo¢i kod Doboja, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1987. godine

Individualna kuc¢a S. O. u Visokom, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1986. godine
Stambeno-poslovni kompleks Ada ispod VidoSkog grada u Stocu, idejni projekt iz 1984,
godine, neizvedeno

Sjeverno krilo samostana Gorica u Livnu s kapelom, idejni projekt iz 1984., izvedeno 1986.
godine

Stambeno naselje Terasing u Stocu, idejni projekt iz 1986. godine, neizvedeno

Individualna stambena kuca Cerovi¢ na Vracama, Sarajevo, idejni projekt iz 1988., izvedeno
1989. godine

Rehabilitacijski centar s hotelom — Konigsbrunn kod Augsburga, Njemacka, idejni projekt iz
1988. godine, neizvedeno

Rezidencijski objekt u Abu Dhabiju, UAE (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt
iz 1988. — 1989. godine, neizvedeno

Kucéa kolekcionara Vjeke Boze Jarka, Stolac — Dubrave, idejni projekt iz 1989., realizacija
2010. godine

Individualna (trojna) stambena zgrada u Derventi, idejni projekt iz 1989. godine, neizvedeno
Stambeni blok u Vukovarskoj ulici u Zagrebu, idejni projekt iz 1990. godine, neizvedeno
Stambena zgrada u ulici Nova Ves u Zagrebu, idejni projekt iz 1992. godine, neizvedeno
Franjevacki samostan na Plehanu, idejni projekt iz 1993. godine, neizvedeno
Stambeno-poslovni ansambl Jablanovac u Zagrebu, idejni projekt iz 1993. godine, neizvedeno
Ugradena stambena zgrada tiskare Azur, Nova Ves, Zagreb (koautorica Nina Ugljen
Ademovic), idejni projekt iz 1994. godine, neizvedeno

Individualna stambena kuéa u Minusiu u Svicarskoj (koautorica Nina Ugljen Ademovic),
idejni projekt iz 1994. godine, neizvedeno

Dom za stare osobe Odzak (koautorica Nina Ugljen Ademovi¢), idejni projekt iz 1994.
godine, neizvedeno

Stambeno-poslovna zgrada A. Sokolovi¢ u Sarajevu, idejni projekt iz 1995., izvedeno 1996.
godine

Dom za umirovljene svecenike u Mostaru I idejni projekt iz 1997. godine, u izvodenju
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Dom za umirovljene sve¢enike u Mostaru Il, idejni projekt iz 1998. godine

Ugostiteljski objekti:

Motel Mala rijeka kod Varesa, idejni projekt iz 1961., izvedeno 1962. godine

Motel Knezina na Romaniji kod Sokoca, idejni projekt iz 1964., izvedeno 1965. godine
Planinarski dom na Bobovcu kod Kraljeve Sutjeske, idejni projekt iz 1968. godine,
neizvedeno

Hotel Visoko u Visokom, idejni projekt iz 1969., izvedeno 1974. godine

Hotel Gacko u Gacku, idejni projekt iz 1972., izvedeno 1974. godine

Hotel Ruza u Mostaru, idejni projekt iz 1972., izvedeno 1975. godine

Hotel Bregava u Stocu, idejni projekt iz 1973., izvedeno 1975. godine

Motel i ugostiteljski kampus Vukosavci kod Tuzle, idejni projekt iz 1974., izvedeno 1976.
godine

Turisticko-ugostiteljski objekt Gradina kod Doboja, idejni projekt iz 1978., izvedeno 1980.
godine

Motel Buna u Blagaju kod Mostara, idejni projekt iz 1979. godine, neizvedeno

Hotel Sana u Prijedoru, idejni projekt iz 1979., izvedeno 1981. godine

Hotel Slavija u Kotoru, idejni projekt iz 1979., izvedeno 1981. godine

Motel Jezero kod Bilece, idejni projekt iz 1979., izvedeno 1981. godine

Hotel Betlehem u Betlehemu, Palestina, idejni projekt iz 1980. godine, neizvedeno

Motel Belje u Knezevim Vinogradima, idejni projekt iz 1981. godine, neizvedeno

Motel Pliva kod Jajca, idejni projekt iz 1981. godine, neizvedeno

Hotel Narona u Metkovi¢u (koautor Goran Omanovic), idejni projekt iz 1981., izvedeno
1982. godine

Turisticko-ugostiteljski objekt Sipad na Ravnoj Romaniji kod Sokoca, idejni projekt iz 1981.,
izvedeno 1982. godine

Restoran Ada u Bihacu, idejni projekt iz 1981., izvedeno 1983. godine

Hotel Una u Bihacu, idejni projekt iz 1982. godine, neizvedeno

Hotel Zlatni rat u Bolu na Bracu, idejni projekt iz 1982. godine, neizvedeno
Turisticko-ugostiteljski objekt Modra rijeka na Neretvi kod Mostara, idejni projekt iz 1983.
godine, neizvedeno

Gradski hotel Kalin u Bugojnu, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1984. godine

Planinski hotel Vucko na Jahorini, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1983. godine

Depandansa Stojc¢evac kod Sarajeva, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1984. godine
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Restoran Jezero na Stoj¢evcu kod Sarajeva, idejni projekt iz 1983., izvedeno 1984. godine
Hotel Mlino na Bledu (pozivni natjecaj), idejni projekt iz 1984. godine, neizvedeno

Hotel Neumski vrtovi u Neumu, idejni projekt iz 1984. godine, neizvedeno

Hotel Fjord u Kotoru, idejni projekt iz 1986. godine, neizvedeno

Hotel Park u Herceg Novom (pozivni natjecaj), idejni projekt iz 1987. godine, neizvedeno
Garni hotel V. C. u Sarajevu, idejni projekt iz 1988. godine, neizvedeno

Hotel Kopaonik na Kopaoniku, idejni projekt iz 1988. godine, neizvedeno

Hotel Monting u Maksimiru, Zagreb, idejni projekt iz 1993. godine, neizvedeno

Motel Bazeni na Bentbasi, Sarajevo, idejni projekt iz 1996. godine, neizvedeno
Ugostiteljski objekt Barutana u Tuzli, idejni projekt iz 1997. godine, neizvedeno
Rekonstrukcija hotela Nacional u Sarajevu (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt

iz 1997. godine, neizvedeno

Javni objekti:

Ambulanta M. Popara kod Bilece, idejni projekt iz 1960., izvedeno 1962. godine

Vojna bolnica u Sarajevu (koautor David Finci — natjecajni rad), idejni projekt iz 1962.
godine, neizvedeno

Rekreacijski centar JINA na Skenderiji, Sarajevo, idejni projekt iz 1962. godine, neizvedeno
Zgrada s drustveno-zabavnim sadrzajima u Gracu kod Makarske, idejni projekt iz 1963.
godine, neizvedeno

Posta u Visokom (koautor Nikola Neskovic), idejni projekt iz 1966., izvedeno 1968. godine
Administrativna zgrada u Visokom, idejni projekt iz 1969. godine, neizvedeno

IzloZbeni paviljon ULUPUBIH-a u Sarajevu, idejni projekt iz 1970. godine, neizvedeno
Narodno pozoriste u Zenici (koautor Jahiel Finci), idejni projekt iz 1970., izvedeno 1978.
godine

Robna kuca u Visokom, idejni projekt iz 1972. godine, neizvedeno

Drustveni dom Pero Kosori¢ na Sokocu — Romanija, idejni projekt iz 1974., izvedeno 1978.
godine

Tvornica drvenog namjestaja u Bugojnu (koautor Branko Tadi¢), idejni projekt iz 1976.,
izvedeno 1978. godine

Rezidencija — Libijski konzulat u Sarajevu, idejni projekt iz 1976., izvedeno 1978. godine
Dom USAOJA-a u Bihacu, idejni projekt iz 1977., izvedeno 1979. godine

Muzej USAOJ-a u Bihacu, idejni projekt iz 1977., izvedeno 1979. godine

Sportska dvorana u Sokocu — Romanija, idejni projekt iz 1981. godine, neizvedeno
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Paviljon Sipad na Stojéevcu u Sarajevu (koautor Rodoljub Mikuli¢), idejni projekt iz 1983.
godine

Drustveni dom Slovo Gor¢ina Stolac, idejni projekt iz 1984. godine

Koncertna dvorana u Rigi, Latvijska SSR (koautor Branko Tadi¢ — natjeCajni rad), idejni
projekt iz 1988. godine, neizvedeno

Biskupski duhovno-kulturni centar u Mostaru, idejni projekt iz 1988., izvedeno 1990. godine
Gentleman Club u Abu Dhabiju, idejni projekt iz 1989. godine, neizvedeno

Poslovna zgrada tiskare Azur, Nova Ves, Zagreb (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni
projekt iz 1994. godine, neizvedeno

Salon automobila u Posusju (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1994.
godine, neizvedeno

Poslovna zgrada Barok u Tuzli (koautor Husejn Dropic), idejni projekt iz 1996., izvedeno
1997. godine

Zanatsko-trgovacki centar u Tuzli (koautor Husejn Dropié¢ ), idejni projekt iz 1996. godine,
neizvedeno

Dogradnja Medunarodne galerije portreta u Tuzli, idejni projekt iz 1997. godine, neizvedeno
Spomen-skola s ambulantom, Prusac kod Bugojna, idejni projekt iz 1998., izvedeno 1999.
godine

Rekreacijski centar Bijela tabija u Sarajevu, 2004. godine, neizvedeno

Sakralni objekti i interijeri:

Serefudinova Bijela dzamija u Visokom, eksterijer i interijer, idejni projekt iz 1969., izvedeno
1979. godine

Rimokatolicka katedrala u Mostaru (natjeCajni rad), idejni projekt iz 1972. godine,
neizvedeno

Katolicka crkva sv. Pavla s franjevackim samostanom u Tuzli, eksterijer 1 interijer, idejni
projekt iz 1977., izvedena 2007. godine

Katolicka crkva PreCistoga Srca Marijina u Foci kod Dervente, idejni projekt iz 1986.
(zapoceta realizacija, ali je potpuno srusena 1992. godine)

Interijer crkve sv. Pavla apostola u Nedzari¢ima kod Sarajeva, idejni projekt iz 1983.,
izvedeno 1987. godine

Kapelica Uzasas¢a Kristova u sklopu kompleksa biskupijskoga Kulturno-duhovnog centra u
Mostaru (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1989., izvedeno 2004. godine
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Katolicka crkva sv. Marka na Plehanu i kapelica sv. Ive u Derventi (koautorica Nina Ugljen
Ademovic), eksterijer i interijer, idejni projekt iz 1993. godine, realizacija u tijeku

Dzamija Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a u Stocu, eksterijer i interijer, idejni projekt iz 1993.
godine, neizvedeno

Katoli¢ka crkva sv. Franje u Zeravcu kod Dervente (koautorica Nina Ugljen Ademovié),
eksterijer i interijer, idejni projekt iz 1996. godine, neizvedeno

Dzamija Behram-begove medrese u Tuzli (koautor Husejn Dropic), eksterijer i interijer, idejni
projekt iz 1996., otvorena 1999. godine

Katoli¢ka crkva u Gornjoj Dubici kod Odzaka, idejni projekt iz 1996. godine, neizvedeno
Zupna crkva u Dubici kod Odzaka, idejni projekt iz 1998. godine, neizvedeno

Kapelica u Zeraveu kod Dervente, idejni projekt iz 1999., izvedena 1999. godine

Katoli¢ka kapelica u Capljini, idejni projekt iz 2000. godine, neizvedeno

Crkva sv. Franje Asiskog u Zeravcu kod Dervente, eksterijer i interijer, idejni projekt iz 2004.
godine, realizacija u tijeku

Crkva Gospe od Andela u Novoj Biloj, eksterijer i interijer iz 2004. godine, izvedeno 20009.
godine

Turali-begova dzamija, eksterijer i interijer, idejni projekt iz 2006., izvedeno 2013. godine
Katoli¢ka crkva Imena Marijina u Klepcima kod Capljine, idejni projekt iz 2007. godine,
neizvedeno

Katoli¢ka kapelica sv. Ilije u Zeravcu kod Dervente, idejni projekt iz 2007., izvedeno 2008.
godine

Katoli¢ka kapelica u Mrazovi¢ima u Zeravcu kod Dervente, idejni projekt iz 2008. godine,
neizvedeno

Katoli¢ka kapelica u Capljini, idejni projekt iz 2008. godine, neizvedeno

Katoli¢ka crkva u Brankovcu kod Guée Gore, idejni projekt iz 2008. godine, neizvedeno
Katoli¢ka kapelica u Capljini, idejni projekt iz 2008. godine, neizvedeno

Kapelica sv. Klare u Svilaju, eksterijer i interijer iz 2009., izvedena 2009. godine

Interijer crkve sv. Jurja u Vitezu, idejni projekt iz 2010., izvedeno 2011. godine

Crkva sv. Mihovila u Ov¢arevu kod Travnika, idejni projekt 2011., izvedeno 2012. godine
Interijer crkve sv. Nikole Taveli¢a u Orascu u Rami iz 2011. godine

Katoli¢ka crkva u lvanici kod Trebinja, eksterijer i interijer, idejni projekt iz 2011. godine,
realizacija u tijeku

Crkva sv. Ante u Vitezu, eksterijer i interijer iz 2016. godine

Kapelica Gornji Zovik kod Brckog, idejni projekt iz 2017. godine, neizvedeno
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Interijeri:

Trgovina TAM u Sarajevu, izvedeno 1960. godine

Klub Udruzenja univerzitetskih nastavnika BiH, izvedeno 1962. godine

Salon SR BiH u zgradi SIV-a u Beogradu, izvedeno 1962. godine

Rezidencijalne vile u Kuparima, izvedeno 1966. godine

Lazaret u Petrovcu na moru (koautor Nikola Neskovi¢), izvedeno 1969. godine

Hotel Astarea u Mlinima (koautori Bogoljub Kurpjel 1 Nikola Neskovi¢), izvedeno 1970.
godine

Noc¢ni klub Njivice kod Herceg Novog, izvedeno 1970. godine

Pivnica u Kotoru (koautor Nikola Neskovi¢), izvedeno 1970. godine

Hotel Orijent u Travniku (koautor Sinisa Janjusevi¢), izvedeno 1972. godine

Kuca za goste Izvr$nog vijeca u Koprivnici kod Bugojna, izvedeno 1974. godine

Hotel Gacko u Gacku, izvedbeni projekt iz 1974. godine

Hotel Visoko u Visokom, izvedeno 1974. godine

Hotel Bregava u Stocu, izvedeno 1975. godine

Motel Vukosavci u Vukosavcima, izvedeno 1976. godine

Kucéa za odmor obitelji B. M. u Bugojnu, izvedeno 1981. godine

Motel Jezero kod Bilece, izvedeno 1981. godine

Hotel Sana u Prijedoru, izvedbeni projekt 1981. godine

Individualna stambena ku¢a M. R. u Sokocu, izvedeno 1981. godine

Hotel Narona u Metkovicu, izvedbeni projekt 1982. godine

Hotel Kalin u Bugojnu, izvedeno 1983. godine

Planinski hotel Vucko na Jahorini, izvedeno 1983. godine

Depandans Stojcevac na Stojcevcu, izvedeno 1984. godine

Individualna stambena kuc¢a S. O. u Visokom, izvedeno 1989. godine

No¢ni klub Kalin u Bugojnu, izvedeno 1989. godine

Kafeterija Apolo u Zagrebu (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1993.
godine, neizvedeno

Restoran Zadar u Zagrebu (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1994. godine,
neizvedeno

Restoran Tuzla u Tuzli (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1998. godine,

neizvedeno
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Kafeterija Tuzla u Tuzli (koautorica Nina Ugljen Ademovic), idejni projekt iz 1998. godine,

neizvedeno

Galerija Gama u Tuzli iz 2002. godine, neizvedeno

Sruseni objekti od 1991. do 1996. godine:

Kuca za odmor obitelji B. M. u Bugojnu.
Rezidencija Izvrsnog vijeca BiH u Tjentistu
Rezidencija predsjednika SFRJ-a, Gorica u Bugojnu
Individualna kuc¢a Oru¢ u Visokom

Zupna kuéa u Foéi kod Dervente

Hotel Ruza u Mostaru

Hotel Bregava u Stocu

Depandansa Stojcevac

Restoran Jezero Stojéevac

Hotel Vucko na Jahorini
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5. Realizirani i nerealizirani sakralni projekti Zlatka Ugljena u 20. stoljecu

U daljnjem ¢e tekstu projekti biti obradivani prema kronoloSkom slijedu kojim su
zavrSeni kako bi se stekao uvid u Ugljenove stilske promjene. lako se u §iroj javnosti etablirao
kroz projektiranje poznatih bosanskohercegovackih hotela,*?® zgrade poste u Visokom*?* i
zgrade Narodnog pozorista u Zenici,*?® Zlatko Ugljen posvetio je najznacajniji dio
stvaralaStva sakralnoj arhitekturi.

Nakon $to je odsluzio vojni rok, Zlatko Ugljen poceo je raditi u arhitektonskoj struci te
se nakon 10 godina rada susreo s ponudama za projektiranje i rekonstruiranje sakralnih
objekata. Prvo je iskustvo projektiranja religijskin prostora stekao izvedbom plana
rekonstrukcije Serefudinove (Bijele) dzamije u Visokom od 1967. do 1970. godine, a 1972.
godine konkurirao je projektom na natjecaju za katedralu u Mostaru. Ubrzo su uslijedile 1
druge ponude i angazmani za realizaciju bogomolja te je do danas izradio 29 idejnih rjeSenja u
oblasti sakralne arhitekture, a vecina ih je i realizirana. Projektirao je pet idejnih rjeSenja za
islamske bogomolje, dok su ostali projekti i prijedlozi uradeni za Katolicku crkvu na podrucju
BiH. Budu¢i da su se u dugogodis$njem i bogatom Ugljenovu radnom vijeku mijenjale
religijske prilike u Bosni i Hercegovini, to je uvelike utjecalo na pojedinaéne i opce
mogucnosti realizacije, kao 1 na kvalitetu 1 kvantitetu izgradnje sakralnih gradevina. U tim su
okolnostima i potrebama njegovi projekti uspjesno realizirani jer su izrazavali sakralnost kroz
koncept funkcionalnosti.

Ako zanemarimo vrijeme i mjesto izgradnje ili konfesijske potrebe, sakralni prostori
traze duhovno senzibiliziran 1 Siroko kreativan, gotovo interdisciplinarni pristup. Sakralni
prostor ima unutarnje, ali i vanjske simboli¢no-ikonografske zakonitosti te je u suvremenoj
sveopcoj graditeljskoj ekspanziji takav objekt teSko uspjeSno inkorporirati u urbanisticku
matricu. Bernardin Skunca®?® pisao je da postoje tri teolodko-liturgijska nadela gradnje
sakralnog objekta: nacelo Vjecnoga, nacelo Svetoga i nacelo Lijepoga, koja moraju zajednicki
funkcionirati.*?” Da bi ta nadela bila ispoStovana, projektant gradevine treba duboko

promisljati 1 osjecati prostor kroz ¢iji oblikovni, arhitektonski i dekorativni medij treba

423 Hotel Visoko u Visokom (1974.), hotel Ruza u Mostaru (1975.), koji je potpuno unisten u ratu, hotel Bregava
u Stocu (1975.), takoder potpuno unisten u ratu. BERNIK, 2002: 242-243.

424 Gradena od 1968. do 1970. godine, a ispred portala zgrade nalazi se skulptura Du$ana Dzamonje. BERNIK,
2002: 82.

425 Za tu je zgradu Zlatko Ugljen s koautorom akademikom Jahielom Fincijem bio laureat Borbine nagrade za
arhitekturu 1978. godine.

426 Autor je pisao o katoli¢kim bogomoljama, ali se taj obrazac moZe podjednako primijeniti na sveti$ta drugih
monoteistickih religija.

427 PREMERL, 1997: 95.
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otjelotvoriti bozansko. Osim $to prostor treba nositi transcendentalnu atmosferu u kojoj ¢e
ikonografija i simbolika imati svoj jasan raspored, sakralni prostor treba biti prostor zajednice
u kojem ¢e vjernici osjecati snagu zajednicke molitve.

Ugljenovo je stvaralastvo obiljezeno snaznim profesionalnim i osobnim odnosom s
franjevcima Bosne Srebrene koji slove za svecenicki red sa svojevrsnim afinitetom prema
umjetnosti te su oni Cesto bili mecene njegovih projekata. Pri projektiranju katolickih crkava
uvijek je poStovao pravila ekumenskog koncila. Naime, katoli¢anstvo je, s obzirom na dugo
razdoblje suoCavanja s religijskim i institucionalnim krizama koje je potaknuo prosvjetiteljski
razvoj, tijekom 20. stoljeca dozivjelo ¢itav niz promjena, 0d Kojih su svakako najznacajnije
one koje je donio Drugi vatikanski koncil (1962. — 1965.). Kako je navedeno, na Koncilu su,
izmedu ostaloga, odredena liturgijska pravila koja ¢e pribliziti euharistijsko slavlje vjernicima
i prilagoditi liturgiju suvremenim poimanjima prakticiranja religijskih zakonitosti. Dakako,
sve izmjene u odnosu svecenik — vjernici odrazile su se i na unutarnji crkveni prostor i
procelja te su donesena pravila o buducoj izgradnji crkvenih objekata. Upravo su te nove
preporuke Dbile uskladene s graditeljskim stremljenjima moderne umjetnosti i
postmodernizma: nestanak boc¢nih kapela, organizacija prostora koji je u sluzbi liturgije,
prikazivanje konstrukcije i ukidanje prostorne odvojenosti izmedu svetista i vjernika.*?®

Dzamijski projekti Zlatka Ugljena prate, pak, tradicijsku osmanlijsku gradnju
srediSnjeg prostora u kojoj se poStuje standardni raspored elemenata. Medutim, osim uvodenja
novih graditeljskih materijala i koncepcija karakteristiénih za modernu umjetnost, sferni se
svod ne definira kupolom na pandantivima, nego stropnim vise¢im konstrukcijama koje lome
svjetlo i stvaraju dekoracije. Iako su se od zavrSetka rata devedesetih godina brojne dZzamije
gradile na podru¢ju BiH, Ugljenove realizirane dZamije isti¢u se inovativno$¢u u dizajnu i
koncepciji vanjskog izgleda.

U projektiranju sakralnih objekata Zlatko Ugljen dosljedan je ostatku svoga
arhitektonskog rukopisa. Arhitekt smatra da su molitveni prostori kao ,oprostorena
duhovnost* platforma s koje se njegov osobni teos isti¢e. S obzirom na svoj agnosticki
svjetonazor,*?® Ugljen svaku bogomolju prvenstveno Zeli proZeti univerzalnom sakralnodéu i
uciniti da svaki Govijek, bez obzira na religijska uvjerenja, osjeti duhovnost u tom prostoru.**°
Te prostore prati sinergija modernoga i tradicijskoga, kako u stilovima tako i u izboru

graditeljskog materijala. Arhitekturom pomiruje proslost i sadasnjost, nebo i zemlju; hladni,

428 SOKOL GOINIK; GOINIK; SCITAROCI, 2012: 77.
429 Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 5. ozujka 2016.
430 Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 16. veljace 2014.
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bijeli i uzviseni kamen s toplim, ugodnim drvom. Svi njegovi objekti, bez obzira na funkciju,
prozeti su njegovim individualnim i prepoznatljivim stvaralackim konceptom. Bogomolje
koje projektira, bez obzira na to za koju religiju, u idejnom smislu izrastaju iz istog autorova
koncepta razmisljanja, o ¢emu je pisao:

./ .../Gotovo istodobno radi na dvije razlicite bogomolje, dva razlicita

tretmana prostora i arhitektonska pristupa, voden jednom zajednickom

idejom Sto ce dominirati kroz sve kasnije projekte, idejom o Svetom

prostoru oznacenom karakterom i porukama i iznad svega razumljivom i

pristupacnom svima, cak i onima s gotovo divergentnim shvacanjima
Zivota.“*t

Realiziranim 1 nerealiziranim projektima tijekom druge polovine 20. stolje¢a Zlatko
Ugljen pokazuje snazan utjecaj modernizma i postmodernizma na njegov stilski izric¢aj, kao i
uspjesno primjenjivanje graditeljskih medunarodnih i jugoslavenskih arhitektonskih gibanja.
Ipak, nikada nije odustao od svoga stvaralackoga senzibiliteta, interesa i usmjerenja, sto ga je
ucinilo jednim od najvaznijih protagonista suvremene arhitekture u BiH 1 Jugoslaviji.
Projektima koji nastaju nakon rata devedesetih godina 20. stoljeca Ugljen je iskazao kreativnu
sposobnost i smjelost u kombiniranju suvremenih i tradicionalnih stilova i graditeljskih

materijala.

5.1. Serefudinova (Bijela) dZamija u Visokom (poletak izrade projekta 1967., zavrietak
1970., a realizacija 1980. godine)

5.1.1. Kontekst nastanka realiziranog projekta za Serefudinovu (Bijelu) dZamiju u

Visokom

U osmanlijskom je razdoblju u visotkoj ¢ariji**? izgradena Serefudinova (Bijela)
dzamija (pretpostavlja se da je izgradena u drugoj polovini 15. stoljeca, iako se to¢na godina
gradnje, kao ni izvor materijalnih sredstava, ne zna). Sagradena je kao mala potkupolna
dzamija od opeke. Nakon visestoljetnog koriStenja pretrpjela je niz ostecenja, da bi u
potpunosti stradala 1911. godine u pozaru.*3
Sredinom Sezdesetih godina prosloga stoljeca, na zahtjev vjernika i Islamske

zajednice, odluceno je da se gradevina obnovi ili da se sagradi nova na istom mjestu u Carsiji.

31 UGLJEN; UGLIEN ADEMOVIC, 2014: 7.

432 Carsija je najvazniji dio osmanlijskih gradova, administrativni i gospodarski centar. U ¢arsiji su se nalazili
najvazniji objekti: dZamije, vakufi, medrese i mektebi, hamami, sahat kule, trgovi, zanatske radnje, mostovi,
C¢esme. Naseljena mjesta oko CarSije nazivala su se mahalama.

433 YUCEL, 1983: 2.
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Stanovnici Visokoga skupili su novéana sredstva za potrebnu intervenciju, to¢nije pocetak
gradnje nove dzamije. Javni natjecaj za izgradnju dzamije nije bio otvoren jer se odlucilo
angazirati arhitekta po preporuci. Zlatko Ugljen, na poziv studentskog kolege Branislava
Krsti¢a, koji je tada bio gradski urbanist u Visokom, ponudio je idejno rjesenje dzamije.*3
Projekt je zadovoljavao zahtjeve vjerske zajednice da se u sklopu novog objekta oCuva i
integrira staro dvoriste 1 groblje, ali Ugljen je predlozio ve¢u i duzu dzamiju od izvorne, kao |
prosirenje kompleksa zbog potreba vjernika. Prvotno je uz dZzamiju planirao jos$ jednu zgradu
u kojoj su trebali biti uredi, prostor za izuavanje Kur’ana i susrete duznosnika skupstine
vjerske zajednice. Naposljetku je odluCeno da prostor za vjersku skupstinu treba biti
namijenjen za javnu knjiznicu.*® Arhitekt i njegov tim za cjelokupni proces izgradnje dzamije
konzultirali su Institut arhitekture i urbanog planiranja Univerziteta u Sarajevu.** Razvoj
projekta u Institutu poceo je i zavrSio 1967. godine, s tim da je na cjelokupnom dizajnu
eksterijera i interijera Zlatko Ugljen radio jos tri godine, dakle do 1970. godine.**’
Pripremanje terena za gradnju pocelo je 1968. godine, a glavni konstrukcijski radovi
izvodeni su 1970. godine.**® Te je godine postavljen kamen temeljac,* a izgradnja dZamije je
zavrsena 1980. godine.*?° Realizacija projekta trajala je 10 godina jer je ponudeno projektno

rjeSenje bilo skupo, a javilo se i negodovanje stanovnika Visokoga zbog izgleda dzamije.**!

434 Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 14. prosinca 2020.

435 YUCEL, 1983: 3.

436 Glavni savjetnik na projektu bio je arhitekt Malkin Ognjeslav, glavni majstor bio je Ismet Imamovié, a radove
je izvodila gradevinska firma Zvijezda iz Visokoga. YUCEL, 1983: 2.

437 YUCEL, 1983: 2. Pojedini autori navode da je projekt zavrien 1969. godine, odnosno da je tada zapocela
izgradnja (Bernik, Zatri¢), no projekt je u cijelosti zavrSen 1. srpnja 1970. godine te je tada pocela njegova
realizacija. To dokazuje obrazlozenje Aga Khan nagrade i ¢lanci iz ¢asopisa Preporod.

438 YUCEL, 1983: 3.

439 Polaganje kamena temeljca nije bilo popraéeno u republi¢kom dnevnom tisku, ali je o tome izvijestio efendija
Ismet Spahi¢ u ¢asopisu Preporod: ,,/.../Vise hiljada gradana Visokog, Sarajeva i okolnih mjesta prisustvovalo
je 19. jula ove godine polaganju kamena temeljca prve dzamije u nasoj zemlji, u potpunosti prilagodene
savremenim uslovima... Svecanosti su medu ostalima prisustvovali fra Rastko Drlji¢, fra Ignacije Gavran, paroh
Vojislav Carkié¢, izaslanik reis uleme Naim HadZiabdié, predsjednik republickog starjeSinstva IZ H. Husein ef:
Dozo, predsjednik udruzenja ilimija u SRBiH Ismet ef. Spahi¢ glavni imam u Visokom. Bez sumnje, ovakvi
susreti pripadnika raznih vjeroispovijesti predstavljaju posebno drag kamen temeljac sigurnije i sretnije
buducnosti. Oni su bratstvo i jedinstvo u rijeci i na djelu... napominjemo da se objekt gradi od dobrovoljnih
priloga, a predracunalna vrijednost iznosi oko 300 miliona dinara.“ (Preporod br. 1, Glasilo udruZenja Ilmije
SR BIH, 15. rujna 1970., Ismet Spahi¢, 8). U obrazloZzenju Aga Khan nagrade zapisano je da su troskovi
izgradnje dzamije sveukupno iznosili 6,619.575,72 dinara. YUCEL, 1983: 2.

440 Zlatko Ugljen predstavio je projekt odgovornim gradanima Visokoga, napravljena je ¢ak i izlozba, no u
pocetku im projekt nije bio razumljiv te im sam koncept kompleksa nije bio jasan (u tom odboru nisu bili
arhitekti, nego radnici, klesari, zanatlije). Ipak, kako se u to vrijeme dzamije gotovo nisu ni gradile tako su
sudionici odbora bili zadovoljni ponudenim. Medutim, kad su tijekom gradnje vidjeli da je rije¢ o
nesvakidaSnjem zdanju, optuZzivali su tadasnje komunisticke vlasti za prijevaru i nisu odmah prihvatili koncept
moderne bogomolje umjesto koncepta stare. Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 16. veljace 2014,

441 U razgovoru za &asopis Oris 2001. godine Zlatko Ugljen ispri¢ao je usputni susret s jednim stanovnikom
Visokoga koji mu je rekao: Dao sam novcéani prilog da se dZamija izgradi, a sada bih dao i vise, samo da se
srusi.
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Novac za zavrietak kompleksa skupio je u svojoj zemlji jedan alzirski arhitekt**? koji je
sasvim sluCajno saznao za visocko nedovrSeno dzamijsko zdanje i koji je bio zadivljen

projektnom idejom. Vjerski je objekt otvoren za javnost 7. rujna 1980. godine.

O samom procesu i fazama izgradnje*4®

444

nije se izvjestavalo u dnevnom, tjednom ili
stru¢nom republickom tisku,™" ali je sveCanosti otvorenja posvecena veca pozornost u Glasilu
udruzenja Ilmije za SR BiH — Preporod.**® Taj je dzamijski kompleks globalno poznatim i
priznatim ucinila osvojena medunarodna Aga Khan nagrada za arhitekturu**® 1983. godine
(Aga Khan Award for Architecture (AKAA), Aga Khan Development Network, 1983).4 Na
prijedlog kipara Arfana Hozi¢a, Zlatko Ugljen se s Bijelom dZamijom, kako su je prozvali
Visocani zbog dominantne bijele boje fasade, prijavio jos 1980. godine na nagradni natjecaj

Aga Khan fondacije, ali je dokumentacija u tadasnje srediste fondacije u Philadelphiji stigla

442 |me arhitekta je nepoznato. Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 16. veljace 2014.

443 Muharem Sahinovi¢, predsjednik dzamijskog odbora, bio je aktivan u dZematu i kada se gradila Serefudinova
(Bijela) dZamija te je o izgradnji objekta kazao: ,,/.../U tadasnjem urbanistickom planu, bilo je predvideno da
dzamija bude na tom mjestu dok moze, kada se srusi, nema vise nikakvog renoviranja ili gradnje nove dzamije.
U haremu e, prema urbanistickom planu, biti izgradene stambene zgrade. Medutim, ljudi su bili uporni — iako
je vjera u to vrijeme bila po strani, obralo se, samo su jo$ starci bili u dZematu — te je Opcina ipak dala
suglasnost za izgradnju nove dzamije, ali pod uvjetom da se napravi dzamija vanrednog, neobicnog izgleda...
Rekli su nam (gradske vlasti): Ako pristanete na to, moze, ako ne, nema nista od dzamije. Mi smo prihvatili.
Tada nije bilo novih dzamija, sve su bile u klasicnom stilu. Odredili su da arhitekt bude Zlatko Ugljen. Kada
nam je donio maketu, bilo nam je neobicno, nema munare (Minareta), one klasicne, onda unutrasnjost nije ravna
ploca nego u stilu amfiteatra s dvije stepenice. Nama je to bilo tesko prihvatiti, ali Ugljen je bio uporan. Kada je
pocela gradnja, imali smo problem i s lokacijom. Dzamija je prilazila susjednoj ogradi vise nego Sto bi smjelo, a
komsija Popic, posto je prodavao kucu, nije htio dati saglasnost. U meduvremenu je od njega kucu kupio Mulo
Hodzié¢, direktor Kozarskog kombinata, i dao dozvolu da se moze raditi. Pokusavali smo uvjeriti akademika
Ugljena da ne pravi unutrasnjost u obliku amfiteatra sa stepenicama nego da bude ravna ploca, kao u svim
drugim dzamijama. Bezuspjesno. Spor je rijesen tako Sto je Ugljen odustao od jedne stepenice, a jedna je, uprkos
protivljenju, ostala. Medutim, to se pokazalo kao prakticno rjesenje, sad bi bilo dobro da je ostala jos jedna
stepenica. Ljudi ¢im klanjaju, ako je mukabela ili predavanje, lete da sjednu na stepenicu, ne mozes mjesta
uhvatiti. Danas je to prakticno, a u ono je vrijeme bilo nezamislivo.* https://stav.ba/da-je-u-becu-cijeli-bi-svijet-
za-nju-znao/ (12. prosinca 2019.)

444 Drustveno-politicke okolnosti uvjetovale su sadrzaj u tisku u kojem se nije pisalo o sakralnim objektima.
Nakon Aga Khan nagrade — ali i nakon brojnih izlozbi koje je Zlatko Ugljen imao diljem Jugoslavije —
Serefudinova (Bijela) dzamija postala je zna¢ajna i poznata §irem auditoriju te joj se tek tada posvecuje
pozornost u dnevnim i tjednim tiskovinama.

45 O otvorenju Idris Resi¢ pise u Preporodu: ,./.../Svecanosti otvaranja prisustvovali su imam dzamije,
Muhamed ef. Dizdarevié sa izrazima dobrodoslice Reis-Ul-ulema, predsjedniku StarjeSinstva BiH, Hrvatske i
Slovenije i delegacije rabita i drugim istaknutim licnostima koji dodoSe da uvelicaju ovu svecanost kao i
predstavnicima drustveno politickih organizacija. Posebni pozdrav Imam je uputio predstavnicima pravoslavne i
katolicke crkve.© Drugi nepotpisani tekst u Preporodu govori da je na otvorenju bilo 50.000 ljudi i da dzamija
nije do kraja izgradena zbog nedostatka financija (nigdje nije objasnjeno Sto je ostalo nedovrseno). Navodi se da
je do tada kostala oko osam milijuna tada$njih dinara, a trebat ¢e jo§ oko dva milijuna (Preporod 10, glasilo
udruzenja Ilmije SR BIH, 1. listopada 1980., 18., autor: Idris Resi¢).

446 Prestizna nagrada koja se dodjeljuje svake tri godine najboljim arhitektonskim ostvarenjima islamske kulture i
umjetnosti u svijetu. Dodjeljuje se od 1978. godine.

47 Fondacija Aga Khan za arhitekturu ustanovila je nagradu koju ée dodjeljivati svake tri godine s ciljem
poticanja preporoda istinskih vrlina arhitektonskog oblikovanja. Popovic, 1983: 31. Clanovi zirija 1983. godine
bili su glasoviti arhitekti James Stirling i Charles Moore.
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sa zakasnjenjem te je u natjecateljsko razmatranje usla tek za tri godine, kada je Ugljen postao
laureatom.*48

Vazno je istaknuti da su, slucajno i nesvjesno, gradani Visokoga najvise doprinijeli da
njihova dZamija bude nagradena renomiranom nagradom. Clanovi Zirija Aga Khan nagrade,
prije donosSenja ocjene i procjene objekta, dolazili su na lokaciju i1 razgovarali s ljudima koji
koriste gradevinu. U Visokom su razmijenili misljenja s vjernicima i stanovnicima o njezinu
izgledu, funkcionalnosti i samom suzivotu s objektom. Sudionik odbora visockih vjernika,
koji je docekao cClanove zirija, otvoreno im je objasnio da on njeguje afinitet prema
tradicijskom osmanlijskom graditeljstvu dzamija, ali da ga ovakva dzamija potie na
razmis$ljanje o budu¢im generacijama i njegovim potomcima koji ¢e u njoj obavljati namaz i s
kojom ¢e se stopiti mozda Cak i viSe nego on. Time je pokazao da je visoCka dzamija
bogomolja koja je gradena kako za sada$njost tako i1 za buduénost. S takvim je
razumijevanjem i poStovanjem pomogao Ugljenovu projektu da dobije svjetsko priznanje.*4®
I u kasnijim desetlje¢ima bit ¢e prepoznata vrijednost ovoga zdanja. Tako je udruzenje

madarskih arhitekata 2007. godine proglasilo viso¢ku dzamiju jednim od triju®®

najljepsih
modernih sakralnih objekata u Europi.**

Izgled Serefudinove (Bijele) dzamije promijenjen je krajem osamdesetih godina. Ta se
promjena ogledala u pokrivanju bijelih krovnih ploha zelenim limom,*? zatvaranju
predulaznog prostora sa Sadrvanom i uklanjanjem jedne fontane (Tab. Ill. Sl. 1). Stanje u
kojem je duZe razdoblje bila dZamija moze se smatrati posljedicom neprimjerenih intervencija

za koje sam autor nije dao suglasnost, kao i neprimjerenim odrZavanjem. Osim revitalizacije

prostora, prema prijedlogu brojnih struénjaka,*® nuzno bi bilo objekt uvrstiti na nacionalnu

48 LEvI, 1983: 26.

449 Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 16. veljace 2014.

450 Jedan je pripao samostanu Novy Dvuor u Ceskoj, a drugi znamenitoj sinagogi u Dresdenu.

451 https://www.preporod.info/bs/article/3467/vratiti-sjaj-bijeloj-dzamiji-u-visokom (14. prosinca 2019.)

2 (O razlozima toga postupka imam Serefudinove (Bijele) dzamije hafiz Edin Bukva objasnjava: ,,/.../Ovo
pokrivanje imalo je, osim zastite od prokisnjavanja, i jednu psiholosku notu. Vjernici su htjeli da je necim
priblize ‘tradicionalnim dzamijama’, jer sama njena izgradnja i izgled su naisli na otpor kod starih vjernika, sto
Jje razumljivo jer ovo nije lic¢ilo ni na jednu dzamiju koju su oni vidjeli i mogli pojmiti. Pokrivanjem bakrom, do
kojeg je doslo kao rezultat nagrade za posebnost u izvedbi, Bijela dzamija izgubila je, jos tada, svoj izvorni
izgled i nije vise bila bijela, jer su njen krov i vecéina vidljivog dijela konstrukcije bili pokriveni. Time se narusio
njen autenticni izgled... Uz dozvolu akademika Ugljena, pristupili smo istrazivanju i odabiru specijalnih
materijala krovne plohe. S obzirom na to da taj materijal — poliuretansku pjenu, ureu i UV otporni lak — niko u
Bosni i Hercegovini ne radi, angazirana je firma iz Splita... Ali nama je posebno drago Sto je gradena od
sredstava vjernika iz Visokog pa i Bosne i Hercegovine i cijele Jugoslavije, a sudbina joj je takva da se i ova
adaptacija, koja jos traje, finansira dobrovoljnim prilozima vjernika i privrednika iz Visokog i muslimana iz
Bosne i Hercegovine, pa i Sire, koji su saznali za adaptaciju. Malo je neobicno da moramo naglasavati, jer je to
ranije bilo uobicajeno, i nemuslimani su uzeli ucesée i uplac¢uju sredstva za adaptaciju.* https://stav.ba/da-je-u-
becu-cijeli-bi-svijet-za-nju-znao/ (12. prosinca 2019.)

453 Ibrahim Krzovi¢, Samid Sinanovi¢, Vjekoslava Sankovi¢ Sim¢i¢.
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listu spomenika Komisije za oCuvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine te ga u
skladu s tim 1 zastititi. Stoga je 2018. godine Opc¢ina Visoko narucila projekt za
rekonstrukciju, financirala ga i raspisala natjecaj za izvodenje radova.*** Rekonstrukcija je
zavriena 2019. godine u suradnji sa Zlatkom Ugljenom te je vracen izgled Serefudinove

(Bijele) dzamije kakav je Ugljen izvorno dao.**®

5.1.2. Analiza realiziranog projekta Serefudinove (Bijele) dzamije

Kompleks Serefudinove dzamije nalazi se u starom dijelu visotke ¢arsije.**® Cini ga
pet funkcionalnih elemenata: poluotvoreno dvoriste koje je moglo sluziti i kao prostor za
molitvu na otvorenom, dZzamija koju definira molitveni prostor, dodatna zgrada za urede u
kojima se obavljaju administrativni poslovi i izu¢avanje vjere, groblje i minareti. Smjesten je
na nizoj razini u odnosu na okolne ceste, kuce 1 trznicu i ograden je zidom koji je perforiran u
reSetkastu dekoraciju kroz koju se moze vidjeti dvoriste ispred dzamije.**” Tako pozicioniran
prostor osigurava tiSinu u srediSnjem prostoru, odvaja vjernike od gradske buke i potice
osje¢aj intimnosti.**® Takoder, dZamijski kompleks, iako znatno veéih dimenzija od
prvotnoga, visinski je ujednaden s postojeéim objektima.*®® Ipak, dzamija se isti¢e dizajnom i
modernistickim stilom te se razlikuje od stambenih (kuce) i javnih objekata (bezistan, trznica)
u okolici (Tab. . SI. 2). Iako je gradena u stilskom izrazu modernizma, omjeri i volumeni

objekta ne remete vizualni doZivljaj stare urbanisticke jezgre.4*°

454 Opéina je pokrenula i kampanju prikupljanja financijskih sredstava za rekonstrukciju pod nazivom Postani i ti
dio trajnog vakufa carsSijske Bijele Serefudin  dZamije i doniraj za njenu  rekonstrukciju.
http://visoko.gov.ba/ba/pregled-novosti/januar-2018/0dr%C5%BEana-donatorska-ve%C4%8Der-za-
rekonstrukciju-bijele-%C5%Alerefuddin-d%C5%BEamije.aspx (12. prosinca 2019.)

4% Za rekonstrukciju dzamije Op¢ina Visoko dala je 30.000 KM, i to za zamjenu krovnih prozora, odnosno
svjetlarnika. Naime, kada je otvorena za sluzbu 1980. godine, Serefudinova (Bijela) dzamija prema projektu nije
imala krovni prozor jer je konstrukcija bila betonska. Tadas$nji gradevinski materijali nisu mogli podnijeti
atmosferilije te je brzo pocela prokisnjavati. https://stav.ba/da-je-u-becu-cijeli-bi-svijet-za-nju-znao/ (12.
prosinca 2019.)

456 Na sjecistu Carsijske ulice, Ulice kralja Tvrtka i ulice Bijela dzamija.

457 Dimenzije nisu poznate jer nije pronaden projekt ili dokument u kojemu su specificirane.

4%8 U unutarnjem i vanjskom prostoru moZe stati 500 ljudi. Unutra$njost se odlikuje dobrom akustikom, a postoji
i sustav za grijanje.

459 To¢nije, kroviste dzamije ¢ini se dominantnim u odnosu na krovista okolnih objekata, dok je minaret istaknut
zbog visine.

460 O estetskom i simbolickom odnosu Serefudinove dzamije i naseljene jezgre Visokoga iz osmanlijskog
razdoblja sociolog Ivan Lovrenovi¢ pisao je poetskim nadahnuc¢em: ,,/.../Bijela dzamija u Visokome, gradena jos
sedamdesetih godina prosloga stoljeca, na dotada neviden i nezamisliv nacin skladno spaja pitomu tradicijsku
spiritualnost i potpuno autorski individualiziran, beskompromisan iskorak u tretmanu oblika i u modeliranju
unutarnjega prostora svjetlom. S tom gradnjom dogada se ono Sto je svojstveno samo najautenticnijim
umjetnickim ostvarenjima u javnome prostoru. U srcu starog Visokoga ona stoji veé desetljecima, svuda uokolo
okruzena nepreglednom masom zbijenih niskih kuca pod tradicionalnim crvenim krovovima na Cetiri vode. Na
vecem ili manjem razmaku od nje je i desetina klasicnih dzamija i munara, Sto zidanih, $to malih drvenih,
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Ulaznim prostorom u dvori$tu dominira blago zakrivljena staza u smjeru juga koja
vodi do trijema dzamije. S lijeve i desne strane staze nalaze se male travnate povrSine na
kojima su ni$ani iz osmanlijskog razdoblja, koji su pripadali haremu prve dzamije.*** Grobovi
koji se nalaze u dvoriStu i iza objekta svjesno su ostavljeni i ukljuceni izravno u kompleks, jer
evociraju proslost i ukazuju na povijesni kontinuitet mjesta. Pristupni dio u cijelosti moze
sluziti 1 kao prostor u kojem se obavlja vise razliCitih aktivnosti, proucava sveta knjiga i
pokrecu rasprave. Vanjski ambijent (dvoriste) i unutrasnjost dzamije odvojeni su staklenom
stijenkom kako bi se oba prostora stalno vizualno prozimala. Simbioza dzamijske pozicije
utisnute u teren i atmosfere unutar zavucenoga molitvenog prostora, izazvane svjetlom i
tamom, sugerira prostor pe¢ine koja u islamu, kao mjesto Muhamedove objave, simbolizira
tajanstveni prostor (Tab. I11. Sl. 2).

Aneks, koji sluzi kao knjiznica i administrativna zgrada, je pravokutnog oblika i
postavljen je istureno i popre¢no u odnosu na dzamiju, S kojom je povezan hodnikom.
Isturena nisa natkrivena je staklom i preko nje je aneksni prostor povezan s cjelinom nizeg
minareta jer se Citav ansambl trebao prilagoditi poziciji i obliku parcele (Tab. I11. SI. 3).

Pojacani beton i zbuka, obojani u bijelo, dominiraju vanjskim plastem kompleksa te se
ta znaCajka moze povezati s oblikovnim rje¢nikom moderne arhitekture, zbog Cega je izgled
dzamije u estetskom smislu odmjeren i elegantan. Harmoniju u cjelokupni izgled objekta
unosi zagasitozuta boja kamenih plofa koja prevladava dvoriStem i donjim katom te
simbolizira zemlju.*6?

U dvoristu viso¢kog kompleksa nalaze se dva minareta (visi 1 nizi) koji se ne koriste u

izvorne svrhe — vise nisu potrebni za poziv mujezina na molitvu zbog suvremenog ozvucenja.

dzematskih. U svakodnevnici takvoga ambijenta, graditeljski, koloristicki i obicajno homogenoga, Ugljenova
Bijela dzamija doZivijuje se kao izrazit znak otklona, kao forma i simbol koji je s posebnom porukom i ciljem
ovamo pao iz nekoga svog svijeta, ali u isti mah i kao veé potpuno integriran element ovoga ambijenta, dapace,
upisan u nj kao njegovo novo srediste i zZariste.“ LOVRENOVIC, 2011: 71.

461 Nigani su nadgrobni spomenici muslimana. Na prostoru Bosne i Hercegovine podeli su se koristiti s dolaskom
Osmanlija, odnosno s islamizacijom.

462 7aobljeni oblici, kao i dominantna bijela i zagasitoZuta boja, stilske su karakteristike koje se mogu vidjeti i na
dzamiji Hassan Fathya, izgradenoj za Fondaciju Dar al-Islam u Abiquiu u Novom Meksiku, no ne postoje
elementi koji ukazuju na izravan meduutjecaj ovih gradevina. Dzamija Hassan Fathya, otvorena 1982. godine,
ubraja se u uspjesne primjere vernakularne islamske arhitekture i dio je kompleksa s viSenamjenskim objektima.
https://archnet.org/sites/201 (19. prosinca 2019.) Takoder, na njoj se uocava inspiracija egipatskom islamskom
tradicijskom arhitekturom, materijalima i tehnologijama, ali i utjecaj corbusierovske skulpturalnosti, estetskog
poretka i ¢istoée modernizma. Otvorene za javnost po¢etkom osamdesetih godina, Serefudinova (Bijela) dzamija
i dZamija kompleksa Fondacije Dar al-Islam pokazale su se kao uspjeli primjeri koriStenja modernoga
corbusierovskog vokabulara u suvremenom islamskom graditeljstvu, Sto je utjecalo na cCeS¢e primjenjivanje
takvoga stvaralackog obrasca diljem svijeta. Uz dZamiju kompleksa Fondacije Dar al-Islam iz osamdesetih
godina, dzamija Furusia u Rayyanu (Katar) nagradena Aga Khan nagradom, izvedena je prema uzoru na
tradicijsku arhitekturu sa snaznim utjecajem Corbusierova modernizma u oblikovanju vanjskog plasta objekta.
https://archnet.org/sites/201 (19. prosinca 2019.)
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Juzno od molitvenog prostora nalazi se vi$i minaret kruznoga horizontalnog presjeka (Tab.
I1l. SI. 4) koji nije u potpunosti zasebno izgradena cjelina (Sto je uobicajena graditeljska
praksa u Bosni). Naime, on je sa zapadne strane obgrljen betonskom nose¢om strukturom U
obliku obrnutoga slova L, koja je povezana s dZamijom, a visina i izgled minareta uskladeni
su s cjelokupnim kompleksom. Horizontalni zid strukture naslanja se na bazu krovista
dzamije. Kosi zid prenosi tezinu strukture u dvoriste kompleksa te je pozicioniran tako da
oblik dzamije prilagodava okolnim stambenim objektima. To¢nije, zapadnu fasadu dzamije i
minaret spaja betonska ploha koja je s juzne strane prepustena preko osnove dzamijskog
krovista (Tab. Ill. SI. 5.). Zapadna je fasada obogacena nepravilnom betonskom piramidom
koja ima dekorativnhu namjenu. DZzamija i minaret u interijeru povezani su drvenim stubama
koje imaju metalni rukohvat zelene boje. Kruniste tvori zelena metalna mreza koja podrzava
nepravilnu cijevnu konstrukciju dekorativne namjene. Nizi minaret smjesten je u prednjem
sjevernom dijelu dvori$ta, a njegove dominantne bijele betonske Stube povezane su s
aneksom. Valjkastog je oblika, bijela betonska ovojnica sugerira otvoreni pristup, a metalni
cilindri¢ni rukohvat ga u estetskom pogledu povezuje sa zelenim ornamentom viseg minareta
i s elementima u unutras$njosti (Tab. Ill. SI. 6.). Ugljenovo oblikovanje obaju minareta
ukazuje na nekonvencionalni pristup u rjesavanju estetskoga zahtjeva, zbog ¢ega minareti
imaju izuzetan znacaj za likovni u¢inak cjelokupnog ansambla.

U poluotvorenom se dvoristu nalaze dvije obredne fontane na kojima se moze uzeti
abdest, od kojih jedna vise podsjeca na ¢esmu te ¢e tako nadalje biti i analizirana. Obje imaju
istu funkciju. U sjevernom dijelu dvorista, prije samog ulaska u molitveni prostor, nalazi se
obredna fontana, §to je i njezin najce$¢i polozaj u osmanlijskim dzamijama (Tab. III. Sl. 7).
Konstruirana je od bijele mramorne kocke koja je ujedno i postament i fontana.*®®> Na
kockastoj je povrsini sa sjeverne i juzne strane prikazana stilizirana zelena grana s listovima®®
koja ima dekorativnu funkciju. Na gornjoj je povrsini kocke postavljena izduzena piramidalna
figura na ¢ijem su vrhu postavljeni zeleni polumjesec 1 zvijezda. Pravokutna ¢esma od betona
obojanog u bijelo nalazi se u dijelu dvorista isto¢no od ulaza, iz kojega se moze i¢i u aneksni
objekt koji je prekriven zagasitozutim kamenim podnim plo¢ama (Tab. III. S1. 8). U njezinu
vrhu smjestena je kruzna dekoracija i taj motiv nosi simboliku Sunca. Ove dvije obredne
fontane vazni su funkcionalni, simboli¢ki i estetski elementi u dvoristu Serefudinove (Bijele)
dzamije te su tim aspektima medusobno povezane. Geometrijska oblikovnost i Ciste bijele

plohe ¢ine ih upecatljivim, ali ne i nametljivim elementima u prostoru. Njihov dizajn uskladen

463 1z svake plohe kocke izlaze ¢esme i u donjem dijelu drveni naslonjaci za noge.
464 Prema iskazu Zlatka Ugljena, taj stilizirani prikaz nema odredenu simboliku.
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je s izgledom dzamije. Dekoracija je namjerno decentna kako ne bi suviSe okupirala
pozornost vjerniku koji se priprema za molitvu, a simboli u zelenoj boji evociraju prirodne i
teoloske aspekte islama.*®

Osnovno polaziste za arhitektonsku ideju dzamije je kubus iz kojeg izrasta
piramidalna forma kojom se arhitekt, uz trijem i jedinstvo unutarnjeg prostora, referira na
osmanlijske dzamije.*®® (Tab. Ill. SI. 9) Oblik piramide istaknut je na krovistu koje je
formirano od pet manjih nepravilnih piramidalnih oblika, dok je Sesti postavljen pored
minareta da bi vizualno objedinio krovnu kompoziciju s ostatkom kompleksa.*®” Vrhovi su
nepravilnih piramida odsjeCeni i pokriveni staklom, zbog Cega postaju izvori svjetla u
molitvenom prostoru. Skulpturalno oblikovan krov je integracija asimetri¢nih zasebnih
dijelova u jednu harmoniénu cjelinu koja je stilski bliska organskom dizajnu (Tab. Ill. SI.
10).468

Interijer dzamije uvazava standardni islamski koncept molitvenog prostora kvadratnog
tlocrta, ali sa snaznim modernisti¢kim oblikovnim impulsom (Tab. Ill. SI. 10). Na isto¢nom
zidu kibla je postavljena u smjeru Meke, dok je na njegovoj sredini smjesten mihrab, koji
dekorira drveni stilizirani mukarnas u ¢ijem je sredistu zelena metalna kugla. Na zidu, s obiju
strana kible, nalaze se ukrasni medaljoni s natpisom na arapskom jeziku. Sredi$nji je dio poda
u molitvenom prostoru utisnut u tlo te je na taj na¢in naglasena vaznost toga prostora, a cijeli
je pod pokriven zelenim tepthom. S desne strane srediSta molitvenog prostora, na blago
uzdignutoj povrsini, nalazi se jednostavno kreiran minber od bijelog betona, s drvenim
okvirima za kruniste, a ispred njega su postavljene zasebne drvene stube s metalnim zelenim

rukohvatom, koje vode do minareta. Lijevo od kible nalazi se ¢urs,*®® dok je na istoénom zidu

465 Beduinska plemena na podrudju sredisnjeg dijela Arapskog poluotoka, gdje je nastao islam, najvjerojatnije su
Stovala kultove prirode i nebeskih tijela (Sunce, Mjesec i zvijezde). U islamu se to doba opisuje kao doba
neznanja (dzahilijet). U ovoj religiji zadrzali su se rituali iz predislamskog doba, oslonjeni na monoteizam i
postivanje bozanstva prirode (hodo¢asée u Meki, ritual tavaf koji podrazumijeva kruzno kretanje oko Kabe itd.).
HATTSTEIN; DELIUS, 2010: 12-13.
466 Na podru¢ju cijeloga Osmanlijskog Carstva sredisnji prostor dzamije pokriva krov na dvije ili &etiri vode ili
kupola.
47 O izgledu objekta Emir Buzaljko zakljuuje: ,/.../u objektu skromnih dimenzija, sa bazisom vertikalno i
horizontalno zarubljene piramide iz koje izrasta pet manjih fragmenata srodnih oblika, u kojima se , kroz
razgovor drvenih prstiju i napetog svoda medu otocic¢ima svjetla” rada sasvim nova vrsta osjetibilnosti — po
Buleu, ,,komponovane* svjetloscéu, i iz Cijeg sklopa izranjaju cilindri malog i velikog minareta zavrsenog
kaligrafskim spletom zeleno obojenih cijevi, kao da je Ugljen formirao novi program u promisljanju i
modelovanju hrama.* BuzALIKO, 1981: 19.
468 Organski dizajn poceo se razvijati 1942. godine, kada je Muzej moderne umjetnosti u New Yorku organizirao
izlozbu Organski dizajn za kucéni namjestaj. 1zrazava promjenjivost forme i kontraste u oblicima. Organski
dizajn ima §irok spektar primjene u suvremenom svijetu. MALDINI, 2004: 18.
469 Curs je propovjedaonica u dzamiji s koje imam uéi Kuran neposredno prije/poslije namaza. Curs se najéesée
nalazi u lijevom kutu dzamije, lijevo od kible, blago je izdignut od poda kako bi se visinom isticao u prostoru, a
prostor za sjedenje uokviren je ukrasnom ogradom.
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iscrtana kruzna dekoracija koju tvori pet krugova u kojima se nalaze arapski natpisi (Tab. IlI.
Sl. 7). U skladu s polozajem piramidalnog krovista, strop ima kosi pad u kojem su udubljeni
oblici koji u vanjskoj konstrukciji zavrSavaju piramidalnim oblikom i otvorom. Kroz svaki
zasebno kreirani i staklom pokriveni piramidalni oblik na vanjskom plastu krovista dolazi
prirodno svjetlo u unutrasnjost, i to iz vise razligitih izvora i kutova (Tab. III. Sl. 11).4°
Tocnije, interijerom dominira stropna svjetlosna konstrukcija otvorena s pet nepravilnih
prozora koji su postavljeni kao simbol pet stupova islama, odnosno pet bogoslovnih
duznosti** (Tab. 11I. SI. 12). Pet svjetlosnih elemenata ima razligitu konfiguraciju i svaki
clement je zaseban, ali zajedni¢ki ukomponirani pojacavaju oblikovnu igru, to¢nije kontrast
izmedu jednostavne tlocrtne sheme i raznolika stropnoga sustava. Prema razumijevanju
arhitekta Atille Yiicela, koji je napisao analizu objekta za Aga Khan fondaciju, stropni prozori
u vertikalnom odnosu trebali su naglasavati asimetri¢ni red u gornjoj strukturi sa simboli¢nom
konotacijom raja jer se kroz njih vidi nebo.*”? Naglasio je da ti oblici i njihovi odnosi imaju
antropomorfne reference prema Covjeku koji moli, vjerojatno smatraju¢i da svjetlost
naglagava smjer Meke i vjernika okrenuta prema njoj.*”® Bez konkretnog meduutjecaja, sli¢no
rjeSenje krovne kompozicije kao na Bijeloj dZamiji, i to u vidu nepravilnih kupa kojima su
odsjeéeni vrhovi pokriveni staklom kako bi kroz njih u prostor ulazila svjetlost, primijenio je i
arhitekt Rainer Disse 1972. godine na crkvi sv. Ivana Krstitelja u Hornbergu, koja pripada

brutalizmu i ¢ini jezgru veéeg kompleksa sakralnoga znacaja.*’* Tako primijenjeni oblici na

470 Staklo koje zatvara otvor na najvi$oj poziciji na sebi ima drvenu trapezoidnu konstrukciju koja izgleda kao da
podrzava otvor, ali je njezina namjena dekorativna.

471 U dzamiji je, dakle, prisutno dnevno svjetlo koje se — ovisno o godisnjem dobu i dijelu dana — mijenja,
dinamiziraju¢i i mijenjajuci ozracje unutra$njosti. Teoretidar arhitekture Nedzad Kurto istaknuo je: ,,/.../Ovdje je
postignut opsti funkcionalni uslov — centralni prostor sa osvjetljenjem koje ga ne cini misticnim, ali je dovoljno
priguseno da se postigne potrebna koncentracija. Sve ostalo je Cisto arhitektonski izraz vlastitog shvatanja
kvaliteta prostora i forme. Iz opsteg uslova proizlazi da svaki centralni prostor moze biti dzamijski, sto je tacno,
ali i to da je kod nas pojam dzamije prije vezan za formu nego za prostor... Svojim otvorima postize kvalitet
vremenske orijentacije, a kao dopunu klasicnog principa prostorne orijentacije. Unutrasnjost je svjetlosni sat
gdje raspored osvijetljenih mjesta, svakoj od pet dnevnih molitvi, daje vremensko odredenje. Ne treba zaboraviti
da je vrijeme molitve odredeno upravo podjelama vidnog dijela dana. Ovo je jos jedan primjer kontinuiteta
arhitekture, ali kroz metodu, te se njegovo djelo ne moze doslovno poistovjetiti sa jednom od tri globalne
paradigme savremene arhitekture — folklornom. Folklorni obrazac pretpostavlja takvu arhitekturu koja treba da
nade lokalnu bazu za svoju formu, odnosno da podrzava forme koje su kulturi specificne. Ovdje, iako se radi 0
bitnom naglasku na formi, ona naslijedenoj kulturi nije specificna, vec je njena posljedica kroz metodu misljenja
i stvaranja. KURTO, 1984: 5.

472 YUICEL, 1983: 5.

473 Zanimljivo je spomenuti kako je Yiicel u formalnoj analizi usporedio viso¢ku Serefudinovu (Bijelu) dzamiju i
kikladsko-mediteransku arhitekturu. Usporedba mozZe biti opravdana ako se dojam svodi samo na formu i boju.
474 STEGER, 2008: 130.
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krovu upucuju na otvorenost europske sakralne arhitekture suvremenim arhitektonskim
trendovima i tehnologijama.*™

Bijela zbuka koristena je na vanjskim zidovima, puno drvo cetinjace Koristilo se za
unutarnji prostor, dok je travertin koriSten za plo¢nik ispred dzamije u bez, smedoj i
zagasitozutoj boji. Tri boje prisutne su u cijelom kompleksu: bijela boja (prema c¢ijoj je
dominaciji poznata i prema kojoj se kolokvijalno naziva Bijela dzamija) za sve zidove,
stropove i minarete, bez za tlo i prostor oko obrednih fontana te zelena na okvirima,
rukohvatima i dekoracijama. Dizajn cijelog kompleksa, ali i pojedina¢nih elemenata, ima
vaznu ulogu u zaokruzenosti ideje. Arhitekt je, prateci stilsko jedinstvo, stvorio ravnotezu
izmedu estetike elemenata i njihova funkcionalizma.*’® Drvene letve, koje okruzuju pojedine
elemente unutarnjeg prostora (minber, najveci prozor, ¢urs), daju ravnotezu istaknutoj bjelini i
zenitalnom svjetlu. Tom skladu pridonosi zeleni tepih i zelene metalne oplate valjkastog
oblika koje uokviruju drveni ¢urs i ¢ine rukohvat stubisSta koje vodi na minaret.

Serefudinova (Bijela) dZamija volumenom ponavlja nepravilni raster stambenih
objekata gradskog centra, a visinom svojih minareta uskladena je s ostalim okolnim
minaretima te se uspjesno uklapa u CarSijski i gradski ambijent (Tab. Ill. SI. 13). Ipak,
autentiCnost toga sakralnog zdanja moze se uociti i u izrazajnom Kkontrastu izmedu
skulpturalno dizajniranog eksterijera — koji ovu gradevinu ¢ini upecatljivim toposom stare
carSije u Visokom — 1 skrivenog i1 zavucenog interijera (molitvenog prostora) do kojega se
dolazi postupno. Upravo je taj odnos sugestivnoga vanjskog volumena i skrovitoga unutarnjeg
prostora aspekt u kojem se ostvaruje sakralni potencijal dzamije. Slican je koncept kontrasta
Ugljen primijenio u samom interijeru jer se svedenom, minimalisticki dizajniranom i pomalo
zatvorenom prostoru suprotstavlja slozena stropna kompozicija koja ima ulogu svjetlarnika i

Zbog koje prostor postaje prozra€an i prostran.

475 Teoreti¢ar arhitekture Emir Buzaljko o vizualnom aspektu dzamije zapisao je: ,,/.../za ovaj objekat s pravom
mozemo recéi da je poprimio sve odlike vajarskog modelovanja. Sizma plasticnosti dozZiviela je svoj vrhunac.
Evolucija karaktera arhitekture, raskid sa dosadasnjim vizijama ove vrste objekata, izrazena je do kraja:
kupolasta gomila u formi piramide, presijecana i horizontalno i vertikalno, ponudila je specificne prodore
svjetlosti u objekat. Amfiteatralna postavka poda centralnog prostora koja omogucuje bolje sagledavanje i
Culnost molitve, potpuno razbija veze sa oblicima paralelopipeda, silazeci u donji dio, u kupolama se otvaraju
stakleni otvori, maestralno oblikovani u detalju, unoseci natéulnu atmosferu u ovaj prostor. To su svjetlosni
bljeskovi, kontakti neba i covjeka, vizualni segmenti neba. Iz ovih, uz tlo pripijenih formi uzdize se vitko tijelo
munare koja zavrsava spletom cijevi i ima reSetkastu strukturu koja mnogo podsjeca na kaligrafska pisma.
BuzALJKo, 1981: 19.
476 Povijesni¢ar umjetnosti Radovan Ivanéevié¢ o tome je iznio svoj stav: ,/.../Arhitekt Ugljen je uspio naci onaj
Carobni broj, omjer i proporciju po cemu neka gradevina ostavlja velicanstven dojam, a da nije prevelika,
uocljiva je i nezaboravna, a da se ne namece okolisu, te iako je sasvim svoja i drukcija od svega uokolo, ipak se
prirodno uklapa kao da je kristal Sto ga priroda po svojim vjecnim zakonima gradi.” IVANCEVIC, 2001: 4.
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Likovna kriti¢arka Ljiljana Domié iznijela je tezu da se u obliku Serefudinove dzamije
mogu prepoznati uzori u ranim Le Corbusierovim sakralnim objektima i u predislamskim
hramovima. Objasnila je da se dzamija u Visokom moze usporediti s Le Corbusierovim
radovima (Notre Dame du Haut), i to ponajprije zbog plasticiteta takozvanoga pozitivnog i
negativnog prostora te zbog gotovo skulpturalnih vrijednosti vanjskog i unutarnjeg dijela te
antologijske gradevine. Takoder naglasava da dzamija u Visokom na prvi pogled ne upucuje
na tradicijske i reprezentativne oblike islamskih bogomolja u Bosni, ali da je univerzalna
piramidalna kompozicija sacuvana u oblicima malih skromnih dzamija podignutih po
mahalama. Modelirano kroviste postaje piramida te se ocitava kao evokacija na zigurate,
piramide, memorijalna obiljezja Istoka prenesena i utemeljena u sakralnu i reprezentativnu
arhitekturu Zapada.*’” Zakljuéci Ljiljane Domi¢ mogu se prihvatiti jer je corbusierovska
modernisticka nit prisutna u svim Ugljenovim djelima, §to je posve razumljivo jer je njegov
ucitelj Juraj Neidhardt bio Le Corbusierov ucenik, a takav arhitektonski koncept bio je tada
sveprisutan u Europi.

Medutim, na op¢oj razini islamska arhitektura obiljezena je preuzimanjem tradicijske
gradnje podneblja na kojem nastaje, uz involviranje opce islamske graditeljske matrice, pa
tako uzore u ziguratima nalazimo u lraku, a piramidalne zoroastrijske principe gradnje
nalazimo na podrucju Irana i oni pripadaju prvim stolje¢ima islamske arhitekture. Klasi¢na je
osmanlijska arhitektura dobila snazan obol graditeljskom manirom glavnoga carskog arhitekta
Sulejmana Velianstvenoga — arhitekta Sinana — koji je uzore nalazio u bizantskoj arhitekturi
(Aja Sofija). Geometrizam takvih, uglavnom slozenijih 1 bogatijih objekata, bio je
proporcionalan uzor za izradu projekta Serefudinove (Bijele) dzamije. Nepravilne bijele plohe
krovista s mekim volumenom i1 geometrijskom definiranos$¢u odraz su kasnog modernizma.

Teoreti¢ar arhitekture Fehim Hadzimuhamedovié¢ je, uz sli¢nosti*’® dviju &esto
usporedivanih bogomolja — crkve Notre-Dame du Haut u Ronchampu i Serefudinove (Bijele)
dzamije u Visokom — naglasio i njihove razlike jer su nastale na razli¢itim konceptima. Notre-
Dame du Haut horizontalno je naglaseni Cetverostrani i Cetveroosovinski objekt koji je
tehnologija za sublimiranje transcendentalnog duha, katedrala ¢iji je arhitektonski iskaz
temeljen na djelovanju jedne forme te je prostor homogen i jedinstven, dok Serefudinovu

(Bijelu) dzamiju c¢ine dinamicne arhitektonske mase u nastajanju, sugerira se slika

417 Domic, 1987: 18.
478 Naveo je slicnost koja se ogleda u dijalektici apstraktnog, u puristi¢kom i plastiénom oblikovanju
modernistickog naslijeda i koristenju svjetla kao aktivnog €initelja sakralnog objekta.
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arhitektonskog mnostva i multiforme, gradena je iz viSe pojedinacnih prostora koji tvore
prostor u prostoru.4’

Na Serefudinovoj (Bijeloj) dzamiji jasno se uogava Ugljenovo primjenjivanije stilskih i
oblikovnih znacajki tradicijskog graditeljstva prema istim smjernicama koje je arhitekt Ernst
Lichtblau koristio u radovima pocetkom 20. stolje¢a u BiH, a to su: pristupna zona dZamije,
piramidalni krov i fasada bijele boje. Kao i Lichtblau na svojim idejnim nacrtima, i Ugljen je
tim lokalnim znacajkama dao suvremenu interpretaciju. Zbog toga se ta dzamija tretira u
stru¢noj literaturi kao bogomolja stilski bliska modernizmu, ali s regionalnim znacajem.

U jugoslavenskom kontekstu izgradnje islamske arhitekture u drugoj polovini 20.
stoljeca, pored Serefudinove (Bijele) dzamije koja je izgradena u muslimanskoj zajednici kao
CarSijska dzamija, kao jedina paralela moze se izdvojiti dzamija u Zagrebu arhitekata Mirze
Golosa i Dzemala Celi¢a, koja je izgradena u predgradu, u gradu i zemlji u kojoj islam nije
bio dominantna religija. Te istaknute i nagradivane islamske bogomolje slicne su po
skulpturalnom tretiranju njihovih volumena, suvremenom dizajnu unutarnjeg prostora,
zenitalnom svjetlu koje stvara atmosferu u interijeru i dio su ve¢eg kompleksa koji ukljucuje i
objekte drugih namjena. Razlikuju se u izgledu minareta i okomitoj projekciji.*®® Minareti
Serefudinove dzamije oblikovno$éu i visinom ¢&ine s dzamijom jednu cjelinu, a minaret
dzamije u Zagrebu zasebni je element, vitak je i izrazito nadvisuje dzamiju.

U stilskom i graditeljskom kontekstu Serefudinova dzamija nadilazi okvire
arhitektonskoga stvaralastva Bosne i Hercegovine i, vrlo brzo nakon otvorenja, pokazuje se
kao inovativno rjeSenje islamskih bogomolja u svjetskim razmjerima. Modernisticki idejni
koncept i uvazavanje tradicije — ne kao modela koji treba kopirati nego kao graditeljskog
uzora — inovacije su koje su tom objektu donijele znac¢ajna priznanja.*®!

ZnaGajan doprinos u razmatranju Serefudinove dzamije u Sirem arhitektonskom
kontekstu napravio je arhitekt Edin Jahi¢ u magistarskom radu:

./ .../Promatrano u Sirem okruZenju, skulpturalno oblicje ove bogomolje
potice snazan kontrast koji ovu gradevinu svrstava medu najoriginalnija
arhitektonska rjesenja savremenog islamskog svijeta. Cjelokupna
arhitektura doima se kao ‘“korbizjeovska” a oblikovni pristup moze
traziti i u savremenoj arhitekturi nekih evropskih zemalja. Oblici koji su

479 HADZIMUHAMEDOVIC, F. 2001.b: 14-15.

480 Serefudinova dzamija je u tlocrtu pravokutna, a zagrebacka je zaobljena.

8l |vor Richards, ¢lan RINA-e na Bijenalu sakralne arhitekture u Veneciji 1992. godine, na kojem je
predstavljena Serefudinova dzamija, napisao je u katalogu: ,,/.../Ugljenova upotreba presjeka posebna je
inovacija, a cudesno inventivni minaret sa ekspresionistickim prizvukom, upotpunjen prirodnim svjetlom, odrice
se skulpturalne prirode cijele gradevine. Time se Bijela dzamija stavlja u ligu Le Corbusierove crkve u Firminyu

i, na neki nacin, prema tradiciji Ronchampa.... To je relativno malena gradevina, ali je inovacijsko remek-
djelo.“ RICHARDS, 1993: 45.
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primjereniji tradicionalnom islamskom ambijentu, kao na primjer kod
Fatija, potpuno su neprikladni autorovoj ideji koncepta molitvenog
prostora uopée. Ciste geometrijske forme koje se jednako nalaze u
mnogim regionalnim Skolama islamske arhitekture ovdje se prepoznaju
na sasvim drugi nacin. Ovdje su prvenstveno u funkciji postizanja
originalnosti prostornog oblicja sto je djelomicno omogucéeno primjenom
savremenih materijala. U samom kontekstu teme koju obraduje ovaj rad,
ova dzamija spada u red moderno koncipiranih rjesenja uz koristenje
savremenog arhitektonskog rjecnika internacionalne arhitekture,

Serefudinova dzamija prvi je izvedeni sakralni objekt Zlatka Ugljena pa ne ¢udi da je
motive Kkoje je koristio na ovom ostvarenju ponovio i na drugim projektima: na crkvi sv. Petra
i Pavla u Tuzli (1977.), crkvi Precistoga Srca Marijina u Fo¢i kod Dervente (1986.), crkvi sv.
Marka na Plehanu (1993.) 1 nerealiziranom projektu za dzamiju Hadzi Alije HadZisalihovi¢a u
Stocu (1993.). Naime, primijenio je isti model tretiranja volumena kako bi dobio na
skulpturalnosti objekta. Cjelovitim projektiranjem bogomolje (eksterijer i interijer) i
koriStenjem fasade od betona obojanog u bijelo u osnovnoj ideji spajao je internacionalni stil s
lokalnim tradicijskim znacajkama.*®

UravnoteZeni odnosi boja, materijala, zaobljenih oblika i1 ploha u eksterijeru i interijeru
Serefudinove dzamije objedinjeni su profinjenim dizajnerskim stilom u jedinstveni sakralni
prostor, zbog Cega ovaj objekt nadilazi granice dijalektike. Koriste¢i osebujni stilski izraz pri
projektiranju Bijele dzamije Ugljen je uspio egzistencijalno prenijeti u iracionalno, zbog ¢ega
ova bogomolja desetlje¢ima privlaci pozornost. Takoder, kombinacija razli¢itih graditeljskih
naslijeda izaziva interes ljubitelja arhitekture, Sto je rezultiralo izlaganjem njezine makete na
izlozbi Toward a Concrete Utopia: Architecture in Yugoslavia, 1948 — 1980 u Muzeju
moderne umjetnosti (MoMA) u New Yorku od 15. srpnja 2018. do 13. sijecnja 2019.

godine.*84

482 JAHIC, 2003: 147,

483 Ova dzamija je u kontekstu arhitekture obogatila Visoko, ali nije jedina Ugljenova gradevina u tom gradu. On
je za Visoko projektirao zgradu poste 1968. godine, koja je realizirana 1970. godine, a nakon dzamije je 1971.
godine projektirao hotel Visoko koji je izgraden 1974. godine. BERNIK, 2002: 80-88. Namjena je tih objekata
druk¢ijega znacaja, Sto ih razdvaja u tipoloSkom i morfoloskom kontekstu. Medutim, svi su objekti izraziti
primjeri suvremene arhitekture s jasnim utjecajem corbusierovske stilske manire; skulpturalna obrada volumena,
permanentna igra spajanja razlicitih geometrijskih oblika i vanjski plast izveden u betonu obojanom u bijelo,
obiljezja su koja dominiraju tim objektima. Ugljen je tim ostvarenjima oznacio arhitektonsku sliku Visokoga kao
suvremenu i stvorio modernistiCke i monumentalne repere unutar grada.

484 Merjema Zatri¢ u katalogu izlozbe napisala je kraéi tekst u kojem donosi opis i valorizaciju Serefudinove
(Bijele) dzamije: ,,/.../Projekt kojeg je osmislio Zlatko Ugljen 1969. godine je rani primjer njegovog
prepoznatljivog regionalizma, osebujna in situ elaboracija prirodnog i kulturnog konteksta kojeg je Ugljen
osmislio inspiriran hrvatskim arhitektom i teoreticarom Jurjem Neidhardtom, odnosno njegovom brigom o
regionalnim nepisanim ,,zakonima dizajna“... Ugljenov kontekstualni i topoloSki pristup ostaje rijetkost u
suvremenoj arhitekturi dzamija na Balkanu, koja se pretezno oslanja na tipoloske interpretacije povezane s
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5.2. Idejni projekt katedrale u Mostaru iz 1972. godine

5.2.1. Kontekst nastanka nerealiziranoga idejnog projekta katedrale u Mostaru iz 1972.

godine

Mostar je zemljopisno i administrativno srediSte Hercegovine. Mostarski su biskupi
gotovo jedno stoljeée stolovali bez svoje crkve i trebala im je nova katedrala.*® Naime,
Mostarska biskupija, koja je uspostavljena 1881. godine, zemljiSte za prvu katedralu otkupila
je 1901. godine na mostarskom Rondou (sredisSte dijela Mostara koji je urbaniziran za vrijeme
austrougarske uprave).*® lzgradnju je omeo Prvi svjetski rat, a razdoblje koje je uslijedilo
izmedu dvaju svjetskih ratova proteklo je u prikupljanju gradevnog materijala. Nakon
Drugoga svjetskog rata zemljiSte biskupije bilo je eksproprirano, a materijal namijenjen za
izgradnju katedrale iskoriSten je za obnovu nekih objekata uniStenih tijekom rata i za gradnju
Doma kulture na zemljiStu na kojem je zapoceta gradnja katedrale. Nakon viSegodis$njeg truda
1 molbi upucenih mjerodavnim duZnosnicima Opcine, Sreza 1 republicke Skupstine,
Ordinarijat je 1967. godine pismenim putem obnovio raniji zahtjev Sekretarijatu za upravno-
pravne poslove Skupstine Opcine Mostar da im se za izgradnju katedrale, u zamjenu za
oduzeto zemljiste na Rondou, ponudi neko drugo.*®’

Urbanisticki zavod Mostara iste je godine Biskupiji predlagao dvije lokacije, koje na
kraju nisu bile prihvatljive 1 poceli su problemi s gradskim vlastima koje su opstruirale
mogucénost izgradnje, pa ¢ak i kada je bio prihvacen tre¢i prijedlog. Ipak, nakon niza
pregovora izmedu opc¢inskih duZnosnika i1 Biskupije, odlu¢eno je da zemljiSte izmedu
Biskupskog dvora i rijeke Radobolje, odnosno biskupijsko imanje koje je takoder bilo
nacionalizirano, bude prostor na kojem ¢ée se graditi katedrala.*® Nakon rjesenja o lokaciji,
koje je dobiveno 1971. godine, ve¢ 1972. godine raspisan je natjeCaj za gradnju katedrale.
Investitor se odlucio za uzi, interni natjecaj za izradu idejnog projekta crkve. Kao sudionici

pozvani su uvazeni stru¢njaci: profesor ing. Juraj Neidhardt i ing. Zlatko Ugljen iz Sarajeva,

imperijalnom tradicijom i doslovne reference na islamsku geometrijsku ornamentaciju. Njegove strategije
dizajna, naglasene razoruzanom skromnoscu na primjeru Bijele dzamije su prikazale nacin na koji arhitektura
moze prikazati jugoslavensku multietnicku tradiciju, te dovesti do bogacenja Sire kulture.* ZATRIC, 2018: 165
(prijevod: Danijela Ucovi¢).
485 Katedrala u crkvenoj terminologiji oznadava biskupsku crkvu, najznamenitiju crkvu u svakoj biskupiji.
ADAM, 1993: 332. Katedrala bi, kao matica svih crkava u biskupiji, morala biti u svakom gradu na najboljem
podrucju jer bi trebala pokrivati potrebe jednog dijela vjernika i na neki nacin stvoriti vizualni identitet grada.
486 O tome svjedo&e i karte iz austrougarskog razdoblja.
487 SARAC, 2018: 3.
488 SARAC, 2018: 4.
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ing. Radovan Niksi¢ 1 tvrtka Industroprojekt (zastupali su je ing. Ivan Frani¢ 1 Hildegard Auf-
Frani¢) iz Zagreba te ing. Anton Bitenc iz Ljubljane. Projektni program obuhvacao je: a)
zgradu crkve — katedralu, b) objekt za stanovanje personala koji ¢e upravljati crkvom, c)
uredenje okoline crkve i stambenog objekta (partersko uredenje), uredenje trga pred crkvom,
prilaza i parkirali§ta.*®® U sklopu crkve trebalo je planirati i Sest mjesta za biskupijske
grobnice.

Osim tih zadanih normi, arhitekti su morali imati na umu da se u katedrali okupljaju
vjernici i kler cijele biskupije. Trebali su osmisliti interijer crkve te planirati slobodni prostor
ispred crkve koji ¢e biti pogodan za liturgijska slavlja u kojima sudjeluje veéi broj vjernika.
Katedrala ¢e ujedno biti i Zupna crkva i bilo je potrebno prilagoditi glavnu aulu katedrale za
slavljenje nedjeljne i blagdanske liturgije koja ¢ée moéi primiti izmedu 1500 i 2000 vjernika.*%
Takoder, pri projektiranju katedrale nisu trebali obratiti pozornost samo na prostor ograden
vanjskim zidovima nego i oblikovati unutarnji prostor tako da izrazava poboznost i da se uz
prostor za vjernike ostavi i poseban prostor za oltar i drugi namjestaj u prezbiteriju. Primarni
cilj nije bio istaknuti crkvu gabaritima, ali Zelja investitora bila je da objekt bude trajna i ziva
rije¢ koja ée podsjecati na Boga i pozivati na zajednistvo s Njim.** U cilju boljeg
razumijevanja zelje investitora, odnosno Biskupije, arhitekti su dobili spis Kratka teolosko-
liturgijska, pastoralno-psiholoska analiza crkve koji objaSnjava vaznost crkve kao vjerskog
objekta. Svaka bogomolja svojim uprizorenjem mora govoriti ikonografskim vokabularom te
tako crkva svoju osebujnost prikazuje vertikalnim arhitektonskim usmjerenjem, odnosno
zvonikom.**2 Medutim, Zavod za urbanizam je, prema svemu sudeéi, postavio normu prema
kojoj zvonik, iako je jedno od najznacajnijih crkvenih obiljezja, ne smije biti izgraden
samostalno, Sto je arhitekte stavilo pred izazovnu misiju udovoljavanja investitoru i drzavnoj
zakonodavnoj instituciji.

Nakon §to je izradio projekt za Serefudinovu (Bijelu) dzamiju, poziv na natjedaj za
gradnju mostarske katedrale Zlatku Ugljenu pruzio je priliku za istrazivanje koncepta
izgradnje kr§¢anske, odnosno katolicke bogomolje. Na idejnom su projektu suradivali: dipl.
ing. arh. Ismet Rudi¢, cand. arh. Bozo Zoran i cand. arh. Branko Tadi¢. Za izvedbu makete

bili su zasluzni DZamastagim Muaz i Slavko Maksimovi¢. Staticar konzultant bio je Sveto

489 BABIC, 2006: 12.

4% BABIC, 2006: 12.

“1Arhiv Biskupskog ordinarijata Mostar — ABOM, dokumentacija o izgradnji katedralne crkve u Mostaru,
zabiljeske o gradnji koje je vodio msgr. Andelko Babi¢, prvi katedralni zupnik, a odnose se na razdoblje 1971. —
1974. godine, protokol br. 597, 12.

492 SKUNCA, 1996: 23.
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Bogunovié, a fotografije makete uradili su Tihomir Krajtmajer i DZemo HadZimuratovi¢.*%

Tehni¢ku su izvedbu projektne ideje napravili ¢lanovi arhitektonske skupine A-4, inace
zaposlenici Instituta za arhitekturu i urbanizam Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu.

Arhitekti su uspjeli rijesiti zadatak, poslani su radovi pregledani, Sifrirani i sastavljen
je ocjenjivacki sud koji je trebao izabrati najbolji rad. Ocjenjivacki je sud znao da svi radovi
pripadaju renomiranim stru¢njacima, ali nisu znali koji je ¢iji rad.

Za projekt Zlatka Ugljena, pod Sifrom B, ocjenjivacki je sud napisao:

. .../Projekt je ponudio nekonvencionalno i originalno rjeSenje u
pogledu prostora, kao i konstrukcije s izrazenom integracijom vanjskog i
unutarnjeg prostora, Sto je u svakom slucaju pokusaj novog pristupa
rjesavanju ovakvih zadataka. Osim toga u rjeSenju se proviaci izrazita
stilska dosljednost od osnhovne koncepcije do detalja. Objekt je
predimenzioniran i kao takav u varijanti lokacije izmedu ulica JNA i
rjecice Radobolje s urbanistickog stanovista neprihvatljiv, pa je stoga
autor predlozio drugo rjeSenje na podrucju preko Radobolje, Sto se
smatra uspjelim. Objekt imade niz funkcionalnih nedostataka, a sama
izvedba izazvala bi niz tesko rjeSivih tehnickih problema i bila bi
skopcana s vrlo velikim troskovima. Etapna izgradnja moguca je samo u
2 etape. Za projekt se moze rec¢i da je mnogo uspjelija poetska nego
tehnicka interpretacija, da je vrlo interesantan, i da je u studij i u
reprezentaciju uloZeno izuzetno mnogo truda.**%*

Prihvaceni projekt, odnosno rjesenje koje je postivalo sve oc¢ekivane i zadane odredbe,

izradili su Hildegard Auf-Frani¢ i Ivan Frani¢ 1972. godine.*%®

498 D7AJA, 2005: 13.

494 https://katedrala-mostar.info/nova-katedrala-u-mostaru/ (8. listopada 2017.)

4% ObrazloZenje ocjenjivatkoga suda za izabrani projekt: ,,/.../Projekt je udovoljio postavljenom programu u
osnovnim zahtjevima kako s funkcionalnog tako i arhitektonsko-urbanistickog gledista. Citav kompleks dobro je
diferenciran, objekt crkve kao dominantan, cistih efektno izraZenih forma, a pratec¢i objekt nizak i odijeljen, i
time ne naruSava dominaciju glavnog objekta. Izbor Satora biblijski je inspiriran Sto predstavlja i posebni
arhitektonski efekt. Jedinstveni prostor crkve u tri nivoa u principu je dobro komponiran, ali bit ¢e potrebne
stanovite funkcionalne dopune. Izvodenje objekta po gradevnim etapama vrlo je dobro i lagano provedivo.
Osnovni konstruktivni sistem je jednostavan, interesantan i logican. Medutim nije dovoljno objasnjen staticki
sistem zakrivijenih Satorskih povrsina kao i upotrijebljenih materijala. ABOM, Dokumentacija o izgradnji
katedralne crkve u Mostaru, zabiljeske o gradnji koje je vodio msgr. Andelko Babi¢, prvi katedralni zupnik, a
odnose se na razdoblje 1971. — 1974. godine, protokol br. 597. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.
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5.2.2. Analiza nerealiziranoga idejnog projekta katedrale u Mostaru iz 1972. godine

Lokacija, koja je podjednako odredena prirodnim i urbanistickim odrednicama,
uvjetovala je Ugljenovu arhitektonsku viziju. Naime, projektirao je kompleks koji bi
veli¢éinom obuhvaéao i okolicu, odnosno oba tada postojeéa kraka rijeke Radobolje*®® koja bi
prolazila kroz plato izmedu katedrale i zupnog ureda, odnosno vinograda i zupnog ureda.
Ugljenov prijedlog nije posve to¢no ulazio u okvire dopusStenog prostora za izgradnju
kompleksa jer je objekt Zupnog ureda bio planiran na prostoru koji nije bio vra¢en Crkvi.
Kompleks je konceptualno zamisljen kao sinergija dvaju uravnotezenih volumena, a koji ¢ine
molitveni prostor s ulaznim dijelom i zupni ured s prate¢im prostorijama. Takoder,
kompleksom bi dominirale tri odrednice: ulazni plato, odnosno trg ispod kojega bi prolazila
rijeka Radobolja i njezin rije¢ni rukavac koji bi dijelio prezbiterij od glavnog broda katedrale,
zatim impozantno kroviSte katedrale i zupni ured pravokutnog tlocrta koji bi se nadovezivao
na katedralu (Tab. 111. SI. 14).*°" Trg ispred katedrale bio bi prostrana betonska povrsina bez
ograde, ispod koje bi prolazila rijeka Radobolja (Tab. Ill. SI. 15).

Osnovu simetri¢ne konstrukcije jednobrodnoga molitvenog prostora Cinila bi Cetiri
stupa, toCnije Cetiri vertikalno postavljena metalna masivna valjka, koja bi nosila dvije
horizontalne metalne cijevi i one bi bile prepustene preko vertikalnih nosaca te bi na
krajevima imale horizontalne tercijarne nosace koji im daju ravnoteZu. Tercijarni nosaci bi na
juznoj strani naglasavali ulazni dio i nosili sustav zvona, dok bi na sjevernoj strani davali
ravnotezu i pridrzavali sajle koje nose konstrukciju krova (Tab. I11. SI. 16).

Krovni bi sustav Cinila tri valjka formirana od razli¢itih oblika i materijala. Volumen
svakog valjka bio bi sa¢injen od viSe desetina zategnutih ¢eli¢nih sajli koje bi bile razdvojene
koncentri¢no postavljenim metalnim krugovima i koje bi bile simetricno ucvrSéene u
tercijarnim nosac¢ima (Tab. Ill. SI. 17). Dodatnu razdvojenost ¢eli¢nih struna podupirale bi
kratke metalne Sipke poloZzene izmedu njih u razli¢itim kutovima i polozajima. Tri bi valjka
od struna u gornjem dijelu bila polovi¢no pokrivena prvo staklom, a nakon toga bijelom
reSetkastom konstrukcijom (Tab. I11. SI. 18). lako u vanjskom izgledu impozantan i masivan,

specifi¢ni krovni/plafonski sustav, gledan iz sakralnog prostora, trebao je izgledati lako, kao

4% Drugo, manje rije¢no korito, poznato i pod nazivom Mala Radobolja, zasuto je 1975. godine. Razlog je tomu
bio problem prilikom postavljanja temelja za katedralu. Naime, podzemne vode i obilne oborine stvarale su
probleme u tlu te je to ometalo i usporavalo gradnju katedrale. https://katedrala-mostar.info/nova-katedrala-u-
mostaru/ (8. listopada 2017.)

497 Katedrala je bila zamisljena da moZze primiti 2500 ljudi.
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da nema konstrukciju, Sto naglaSava suptilno odvajanje zemlje 1 neba. Stropni je mehanizam
trebao slamati snopove dnevnoga svjetla koji bi se ponovno odbijali o metalne Sipke na
celicnim sajlama i takvo bi svjetlo u prostoru stvaralo dinamiku.

Ugljenovo rjeSenje krovnog korpusa tako izrasta na ideji da krov ne bi imao samo
funkcionalni 1 estetski znacaj ve¢ bi se smatrao i glavnim ¢imbenikom u stvaranju prostornog
izgleda (Tab. I11. SI. 19).#*® Dinamicna svjetlost koja bi se kroz krovnu konstrukciju probijala
u molitveni prostor i pojavljivala kao obradena struktura simbolizirala bi Duha Svetoga i
nebesku sferu. Njezin bi intenzitet, uvjetovan vremenskim prilikama, trebao dematerijalizirati
prostor u kojem bi prakti¢ni vjernik bio okrenut unutrainjosti duha.**® Buduéi da bi, prema
projektu, katedrala bila longitudinalni sakralni prostor — pored kojega ne bi bilo
prepoznatljivoga vertikalnoga znaka, tj. zvonika — prekriven specifi¢nim krovnim korpusom u
vidu triju valjaka, takva forma krova u konacnici bi dala vizualni identitet objektu. Na temelju
toga moZe se pretpostaviti da je ideja za takvo krovno rjeSenje nadena u bazilikalnom tlocrtu
koji definira trobrodni molitveni prostor (Tab. 111. SI. 20).5%°

Zupni ured pravokutnog tlocrta nalazio bi se uz katedralu koju bi pratio dimenzijama.
Zbog neravnog tla, bio bi smjesten blago iznad katedrale i u ravnini s njezinim kroviStem.
Osnovni koncept konstrukcije bio bi jednostavan i simetri¢an, kao i kod crkve: Cetiri
vertikalno postavljena metalna masivna valjka (cijevi) nosila bi dvije horizontalne metalne
cijevi. U tom prostoru bili bi smjeSteni uredi te bi se prostor estetski i visinski poklapao s
katedralom. Uskladenost ovih dvaju povezanih objekata bila bi vidljiva i u bijeloj reSetkastoj

plohi®® s kojom bi bio obloZen Zupni ured, ali i krovni korpus crkve (Tab. I11. SI. 21). Prostor

4% O izgledu krova moguce katedrale pisali su i neki teoreti¢ari arhitekture. Stane Bernik prepoznao je u prepletu
sajli i metalnih Sipki goticki rebrasti svod te objasnjava: ,,/.../Stakleni reflektirajuéi pokrov svodova u funkciji je i
multiplikatora snopova kablova i primarnih distancera cime doprinosi izvjesnoj noti transcendentalnosti. Ravne
linije sekundarnih distancera na parabolicnim staklenim povrsinama pokrova emaniraju se kroz infleksiju u
krive. Sva ta situacija koja, ovisno o promjeni intenziteta zenitalnog svjetla Sto se razlijeva kroz metalni raster
sjenila, ucestvuje u inscenacijskim varijacijama enterijera, dajuci efekt bezgranicnosti zasnovan na ideji
neodredenosti koja treba proizacéi iz paradigme gotskog svoda i apstrakcije koje stvaraju gore spomenuti
multiplicirani distanceri i kablovske strune.“ BERNIK, 2002: 74.
499 Na tom je tragu Ibrahim Krzovi¢ primijetio: ,,/.../Crkva je transparentna, konstrukcija lebdeca, korpus zgrade
zamijenjen je svjetlom.“ Krzovi¢, 2003: 72.
50 1 jiljana Domi¢ za takvu je poveznicu napisala: ,,/.../Jer katolicka katedrala u Mostaru kao zamisao uzima u
obzir dvije graditeljske pretpostavke — funkcionalizam i bazilikalni, longitudinalni tip gradevine utemeljen u
tradiciji ne samo katolickog ve¢ uopce krsé¢anskog sakralnog graditeljstva. I jedan i drugi princip ovdje su toliko
srasteni, i to na razini simbolicke interpretacije, da ideju bazilikalnog prostora, iako ociglednu, ne uocavamo
odmah, ona je dio spomenutog - tajnog zapisa. Zapravo, ovdje je vaznije ono ,,simbolicko “ vezivo — Ugljen ga je
gotovo opredmetio koncipiranjem ,,otvorenog prostora“. To je prostor koji otvorenoscu (trebao je biti zatvoren
staklenim stijenama) na izvjestan nacin korvespondira sa svekolikim prostorom, pa se time po simbolickim
vrijednostima pribliZzava reinterpretaciji onoga Sto je u krséanskoj ikonografiji poznato kao , Nebeski
Jeruzalem*, kao jedinstvo ,,novog neba i nove zemlje . DOMIC, 1987: 19.
%01 Na maketi, reSetka je napravljena od plastike. Nije poznato od kojega bi materijala bila u realizaciji.
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izmedu njih bio bi odvojen rijekom Radoboljom i kaskadnim zelenim povrSinama na kojima
bi bile zasadene autohtone biljke, a u centru bi bio postavljen kriz.

Iz dostupnih prikaza, kao i iz makete, nije poznato kako bi izgledao crkveni namjestaj
i njegov raspored u molitvenom prostoru. Razvidno je da bi klupe bile jednostavne i da bi
prostorom dominirao okolni prirodni ambijent, uklju¢uju¢i nebo, kaskadne vinograde i
masline medu kojima bi se izdizao latinski kriz. Prostor bi nakon narteksa bio koncipiran tako
da se u njemu mogu smjestiti dvije kapelice za molitvu. U unutrasnjosti su bili planirani panoi
koji bi prostor ¢inili otvorenim ili zatvorenim prema eksterijeru. Prezbiterij je takoder trebao
biti pomi¢nog tipa da moze mijenjati veli¢inu i poloZaj unutar katedrale. Kor i sjedala takoder
ne bi bili fiksni. Sakristija i Sest mjesta za biskupske grobove nalazili bi se ispod molitvenog
prostora. Kapela, krstionica i ispovjedaonice mogu stajati kao zasebni funkcionalni i estetski
elementi, no one bi zajednicki, integrirane s kompleksom, tvorile oblikovnu ravnotezu. U
tekstu Arhitektonski izraz za svaku tocku svijeta Srecko Dzaja napisao je kako su navedeni
elementi kompleksa fleksibilno konstruirani da bi mogucnost adaptacije stalno bila prisutna.
Adaptacija bi se omogucavala preko dekorativnih panoa koji su se mogli pomicati u
vertikalnom i horizontalnom smjeru.®? Bilo je planirano da se liturgijski namjestaj moze
pomicati da bi se molitveni prostor mogao prilagodavati obrednim potrebama koje bi se
nekada mogle realizirati i na otvorenom prostoru, ispod kaskadnih zelenih povrSina.

Pristupajué¢i tom objektu kao cjelini u kojoj je uravnotezena funkcija objekta i
specifi¢nost prostora u kojem se nalazi, arhitekt je zamislio gradevinu koja bi bila sastavni dio
prirodnog okruzenja. Naime, rijeka Radobolja, koja protje¢e pored lokacije, nije bila
zaobidena projektiranjem, nego je postala dio projektne ideje jer bi u njezinoj eventualnoj
realizaciji prolazila ispod prednjega vrtnog dijela gradevine te se stopila s molitvenim
prostorom (Tab. Il1. SI. 23). Involviranjem vode, odnosno rijeke, u sakralni prostor, arhitekt bi
je ucinio aktivnim ¢imbenikom bogosluzja i sakralnosti, Sto ima specificnu biblijsku, pa i
predbiblijsku simboliku.

Voda simbolizira radanje, potop, CiS¢enje, spasenje, krStenje, novi zivot, Duha Svetoga
i vezana je uz ¢itav niz liturgijskih obreda.5®® Takoder, katedrala uklopljena u mediteransko
okruzje i vegetaciju — umjesto unutarnje dekoracije — imala bi prirodni ambijent. Povezanost s
tradicijom Hercegovine prezentiraju upravo poljoprivredne kulture koje bi bile posadene na
kaskadnim povrSinama (vinova loza, masline) (Tab. Ill. SI. 24). Naime, prirodi bi preko

staklene stijenke u prezbiteriju bilo omoguéeno da bude u snaznoj interakciji S prostorom i

502 D7AJA, 2005: 16.
503 Ycovic, 2018: 125.
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vjernicima te bi taj ambijent sam po sebi bio dekoracija katedrale umjesto vitraja ili reljefa
kristoloskih ciklusa. Na taj bi se nacin otvarao prostor za neke popratne liturgijske aktivnosti
izvan molitvenog prostora, a uvodenjem genius loci u sakralni prostor prirodni ambijent
postaje dijelom oblikovne materijalne strukture.>%*

Umjesto koriStenja bijelog betona za vanjski plast objekta, koji je do tada najcesce
upotrebljavao, bili bi uvedeni raznoliki materijali, neuobicajeni geometrijski oblici koji bi
skladnom ritmikom unosili impulse u Citav objekt. Ugljenova ideja za mostarsku katedralu
izlazi iz okrilja standardnog poimanja crkve i stoji na rubu pravila za koncipiranje kr§¢anskih
bogosluznih prostora.>® Sam arhitekt za taj projekt kaze da je posao od pretpostavke da stvara
hram za bilo koju lokaciju, odnosno univerzalni prostor u duhu ekumenizma, hram koji odise
ozra¢jem visokih tehni¢kih inovacija, ali i transcendentnom atmosferom.>%

Prijedlog nije prihvacen zbog predimenzioniranosti i nemogucnosti da se takva ideja u
tom vremenu provede u djelo. Ponudeno je rjeSenje bilo netipi¢no za postoje¢u arhitektonsku
scenu Bosne i Hercegovine te je sam projektant ocekivao da to nekonvencionalno rjeSenje
nece biti prihvaceno. Projektna se ideja za mostarsku katedralu stilski moze smjestiti u
razdoblje kasnog modernizma, koji se ogleda u strukturalnom ekspresionizmu i uvodenju
novih tehnologija gradnje, kao i izmjeni u koriStenju suvremenog materijala u samoj
realizaciji objekta. Za razliku od svojega prvoga sakralnog objekta — Serefudinove (Bijele)
dZamije — za drugi sakralni projekt Zlatko Ugljen bio je voden drukéijim stilskim 1
stvaralackim nacelima. Naime, u njemu su izostavljeni koncepti i uzori iz tradicijskog
graditeljstva i ustaljene norme prema kojima se stvaraju sakralni objekti.

Stavljajué¢i je u kontekst cjelokupna arhitektova opusa, u rjeSenju se moze povuci

paralela izmedu te katedrale i idejnog projekta za Izlozbeni paviljon ULUBIH-a u Sarajevu

504 O ideji snaznog prozimanja toga neizgradenoga arhitektonskog dijela i mijenama u prirodi, Ibrahim Krzovié
naveo je: ,./.../Katedrala u Mostaru ima, simbolicki iskazanu, trobrodnu Semu koja se ne dozivijava u prvi mah,
no, konstrukcijom sa raspetim sajlama na masivnim celicnim stubovima kruznog presjeka (ispovjedaonice),
sugestivno je prisutna u vidnom polju. Fizicki razdjel vjernika sa vanjskim prostorom ovdje je do krajnosti
dematerijalizovan: na oltarskoj strani, izmedu poda i neba, samo ,,meka* staklena opna prema kojoj se niz vise
kaskadno oblikovnih prostora, kao silovit vodopad, stropostava bujna vegetacija i uvlaci u interijer. Iz ovog
,,zelenog hora “ uzdize se visoki kriz, simbol koji integrise ,,spolja“ i ,,unutra“.“ BUZALIJKO, 1989: 18.
%05 O tome je arhitektica Maja Pilas pisala u svom doktoratu: ,./.../Idejni arhitektonski projekat rimokatolicke
katedrale u Mostaru, Zlatka Ugljena, koncipiran je kao prostor univerzalnih vrijednosti. To je prostor visokog
stepena slobode, programa (sadrzaja) i praksi ponasSanja, unutar kojeg je mogucnost odrzavanja liturgije
sekundarnog znacaja. Razlog tome moze biti u liberalnijem shvatanju molitvenog c¢ina usvojenom na Drugom
vatikanskom koncilu 1962. godine.“ DILAS, 2014: 109.
%% UGLJEN; UGLIEN ADEMOVIC, 2014: 32.
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(nastao godinu dana ranije), ¢ija je konstrukcija postavljena na identi¢ne pilone kojima
dominira krovno skulpturno rjesenje i koji ima mobilne zidove.>"

U Bosni i Hercegovini, kao i na podruc¢ju Jugoslavije, ta je projektna ideja jedinstvena
1 ne mogu se nac¢i konkretni i znacajni utjecaji nekog objekta sakralnoga ili profanoga
znacaja.’®® Medutim, na medunarodnoj arhitektonskoj sceni je u drugoj polovini 20. stolje¢a
izgradeno nekoliko objekata ¢iji su pojedini estetski elementi ili cjelovita rjeSenja slicna
projektu za katedralu Zlatka Ugljena, no bez evidentnoga stilskog utjecaja.®®

S obzirom na to da je katedrala nerealizirana, uvijek ostaje prostor za propitivanje
njezine funkcionalnosti i estetskog rjeSenja da je bila izgradena. Nepoznanica ostaje i njezin
interijer koji bi ukazivao na uspjeSno ili neuspjeSno postivanje odrednica Drugoga
vatikanskog koncila u sakralnom prostoru.

Ostaje otvoreno i pitanje do koje bi se mjere lokalna molitvena zajednica, naviknuta na
jedan arhitektonski izricaj za bogomolje, mogla povezati s takvim prostorom tijekom misnoga
slavlja. Vjerojatno bi privlacila ljubitelje graditeljstva iz Citavoga svijeta kao vrijedan relikt
suvremene arhitekture, ne samo u Mostaru i Bosni i Hercegovini nego i na prostoru bivse
Jugoslavije. Ipak, moglo bi se zakljuciti, iako bez poznate Ugljenove modernisticke bjeline,
da je ona reprezentativni primjer njegove sinteze tehnologije, prirode i humanosti,

konstrukcije i oblika, lokalnoga i totalnoga te funkcionalnosti u umjetnosti.

507 Takoder, idejni projekt za mostarsku katedralu mozZe se povezati i s hotelom Ruza, projektiranim i izgradenim
nekoliko godina kasnije, u kojem je arhitekt Ugljen involvirao rijeku Radobolju u hotelski salon kao dekorativni
element koji povezuje unutarnji prostor s prirodnim ambijentom. Kada je rije¢ o sakralnoj arhitekturi, projekt za
Mostar moze se povezati s njegovim realiziranim sakralnim objektom, odnosno s crkvom sv. Petra i Pavla u
Tuzli iz 1982. godine, jer se Ugljen ponovno posluzio istim elementima. Naime, obrazac koji je ponovio na
tuzlanskoj crkvi ocitava se u upotrebi konstrukcije od celicnih sajli, postavljenoj u sklopu krovnog korpusa, a
namjena joj je da se kroz nju prelama dnevna svjetlost koja dolazi kroz stakleni dio stropa i stvara dinami¢no
ozra¢je u molitvenom prostoru. Ti su objekti zamiSljeni da budu prostori u kojima se susreéu materijalno i
onostrano, zemaljsko i nebesko, konfesionalno i duhovno.

08 Arhitekt Juraj Neidhardt dobio je poziv da prijavi projekt za katedralu, §to je i udinio, i to u koautorstvu s
Franjom i Tatjanom Neidhardt (u mostarskom ABO nisu pohranjeni nacrti ili prikaz makete, a maketa je poznata
prema reprodukciji). Do danas je sa¢uvan jedino prikaz makete objavljen u knjizi koju je o arhitektu Jurju
Neidhardtu napisala Jelica Karli¢ Kapetanovi¢. Maketa pokazuje katedralu i pomoc¢ni objekt koji, prema rjesenju
eksterijera, pripadaju organickoj arhitekturi.

509 Sligan pristup projektnoj ideji i obradi vanjskog plasta — koriste¢i strukturu objekta kao izgled fasade — imali
su Louis Kahn i Anne Tyng za nerealizirani futuristicki gradski toranj u Philadelphiji 1957. godine. Naime,
uspravna trodimenzionalna struktura savijena u cik-cak obliku i skele od aluminijskih Zljebova koje bi prekrivale
interijer stvorile su upecatljiv primjer svemirske arhitekture. FRAMPTON, 2004: 244. U katedrali u Brasiliji,
izgradenoj 1970. godine, arhitekt Oscar Niemeyer koristio je velike staklene povrSine izmedu betonske
konstrukcije. Takoder, 1972. godine Renzo Piano i Richard Rogers projektirali su Nacionalni centar umjetnosti i
kulture Georges Pompidou ¢ija je konstrukcija objekta ogoljena i — sli¢no kao na idejnom projektu za mostarsku
katedralu — vanjski plast ¢ine cijevi u boji, sajle i stupovi. Ti nam primjeri ukazuju na to da je Zlatko Ugljen
pratio suvremene graditeljske trendove, koje je, poStuju¢i znacCajke mjesta, interpretirao prema svojoj
kreativnosti.
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5.3. Crkva sv. Petra i Pavla sa samostanom u Tuzli (projekt iz 1979., realiziran 1985.
godine)

5.3.1. Kontekst nastanka realiziranog projekta za crkvu sv. Petra i Pavla sa samostanom

u Tuzli

Na podrucje sjeveroistoéne Bosne redovnici franjevackog reda dosli su krajem 13.
stoljeca, a do pocetka 14. stoljeca osnovali su nekoliko samostana u kojima se nisu mogli
trajno nastaniti zbog nestabilnih drustvenih i politickih okolnosti. Tek u 17. stolje¢u, S
povecanjem broja katolika 1 kupnjom zemlji§ta za izgradnju samostana, stjecu se uvjeti za
osnivanje zupe, a bogosluzje se obavljalo u maloj kapelici ili na otvorenom prostoru. Prva je
crkva izgradena u tuzlanskom mjestu Trnovac 1872. godine, ali se ve¢ nakon dva desetljeca
pocela urusavati te je Josip Vancas izradio projekt za novu.>'? Vancaseva neogoticka crkva u
Tuzli, izgradena 1893. godine, pripadala je tipu jednobrodnih crkvi s jednim tornjem i
pravokutnim svetistem.>!! S obzirom na prekomijerno upumpavanje vode u tlo i crpljenje
minerala iz poznatih tuzlanskih rudnika soli, doslo je do slijeganja terena, $to je dovelo do
oSte¢enja mnogih objekata, medu kojima je bila i Zupna crkva. Uz oSte¢enu crkvu nesigurnu
za sluzbu, tuzlanski franjevci nisu imali ni adekvatnu samostansku zgradu, zbog ¢ega su 1976.
godine s aktualnom gradskom vlasti poéeli rjesavati svoje infrastrukturne probleme.>*2

Naime, tuzlanska Sluzba za tonjenje pri Zavodu za urbanizam od 1975. godine vise je
puta izlazila na teren te kona¢no 1976. godine utvrdila razinu ostecenja crkve, zbog Cega je
predlozila sanaciju objekta. Svjesni Cinjenice kako opetovano saniranje crkve nece trajno

rijesiti problem, fratri su trazili od Opc¢ine zemljiSte u centru grada na kojem bi mogli zapoceti

510 \MALINOVIC, 2014: 82.

511 DAMJANOVIC, 2014: 105.

512 Dalje u tekstu ¢e svi arhivski izvori biti citirani identiéno kao u izvornom dokumentu, §to znaci da ée se
zadrzati postojeCe pravopisne greske. U IzvjeStaju o samostanu i zupi prema zaklju¢ku i nacrtu kapitulu
Provincije 1979. godine tada$nji gvardijan fra Vitomir Vozeti¢ piSe: ,,/.../Ovaj je samostan od 1690. godine pa
sve do skora egzistirao kao zupa koju sluze franjevci, iako postojanje samostana nikada nije ugaseno. Samostan
nema ni odgovarajuce samostanske zgrade ni tradicije zajednickog redovnickog zivota. Zgrada je, izgleda,
gradena za ubiranje kirije od podstanara, a ne za zajednistvo brace. Sve do najnovijih dana ovdje su Zivjela i
ovu veliku i teSku zupu sluzila po dva svecenika — franjevca, a nekada cak i jedan (...) potrudio sam se, da se
broj svecenika u Tuzli poveéa na pet i Sto duze ostanu zajedno. (...) U tu svrhu kuéu smo djelomi¢no obnovili i
opremili novim namjestajem. (...) Uveo sam konventualnu misu i oficij, te svaki dan zapocinje zajednistvom u
crkvi. (...) C. Nasa glavna preokupacija kroz citavo ovo vrijeme bila je borba za prosirenje stambenog prostora
u kuci i rjesavanja problema zupne crkve. Dne. 18. XI 1977. stekli smo stanarsko pravo na drugi dio I kata te
dobili dovoljno prostora za nasu zajednicu. (...) RjeSavanje dugogodisnjeg problema ugrozene Zupne crkve islo
je mnogo teze. Odmah po dolasku u Tuzlu pokusao sam izmijeniti odluku ,,Sluzbe za tonjenje “ pri ,, Zavodu za
urbanizam* i nadleznih u skupstini opéine Tuzla — da se skrati toranj i ponovo ucvrséuje crkva.* AFST, kut:
ARHIV 1979, br: 46/79, Izvjestaj o samostanu i Zupi prema zakljucku i nacrtu kapitulu Provincije, fra Vitomir
Vozeti¢, 1979. godine, Tuzla, 1 — 6. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
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izgradnju nove crkve.”'® Tako su tadasnje vlasti otezavale proces, redovnici su bili ustrajni te
su 1979. godine od Opcinskoga sekretarijata za prostorno uredenje, izgradnju stambenih i
komunalnih poslova u Tuzli dobili urbanisti¢ku suglasnost, odnosno novu parcelu za crkvu i

samostan na lokaciji koja im je odgovarala.>'* Na prijedlog fratra Vjeke BoZe Jarka,®® a sve u

513 Vezano za ovo, fra Vitomir Vozetié¢ navodi: ,,/.../Godine 1976. bio je izraden projekt za to i predviden novac.
Zajedno s bracom suprotstavio sam se ovim stavom: ,,Ne slazemo se s ponovnim saniranjem crkve jer se to veé¢
pokazalo uzaludnim i nerentabilnim. TrazZimo radikalno rjesenje ovoga problema. Skidamo sa sebe svaku
odgovornost za eventualne nesretne dogadaje i posljedice u crkvi i oko nje, kao i za iznalazenje mogucnosti i
mjesta za odrzavanje obreda, ako ne mognemo ili nam se zabrani u postojecoj crkvi. Prigovaramo Sto nas se nije
konzultiralo kod izrade projekta za saniranje crkve. *“ Nastojeéi da se cuje i prihvati nase stajaliste do 27 IX 1977
Sest puta smo posjetili opc¢insku komisiju za vjerska pitanja, jedam put Izvrsni odbor Skupstine opcine Tuzla,
Jjedan put Zavod za urbanizam, a Sluzbi za slijeganje terena obratili smo se dopisom 14. 1X 1976. Nailazili smo
na posve suprotne stavove.“ AFST, kut: ARHIV 1979, br: 46/79, Izvjestaj o samostanu i Zupi prema zakljucku i
nacrtu kapitulu Provincije, fra Vitomir Vozeti¢, 1979. godine, Tuzla, 1 — 6. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer
nije arhivski obraden.
514 Fra Vitomir Vozeti¢ je u Izvje$taju o samostanu i zupi prema zaklju¢ku i nacrtu kapitulu Provincije 1979.
godine o sastanku zapisao: ,,/.../Medutim, nasa je upornost nakon jedne godine urodila plodom. Dana 27 IX
1977 na prijemu u Izvrsnom odboru predsjednik, drug Predrag Jovanovié¢ kao zvanicno nam je saopcio:

1. da su njihove komisije utvrdile da ne bi bilo racionalno ulagati u ovaj postojeci objekt;

2. dacrkvu treba dislocirati;

3. da ¢e nas kroz dva-tri mjeseca o tome detaljnije i preciznije, vjerojatno pismeno, obavijestiti;

4. da ce se do godine, mozda veé na proljece pristupiti realizaciji ovih zakljucaka;
Pred kraj 1977 godine opet smo zatrazili prijem u Izvrsnom odboru. Primljeni smo 29 XII 1977. Isli su svi
¢lanovi samostana: fra Vitomir Vozetic, fra Petar Matanovi¢, fra Tomislav Dusper, fra Kreso Bralo, fra Berislav
Kalfi¢ i fra Jozo Kljaic. Tom prigodom je drug predsjednik predlozio makrolokalizme za buducu crkvu. Posto su
sve te lokacije izvan grada, u strogom smislu, odbili smo da o njima diskutiramo. Zatim smo izjavili da traZimo
lokaciju od Slatine do Brcanske Malte ukljucivo, te iznijeli Cetiri konkretna prijedloga.
1978 na izborima za drustveno — politicke organe dolaze drugi ljudi u Skupstinu opcine i na celo Izvrsnog
odbora. S njima dolazi do novih, povoljnijih odnosa izmedu nas i nadleznih u Opcini pa i stru¢nim sluzbama
koje se angazirane oko nasega problema, koji se od tada, tako se barem nama cini, prihvaca s vise
razumijevanja i brze, angaziranije rjeSava. Dne 14 VI 1978 novi predsjednik Izvrsnog odbora SO-e Tuzla drug
Ljubomir Jurak primio nas je u audijenciju i to vrlo srdacno, te poslije pozdrava i kraceg razgovora ponudio
nam u ime Izvrsnog odbora lokaciju za novu crkvu na parceli k.¢.479 k.o. Tuzla, a koja se nalazi izmedu ulica
Ozrenskog odreda, Jusufa Jukubovic¢a i 27 Jula. Dva dana kasnije / 16. VI. / iste godine usmeno smo prihvatili
ponudenu lokaciju, a 17 VII 1978 potvrdili to dopisom br. 20/78.
Dne 19 IlI 1979 godine primljeni smo u Izvrsnom odboru: fra Petar Matanovi¢, fra Berislav Kalfi¢, fra Vitomir
Vozetic¢ i provincijal nase Provincije fra Alojzije IStuk. Tom zgodom predsjednik Izvrsnog odbora drug Ljubomir
Jurak nam je rekao da ée mo dobiti urbanisticku suglasnost do konca mjeseca/ ozujka/. Dne 25 III 1979, na
Cetvrtu nedjelju korizme i svetkovinu Blagovijesti objavili smo tu vaznu vijest u nasSim zZupnim naredbama i
pozvali vjernike na davanje priloga za gradnju crkve. Prvog cetvrtog ove godine primili smo od Opéinskog
sekretarijata za prostorno uredenje stambene i komunalne poslove RjeSenje br: 06-03/5-UPI1-364-1834 od dana
29 111 1979 kojom se Franjevackom samostanu Tuzla daje urbanisticka suglasnost. — Prilaze se. Mi smo na ovu
rjeSenje ulozili Zalbu Republickom sekretarijatu za urbanizam stambene i komunalne poslove Sarajevo, putem
Opcéinskog sekretarijata za prostorno uredenje stambene i komunalne poslove Tuzla 11 IV 1979, br 40/79. —
Kopija zalbe se prilaze.
Dne 10V 1979 primili smo od Opstinskog sekretarijata za prostor uredenje stambene i komunalne poslove Tuzla
novo rjeSenje kojim se daje urbanisticka saglasnost Franjevackom samostanu Tuzla za izgradnju zamjenskih
objekata katolicke crkve i samostanskog objekta na dijelu k.c.479 k.o. Tuzla Il u povrsini od 2. 375 m2 koja
granici sa ulicama: Ozrenskod odreda, Jusufa Jakubovica i 27 Jula. RjeSenje smo primili kao prihvatljivo. Tko
je upucen u ovaj problem, priznat ¢e da smo dobivanjem urbanisticke suglasnosti za gradnju crkve i samostana
na jednoj od ljepsSih lokacija u Tuzli, rijesili ono najteze.“ AFST, kut: ARHIV 1979, br: 46/79, Izvjestaj o
samostanu i zupi prema zakljucku i nacrtu Kapitulu Provincije, fra Vitomir Vozeti¢, 1979. godine, Tuzla, 1 — 6.
Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
515 Roden je 1931. godine u Dubravama kod Stoca. Pucku je $kolu zavr$io na Plehanu kod Dervente,
Franjevacku klasi¢nu gimnaziju u Visokom, teologiju je studirao u Sarajevu 1955./56. godine te u Zagrebu i
Ljubljani, gdje je i doktorirao. Novicijat je zavrSio u Kraljevoj Sutjesci 1949./50. godine. Djelovao je kao

122



cilju smanjenja troSkova za javni natjecaj, Crkveno-gradevinski odbor zatrazio je od arhitekta
Zlatka Ugljena da im ponudi projekt. Ugljen je godine 1979. izradio tri idejna projekta koji su
kroz makete bili predoCeni naruciteljima u veljac¢i 1980. godine te je tada izabran projekt
,,model trokut“ koji je ubrzo poslan na usuglasavanje Zavodu za urbanizam u Tuzli (Tab. IlI.
Sl. 25. @), b) i ¢)).%!® Medutim, prihvaceni se projekt morao potpuno izmijeniti jer ga je Ugljen
projektirao za zemljiste povriine 820 m?, a ne 1200 m?, koliko je naposljetku iznosila povrsina
parcele koju su franjevci dobili za izgradnju samostana i crkve.®!’ Uz to, odabrana projektna
ideja nije naisla na odobravanje fra Ignacija Gavrana, ¢lana Provincijske komisije za crkvene
umjetnine, $to je takoder utjecalo na izmjenu prvotnog projekta koji je jednim dijelom

izmijenjen prema njegovim napucima u ozujku 1981. godine.>!® Ipak, ni tu nije bio kraj

profesor teologije na teoloSkim $kolama u Sarajevu, Mostaru i Dubrovniku. Objavio je niz teoloskih studija i
knjiga, uglavnom iz podrucja ranog kr$¢anstva. Kolekcionar je umjetnina koje je darovao Mostarskoj biskupiji,
franjevackim samostanima u Sarajevu, Plehanu i Mostaru, gradovima Bugojnu, Mostaru, Stocu, Capljini i
Varazdinu. Sa Zlatkom Ugljenom upoznao ga je fra Andrija Zirdum i njihova je suradnja utjecala na nastanak
veéine Ugljenovih sakralnih projekata. Jarak, Vjeko Bozo. Osobni intervju. 23. listopada 2016.

516 U AFST naden je napisan govor gvardijana fra Vitomira Vozeti¢a za skup u vezi izgradnje crkve, organiziran
29. veljace 1980. godine, a koji prikazuje procese s Opcinskim poglavarstvom, kao i suradnju s arhitektom
Ugljenom: ,,Pozdravljam sve prisutne: posebro provincijala nase provincije mng. post. o. A. Istuk, zatim, prvi
puta u nasoj sredini, cijenjenog prelata gosp. Wilhelma Reitzer, profesora i arhitektu gosp. Zlatka Ugljena i sve
redom. Svima hvala na dolasku i interesu za nase problema u Tuzli.

Vidjeli ste nasu crkvu. Nalazi se u veoma teskom stanju. Svakog dana moze sti¢i zabrana njezinog koristenja.
Takoder vrlo lako moze doci i do njezinog rusenja. To ovisi o zeljezu kojim je ucvrséena prije 15 godina. Nitko
ne zna kolika je njegova sadasnja snaga, ni kolike su sile, koje nastoje odvojiti toranj i donji dio crkve od
gornjega. A problem se sporo rjesava.

Od izlaska prve komisije, 31. 1. 1975., proslo je vise od pet godina. Dana 27. 9. 1977. nadlezni u opéini Tuzla
zakljucili su da je iracionalno popravljati crkvu i da je treba dislocirati. Dana 10. 5. 1979. g. primili smo od
Opcéinskog sekretarijata za prostorno uredenje stambene i komunalne poslove RjeSenje, kojim nam se daje
urbanisticka saglasnost za izgradnju crkve i samostana na novoj lokaciji, kada pribavimo potpunu
dokumentaciju i dobijemo gradevinsku dozvolu.

Crkveno-gradevinski odbor na sjednici 18. 7. 1979. odlucio je da se izrada projekta za crkvu i samostan povjeri
prof. i arhitekti gosp. Zlatku Ugljenu. Zbog Stednje smo odustali od raspisivanja konkursa za izradu projekta i
odlucili se za jednog projektanta. Odabrali smo gosp. Zlatka Ugljena iz sljedecih razloga: mnogi ga smatraju
najboljim projektantom u BiH. Vidjeli smo njegove radove: pozoriste u Zenici, za ciji je projekt dobio nagradu
Borbe, hotel u Visokom, jedinu modernu dzamiju kod nas, takoder u Visokom, Titovu i Branka Mikuli¢a vile u
Bugojnom, hotel Ruzu u Mostaru i jos nekoliko njegovih projekata. O svim objektima, za koje je gosp. Zlatko
Ugljen izradio projekte, strucnjaci govore samo najbolje uz to gosp. Zlatko je poznanik i prijatelj Titov i Branka
Mikulica, a i nekih utjecajnih licnosti u Tuzli, Sto je, smatramo, od velike koristi za dobivanje gradevinske
dozvole.

Gosp. Ugljen je radio tri varijante, kako cete ubrzo vidjeti. Crkveno-gradevinski odbor koji sacinjavaju
predstavnici iz grada i iz svih sela naSe Zupe i svecenici koji zive i rade Tuzli, i uprava nase Provincije odabrat
ée jednu od tih varijanti, uvaZavajuci misljenje i sugestije projektanta gosp. Ugljena, prelata gosp. Wilhelma
Reitzer, ocjenu zZirija, zatim uzimajuci u obzir uvjete urbanisticke suglasnosti i nase materijalne mogucnosti. To
bi trebalo uciniti za desetak dana i odabrani projekt dostaviti Zavodu za urbanizam u Tuzli. Prije nego gosp.
Zlatko Ugljen pokaze i prokomentira sve tri varijante, molim mng. post. o. provincijala za rijec.“ AFST, kut:
ARHIV 1980, govor gvardijana fra Vitomira Vozeti¢a za skup u vezi izgradnje crkve organiziran, 29. 2. 1980.,
Tuzla. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

517 AFST, kut: ARHIV 1980. Izvjestaj o radu i rezultatima od zadnje sjednice odrzane u Tuzli, 9. 3. 1980. Podaci
o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

518 Fra Ignacije Gavran je 19. studenoga 1980. u pismu predo¢io misljenje o prvoj prihvacenoj Ugljenovoj ideji:
,NAPOMENE NA IDEJNI PROJEKT PROF. ZL. UGLJENA CRKVE | SAMOSTANA U TUZLI

1. Velicina
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izazovima jer je bilo potrebno i u tom projektu unijeti niz izmjena (pozicioniranje prilaza
crkvi, promjena planirane izgradnje na sjevernom dijelu parcele, otklanjanje odstupanja) kako
bi bio usuglaSen sa smjernicama stru¢ne komisije Opéinskoga zavoda za urbanizam na
temelju Zakona o prostornom uredenju.’!® Projekt je, izuzev manjih tehni¢kih izmjena, bio
zavrsen 1982. godine.’° Nacrte, skice i crteze Ugljenove projektne ideje izveli su &lanovi

arhitektonske skupine A-4, tocnije zaposlenici Instituta za arhitekturu i urbanizam

Nije sasvim jasno kolika je ovo crkva, jer ona u pravcu tornja nije odredena, buduci da je u nju (na tom pravcu),
kao kakav mauzolej, stavljena sakristija. (...) Prema tome, kapacitet je crkve oko dvjestopedeset mjesta. Da li je
to dovoljno za Tuzlu neka drugi prosude; mislim da je to po velicini viSe kapela nego Zupna crkva. (...)

2. Orijentacija

Ova crkva je po svom tlocrtu pravokutnik. Takav lik logicki trazi da mu prezbiterij bude na jednoj od kracih
stranica. (...) — Uz to, ovdje nema distance izmedu svecenika i vjernika Sto mora i njega i njih ometati u
poboznosti. (...) Napokon, odnos izmedu ulaza i svetista ni¢im nije istaknut, protivno gotovo svim crkvama koje
su to i te kako i vizuelno, i simbolicno, iskoristile. Ovdje vjernik ide prema svome mjestu kao prema stolu u
hotelu.

3. Religiozni karakter

Osebujnost ponutrice ove crkve pociva jedino na zavjesama koje vise sa stropa bilo kao girlande (u visini), bilo
kao lukovi (nesto niZe) te na bocnoj staklenoj fronti. (...) Ali, to se nic¢im ne doZivijuje kao religiozno, bududi da
to mozemo naci i u nekoj dvorani za ples ili necem slicno. No te su zavjese problematicne i s drugog vidika. Vrlo
su podesne da uhvate glas i da djeluju antiakusticno. (...) Koliko ¢e one kupiti prasine i kako ¢e ih biti tesko
cistiti?! Od arhitekta ocekujemo da stvori ugodaj prvenstveno arhitektonskim elementima a ne zastorima. Iza
prezbiterija nalazi se stakleni zid koji otvara pogled na nutarnji vrt (rekli bismo: klaustar) a za njim na zgradu
samostana. To ¢e neminovno rastresati vjernike i odvoditi im paznju od zrtve i od propovijedi, posebno ako
netko tim vrtom prode ili ako se na kuci otvori prozor. (...)

4. Pristupi

Za vjernike postoji samo jedan ulaz u crkvu. To je, ve¢ prema propisima o sigurnosti, premalo.

5. Sakristija

Koliko je ona po svom konceptu i smjestaju originalna, isto toliko je i nefunkcionalna. (...) Pristup iz te
sakristije do svetista nije najkraci nego gotovo najduzi moguci.

6. Ispovjedaonice

One su stavijene u toranj, i to je, po sebi, iskoristavanje inace (kod drugih crkava) redovno slabo iskoristenog
prostora. (...) One nisu u crkvi pa prema tome ne odgovaraju kanonskom propisu (isp. kan. 908;) (...)

7. Toranj

Cemu on ovdje sluzi? Da bude zvonik ili da bude samo simbol odn. markantna tocka za svoj okolis? Ne vidim
pravog mjesta za zvona, jer crkvena zvona (teSka od 400 do 2000 kg) ne mogu visjeti postrance o nekoj gredi,
nego na horizontalno poloZenoj osovini. (...) — Ne bih rekao da oblik tornja sluzi kao monumentalna tocka, jer
viSe slici presjeku krovista nego li tornju.

8. Strop i krov

Krov je zamisljen ravan i ostakljen. Ne mislim da je to sretno, jer mi nismo u Aleksandriji ili Damasku. Moramo
racunati sa snijegom, koji se kod nas ponekad ustali na krovu kroz mjesec, dva, pa i tri. Moramo racunati s
nasom vlagom i s nasim izvodacima: gotovo sam siguran da bi na ovaj strop curilo i to ne na jednom mjestu.

9. Samostan

O njemu ovdje necu pisati osim $to ¢u istaknuti da boluje, s obzirom na krov, od iste bolesti kao i crkva. (...)
Mnoge stvari sam mimoiSao (npr. pitanje Krstionice, pitanje vanjskog izgleda). Neke mi stvari u ovoj fazi izrade
plana, posebno zato jer nemam pri ruci opisa, nisu jasne. Ipak, dovoljno se vidi da se moze donijeti sud: Ovaj
plan ne odgovara nasim liturgijskim, pastoralnim pa cak i nekim prakticnim potrebama. (...) U Visokom, 19.
studenog 1980. dr fra Igancije Gavran ¢lan Prov. kom. za crkv. umj.* AFST, kut: ARHIV 1980, 19. 11. 1980.
Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

519 AFST, kut: ARHIV 1981, Predmet: Usuglasenost idejnog projekta Rimokatoli¢ke crkve i zupskog doma u
Tuzli sa uslovima iz rjeSenja o urbanistickoj suglasnosti. Tuzla, 14. 4. 1981. Podaci o dokumentu su nepotpuni
jer nije arhivski obraden.

50 AFST, kut: ARHIV 1982, br: 02-85/9-82, Tuzla, 9. 9. 1981. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.
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Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu, s kojim su fratri tuzlanske Zupe sklapali potrebne
ugovore. Pored Ugljena, predmjer i predra¢un radova napravili su arhitekti Branko Tadic,
Edgar Ferusié i Filip Condri¢. Odgovorni za izvedbu konstruktivnog dijela objekta su arhitekti
Branko Krpan i Dominko Meler.

Prema uvidu u saCuvani dio Dnevnika gradenja, izgradnja kompleksa zapoceta je u
rujnu 1983. godine donacijama Zupljana, pod patronatom tadasnjeg gvardijana fra Josipa
Zvonimira Bognjakoviéa.®®! Opéinska komisija za prostorno uredenje, izgradnju stambenih i
komunalnih poslova u Tuzli dozvolila je franjevcima 1985. godine upotrebu nove, ali ne u
potpunosti dovriene crkve jer je stara postala izrazito nesigurna zbog oste¢enja.>?? Crkvu je
blagoslovio provincijalni poglavar fra Luka Markesi¢ 1987. godine, a 2008. godine oltar i
crkvu je posvetio vrhbosanski nadbiskup kardinal Vinko Pulji¢. Nakon izgradnje radene su i
neke manje izmjene u sklopu samostana koje nisu dio projektnog nacrta.>?

Grad Tuzlu zaobisla su ratna razaranja devedesetih godina 20. stoljeca, zbog ¢ega su crkva
i samostan, kao i samostanski arhiv i zbirka umjetnina, ostali sacuvani. U sklopu samostana,
pored molitvenog prostora, nalazi se Galerija Kristian Krekovi¢, koja je otvorena 2006.
godine, takoder prema nacrtu Zlatka Ugljena, a u kojoj se odrzavaju izlozbe, uglavnom

bosanskohercegovackih umjetnika.?*

5.3.2. Analiza projektnog rjeSenja crkve sv. Petra i Pavla sa samostanom u Tuzli

Konfiguraciju su projekta uvjetovale tri ulice (Franjevacka, Hendekova i Ulica fra
Grge Martica) u sredisStu Tuzle, smjesStene sjeverno od vodotoka rijeke Jale. Projekt ukljucuje
zupnu crkvu na sjeveroistoku parcele, samostan na jugozapadu 1 sjeverozapadno locirani
oratorij, u kojem se danas nalazi galerija (Tab. Ill. SI. 26). Gabariti kompleksa skladno su
komponirani u urbanu jezgru Tuzle, u kojoj su do sredine osamdesetih godina realizirana

znacajna arhitektonska ostvarenja kasnoga arhitektonskog modernizma.>? lako su graditeljske

S2LAFST, kut: ARHIV 1981, Dnevnik gradenja br: 1, Tuzla, 19. 9. 1983. Satuvani dokumenti ne daju precizan
uvid u troskove izgradnje crkve i samostana, ali na predracunu iz 1982. godine navedena je moguca cifra od
72,324.549 dinara. (AFST, Predra¢un radova na crkvi i samostanu Tuzla. kut: ARHIV 1982. Podaci o
dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.)

52 AFST, kut: ARHIV 1985, Rjesenje, br: 06-03/5-UPI1-360-172/85-LC, Tuzla, 16. 12. 1985. Podaci o
dokumentu su nepotpuni jer nije arhivsti¢ki obraden.

523 Jarak, Vjeko Bozo. Osobni intervju. 23. listopada 2016.

524 Galerija je dobila ime prema slikaru Kristianu Krekovicu, koji je roden i odrastao u Bosni, ali je slikarsku
karijeru gradio u Europi, JuZznoj Americi i SAD-u. Stalni postav Galerije ¢ine djela koja su nastala na likovnoj
koloniji u Breskama.

525 Nakon Drugoga svjetskog rata, Juraj Neidhardt izgradio je u Tuzli Packi dom i Rudarsku tehnic¢ku $kolu,
Hotel Bristol projektirao je Neda Tomanovi¢ 1960. godine, arhitekt Zvonimir Juri¢ izgradio je zgradu gimnazije
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jedinice kompleksa (samostan i crkva) namjenom i oblikovnos$¢u razli¢ite, povezane su u
jedinstvenu aglomeraciju u kojoj se crkva istice voluminoznos$¢éu u odnosu na samostan.

Ulazni dio kompleksa ¢ini trg koji vodi do crkve trapezoidnog tlocrta. S lijeve je
strane ulaznog trga zvonik oko kojega se nalazi vrt te je tu smjesten prostor za Krizni put. U
tom prostoru nalazi se i kapelica ¢iji ulaz ima oblik latinskog kriza. S desne se strane
crkvenog objekta nalazi drugi Krizni put Koji dijeli crkvu i oratorij. U juznom dijelu
kompleksa, iza crkve, smjesten je samostan zakrivljenog tlocrta koji gleda na drugu stranu
parcele i izlazi na put.>®® Na povrsini izmedu crkve i samostana je trg kojim zavriava Krizni
put.5?” Takoder, u tom prostoru nalaze se jo$ i sakristija, ulaz u samostan koji vodi u hol,
uredi, garaze, vrtna povrSina, kotlovnice i fontana. lako razli¢itih namjena, svi dijelovi
projekta, kao i dvoriste i vrtovi objekta, uspjesno su komponirani u izgled graditeljske cjeline.
Zelene povrSine oko crkve pospjeSuju isticanje bijelih geometrijskih ploha koje dominiraju
fasadom. Dvoriste ima potencijal kruzne cirkulacije, $to omogucava procesiju projektiranim
Kriznim putom.>® Uzor za takvo dvorino rjeSenje moze se naéi u klaustrima starijih
samostana.®?

U sklopu kompleksa, to¢nije izmedu samostana i crkve, postoji i unutarnja kapela za
svecenike, koja ima oblik kriza (Tab. III. S1. 27). Motiv kriza apliciran je na brojnim mjestima
i predmetima u crkvi, ali i izvan nje. U eksterijeru se pojavljuje na ulaznoj fasadi u istocnom
vrtu i na vise mjesta na zvoniku.>

Armiranobetonski zvonik visine 30 metara sa zapadne strane izrasta iz crkvenog
kompleksa, a isto¢nim se dijelom spusta na tlo, ima tri zvona s lijeve strane crkve i pokriven
je metalnom oplatom na kojoj je kriz.>3! Pravokutnog je horizontalnog presjeka, a njegova
sjeverna i juzna strana su otvorene te je zbog toga vidljiva unutarnja spiralna konstrukcija

koja drzi stubiste (Tab. III. S1. 28). Isto¢ni i zapadni zidovi zvonika ukraSeni su utisnutim i

Mesa Selimovi¢ 1968. godine i zgradu poste 1969. godine, zgrada Beogradske investicione banke iz 1977.
godine izvedena je prema ideji Gradimira Kreimayera. KRzovIC 2012: 24. Takoder, pored crkve sv. Petra i
Pavla, Zlatko je Ugljen kasnije u Tuzli projektirao i realizirao dZamiju Behram-begove medrese, revitalizaciju
Turali-begove dZamije, dok je projekt za galeriju Gama ostao neizveden. Ti realizirani i nerealizirani projekti
medusobno su srodni prema bijelim betonskim fasadama, znacajnoj koli¢ini svjetlosti koja se u unutra$njosti
lomi zbog nacina na koji je izveden krov, koriStenju suvremenih materijala i tehnoloskih dosega.

526 Samostan je organiziran na sljedeé¢i nacin: u prizemlju je javni dio samostana koji ima Zupne urede, arhivu i
veze, oratorij, crkvu i sakristiju. Prvi je kat stambeni sa sobama za sestre franjevke, kuhinju, blagovaonice i
dnevne sobe, kao i izravnu vezu s vanjskim javnim trgom, dok je drugi kat rezerviran za stambene potrebe
franjevacke brace MALINOVIC, 2014: 86.

527 MALINOVIC, 2014: 84.

528 BERNIK, 2002: 140.

529 UGLJEN, 1983: 5.

530 O eksterijeru te crkve autor je zapisao: .,/.../Na ulaznoj fasadi, koja asocira na odskrinuta vrata, svojim
potezima armirano betonskih platana, izdvaja se jedna arhaicna forma kriza koja svojom plastikom cini posebnu
strukturalnu formu.*“ UGLJEN, 1983: 5.

%31 UGLJEN, 1983: 5.

126



izbogenim kriZzevima u razli¢itim dubinama i istaknutim stupnjevitim oblicima.>*? Navedeno
rjesenje, kao i Supljine povezane s plohama, mogu se povezati sa stilskim odlikama
dekonstruktivizma.®*®* Oblikovanje zvonika koje insinuira kretnju, dinamiku i deformiranje
forme utjece na vizualnu kompleksnost ¢itava graditeljskog ansambla.

Krov crkve ima oblik okrnjene piramide s izrazitom kosinom na sjevernoj strani, koja
je ostakljena na vrhu. Naslanja se na lepezasto postavljene nosace koje ¢ine Cetverostruke
cijevi koje su medusobno spojene S razuporama (zategama) vezanim sajlama.®** Zbog $irine i
vodoravne dispozicije procelja, piramidalni korpus krova izgleda kao da izranja iz procelja
crkve (Tab. I1l. SI. 29). Zbog cistoée stila i geometrijske forme, krovni korpus vanjskom
plastu crkve daje na monumentalnosti.

Materijal od kojega je graden kompleks je armirani beton, Koji je u eksterijeru i
interijeru obojan bijelom bojom. Betonska fasada crkve dekorirana je stupnjevitim
izboCinama te takva stupnjevita i slojevita igra unosi dekorativnu dinamiku u procis¢enom
izgledu vanjskog plasta. Uz beton, na fasadi crkve i zvonika koristene su bijele kamene ploce
s visokim sjajem.

Principi gradnje toga sakralnog objekta mogu se usporediti s onima koje je arhitekt
veé ranije primijenio na Serefudinovoj (Bijeloj) dzamiji u Visokom. Naime, prilaz
molitvenom prostoru osmisljen je gradacijski. Vanjski su plastevi viso¢ke dzamije i tuzlanske
crkve koncipirani skulpturalno. Bjelina vanjskih zidova dominira arhitektonskim ansamblom.
Medutim, kod dZamije su prisutne oble forme, a na fasadi crkve sv. Petra i Pavla dominiraju
ostre geometrijske forme. Bijela boja fasade crkve 1 zvonika, koju primjenjuje Ugljen, bila je
dijelom tadasnjih trendova u arhitekturi, koju je na svjetskoj sceni — pod utjecajem objekata
Miesa van der Rohea i Le Corbusiera — promovirao americki arhitekt Richard Meier.>*®
Takoder, vazno je spomenuti da kasnomodernisticki arhitektonski vokabular tuzlanske crkve
nije osamljena pojava u regiji jer je i u Hrvatskoj 1983. godine zavrSena crkva koja pripada

tom stilskom izrazu. Rije¢ je o crkvi UzviSenja sv. Kriza u Zagrebu, arhitekata Matije Salaja i

532 Naime, u gornjem dijelu zvonik izgleda kao da stupnjevito iskace iz svog okvira i kao da se odlama od
konstrukcije, dok iz srediSta njegove strukture ritmic¢no i naizmjeni¢no ulaze i izlaze mali krizevi.
533 Dekonstrukcija je pojam koji je krajem 3ezdesetih godina 20. stolje¢a razvio Jacques Derrida i koji na
arhitekturu po€inje utjecati krajem sedamdesetih godina. Dekonstruktivizam je Charles Jencks stilski povezao s
postmodernizmom. Medutim, njihova razlika je u tome $to se dekonstruktivizam ne poziva na citatnost i
historicizam. Stavlja fokus na ruSenje konstruktivnih formi, nedostatak simetrije, ravnoteZze i dosljednosti.
MALDINI, 2004: 234.
53 UGLJEN, 1983: 2.
5% Primjeri takvoga stila izgradnje u Europi su: Le Corbusier i Pierre Jeannerret, kuéa 14/15, Stuttgart, 1927.
godine; Le Corbusier i Pierre Jeannerret, vila Savoye u Poissyu, Francuska, 1929. i 1931. godina; Ludwig Mies
van der Rohe, Njemacki paviljon na Medunarodnoj izlozbi u Barceloni, 1929. godine; Ludwig Mies van der
Rohe, vila za Franza i Gretu Tugendhat u Brnu, Ceska, 1928. — 1930. godine. GOSSEL; LEUTHAUSER, 2007: 228-
238.
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Emila SersSic¢a, koja ima donekle srodnu skulpturalnu obradu vanjskog plasta s naglaskom na
bijeloj fasadi te isto naglaseni volumen crkve vertikalom samostojeéega zvonika.>%

Ulaz u crkvu smjesten je sjeveroistocno, natkriven je trijemom, a prilaz je omogucen
rampom. Preko procelja crkve sveéenik je povezan sa samostanom, prostorom za oratorij i
sakristijom. Ponekad se u ljetnom razdoblju u dvoristu crkve odrzavaju misna slavlja. Procelje
je formirano kao igra uvucenih i izboCenih, horizontalnih i vertikalnih, spojenih i odvojenih
ploha koje u desnom dijelu formiraju dekorativni kriz. Osnovna znacajka slojevito
dekoriranoga ulaznog procelja je kontrast horizontalnih i vertikalnih linija u prvom sloju,
odnosno horizontalnoga osnovnog volumena (prizemlja i ulaza) i vertikalnog volumena
(zvonika) (Tab. IlI. SI. 30). Sve te horizontale i vertikale omeksavaju dijagonale koje u
estetskom smislu ¢ine izgled procelja i pomocu njih je ulaz uvucen u osnovni volumen crkve.
Dijagonalama na procelju ostvaruje Se izravna likovna veza izmedu osnovnoga trapezoidnog
oblika crkve i krovista oblika okrnjene piramide, koja iz njega izranja upravo kroz ove
dijagonale. Odnos tlocrta, glavnog procelja i cijelog volumena objekta navodi posjetitelja na
glavnu toc¢ku objekta — svetiste.

Kroz narteks se pristupa trapezoidnom molitvenom prostoru koji se suzava u pravcu
oltara. S njegove lijeve strane pozicionirana je kapelica sa skulpturom Gospe,>*’ dok je s
desne strane narteksa, na uzdignutom platou, pozicionirana ispovjedaonica posveéena sv.
Leopoldu Mandi¢u (Tab. III. SI. 31). Desno od ispovjedaonice smjeStene su orgulje iz 19.
stoljeca (Tab. III. SI. 32). Na trapezoidnim zidovima koji se Sire prema oltaru postavljene su
postaje Kriznog puta.>®

Nad oltarnim je prostorom strop visoko podignut i izrazitom se kosinom spusta ka
sjevernoj strani crkve i vizualno je najdelikatniji dio molitvenog prostora. Pokriven je
staklenom stijenkom koju podrzava resetkasta konstrukcija s potkonstrukcijom. Naime,
osnovnu konstrukciju krova ¢ini sedam dugih linijskih krovnih nosaca koji su u skladu s
bo¢nim zidovima crkve, radijalno rasporedeni u pravilnim razmacima te tako tvore oblik
trapeza. Da se krovni nosaci ne bi ugibali, osnovna trapezoidna stropna konstrukcija podrzana
je potkonstrukcijom od sajli, koja tvori trokutove i kojom je uévrséen cijeli sustav i naglasena
napetost u stropnom prostoru. Konstruktivne elemente u obliku trokuta koji su postavljeni da

ukrute ¢itavu kompoziciju Ugljen Koristi kao estetski element te oni utjecu na prigusenost

536 SokoL GOJNIK, 2017: 262.

537 Skulptura je djelo mostarskog kipara Dalibora Nikoli¢a, a iznad nje je napisano: Gratia plena dominus tecum
(Milosti puna, Gospodin s tobom). SOLDO RESETAR; UcOVIC, 2016: 59.

538 Jzradio ih je slikar Ivan Lackovi¢ Croata, postavljene su 1990. godine.
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sun¢evih zraka koje dolaze u molitveni prostor i naglaSavaju funkcionalnu 1 idejnu vaznost
svetista.>®

Kao i na idejnom projektu mostarske katedrale, ekspresivnost je postignuta stropnom
konstrukcijom koja visi na &eli¢nim sajlama®® (Tab. IIl. SI. 33). Zlatko Ugljen je i na
sakralnim objektima koje je projektirao prije tuzlanske franjevacke crkve, toc¢nije na idejnom
projektu za mostarsku katedralu i Serefudinovu dZamiju, dnevno svjetlo uéinio elementom
koji istice sakralnost i povezanost molitvenog prostora s vanjskim ambijentom. Na tragu
shvacanja svjetlosti kao univerzalnoga simbola sakralnosti — Kkoji, na koncu, kao takvog
prepoznaju vjernici svih monoteistickih religija — u crkvi sv. Petra i Pavla svjetlost dominira
nad drugim simbolima (Tab. Ill. SI. 34). Upravo osvjetljenje u crkvi podjednako donosi
promjenu atmosfere koja se moze ocitati kao umirujuca i kontemplativna te kao dinamicna i
dramatic¢na.

Liturgijski je prostor koncipiran prema pravilima Drugoga vatikanskog koncila te
naglaSava jedinstvo molitvenog prostora. Njime dominira bijela boja, a armiranobetonski zid
iza oltarnog prostora u donjem je dijelu dekoriran stupnjevito postavljenim plo¢ama od bijele
silikatne opeke®*! (Tab. IlI. SI. 35 i Tab. IlI. SI. 29). Takoder, trapezoidni oblici i stupnjevite
plohe ulaze i izlaze iz zidova te slamaju zenitalnu svjetlost, zbog ¢ega je interijer dobio na

dramati¢nosti.>*?

539 O znacaju svjetla u Ugljenovim sakralnim objektima fra Marko Karamati¢ kaze: ,/.../Poseban moment, na
Cemu arhitekt inzistira u unutrasnjosti sakralnog objekta, jest svjetlo, odnosno ,,igra* svjetla i sjene u prostoru.
To je posebno karakteristicno za zenitalno svjetlo te se prostor tijekom dana dozivijava raznoliko. Njime on,
kako to slikovito rece, ,uvlaci kozmos u prostor”. Svjetlo u prostoru razumijeva kao element interijera
sakralnog objekta.* Karamati¢, Marko. Osobni intervju. 3. prosinca 2019.

540 U pojedinim sakralnim objektima projektiranim nakon crkve u Tuzli (u crkvi sv. Marka na Plehanu, Sultan
Selimovoj, odnosno Carevoj dzamiji u Stocu, dzamiji Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a u Stocu, dzamiji Behram-
begove medrese u Tuzli i u crkvi sv. Franje Asiskoga u Zeravcu) arhitekt je primijenio istu ideju i princip u
dizajniranju stropnog prostora.

%41 Prema zamisli arhitekta, na tom se zidu nalazio zlatni stilizirani kriz koji je u sredistu tvorio veliku kockastu
povrsinu u kojoj je bio manji kriz. Danas se na tom mjestu umjesto spomenutog kriza, koji je zbog velike brzine
propadanja sklonjen, nalazi oltarna slika koju je naslikao Vasilije Jordan 1990. godine, a posveéena je
apostolima Petru i Pavlu. Crkva sadrzi neke dijelove porusene crkve: tri zvona, proizvedena 1927. godine te
orgulje iz 19. stolje¢a koje su renovirane 1961. godine. Interijer je opremljen 2012. godine novim postajama Via
Crucis umjetnika Antuna Babi¢a. MALINOVIC, 2014: 10.

%2 U okviru medunarodne arhitekture, zbog sli¢na modernistickoga dizajnerskog pristupa i detaljna
osmiSljavanja interijera u kojem zenitalno svjetlo ima klju¢nu ulogu u stvaranju atmosfere — ali i zbog sli¢ne
plasti¢nosti u formiranju eksterijera — crkva sv. Petra i Pavla moze se povezati i s katolickom crkvom Uznesenja
Marijina u Rioliju (Vergato) u Italiji, koju je 1965. godine projektirao finski arhitekt Alvar Aalto te posebno s
crkvom Dornbusch u Frankfurtu, arhitekata Claudie Meixner, Floriana Schliitera i Martina Wendta, koja je
projektirana 1962., ali je izgradena tek 2005. godine. STEGER, 2008: 29. Prostorna kompozicija ovih objekata
harmonizirana je sa svakim izrazajnim elementom, zbog ¢ega su ovi objekti uspjeli primjeri sakralnih prostora u
kojima u snaznom suodnosu stoje sakralno i spiritualno.
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Oltarni je prostor poviSen jednom stubom i na njemu se, izvedeni u kamenu, nalaze
ambon,>* oltar®* i propovjedaonica®® (Tab. IlI. SI. 36). Arhitekt je tuzlansku crkvu osmislio
u total dizajnu, projektirajuci svaki predmet na nacin da estetski ne odskace od prostora u
cijelosti. U molitvenom se prostoru nalaze dva reda kamenih klupa s naslonjacem za vjernike.
Takoder, Ugljen je dizajnirao plavi tepih na kojem su u redovima simetri¢no postavljeni zuti
krizevi. U skladu s interijerom dizajnirao je rucke vrata, liturgijske predmete i ornamente. Pod
crkve je u zatvorenom prostoru sastavljen od poliranih kamenih ploca.

Ugljenova ideja za projekt crkve u Tuzli nastaje na tragu arhitektonskih trendova u
Jugoslaviji s kraja sedamdesetih i po¢etka osamdesetih godina 20. stoljeca: vidljivi su utjecaji
novih stilskih tendencija (strukturalizma, regionalizma i brutalizma), specificnost
strukturiranja sastavnih dijelova arhitekture, razigrani volumeni i skulpturalna obrada
ploha.>*

U bosanskohercegovackoj sakralnoj arhitekturi crkva sv. Petra 1 Pavla sa samostanom
pripada arhitektonskim objektima koji prate suvremene graditeljske i tehnoloske dosege u
Europi. lako je objekt realiziran prije viSe od 30 godina, moze se smatrati uspjelim, ¢ak
donekle i avangardnim primjerom arhitekture osamdesetih godina 20. stolje¢a. Ako se izuzme
koncept uredenja atrija ispunjena zelenilom, crkva sa samostanom nema konkretne uzore u
proslosti ili u tradicijskim graditeljskim dostignué¢ima. Iako je proces izgradnje crkve bio
podlozan Cestim promjenama zbog zahtjeva investitora, moze se smatrati da je ona u cjelini
stilski i graditeljski zaokruzeno sakralno zdanje. Projektiraju¢i tu crkvu Ugljen je razvio
modele dizajniranja prostora i stropne konstrukcije koje ¢e nadalje primjenjivati u svojim
projektima. Moderna projektantska koncepcija ove crkve mnogostruki je izazov za grad i

razdoblje u kojem je izgradena, i to ne samo zbog socijalno-politickih okolnosti ve¢ i zbog

543 Kameni se ambon nalazi u lijevom dijelu oltarnog prostora, pridrzavaju ga &etiri vitka stupa izmedu kojih
stoji velika kocka na koju se naslanja piramida. Na jednoj stranici kocke izveden je mali kriz koji svijetli
crvenim plamenom. Nakon otvorenja crkve, ambon je doraden dodavanjem malih kugli sa zlatnim linijskim
dekoracijama na vrhove manjih piramida. Na vrhu vece piramide naknadno je stavljena kocka s pozlac¢enim
kriznim presjekom te je na njezinu vrhu postavljen zlatni latinski kriz.

%4 Masivnu kamenu oltarnu menzu, koja ima blage trapezoidne zavoje na boénim uglovima i stupnjevitu
strukturu u prednjoj plohi, pridrzavaju Cetiri plosnate i Siroke kamene noge s valovitim zaobljenjem u gornjem,
nosec¢em dijelu.

%5 Propovjedaonica materijalom i oblikovanjem prati ostali crkveni namjetaj, a ¢ine je tri elementa: dvije
visoke mramorne strane, dizajnirane kao i noge koje podrzavaju menzu, i povrSina koja povezuje te strane i tako
¢ini povrsinu na koju se naslanja Biblija.

546 MAROEVIC, 1992: 235. Zbog navedenih znadajki, bez konkretnih meduutjecaja, moze se usporediti sa
zgradom Makedonske opere i baleta u Skoplju, izgradenom 1979. godine, koju su projektirali arhitekti Stefan
Kacin, Jurij Princes, Bogdan Spindler i Marjan UrSi¢, jer ukazuje na slican pristup arhitekata pri oblikovanju
eksterijera, a to se o€ituje u piramidalnom konceptu gradevine ¢&iji su betonski zidovi obojani u bijelo izlomljeni
da bi tvorili asimetri¢an geometrijski oblik. MRDULJAS; KULIC, 2012: 30.
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konstruktivnih specifi¢nosti.>*’ Ipak, osebujna plasti¢nost u kompoziciji crkve, balans u
interijeru izmedu liturgijskih potreba i materijala i svjetlost koja se od ulaza do svetista
postupno razvija u prostoru, u estetskom smislu daju ovoj crkvi na teatralnosti, ali i
poeti¢nosti, zbog Cega je tuzlanska crkva sv. Petra i Pavla jedno od najznacajnijih
arhitektonskih ostvarenja arhitekture osamdesetih godina 20. stoljeca na teritoriju Franjevacke

provincije Bosne Srebrene.

5.4. Crkva Precdistoga Srca Marijina u Fo¢i kod Doboja (ideja iz 1986., realizacija 1992.,
sruSena 1992. godine)

5.4.1. Kontekst nastanka realiziranog projekta za crkvu Precistoga Srca Marijina u Foci

Na temelju franjevackih spisa s pocetka 17. stoljeca pretpostavlja se da je na podrucju
blizu mjesta Foca kod Doboja postojala Zupa Trstivica koja je pripadala samostanu u
Kraljevoj Sutjesci. Zupa u samoj Fo¢i osnovana je 1839. godine, kada se odvojila od Zupe
Velika (Plehan) i obuhvacala je prostor dana$njih zupa Cer i Socanica.>*® Bogosluzje se
odvijalo u drvenoj crkvici sv. Roka na brezuljku Kunara od 1876. godine do 1933. godine.
Tada je zapoCeta izgradnja betonske crkve prema nacrtu arhitekta Karla Parzika, koja je
dovrSena 1942. godine. ZaStitnik Zupe bio je sv. Rok do 1954. godine, a od tada Zupa nosi
naziv Predistoga Srca Marijina.>*® Zbog klizista na kojem je gradena, kao i zbog nedovoljno
dobre izvedbe, crkva je staticki naruSena oSteCenjima na zidovima i javila se potreba za
izgradnjom nove.

Ranije uspjesne suradnje na izgradnji crkve i samostana u Tuzli, franjevci Bosne
Srebrene angazirali su Zlatka Ugljena za izradu projekta nove focanske crkve 1984., a isti je
bio zavrsen 1986. godine.>* Ugljenovu ideju razradili su ¢lanovi arhitektonske skupine A-4,
zaposlenici Instituta za arhitekturu i urbanizam Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu. Gradnja

nove zupne crkve zapocela je 1990. godine (Tab. Ill. SI. 37 a) i b)), ali Ugljenova crkva

%47 Fratri tuzlanskoga samostana u neobaveznim razgovorima ne skrivaju zadovoljstvo jer je ba$ takvo stilski
osebujno zdanje njihova Zupna crkva, ali i istiCu izazove, narocito financijske, s kojima se susrec¢u u stalnom
odrzavanju crkve. Naime, prostrana unutrasnjost teSko se zagrijava i uvijek postoji bojazan od snijega koji bi
mogao ostetiti stakleni dio krovista crkve (razgovore s fratrima vodila je Danijela Ucovi¢ u srpnju 2016. i rujnu
2020. godine).
548 JoLIC i dr., 2011: 209.
59 JoLIC i dr., 2011: 209.
550 Fra Andrija Zirdum o tome pise: ,,/.../Bududi da je focanska crkva (na Kunari) pucala i tonula, potaknuo sam
1981. tadasnjeg zupnika Velimira Zirduma da, trazeci rjeSenje za novu kucu i crkvu, angazira arhitekta Zlatka
Ugljena sto je kasnije i ucinjeno.” ZIRDUM, 2010: 251.
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srusena je u ratu pred sam kraj realizacije 1992. godine.>! Prije unistenja, u crkvi je bilo
nekoliko bogosluZja, iako nije bila u potpunosti dovrsena.** Vazno je spomenuti da je Ugljen,
prije osmiSljavanja projekta za crkvu, 1983. godine izradio i nacrt za zupnu kucu koja se
nalazila jugozapadno od stare crkve. Ona je radena prema uzoru na tlocrt starih lokalnih kuca
— pritom se Kkoristio i lokalni materijal — ali krovnim geometrijskim rjeSenjem i
funkcionalnoscu strukture arhitekt joj je utisnuo pecat moderne arhitekture (Tab. I11. SI. 50
b)).5%

Projekt za novu crkvu, ¢iji su temelji blagoslovljeni 2011. godine, nije izradio Zlatko

Ugljen.>%

5.4.2. Analiza projektnog rjesenja crkve Precistoga Srca Marijina u Fo¢i kod Doboja

Crkva sa sakristijom, Kriznim putom i vrtom u kojem su kapelice bila je smjeStena na
vrhu brezuljka koji okruzuje bujna vegetacija. Od antickih su vremena sakralni objekti ¢esto
gradeni na uzvisinama da bi izgledom oplemenili Siri prostor i da bi istaknuli vaznost
duhovnoga Zivota nad materijalnim i svakodnevnim. Dakle, pozicionirana na uzvisini, crkva
Precistoga Srca Marijina — volumena definiranog geometrijskim oblicima — dominirala je
Sirim prostorom i isticala kr§¢ansku tradiciju zajednice. Stane Bernik smatra kako je ideju za
taj objekt arhitekt nasao u tradicijskoj izgradnji srednjovjekovnih kapelica.>>®

Prilikom rasporedivanja objekata u kompleksu, projektant je naro¢itu pozornost stavio
na povezanost svih prostora u crkvi i oko nje. Takoder, osmislio je jo§ jednu karakteristiku
kompleksa, a to je da se prilikom kretanja iz jedne sekvence arhitektonskog ansambla moze
sveobuhvatno vidjeti onaj ispred i iza.>®® Zbog toga se, iako segmenti kompleksa nisu
postavljeni pravolinijski, sa svake to¢ke pruzao pogled na veéinu prostora i kretanje je

osmisljeno kao slobodno i krivudavo (Tab. IlI. SI. 38).

%51 https://www.bosnasrebrena.ba/foca-zupa-srca-marijina (12. prosinca 2017.)

%52 Projekt i projektna dokumentacija uniSteni su 1992. godine. Dimenzije zvonika, kao ni ostale dimenzije
objekta, nisu poznate i vidljive iz dostupnog materijala. Projekti za crkvu nisu sauvani i ne postoje u
provincijskom i nadbiskupijskom arhivu. Prema uvidima iz Arhiva BiH, o izgradnji objekta nije se pisalo u
tadasnjim dnevnim tiskovinama. Sacuvane su samo dvije fotografije loSe rezolucije; jedna prikazuje objekt u
izgradnji, dok je na drugoj prikazana zavr$na faza izgradnje. Opis i interpretacija u tekstu zasnivaju se na
prikazima modela crkve objavljenim u monografiji Zlatko Ugljen autora Stane Bernika i Sakralni prostori autora
Zlatka Ugljena i Nine Ugljen Ademovi¢, koji su prilozeni u tablicama.

553 K ARAMATIC, 1986: 32.

554 JoLI¢ i dr., 2011: 209. Projekt za novu crkvu izradila je arhitektica Ana Bosankig.

555 BERNIK, 2002: 168.

556 Arhitekt je uradio posebnu studiju otvaranja pogleda u sekvencama.
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Iz pravokutnog perivoja u kojem su se nalazile tri zasebne kapelice kruznog,
kvadratnog i trokutnog tlocrta stazom se dolazilo do zvonika zaklju¢enog krizem plave
boje.>>” Kroz zvonik se prolazilo u nadsvodeni hodnik koji je bio zasebni element i koji je
vodio do kvadratnoga molitvenog prostora (Tab. Ill. SI. 39). ZavrSavao je otvorenom
polukruznom apsidom u ¢ijoj je osi bio izdubljen motiv kriza. Na sjevernom se zidu apside
nalazio otvor za izlazak iz nje te se na taj nacin dolazilo do Kriznog puta. 1z juznog dijela
crkve odlazilo se u kapelicu s dvoslivnim krovom, dok se iz sjevernog dijela kapelice odlazilo
u sakristiju pravokutnoga horizontalnog presjeka.

Na krovnom korpusu jednobrodne armiranobetonske crkve nalazila su se dva ukrasna
elementa, valjkasti sa sjeverne i romboidni s isto¢ne strane, te su ta razli¢ita geometrijska
tijela postavljena u funkcionalnu cjelinu.>®® Ispod kriza na zvoniku bio je kockasti ukrasni
element (Tab. I11. SI. 40).5° Rjesenje armiranobetonske fasade ovu crkvu smjesta u stilske
okvire brutalizma.

Za razliku od ranije realiziranih sakralnih objekata Zlatka Ugljena, na vanjskom plastu
foCanske crkve nije dominirao beton obojan u bijelo, nisu koriStene staklene stijenke te se u
interijeru nije potencirala igra zenitalnoga svjetla, zbog Cega se ona moZe smatrati
arhitektovim iskorakom u drugacije stilske znacajke.>®® Na tragu sliéne ideje i projektnog
koncepta — vjerojatno je rije¢ o samostalnom dolasku do sli¢énoga projektnog rjesenja — 1987.
godine izgradena je u stilu brutalizma crkva i kapelica sv. Franje u $panjolskom Almazanu,
arhitekta Francisca Javiera Bellosilla Amunateguia.>®* Naime, i u ovom su sakralnom zdanju
prostori povezani hodnicima, volumeni su svedeni na geometrijske oblike (kocku, cilindar i
piramidu) te je objekt smjesten u parku u kojem do izrazaja dolazi njegova betonska fasada.

Arhitekt je izradio jo$ jednu verziju prihvaéenog projekta crkve, kojom bi se

geometrijski dekorativni elementi na kroviStu ukrasili trima linijama duZ cCitavog objekta

%57 Prema planu prikazanom u monografiji Sakralni prostori autora Zlatka Ugljena i Nine Ugljen Ademovi¢,
perivoj je trebao biti ograden nizom stupova.
%% Vazno je spomenuti da se pod utjecajem europskih trendova u arhitekturi socijalizma na podru¢ju Jugoslavije
brutalizam ve¢ ranije pojavio u sakralnom graditeljstvu, i to u crkvi Marijina Uznesenja u Podgori, izgradenoj
1964. godine, arhitekta Ante Rozic¢a, i u crkvi Presvetoga Srca Isusova u Podgorici, izgradenoj 1969. godine,
arhitekata Zvonimira Vrkljana i Borisa Krstulovi¢a. MARENIC, 2015: 145.
%59 Ti ukrasni elementi imali su Supljinu u sredini.
%60 U traganju za identitetom Ugljenova rukopisa, ali i analizom njegovih promjena, Darko Popovi¢ napisao je:
,/.../SadrZe elemente posebne, visokovredne arhitekture: izuzetan detalj, dobar odabir i razumevanje sustine i
tradicije primene odabranog materijala i, konacno postovanje, pa cak i oslanjanje — ali ne i puko prenosenje —
na tradicionalne arhitektonske i uopste prostorne forme, geneza koja je posebno zanimljiva kod sakralnih
objekata.« Porovic, 1985: 40.
%1 STEGER, 2008: 89.
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(plavom, bijelom i narandastom).’®? Te boje, prema rije¢ima arhitekta Ugljena, nemaju
simboli¢nu vrijednost i nisu ni bile postavljene na objektu.”®® lako je objekt graden od
armiranog betona, prema navodima Stane Bernika, planirano je oblaganje kvadratnim
kamenim plo¢ama da bi se pojacao kontrast izmedu objekta i prirodnog okruzenja.%%*

Poveznica izmedu te crkve i Ugljenovih ranijih sakralnih projekata prepoznaje se u
ponavljanju uspjesnog kombiniranja jasno definiranih, ali posve razliCitih geometrijskih
oblika, naglasenoj skulpturalnosti sakralnog objekta i zvonika te u snaznoj korespondenciji s
prirodnim ambijentom. U apsidi je otvor koji pruza pogled na pejzaz, ¢ime jo§ snaznije
povezuje objekt, ali i vjernika s prirodom. Na slican je nafin u projektu za mostarsku
katedralu otvorenim staklenim stijenkama iza oltarnog prostora (objekt prema ideji nije imao
apsidu) Ugljen otvorio molitveni prostor kaskadnim povr$inama na kojima raste mediteransko
raslinje.

U opusu arhitekta Zlatka Ugljena crkva Precistoga Srca Marijina u Foc¢i predstavlja
primjer njegova eksperimentalnog koriStenja razlic¢itih geometrijskih oblika i tijela u
istrazivanju prostornih kompozicija.°®®> Ona je objekt u kojem se u suvremenom stilskom
izri€aju sintetiziraju koncilske smjernice. Dizajn crkve prati suvremene stilske tendencije u
medunarodnoj i regionalnoj suvremenoj arhitekturi, koju dodatno obogacuju znacajke
regionalnoga sakralnoga graditeljskog naslijeda. Na tom tragu moze se zakljuCiti kako je
arhitekt prilikom projektiranja objekta uvazavao stvaralacke kriterije kritickog regionalizma.
Takoder, ona je pokazatelj arhitektova umijeca, ali i hrabrosti, da ukomponira posve razlicita
geometrijska tijela, Supljine i istaknuca, otvorene 1 zatvorene prostore, u skladan i
konstruktivno odrziv sklop koji nalikuje skulpturi. Postoji izvjesna logika i stupnjevitost —
kako u konceptu tako i u dekoraciji — koja se moze usporediti s arhitektonskim ostvarenjima
postmodernistickih arhitekata Roberta Venturija i Jamesa Stirlinga, zbog naglasenih
geometrijskih oblika postavljenih na objektu u svojstvu dekoracije. U tom je smislu teoreticar
arhitekture Emir Buzaljko zakljuc¢io da crkvom dominiraju kubisticki oblici svedeni na krajnji
purizam.®®® Tu je crkvu nezahvalno staviti u kontekst bosanskohercegovatke moderne

sakralne arhitekture s obzirom na to da nikada nije bila u potpunosti realizirana, no moze se

%62 Taj je projekt prikazan u knjizi Stane Bernika Arhitekt Zlatko Ugljen na str. 169. Kombinaciju je boja i
brutalizma koristio Le Corbusier na glasovitom stambenom objektu Unite d' Habitation.

%63 Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 16. veljace 2014.

564 BERNIK, 2002: 168.

%5 O tom je sakralnom kompleksu manjih gabarita, koji se ubraja u jedan od Ugljenovih najveéih idejnih
projekata, Ibrahim Krzovi¢ primijetio: ,,/.../Originalnost ovog rjeSenja nije samo u longitudinalnom i
produzenom vizualnom dozivljaju sakralnog prostora naspram malog crkvenog prostora nego i u smjeloj
preinaki arhitektonskih elemenata. Krzovic, 1989: 4.

%66 BuzALJKO, 1989: 18.
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smatrati inovacijom u sakralnom graditeljstvu zbog idejnog referiranja na ranu romaniku i

koriStenja brutalizma u sakralnom prostoru u Bosni i Hercegovini.

5.5. Interijer crkve sv. Pavla u sklopu franjevackoga samostana u NedZari¢ima u
Sarajevu (projekt iz 1983., realiziran 1987. godine)

5.5.1. Kontekst nastanka projekata za interijer crkve sv. Pavla u sklopu franjevackoga

samostana u NedZari¢ima u Sarajevu

Franjevacki samostan sv. Pavla u Nedzari¢ima pripada Franjevackoj provinciji Bosni
Srebrenoj. Bosanski su franjevci jo§ 1905. godine u Livnu osnovali Teoloski studij koji su
nakon dvije godine djelovanja preselili u Sarajevo na Bistrik.>®” Pocetkom Drugoga svjetskog
rata, tocnije 1942. godine, u Kovaci¢ima u Sarajevu podignuta je nova zgrada teologije koja je
1944. godine dobila status fakulteta. U poslijeratnoj je aproprijaciji nova vlast 1947. godine tu
zgradu prenamijenila u Sumarski i Poljoprivredni fakultet, dok se nova zgrada Teolokog
fakulteta pocinje graditi u Nedzari¢ima 1966. godine, a s radom pocinje 1968. godine.
Tijekom posljednjeg rata 1991. — 1995. godine bila je okupirana, unistena i opljackana, ali na
kraju ipak vrac¢ena bosanskim franjevcima koji su nakon godinu dana saniranja objekta
ponovno poéeli s radom.*%®

Gradnja kompleksa franjevackoga samostana, u koji je bio smjesten i Teoloski
fakultet, zapoceta je 1966., a zavrsena je 1968. godine prema nacrtu arhitekta Zdravka Cuka
(Tab. I1I. SI. 41). Smjesten je na zemljiStu na sjeciStu dviju ulica (Aleje Bosne Srebrene i
Republike Bugarske). Cine ga: zgrada Teolodkog fakulteta, prostorije za Casne sestre,
profesore i studente i crkva sv. Petra i Pavla. Samostan je imao veliku zbirku djela moderne
umjetnosti, no zbirka je nestala tijekom rata, a danas se u samostanu ¢uvaju djela renomiranih
regionalnih umjetnika: Pure Sedera, Miroslava Suteja, Afana Ramica i drugih. Crkva unutar
samostana, smjestena na rubnom dijelu kompleksa, sagradena je 1974./75. godine.%®

Opremanje crkve odvijalo se u etapama te se tadasnji profesor na Teologiji fra Vjeko
Bozo Jarak prihvatio toga zaduZenja. Jarkov prvi korak bio je pronalazak umjetnika koji ¢e
izraditi skulpture za crkvu. Prvo je odabrao zagrebackog kipara Simu Vulasa koji je zgradu

Teologije u Nedzari¢ima posjetio u proljece 1974. godine te je tada s njim dogovorena

567 http://franjevackateologija.ba/povijest/ (16. prosinca 2017.)
568 |sto.
%69 KARAMATIC, 1990: 82.
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suradnja za izradu Kriza i Kriznog puta za crkvu.®’® Skulpturu Kriz izradio je 1976. godine te
je bila pozicionirana desno od oltara.>”* Medutim, umjesto Kriznog puta odlucio je izraditi
skulpturu Spomenik Kristovoj i covjekovoj patnji, zbog Cega je fra Andrija Zirdum trebao
pronaéi i otkupiti 15 hrastova iz Zeravca te ih osusiti u Sarajevu i transportirati u Vulasov
atelje u Zagrebu kako bi djelo bilo zavrseno i postavljeno u crkvi iza oltara 1978. godine.>"?
Autor samostana, arhitekt Zdravko Cuk, ponudio je rjeSenje interijera za crkvu s naglasenom
uporabom drva i zeljeza, Sto su franjevci odbili te Su zbog toga angazirali arhitekta Zlatka
Ugljena, koji je 1983. godine izradio rjeSenje. Figurativni prikaz Kriznog puta izveo je Zlatko
Prica u tehnici mozaika od murano stakla iz Venecije. Nakon toga angazirana je kiparica
Marija Ujevi¢-Galetovi¢ da izradi dva reljefa u bronci s temama Gospe i Sv. Pavla, a koji
stilski korespondiraju s uspravnim Vulasovim reljefima.>’

Za vrijeme rata crkva je devastirana, Vulasovi reljefi su bili na kisi, ali su — kao i
mozaik Zlatka Price — sauvani. Medutim, Vulasov Kriz je otuden te je na to mjesto
postavljen novi tabernakul s mramornim postamentom.’™ Kriz je nekoliko godina kasnije

vracen franjevcima te se sada nalazi u ulaznom holu Teologije.>”™

5.5.2. Analiza projekta interijera crkve sv. Petra i Pavla u sklopu franjevackoga

samostana u NedZari¢ima u Sarajevu

Interijer crkve sv. Petra i Pavla apostola u sklopu franjevackoga samostana u
Nedzari¢ima prvi je interijer koji je Zlatko Ugljen dizajnirao za gradevinu koju je projektirao
drugi arhitekt (Zdravko Cuk). Jedina umjetnina koju je zatekao u tom prostoru i koju je trebao
ukljugiti u svoj koncept je skulptura Sime Vulasa u oltarnom prostoru koja mu je i bila
polaziste u daljnjem osmisljavanju prostora koji je realizirao u total dizajnu. O razvoju ideje
za uredenje te crkve autor je zapisao:

.../ Zatecena skulptura, drvena plastika autora Sime Vulasa, zauzima
gotovo cijelu povrsinu oltarnog zida. Svojom dominacijom puni i
natkriljuje prostor crkve. Isklesana u hrastovim rustikalnim prizmama
ostrih zasjeka, medusobno vezanih u gradaciji naglasenih vertikala,
prostorni je monument i autoritet. Ona nadahnjuje i nudi pocetnu misao
autoru interijera. Zadatak joj je uvaziti i pratiti karakter identiteta -

570 K ARAMATIC, 2019: 52.

571 Skulptura je izvedena u poliranoj bronci, visine 130 cm.

572 K ARAMATIC, 2019: 52. Reljef dimenzija 270x600 cm tvori 14 uspravnih figura u drvu poredanih jedna uz
drugu.

578 KARAMATIC, 2019: 52.

574 Visina 125 cm.

575 KARAMATIC, 2019: 52.
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znaka, te doprijeti do suzvucdja kroz kontrast uspravnog i polozenog,
zbijenog i rasutog, tamnog i svijetlog. Klupe, takoder prizmaticne, ovaj
put ugladene horizontale, preplavijuju povrsinu poda u rasutoj
matematickoj gradaciji. To je autorov odgovor na dojam zatecenog
prostora, integriranje utilitarnog i likovnog.«°"®

U modernistickom ozracju crkve kojim dominiraju bjelina, geometrizam i1 svedena
oblikovnost, posebnu toplinu unosi drvena skulptura Sime Vulasa, koja bitno obiljezava
volumen prostora. Uspjeli se kontrast artificijelnosti i prirodnosti ogleda u skladnom odnosu
strogo definirane kamene plastike molitvenog prostora i drvene skulpture totemisti¢ke
modulacije (Tab. I11. SI. 42).

Ulaz u crkvu smjesten je na sjevernom zidu. Na isto¢noj strani crkve i samostana, u
donjoj polovini nosivoga, vanjskoga zida, Ugljen je postavio staklene stijenke kroz koje se
vidi dvoriste i dnevna svjetlost ulazi u crkvu (Tab. IlI. SI. 43). U dvoristu je izgradio zid od
opeke obojan u bijelo, visine dva metra, te je taj zid definirao oblik narteksa pod otvorenim
nebom, prostor u kojem je zasadeno drvece i cvijeée.>”’

U molitvenom prostoru acentri¢no je pozicioniran betonski nosivi zid koji podrzava
kor za crkveni zbor i u sklopu toga galerijskog prostora nalaze se kaskadne Zardinjere za
vegetaciju. Nosivi zid ima usjek dekorativnog karaktera kako bi estetski bio u ravnotezi s
izgledom zardinjera (Tab. Ill. SI. 44).

Prostorom dominira bjelina zbog zidova i stropa obojanih u bijelo i kamena kojim je
oblozen pod te od kojega su napravljene klupe i oltarni namjestaj. Kombinacija koristene boje
i materijala izlaze prostor riziku da bude hladan i neprivlacan, ali toplinu i zaigranost unose
predmeti kojima je crkva opremljena. Oltarni prostor, koji dizajnom prati uredenje ambijenta,
uzdignut je na jednu stubu te ima ambon, menzu i tabernakul (Tab. IlI. SI. 45). Jednostavni
oltar sacinjen je od nogu trokutastoga horizontalnog presjeka, a menza je naslonjena na pet
pozlacenih opruga kriznog presjeka Ugljen je dizajnirao i konkavno-konveksni svije¢njak s tri
svijece 1 zlatno raspelo koje se nalazi na oltarnom stolu. Ambon je izveden u monolitnom
kamenu dekoriranom stupnjevitim urezima i pozlaéenim krizem. Tabernakul®’® je izveden u
monolitnom bijelom kamenu koji je dekoriran sitnim pozlac¢enim krizevima, a na njega se

naslanja pozlaéeno svetohraniste u kojem se ¢uvaju posveéene hostije®® i na ¢ijem je vrhu

576 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 58.

57T KARAMATIC, 2019: 52.

578 U prostoru je postavljen tek 1999. godine.

57% Svetohraniste je u obliku kocke koja je odvojena od postamenta oprugama kriznog presjeka i na sebi ima
jedan crveni metalni kriz.
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postavljena elipsasta staklena posuda.’®® Rasporedene u dva reda, drvene su klupe bez
naslonjaca i obojane u bijelo te im gredica za sjedenje ima krizni profil.

Suvremeni se duh unutar samog prostora ocitava u Cetiri specifi¢no dizajnirana lustera
iz kojih vise aluminijske cjevéice koje izgledaju kao stalaktiti i koji su stilski sukladni, a
razlikuju se oblikom i materijalom.

Zlatko Ugljen u tom je interijeru razvio traganje za harmoni¢nim odnosom zatecenoga
i novoizvedenoga.®® Potenciranje jednostavnog ambijenta u kojem — uglavnom zbog
koriStenih materijala u stvaranju interijera — do izraza u prostoru dolazi bijela boja zajedni¢ka
je estetska znaCajka ovih dvaju sakralnih prostora. Svjetlost u ambijentu istice Cistocu i
svedenost oblika te istodobno unosi prozracnost i svecanost u molitveni prostor.

U interijeru crkve sv. Petra i Pavla u sklopu franjevackoga samostana u Nedzari¢ima
razvidni su neki od standardnih elemenata kojima se i do tada, prilikom uredenja sakralnih
prostora, sluzio Zlatko Ugljen: bjelina kao estetska dominanta prostora, povezivanje
arhitektonskog prostora s prirodom staklenim stijenkama, stilski ujednaceni dizajn crkvenog
namjestaja, kriz kao opetovani motiv i stakleno-metalna konstrukcija na stropnoj razini. U
ovom sakralnom prostoru skladno je ostvaren odnos umjetnosti i prirode koji se iskazuje u
harmoni¢nom funkcioniranju pazljivo izvedenih i za ovaj prostor osmi$ljenih umjetnickih
djela i predmeta.®® Ta se dva aspekta ne namecu jedan drugom jer njihova pojedinaéna, ali i
medusobna dinamika, sudjeluje u prostoru kao sakralna komponenta. U Bosni i Hercegovini,
ali i Jugoslaviji, takvo je uredenje sakralnog prostora u tom razdoblju bila inovacija koja je
pratila suvremene medunarodne trendove koje je tada u crkvama Europe primjenjivao, na
primjer, Alvar Aalto.>®® Za Zlatka Ugljena total dizajn, kao i takav pristup u cijelosti, nije bio
novina jer ga je prakticirao i na hotelskim objektima. Molitveni je prostor ispunjen
suvremenim stilskim i tehnickim dostignu¢ima, ali zbog toga nije uskra¢en za funkcionalnu

interakciju s recipijentima. U zajedni¢kom domu redovnika ova kapelica je izuzetan prostor

%80 Dekorirana je zlatnim Kristovim monogramom (X i P).

%81 Qli¢ne pocetne uvjete, ali i pristup u dizajniranju sakralnog interijera, imali su arhitekti Glauco Gresleri i
Silvano Varier 1968. godine u crkvi Gospe Lurdske u Navaronsu di Spilimbergo u Italiji. Oni su o$trim i
zakrivljenim linijama svedeno oblikovali mramorni i betonski crkveni namjestaj koji odiSe jednostavnoséu i
elegancijom. STEGER, 2008: 118.

%82 Fra Marko Karamati¢, jedan od najboljih poznavatelja Ugljenova stvaralastva navodi: ,,/.../moment koji je
potrebno istaknuti jest njegov duboko promisljen odnos prema prirodnom okolisu i urbanom ambijentu. On
stvara djelo koje srasta sa svojim ambijentom, bilo prirodnim bilo urbanim. Nenametljivo ulazi u postojece
graditeljsko naslijede ili u prirodu. To se narodito zapaza kod projekata manjih sakralnih objekata kakve su
kapele, gdje prirodni okolis i zgrada ¢vrsto srastaju i medusobno korespondiraju. Isto tako on nastoji unutarnji
prostor sakralnog objekta otvoriti i povezati s prirodom, npr. otvarajuci apsidu prema van, kroz koju se iznutra
vizualno dozZivljavaju Cetiri godisnja doba sa svom raznovrsnoséu. Ali i na druge nacine on uvodi prirodu u
prostor, i obratno, otvara prostor prema prirodi.“ Karamati¢, Marko. Osobni intervju. 3. prosinca 2019.

%83 Luteranska crkva Tri kriza u mjestu Kaukopéi u Finskoj dizajnirana 1958. godine i Zupna crkva Sv. Marija
Assunta u Rioliju u Italiji dizajnirana 1966. godine. ZARATE, 1988: 170-189.
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jer izrazajnom 1 funkcionalnom uskladeno$¢u postaje prebivaliSte Boga u kojem se fratri

mogu osamiti, zbliziti s prirodom, ali i zajednicki sudjelovati u misnom slavlju.

5.6. Kapelica u sklopu samostana sv. Petra i Pavla u Gorici (Livno) (projekt iz 1984.,
realiziran 1985. godine)

5.6.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu u sklopu samostana sv. Petra i Pavla u
Gorici (Livno)

Prvi je samostan u Livnu izgraden vjerojatno sredinom 14. stolje¢a, ali je tijekom
osmanlijske vladavine bio unisten i napusten.®®* Franjevci su 1833. godine pod narogitom
brigom fratra Lovre Karaule kupili zemljiSte u Brinima koje je kasnije nazvano Gorica. Fra
Lovro Karaula dobio je odobrenje osmanlijskih vlasti za gradnju samostana i crkve u Gorici
1853. godine. Gradnja je pocela dvije godine kasnije. Fratri su se uselili u zapadni dio
samostana 1858. godine, a 1859. sagradena je redovnic¢ka kuca koja je 1864. godine postala
samostan.®® Nakon Prvoga svjetskog rata rekonstruirani su katovi samostana. Tijekom
Drugoga svjetskog rata samostan je sluzio kao bolnica i zatvor, §to je dovelo do oSteéenja te je
njegova rekonstrukcija trajala od 1956. do 1976. godine.

Dolaskom fra Bogdana Jolica na mjesto gvardijana 1979. godine pokrenuti su
razgovori fratara s drzavnim, republi¢kim, regionalnim i op¢inskim vlastima 0 obnovi crkve i
samostanskog muzeja, $to je vrlo brzo dovelo do pocetka sanacije crkve. Medutim, muzej i
galerija — u kojima se planiralo smjestiti bogatu samostansku zbirku umjetnina — zahtijevali su
veliki prostor, zbog ¢ega je odluceno da se zapadni dio samostana u cijelosti preuredi za
muzejske potrebe, a da se za stanovanje fratara izgradi novo, isto¢no krilo samostana. U
Republickom zavodu za zastitu spomenika u Sarajevu 24. ozujka 1980. godine dogovoreno je
da projekte za muzej i nove stambene prostore izradi arhitekt Zlatko Ugljen.5® Na zahtjev
fratara, koji je arhitektu upucen 16. svibnja 1985. godine, prvi ponudeni idejni projekt

korigiran je i doraden, a u njemu je predvidena izgradnja samostanske kapelice u prizemlju.>®’

%84 MALINOVIC, 2014: 242.
585 K ARAMATIC, 1990: 20.
586 BARUN, 2009: 104. Zlatku Ugljenu je prema ugovoru pod brojem 4055/85., koji je potpisao 8. srpnja 1985.
godine, za usluge projektiranja 10. srpnja 1985. godine ispla¢eno 120.800,00 dinara od strane Franjevackoga
samostana u Gorici. AFSGL, Ljet. 3 (kut. 7/1) Ra¢un br. 928/L-85., 10.7.1985, Franjevacki samostan ,,Gorica“,
Livno.
87 AFSG, Zap. rav. 4 (kut. 4/1) Zapisnik sjednica diskretorija i samostanskih kapitula 28. 9. 1977. — 22. 5. 1985.,
190 —191.
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Uz Ugljena, koji je bio odgovorni projektant, na izradi projekta radili su i drugi
arhitekti, od kojih se isticu Rodoljub Mikuli¢ i Edgar Ferusi¢,*® koji su bili ¢lanovi veé vise
puta spomenute grupe A-4 koja je djelovala pri Institutu za arhitekturu i urbanizam
Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu.®®® Izgradnja objekta bila je financijski podrzana od
vlasti, ali i od donacija vjernika.>® U samostanskoj kronici nema odvojenih podataka o
gradnji kapelice, ali je fra Andelko Barun, crkveni povjesnicar i samostanski fratar, zabiljezio
pojedinosti vezane za izgradnju isto¢nog krila samostana.>®* Medu ostalim, pise da je krajem
1985. godine izgradena i opremljena samostanska kapelica koja je dopusStenjem banjoluckog
biskupa, osim za fratre iz samostana, otvorena i za sve vjernike, a prva je misa odrzana 31.

sije¢nja 1986. godine.>

58 AFSGL, Gr. Sp. 33/1, Projekt: dogradnja samostana ,,Gorica“. 05/k-361-216/8, 1983. Franjevacki samostan
,,Gorica“, Livno.

%89 U Kronici I1l. samostana Gorica K/Livna od 29. 11. 1983. do 25. 7. 1996., fra Stjepan Vrgo€ je 16. srpnja
1984. godine naveo tim koji je radio na projektu za isto¢ni dio samostana: ,,/.../u toku punog zamaha radova da
spomenem neke pojedinosti: idejni projekt nadogradnje samostana izradili su: dipl. ing. arh. Zlatko Ugljen,
profesor na arh. fak. dipl. ing. arh. Rodoljub Mikuli¢, sin druga Branka Mikuli¢a, dipl. ing. arh. Edgar Semusi¢
izradio je arhitektonsku fazu, dipl. ing. arh. Zlatko Delié, izradio je konstruktivnu fazu, dipl. ing. elkt. Bruno
Konopek, projekt za elektroinstalaciju, dipl. ing. arh. Miroslav Dinek, projekt za vodovod i kanalizaciju, dipl.
ing. masinst. Tomislav Zajec, projekt za centralno grijanje i ventilaciju.« Ljet. 3 (kut. 7/1). Tekst je napisan kao
u izvorniku, odnosno nisu ispravljane pravopisne greske.

590 U kronici samostana od 29. 11. 1983. do 25. 7. 1996., u dijelu koji je pisao fra Stjepan Vrgo¢, je zapisano:
o /9. 7. 1983. pomo¢ za izgradnju novog dijela samostana dobivena pomo¢ od ,, Propagande * iz Rima u visini
od 15.000 Am. Dolara. Novac prikupljen i urucen preko Oradinarijata u Banja Luci (200.364.000 st. din. Tako
Jje novac isporucio Ordinarijat); 16. VII. Za izgradnju samostana poslao svoj prilog Nadbiskupijski ordinarijat iz
Munchena u iznosu 15.000 DM. Opéina Livno oslobodila od takse za gradevinsku dozvolu 107,000.000 st.
dinara. Izvrsno vijeée SR BiH obecéalo ove godine dati 200,000.000 st. Dinara.“ AFSG, Zap. rav. 4 (kut. 4/1)
Zapisnik sjednica diskretorija i samostanskih kapitula 28. IX. 1977. — 22. V. 1985. Takoder, na sastanku
samostanske brace koji se dogodio 8. svibnja 1985. izneseni su podaci o tada$njem financijskom stanju vezano
za izgradnju samostana: ,,/.../Avans je po ugovoru plaéen dvije milijarde st. dinara, a u toku radova trebalo je
uplatiti milijardu st. dinara. Od te milijarde placeno je do sada oko 890,000.000 st. dinara. Ostatak od
ugovorene sveukupne sume, odnosno 900,000.000 st. dinara treba platiti do 25. II. 1985. To je beskamatni pocek
koji je osiguran garancijom Jugobanke iz Travnika.* AFSG, Ljet. 3 (kut. 7/1) a l1l. Zapisnik sjednica diskretorija
i samostanskih kapitula samostana Gorica K/Livna 16. VIl 1985. — 1996., 191. Gorica, Livno.

1 Fra Andelko Barun pise: ,,/.../Kada su radovi na crkvi privedeni kraju, zapocelo se s Ciséenjem terena za
novo krilo samostana. Rusilo se rucno i bagerom, a rascis¢avanje se obavijalo akcijom. U rasciséavanju je
sudjelovalo ukupno 309 radnika iz svih livanjskih fratarskih Zupa. Rasciséavanje je zavrseno u listopadu 1983.
Izgradnja novog krila samostana po projektu pogodena je s gradevinskim poduzecem ,, Gorica“ iz Bugojna za
3.900,000.000 st. dinara s pocetkom radova 1. 4. 1984. i zavrsetak 20. 12. 1984. Predvideni su i neki naknadni
radovi koji nisu obuhvaceni projektom. Radove je vodio Jozo Kelava iz Bugojna...Svi su radovi na izgradnji
novog dijela samostana zavrseni, tehnicki prijem obavljen i sobe namjestene u ljeto 1985. godine. BARUN,
2009: 104.

%92 BARUN, 2009: 104.
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5.6.2. Analiza unutrasnjosti kapelice u sklopu samostana sv. Petra i Pavla u Gorici
(Livno)

Kapelica ima longitudinalni tlocrt i usmjerena je u pravcu sjever-jug. U cilju
prilagodavanja prostorije sakralnim potrebama, Zlatko Ugljen perforirao je zid iza prezbiterija
prema vanjskom dijelu na nacin da je umjesto zida postavljena velika staklena stijenka kroz
koju se vidi dio dvoriSta u kojem je drveno raspelo i bujna vegetacija, zbog ¢ega je dvoriste
sukreator molitvenog prostora (Tab. I1l. Sl. 46). Ukljucivanje dvori$ta kao dijela molitvenog
prostora potencira se i raspelom postavljenim u eksterijeru.

Visoki strop je na dva sliva i podrzan je trima bijelim horizontalnim gredama. Na
svaku se gredu naslanjaju jo§ dvije kako bi cijela kompozicija imala oblik trokuta. Stropno
rjeSenje ne utjeCe znatno na izgled prostora, ali jo§ snaznije potencira postojecu bjelinu
kamena wu prostoriji, geometrijsku jasnoéu 1 suvremeni dizajn. Slicne ideje u
ekspresionistickoj dekoraciji (reljefne kompozicije) stropa crkve®®® vidljive su i na
dominikanskoj crkvi Kraljice sv. Krunice u Zagrebu, izgradenoj 1970. godine, arhitekta
Branka Pinteka®® iako nisu utvrdeni izravni utjecaji zagrebacke gradevine na Ugljenovo
rjesenje samostanske kapelice.

U unutrasnjosti je Ugljen dizajnirao samo oltarni stol i klupe za sjedenje. Oltarni stol
¢ine dva uspravno postavljena kamena bloka koji podrzavaju drvenu menzu (Tab. III. Sl. 47).
Tanku menzu na rubovima zadrZava drveni naslonja¢ postavljen na dvije masivne mramorne
noge. U molitvenom se prostoru nalaze dva reda klupa bez naslonjaca. Klupe su uskladene s
dizajnerskim rjeSenjem jer su sastavljene od drvene povrsine za sjedenje i nogara od glatkoga,
bijelog kamena. Prostor odise stilskim skladom zbog jednostavno dizajniranog namjestaja, ali
i zbog bijelog kamena uvedenog u prostor, koji predstavlja ¢istocu, mir i duhovnost, kao i
drva koje unosi toplinu u ambijent. Redovnicka je svedenost Zivota recipro¢na i tom prostoru
u kojem je, naposljetku, naglaseno ozracje za molitvu.

Iako nije rije¢ o zasebnom ili cjelovito dizajniranom sakralnom prostoru Zlatka
Ugljena, taj je molitveni ambijent vrijedno spomenuti upravo zbog elemenata koji potvrduju
Ugljenovo shvacdanje sakralnog prostora kao sinteze snage prirode i umijeca ¢ovjeka. Pomocu
nekoliko osmisljenih elemenata u interijeru, arhitekt je uspio ostaviti peCat svoga stila i

dizajna.

598 Misli se prije svega na bijele grede koje podrzavaju strop.
5% DOBRONIC, 1993: 183.
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U sakralnom se opusu Zlatka Ugljena dizajnersko rjeSenje te kapelice ne istice
znatnom idejnom inovacijom, no jasno ukazuje na specificne elemente koji su uocljivi u

interijerima koji se mogu pratiti u razli¢itim sakralnim objektima.>%

5.7. Kapelica Uzasa§¢a Kristova u biskupijskom Kulturno-duhovnom centru u Mostaru

(projekt iz 1989., djelomicno realiziran 1997. godine)

5.7.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu UzaSaséa Kristova u biskupijskom

Kulturno-duhovnom centru u Mostaru

Svecenicki dom i kompleks biskupijskoga Kulturno-duhovnog centra u Mostaru
smjeSten je na kraju padine brijega, sjeverno od katedrale Marije Kraljice Neba i Majke Crkve
i ta dva objekta razdvaja prometnica (Tab. Ill. SI. 48). Sa sjeverne se strane modernistickoga
Sveceni¢kog doma, koji je ujedno i njezin aneks, nalazi zgrada Mostarsko-duvanjske
biskupije, poznatija kao Biskupski dvor, koju je poc¢etkom 20. stoljeca projektirao Maximilian
David.>%

Naime, nakon izgradnje katedrale 1980. godine, Zelja mostarskih biskupa za osnutkom
zbirke umjetnina — koja postoji jos od 1930-ih godina — konac¢no je zaokruzena 1989. godine,
i to odlukom o osnutku Kulturno-duhovnog centra i zbirke umjetnina Mostarske biskupije. U
meduvremenu je trebalo otkupiti nacionalizirane bivse biskupijske zgrade koje su se nalazile
sa zapadne strane Biskupskog dvora.®®” U tim su objektima ranije bili smjesteni Dacki
konvikt, vinski podrum, stanovi za radnike, a u kasnijim su vremenima razna poduzeca te
prostore koristila za skladista i za stanove u kojima su boravili radnici. Budu¢i da odluke o
povratu nacionaliziranih zgrada tada nije bilo, intenziviranjem pregovora 1980-ih godina
mjerodavne opcinske strukture Mostara pristale su da Biskupija otkupi navedene objekte 1
prilagodi ih svojim potrebama.>® Taj je proces zavrsen 1989. godine, kada je sluzbeno
utemeljen Biskupijski kulturno-duhovni centar i galerija prijateljstva. Posao projektiranja
modernoga zdanja koje ¢e odgovarati potrebama takvog centra i ujedno dati novi pecat tom
dijelu grada povjeren je Zlatku Ugljenu (Tab. Ill. SI. 49). S obzirom na to da je u
meduvremenu uslijedio rat, realizacija projekta morala je cekati bolja vremena. Nakon

stabilizacije prilika, godine 1996. Biskupija nastavlja zapoceti proces, medutim sada S

59 Koncept je unutarnjeg prostora sli¢an onome u samostanskoj kapelici u Nedzari¢ima.
5% ZADRO, 2017: 93-102.

%97 SARAC, 2018: 10.

5% SARAC, 2018: 11.
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revidiranim arhitektonskim rjesenjem. Budu¢i da je Sveceni¢ki dom u mostarskom predgradu
Potoci 1992. godine potpuno izgorio, biskupijske su vlasti htjele da se taj dom smjesti u
sklopu kompleksa buduceg Centra. Oslanjajuci se na projekt iz 1989. godine, novo rjeSenje
doma i kapelice donio je opet arhitekt Zlatko Ugljen.>®°

Kapelica, posvecena UzaSas¢u Kristovu, planirana je u sklopu obaju projekata
Svecéenickog doma, a njezina namjena nije predvidena za svakodnevna misna slavlja, nego za
kontemplaciju i adoraciju. lzgradnja je =zapocela 1997. godine, prema djelomi¢no
izmijenjenom projektu prilagodenom novim potrebama i izazovima koje namece Visoka
relativna vlaga u prostoru, a njezin je potpuni zavrietak predviden za 2021. godinu.5®° Da bi
projekt bio u potpunosti zaokruzen, potrebno je izraditi i postaviti tron, klupe, tabernakul i

tkanine, postaviti fasadu, promijeniti vrata koja su dotrajala i rijesiti problem s vlagom u

prostoru.

5.7.2. Analiza kapelice Uzasa§¢a Kristova u biskupijskom Kulturno-duhovnom centru u

Mostaru

Kapelica UzaSa$c¢a Kristova smjeStena je na kraju manje Setnice koju s bo¢nih strana
zatvaraju &itaonica Kulturno-duhovnog centra i objekt Sveéenickog doma.®%! Dakle, stilski je
ujednacena 1 organski povezana s ostalim objektima u kompleksu. Prilikom pozicioniranja
kapelice za molitvu imperativ je bila tiSina, zbog ¢ega je odvojena od glavnog prostora za
kretanje ljudi kroz Kulturni centar i smjestena je na kraju graditeljskog ansambla. Smjestaj
kapelice na kraju trga ispred Svecenickog doma u sklopu Centra podsjeéa na planiranje trgova
i vjerskih objekata na jadranskoj obali u renesansnom razdoblju (Tab. I11. SI. 50).6%2 U samoj
je realizaciji doZivjela preinake u odnosu na prvi projekt.?®® Iako je u pocetku tako bilo
zamiSljeno, betonska kapelica nema zvonik na preslicu, nego je izveden stilizirani zvonik kao

dio fasade na procelju Svecenickog doma.

599 Sarac, Anton, voditelj Biskupijskoga kulturnog centra u Mostaru. Osobni intervju. 16. veljaée 2019.

600 |sto.

801 O samoj lokaciji objekta u sklopu Svecéenickog doma i korelaciji s urbanistickom mapom Mostara nece se
pisati jer je polozaj objekta objaSnjen u sklopu projekta nerealizirane katedrale u Mostaru. Naime, Biskupski
dvor, Svecenicki dom i parcelu na kojoj se nalazi katedrala Marije Majke Crkve razdvaja cesta, a Citav je
ansambl osmisljen kao jedna cjelina s vise manjih graditeljskih jedinica.

602 Takvi su primjeri razvidni na Svetvingentu, Hvaru i Pagu, a Zlatko Ugljen se u projektima namijenjenim za
podrucje Hercegovine referira na mediteranski graditeljski vokabular koji je na tom podrucju i zastupljen.

803 Zlatko Ugljen ponudio je dva projekta za Svecenicki dom u &ijem je kompleksu i kapelica Uzagas¢a Kristova.
Prihvacen je drugi, prema kojem je i izgraden objekt. U ABOM-u je sacuvana jedino fotografija koja prikazuje
maketu neprihvacenoga idejnog projekta.
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Kapelica je natkrivena dvoslivnim krovom, a u tlocrtu je kombinacija kruznice i
kvadrata (Tab. Ill. SI. 51). Promatrana iznutra, kapelica je oblikovana kao pravilna kruznica,
dok je izvana dominantan oblik prizme, koji je u donjem dijelu artikuliran cetirima
zaobljenim istacima od pleksiglasa. Ovi istaci izvana djeluju poput malih apsida i tlocrtno
dinamiziraju Ugljenov projekt (Tab. I11. SI. 52).

Ugljen je na kapelici u sklopu Kulturno-duhovnog centra u Mostaru uveo inovaciju u
rjeSenju objekta jer je primijenio obrazac za tip objekta dvostruke ljuske (valjak je obgrljen
prizmom). Posebnost je ove kapelice u proSirenom tlocrtu i preklapanju kvadratne i kruzne
forme koja simbolic¢ki kroz oblike spaja ideju neba i zemlje.

Fasada bi trebala biti oblozena kamenim ploc¢ama povezivanim inoksom. Prema
projektu, portal bi trebao biti napravljen od drvene plohe na kojoj se nalaze nizovi malih
metalnih grékih krizeva te bi na vrhu bio dekoriran rozetom koja ima upisan kvadrifolij (Tab.
[11. SI. 53).

U unutrasnjosti je jasno odreden prezbiterij u kojem su planirane dvije velike
polukruzne klupe (Tab. III. SI. 5). Oltar &ini oltarni stol s raspelom i svije¢njacima.®®* Kameni
oltarni stol izveden je od dvaju uspravnih kamenih blokova koji podrzavaju menzu izvedenu
kao polozeni monolitni blok. Tabernakul je zamiSljen kao postament koji na jednoj strani ima
u pozlati izraden kvadrat u tropletu, a na drugoj cvijet u tropletu, na koji je postavljen
posrebreni polozeni pravokutnik (Tab. Ill. SI. 55). Ugljen je dizajnirao i nekoliko primjera
crkvenog namjestaja i liturgijske predmete, koji bi trebali biti dizajnirani elementima pletera.
Jednako tako, u projektu su prisutni ranokrsc¢anski simboli: na oltaru Kristov monogram i riba,
na zidovima kruna od trnja, kombinacija rozeta i krizeva na ostalim predmetima, krizni detalji
od inoksa na portalu. Na srediSnjem je dijelu poda stilizirani cvijet dizajniran tako da se iz
njegova sredi$njeg kruga razvijaju latice koje podsjecaju na vrtlog Zivota i zatvorenost
materije. Sest vitraja razli¢itih dimenzija, ¢&iji je autor Josip Biffel, prikazuju Isusov Zivot od
ranog djetinjstva do uza$aséa na nebo®® (Tab. Ill. SI. 56).

Eksterijerom i interijerom kapelice, u skladu s trgom ispred nje i cjelokupnim
izgledom Svecenickog doma, dominira bijela boja koja je prepoznatljiv izraz Ugljenova
moderniteta. Ovu kapelicu Ugljen je projektirao kao dio jednoga veceg kompleksa, zbog cega

je ona jednostavna, gabaritima skromna, dizajnom neupadljiva i stopljena s ambijentom.

604 Prema projektu, planirano je pored oltara dodati tabernakul, a na njemu posebno dizajnirane tkanine koje je
kreirao Ugljen.

805 Vitraje je donirao kanonik Stolnog kaptola zagrebackog pre¢. Milan Balenovié, ¢&iji su obiteljski korijeni iz
Hercegovine. Sarac, Anton., voditelj Biskupijskog kulturnog centra u Mostaru. Osobni intervju. 16. veljage
2019.
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5.8. Nerealizirani projekt dZzamije HadZi Alije HadZisalihoviéa u Stocu®® (projekt iz
1993. godine)

5.8.1. Kontekst nastanka nerealiziranog projekta za dzamiju HadZzi Alije

Hadzisalihovié¢a u Stocu

Smatra se da je dzamija Hadzi Alije HadZisalihovi¢a, znana i kao Cuprijska dzamija,
nastala kao zaduzbina HadZi Alije, iako 0 njezinu osnutku ne postoje vjerodostojni povijesni
spisi. Rije¢ je o kamenoj dZamiji s ¢etveroslivnim krovom i trijemom, podignutom na dvije
etaze (Tab. 1ll. SI. 57).8” Citav se graditeljski kompleks sastojao od dzamije, mekteba
(osnovne $kole), harema, haremskih zidova, kanala kojima je voda rijeke Bregave provedena
kroz harem, ¢atrnje®®® i sadrvana.5%®

Tijekom posljednjeg rata u BiH, godine 1993. dZamija je minirana i potpuno
devastirana, dok su ostaci srusenog objekta odvezeni u korito rijeke Radimlje.%° Iste se
godine sarajevski profesor i rodeni Sto¢anin Fahrudin Rizvanbegovi¢ susreo s arhitektom
Zlatkom Ugljenom u Zagrebu i zamolio ga da napravi idejni projekt za novu dzamiju, Koji je
uz sakralni objekt uklju¢ivao ulazni trijem, poseban prostor koji vodi u vrt i sustav kanala, kao
i kotlovnicu i prostor za urede (Tab. 111. SI. 58).5!! Prema rije¢ima Ferhata Mulabegovi¢a koji
je u poratnom razdoblju bio ravnatelj Zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog
naslijeda, Zlatko Ugljen izradio je idejni projekt koji je javnosti prikazan na izlozbi Dvije

Bogomolje u Sarajevu i Tuzli 1996. godine.®*?

6% Stolac je gradi¢ u isto¢noj Hercegovini na obalama rijeke Bregave. Ima bogatu povijest koja seze od
prapovijesnog razdoblja. U srednjem je vijeku bio posjed hercega Stjepana Vukcica Kosace, dok ga 1469.
godine nisu osvojile Osmanlije koje su ga pripojile Hercegovackom sandzaku te je pod njihovom vlaséu bio sve
do 1878. godine, kada ga je okupirala austrougarska vojska. Nakon ¢etiri stoljeca vladanja, Osmanlije su ostavile
¢itav niz znacajnih profanih i sakralnih objekata u Stocu, od kojih je jedan od poznatijih dzamija Hadzi Alije
HadZisalihovica. http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=582 (8. sije¢nja 2018.)
807 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&Ilang=1&action=view&id=582 (8. sije¢nja 2018.)
808 Ozidan prostor u kojem se skuplja kisnica. Dio je tradicijskog graditeljstva Bosne i Hercegovine.
809 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=582 (8. sije¢nja 2018.)
610 U izvjestaju Komisije za ouvanje nacionalnih spomenika se navodi: ,,/.../Svi fragmenti sruSenog objekta koji
se pronadu ili na prostoru graditeljske cjeline ili na drugom mjestu na koje su odvezeni nakon rusenja objekta,
moraju da se sakupe , registruju, snime i ponovo ugrade u rekonstruisani objekat metodom anastiloze, uz
upotrebu tradicionalnih veznih materijala (maltera) i tradicionalnih tehnika gradenja... Nacionalni spomenik ¢e
biti rekonstruisan u izvornom obliku, na izvornoj lokaciji, uz primjenu izvornih ili istovrsnih materijala i
izvornih metoda gradenja, na osnovu podataka 0 ranijem izgledu.“
http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=582 (12. prosinca 2020.)
611 J.../Profesora Ugljena znam od prije rata. Kada je srusena dzamija u Stocu pitao sam ga da uradi projekt za
novu dzamiju. Imali smo namjeru ponuditi jedno novo videnje dzamije. Taj je projekt odbijen jer se ocekivalo da
se uradi faksimilska rekonstrukcija. Rizvanbegovi¢, Fahrudin, Osobni intervju, sijeGanj 2021.
612 J.../Dok je Ugljen bio u Zagrebu napravio je projekt za dzamiju Had?i Alije HadZisalihovi¢a. Nakon rata, na
jednom je CD-u poslao projekt. Mi, jedno drustvo, medu kojima su bili Hamdija Salihovi¢, Salem Obrli¢ itd.,
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Medutim, kada je doSlo do obnove Stoca, nije poznato je li Ugljenovo projektno
rjeSenje uzeto na razmatranje od odgovornih institucija.  Arhitektica Amra
Hadzimuhamedovi¢ u poglavlju The built heritage in the post-war reconstruction of Stolac u
knjizi Bosnia and the Destruction of Cultural Heritage navodi da su 2000. godine ¢lanovi

613 na

udruge za restauraciju Drustvo za obnovu gradanskog povjerenja u opcini Stolac,
temelju provedene ankete od 2000. do 2001. godine medu mjeStanima povratnicima,
zakljucili kako bi zbog cuvanja tradicijske autenti¢nosti te zbog simboli¢ne i kulturoloske
vrijednosti bilo najbolje raditi faksimilske obnove u ratu porusenih objekata.’* Posto je
Ugljenov idejni projekt za dzamiju Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a u konceptualnom smislu i
tretiranju eksterijernih povrsina i oblika inspiriran regionalnim graditeljskim inacicama, ali je
u funkcionalnom pogledu moderan, pretpostavlja se da nije odgovarao odabranim metodama
rekonstrukcije.

Povjerenstvo za zasStitu nacionalnih spomenika proglasilo je 2003. godine Stolac — a
time 1 dzamiju Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a — nacionalnim spomenikom, u skladu s ¢lanovima

V.1 VI. Aneksa 8., zbog ¢ega je Povjerenstvo bilo nadlezno i odgovorno za proces obnove.

5.8.2. Analiza arhitektonskog rjeSenja nerealiziranog projekta dZamije Hadzi Alije

Hadzisalihovi¢a u Stocu

DZamija HadZi Alije Hadzisalihovi¢a nalazi se u dijelu stare stolacke gradske Cetvrti
na lijevoj obali Bregave uz nizvodnu stranu Inat-Cuprije na pravokutnoj parceli okruzenoj
kamenim zidom (Tab. I11. SI. 59).

Prema Ugljenovu nerealiziranom projektu, nakon pristupanja kompleksu dolazilo bi se
pod natkriveni trijem s ¢esmama za abdest koji bi vodio u ogradeni dzamijski vrt (avliju).%2° U
vrtu bi se nalazili drveni mostovi sa staklenom ogradom koji bi premoséivali napravljeni
kanal i vodili do $adrvana (Tab. III. SI. 60).%® Ti bi mostovi preko kanala bili simbolicka
poveznica sa stolatkom i hercegovackom gradnjom iz osmanlijskog razdoblja. U sjevernom
bi dijelu kompleksa bili smjesteni uredi i1 kotlovnice. Kroz juzni bi se dio graditeljskog

ansambla razvijali kanali i vrtovi (Tab. Ill. SI. 61). Duzinom citave zapadne strane protjecala

sjeli smo i pogledali projekt, koji nas je odusevio. Ugljen tada nije dosao u Sarajevo.“ Mulabegovié, Ferhad,
Osobni intervju, sije¢anj 2021.

613 Nevladinu udrugu Drustvo za obnovu gradanskog povjerenja u op¢ini Stolac osnovali su Stocani 1992.
godine.

614 HADZIMUHAMEDOVIC, A. 2015: 270.

615 Ispred ogradenog vrta otvara se trijem dZamije.

616 Cesma za abdest s krovistem.
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bi rijeka Bregava, dok bi Citava aglomeracija bila ogradena kamenim zidom. Ugljen bi
iskoristio izrazitu bliskost Bregave koju nije mogao izravno involvirati u kompleks tako $to bi
izradio sustav navodnjavanja kanala iz rijeke te bi ona na taj nacin ipak bila dijelom cjeline.
Inspiraciju za kompoziciju u spletu vrtova i kanala naSao je u obliku arabeska te je za
planiranje dvorista bio nadahnut stola¢kom hizom u Milima.5!" Vanjski bi se dio kompleksa
mogao koristiti kao prostor za namaz, odnosno molitvu, §to mu daje visSenamjenski znacaj. U
sjevernom kutu dvorista, uz samu rijeku, bio je zamisljen vodeni sat na kojem bi se mijenjao
polozaj zvijezde te bi na taj nain vjernici znali kad je vrijeme za pet obveznih molitvi
tijekom dana (sabah, podne, ikindija, akSam, jacija) (Tab. Ill. SI. 62). Cijeli bi mehanizam
radio na pogon vode iz rijeke. Materijali kojima bi se izgradio kompleks su armirani beton,
kamen, drvo i staklo.

Minaret bi bio pozicioniran juzno od dZzamije i njemu bi se pristupalo s glavne ulice
(Setnice) koja je smjeStena jugoisto¢no u odnosu na ¢itav kompleks (Tab. III. S1. 63). Do vrha
minareta vodile bi stube koje bi se naslanjale na most koji bi premos¢ivao kanal. Minaret bi
imao pravokutni horizontalni presjek, a dio koji je rezerviran za mujezina koji poziva vjernike
na molitvu bio bi otvoren sa svih strana (Tab. Ill. SI. 63). Uzor za takvo rjeSenje minareta
Ugljen je nasao u nekoliko kamenih dzamija podignutih u isto¢noj Hercegovini.®!® Te dzamije
jedinstvene tipologije imaju minaret kvadratnoga horizontalnog presjeka i Cetveroslivnog
krovista, §to je Cesto primjenjivan motiv na sahat kulama i zvonicima mediteranskih crkava.

Dzamija Hadzi Alije Hadzisalihovica projektirana je kao dzamija kvadratnog tlocrta s
jednim ulazom na jugozapadnom zidu, sukladno pravilima orijentacije islamske bogomolje.
Armiranobetonski zidovi dzamije izvana bi bili oblozeni kamenom, a ¢etveroslivni betonski
krov bio bi blago konveksan. Procelje dZzamije bilo bi natkriveno ravnim trijemom ispod
kojega bi se nalazile dvije sofe i reSetkasta zelena dZamijska vrata, ¢iji se dizajn moze
usporediti s demirima®® koji su bili na prozorima prvotne dzamije (Tab. I1I. SI. 64). Trijem bi
u konstruktivnom i estetskom smislu imao snaznu poveznicu s onim srusene dzamije. Naime,
na objektu iz osmanlijskog razdoblja krov su podrzavali drveni kosnici postavljeni na gorniji,
istaknuti dio dzamije, koji su nosila dva drvena stupa s poduznom gredom. Ugljen u rjeSenju
zadrzava drvene kosnike, ali ih ugraduje u zid gornjeg dijela dzamije tako da tvore staticki

siguran oblik trokuta. Kosnike bi postavio i na dva stupa na nac¢in da formiraju kapitel.

517 BERNIK, 2002: 184. Makova hiza u Milima je kuéa bosanskohercegovackog pjesnika Maka Dizdara.

618 Na podru¢ju Bosne i Hercegovine, samo dzamija imama Camila efendije Avdiéa (poznata i kao Avdica
dzamija) na Planoj kod Bile¢e, dzamija Hasan-paSe Predojevic¢a u Bile¢i, Telarevi¢a dzamija u Bijeljanima kod
Fatnice, dzamija Safer-age Begovi¢a u Dabrici kod Stoca i dzamija u KruSevljanima kod Nevesinja imaju
minaret kvadratnoga horizontalnog presjeka s cetveroslivnim krovom. HASANDEDIC, 1990: 91-175.

619 Resetke na prozorima koje su postavljane u razdoblju vladavine Osmanlija u BiH.
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Unutarnja krovna kompozicija bila bi sacinjena od primarne konstrukcije te
sekundarne i tercijarne potkonstrukcije. Linijski krovni nosaci u zelenoj boji bili bi radijalno
rasporedeni i Cinili bi osnovnu konstrukciju, dok bi potkonstrukcije u plavoj i crvenoj boji
neutralizirale tezinu pomocu kosine i mreze zatega te bi pritisak bio ponovno vrac¢en bo¢nim
zidovima. Takvim konstruktivnim rjeSenjem utjecao bi i na estetski segment jer bi takva
kompozicija, slamaju¢i promjenjivi intenzitet dnevnoga svjetla, trebala stvarati otvorenost i
dinamiéno ozraje u prostoru.®?°

U planiranju unutras$njosti postivao bi se standardni raspored elemenata islamskih
bogomolja. Mihrab bi bio uokviren dvama isturenim stubovima na kibli zida i ukrasen malim
zelenim pravokutnikom na koji bi se naslanjale ukoso postavljene drvene grede koje bi se u
vrhu dodirivale i stvarale jednakostrani¢ni trokut koji bi bio ukrasen zelenim kvadratnim
prostorom (Tab. Ill. Sl. 65). Zid oko mihraba ukrasavale bi i dvije plave povrSine koje bi
pratile nagib drvenih greda i tvorile pravokutnik, dok bi njegova unutra$njost bila ukraSena
zutim polumjesecom i zvijezdom kao simbolima islama. Na kibla zidu bili bi postavljeni sivi
osmerokutni medaljoni. Prema projektu bi betonski minber bio bijel i njegove bi jedine
dekoracije bile zeleni kvadrat na trokutu na nadvratniku minberskog portala i ukras na
piramidalnom krovistu.5%!

lako do ovog projekta arhitekt Zlatko Ugljen u sakralnim objektima nije bio otvoren
za kombiniranje razli¢itih boja, u tom je projektu kombinirao boje koje su stvorile Zivi i
otvoreni kolorit (Zuta, crvena i plava u unutrasnjem prostoru). Kako u unutrasnjosti tako i na
vanjStini ¢itav bi kompleks bio proZet igrom geometrijskih oblika (trokuti, kvadrati,
pravokutnici) koji bi se mogli na¢i na razli¢itim elementima objekta. Oni bi bili uskladeni
stilizacijom, cjelokupnom simetrijom i ritmikom koja bi taj objekt mogla povezati s
graditeljskim impulsima kasnog modernizma.

Impulsi se te ideje mogu vidjeti i kod suvremenoga bosanskohercegovackog arhitekta
Husejna Dropi¢a zbog nacina na koji tretira eksterijer u projektima za dzamije. Dropi¢ se

poziva na lokalne graditeljske inadice te kombinira beton, drvo i staklo.%?? Primjenom &istih

620 Stane Bernik o stropnom rje$enju dzamije Hadzi Alije Hadzisalihovica je napisao: ,,/.../Kalota $to natkriljuje
prostor dzZamije ,,odSkrinuta® je prema svemiru i lezi na polihromatskoj, arabesknoj drvenoj i kablovskoj
konstrukciji. Svojom kompozicijom zategnutih i izvijenih lamela, Stapova i celicnih struna kalota Zeli izazvati
daleke evokacije na prve islamske bogomolje: Satore jurte, ali i da se objavi kroz suvremena izrazajna sredstva.*
BERNIK, 2002: 184.

621 Jedna bi strana minberskoga zida/ograde bila u bijelo-sivoj kombinaciji kvadratnih povrsina koju bi pratila
stupnjevita kvadratna ornamentika.

622 Na Bijeloj dzamiji u Brékom, izgradenoj 2001. godine, zatim na idejnom projektu za Novu Mir-Ahmedovu
dzamiju u Bosanskom Samcu iz 2004. godine i na dzamiji u naselju Solina u Tuzli, izgradenoj 2013. godine.
KRrzovIC, 2012: 324.
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geometrijskih oblika u prezentiranju specifikuma osmanlijske arhitekture u Hercegovini, ovaj
se projekt moze smatrati doprinosom u shvacanju i interpretiranju vrijednosti lokalnih
principa gradnje i prirodnog okruzenja prostora. Uz to, u ovom projektu ogledaju se stilske
znaCajke koje promovira kriticki regionalizam. Idejno rjeSenje za dzamiju Hadzi Alije
Hadzisalihovi¢a u Stocu drugi je projekt Zlatka Ugljena za islamske bogomolje, a budu¢i da
on svaki sakralni objekt promislja kroz univerzalni pristup, u toj se ideji uocavaju znacajke
koje je primjenjivao i na crkvama.

S obzirom na to da je trebao napraviti projekt za novu dzamiju, ali na mjestu na kojem
je veé stolje¢ima bila starija, tipologiju nove dzamije generirao je iz tradicionalnoga i
autohtonoga osmanlijskog graditeljstva.5® Polazisna tocka za idejno rjeSenje bilo je
uvazavanje znacajki lokalnih materijala od kojih su se gradile dzamije hercegovackog kraja:
drvo i kamen, ali bi konstruktivni materijal bio armirani beton kao simbol sinteze sa
suvremenos¢u. Osmanlijske dZamije u Hercegovini imaju svoj mediteranski specifikum
naslijeden od ranijih razdoblja i graditelja koji su dolazili u osmanlijskom razdoblju s
jadranske obale. Dakle, idiom za dzamiju pronaden je u specifi¢nostima i kvalitetama
lokalnoga tradicijskog graditeljstva te je interpretiran na suvremen nacin, uz Koristenje
modernih materijala i konstrukcija, zbog Cega se projektna ideja u stilskom izrazu i

osebujnosti moze ubrojiti u rjeSenja koja stilski pripadaju kritickom regionalizmu.

5.9. Vjersko i kulturno srediste Plehan: crkva sv. Marka Evandelista (projekt iz 1993.
godine, djelomi¢no realiziran) i kapelica sv. Ive (projekt iz 1993. godine, realiziran 2011.
godine)

5.9.1. Kontekst nastanka projekta za vjersko i kulturno srediSte Plehan: crkva sv.

Marka Evandelista i kapelica sv. lve

Postoje indicije da su franjevci na podrucju Dervente i Plehana djelovali jo§ u
srednjem vijeku, no, ono $to se sa sigurno$c¢u zna jeste da su franjevci Franjevacke provincije
Bosne Srebrene 1853. godine odludili izgraditi samostan na Plehanu, $to je ostvareno tek
1875. godine.®?* Vrlo brzo, 1882. godine, podeli su prosirivati prvi objekt. Gradnju jo§ veéega

samostana 1932. godine, koji je inkorporirao i dio tih starijih objekata, projektirao je arhitekt

623 O takvom je pristupu kod te dzamije Planinka Mikuli¢ zakljuéila: ,,/.../Opée je mjesto da umjetnost ne
nastaje na bezoblicju nego na oblicima koji su njena tradicija i koje umjetnik poradi bliskosti mu prepoznaje i
usvaja.“ MIKULIC, 1996: 18.

624 K ARAMATIC, 1990: 63.
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Karlo Paiik.5%® U samostanu je nakon Drugoga svijetskog rata bio smjesten staracki dom i
bolnica za pluéne bolesti jer je podrucje bilo nacionalizirano, ali je ubrzo vraceno
franjevcima. Gradnja crkve pocela je 1850. godine, a zavrsena je 1902. godine.®?® Crkvu je u
neoromani¢kom stilu projektirao arhitekt Ivan Holz (Tab. III. Sl. 66) a bila je opremljena
djelima slikara Marka Antoninija, dok su oltari bili radovi tirolskih umjetnic¢kih radionica. Od
1979. godine pocela je obnova crkve u kojoj su brojni znacajni umjetnici toga razdoblja
ostavili traga: Ivo Dul¢i¢, Puro Seder, Zlatko Prica, Edo Murti¢, Slavko §0haj i drugi. Vazno
je spomenuti da je plehanski samostan imao vrijednu umjetnicku zbirku od oko dvjesto
likovnih ostvarenja, nastalu donacijom svecenika Vjeke Boze Jarka 1978. godine, koja je s
vremenom brojala sve vise djela. Zbog ratnih okolnosti i straha od moguéeg ostecenja, godine
1992. iz Slavonskog Broda dosli su fra Mato Artukovié¢, Ivan Medved, fra Marko Karamati¢ i
Mijat Stani¢ s poznanicima te su uzeli ve¢inu slika, skulptura 1 kutija s arhivskom gradom 1
sklonili ih u podrum privatne kuée u Slavonskom Brodu.®?” Samostan, crkva i umjetnine u
crkvi uniSteni su u posljednjem ratu 1992. godine.’?® Fra Andrija Zirdum, koji je bio
svjedokom uniStenja plehanskog kompleksa, zapisao je kako je crkva granatirana vise puta,
od cega su nastala manja oSteCenja, ali je 8. lipnja 1992. godine doSlo do potpunog
unistenja.®?® Ubrzo nakon ruSenja, franjevci su odlu¢ili vratiti se i izgraditi nove objekte na

mjestu starih.®®® Fra Andrija Zirdum, koji je pomogao Zlatku Ugljenu i njegovoj obitelji da se

625 https://www.bosnasrebrena.ba/node/123 (18. sije¢nja 2018.)

626 K ARAMATIC, 1990: 64.

627 ZIRDUM, 2010: 255.

628 Drvkovic, 2010: 37.

629 J.../Kad se ratni vihor primicao Plehanu Srbi su ga s okolnih brda iz svojih sela poceli granatirati topovima
i minobacacima. Sve cesce su ga nadlijetali i zrakoplovi pa smo u travaju 1992. u crkvi u hrastove grede okovali
Kristov i Gospin mramorni kip a slike smjestali u podrum i pod samostanske stepenice jer su one u slucaju
bombardiranja najotpornije. Prvi i najdulji napad na Plehan izveden je na Markov dan, tj. na samog zastitnika
crkve i samostana, sto je bilo znakovito. A nakon toga napadi su nastavljani svaki dan, nikad u isto vrijeme, kako
bi smo stalno Zivjeli u neizvjesnosti. (...) Kad je zrakoplov poceo ponovno nadlijetati a topovi sa srpskih
polozaja Zesée tuci, Blazan Lipovac, Jozo Gogi¢, Anto Puselji¢, C.s. Alojzija Antunovié i ja sklonili smo se u
podrum. U 11,50 jaka eksplozija potresla je brdo a zrakoplov je nestao. Izasao sam iz podruma i krenuo u crkvu,
u golemu prasinu od koje se malo §to moglo vidjeti. Nedaleko od crkve opazio sam cahuru navodene rakete
americke proizvodnje M.-56, to su mi poslije vojnici rekli. Od jake eksplozije bila su ostecena oba tornja, trecina
crkvenog stropa pala je na pod, porazbijani su svi prozori, porazbijana vrata u samostanu. Buduci da je bio lijep
suncan dan, djelovanje zrakoplova i napad na Plehan gledalo je okolno stanovnistvo. Ubrzo nakon toga Lipovac
Jje otisao u Stab obrane kraja, s. Alojzija i fratri u Kovacevce gdje su sestre ve¢ neko vrijeme boravile a sam sam
ostao i fotografirao. S okolnih srpskih polozaja i dalje su padale granate pa sam dva put pao na zemlju kako ne
bi bio pogoden. Stizali su vojnici i susjedi da vide je li neko povrijeden. U predvecerje su s osnovnim stvarima
poceli stizati izbjeglice iz Foce, Johovca i Komarice.* ZIRDUM, 2010: 254-255.

830 O procesu angaziranja Zlatka Ugljena na tom projektu, Vjeko Bozo Jarak rekao je: ,/.../U to je vrijeme na
Plehanu bio fra Ivo Curi¢ i jedan, danas pokojni, fratar fra Andrija Zirdum, inace povjesnicar. Kako je to bilo
vrijeme preuredenja interijera stare plehanske crkve, tada smo se dogovorili da se Plehan povjeri Ugljenu.*
Jarak, Vjeko Bozo. Osobni intervju. 26. rujna 2016. U crkvenim krugovima postoje brojne polemike oko
izgradnje plehanskog kompleksa. Mnogi nisu zadovoljni odabranim projektom Zlatka Ugljena jer su zeljeli
obnoviti prijasnji izgled crkve. O tome Vjeko Bozo Jarak kaze: ,/.../Kada smo, jos u vrijeme rata, razgovarali
Sto dalje s Plehanom, nitko tada nije ni spominjao obnovu stare crkve. Kasnije ¢u reci zasto. Ali, nazalost,
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skloni od vihora rata iz Sarajeva u Zagreb, dogovorio je s arhitektom Ugljenom izgradnju
nove crkve i samostana na Plehanu.®®! Zlatko Ugljen, koji ovaj projekt smatra jednim od
najznacajnijih u karijeri, o tome je rekao:
».../dok sam boravio u Zagrebu, dosli su mi moji prijatelji fratri iz
netom porusene crkve u Plehanu i rekli mi ,,napravite nam crkvu za
iduce stoljece, mi se vracamo.<5%2
Fratri su organizirali nekoliko izlozbi na kojima su publici prikazali Ugljenov idejni

projekt za crkvu sv. Marka i dodatne objekte u cilju promoviranja i upoznavanja javnosti s

planovima i potrebama plehanskih fratara. Izlozba pod naslovom Hrvatski umjetnici

pitanje obnove te crkve i sada se povlaci, a mi smo i krivi Sto se povlaci jer nismo na vrijeme prekinuli s tim.
Pogledajte samo ovo: sad su tiskali katalog nove crkve, a sve su stavili u bojama stare crkve, to je besmisao. Evo
u cemu je stvar. Kad je zavrsio rat, bila su dva misljenja: prvo misljenje, treba s izgradnjom crkve pricekati, a ja
sam bio misljenja i nekoliko nas — Sto je drugo misljenje — da ne treba cekati, nego odmah i¢i s izgradnjom
crkve. I nazalost, pobijedilo je srednje, odnosno da se malo cekalo s izgradnjom. Zasto nije u pitanju bilo da se
stara crkva obnavlja? Ta stara crkva, premda je ona velicanstveno izgledala iznutra, doduse tek nakon obnove i
uredenja, s vanjske strane ona je ostavljena nedovrsena i nije nikad do kraja zavrsena, tj. izvedena po planu.
Ona jest djelovala monumentalno, velika crkva, 40 metara duga, 20 Siroka, dva tornja. Tornjevi su, prema
nacrtu, trebali biti za kat visi, ali nisu, smanjeni su. No, da bude stvar jos gora, dvije su se joS cinjenice
dogodile, jedna je, dakle dovedeni su talijanski soboslikari, to nisu nikakvi umjetnici, nego moleri koji su sa
svojim plakatima bojili po Sablonima. Dakle, bila je to onako fino oslikana crkva, ali bez ikakve umjetnosti. Ali
to nije sve: oltari su naknadno kupljeni u Austriji, 5 oltara, a to je bilo izuzetno lose napravljeno, jednostavno
loSe zanatsko djelo, lo§ materijal i loSe uradeno. Dalje, kako u crkvu nije bila uvedena struja, kad se morala
uvoditi, moralo se, razumljivo, raskopati zidove. E onda su to popravljali, ovako-onako, te je dolazila do
izrazaja Cinjenica da ti oltari koji su skupo u Austriji placeni, ne vrijede nista. Naime, drvo je popucalo jer je
bilo lose izvedeno. To sam uocio jos kad sam prvi put dosSao za kapelana na Plehan 1956. godine. Upravo se iz
tog razloga, jos u ratno vrijeme, nije ni pomisljalo da se ta nedovrsena crkva obnavlja nego da se gradi potpuno
nova crkva koja ée se svojim tijelom savrseno uklopiti u ambijent blagih i pitomih posavskih proplanaka.
Zapravo zacetnik price da treba obnoviti staru crkvu je arhitekt koji je sebi prizeljkivao projekt rekonstrukcije. A
Ugljen je europska klasa arhitekta, pa zar bi njega, koji nije bio ¢lan Partije, Sarajevo u ono vrijeme proglasilo
akademikom, a nakon toga i Zagreb, pa Ljubljana?“ Jarak, Vjeko Bozo. Intervju vodio Anton Sarac u kolovozu
2017. godine.
831 Fra Andrija Zirdum o podetku suradnje s Ugljenom pise: ,,/.../Buduéi da je okolno stanovnistvo gledalo
ruSenje Plehana, a s gorja u Slavonskom Brodu mogle su se vidjeti rusevine crkve i samostana, iz Freiburga sam
18.9.1992., pisao arhitektu Zlatku Ugljenu, koji je u meduvremenu stigao u Zagreb :,, Radostan sam da ste
kéerka, gospoda i Ti, sretno napustili nase lijepo Seher Sarajevo. Vratit cemo se mi, ako Bog da, ponovno onamo
i popravit sve sto su divijaci unistili. Moralo se jednom vidjeti tko je tko i da to upozna cio svijet. Rekao sam Ti
preko telefona nase Zelje — nisu one samo moje — a navracali su Ti se i neki moji prijatelji. Zamolili smo Te da
radis idejni plan nove moderne crkve na Plehanu. Sad Te molimo da u tome ustrajes i da ujedno razmisljas o
novom samostanu i kulturnom centru o kojem smo ranije razgovarali te cijelom okolisu. Dakle, brezuljak je Tvoj,
rasporeduj prostor i razmjestaj zgrade kako ce biti najbolje i najljepse (...) da Ti ne bi bio u nedoumici ja sam
preuzeo na sebe obvezu i trudit ¢u se da razumije se polako, i u ratama, honoriram Tvoj idejni plan novog lica
Plehanskog brezuljka... . Odgovor je stigao ve¢ 24. 9. 1992. ,,Dragi nas Andrija! Tvoja vise nego prijateljska
paznja i briga mnogo nam znace, kada poslije svega, tako zbunjeni, pokusavamo normalizirati nas zivot. Meni
licno, koji sam teska srca morao ostaviti toliko toga iza sebe, vraca nadu da vrijedi jos jednom okrenuti novi list
kada znam da imam podrsku iskrenih prijatelja. I Sto bi covjek smio i trebao da pozeli osim, naravno zdravlje.
Zahvaljujuéi Tvom i Viekinom duhu, a Vas nikada ne napusta uvjerenje o sretnim ishodima, prenosi se i na mene
nada o vedrom nebu. Tako mi rad na traganju za idejom nove crkve i samostana na Plehanu omogucuje radost i
vjeru u novu fazu moje graditeljske aktivnosti. — Ono §to me posebno zaokuplja i Sto bi Zelio otkriti i objaviti u
arhitektonsko oblikovnom izrazu na ovom objektu, jeste stradanje Plehana i njegova neunistivost. Mislim da ta
poruka treba biti simbolicno i dosljedno sprovedena na cjelokupan arhitektonsko likovni koncept. Uradio sam
ve¢ puno skica na pronalaZenju kljuca i imam utisak da sam na putu koji ¢e mi to omoguciti. Dragi Andrija,
ostavimo po strani pitanje honorara, bit ¢e koliko bude moglo biti (...).* ZIRDUM, 2010: 256.
832 R0oS§; RUSAN, 2001: 23.
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poruSenim crkvama Trebinjske biskupije otvorena je u Galeriji Klovi¢evi dvori u Zagrebu 30.
travnja 1993. godine, a na njoj su bila izlozena tri Ugljenova nacrta novog Plehana. 1zlozba
Plehan — ponovno radanje 1994./95. godine predstavljena je u Becu u Palais Palffy od 19.
svibnja do 7. lipnja 1994. godine i u Malom Boristofu (Kleinwarasdorfu) u Gradi$¢u od 13.
listopada do 5. studenoga 1995. godine. Publika je na ovoj izloZzbi mogla vidjeti par spaSenih
umjetnina plehanske zbirke, nekoliko novih umjetnina i plan nove crkve s popratnim
objektima. lzlozba Zlatko Ugljen: nove vizije Plehana, Zeravca i Foce postavljena je u
Franjeva¢kom samostanu u Slavonskom Brodu 24. travnja 1998. godine.®®

Ugljenov idejni koncept za Vjersko i kulturno srediSte Plehan prihvaéen je na
samostanskom kapitulu 2001. godine. Pored crkve s tornjem i samostanske zgrade sa svim
potrebnim prostorijama, projekt je obuhvacao kapelicu sv. Ive, galeriju, knjiznicu, Zupni ured,
lapidarij i sakristiju. Projekt je u sjevernom dijelu obuhvacao arhitektonsko rjeSenje i za
Kulturni centar s knjiznicom, kinodvoranama i prostorima za razli¢ite radionice, §to je bilo
povezano sa sportskim igraliStima za koSarku i tenis. Takoder, ostavljena je povrSina za
molitvu na otvorenom, planirana je izvedba parkiraliSta, vrta i gospodarska povrSina. U
koncipiranju toga zahtjevnog projekta, kao i u procesu njegove izvedbe, doprinos je dala i
arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢.%** Razvoju i realizaciji projekta prikljucio se 2002. godine
i arhitekt Husejn Dropi¢ u ¢ijem je arhitektonskom ateljeu Ambijent u Tuzli razraden i
zavrSen glavni i izvedbeni projekt.

Kada su se za to stvorili uvjeti i kada se jedan dio protjeranih katolika vratio u
Bosansku Posavinu, 26. ozujka 2002. godine izliveni su temelji za crkvu posvecenu sv. Marku
Evandelistu, koja mozZe primiti 500 vjernika.®®® Zbog nedovoljnih financijskih sredstava tek je
2005. godine raspisan Natjecaj za izgradnju molitvenog prostora samostanske 1 Zupne crkve

sv. Marka.®®® Gradnja crkve zapocela je u travnju 2006. godine, kada su tadasnji plehanski

633 ZIRDUM, 2010: 257-258.

834 O radu na tom projektu rekla je: ,./.../Isprva konceptualno rjesenje, vremenom je dobivalo svoj oblik koji je
doveo i do realizacije, koja jos traje. To je jedan od onih projekata koji vas potpuno zaokupe, s kojim se morate
potpuno suzivjeti, koji raste, transformira se i nadgraduje samoga sebe. Takvi projekti pruzaju mogucnost
imaginacije i kreativnosti, u njima se arhitektura promislja u svom najboljem svjetlu.* Ugljen Ademovi¢, Nina.
Osobni intervju. 13. srpnja 2019.

635 ZIRDUM, 2010: 261.

836 AFSP, br. 134-11-005, Natjecaj za nadmetanje po javnom postupku nabave, za izvodenje radova na izgradnji
crkve sv. Marka na Plehanu, Franjevacki samostan Plehan i zupa sv. Marka Evandelista, 8. 11. 2005. Nadalje,
fra Mirko Filipovi¢ je 2006. godine osnovao povjerenstvo za izbor najpovoljnijeg ponuda¢a na raspisanom
natjecaju za izgradnju molitvenog dijela samostanske i zupne crkve na Plehanu (nisu poznati ¢lanovi). Natjecaj
za izgradnju crkve objavljen je u studenom 2005. godine u dnevnim novinama Oslobodenje iz Sarajeva i Dnevni
list iz Mostara. Na natjeCaj se prijavilo pet poduzeca: Stanogradnja iz OdZzaka, GD Zenit iz Usore, Hering iz
Sirokog Brijega, Geosonda iz Zenice i Turjak iz Domaljevca. AFSP, Predmet: Imenovanje u komisiju za izbor
najpovoljnijeg ponudaca na raspisanom natjecaju za izgradnju molitvenog dijela samostanske i Zupne crkve na
Plehanu. Podaci o dokumentima su nepotpuni jer nisu arhivski obradeni.

152



gvardijan fra Mirko Filipovi¢ 1 vlasnik poduzeca Geosonda iz Zenice Boris Pej¢inovi¢

potpisali ugovor o izgradn;ji.®*’

Iste je godine Povjerenstvo za ocCuvanje nacionalnih
spomenika, na osnovu ¢lana V, stav 4. Aneksa 8. Opéega okvirnoga sporazuma za mir u
Bosni i Hercegovini, na sjednici odrzanoj od 4. do 10. srpnja 2006. godine donijelo odluku o
proglasenju nacionalnim spomenikom BiH muzejske zbirke franjevackog samostana U
Plehanu, Opc¢ina Derventa, proglasava nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine
(pinakoteka — 395 slika, gliptoteka — 35 skulptura, misno posude — dva predmeta i arhivska
grada — pet predmeta). Zbirka je pretrpjela oSteCenje zbog poplave koja se dogodila u
podrumu kuée u kojoj je bila sklonjena te se joS uvijek nalazi u Slavonskom Brodu jer nisu
stvoreni uvjeti za pohranjivanje umjetnina, odnosno izgradnja prostora galerije i kulturnog
objekta nije dovriena.5*®

Krov na crkvi sv. Marka zavrSen je 2010. godine, a iste godine je izgradena i uredena
kapelica sv. Ive. Sredinom svibnja 2017. godine, nakon viSegodiSnjega zastoja u gradnji crkve
sv. Marka na Plehanu, pocelo se — zahvaljujuéi izdasnoj donaciji fra Boze Lujica — S
uredivanjem prezbiterija (Zbukanje zida, krecenje), nakon ¢ega slijedi postavljanje mozaika
Raspece Ljube Ivancica te poplo¢avanje kamenom. Pocetkom 2018. godine zapoceli su radovi
za postavljanje grijanja i uredenje prezbiterija: postavljanje kamenih ploc¢a, montiranje
kamenog oltara, ambona, krstionice i tabernakula prema nacrtu arhitekta Zlatka Ugljena
realizirao je i financirao kamenoklesar Stipo Luci¢.®®® Podovi su poplo¢ani 2020. godine.
Kompleks nije do kraja izgraden, a ono S§to jeste financirano je donacijama razlicitih
institucija i organizacija iz BiH 1 Hrvatske, ali 1 dobrovoljnim prilozima vjernika iz Citave
regije.% Zapoceta je gradnja kulturnoga sredista sa svim objektima, ali jedino je u cijelosti

zavrSena kapelica sv. Ive, dok su ostali objekti izgradeni polovi¢no ili nisu ni zapoceti. Glavni

637 K ARAMATIC, 2006: 30.
838 Fra Mirko Filipovié rekao je da je 2006. godine bila velika poplava u Slavonskom Brodu izazvana obilnim
kisama, zbog Cega je visoko prizemlje kuce u kojem je bila smjeStena zbirka umjetnina i knjiga poplavilo. Fra
Mirko je uspio donijeti jedan dio knjiga i dokumenata nazad na Plehan, ali poSto nije uspio naéi optimalan
prostor za pohranu knjiga one su, prema savjetima Zavoda za za$titu, zamrznute u hladnjadi i poslije
restaurirane. Slike su dignute iz okvira i suSene te poslane na restauraciju. Kada su slike iznesene iz Plehana jos
uvijek je bila jedna drzava pa je u nekim pokuSajima vracanje slika bilo komplicirano zbog nedostatnih
dokumenata. Filipovi¢, Mirko. Osobni intervju. 26. rujna 2020. godine.
839 KARAMATIC, 2018.a: 28.
840 | UKACEVIC, 2007: 40. Financiranje dijela izgradnje potpomogla je Vlada Kraljevine Spanjolske uz pomo¢
UNESCO-a s 200.000 USD u okviru projekta obnove triju religijskih objekata u BiH porusenih u ratu (samostan
i crkva na Plehanu, dzamija Ferhadija u Banjoj Luci i pravoslavni manastir u Zitomisli¢ima kod Mostara). Tim
novcem financirana je i izvedba arhitektonskog projekta zgrade Muzeja i galerije samostana Plehan za smjestaj
umjetnickih djela koja su proglasena nacionalnim spomenikom. Drugi dio izgradnje najviSe su donacijama
pomogle Vlada Federacije BiH s 500.000 KM i Vlada Republike Hrvatske. ToCan iznos ukupnih troskova za
izgradnju crkve i kapelice nije poznat. Filipovi¢, Mirko. Osobni intervju. 26. rujna 2020. godine.
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razlog je financijski, a jedan od razloga svakako je i demografska slika toga kraja jer na
Plehanu Zivi pedesetak katolika i taj se broj stalno smanjuje.®

Projekt Zlatka Ugljena za vjersko i kulturno srediSte na Plehanu nije jednoglasno
prihvacen ni u franjevackim krugovima ni kod svih vjernika jer se idejno rjeSenje stilski
razlikovalo u odnosu na prvotnu crkvu te nije imalo dva nego jedan zvonik, zbog Cega su
pokrenute rasprave u vjerskoj zajednici 1 Provinciji. Zbog toga je crkva sv. Marka izgradena
bez zvonika i nije poznato hoce li se i1 kada zavrSiti prema usvojenom Ugljenovom

projektu.®* No, to nije jedini problem u realizaciji projekta za vjersko i kulturno srediste na

841 Svoje videnje o zastoju radova na izgradnji plehanskoga kompleksa sro¢io je Vjeko Bozo Jarak:
./ .../Sadasnja situacija na Plehanu nije nimalo sjajna. Istina, bolja je nego prosle godine u ovo vrijeme. Naime,
kako je po daytonskoj raspodijeli taj posavski dio pripao srpskom entitetu, Srbi, odnosno srpske vlasti, svjesne
uloge koju je Plehan imao i — s ovakvim zdanjem i svime §to u sebi cuva — Koju tek treba imati — rade i dan i no¢
da se Hrvati ne vrate na Plehan, jer bi se time, u etnickom smislu, prekinuo koridor izmedu istocnog i zapadnog
dijela RS, odnosno bolje reci Srbije i Banje Luke. Kad kazem Plehan, mislim na cijeli uzi kraj tog dijela
Posavine oko Plehana gdje je zivjelo 30-ak tisu¢a Hrvata. Iz tog je razloga i nastao otpor te se sve cini da se
cijeli projekt zaustavi. Medutim, sve to ipak ne bi lagano ni jednostavno islo da ta srpska politika nema podrsku
kako hrvatskih politicara, tako i dijela katolickog svecenstva. I o tome se radi!... Stoga se sve vise, nazalost, i
poslije toliko godina, dovodi u pitanje izgradnja nove crkve i navodna potreba obnove stare crkve. Istodobno, od
svecenika se sve vise cuje da projekt Plehan treba zaustaviti, jer kako kazu, nema logike toliku crkvu graditi kad
tamo vise nema toliko katolika.* Jarak, Vieko Bozo. Intervju vodio Anton Sarac u svibnju 2018. godine.

642 Fra Marko Karamatié¢ je u Biltenu Franjevacke teologije Sarajevo iz 2019. godine detaljno objasnio i zapisao
niz vaznih informacija koje pomazu u razumijevanju jednog pogleda ovoga plehanskog ,,problema*:
./ .../Projekt je prihvacen nakon Sto je prosao sve procedure od samostanskog Kapitula, preko provincijskog
Vijeca za sakralnu umjetnost i gradevinarstvo, uprave Provincije, Nadbiskupskog ordinarijata. Crkva je
podignuta prema planu i uz nju bi trebalo izgraditi toranj. Medutim poceli su se javijati glasovi da bi crkva
morala imati dva tornja kao i prethodna. Oni su stizali od glasnih pojedinaca uglavnom iz Hrvatske, podrijetlom
s Plehana, koji namecu ideju o gradnji dvaju tornjeva. Cine to na drustvenim mrezama tvrdeéi pausalno da cak
95% Plehancana tako razmislja. Takve manipulacije pojedinaca uprava samostana je mogla vjesto previadati,
kad bi cvrsto stajala iza projekta. Nazalost, ne stoji! Nekoliko glasnih zagovornika, zaokupljenih svojom
djetinjastom slikom dvaju tornjeva, ne shvacaju da bi time, kad bi to mogli ostvariti, razorili domisljenu
arhitektonsku cjelinu koja je, uostalom, od struke visoko ocijenjena kao vrhunska arhitektura, a, k tome, Sto je
osobito vazno, plehanska crkva nastavija svoju visestoljetnu tradiciju vjerskog i kulturnog simbola katolika
Hrvata na prostoru sjeverne Bosne. Govor o dvama tornjevima znaci bijeg od uredenja crkve. Treba podsjetiti
na svojedobno odbijanje gvardijana fra Ante Tomasa da ide na unutarnje dovrsenje crkve o cemu je vec¢ bilo
rijeci na stranicama Biltena i ne bismo to ovdje ponavljali. Pogledajmo neke pojedinosti iz price o tornjevima s
njegova susreta ,,s grupom vjernika‘“ na Plehanu (16. 5. 2019), gdje se, kako stoji u Zapisniku, razgovaralo ,,0
inicijativi za lzmjenu projekta i izgradnji dva tornja uz crkvu sv. Marka Evandelista®. Gvardijan je, prema
Zapisniku, izloZio nazocnima da za izmjenu projekta treba dobiti suglasnost arhitekta, provincijskog Vijeca za
sakralnu umjetnost i gradevinarstvo, te na koncu odobrenje provincijala. U tom nizu preskocio je samostanski
kapitul, koji je prva instanca da bi bilo koji prijedlog mogao ic¢i dalje u proceduru. Na gvardijanovu molbu
arhitektu Ugljenu za sastanak ,,s clanovima inicijativnog odbora* (uopée se ne zna tko je i kada formirao taj
odbor?), te da porazgovaraju o mogucnosti izmjene projekta tornja, Ugljen mu je napisao da ostaje pri onome
Sto je 2007. godine odgovorio tadasnjem gvardijanu fra Mirku Filipovicu: ,, Ponovno, pomno analizirajuci odnos
valjka — molitvenog prostora i prizme — zvonika u njihovim plastickim i proporcijskim relacijama, kroz
improvizirane modele sa jednim i dva zvonika, jos jednom sam se uvjerio (Sto se, uostalom, vidi i iz modela
kompjuterske simulacije koji spominjete u Vasem dopisu) u neminovni sraz postojece sintonije oblikovne retorike
u slucaju da se postave dva zvonika“, napisao je arh. Ugljen 2007. godine te sada zakljucio: ,, To moje uvjerenje
nije se do danas promijenilo, tako da ni uz najbolju volju ne bih mogao mijenjati postojeci plan s jednim
tornjem.” Pitanje izmjene projekta, mimo samostanskih i provincijskih instanci, gvardijan , prenosi u
nadleznost Nadbiskupskog ordinarijata, koju taj ordinarijat po crkvenom pravu zapravo nema. O tome imamo
vijest: ,, U subotu [7. 9. 2019] smo bili kod Kardinala Vinka Pulji¢a u Sarajevu i dobili odobrenje za izmijenu(!)
projekta i izgradnju dva tornja na Plehanskoj crkvi“ — napisao je Stipo Cicak iz Zagreba na svome mreznom
profilu! Susret tog ,,odbora* s kardinalom je ovjekovjecen i fotografijom: uz kardinala su fra Anto Tomas, vIc.
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Plehanu. Naime, 2017. godine na samostanskom kapitulu na Plehanu, koji je sazvao gvardijan
fra Anto Tomas — i na koji je pozvao franjevce iz distrikta, kao i one koji djeluju u drugim
Zupama, a potjeCu iz plehanskoga kraja — sredi$nja tema bila je gradnja samostana i uredenje

crkve, toénije preinaka Ugljenova projekta koja u konacnici nije usvojena.’®® lzgradnja

Ivan Tolj, Stipo Cicak, i Mijat Stani¢! Nadbiskupski ordinarijat je inace ranije odobrio projekt kako ga je
arhitekt definirao i koji je prosao svu proceduru franjevackih institucija, a sada je tobozZe usmeno pristao na
promjenu, §to je nonsens! Petnaestak dana kasnije iskol¢ena su dva mjesta za tornjeve, a Stipo Cicak je objavio
19. rujna 2019: ,, Evo danas su obiljezena dva Tornja na Plehanu Stipe Cicak i Tihomir Babij su bili vredni*. U
Zupnim obavijestima od 20. listopada 2019. gvardijan obznanjuje: ,,17. listopada u Zagrebu formiran Odbor za
izgradnju Vjersko-kulturnog sredista Plehan*, ne navodeéi nikakvih objasnjenja tko je formirao taj odbor i tko
su njegovi clanovi. Sastanak je odrzan u zagrebackom restoranu , Okrugljiak® sa skupinom Plehancana i
prijatelja Plehana (njih ukupno oko 20), medu kojima i nekoliko strucnjaka razlicitih profila. (...) Na tom
sastanku vI¢. Tolj, medu ostalim, zalozZio se za izgradnju dvaju tornjeva pozivajuci se na navodnu zelju puka te
na usmeni (1) pristanak kardinala V. Pulji¢ca. PredloZio je i da gvardijan otvori poseban racun za gradnju
., Crkve s dva tornja*, a potpisnici bi bili, uz gvardijana, Ivan Tolj i Stipo Cic¢ak. Treba napomenuti da tom
prilikom nije legalno konstituiran nikakav ,,Odbor za izgradnju Vjerskog i kulturnog sredista Plehan*, ni u
smislu crkvenog ni u smislu civilnog zakonodavstva. Jer takvo nesto poput zupnog odbora za izgradnju crkveni
zakonik uopée ne predvida, a ne moze se raditi ni o nekom odboru u smislu civilnog zakonodavstva, $to je iz
tijeka toga sastanka posve evidentno. Stipo Cicak je ipak na svom mreznom profilu Zurno obznanio: , Sve je
rijeSeno dva tornja se grade samo cekamo njihov izgled (postoji mogucnost da projektant projektira slicne
starim tornjevima). Ovih dana bit ée otvoreni novi racuni za izgradnju crkve i tornjeva.” (17. 10. 2019) Nije
poznato da se netko u svezi s tim obratio arhitektu Ugljenu! Cudna zakulisna igra s tendencijom da se gradnja
plehanskog kompleksa izuzme iz nadleznosti franjevackih institucija kakvi su samostanski Kapitul, provincijsko
Vijece za sakralnu umjetnost i gradevinarstvo te konacno Uprava Provincije, te da se prepusti volji neke
vjerojatno interesne skupine s netransparentnim ciljevimal.... Udruga Plehancana Plehanska zvona iz Zagreba
poslala je pismo fra Ivanu Bubalu, a u povodu inicijativa nekih pojedinaca da se grade dva zvonika. Clanovi
Udruge zastupaju stav da je posve neprihvatljivo samovoljno provoditi izmjene mimo suglasnosti autora
projekta, arhitekta Zlatka Ugljena. KARAMATIC, 2019: 41-48. Fra Mirko Filipovié, koji je 13 godina (2003. —
2016.) bio gvardijan samostana na Plehanu te pod ¢ijim se vodstvom i zalaganjem izgradio najveci dio projekta,
o tome je kazao: ,,/.../Bio sam izmedu dvije vatre: trebalo je umiriti vjernike kojima je bilo nepojmljivo da ée
crkva biti cilindricnog oblika i da ¢e imati jedan zvonik, a istodobno je trebalo naci, traziti novac za realizaciju
tako skupog i zahtjevnog objekta. Izgradnja kapelice sv. Ive do kraja bio je pun pogodak i onda su vjernici
vidjeli da tu ima ljepote. U pocetku nisu mogli zamisliti onakvu crkvu sv. Marka, ali viemenom, kada su shvatili
simbol prostora, sjecanje i poveznica... za njih je jedan zvonik bilo spusStanje na nizi rang... to nema veze s
arhitekturom, vec¢ sa simbolikom. Arhitekt Ugljen mi je kazao da je htio uraditi crkvu kao reminiscenciju na
romaniku koja je ,teSka‘ i ima jedan zvonik. Ipak, na moju molbu, posiao mi je i jedan prijedlog crkve sv.
Marka s dva zvonika i to uopce nije izgledalo lose. Onda je on ponovno promijenio misljenje i ostavio je jedan
zvonik. Medutim, nakon nekog vremena poslao je jos jedan prijedlog crkve s jednim zvonikom koji na vrhu ima
dva zasebna, zavrsna elementa, ali to nije bilo dobro. Nakon toga ostavio je jedan zvonik koji izgleda masivno.
Zbog svih procesa i odugoviacenja izgubio sam jednog donatora za zbukanje i krecenje crkve, a to je 100.000
KM., pa nije ni zvonik uraden jer se nije imalo novca.” Filipovi¢, Mirko. Osobni intervju. 26. rujna 2020. godine.
643 KARAMATIC, 2017.b: 48. U Biltenu Franjevacke teologije Sarajevo 1 — 2 iz 2017. godine navedeni su podaci
koji detaljnije ukazuju na namjeru promjene ranije prihvacena Ugljenova projekta Vjerskog i kulturnog sredista
Plehan: ,./.../U pozivu je, izmedu ostalog, u dnevnom redu jedna od tocaka bila i “lokacija novog samostana” —
te “natjecaj za izradu idejnog projekta”, iako se, prilikom svoga kandidiranja za gvardijana, obvezao da ce
raditi sve po Ugljenovu projektu. Stovise samovoljno je angaZirao firmu Petra Luse, dipl. in%. gradevinarstva, u
trazenju lokacije za samostan zbog cega je arhitekt Ugljen izrazio Zaljenje jer doticni inzenjer “ne uvazava
postojecu arhitektonsku strukturu Sto vodi ka devastiranju osnovnog koncepta, sa vec izgradenim objektima”
(Ugljenovo pismo provincijalu fra Jozi Marinci¢u, 23. 7. 2017). Kao prilog raspravi gvardijan je poslao svima
pozvanima (osim fra Filipu Zubku i fra Ivanu Curiéu!) “radni materijal” za kapitul od 11 stranica teksta. U tom
“radnom materijalu” nalazi se mnogo toga nesistematiziranog/nabacanog i onog cemu tu uopce nije mjesto...
Povlaci tuda pisma iz arhiva i koristi ih protiv onih koji drukcije misle o gradnji na Plehanu (npr. nebulozna
konstrukcija o “centralnom komitetu” koji utjece na arhitekta!). Kapitul je trebao donijeti odluku o poziciji
samostana, $to je u stvari bila sredisnja tema tog sastanka. Podastrta su dva prijedloga. Prema prvom, koji
zastupaju gvardijan i joS neki, trazi se: “da se od trenutnih triju zgradica Zupnoga ureda nastavi zgrada
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samostana pocela je 2019. godine kada je kardinal Vinko Pulji¢, vrhbosanski nadbiskup,
blagoslovio gradiliste.544

Projekt za Plehan u Ugljenovu sakralnom arhitektonskom opusu specifi¢an je jer je
unutar njega projektirao dva sakralna objekta — crkvu sv. Marka i kapelicu sv. lve, koja je
smjestena zapadno od crkve. Iako fizi¢ki razdvojeni, gabaritima i oblikom razliCiti, ti se

sakralni objekti trebaju promatrati kao dijelovi jednoga arhitektonskog ansambla.

5.9.2. Analiza projekta za crkvu sv. Marka Evandelista i kapelicu sv. Ive na Plehanu

Projekt za plehansko kulturno i vjersko srediste Ugljenova je suvremena interpretacija
tradicijskog graditeljstva Posavine kojom dominiraju skladni odnosi geometrijskih oblika i
tijela, $to se naro¢ito vidi na kulturnim i pomoénim objektima (Tab. IlI. SI. 67).%4° Crkva sv.
Marka zamiSljena je kao gradevina koja tezi jednostavnom i svedenom izgledu, no ona je
slozeni sustav oblika, simbola i metafora. U ideji njezine konstrukcije otkriva se skladan
meduodnos pravokutnog oblika koji simbolizira mikrokozmos, ovozemaljsko, materijalno i
ograni¢eno, s krugom koji simbolizira makrokozmos, nebesko, duhovno 1 neograniceno (Tab.
[11. SI. 68).

Arhitekt je niske jednokatnice, tipi¢ne za posavsko graditeljstvo, suptilno ugradio u
vlastitu arhitektonsku viziju, $to se posebno uocava na idejnom rjeSenju za samostan i1 objekte
za kulturne dogadaje.*® Galerija i knjiznica s lapidarijem, koje ¢ine kulturno srediste s
prostorijama zupnog ureda, svojim oblicima asociraju na niske panonske kuce s dvoslivnim
krovom, $to je naglasena vizualna poveznica s tradicijskim graditeljstvom tog kraja (Tab. I1I.
Sl. 69). Crkva i kompleks imaju namjenu ispuniti svakodnevicu tamos$njih Zitelja pruzajuéi im
sigurno utoCiste 1 vjerski, edukativni 1 zabavni sadrzaj. Stambeni i1 kulturni korpus oblikuju

prizemlje cijelog kompleksa iz kojega se vertikalno izdiZze crkva koja poput svjetionika

samostana u produzetku koji vodi prema trenutnom ulaznom putu u privremeni samostan i da se taj put zgradom
vodi te produzi zgrada u obliku slov L do sadasnje zgrade samostana...” Ovaj prijedlog u biti bi znacio
neizbjeznu devastaciju projekta jer u osnovi razara koncept po kome je cijeli kompleks arhitektonski i likovno
povezan u vrhunski osmisljenu kompoziciju. Drugi prijedlog ide za tim da se ocuva osnovna ideja
“arhitektonskog izricaja do kraja, sto podrazumijeva cjelovitost kompozicije iz koje je nemoguce iskljuciti objekt
samostana, kao njenu zavrsnu sekvencu” (Z. Ugljen), a to, drukcije receno, znaci drzati se arhitektove ideje.
Nakon dulje diskusije (vidjeti priloge nize koji slijede!) glasovalo se o ta dva prijedloga sa sljedecim rezultatom:
Prvi prijedlog (1. prijedlog A. Tomasa) dobio je Sest (6) glasova, drugi prijedlog (izvorni Ugljenov plan) deset
(10), uz tri (3) suzdrzana glasaca. Prema tome velikom vec¢inom ponovno je usvojen vec ranije usvojeni Ugljenov
idejni projekt samostana iz 2001. godine.“ KARAMATIC, 2017.b: 41.

64 https://ika.hkm.hr/bk-bih/kardinal-puljic-svecano-blagoslovio-gradiliste-za-novi-franjevacki-samostan-na-
plehanu/ (8. sije¢nja 2021.)

645 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 100.

646 KARAMATIC, 2017 .a: 64.
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objavljuje svoju prisutnost i poziv ljudima.®*’ Arhitekt Ugljen projekt za plehansko vjersko
srediSte smatra jednim od najzahtjevnijih u svojoj karijeri i o izazovu koji je imao radeci taj
projekt naveo je:

,/.../naime napravio sam kompletnu animaciju kompleksa s puno detalja.

Nadam se da sam uspio rijesiti pitanje zenitalnog osvjetljenja, sto ¢e za

cijelu crkvu imati fundamentalno znacenje. To zenitalno svjetlo uvuceno

je U prostor kroz transparentne dijelove kriznog svoda. On natkriva crkvu

i pociva na Ccetiri lebdeca stupa nosSena celicnim kablovima, to je

metafora transepta na stupovima... crkva bi trebala biti markantan reper

na brezuljku na kojem lezi i dominirati plehanskim Krajem, u ostalom to i

jest zadatak svake bogomolje — da priviaci poglede, a time i vjernike.*%®

Smjestena na brezuljku u juznom dijelu veceg kompleksa, crkva sv. Marka
Evandelista na Plehanu (jo$ uvijek neizgradena zvonika) volumenom i gabaritima dominira
krajolikom i istiCe se medu ostalim projektiranim objektima oko nje (Tab. III. Sl. 70 a) i b)).
Prilaz kompleksu, a time i crkvi, Sirok je i otvoren, a crkva presvucena Zbukom obojanom
bijelom bojom prepoznatljiv je i istaknut simbol u ambijentu. Kroz zvonik bi se ulazilo u
narteks koji je izgraden od armiranog betona i koji bi imao funkciju pripreme vjernika ili
posjetitelja za ulazak u molitveni prostor.*® Uzor za kreiranje zvonika arhitekt je nasao u
romani¢kim zvonicima, a zvono bi bilo pozicionirano na vrhu te bi ga podrzavala tanka
metalna konstrukcija zbog koje bi iz daljine zvono trebalo izgledati kao da lebdi. Zamisljen je
kao reper 1 znak u ambijentu koji bi udaljenom promatrau ukazivao na religijsku namjenu
objekta.
Crkva sv. Marka Evandelista centralnog je tipa s longitudinalnim usmjerenjem, $to je i

najéeS¢e arhitektonsko rjeSenje u medunarodnoj i regionalnoj sakralnoj arhitekturi nakon
Drugoga vatikanskog koncila.®®® Takav pristup u prvi plan stavlja redukcionizam i

funkcionalnost prostora. Naime, 1 smjernice u postkoncilskoj fazi isticu sredi$nje tlocrte

crkava kao one u kojima se jedinstvo izmedu vjernika i svecenstva osnazuje. IS¢itavajuci

847 Piguci u Oslobodenju o izlozbi projekata Zlatka Ugljena koja je 12. srpnja 1996. godine otvorena u Galeriji
Mak u Sarajevu, novinarka Angelina Simi¢ donijela je misljenje profesora Ibrahima Krzovi¢a o projektu za
vjersko srediSte na Plehanu: ,/.../Sakralni prostor i oblik sacuva sve svoje nuzne funkcije, a suvremeno
modeliranje oblicima, prateéim objektima, prostorima i ambijentom duhovni je Zivot prosiren: od molitve i
meditacije do igre i odgoja; harmonija tjielesnog i mentalnog zdravija. Bozjom miloscéu, darovitost i nadahnuce
umjetnika cine da ova arhitektura bude dostojna Bozje rijeci i Svjetla koji u njoj obitavaju i kojima se covjek
utjece.“ SIMIC, 1996: 22.
648 ROS; RUSAN, 2001: 23.
649 Na samom je zvoniku/tornju nove plehanske crkve planirano postaviti veliki mozaik Sveti Marko koji je radio
Tihomir Loncar. Mozaik je zavrSen i ceka se njegovo postavljanje na zvonik koji jo§ nije gotov. Jarak, Vjeko
Bozo. Osobni intervju. 13. listopada 2016.
50 U drugoj polovini 20. stolje¢a u Hrvatskoj su gradene crkve tog tipa, primjerice crkva Tijela Kristova u
Zagrebu arhitekta Stjepana Krajaca (projekt je iz 1994. — 1996. godine) i crkva sv. Marije Andeoske u Zagrebu
arhitekta Srecka Kreitmayera (projekt je iz 1998. godine). SOKOL GOJNIK, 2017: 168-169.
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tlocrt plehanske crkve, razvidno je da je rije¢ o kruznici koja je opisana oko kvadrata, a u
prostornom smislu crkva se iskazuje kao prizma postavljena u valjku. Valjak je dominantan u
vanjskom izgledu crkve, dok prizma u unutrasnjosti primarno sluzi kao nosa¢ i poveznica
Citava graditeljskog korpusa s tlom. Sekundarna funkcija prizme u valjku je da pojednostavi
postavljanje kriza na sfernom stropu koji je Sirokog raspona te je na taj nacin funkcionalni
element postavljen kao estetski. Tercijarna funkcija prizme je da unese svjetlo u valjak i da
dodatno, kao popratni efekt, unese zagonetnost u interijer (Tab. Ill. SI. 71). Inspiraciju za
ovakvo idejno rjeSenje crkve arhitekt je naSao u mogucénosti arhitektonskoga sjedinjavanja
razli¢itih geometrijskih tijela na jednostavan nacin. Dakle, crkva sv. Marka zamisljena je kao
gradevina jednostavnog izgleda, no ona je slozeni sustav oblika, simbola i metafora. U ideji
njezine konstrukcije otkriva se skladan odnos pravokutnog oblika koji simbolizira
mikrokozmos, ovozemaljsko, materijjalno 1 ograni¢eno, s krugom koji simbolizira
makrokozmos, nebesko, duhovno i neograni¢eno (Tab. III. Sl. 72). U biti, svaki Ugljenov
sakralni projekt, pa tako i ovaj, tezi sjedinjavanju prirodnoga i graditeljskoga, sakralnoga i
funkcionalnoga, tradicijskoga i suvremenoga.

Na vanjskom plastu crkve povrSine koje su nastale odvajanjem valjka od prizme
zakrivljene su i koso postavljene te su pokrivene staklom, zbog ¢ega su medu glavnim
izvorima svjetla u interijeru.®®! Dio prizme koji izranja iz valjka ukraSen je nizovima krizeva
koji se kao dekoracija ponavljaju u interijeru, a funkcija im je da budu svojevrsni mali
svjetlarnici (Tab. 111. SI. 73). Jednostavnim proceljem zakrivljenog volumena dominira bjelina
zida. Procelje je ras¢lanjeno tek pravokutnim staklenim vratima i okulusom u istoj osi (Tab.
111. SI. 74).52 Unutarnji volumen i oblikovnost prostora u skladu su s vanjskim crkvenim
plastem. U unutrasnjosti je prizma oslonjena na tlo pomocu betonskih stupova, a juzna strana
prizme koja je najbliza vjernicima je potpuno otvorena kako bi imali prostorno jedinstvo s
oltarnim prostorom tijekom misnoga slavlja (Tab. Ill. SI. 75 a) i b)). Na sjevernom se zidu
prizme nalazi veliki elipsasti otvor, a isto¢ni i zapadni zidovi u gornjem dijelu dekorirani su
nizom malih kriZzeva koji grupirani tvore trokutastu kompoziciju. Na taj se nacin u crkvi
definiraju molitveni i oltarni prostor, natkriven blago zakrivljenom kupolom. U pozadini

oltarnog prostora®s® planira se postaviti mozaik Raspelo koji je izradio slikar Ljubo Ivan¢i¢®®*

1 Fra Mirko Filipovié, koji je u vrijeme izgradnje crve bio gvardijan samostana i odgovorna osoba za
gradevinske procese, kazao je kako su te staklene povrSine prema prvotnoj ideji trebale biti vece i izvedene u
cjelovitom staklu, ali nije bilo moguce naci izvodaca koji bi uspjeSno odgovorio tom izazovu. Zbog toga su te
staklene povrSine izvedene iz viSe komada stakla, a arhitekt je suzio njihovu povrsinu. Filipovi¢, Mirko. Osobni
intervju. 26. rujna 2020. godine.

852 Taj je kruzni otvor iznad portala Ugljenova interpretacija rozete suvremenim stilskim jezikom.

853 |za zida kvadratne konstrukcije s elipsastim otvorom.
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(Tab. I11. SI. 76 a) i b)). Blago konkavni strop podrzava krizna kompozicija koja se naslanja
na prizmu. Prostore izvan kriza na stropu Cine izbocena stakla koja su glavni izvor svjetla
iznad oltarnog prostora (Tab. I1l. SI. 77). U namjeri da stati¢ki osigura svod $irokog raspona,
Ugljen je projektirao primarnu krovnu konstrukciju koja ima vertikalne oslonce. 1z nje se
razvijaju sekundarna krovna konstrukcija, koja je vezana za vrh zidova prizme, i tercijarna
krovna konstrukcija, koja je povezana s krovnim staklenim povrSinama kako bi osnazila
povezanost izmedu ostalih vise¢ih konstrukcija i prizme. Ovim funkcionalnim rjeSenjem
Ugljen je u prostoru dobio i estetski element koji rasporeduje i lomi zenitalno svjetlo i utjece
na atmosferu u molitvenom prostoru. Ugljen je zamislio da u jednom dijelu dana u svim
godisnjim dobima svjetlost prolazi elipsastim otvorom kroz koji bi osvjetljavala raspelo iza
oltarnog prostora. Stane Bernik o toj igri prostora i svjetla je zapisao:

,/.../U afirmaciji ambijentalnih vrijednosti ovoga sakralnoga objekta
odnos svjetlo — presjek ima fundamentalni znacaj: zenitalno svjetlo u
dvozvuku s presjekom uvuceno je u prostor crkve da oplemeni njezinu
sakralnost i tankocutnost... Konstrukcija kriznog svoda svedena na
filigranske dimenzije i zenitalno osvijetljena doprinosi prostornoj
specificnosti i implicira odredenu samosvojnost prostorne retorike. %>

S obzirom na to da je ¢itav projekt zamisljen kao djelo dosljedno provedenog dizajna
koji ukljucuje arhitektonske projekte i dizajn crkvene opreme, Zlatko Ugljen osmislio je svaki
dio crkvenog namjestaja i dekoracije.%®® Dakle, u objektu je izrazeno medusobno povezivanje
svakog elementa s teznjom postizanja cjelovitosti umjetnickog djela. Oltarni je prostor
povisen na dvije stube i na njemu se nalaze: ambon,%’ oltarni stol®® i tabernakul,%® a
krstionica®® je smjestena na ulazu u molitveni prostor (Tab. III. SI. 78 &) i b)). Dizajniran je i

smedi oltarni tepih koji na sebi ima ritmi¢no ponavljane crvene uzorke tlocrta 1 procelja stare

84 J.../Izraden je 1994. godine, a visok je 9,15 m. Raspelo je oblikom i dimenzijama izvedeno u punom suglasju

s koncepcijom interijera i cijeloga sakralnog dijela kompleksa. Postavljeno je ukoso, a svojim bi gornjim dijelom
izranjalo kroz elipsasti izrez.“ Jarak, Vjeko BoZo. Osobni intervju. Listopada 2016.

655 BERNIK, 2002: 176.

856 Tepih za prezbiterij (256x130 cm) izradila je tvrtka SHAM Carpets d.o.0. iz Sarajeva, a na Plehan je
dostavljen u veljaci 2019. godine. KARAMATIC, 2019: 42.

857 /.../[Ambon je zamisljen kao vitki mramorni stup na Cijim se stranama pri vihu nalaze metalni krizevi u
zlatnoj nijansi koji podrzavaju koso poloZenu plocu na koju se naslanja Sveto pismo. S druge strane, na ambonu,
u oltarnom dijelu, bit ¢e postavijen jedan manji mozaik, a rije¢ je o jednom metru kvadratnom, s temom
Udoviéin nov¢i¢. Nacrt je toga mozaika radila Blazenka Salavarda.” Jarak, Vjeko Bozo. Osobni intervju. 26.
rujna 2016.

88 QOltarni stol ¢ine dva mramorna bloka koji podrZavaju menzu zamisljenu kao monolitni blok &iji je prednji rub
razvijen u troslojnu povrSinu valovitih linija.

859 Tabernakul prati jednostavnost ostalog namjestaja te ima postament na kojem je polozen metalni kvadar s
posudom za hostije. Iako je arhitekt ponudio studiju nekoliko razlicitih rjeSenja vrata tabernakula, prihvaéena je
inacica koja ima jednu dekoraciju na ambonu — stilizirani naslov kriza INRI.

860 Krstionica je ostvarena kao pozlacena konkavna posuda za blagoslovljenu vodu. Na postamentu krstionice
nalazi se dekorativni ornament u vidu crvenoga viseslojnog hrastova lista.
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crkve. Klupe 1 naslonjaci za vjernike izradeni su od drva. Uskrsni svije¢njak, vrci¢ za vodu i
vino, vr¢ samo za vodu, pladanj, posuda za hostije i zdjela za hostije trebali bi biti izvedeni u
pozlaéenoj bronci visokoga sjaja (Tab. I11. SI. 79). Takoder, arhitekt Ugljen dizajnirao je dva
razli¢ita monograma koji bi se nalazili na tim predmetima. Jedan je zamiSljen kao splet triju
ili Cetiriju stiliziranih listova, a drugi je u biti Kristov monogram (slova X i1 P), samo §to slovo
X ne stoji u svom izvornom obliku nego se savija i ¢ini oblik srca. U ideji za dizajniranje
unutras$njosti objekta arhitekt se vratio prvotnoj ideji kr§¢anstva koja poziva na zajedniStvo
bez podjela 1 na isticanje bozanskoga koje se pokazuje kroz zenitalno svjetlo i stropnu
konstrukciju. Kao 1 u svim sakralnim objektima, Zlatko Ugljen 1 ovdje se trudi posti¢i
jedinstvo 1 sklad u prostoru tako $to dizajnira predmete koji se istiCu svojim svijetlim
koloritom u odnosu na oltarni namjestaj. Svaki je predmet zamisljen da prvenstveno ispuni
svoju funkciju, ali i upotpuni sve¢anost misnoga slavlja.®®* Prvi prilikom izrade interijera za
crkvu sv. Marka, Ugljen kreira monogram koji ¢e se kao lajtmotiv ponavljati na ostalim
liturgijskim predmetima.®®? Za taj je objekt uklju¢io dva monograma koja je sam kreirao. U
jednom uvezuje univerzalnu kr§¢ansku ideju s lokalnim simbolom (kriz i listovi drveta), dok
je na drugom, odnosno na Kristovu monogramu, oblikovao srce i stvorio Srce Isusovo koje je
sinteza ljubavi i vjere u Isusa. Na taj naCin arhitekt stvara osebujni identitet objekta i
svojevrsni logo prema kojem ¢e ta crkva biti prepoznatljiva. Nakon toga Zlatko Ugljen je u
svim kasnijim znacajnijim objektima kreirao monogram koji je simbolizirao odredeni
molitveni prostor. Iako je crkva posvecena svetom Marku, interijerom dominira mozaik Isusa
na krizu u namjeri da naglasi bit liturgijskoga slavlja, kr§¢anstva i uskrsnuc¢a duse.

Prostor crkve projektiran da primi viSe stotina vjernika nesumnjivo je bio veliki
graditeljski izazov u izvedbenom 1 ekonomskom smislu, o cemu govori 1 podatak da se gradi
ve¢ 15 godina. Prema rije¢ima samostanskog vikara na Plehanu fra Joze Gogica, crkvi
nedostaju prozori koji bi se mogli otvoriti za vrijeme sparnih ljetnih dana, prisutna je

kondenzacija u prostoru te je molitveni prostor s postoje¢im jedinicama za grijanje tesSko

861 Fra Marko Karamati¢ o Ugljenovu senzibilitetu za dizajn sakralnog interijera kazao je: ,/.../On razumijeva
arhitektonsko djelo zavrsenim tek kad umjetnickim dizajnom oblikuje svaku pojedinost. Tako je uradio za crkvu
sv. Petra u Tuzli, sv. Pavla u Sarajevu, za crkvu sv. Marka i kapelu sv. lve na Plehanu: oltar, krstionica, uskrsna
svijeca, ambon, gostarice, plitica, ciborij, oltarni tepih i oltarnik, zatim klupe i sedilija u prezbiteriju — sve je to
pedantno dizajnirao. Nista nije serijsko, sve je unikatno. Ugljen tim detaljima posvecuje mnogo pozornosti,
zapravo unosi mnogo kreativne energije i stalo mu je da ona budu umjetnicki doprinos skladu crkvenog
prostora. Takoder mu je vazno koji ce likovni umjetnik raditi slike i kipove jer zeli da likovna djela
korespondiraju s arhitektonikom prostora. Stovise, sa slikarom Ljubom Ivanci¢em suradivao je jos u vrijeme
nastajanja projekta za plehansku crkvu.* Karamati¢, Marko. Osobni intervju. 3. prosinca 2019.

%2 Nakon dva monograma, odnosno simbola s kojima je odredio crkvu sv. Marka i stvorio svojevrsni logotip,
Ugljen je odredio znacajne simbole za vise objekata.
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zagrijati za vrijeme zime.%®® Takoder, prema vikarovim rije¢ima, postoje¢a jeka u crkvi je
posljedica velikog prostora koji nema zvuénih barijera.

Prema projektu bi se u dvoristu crkve — gdje je zamisljen prostor za misna slavlja na
otvorenom — trebao nalaziti oltar ¢ija bi menza bila postavljena na dvama mramornim
blokovima. Menza je bila ostatak stare srusene crkve,®®* kao i jo§ jedan kamen, a koji bi
posluzio kao postament za kamenicu (Tab. 1. SI. 80).56°

Na crkvi sv. Marka Zlatko Ugljen objedinio je dva najc¢e$¢e zastupljena pristupa u
promisljanju sakralne arhitekture krajem 20. stolje¢a u Europi i regiji. S jedne se strane on
napaja na oblicima tradicijskog graditeljstva, a s druge strane ostaje dosljedan autenti¢nosti
svoga izraza koriste¢i suvremeni pristup u oblikovanju volumena u prostoru, kompozicijskim
odnosima, tehnikama i materijalima.®®

Ipak, takvo dizajniranje eksterijera nije osamljen sluéaj u regiji jer u Hrvatskoj se
takav nacin oblikovanja, uz istaknutost zaobljenog i valovitog volumena, pokazuje na crkvi
sv. Pavla Apostola u Retkovcu arhitekta Tomislava Premerla (projekt je iz 1988. godine),
crkvi sv. Ivana Apostola i Evandelista u Zagrebu arhitekata Andreja Uchytila i Renate
Waldgoni (projekt je iz 1991. godine) i na crkvi sv. Mateja u Dugavama u Zagrebu arhitekata

Vinka Penezi¢a i Kresimira Rogine (projekt je iz 1989. godine).%®

%63 Gogi¢, Jozo. Razgovor vodila Danijela Ucovié u rujnu 2020. godine.

864 Na njoj bi bio postavljen posebno dizajniran stolnjak u plavoj i zelenoj boji, a motiv je dekoracije bio, kao i
na oltarnom tepihu, prikaz tlocrta i procelja stare crkve (Tab. III. S1. 106).

865 Unutar posude je modificirani Kristov monogram.

866 |ste pristupe u projektiranju pokazuju Alvaro Siza u crkvi Santa Maria de Canaveses u Portugalu, izgradenoj
1996. godine, i Richard England u crkvi sv. Josipa u Manikati na Malti, koja je izgradena 1974. godine. Takoder,
crkva sv. Vaclava u Sazovicama u Ceskoj arhitekta Stépana Mareka, u cijelosti izgradena 2017. godine, ukazuje
na  isti pristup  oblikovanju  vanjskog  volumena  kao i na  crkvi SV. Marka
(https://www.archdaily.com/878637/church-of-st-wenceslas-atelier-stepan, 13. veljate 2021.). Rije¢ je o
sakralnom objektu u obliku valjka kosog krova koji u unutrasnjosti ima jo$ jedan valjak, dok kod crkve sv.
Marka idejno rjesenje lezi u skladnom sjedinjenju valjka s prizmom. Prostor izmedu dvaju valjaka, kao i krov,
pokriven je staklenom plohom kroz koju ulazi svjetlost u molitveni prostor. Takoder, na ulaznom dijelu valjka
isti¢e se okulus koji je suvremena interpretacija rozete. Valjkasti oblik crkve Botta je upotrijebio i prije primjene
na katedrali u Evryu, i to na crkvi San Giovanni Batista u Mognou u Svicarskoj, za koju je projekt uradio 1986.,
a realiziran je 1996. godine. Krovna povrsina valjka, koju je i ovdje Svicarski arhitekt postavio u izrazitoj kosini,
u cijelosti je prekrivena staklom. Ugljen na plehanskoj crkvi nije u potpunosti pokrio sferni strop staklom, ali je
jasna teznja za S§to ve¢im otvaranjem k nebu. lako je arhitekt Ugljen bio upucen u Bottina rjeSenja za bogomolje,
nije doslo do izravnog utjecaja na idejno rjesenje za crkvu sv. Marka. Pored dviju navedenih crkava, Botta je u
obliku valjka projektirao i objekt Casa Rotonda iz 1982. godine u Stabiu u Svicarskoj, zatim Muzej moderne
umjetnosti u San Franciscu iz 1990. godine i objekt Cantina Petra u Toskani 2003. godine
(http://www.botta.ch/en/home, 13. veljade 2021.). Arhitekt Zlatko Ugljen o moguéoj poveznici crkve sv. Marka
s arhitekturom Marija Botte kazao je: Nije ispravno usporedivati me s jednim svjetskim imenom kao $to je Mario
Botta. Ja sam znao za ove crkve, ali ja sam uzor imao u crkvenoj arhitekturi staroj tisuéu godina. Botta se koristi
cijelim valjkom, a ja valjkom i prizmom. Ugljen, Zlatko. Osobni intervju. 15. oZujka 2021.

867 SokoL GOINIK, 2017: 202-203.
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U cjelini, plehanska se crkva, iako nedovrSena, prema svojoj ideji istice na
arhitektonskoj mapi bosanskohercegovackih sakralnih objekata.5®

Crkva sv. Marka, odnosno njezina ponovna izgradnja, ima vaznu drustvenu dimenziju
koja je jednaka onoj sakralnoj. Ona je simbol katoli¢anstva, relikt tradicije vjerovanja i
materijalni dokaz postojanja odredene zajednice. U mjestima u kojima Katolicka crkva,
njezini vjernici 1 starosjedioci nemaju sigurnost u vjerskom smislu, njezina izgradnja ima
veliki znacaj u osnazivanju izbjeglih starosjedioca da se vrate svojim domovima.

»...IS tako tragicnim iskustvom kakvo odreduje plehansku zajednicu
vjernika,  Ugljenova  arhitektura  korespondira  artikuliranjem
najprociscenije duhovnosti: nade da je i nakon unistenja moguc istinski
novi pocetak na temelju vjere kako u konacnici, unato¢ suprotnom
prividu ne pobjeduje zlo nego dobro.*%°

Iz navedene analize oblikovnih znac¢ajki moze se zakljuciti da je za projektiranje te
crkve Ugljen bio inspiriran teorijskim smjernicama kritickog regionalizma koji propagira
suvremenu arhitekturu izgradenu na graditeljskoj tradiciji lokalne sredine. Ipak, tu je crkvu,
kao i ostale bogomolje, Ugljen kreirao kao prostor koji moze biti pristupac¢an svakom ¢ovjeku
bez obzira na njegovo vjersko opredjeljenje i svjetonazore. Upravo zato, Planinka Mikuli¢
opisala je Ugljenovu ideju za unutra$njost crkve sv. Marka kao prostor u kojem se osjeca
polje Giste meditacije.®”

Kapelica sv. Ive smjeStena je juzno od crkve sv. Marka 1 udaljena svega nekoliko

metara.®’! Izgradena je da bi sluzila kao svakodnevni liturgijski i molitveni prostor

868 Povjesnicar umjetnosti Radovan Ivandevié prije pocetka realizacije napisao je ¢lanak o tom projektu u kojem
navodi: ,,/.../osebujni je spoj racionalizma i maste, zamisao cjeline izuzetne dinamike, optimizma i vedrine.
Mozda treba unaprijed odgovoriti na pitanje koje bi netko mogao postaviti: Sto to sve skupa znaci i treba li to
crkvi? Nije li to previse ,,moderno “ ili ,, eksperimentalno “*? Odgovor moze biti samo jedan, jasan i jednostavan.
Ovaj, kao i slicni ovakvi projekti, naprosto dokazuju da je crkva Ziva i da nije , zastarjela* i ,,zaostala*.
Napokon, izgradi li se ovaj centar, on nece biti samo originalno, skladno i kvalitetno rjesSenje lokalnih potreba,
nego i svijetli primjer za cijelu kulturnu regiju kako se moze i treba smiono i kreativno graditi, umjesto dosadnog
i nemoc¢nog imitiranja zastarjelih rjeSenja. Projekt arhitekta Ugljena uzoran je po skladnoj dimenziji, velicini po
., ljudskoj mjeri“, kao i po raskosi ideja i obilju maste uz skromnost primijenjenih sredstava i materijala. Kao
povjesnicar umjetnosti, posebno kao istrazivac i tumac arhitekture s punom svijes¢u i savjeséu tvrdim da ce
Centar Plehan, ako se usvoji projekt arhitekta Ugljena, postati nezaobilazni pojam u povijesti Crkve i povijesti
umjetnosti Bosne i Hercegovine i to pouzdano ostati.“ IVANCEVIC, 2000: 475-477.

669 BuALO, 2014: 327.

670 MikuLIc, 1996: 18.

671 Kapelica sv. Ive neée biti obradena zasebno jer je u graditeljskom i sakralnom smislu neodvojiva komponenta
crkve sv. Marka. Zlatko Ugljen u razgovoru Cesto istiCe jedinstvo tih dviju sakralnih gradevina u idejnom i
funkcionalnom smislu. Za zajednicko razmatranje tih dvaju objekata, Vjeko Bozo Jarak naveo je dva razloga:
./ .../[Prvo, Sto se htjelo s izgradnjom kapelice? Htjelo se, jednostavno iz prakticnih razloga, dok se ova crkva ne
izgradi i ne uredi, dok se ljudi jos ne vrate, imati kapelicu kao manji bogosluzni prostor koji je ujedno lakse
odrzavati. Kapelicu zimi ne treba grijati, ali veliku crkvu je tesko i ugrijati. Drugo, s obzirom na to da je rije¢ o
planu istoga covjeka, Ugljena, jasno je da on nije razdvajao ta dva objekta. Jednostavnost, ljepota, u svrhu
sabiranja, staloZenosti, mira, doZivljaja boZanskog na vlastiti nacin, sve je to Ugljen spojio u ova dva dijela
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samostanskim fratrima.®”? Osmisljena je kao cjelovit sklop funkcionalizma i sakralnosti s
naglaskom na korespondenciju s prirodnim ambijentom (Tab. Ill. SI. 81). Longitudinalnog
tipa bez apside i svedenog dizajna motiviranog ambijentom, moze se promatrati kao primjer
organicke arhitekture.%” Ona je prostorno i idejno povezana s crkvom sv. Marka, ali isto tako
moze biti 1 zasebni objekt, jer je oko nje zidana ograda. Ogradeni dio kapelice definira visoki
betonski zid obojan u bijelo, zbog ¢ega je istaknut u prirodnom ambijentu. Na procelju
kapelice nalaze se staklena vrata i iznad njih dva do vrha objekta izduzena staklena proreza.

Unutrasnjost je podijeljena na molitveni i oltarni prostor koji je za jednu stubu
podignut u odnosu na prostor za vjernike (Tab. Ill. SI. 82 a) i b)). Interijer je kapelice
prozracan jer staklene stijenke zamjenjuju znatan dio unutarnjih zidova: bo¢ne zidove i gornju
polovinu zida koji se nalazi iznad oltara. Jasno definirani kvadar u vanjskom plastu objekta u
unutra$njosti je takoder Citljiv jer se u skladu s njegovim oblikom od vrha stropa do sredine
molitvene povrsine spustaju dva bijela zida koja konstrukceijski sluze i1 kao visoka greda kako
bi se dobio transparentni prostor. Tako postavljeni zidovi, koji se staklenom stijenkom
oslanjaju na tlo, osim §to ostavljaju vjerniku otvoreni boc¢ni prostor i pogled na prirodni
ambijent, usmjeravaju fokus na svecenika i oltarni prostor, na koje svjetlo dolazi kroz prozor
iza oltara. Poprecni nosivi zidovi u interijeru i poduzne nosive grede ustvari nose krov
kapelice.

lako se u nacinu na koji je organiziran prostor u kapeli primjenjuju pravila Drugoga
vatikanskog koncila, ona u svom osnovnom konceptu nosi ideju trobrodne bazilike koja se
vidi u dodanim bo¢nim staklenim elementima. To je podsjetnik na sruSenu plehansku crkvu,

inace trobrodnu, S§to ukazuje na arhitektov odnos prema arhitektonskom naslijedu toga

jednoga sakralnog, kulturno-duhovnog kompleksa. Otvorenost prema prirodi s jedne, a opet naknadno prisutna
arhitektonska zatvorenost, te gotovo potpuna zatvorenost i tajnovitost u koju prodire nebeska svjetlost s druge
strane, savrSeno se dopunjuju u ovim dvama, arhitektonski razlicitim, ali jednom smislu usmjerenim zdanjima.
Tesko da netko, tko se imalo razumije u umjetnost, a da je pritom jos iole produhovljen, ne bi ustuknuo pred tom
idejom i ljepotom. Ono je za svakog covjeka iznenadenje, udivijenje, posjeduje bozanska svojstva. A kad se sve
zavr$i, ono ¢e nas svojim bogatstvom siliti da se malo zapitamo pa da potom shvatimo da ideja i realizacija
Ugljenova djela na Plehanu ipak nije tek obicno oranje njive.” Jarak, Vjeko BoZo. Osobni intervju. 13. listopada
2016.
672 Budué¢i da je kapelica u cijelosti izgradena i u unutra$njosti uredena te da je broj vjernika na Plehanu mali, a
crkva sv. Marka nedovrSena, u kapelici se odrzavaju liturgijska slavlja.
673 Organi¢ke elemente u Ugljenovoj arhitekturi prepoznao je i arhitekt Dzemal Celi¢ koji je o tome napisao:
o...1Za njega karakteristicno organicno shvatanje arhitekture u centar je stavilo covjeka i njegov
odnos prema ambijentu. Stoga je svaki njegov projekat rijeSen temeljito neovisno od ranijih, kao
singularna i neponovljiva kreacija, a teziste nije samo u zadovoljenju projektnim zadatkom nametnute
funkcije, ve¢ u njenoj prostorno-plasticnoj interpretaciji. Snaga i originalnost njegove vizije dobiva
potvrdu upravo u novijem razdoblju, u kome je stvorio djela koja po svojoj poeticnosti, po formalnoj
prostorno plasticnoj slobodi... zacrtavaju nove puteve u suvremenoj, ali naglaseno bosansko-
hercegovackoj arhitekturi. CELIC, 1984: 3.
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675 oltarni stol,5% tabernakul®”” i

prostora.5* U oltarnom se prostoru nalaze: ambon,
krstionica.®’® Dizajniran je i plavi oltarni tepih koji na sebi ima ritmi¢no ponavljane uzorke
grancice s tri lista. Tron je izveden u drvu, jednostavnog dizajna na kojem se isticu savijeni
naslonjaci za ruke. Klupe za vjernike su drvene, nemaju naslonjace, dvije cjeline nogara
povezuje svjetlija povrSina za sjedenje. Svijeénjak, vr€i¢ za vodu i vino, vaza i kalez izradeni
su u ¢eliku zlatne nijanse i visokoga sjaja (Tab. III. SI. 83). Svaki predmet na sebi ima simbol
kriza, a kalez ima i natpis na glagoljici. Interijer je stilski ujednacen, no narocit se naglasak
stavlja na posebno dizajnirane monograme koji utjeCu na dojam unutarnjeg prostora.
Minimalisticko unutarnje uredenje kapelice sv. Ive prostor prilagodava za potrebe
osamljivanja u molitvi i kontemplaciji, a crkva sv. Marka impozantni je prostor zajednickog
okupljanja zbog misnoga slavlja. Medutim, u prostoru postoje problemi s vlagom, zbog ¢ega
su pojedini zidovi u kapelici oSteceni, a rubna su stakla izgubila na bistrini 1 ¢istoci.

Na toj se Ugljenovoj kapelici vidi snazan utjecaj Wrightove arhitekture u tome $to
struktura i prostor sami po sebi mogu biti alati kojima se stvara i prenosi umjetnicka
vrijednost uz znadajan utjecaj prirodnog okruzenja.®’® Staklene stijenke kapelice otvaraju
vjerniku pogled u vanjski ambijent i prolaznicima ¢ine dostupnim sakralni prostor koji je
zbog toga u stalnom odnosu s okolinom. Kapelica sv. Ive znadajna je zbog jedinstvenoga
idejnog rjesenja u okvirima regionalne i bosanskohercegovacke sakralne arhitekture.

Sama kapelica zbog pristupacnosti, otvorenosti 1 kombiniranja boja na detaljima

ostavlja snazan vizualni dojam, o ¢emu je Marko Karamati¢ zapisao:

674 https://www.bosnasrebrena.ba/plehan-samostan-i-zupa-sv-marka-evandelista (25. sije¢nja 2018.)

675 Ambon se nalazi u lijevom kutu oltarnog prostora i napravljen je od jednostavnoga, uskoga i visokoga
mramornog bloka na Kkoji je naslonjen krug u obliku stakla. Na postamentu ambona napisana je rije¢ logos
zlatnim slovima rasporedenima u tri reda.

676 Qltarni je stol napravljen od dviju uskih mramornih plo¢a koje podrzavaju menzu . Na kraju prostora izveden
je ornament u vidu stilizirane grancice s listovima i plodom. Ta figura, na kojoj su skladno spojene Zuta, zelena,
roza i crvena boja, nema simboli¢no nego estetsko znacenje.

577 Drveni se tabernakul nalazi na zidu iza oltara. Tu su i vrata na kojima je stilizirano raspelo koje je izradio
kipar Mile Blazevi¢, a u unutra$njosti vrata utisnuta su slova INRI.

678 Na postamentu krstionice nalazi se dekorativni ornament u vidu metalne ptice u letu koja nosi cvijet (gerber)
u kljunu kao aluziju na golubicu mira. Krstionica ima postament od mramornog bloka na koji je naslonjena
staklena konkavna posuda za svetu vodu. Dizajn posude dominira izgledom krstionice jer je podijeljena na Cetiri
polja koja su naizmjeni¢no obojena u jarkozelenu i jarkoplavu boju, dok je u sredini istaknut metalni kriz.

67% Jasni geometrijski oblici, jedinstvo prostora, bijeli zidovi, koristenje staklenih stijenki kojima se potencira
interakcija s vanjskim prostorom i zenitalno svjetlo kapelice mogu se povezati i s djelima Richarda Meiera za
stambenu arhitekturu (kuce za obitelji Smith, Meier, Saltzman, Douglas, Giovannitti, Westchester, Ackberg) i
Miesa van der Rohea (kuca za obitelj Farnsworth i paviljon u Barceloni).
https://www.architecture.org/learn/resources/architecture-dictionary/entry/ludwig-mies-van-der-rohe/ (17.
sije¢nja 2021.)
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./ .../Prozracni prostor kapele s podom od bijeloga kamena, uz velike

staklene zidne plohe koje daju obilje svjetla, pobuduje jedinstven duhovni

i estetski dozivijaj ,, vedrine i optimizma**.“%®

Njezina specifi¢nost ugradena je u idejni kod objekta jer je kreirana da bude
svakodnevno utocCiste vjerniku, to¢nije da bude jednostavna, funkcionalna i snazno prozeta s
prirodnim okoliSem — Bozja kuca koja skromnosc¢u i autenti¢no$cu podsjeca na domove ljudi
iz Posavine. Ipak, estetska nepretencioznost nije oduzela kapelici na sveCanosti koja, uz
pomo¢ suncevih zraka, likovne umjetnosti, drveca i bilja, podjednako slavi nebesko i
zemaljsko.

Ako se usporedi kapelicu sv. Ive i crkvu sv. Marka, primjetne su sli¢nosti u idejnom
koncipiranju objekata. U tehnickom su smislu oba objekta prepoznatljiva po vanjskom plastu
napravljenom od bijelog betona i stakla. Slicnost se o€itava u koncipiranju unutarnje podjele
prostora, naznacene zidovima koji se spustaju sa stropa te ti zidovi tvore zasebni prostor
unutar vecega. Ovakvo rjeSenje za sakralne ambijente unosi postupnost i stupnjevanje prostora
prema oltaru. Zatim, simbol raspela dominira prezbiterijem koji potencira uskrsnuce kao
temelj krS¢anskog vjerovanja, ali i prirodni okoliS. Arhitekt je zaokruzio obje gradevine
dizajniranjem svakoga predmeta, koriStenjem posebno osmisljenog monograma i simbola koji

korespondira s lokalnom tradicijom i koji postaje zastitni znak crkve 1 kapelice.

5.10. Dzamija Behram-begove medrese u Tuzli (projekt iz 1996. godine, realizirana
2012. godine)

5.10.1. Kontekst nastanka projekta za dZamiju Behram-begove medrese u Tuzli

Postoje pretpostavke da je Behram-begova medresa®! u Tuzli pocéela s radom ¢ak
1626. godine, ali pouzdano se zna da je veci i znacajniji objekt za medresu izgraden u
neomaurskom stilu u 19. stoljeéu.®®2 Nakon Drugoga svjetskog rata, toénije 1949. godine,
medresi je zabranjen rad te je zapustenost objekta dovela do njezina rusenja 1974. godine.®%
Islamska zajednica u Tuzli je 1993. godine — uslijed drustvenih promjena — odlucila da

medresa ponovno po¢ne s radom te je otvorena u osnovnoj Skoli Jala, a dvije ucionice

680 K ARAMATIC, 2015: 38.

881 J Tuzli je poznata kao Sarena dzamija.

882 http://www.bbm.edu.ba/index.php/historijat (6. ozujka 2018.)
883 Od stare medrese ostao je samo ulazni portal.
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pozicionirane u suterenu objekta nisu bile dovoljne ni adekvatne za potrebe $kole.%®* Na tom
tragu, Islamska zajednica zatrazila je od Opc¢ine Tuzla ponudu objekta za vecu medresu te su
za njezine potrebe odabrani, a kasnije iskoristeni prostori®® bive Rudarske $kole.%® U sklopu
arhitektonske prilagodbe Skole, odnosno kompleksa za potrebe medrese, planirana je
izgradnja internata za ucenike. Takoder, 1995. godine planiralo se izgraditi i dzamiju pri
zapadnom dijelu medrese koja bi sluzila korisnicima medrese za namaze, ali i koja bi bila
otvorena za javnost. Islamska zajednica u Tuzli angazirala je za rekonstrukciju Skole i
prilagodbu cjelokupnog objekta, ali i izgradnju dzamije, arhitektonski atelje Ambijent iz
Tuzle, &iji je osniva¢ arhitekt Husejn Dropié, ujedno i jedan od suradnika na projektu.5®’
Narucitelji su Zeljeli da se u kompleksu izgradi dzamija koja stilski korespondira s medresom,
kako bi objekti vizualno odavali dojam cjeline. Na poziv Husejna Dropi¢a,®®® Zlatko Ugljen
pocinje suradnju s ateljeom Ambijent na projektiranju te dzamije.%®® U realizaciji ideje
pridruzila im se arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢. DZamija je projektirana 1996. godine, a
radovi su zapoceti godinu dana kasnije. U prvoj fazi radova teren se pripremao za iskop
zemlje za podrum, dizali su se temelji te se odvijala montaZza armature potpornih zidova.5®° U
drugoj fazi radova, koja je pocela u kolovozu 1998. godine, zidani su zidovi, radena je
hidroizolacija, zavrSeno je betoniranje podne betonske ploce te su ozbukani unutarnji dijelovi

zidova molitvenog prostora, zavrSen je razvod elektricnih instalacija, montirani su stubovi u

molitvenom prostoru, svjetlarnik, nosa¢i stakla na krovu te je izradena obredna fontana.®®! U

684 Cengi¢, Mehmedalija. Osobni intervju. 29. rujna 2020.

85 O ponovnom pokretanju medrese dogovorili su se predstavnici tuzlanskog Muftijstva i Opéine Tuzla, a pored
Rudarske skole postojala je mogucnost da se prostori medrese nadu u osnovnoj skoli tuzlanskog naselja Mosnik.
886 http://bportal.ba/foto-behram-begova-medresa-u-tuzli-390-godina-svjedocanstva-o-skolovanju-bosnjaka/ (6.
ozujka 2018.)

887 Autori projekta za dzamiju su: prof. Zlatko Ugljen, dipl. ing. arh., Husejn Dropié, dipl. ing. arh.; odgovorni
projektant: Husejn Dropié, dipl. ing. arh.; suradnici projektanti: Adnan Pasi¢, dipl. ing. arh., Sabrija Bilali¢, dipl.
ing. arh.; konstruktivni dio: prof. dr. Muhamed Zlatar, dipl. ing. arh., Osman Moranki¢, dipl. ing. arh., Muhamed
Madarevi¢, dipl. ing. arh. ABBM, kut: 1997, broj: PZ-26/97. PROJEKAT ZA IZVODENJE DZAMIJE U
KOMPLEKSU BEHRAMBEGOVE MEDRESE U TUZLI (knjiga 2) stati¢ki proracun. Datum: prosinac, 1997.
godine, Tuzla, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

88 Husejn Dropi¢ ve¢ je bio napravio adaptaciju redizajna stare Rudarske $kole, a njegov narogiti doprinos u
projektiranju cijelog kompleksa istaknut je na objektima i prostorima medrese, doma za ucenike i na bloku
uprave medrese, dok je Zlatko Ugljen uglavnom radio na projektiranju dzamije. KrRzovic¢, 2012: 30.

889 /.../Profesor Ugljen imao je autorski doprinos na idejnom projektu, rjeSenje dzamije je njegova ideja, ostalo
se radilo u ateljeu Ambijent, iako se uvijek trudi ispratiti realizaciju svakog projekta do kraja. Kazao mi je da bi
mogli iskoristiti njegovu ideju za projekt stolacke dzamije, koja evidentno nece biti realizirana. Dakle, htio je
iskoristiti tip konstrukcije s ranijeg idejnog projekta, to su lamelirani nosaci i Satorasti krov, $to smo uz sitne
modifikacije i ucinili.“ Dropi¢, Husejn. Osobni intervju. 26. rujna 2020.

890 ABBM, Gradevinski dnevnik broj 1 G.P , Integra-inzinjering* d.d., Behram-begova medresa. Tuzla. Podaci o
dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

81 ABBM, Gradevinski dnevnik broj 2-6 G.P , Integra-inzinjering* d.d. Behram-begova medresa. Tuzla. Podaci
o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
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drugoj je fazi izgradnje, to¢nije krajem 1998. godine, zavriena izazovna izvedba kupole.5%?

Dovrsetak druge faze gradnje odvijao se istodobno s pocetkom treée faze, u rujnu 1999.
godine, a to je podrazumijevalo montazu podnog grijanja, bravarske poslove, montazu oplate
armature zidova, zavrSetak minareta, bojanje elemenata na Sadrvanu, popravke, premazivanje
fasadnom bojom, ¢iS¢enje radiliSta, a posljednjeg dana gradnje 1. veljace 2000. godine
postavljene su gromobranske mreze na dijelu ravnog krova.%®® lako su se molitve odrzavale
ve¢ 1999. godine, dzamija je u potpunosti zavrsena 2012. godine.%%*

Inace, danas kompleks Behram-begove medrese obuhvaca vise od 10000 m? prostora
i 15000 m? otvorenoga prostora, a u tom se kompleksu nalaze: dzamija, knjiZznica s
¢itaonicom, 16 ucionica opcega tipa, dva specijalizirana kabineta (multimedijalni i prirodno-
matematicki), 64 spavaonice, prostori za administraciju, zbornica, prostori za dnevni boravak
ucenika, dvorana za tjelesni odgoj, otvoreni sportski tereni, kuhinja, restoran, magazini,

hladnjaca, praonica rublja, vakufski poslovni objekt®®® (Tab. I11. SI. 84).

5.10.2. Analiza projekta za dZamiju Behram-begove medrese u Tuzli

Kompleks Behram-begove medrese nalazi se u zapadnom dijelu grada Tuzle, a u
njegovom je sredistu smjestena dzamija.®®® U dvoriste dZzamije dolazi se stazom i ulazi se s
juzne strane kompleksa, a ostali se dijelovi dZamije prostiru isto¢no od ulaza (Tab. Il1. SI. 85).
U kompleksu koji je omeden betonskim zidom isto¢no od dzamijskog ansambla nalazi se
objekt za prostorije uprave medrese i jedan dio internata za ucenike, a drugi se dio internata
nalazi juzno od dzamije.%®” Projektiranjem dzamije Behram-begove medrese unutar veéeg
kompleksa smjestenog na uzvisini arhitekt je uspje$no odgovorio izazovnom zadatku da
postavi bogomolju kao znak u prostoru. Dakle, objekt se istice u ambijentu, ali je skladno

uklopljen u urbani okvir te prati morfologiju prostora. PoStuju¢i povijesni graditeljski

892 Austrijska gradevinska firma Buchacher izvoda¢ je radova na montaZi kupole jer tako izazovnu konstrukciju
nisu mogle izvesti regionalne gradevinske firme. Cengi¢, Mehmedalija. Osobni intervju. 29. rujna 2020.

8% ABBM, Gradevinski dnevnik broj 6-9 G.P , Integra-inZinjering* d.d. Behram-begova medresa. Tuzla. Podaci
o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

89 Zapisnik sa sastanka gradevinskog odbora za gradnju dZzamije ukazuje na podatak da je cijena izvedbe
projekta izmedu 1,400.000,00 i 1,500.000,00 DM te da je za pocetak izgradnje dobivena donacija od Islamskoga
svjetskog komiteta iz Kuvajta u iznosu od 300.000,00 DM. Ukupna povr$ina dZzamije je 900 m? ABBM, kut:
199, ZAPISNIK SA SASTANKA GRADEVINSKOGA ODBORA ZA GRADNJU DZAMIJE U
KOMPLEKSU BEHRAM-BEGOVE MEDRESE U TUZLI, petak 10. listopada 1997. godine u Behram —
begovoj medresi. Tuzla. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

89 http://www.bbm.edu.ba/index.php/component/content/article/25-medresa-danas/42-prostor (6. ozujka 2018.)
6% Medresa pripada naselju PaSabunar i smjeStena je na blagom uzviSenju, sjeverno od Rudarske ulice koja
prolazi naseljem.

897 Sportska dvorana u sklopu $kole smjestena je u sjevernom dijelu, to¢no iza atrija koji se vidi iz
visefunkcionalnog prostora dzamije.
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kontekst, Ugljen je uzore za koncepciju i dekorativne elemente dzamije nasao u tradicijskoj
gradnji, preciznije u kolonadi Gazi Husrev-begova Hanikaha u Sarajevu®® (Tab. 11I. SI. 142).
Svi objekti u prostoru izgradeni su gotovo u cijelosti od armiranog betona obojanog u bijelo.
Dzamija ima dva neovisna ulaza, jedan za musSkarce s jugoistocne strane, a drugi za
zene s jugozapadne strane objekta. Do ulaza se dolazi pristupnim pjesackim stazama, koje se
medusobno razdvajaju na prilaznom stubistu. DvoriSte dzamije zamiSljeno je poput trga na
kojem bi se prije pripreme okupljali vjernici i korisnici medrese (Tab. Ill. SI. 87). Tijekom
svih daljnjih procesa i molitve bili bi u vizualnoj interakciji s njim. U dvori$tu dzamije nalaze
se pristupne rampe stubista, atrij izmedu glavnog hola i sanitarnih ¢vorova te uredeno dvoriste
ispred dzamije, koje moze Ciniti jedinstvenu cjelinu s molitvenim prostorom jer su povezani
kliznim vratima. U glavnom prostoru i na mahvilu moze klanjati 550 vjernika, u ulaznom
holu jos 250, a ljeti jo§ 300 osoba u dvoristu.%®® U tradicijskoj bosanskohercegovackoj i
mediteranskoj arhitekturi dvoriSte nekog objekta imalo je znacajnu ulogu u drustvenom i
funkcionalnom smislu te je Ugljen uvazio taj graditeljski koncept i ugradio ga u jo§ nekim
projektima za sakralne objekte: u Serefudinovoj (Bijeloj) dzamiji u Tuzli, u projektu za
mostarsku katedralu, u crkvi sv. Petra i Pavla u Tuzli, u kapelici Kristova Uznesenja u
Mostaru, u dzamiji Hadzi Alije HadZisalihovié¢a u Stocu i u crkvi sv. Marka na Plehanu.’®
Armiranobetonski minaret obojan u bijelo kruznoga horizontalnog presjeka nalazi se
zapadno od molitvenog prostora i tretiran je kao samostalni objekt. Visina i dizajn minareta

prate izgled dzamije, §to nagladava cjelovitost sakralnog objekta.’®* Serefa je uza od tijela

6% UGLIEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 86. Hanikah je derviski samostan koji je imao i svoj internat. U
sarajevskom hanikahu, izgradenom u 16. stoljecu, vidi se utjecaj mediteranske gradnje koju su kroz izgradnju
utkali dubrovacki majstori. Trokutasti kapitel na kolonadi trijema Gazi Husrev-begova hanikaha inspirirao je
Ugljena za dzamijske kapitele. Jo$ jedna poveznica s derviskim ucenjima i obredima u dzamiji Behram-begove
medrese moze se naci i s kruznim bakrenim ukrasima ¢ija je likovnost svedena na minimalizam, $to svakako
moze ukazivati na zikr i redovni§tvo (
http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=2858 (3. ozujka 2020.).

89 ABBM, kut: 1997, broj: PZ-26/97. PROJEKAT ZA I1ZVODENIJE DZAMIJE U KOMPLEKSU
BEHRAMBEGOVE MEDRESE U TUZLI, dio izvedbene tehni¢ke dokumentacije. Datum: listopad, 1997.
godine, Tuzla, 4. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

700 O kombiniranju suvremenih graditeljskih tendencija i tradicionalnog graditeljstva u Ugljenovu opusu Ivo
Maroevi¢ napisao je: ,,/.../Tako je jos jednom, ali na mnogo kreativniji nacin, jaka tradicija islamske gradnje i
osjecaja za prostor, obogacena suvremenom arhitektonskom misli i njezinim izrazajnim sredstvima, nasla svoj
puni izraz na tlu Bosne i Hercegovine i u licnosti jednog takvog izuzetnog stvaraoca. To je ono Sto centar ne

centara, no s jednom bitnom znacajkom, sto tradicija rubova nikada nema pretenzija da bude nosilac, da bude
centar, da dispezira i proucava. On skuplja, interpretira, preoblikuje i obogacuje.” MAROEVIC, 1991: 25.

701 Teoreti¢ar arhitekture Edin Jahi¢ o minaretu te dzamije u doktorskoj je disertaciji napisao: ,,/.../Minaret ove
dzamije, premda sasvim moderan, znatno je blizi uobicajenom shvatanju ovog simbolickog elementa. Arhitekt je
dobro znao da u okruzenju visokih stambenih zgrada visina minareta ne igra nikakvu ulogu. On je, kako to i
prilici ispravnom pristupu, stavio oblik i proporcije minareta u kontekst dzamije i najbliZih izgradenih volumena.
Ovaj primjer predstavlja tipican problem koji nastaje kod gradnje dzamije u gusto izgradenim sredinama. Njena
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minareta, sastavljena je od triju metalnih prstenova i stoZastoga metalnog krunista (Tab. III.
Sl. 88).

U eksterijeru dzamije, pored prozora kvadratnog te kruznog oblika, dominiraju klizne
staklene stijenke koje su postavljene na donjem dijelu isto¢noga zida, ali i na viSenamjenskom
prostoru, te se kroz njih iz dvorista moze vidjeti ambijent molitvenog prostora (Tab. I11. SI. 89
a) 1 b)). Otvaranjem staklenih stijenki i vrata Citav prostor (unutarnji i vanjski) postaje
povezan i jedinstven, $to je vazan funkcionalni aspekt prostora dzamije zbog znacaja skupne i
pojedinac¢ne molitve u islamu. U produzenju istocnoga zida dzamije nalazi se trijem koji se
vidi kroz staklenu stijenku iz viSenamjenske prostorije. U trijemu se nalaze stupovi na kojima
su postavljeni kosnici na nacin da formiraju kapitel, to¢nije staticki stabilan oblik trokuta
(Tab. 1. SI. 90).7°2 U formulaciji izgleda te suvremene islamske bogomolje prepoznatljiv je
kreativni pecat Zlatka Ugljena po teznji da molitveni prostor bude jedinstven prostor s
vanjskim, okolnim prostorom.

Prostor dzamije, ispod koje je i podrumski prostor, sacinjavaju: ulazni vjetrobran za
muskarce s obrednom c¢esmom, ulazni hol — viSenamjenski prostor, glavni prostor za
obavljanje namaza u prizemlju, prostor za klanjanje na mahvilu, ulazni vjetrobran za Zene,
sanitarni ¢vor za zene, sanitarni ¢vor za muskarce, podrumski i magazinski prostor. Osim
glavne funkcije, zgrada dzamije namijenjena je koristenju za razne druStvene dogadaje, poput
koncerata, predavanja, izlozbi i seminara.’®

Dzamija, koncipirana kao kubus nadsvodena je sfernom konstrukcijom koja se blago
diZe iznad molitvenog prostora.’% Dzamija prema tipologkoj podjeli pripada centralnom tipu
dZamija s kupolom, ¢ija tradicija izgradnje u BiH seze od vremena Osmanlija. Zbog toga se
stilski moze uvrstiti u moderni regionalizam koji u svojoj osnovi koristi kod tradicijske i
lokalne arhitekture, ali ga interpretira jezikom moderne umjetnosti. Taj pristup promisljanja
sakralnog prostora Zlatko Ugljen koristi pri projektiranju svih muslimanskih bogomolja.

Unutrasnjosti dzamije Behram-begove medrese, odnosno centralnom molitvenom
prostoru, pristupa se prvo kroz viSenamjenski prostor koji ima dva dijela. VisSenamjenski je
prostor zami$ljen kao prostor u kojem ¢e vjernik obavljati fizi€ku, obrednu i duhovnu
pripremu za molitvu. Svaki je prostor razliite namjene naznacen manjim, slobodnim

samostoje¢im zidom s pravokutnim otvorom u sredini koji ima funkciju portala za prolaz

arhitektura zasigurno bi imala vecéu vrijednost kada bi bila saglediva iz razlicitih perspektiva.* JAHIC, 2006:
125.
702 pored konstrukcijskog rjeSenja kupole, i rjeSenje za stupove i kapitele u atriju Ugljen je preuzeo iz
nerealiziranog projekta za dzamiju Hadzi-alije Hadzisalihovi¢a u Stocu.
703 HupovI¢ KLJUNO, 2018: 152.
794 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 108.
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(Tab. HI. SI. 91). U prvom dijelu viSenamjenskog prostora kojemu se pristupa kroz vrata
dzamije smjestena je obredna fontana i pomo¢ni namjestaj za pripremu za molitvu (Tab. III
Sl. 92). Horizontalni razvoj viSenamjenskog prostora, kao i postavljanje samostojecih zidova s
otvorom u njemu, utjeCe na stupnjevitost objekta koji svoj epilog dobiva u srediSnjem
molitvenom prostoru. Takoder, na prvi samostoje¢i zid od ulaza postavljen je dekorativni
bakreni medaljon koji u kruZznom smjeru ima napisane ajete.”®® Sadrvan (¢esma) se nalazi u
sredistu prvog dijela viSenamjenskog prostora i na njemu dominira monogram posebno
dizajniran za dzamiju Behram-begove medrese (Tab. I11. SI. 93).”% Naime, u svim znaéajnim
projektima, posebno onima koje je koncipirao kao total dizajn, arhitekt Zlatko Ugljen kreira
osebujni monogram koji ¢e biti svojevrsni logo objekta. U dzamiji Behram-begove medrese,
na ¢esmi za obredno pranje postavljeni monogram stiliziranom likovnos¢u ukazuje na prirodu
(drvo, rijeka, sunce) kao izvor Zivota.””” Osim uskladenosti u geometrijskim oblicima,
sekundarnim bojama i shematskoj prepoznatljivosti — koje mogu imati osobnu poruku — taj
monogram unosi dinamiku u molitveni prostor ritmi¢kim nizovima na tepihu.

Drugi je dio viSenamjenskog prostora zamisljen kao ambijent koji postupno uvodi
vjernika u prostor molitve (Tab. 111. SI.94).7® Taj dio prati pravokutni tlocrt cijelog prostora,
pocinje i zavrSava samostoje¢im zidom s pravokutnim prostorom koji je na sredini. Njegove
su bo¢ne strane u donjoj polovini prekrivene staklenom stijenkom i kroz juzni zid, odnosno
stijenku, gleda u dZzamijsko dvoriste, a kroz sjeverni u atrij. Nosaci greda na koje se naslanja
strop u viSenamjenskom prostoru su Cetiri pravilno rasporedena bijela betonska stupa ¢ije
kapitele tvore kosnici, postavljeni tako da tvore kapitel piramidu.’® Stropna je povrsina od
sferne staklene povrSine 1 kroz nju dolazi svjetlost.

U molitvenom prostoru u kojem dominira bjelina posStuje se standardni raspored

elemenata u islamskim bogomoljama. Red stupova, koji poc€inje u viSenamjenskom prostoru,

705 U skladu s dizajnom ostatka unutragnjosti, izradio ga je umjetnik Salim Obrali¢, koji je krajem 2000. godine
postavio svoje umjetnicke instalacije u dvoriStu 1 molitvenom prostoru Behram-begove dzamije.
HADZIMUHAMEDOVIC, F. 2001.a: 7.

06 Monogram je osmisljen kao kompozicija sastavljena od triju simbola: zelenog romboida s crnim konturnim i
dekorativnim linijama koji oznacava drvo, plavog polukruga s crnim konturnim i dekorativnim linijama, iz
Cijega sredista izlazi linija na koju je naslonjen romb (drvo) koji oznacava vodu i narancastog kruga s crnim
konturnim i dekorativnim linijama, smjestena u desnoj rubnoj tocki polukruga (vode), koji oznacava Sunce.
Izmedu polukruga i kruga, na prostoru na kojem se nalazi gornja ¢esma, utisnut je u beton oblik srca. Vodoravni
je dio izveden od bijeloga kamenog bloka oblika kvadra naslonjena na pod i na sebi ima utor za odvod vode. U
njega se slijeva voda iz gornje ¢esme koja je dekorirana monogramom. To¢no iznad $adrvana/Cesme u stropu je
utisnuta kvadratna povrSina u kojoj se nalazi kruzni otvor pokriven sfernom staklenom povr§inom i vrsi funkciju
svjetlarnika.

07 Arhitekt je rekao da ti simboli nemaju posebno znadenje veé¢ da tako ukomponirani ¢ine estetski skladnu
dekoraciju s ¢esmom. Inspiraciju za njegovo rjeSenje dobio je gledajuci jedan djecji crtez. Ugljen, Zlatko.
Osobni intervju. 5. ozujka 2016.

708 Taj se prostor koristi i kao molitveni prostor za Zene ili prostor za ¢itanje i kontempliranje.

79 U sli¢nom su stilu izvedeni i kapiteli stupova na trijemu.
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zavrSava trima stupovima u molitvenom prostoru 1 oni podrzavaju drvene grede na koje je
naslonjen mahvil,”*® odnosno galerija (Tab. I11. SI. 95).”! Iznad molitvenog prostora arhitekt
je projektirao svod pod kojim je velika tkanina, koji je nalik baldahinu i kojeg podrzavaju
drvene primarne konstrukcije te sekundarne potkonstrukcije od Celi¢nih sajli te je veza
izmedju nosaca obiju konstrukcija ostvarena minimalisticki dizajniranim zavrtnjima (Tab. IlI.
Sl. 96). Primarni nosaci oslonjeni su na armiranobetonski zid s jedne strane i na celi¢nu
potkonstrukciju te dalje na armiranobetonski stub s druge strane. Potkonstrukcija se sastoji od
cetiri kosnika koji izgledaju kao jedan stropni sustav kojeg ¢ine metalne opruge koje imaju
pravolinijski usmjeren pad. Konveksna je sfera u unutras$njosti uokvirena staklenom opnom
kroz koju ulazi zenitalno svjetlo i lomi se kroz stropnu konstrukciju. Zbog izrazita dnevnoga
zagrijavanja dzamije naknadno su postavljeni bijeli platneni zastori. Sredi$nji, odnosno
kvadratni tlocrt molitvenog prostora nadsvoden je sfernim stropom, §to je princip klasi¢noga
osmanlijskoga stila gradnje dzamija. U samoj ideji, preuzetoj iz bizantskog graditeljstva,
takvom arhitektonskom kombinacijom spojeni su principi zemlje kroz kvadrat i neba kroz
kupolu.”2 Konstruktivni sklop kupole od drvenih $tapova i &eli¢nih Zica evocira konstrukciju
jurti koje su islamiziranim nomadskim plemenima bile prve bogomolje.”*® Ova se dzamija
moze staviti u teorijske okvire kritiCkog regionalizma jer naglaSava graditeljske karakteristike
specificne za prostor Bosne, istice svjetlost u prostoru i koristi reinterpretirane elemente
lokalne arhitekture na suvremeni nacin.

Na sredini juznoga zida smjeSten je mihrab izveden kao pravokutna bijela niSa
istaknuta bijelim betonskim okvirom.”* U njemu se kratko nakon otvorenja nalazila slikana

dekoracija s apstraktnim motivima koje je naslikao slikar Mehmed Zaimovi¢, ali je ubrzo bila

"0 Prostor za Zene u dzamiji, izgleda poput balkona.
11 Mahvil je pozicioniran sjeverno u molitvenom prostoru i ima staklenu ogradu, a do njega se dolazi stubiitem
koje je smjesteno u krajnjem desnom kutu.
"2 Suodnos koncepta i sadrzaja u ovoj dzamiji povjesni¢ar umjetnosti Fehim Hadzimuhamedovié objasnio je
sljedeCom opservacijom: ,,/.../Ali znacajno, ovime se formalizira Axis Mundi, koja se u tuzlanskoj dzamiji
iskazuje pravilnoséu ukupne forme i samom njezinom ekspresijom, gdje likovni napon sugerira snazni uzgon.
HADZIMUHAMEDOVIC, F. 2001.a: 7.
8 Krzovi¢, 2012: 250.
"4 0O izgledu interijera dZzamije Behram-begove medrese Fehim Hadzimuhamedovi¢ zapisao je: ,,/.../Ukupna
Jforma dzamije je principijelni iskaz modernistickog oblikovanja u 20. stoljecu. Unutar moderne, iskaz “bijelog
funkcionalizma” u arhitekturi — povezivanje formi u jednu plasticku cjelinu prebojavanjem istom bojom, ovdje je
jasno artikuliran te on osigurava, za modernu na prvi pogled paradoksalno, efekat karaktera svetog. Drugi
znacajan modernisticki karakter je sadrzan u povezivanju prostora unutar enterijera, ali i izmedu eksterijera i
enterijera. Na slici je uocljivo takvo povezivanje unutar samog enterijera, gdje je glavni prostor dzamije (u
prvom planu slike) povezan sa bocnim prostorom dzamije, sa tek malim naznakama prolaza kao svojevrsne
kapije itd. Na desnom dijelu slike je uocljivo povezivanje glavnog dzamijskog prostora s vanjskim prostorom, §to
Jje kuriozitet nekih novih modernistickih dZzamija u Bosni i Hercegovini.* HADZIMUHAMEDOVIC, F. 2008: 75.
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uklonjena jer je u apstraktnim formama bila prepoznatljiva figuracija.”*> Minber je izveden od
bijelog kamena i drva.”*® S lijeve je strane minbera postavljen ¢urs sastavljen od crnog
madraca za sjedenje i drvenih ploca koje su naslonjaci.

Arhitekt je dizajnirao bijeli tepih koji se nalazi u viSenamjenskoj dvorani i molitvenom
prostoru, a koji na sebi ima ritmi¢ne nizove dzamijskog monograma postavljenog na Sadrvanu
(Tab. HI. SI. 97). Monogrami na tepihu u vi§enamjenskom prostoru prikazani su samo sa
zelenim konturnim linijama, dok oni na tepihu u molitvenom prostoru imaju boje kao na
Sadrvanu.

Kombinacija materijala i likovnosti istaknula je Behram-begovu medresu u
bosanskohercegovackoj modernoj arhitekturi. Skladom minimalistickoga oblikovnog rje¢nika
I tradicionalne arhitekture interpretirane jezikom suvremenoga stvaralastva stvoren je izuzetan
molitveni prostor u kojem posjetitelj nekonvencionalno i nepretenciozno izvedene dzamijske
elemente prepoznaje s lakocom. Visenamjenski prostor (uzi i nizi od sredi$njega) vizualno
utjeCe na dojam cjelokupne unutra$njosti dzamije jer postupno oblikuje pristup sredistu
bogomolje, koje je otvoreno posjetitelju u horizontalnom i vertikalnom smjeru, ¢ime se zeli
naglasiti svecanost i sakralni karakter. Impozantnost prostora istaknuta je napetom sfernom
konstrukcijom koja zbog staklenog okvira ostavlja dojam kao da lebdi, Sto pojacava
prozra¢nost ambijenta. Prate¢i anikoni¢nost islamske umjetnosti, naglasena je svjetlost koja je

potencijal kreiranja mirnog ozradja za molitvu.’t’ Dzamija Behram-begove medrese

15 Prijedlog za likovno rjeenje dali su Zlatko Ugljen i Husejn Dropié, a za njegovu su izvedbu predloZeni:
Mehmed Zaimovi¢, Salim Obrali¢, Mustafa Skopljak i Kenan Solakovi¢. Prihvaéen je i realiziran prijedlog
slikara Mehmeda Zaimovica, ¢ije se rjeSenje zasnivalo na ideji slike — asocijacije — oblaka — Gamameta — koja je
ovoj dzamiji primjerena zbog kontinuirane opti¢ke veze interijera s nebeskim prostorom preko zastakljenog
pojasa kupole. Medutim, prema misljenju vjernika, ali i Komisije (u njezinu sastavu bili su: Zlatko Ugljen,
Husejn Dropi¢, Sadudin Musabegovié, Ibrahim Krzovié, Vahid ef. Fazlovi¢, Enes Kari¢, Ismet Busatli¢ i Nusret
ef. Isanovic) koja je visoko ocijenila likovni domet prikaza, trebale su se unijeti odredene izmjene jer su neki
detalji izvedeni tako da mogu izazvati nepozeljne asocijacije kod vjernika ili dileme u smislu nasluéivanja
figurativnosti, §to bi bilo neprihvatljivo za slikarstvo mihraba. Umjetnik je korigirao prikaz, ali nakon njegova
konaénoga stavljanja u mihrab, odluéeno je da se zbog navedene problematike postavi u holu medrese. ABBM,
kut: 2000, ZAPISNIK O PREGLEDU I PRIJEMU SLIKARSTVA MIHRABA DZAMIJE BEHRAM BEGOVE
MEDRESE U TUZLI, Datum: 11. svibanj 2000. godine, Tuzla. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.

16 Ulazni je portal minbera dekoriran sa strana, u gornjem dijelu nizom dubokih, tankih utora. Nadvratnik je
portala sastavljen od viseslojne konstrukcije, koso presjecen, zbog Cega je istaknut svaki stupnjeviti sloj na
¢eonoj strani. StubiSte u minberu je drveno, a ograda je jednoplosna i kamena. Na vrhu prostora na kojem stoji
imam postavljena je dekoracija u vidu prizme na koju je naslonjen element oblika stoSca. Stubiste i prostor za
imama dekoracijski su povezani drvenim stupnjevitim ukrasom utisnutim u kamen.

7 0O samoj uredenosti prostora u dzamiji Ibrahim Krzovié¢ istaknuo je: ,,/.../Naime, u nevelikom prostoru, u
kojem meandrirano kretanje vodi vjernika svakodnevnice do svetosti, susreli su se svi elementi izrazajno-
oblikovnog jezika ovog arhitekta. I u cjelini i u detalju ostvarena je sinteza puristickog, veoma izbrusenog
tretiranja i materijala i konstrukcije i plastickog oblikovanja, koje wuvijek otkriva poetsko-likovnu gestu
umjetnika. Likovni jezik i manira visokokultivirane obrade materijala daju svemu jedinstvo, nenametljivost i
potiru granicu izmedu fizicke prirode i duhovnosti prostora... Potpuno novi osjecaj koji daje ovaj duhovnoscu
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gradevina je velikih dimenzija, sastavljena iz viSe dvorana i u eksterijeru nije otvorena
staklom sa svih strana, ali je u unutrasnjosti prozra¢na, a svod je postavljen tako da izgleda
kao da lebdi nad vjernicima. Cisto¢a oblikovnog izraza, uz jako zenitalno osvjetljenje, uéinila
je dzamiju Behram-begove medrese sakralnim prostorom koji moze uspostaviti kontakt sa
svakim, bilo da je rije¢ o vjerniku bilo 0 usputnom posjetitelju.

Arhitektonsko rjesenje dzamije Behram-begove medrese elementima je regionalizma
doprinijelo graditeljstvu suvremenih dzamija u BiH, §to se snazno ocitava u projektima za
islamske bogomolje Husejna Dropic¢a. Arhitekt Dropi¢ u svom ateljeu Ambijent projektirao je
nove dzamije na mjestima ranije postojecih 1 u posljednjem ratu sruSenih dzamija: u naselju
Soline kod Tuzle 1997. godine, u Br¢kom Bijelu dzamiju 2001. godine i novu Rije¢ansku
dzamiju u Zvorniku 2005. godine. Idejna rjeSenja i glavni projekti na isti nacin postuju
tradicionalne oblikovne norme, obradu volumena, koriStenje materijala, prostorno planiranje i
suvremene arhitektonske tendencije kao i kod rjeSenja za dzamiju Behram-begove medrese. U
idejnom smislu, rjeSenja za CarSijsku dzamiju u Jablanici, koja je otvorena za javnost i
bogosluzje 2013. godine, te koju su projektirali arhitekti Emir i Hamdija Salihovi¢, kao i
gradska dZamija u Konjicu, izgradena 2016. godine prema projektu arhitekta Amara Cudiéa,
naslanjanju se na dizajnerski koncept dzamije Behram-begove medrese u Tuzli. Poveznica se
o¢ituje u koriStenju materijala i u modelu reinterpretiranja tradicionalne arhitekture
suvremenim graditeljskim jezikom, iako se rjeSenja dvaju spomenutih objekata snaznije
referiraju na tradicionalnu osmanlijsku arhitekturu u oblikovanju volumena.

DZamija Behram-begove medrese u Tuzli zbog jedinstvenoga oblikovnog jezika

smatra se jednim od znacajnih suvremenih islamskih sakralnih ostvarenja u BiH 1 regiji.

ozracen prostor, pokazuje arhitekturu i cjeloviti dizajn primjerom minimalizma. DZamija i njen prostor u svojoj
arhitektonskoj svedenosti jednako zraci univerzalnoséu nadnaravnog.* KRZovic, 2001: 48-49.
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5.11. Nerealizirani projekt katolicke crkve sv. Josipa u Gornjoj Dubici kod OdZaka
(idejni projekt iz 1996. godine)

5.11.1. Kontekst nastanka projekta za katolicku crkvu sv. Josipa u Gornjoj Dubici kod
Odzaka

Poznato je da su prvu zidanu crkvu u Dubici fratri poceli graditi 1856. godine’*® i da je
bila zavrsena nekoliko godina nakon, a njezin zvonik podignut je 1891. — 1897. godine.”® Ta
je crkva obnavljana 1980-ih godina te je i umjetnicki uredena: u njoj su bili vitraji Slavka
Sohaja, postaje Kriznog puta Ljube Laha, u prezbiteriju su se nalazile slike na zidu Zlatka
Kesera, zatim oltarna slika Pure Sedera i kip Gospe Zalosne Josipa Marinovié¢a.”?® Crkva je u
potpunosti uniStena tijekom rata, 1992. godine. Njezina je ponovna izgradnja pocela 1999.
godine, dok je za unutarnje uredenje bio odgovoran umjetnik Mile Blazevi¢. Jedno od
ponudenih rjeSenja eksterijera za njezinu ponovnu gradnju dao je 1 Zlatko Ugljen 1996.
godine. Izradio je dvije inacice projekta, na jednoj je objekt prekriven smedim, a na drugoj
sivim kamenim plo¢ama u kombinaciji s betonom. Suradnica na izradi idejnog projekta bila je

arhitektica Nina Ugljen Ademovic.

5.11.2. Analiza nerealiziranog projekta za crkvu sv. Josipa u Gornjoj Dubici kod
Odzaka

Projekt obuhvaca kompleks koji bi se sastojao od kapele, zupnog ureda, sakristije,
zvonika, narteksa, crkve i lapidarija (Tab. I1l. SI. 98).72! Prema projektu, kompleksu bi se
prilazilo kroz dugi pravokutni narteks koji bi imao dva dijela: prvi koji bi bio definiran
zivicom i u ¢ijem bi se desnom kutu nalazila kapelica 1 drugi koji bi bio definiran betonskim
zidom 1 kojemu bi se s lijeve strane nalazio zvonik. Zvonik je u projektu osmisljen kao
prizmati¢no tijelo okomito naslonjeno na lijevu stranu narteksa. Sa svake strane njegova
gornjeg dijela bio bi otvoren krug koji bi u unutras$njosti imao dvije bijele udubljene plohe

izmedu kojih bi bio prazan prostor, a ispred kriz. Nakon zvonika pa sve do same crkve, lijevi

8 Zupa je ranije pripadala vecoj zupi sv. Josipa, zaruénika BlaZene Djevice Marije (Vrhbosanska nadbiskupija,
Doborski dekanat, Op¢ina Odzak), a prvu Zupnu kucu fratri su izgradili 1839. godine.

9 JoLiC i dr., 2011: 227,

720 https://www.bosnasrebrena.ba/gornja-dubica-zupa-sv-josipa (12. sije¢nja 2020.)

721 Tz dostupnog prikaza projekta nije moguée dobiti uvid u eventualni izgled Zupne kuce, kapelice i u poloZaj
samog objekta.
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zid otvorenog narteksa bio bi spusten kako bi se iz dvorista vidjela unutrasnjost. Crkva bi bila
centralnog tipa s longitudinalnim usmjerenjem. Osmisljena je u skladu sa suvremenim
arhitektonskim konceptima i uvazavaju¢i smjernice Drugoga vatikanskog koncila.

Na desnoj bi se strani oltarnog prostora nalazio prolaz za sakristiju. Crkva ne bi imala
apsidu u standardnom smislu, ali bi na mjestu na kojem bi se ona trebala nalaziti bila
napravljena pravokutna ograda obavijena zivicom te bi se u tom ogradenom dijelu nalazio
visoki bijeli kriz. Prema tlocrtu, moze se vidjeti otvor iz prezbiterija prema tom otvorenom
prostoru, a koji bi ujedno bio produZzetak crkve, ali i dvoriSte. Na krovu crkve bio bi polozen
dekorativni valoviti bijeli zid koji bi se spustao do mjesta ispred ulaza u crkvu i na taj nacin bi
tvorio trijem.

U projektu je istaknut snazan suodnos unutarnjeg i vanjskog ambijenta koji se ogleda
u tome da narteks zapo€inje i zavr$ava vrtovima bogatim razli¢itim raslinjem. Prolaskom kroz
narteks vjernik bi se trebao pripremiti na ulazak u molitveni prostor i sudjelovanje u
euharistijskom slavlju te bi taj prostor dobio i znacaj kao prostor za Setnju i razgovore. Odmak
od dotadasnje prakse u Ugljenovu stilu mogao se otkriti i u kamenim plo¢ama smedih tonova
koje do tada arhitekt nije koristio u svojim rjesenjima. Takoder, implementacija suvremenih
stilskih impulsa u graditeljstvu bila bi vidljiva u uporabi valovitoga zida naslonjenog na krov
koji bi se spustao ispred portala. Izrazito geometrijski eksterijer crkve izvijena bi ploha
dinamizirala i ublazila strogoéu modernizma.??

Srodno oblikovno formuliranje vanjskog plasta, naro€ito kada je rije¢ o valovitoj plohi
na pokrovu objekta, vidljivo je i u idejnom rjeSenju Jurja Neidhardta za mostarsku katedralu
iz 1972. godine te se mogu vidjeti i utjecaji od toga nerealiziranog rjeSenja. Sli¢an je pristup
za krovnu konstrukciju koristio i arhitekt Nikola Bagi¢’?® za realizirani projekt crkve Svete
Mati Slobode u Zagrebu 1994. godine te je — sli¢no kao i na nerealiziranom projektu za crkvu
sv. Josipa — funkcionalni element iskoristen kao estetski. Crkva sv. Josipa u nerealiziranom
Ugljenovom projektu natkrivena je konveksnom plohom koja gotovo lebdi nad gradevinom,
zbog Cega u vizualnom smislu krovna konstrukcija dominira izgledom cjelokupnog objekta.
Oscar Niemeyer godine 1997. izgradio je Popularno kazaliste u Rio de Janeiru koristeci

valoviti zid kao dominantni estetski element na objektu. No, ta krivulja — sli¢nog oblika kao

22 7a rjeSenje ovog objekta Zlatko Ugljen nije uzeo za uzor ili inspiraciju neku konkretnu gradevinu, ali se u
medunarodnoj arhitekturi orijentir za ovakvo dizajnersko rjeSenje eksterijera moze traziti u promisljanjima i
idejnim rjeSenjima pojedinih objekata Oscara Niemeyera i Le Corbusiera, Sto pokazuje Ugljenovo postivanje i
primjenjivanje suvremenog graditeljskog izraza. Naime, na sli¢an je nacin Le Corbusier strogo geometrijsku
zgradu Sabora Chandighara gradenu 1950-ih godina oplemenio zaobljenim zidom na krovistu iznad trijema da bi
dobio snaznu ekspresiju volumena. DOBROVIC, 1963: 295.

2 Nikola Basi¢ bio je student Zlatka Ugljena na Fakultetu arhitekture i urbanizma u Sarajevu.
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na projektu za crkvu sv. Josipa — koja natkriva funkcionalne prostore geometrijskih oblika
Niemeyerove zgrade nije kreirana kao zasebni element, ve¢ se sljubljuje s ostalim elementima
kako bi stvorili jedinstven objekt.

U Ugljenovu opusu projekt za ovu nerealiziranu crkvu znacajan je zbog uvodenja novih
elemenata i drukéijeg pristupa dizajniranju eksterijera. U projektu je arhitekt napravio odmak
od tradicijskog poimanja crkve ili koriStenja lokalnih graditeljskih idioma uz zastupljen red u
kompoziciji i sklad u planiranju prostora. Crkva sv. Josipa u Gornjoj Dubici kod Odzaka

pokazuje trazenje novoga autenti¢noga arhitektonskog jezika Zlatka Ugljena.

5.12. Nerealizirani projekt katoli¢ke kapelice u Capljini (Dubrave) (idejni projekt iz
1996. godine)

5.12.1. Kontekst nastanka projekta za katoli¢ku kapelicu u Capljini (Dubrave)

Projekt za katoli¢ku kapelicu pored puta u naselju Dubrave izmedu Capljine i Stoca
narudili su &lanovi Zalozbe kralja Tomislava iz Capljine, s namjerom da se ova kapelica
izgradi kada za to bude mogucénosti, ali do danas je prijekt ostao nerealiziran. Koautorica

projekta bila je arhitektica Nina Ugljen Ademovic.

5.12.2. Analiza projekta za katoli¢ku kapelicu u Capljini (Dubrave)

Idejni se projekt katolicke kapelice zasniva na jednostavnom pravokutnom tlocrtu
malih dimenzija (3x3,30 m) (Tab. III. SI. 99).7%* Planirano je oblaganje zidova kapelice
velikim sivim kamenim ploama. Proceljem bi dominirao ulaz u kapelu koji bi bio
pravokutnog oblika, a iznad njega bi se nalazila dekoracija u vidu umetnute i utisnute tanke
zute drvene grede (30%20 cm). Iznad ulaza bio bi istaknut element koji bi ujedno imao
svojstvo dekoracije 1 zvonika s istom umetnutom i utisnutom Zutom gredom koja bi u tom
slu¢aju bila nesto krac¢a. Bocni bi zidovi bili s malim prozorima koji su ih trebali rastvarati na
sredini, a od sredine pa do krajnjeg ruba zida naslanjale bi se Zute tanke 1 utisnute grede,
identi¢ne onima iznad portala i zvonika.

U unutrasnjosti bi bio reljef s temom Pieta, dok bi pravokutni prostor bio podijeljen i
stiliziran staklenim stijenkama (112x100 cm) koje bi izlazile iz tlocrtne osnove ostatka

sakralnog prostora. U pozadini bi bio ambijent kojim bi dominirala bujna vegetacija.

24 Dimenzije su preuzete iz prikaza koji su sastavni dio projektne dokumentacije.
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Kapela se moze ubrojiti medu primjere jednostavnijih tlocrtnih i dekorativnih rjesenja
iz opusa Zlatka Ugljena. Moderna inaCica zvonika na preslicu evocira tradiciju lokalne
gradnje, a prirodni ambijent u pozadini, koji se vidi kroz apsidu, pripada cestoj maniri
Ugljenova projektantskog rjeSenja te u njemu jednostavne i svedene plohe korespondiraju s
vanjskim prirodnim okruzenjem. Svjetlost bi u prostor dolazila kroz apsidu i bo¢ne prozore,
Sto je jos jedna od uobicajenih znacajki sakralnih prostora u Ugljenovu opusu.

Osebujnost te kapelice lezi u kombiniranju materijala da bi se dobio sklad kolorita:
kamene ploce u eksterijeru s kamenim reljefom Pieta u unutrasnjosti i pozla¢ena zvona na
zvoniku sa Zutim gredama iznad otvora na kapelici. Sakralnost u ambijentu za kontemplaciju

bila bi postignuta snaznim suodnosom s prirodnim okruzenjem.

5.13. Nerealizirani projekt Sultan Selimove (Careve) dZamije u Stocu

5.13.1. Kontekst nastanka projekta za Sultan Selimovu (Carevu) dZamiju u Stocu

Smatra se da je stolacka CarSija nastala u 15. stoljeéu. Carsijska se dZamija pocela
graditi 1519. godine, §to se zakljuéuje prema natpisu na ploé¢i iznad ulaznih vrata dzamije.’?
Inage, ova je gradevina poznata pod imenom dzamija sultana Selima,’?® ali i kao Careva
dzamija, Carsijska dzamija, Stari mesdzid, dzamija jedanaest direka, dZamija na Tepi, a u
pisanim izvorima spomenutim nazivima dodaju se imena tadaSnjeg cara sultan Selima
Javuza.’?’” Dzamija je dio veega graditeljskog kompleksa koji se sastojao od dzamije s
haremom 1 prate¢im sadrZzajima, musafirhane i tepe. Sultan Selimova (Careva) dZamija bila je
gradena kamenom, imala je pravokutni tlocrt, a krov joj je bio Cetveroslivni. Smatra se
jednom od najve¢ih 1 najstarijih dzamija u BiH. DZzamija je dva puta podvrgnuta
konzervatorskim i restauratorskim zahvatima prije potpune devastacije. U posljednjem ratu je
spaljena 1992., a ostaci zidova su minirani 1993. godine od strane HVO-a te su njezini

fragmenti odvuceni na deponije.”?® Odlukom Povjerenstva za zaititu nacionalnih spomenika

1999. godine proglasena je nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine (Tab. III. Sl.

25 HASANDEDIC, 1997: 90.

726 Careva dzamija nalazi se u sredistu glavne stolacke gradske &etvrti, istoéno od rijeke Bregave.

727 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=1824 (13. travnja 2018.) S obzirom
na ime dzamije i godinu gradnje, moze se zakljuciti da je nalog i materijalna sredstva za njezinu izgradnju dao
sultan Selim I., inace poznat kao sultan koji je proSirio i ojatao Osmanlijsko Carstvo i kao otac sultana
Sulejmana Velicanstvenog.

28 Dzamija je podvrgnuta konzervatorskim i restauratorskim zahvatima 1938. i 1968. godine.
(http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=1824 (13. travnja 2018.)
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100).7?° Islamska zajednica je, na osnovu izvidanja lokacije od strane stru¢njaka 1999. godine,
vrlo brzo odlucila pokrenuti postupak rekonstrukcije stare dzamije, zbog ¢ega je u kolovozu
2001. godine osnovan Odbor za obnovu dZzamija u Stocu.”*® Medutim, jo$ u veljadi iste godine
tadasnji je ravnatelj Zavoda za zaStitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda BiH, arhitekt
Ferhad Mulabegovi¢ — uz podrsku Fahrudina Rizvanbegovica, tadaSnjeg ministra u Vladi
Federacije BiH za obrazovanje, nauku i sport — zbog Zzelje za oCuvanjem povijesnog
kontinuiteta mjesta i prostornih odnosa, odlucio predloziti tipolosku rekonstrukciju Sultan
Selimove (Careve) dzamije u Stocu povjerenstvu koje je formirao Zavod.”!

Za izvedbu idejnog rjeSenja angazirao je arhitekta Zlatka Ugljena koji je maketom
predstavio svoju ideju rekonstrukcije Sultan Selimove (Careve) dzamije. Clanovi
povjerenstva prihvatili su Ugljenovo rjesSenje smatrajuci ga prihvatljivim u smislu tipoloske
rekonstrukcije, odnosno asocijativne interpretacije potpuno porusenog objekta. Predlozili su

Rijasetu Islamske zajednice BiH da prihvati projekt tipoloSke rekonstrukcije Sultan Selimove

725 J...IPovjerenstvo je, na sjednici odrzanoj 1. — 2. srpnja 1999. godine donijelo odluku o stavljanju mjesta
Careve dzamije i bazara u starom gradu u Stocu na Privremenu listu nacionalnih spomenika Bosne i
Hercegovine, pod rednim brojem 579. Povjerenstvo je pristupilo provedbi postupka za proglasenje dobra
nacionalnim spomenikom, sukladno clanku V, aneksa 8. i clanku 35. Poslovnika o radu Povjerenstva za
ocuvanje nacionalnih spomenika.« http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=1824
(13. travnja 2018.)

730 Jako je poznato da je osnovan Odbor za obnovu dZamija u Stocu, ne zna se je li to savjetodavno tijelo
razmatralo i analiziralo Ugljenov projekt. ,,/.../Nakon posjete reisu-l-uleme dr. Ceri¢a i muftije Smajkica Stocu,
5. maja u ovom gradu je otvoreno novo poglavlje djelovanja i pokrenuta odvazna borba za dostojanstvo
Bosnjaka. Svoj institucionalni oblik dobila je u projektu obnove Careve dzamije i djelovanjem Islamske
zajednice. Muftijstvo mostarsko je 8. 8. 2001. imenovalo gradevinski odbor za obnovu dzamija u Stocu u
sliedecem sastavu: Amer Medar, predsjednik, Sulejman Humacki¢, Senad Buri¢, Zoran Cerkez, Zlatan
Hadziomerovi¢, Edo Festi¢, Adisa Isakovi¢, Suada Hasanagié, Suad Prndelj, Srebren Sidran, Zahir Tuka, Huso
Duman, Ismet Rizvanbegovi¢, Amra HadZimuhamedovié, po poloZaju glavni imam Medzlisa IZ Stolac Sakib -ef.
Kadri¢ i mostarski muftija Seid -ef- Smajkié, ¢lanovi. Zadaca odbora bila je da u suradnji s muftijstvom i ostalim
organima IZ planira, organizira, koordinira i provodi sve potrebne radnje koje se odnose na rekonstrukciju
poruSenih dzamija u Stocu s posebnim naglaskom i prioritetom na glavnu, Sultan- Selimovu dzamiju, u Stocu. U
aktivnosti odbora ukljuceni su i poslovi zastite vakufskih prostora projektiranja i izvedbe te poslovi prikupljanja
financijskih sredstava za ove dzamije. SMAJKIC, 2015: 308-309. Arhitektica Amra HadZzimuhamedovi¢, koja je
2000. godine bila ¢lanica Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika u BiH, u poglavlju The built heritage in
the post-war reconstruction of Stolac u knjizi Bosnia and the Destruction of Cultural Heritage navodi da su
2000. godine iznijeta tri prijedloga za poslijeratnu reorganizaciju centra grada Stoca: prvi prijedlog je bio u vidu
regulatornog plana, a njega je predlozila Opcina Stolac u kojem bi na mjestu Sultan Selimove (Careve) dzamije
bio Trg Ante Starcevica; drugi prijedlog, to¢nije Ugljenovo idejno rjesenje, podupirao je i predlagao reis ul-
ulemi Mustafi Ceri¢u tadasnji ministar u Vladi Federacije BiH Fahrudin Rizvanbegovi¢ te je novac za izgradnju
moderne dzamije prema Ugljenovoj zamisli bio osiguran od strane turskih donatora; a trece rjeSenje razvilo je
Drustvo za obnovu gradanskog povjerenja u Stocu, koje je predlozilo obnovu Carsijske dzamije i okolice prema
izgledu prije njihova unistenja. HADZIMUHAMEDOVIC, A. 2015: 270.

731 povjerenstvo koje je formirao Zavod ¢&inili su: prof. dr. Nedzad Kurto, dia., prof. dr. Ibrahim Krzovié, pov.
um., dr. Sabira Husedzinovi¢, dia., prof. dr. Hamdija Salihovi¢, dia., Ahmet Puli¢, dia., prof. Sarem Obralié,
akad. slikar, Suada Hasanagi¢, dia., prof. Nusret Isanovié, orijent., Aleksandra Ninkovi¢ dia., Nihad Bahtijarevic,
konzervator. Osobni arhiv Ferhada Mulabegovica, Zapisnik Komisije sa revizije idejnog projekta Tipoloske
rekonstrukcije Careve dzamije u Stocu, Br. 21-10/01/ u Sarajevu.
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(Careve) dzamije u Stocu te da obaveze Zavod da nastavi rad prema danim sugestijama.’®?

Medutim, projekt Zlatka Ugljena za Sultan Selimovu (Carevu) dzamiju u Stocu koji je
predlozio Zavod je odbijen jer je odluceno da se rekonstrukcija objekta izvede u izvornom
obliku, to¢nije da se primijeni ¢lan V Aneksa 8.”3® Rekonstrukcija Sultan Selimove (Careve)
dzamije zapoceta je 2001. godine u nadleznosti Komisije za oCuvanje nacionalnih spomenika
te uz stalnu suradnju Zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda BiH i
Zemaljskog muzeja, a voditeljica projekta i odgovorni konzervator za sve faze projekta bila je
arhitektica Amra Hadzimuhamedovi¢. Izvedba projekta najve¢im je dijelom financirana

donacijama pojedinaca jer novac koji je dala Vlada Federacije nije bio dovoljan.”*

5.13.2. Analiza nerealiziranog projekta Sultan Selimove (Careve) dZamije u Stocu

Prema projektu Zlatka Ugljena, dzamiji koja bi imala ogradne zidove pristupalo bi se s
male carSijske ulice (Setnice) koja bi bila smjeStena sjeverozapadno u odnosu na cCitav
kompleks. Graditeljski elementi koji su bili dijelom Ugljenova projekta su: prvo dvoriste,
muski ulaz, trijem, Zenski ulaz, drugo dvoriSte, dZzamija, minaret, groblje, ruzi¢njak i1 Sadrvan
(Tab. HI. SI. 101). Na ulaznom dijelu, uz ogradne zidove bili bi dodani i du¢ani prema uzoru
na staru dzamiju. U osmanlijskom graditeljstvu Cesto su se u sklopu dzamija, pored vjerskih
Skola, ljecilista 1 harema, mogli naci 1 bezistani ili du¢ani jer je dZamijski prostor bio srediste

ne samo vjerskoga nego i drustvenoga Zivota. Sultan Selimova (Careva) dZzamija u Stocu

782 Zapisnik sa sastanka ¢lanova odabranog povjerenstva donosi sljedeée zakljucke zbog kojih su Ugljenov

projekt smatrali uspjelim: ,/.../Valorizacijom Zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda
Bosne i Hercegovine u potpunosti je odredeno mjesto, gabarit i znacaj ove dzamije u slici mjesta, odnosno u
krajoliku u strukturi buduce carsije te parcelaciji naselja Sto je ponudeni projekt tipoloske rekonstrukcije u
potpunosti postovao i primijenio; Predlozeni projekt je ne samo sacuvao modul, velicinu i gabarit stare dzamije
nego i njen prostorni odnos prema susjednim, odnosno buduéim objektima kompleksa i carsije; Obzirom na
spomenicku vrijednost Stoca intervencije arhitekata u ovom prostoru moraju biti u mjerilu i u prostornim
odnosima zatecenog. Ponudeni projekat je rezultat studioznog pristupa i daje cisto¢u prostornih odnosa
oslonjenih na tradiciju dzamija. Objekti ducana su prihvatljivi kao i prostori avlije i harema,; Ovaj projekat
prenosi poruku tradicije ali i poruke ambijenta — Stoca. Stara dzamija je unistena u izvornom obliku i zato je
ovaj projekat odgovor naseg vremena i tradicije Islama. Ovaj projekt je osigurao svojim arhitektonskim sklopom
i volumenom ,,kod* ove gradevine u odnosu na nekadasnju dzamiju, te tako stvorio duhovnu i simbolicnu vezu
kontinuiteta u trajanju ovog vjerskog objekta, odnosno cvrstu kariku u “raskinutom vremenu” sa posebno
izrazenom dinamickom dimenzijom; Arhitektura objekta u ovom projektu ne nudi lazne vrijednosti niti slijepu
faksimilsku obnovu u statickom smislu nego daje materijalni okvir “duha vremena ™ i vremena, a sto je u skladu
sa idejom Islama; Komisija sugeriSe autoru da istrazi mogucnosti i ponudi neka nova rjesenja za koncept
munare smatrajuci da je projektovana munara prenaglasena u odnosu na cjelokupni projekat. Clan komisije
Nihad Bahtijarevi¢, konzervator izuzeo je svoje misljenje u odnosu na sve clanove komisije te ponudeni projekat
nije prihvatio.“ Osobni arhiv Ferhada Mulabegovi¢a, Zapisnik Komisije sa revizije idejnog projekta Tipoloske
rekonstrukcije Careve dzamije u Stocu, Br. 21-10/01/ u Sarajevu.
733 Ranije spomenuta anketa (analiza projekta za rekonstrukciju dzamije HadZi-alije HadZisalihovi¢a) provedena
medu StoCanima povratnicima ukazuje kako bi velina stanovniStva Zeljela da se svi GarSijski objekti
rekonstruiraju prema izgledu prije rusenja.
3 HADZIMUHAMEDOVIC, A. 2005: 72-73.
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dijelom je carSije koja je u odnosu na mahale funkcionirala kao zasebna jedinica, Sto je
utjecalo 1 na polifunkcionalnost dzamije. Upravo je taj koncept Zlatko Ugljen sacuvao u svom
projektu, ali tako da druStveni aspekt kompleksa ne narusava sakralnu vaznost, $to se ocituje u
diskretno postavljenim duc¢anima prije ulaska u dzamijsko dvoriste. Pristupno bi dvoriste bilo
podijeljeno samostoje¢im zidom koji bi na sebi imao tri otvora za prolaz te bi zbog njega
dvoriste bilo podijeljeno na sjeverni (desni) dio — musko dvoriSte sa Sadrvanom — i juzni
(lijevi) dio — Zensko dvoriste. Minaret kruznoga horizontalnog presjeka bio bi uz isto¢ni zid
dzamije.

Ideju za rekonstrukciju Careve dZzamije u Stocu arhitekt je potrazio u njezinu originalu.
Iako je planirano da se dzamija izgradi u kamenu, postoje i elementi u kojima se kamen kao
simbol tradicijske gradnje kombinira s betonom obojenim u bijelo kao izrazom modernizma
(krovna povrSina, minaret). Careva je dZamija planirana kao dzamija kvadratnog tlocrta s
jednim ulazom na jugozapadnom zidu, sukladno pravilima orijentacije islamske bogomolje.

Trijem dZamije bio bi natkriven strehom koju bi podrzavalo osam drvenih stupova, a s
obje su strane procelja planirane prostrane sofe (Tab. III. S1. 102). Ispod trijema, kao i na
prvoj dZzamiji, trebalo je biti smjesSteno drveno stubisSte koje bi vodilo do mahvila. Krov
dZzamije bio bi Cetveroslivni, ali je Ugljen rubove slivova zamislio u obliku sinusoide, zbog
¢ega bi njihov kosi pad bio ublazen. Takoder, na taj nacin dobila bi se asimetrija krovnog
pokrova koja pridonosi arhitektovoj suvremenoj interpretaciji tradicijskoga krovnog rjesSenja
dzamija. Sjeverna i juzna zaobljena krovna ploha perforirana je malim otvorima kroz koje bi
svjetlo dolazilo u unutrasnjost dzamije (Tab. III. S1. 102).

U unutrasnjosti bi dominirao svod koji je zamisljen kao koritasti i koji je kreiran tako
da bi u njemu bila smjeStena konstrukcija koja bi nosila tezinu stropa. Bila bi napravljena od
primarne konstrukcije, sekundarne i tercijarne potkonstrukcije te bi prelamala zenitalnu
svjetlost. Dva drvena krovna nosaca oblikom bi pratila zakrivljenost svoda te bi iz njihova
srediSta izlazila jo§ po dva drvena nosaca koja su drzala potkonstrukcije u vidu mreznih
zatega koje su bile pri¢vrS¢ene na zidovima dzamije. Pomocu ovakve stropne konstrukcije,
tezina svoda bila bi rasporedena na zidove objekta te bi Ugljen tim konstruktivnim elementom
u unutrasnjosti vizualno naglasio svod (Tab. I11. SI. 103).

Mihrab bi bio replika prijaSnjega, odnosno dizajniran prema osmanlijskom konceptu.
Izgled ostalih elemenata nije predocen u projektu (Tab. III. SI. 104). 1z projekta se vidi da bi
bio dizajniran 1 tepih ¢iji bi se posebno osmisljeni simbol ponavljao ritmi¢no na povrsini.

Simbol je prikazivao ruzu u posudi.
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Analiziraju¢i staru dzamiju arhitekt je otkrio da se u nekim elementima ponavlja broj
osam (osam stupova ulaznog trijema, osam stuba do mahvila i osam stupova na kojima se
mahvil nalazi).” Na tom je tragu i Ugljen u svom konceptu razradio simetriju s tim brojem i
dodao osam prolaza kroz cjelokupni objekt, koji ima simboli¢no utemeljenje u osam rajskih
(dZenetskih) vrata i u stropnoj potkonstrukciji koristio bi osam ¢&eliénih Zica.”®® Osim
evociranja nebeskoga zivota, ti ulazi i stupnjevani prijelazi sluze tome da $to bolje u svakom
aspektu pripreme vjernika na molitvu. Islamska sveta knjiga Kur’an ima snaznu numeri¢ku
simboliku i proZeta je matematickim odnosima kako bi Citatelju priblizila univerzalnu
vrijednost sklada i ravnoteZze.

U projektu za dzamiju arhitekt potice simetriju u omjerima arhitektonskih elemenata i
snaznu komunikaciju objekta s prirodnim okruzenjem, zatim kombinira tradicijske i moderne
graditeljske tehnike, trazi dinamiku u razli¢itim oblicima, potencira snagu zenitalnoga svjetla
u molitvenom prostoru. Uvazavaju¢i gotovo sve odrednice dzamije koja je na tom mjestu
srusena, Ugljen se u idejnom rjesenju sluzio stilskim izrazom regionalizma, ali je u estetskom
aspektu upotrijebio kanon suvremenog razdoblja. Na isti je nafin dvadeset godina ranije,
to¢nije 1973. godine, za Opcinu Stolac Zlatko Ugljen projektirao realizirani hotel Bregava, u
kojem je — izrazom moderne umjetnosti — interpretirao tradicijsko graditeljsko naslijede
lokalnih stambenih objekata.”®’

Projekt Zlatka Ugljena za Sultan Selimovu (Carevu) dzamiju u Stocu uspjesno
objedinjuje graditeljsko naslijede hercegovackih dzamija u morfoloSkom smislu, ali i
pokazuje na koji nacin arhitekt analizira i prepoznaje vrijednosti tradicionalnog graditeljstva
te ga uspijeva razviti 1 interpretirati jezikom suvremenoga stvaralaStva. Ovim idejnim
projektom postivao bi se identitet prirode, sredine 1 CarSijskog prostora, a sje¢anje vjernika i
zajednice na izvorni objekt i autohtono graditeljstvo sacuvalo bi se kroz stvaralac¢ki impuls
sadasnjosti. Careva dZzamija u Stocu nadilazi isklju¢ivo dzamijsku funkciju jer je za
muslimane stolackog kraja ona gradevina koja svjedoCi o kontinuitetu postojanja islamske
vjerske zajednice, ali se smatra i simbolom identitetske vrijednosti, $to je Ugljen uspjesno
ugradio i naglasio u idejnom projektu, ali s namjerom da ova dzamija ne bude samo svjedok

proslosti ve¢ 1 bogomolja za buduénost.

735 Toms$I¢ CERKEZ, 2010: 27.

736 Prema kuranskom udenju, svaki musliman trebao bi pro¢i u raj kroz vrata koja su namijenjena njegovoj
istaknutoj kvaliteti. Postoje vrata namaza, dzihada, posta, sadake/zekata, pokajanja, onih koji prasStaju, vrata
zadovoljnih i vrata vjerovanja.

787 Sli¢an je pristup u projektiranju nove Rije¢anske dzamije na mjestu porusene primijenio Husejn Dropi¢.
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6. Realizirani i nerealizirani sakralni projekti Zlatka Ugljena u 21. stoljecu

Pocetkom 21. stoljeca na morfoloske, tipoloske i stilske promjene u medunarodnoj i
bosanskohercegovackoj arhitekturi najvisSe utjecu tehnoloski razvoj i potrebe suvremenog
Covjeka. Arhitektonsko naslijede BiH pretrpjelo je brojna razaranja, zbog Cega je najveci
fokus stavljen na rekonstrukcije i revitalizacije objekata. Pored toga, u skladu s ekonomskim
moguénostima, radeni su i novi projekti za profane i sakralne objekte, Sto je Zlatku Ugljenu,
koji jednom od najznacajnijih arhitekata u BiH, otvorilo daljnju moguénost djelovanja.
Projekte za katolicke crkve radio je i dalje najvise vezano za Franjevacku provinciju Bosnu
Srebrenu, Mostarsku biskupiju i Zalozbu kralja Tomislava iz Capljine. Suradnju na izradi i
osmisljavanju projekata nastavio je s arhitektonskim studijem Ambijent u Tuzli, tocnije s

arhitektom Husejnom Dropi¢em i s arhitekticom Ninom Ugljen Ademovic.

6.1. Crkva sv. Franje Asi$koga u Zeravcu (idejni projekt iz 2004. godine, realizacija je u
tijeku)

6.1.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu sv. Franje Asi§koga u Zeravcu

Zupa Zeravac odijeljena je od zupe Plehan 1856. godine, kada je i postala
samostalnom kapelanijom ¢iji je zastitnik bio sv. Ivan Evandelist, a 1956. godine za glavnoga
zastitnika sluzbeno je preuzela sv. Franju Asiskoga.”® Stara je crkva izgradena 1887. godine
u neogoti¢kom stilu.”*® Nakon Drugoga svjetskog rata, to¢nije od 1959. do 1965. godine,
izgradena je veca crkva, bazilikalnog tipa, koja je 1992. godine miniranjem porusena do
temelja.

Nakon povratka Zupnika u Zeravac 1993. godine, sa Zeljom privladenja raseljenoga
stanovnistva, donesena je odluka o izgradnji nove crkve.”®® Fra Andrija Zirdum, rodom iz
Zeravca, ubrzo je razgovarao sa Zlatkom Ugljenom i narugio projekt za novu crkvu sv. Franje

Asiskoga u Zeravcu.”** Sredinom 1998. godine izmedu naruditelja i arhitekta dogovorena je

nova pozicija crkve, eventualna izgradnja kapelice i zupne kuce, a ve¢ 1999. godine Ugljen je

738 ZIRDUM, 2010: 15.

739 CURIC, 2014: 188.

740 Gradevinska dozvola nije izdana, ali ni traZena od ranijih Zupnika, jer je — prema rije¢ima sadasnjega Zupnika
fra Mirka Filipovica — rije¢ o obnovi sru§enog objekta. Filipovi¢, Mirko, Osobni intervju. 26. rujna 2021.

741 Karamati¢, Marko. Osobni intervju. 12. veljage 2021.
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ponudio prvo idejno rjesenje crkve u Zeraveu.”*? U cilju prikupljanja sredstava za njezinu
izgradnju, 1998. godine u Franjevackom samostanu u Slavonskom Brodu otvorena je izlozba
Zlatko Ugljen: Nove vizije Plehana, Zeravca i Foce.™ Arhitekt je ponudio &etiri inaGice
projektne ideje, a na kraju je odabrana ona koja ¢e se najbolje uklapati u ambijent. Suradnici
Zlatku Ugljenu na izvedbenom projektu su arhitekti Nina Ugljen Ademovi¢ 1 Husejn
Dropi¢.’* Papa Ivan Pavao 1. je 13. travnja 1997. godine blagoslovio kamen temeljac za tu
crkvu. Temelji crkve postavljeni su i blagoslovljeni 2009. godine, o ¢emu je iste godine
odrzana i javna tribina pod nazivom Zupa Zeravac, pocetak gradnje nove crkve i daljnje
perspektive kraja u Slavonskom Brodu kako bi se $ira javnost upoznala s obnovom crkve u
Zeraveu.””® Donacijsku vederu za pomo¢ izgradnji crkve u Zeravcu organizirala je
varazdinska podruznica Hrvatskoga kulturnog drustva Napredak u Varazdinu u kolovozu
2009. godine te su se na njoj skupila sredstva za konacni podetak radova.”*® U kolovozu 2010.
godine sazidana je sakristija i dovrSen Trg sv. Franje za veca okupljanja na otvorenom.

Vazno je spomenuti kako je izmedu Zupne kuce i crkve planirana izgradnja galerije
umjetnina Zbirke Zeravac u kojoj ¢e biti djela i muzejski predmeti koje je zupi poklonio fra
Andrija Zirdum. Zbirku umjetnina fra Andrija Zirdum je pred rat sklonio u kuéu svojih
roditelja na Zeraveu, ali je ipak ukradena.’*” Zbirka Zeravac broji 1165 umjetnina (Edo

Murti¢, Blazenka Salavarda, Josip Poljan, Zlatko Prica, Sime Vulas, Zlatko Keser, Slavko

742 Planirano je urbanizirati preostali prostor s predvidenim domom (Sv. Franjo)za starije osobe, ali je tadasnji
zupnik, uz veé uraden izvedbeni plan, odustao od toga. ZIRDUM, 2010: 260.

™3 ZIRDUM, 2010: 260.

4 Curi¢, Ivan. Osobni intervju. 8. studenoga 2020.

45 KARAMATIC, 2009: 36.

8 Isto, 32.

70O tom dogadaju koji je zaokupio interes javnosti fra Andrija Zirdum je zapisao: ,,/.../Kad je srpska vojska
napala Zeravac, bio sam ve¢ na zamjeni u Njemackoj. Moje su sestre i majka pokusale spasiti dio umjetnina
pohranjenih u potkroviju roditeljske kuce. Do najvrjednijih nisu mogli ni doci jer je Skrinja bila zakljucana.
Medutim, pocetkom 2007. culo se da se dio umjetnina iz plehanskog kraja nalazi u Arhivu u Banja Luci. Dobili
smo obavijest da ih 21. II. 2007. dodemo preuzeti. Iz zdravstvenih razloga nisam namjeravao i¢i onamo, ali me
je gvardijan molio da podem jer najbolje poznajem cijelu zbirku. Spomenutog dana, uz Mirka Filipoviéa u Banja
Luku su isli: Ilija Jerkovié, Ivan Curié, Ivan Marié, Mijat Jerkovié i ja. Na jedanaest stranica dostavljena nam je
grada i popis djela. Bio sam iznenaden kad sam vidio da su to sve djela iz moje zbirke koja je bila pohranjena u
Zeravcu, a vojno izvjesée na kraju popisa zbog iznenadenja i brojnih novinara, nisam ni ¢itao (...) Primopredaja
se vrsi na osnovu naredenja Ministarstva obrane Republike Srpske, str. pov. broj 01-21-156/92 od 5. VIII. 1992.
Na kraju popisa, tj. na jedanaestoj stranici stoji: ,, Zabiljeska. Zbirka je nadena 21. 7. 1992. u selu Zeravac kucni
broj 175. Posto je kuca bila oSte¢ena i nalazila se u zoni ratnih dejstava, a prijetila je neposredna opasnost da
bude uniStena, donesena je odluka da se zbirka transportuje u Bosansku Dubicu da bi se sacuvala od unistenja.
Svu brigu o ovoj zbirci preuzeo je IlIl. bataljon XI. dubicke brigade. IzmjeStanje i spasavanje je izvrSeno za
vrijeme najvecih borbenih dejstava i prijetila je da kuca svakog trena bude pogodena. Odredena je grupa
vojnika na celu sa Simom Brdarom, kustosom, da dislocira zbirku. (...) Neprestano je organizirano fizicko
obezbjedenje kojim je rukovodio Dusan Kordié. Pristup u prostorije nije bio dozvoljen cak ni licima koja su
cuvala objekat. Slike su bile u sanducima, podignute na palete da bi se sacuvale od viage. (...)" Cim je u
franjevackoj kuci u Zeravcu bio opremljen moj stan i uvedeno grijanje, 13. sijecnja 2008. preselio sam se i
poceo prenositi svoju zbirku. Tijekom iste godine napravio sam i skromnu ostavu.“ ZIRDUM, 2010: 264-265.
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Sohaj, Puro Seder, Frano Simunovi¢, Zdenko Grgié¢, Ivan Lovrenéié itd.) i 164 muzejska

predmeta (arheoloski artefakti, filigranski nakit, narodna umjetnost, literarna bastina itd.).”*®

6.1.2. Analiza projektnog rjeSenja crkve sv. Franje Asi§koga u Zeravcu

Iz dostupnog projekta’® razvidno je da se predvida izgradnja crkve, sakristije, tornja,
natkrivenog trijema (ljetnog prezbiterija), galerijskog prostora, zboriSta, ljetne trpeze za
sjemenistarce, garaze, radionice, ostave, kotlovnice i Zupnog ureda (Tab. IV. Sl. 1). Prilikom
definiranja idejnog rjeSenja crkve sv. Ante u Zeravcu, arhitekt i njegovi suradnici htjeli su
napraviti crkvu koja bi u stilskom aspektu bila odraz suvremenosti te koja bi potaknula
uspjesni povratak raseljenih mjestana i koja bi bila srediste drustvenoga i kulturnoga zbivanja.

Vazna arhitektova polazisna toc¢ka za koncepciju prostora bile su spaSene umjetnine iz
porusene crkve: Krizni put Slavka Sohaja, bakreni reljef Zdenka Grgi¢a i Raspelo Sime
Vulasa, koje je planirao staviti u novu crkvu kako bi umjetno$éu odrzavao uspomenu
pojedinca i kolektiva na ratom unisteni prostor i sakralni objekt.”® Uz spomenute umjetnine,
polazi$na tocka za razvoj projektne ideje za tu crkvu bio bi mozaik (8x5 m) s prikazom
raspeéa umjetnika Ljube Ivangi¢a.”!

Sakralni objekt smjesten na srediSnjem dijelu parcele zamisljen je kao trodijelna
kompozicija koju ¢ine zvonik, trijem i crkva, a prostor oko crkve kao dio molitvenog prostora
koji bi se mogao koristiti prilikom svecanosti s ve¢im brojem vjernika (Tab. IV. SI. 2).

Na sjevernom dijelu crkve, uz trijem, nalazi se betonski zvonik obojan Zutom bojom te
je 2017. godine postao jedinim u cijelosti izgradenim elementom projekta. U horizontalnom
presjeku je kvadrat, a dekoraciju u gornjem dijelu tvore naizmjeni¢no utisnute ili istaknute
plohe obojane bijelom bojom.

Kroz trijem bi se ulazilo u molitveni prostor, a pri kraju zapadnoga zida crkve otvarao
bi se nenatkriveni trijem koji je planiran kao prostor za umjetnine i ljetni prezbiterij te prostor
za odrzavanje ljetnih euharistijskih slavlja (Tab. IV. Sl. 3). Crkva bi pripadala centralnom tipu
s longitudinalnim usmjerenjem bez apside i bila bi smjestena sjeverozapadno na zupnoj

parceli. Zapadna je strana crkve planirana tako da u donjem dijelu zida ima staklenu stijenku

748 ZIRDUM, 2010: 25.

™9 U zupnom arhivu pohranjen je samo jedan dio izvedbenog projekta: AZUZ, broj: GP-03/09. GLAVNI
IZVEDBENI PROJEKT OBNOVE CRKVE SV. FRANJE ASISKOG U ZERAVCU (dio tehniCke
dokumentacije lamele ,,B). Datum: ozujak, 2009. godine, Zeravac, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.

70 Kao i u crkvi u Nedzariéima, pri projektiranju nove gradevine umjetnine iz prijainje crkve postale su
okosnica novog interijera.

751 Curi¢, Ivan. Osobni intervju. 29. lipnja 2016.
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zbog snaznije povezanosti s vanjskim prostorom.’? Konstrukcija crkve sastoji se od temeljnih
traka iz kojih izlaze stupovi te su u srediSnjem prostoru postavljena Cetiri stupa koja imaju
ulogu nosaca. Na stropu je devet zgusnutih nepravilnih otvora koji imaju ulogu svjetlarnika
(Tab. IV. Sl. 4). Takav sklop krovne kompozicije na specifican na¢in unosio bi u unutrasnjost
dnevno svjetlo koje Ugljen najcesce koristi kako bi u prostorima potaknuo dozivljaj
sakralnosti.”™® Svaki otvor definiran je metalnim okvirom koji je nepravilno geometrijsko
tijelo 1 koji se spusta u unutra$njost molitvenog prostora, ali i izlazi na krov crkve (Tab. IV.
SlI. 5 a) i b)).”>* Dakle, na ravnom krovu crkve izdizali bi se metalni, nakrivljeni prizmatiéni i
fraktalni oblici koji bi unijeli dinamiku na jednostavhom vanjskom izgledu crkve. Metalne
plo¢e kojima bi u vanjstini bili oblozeni elementi sjajili bi na dnevnom svjetlu, zbog ¢ega bi
krovna kompozicija u daljini izgledala kao da treperi. 1zlomljena struktura na krovu u idejnom
se smislu moze pripisati utjecajima postmodernizma, kao i sjene koje bi u interijeru trebale
stvarati simbol kr§¢anstva — kriz. Iz dostupnog projekta nije poznato uredenje interijera.
Inovativnost u dizajnu eksterijera koju je na ovom idejnom projektu primijenio Zlatko
Ugljen ogleda se u odabiru zute boje fasade.”™ Iako u katoli¢anstvu Zuta boja predstavlja
Bozju milost i Bozju slavu, na ovom bi objektu ona bila postavljena kao simbol Posavine i
zitnih polja, §to ojacava ideju povratka i zajedni$tva u vjeri.”*® Takoder, na¢in koristenja boje
kao simbolicke vrijednosti i kao konkretne poruke ili metafore moze se razumjeti u kontekstu
postmodernizma u kojem arhitekti Cesto prakticiraju takav idejni pristup. Uzimajuéi sve
elemente u obzir, crkva sv. Franje Asiskoga u Zeravcu stilski se moZe smatrati objektom
izmedu modernizma 1 postmodernizma, usvajaju¢i znacajke obaju arhitektonskih pristupa u
planiranju i1 dekoraciji. Volumen crkve podreden je njezinoj funkcionalnosti, zbog Cega se
stilsko rjeSenje ovoga sakralnog objekta moze uvrstiti medu jednostavnije. Nadahnut
prirodnim krajolikom arhitekt je osebujnim stvaralackim senzibilitetom uspio osmisliti
bogomolju koja ¢e se decentno uklopiti u mirni ravnicarski kraj, ali i intenzivirati odnos

suvremenosti 1 proslosti.

52 Trenutaéno su zavrSeni grubi gradevinski radovi (podignuti su zidovi i strop, ali staklene stijenke nisu

postavljene) na crkvi i trijemu.

53 Autor o tome kaZe: ,,/.../Osim teoloSkih zakonitosti u formiranju molitvenog prostora, svjetlo i sjene imaju
prvorazrednu ulogu u evociranju transcedentalnog ambijenta. Osim ostakljenih kliznih stijena Sto crkvu
povezuju s paradizom, svi ostali otvori su nevidljivi u interijeru. Skriveni, zapravo, iza baldahina, oni su
nevidljivi izvor svjetla. Ti dasci svjetla, mekog svjetla, klize prema podu difuzno osvjetljavajuci 14 postaja
Kriznog puta. Takva situacija treba implicirati prostornu emfazu. Tu su, zapravo, nastojanja usmjerena prema
sceni-dojmu Sto su vise od vizualne cinjenice.* UGLIEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 124,

754 Fra Mirko Filipovi¢ istaknuo je izuzetnu tehni¢ku zahtjevnost izvedbe stropne kompozicije. Filipovié, Mirko,
Osobni intervju. 26. rujna 2020.

%5 U trima ponudenim projektnim ina¢icama koristene su beZ, oker i narancasta boja.

756 http://www.roma.rs/simbolika-boja-u-hriscanstvu/ (3. kolovoza 2018.)

185


http://www.roma.rs/simbolika-boja-u-hriscanstvu/

6.2. Crkva Gospe od Andela u Zabilju (projekt iz 2004. godine, realiziran 2009. godine)

6.2.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu Gospe od Andela u Zabilju

Podru¢na crkva Gospe od Andela u Zabilju pripada zupi Nova Bila koja je dio
Travni¢kog dekanata. Na povrsini na kojoj je izgradena nalazi se groblje, a ranije je tu bila
grobljanska kapela. Fra Drago Pranjes, zupnik u Novoj Biloj, obratio se Provincijskom vijecu
za sakralnu umjetnost i gradevinarstvo 2002. godine kako bi ih obavijestio da je — na zahtjev
mjeStana sela Zabilje — Op¢ina Vitez dodijelila Mjesnoj zajednici dio opéinske zemlje za
prosirenje groblja te im $alje na uvid idejni projekt crkve koji je izradio Zlatko Ugljen.”’
Ubrzo mu stize odobrenje za provodenje daljnjeg postupka izrade projekta i prikupljanja
potrebne dokumentacije za njezinu realizaciju.”® Glavni projekt, na &ijem zavrSetku su mu
suradnici bili arhitekti Nina Ugljen Ademovi¢ 1 Husejn Dropi¢, Zlatko Ugljen uradio je 2003.
godine’™® te su imenovani odgovorni stru¢ni suradnici.”®® Nakon pregleda izvedbenog projekta
arhitekt Vinko Pari¢ — uz komentar da nema podataka o postojanju pisanoga projektnoga
zadatka te da projektant nije naznacio veli¢ine i povrSine pojedinih prostora — u ime
gradevinskog Odbora Vrhbosanske Nadbiskupije daje pozitivno Izvjesée o projektu.”®* Ugljen
je ponudio dopunjeni idejni projekt 2004. godine te je iste godine sklopljen ugovor o gradnji

izmedu investitora i izvodaca,’®? blagoslovljeni su temelji crkve i odluéeno je da crkva bude

ST AZDSNB, kut: ARHIV 2002. PROSUDBA PLANA ZA FILIJALNU CRKVU, Datum: 29. studeni 2002.
godine, Nova Bila, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

58 AZDSNB, kut: ARHIV 2002. Prot. 716/2002 Predmet: Odobrenje idejnog projekta za kapelu na groblju u
Zabilju, akademika i prof. Zlatka Ugljena / FRANJEVACKI PROVINCIJALAT BOSNE SREBRENE, Datum:
6. prosinac, 2002. godine, Nova Bila, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

8 AZDSNB, kut: ARHIV 2003., Broj projekta: PZ — 26/03, Naziv projekta: Glavni projekt crkve u Zabilju —
Nova Bila, KNJIGA I, Datum: svibanj 2003. godine, Nova Bila, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.

760 Na osnovu ¢lana 19. Zakona o gradenju (Sluzbene novine Federacije Bosne i Hercegovine br. 55, 6. studenog
2002. godine), izdaje se: Rjesenje kojim se imenuju odgovorni strucni radnici na izradi projekta za crkvu:
voditeljem projekta imenovan je Zlatko Ugljen, dipl. ing. arh., odgovornim projektantom za arhitektonski dio:
Husejn Dropi¢, dipl. ing. arh., za konstruktivni dio: Nedim Sulji¢, dipl. ing. grad., za instalaciju vodovoda i
kanalizacije: Husejn Dropi¢, dipl. ing. arh., za elektroinstalacije Avdija Hodzi¢, dipl. ing. el. AZDSNB, kut:
ARHIV 2003., Broj projekta: PZ — 26/03, Datum: svibanj 2003. godine, Nova Bila, 1. Podaci o dokumentu su
nepotpuni jer nije arhivski obraden.

61 AZDSNB, kut: ARHIV 2003., BR. 9/2003-Z, Izvijei¢e o pregledu idejnog projekta za izgradnju nove kapele i
mrtvacnice na groblju Zabilje (Nova Bila) Datum: 21. sijecanj 2003. godine, Sarajevo, 1. Podaci o dokumentu su
nepotpuni jer nije arhivski obraden.

2 A7DSNB, kut: ARHIV GROBLIJE-KAPELA 2002 — 2004., Broj projekta: broj 335/04, UGOVOR O
GRADNIJI (Zupni ured Nova Bila i ,,Grazid“ D.0.0. Travnik — Nova Bila) Datum: 9. srpanj 2004. godine, Nova
Bila, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
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posveéena BlaZenoj Djevici Mariji Andeoskoj (Porcijunkula).’®® Crkva je izgradena 2009.
godine za proslavu 800. godisnjice franjevackog reda u Bosni i s namjerom da se u zupi Nova
Bila podigne crkva.’®* Sredstva za izgradnju crkve najve¢im su dijelom osigurana donacijama

vjernika, a trijem jo$ uvijek nije izveden u cijelosti.®®

6.2.2. Analiza projektnog rjeSenja crkve Gospe od Andela u Zabilju

Projekt za kompleks u Zabilju obuhvaca mali trg, toranj, vrt, crkvu, sakristiju, kapelicu
uz groblje, svjetlarnik, trijem, ostavu za alat, sanitarije i pergolu (Tab. Ill. SI. 6). U ravnici
prekrivenoj niskim zelenim raslinjem i okruzenoj brdima i Sumama, bijela betonska crkva
istice se u panorami, ne remetec¢i sklad ve¢ kao element sklada u razlicitosti (Tab. IV. SI.
7).7% Crkva je u sjevernom dijelu kompleksa ogradena betonom obojanim bijelom bojom
(Tab. IV. SI. 8).”%" Takoder, nerazdvojiv vizualni odnos crkve Gospe od Andela s okolnim
prirodnim okruzenjem ukazuje na to da se na ovom sakralnom objektu jednostavnost i
prociséenost (u estetskom smislu) na uspjeSan i harmonican nacin prozimaju. Zbog toga
postaje jasno da je Zlatko Ugljen imao u vidu takvo misaono i idejno polaziste za
projektiranje ove crkve.’®® Takva promisljanja i projektiranja sakralnih objekata naisla su na

plodno tlo u suvremenom europskom graditeljstvu. "

763 AZDSNB, kut: ARHIV 2004., BROJ: 886/04 / 189/2004, Dopis Nadbiskupski ordinarijat vrhbosanski,
Datum: 23. srpnja. 2004. godine, Sarajevo, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
764 Jarak, Vjeko Bozo. Osobni intervju. 25. srpnja 2016.
765 Zupnik je bio zaduZen i za skupljanje donacija kako bi se crkva mogla zavrsiti te se iz jednog dopisa/zamolbe
upucene donatoru u Becu moze zakljuciti kojim su se tempom i nacinom prikupljala financijska sredstva:
oo .../Svu dokumentaciju za izgradnju smo prikupili. Vrijednost ukupne investicije iznosi 204.000 €. Gradnju
namjeravamo izvoditi u fazama: 1. Faza do 1.12. 2004. gradevinski radovi i pokrivanje — $to bi nas kostalo cca
118.000 €. 2. Fazu bi smo nastavili sljedece godine. Nadamo se da ¢e nasi vjernici smoci oko 60% sredstava a
za ostala sredstva upuceni smo na donatore. Za sada nemamo pomoci ni od koga pa se s nadom obracamo vama
za pomo¢. Nama nedostaje 47.000 € za zavrSetak planiranih radova. (...) fra Drago Pranjes- zupnik. AZDSNB,
kut: ARHIV GROBLJE-KAPELA 2002 — 2004., Br. 152/2004, Predmet: Molba za pomo¢ u izgradnji filijalne
crkve u Zabilju, Datum: 17. srpnja 2004. godine, Sarajevo, 1. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski
obraden.
6 (O razumijevanju Ugljenove fascinacije bjelinom i traZenju izvora u njegovom Zivotu, Cazim Sarajli¢
postavlja retoricko pitanje: ,,/.../Gdje je izvor utoka te Ugljenove ,,inflacije” bijelim. Je li to daleki refleks
mediteranskog neba Mostara, prvog zivotnog stanista autora, ona prva i autenticna percepcija u zaljivom oku
mladog Ugljena. Da li je djetinjstvo i djecastvo bilo odredeno bjelinom, kada se sunce izdiglo visoko iznad
znatizeljne glavice mladog, buduceg graditelja, rasipajuci u snaznim silnicama snopove bjelicaste svjetlosti. Je li
tu opsjednutost bijelim skinuo sa bijelih, tihih sokaka mostarskih, Brankovca, Rondoa, Musale... krecno bijelih
zidova koji su dijelili avlije lokalnih uglednika, Sadrvana, bijelih vitkih minareta, ili sa bijelih Samija, sa
svecanosti obiteljskih blagdana, svjeze otkanih ponjava, ¢ilima, minderluka... bijelih kamenih ploca.“ SARAJLIC,
2002: 14.
767 Prije crkve, sjeverno na gradevinskoj jedinici nalazi se kruZna kapelica centralnog tipa (Tab. III. SL. 161).
Kapelica nema vrata, ulaz je otvoren i iznad njega stoji natpis: Ave Maria. Unutar kapelice nalazi se skulptura
koja prikazuje Gospu i mali okrugli vitraj. Postavljena je kao mjesto molitve prije ili poslije posjeta groblju.
88 O inspiraciji za nastanak ovog projekta arhitekt je napisao: ,,/.../Zatecena situacija mirnog, pitomog i
pravolinijskog toka prostora, zatvorenog prema groblju — sjeveru — tamponom crnogoricnih stabala bit Ce
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Afinitet Zlatka Ugljena prema ranoromani¢kom graditeljskom stilu, odnosno prema
procis¢enim stereometrijskim formama, uzrok je primijenjenom arhitektonskom sustavu na
crkvi Gospe od Andela u Zabilju jer prostor za bogosluzje, sakristija i zvonik imaju oblik
prizme, a valjci su mrtvacnice i tambur te se tako dijelovi projekta medusobno uskladuju i
simbolicki povezuju. Kombiniranje prizme 1 valjka u smislu simbola povezuje zemaljski i
nebeski Zivot.

Crkvi izgradenoj okomito na cestu prilazi se kroz oznaceni uski puteljak ispred kojega
se nalazi parkiraliste. Prvi element u kompleksu, koji se nalazi na njegovoj juznoj strani, je
zvonik kvadratnoga horizontalnog presjeka.’’”® Fasade betonskoga zvonika oZivljene su
otvorima u kutovima u parternoj i zaklju¢noj zoni (otvore zatvaraju staklene stijenke). Od
zvonika se po juznoj strani razvija trijem koji bi trebao imati pergolu, od kojega su za sada
postavljeni samo stupovi i vanjski zid. Trijem vodi do narteksa koji je natkriven staklenom
sjena u odredenom vremenskom razdoblju projicira u prostor crkve i ispod kojega se ulazi u
prostor za bogosluzje (Tab. IV. SI. 9). Monumentalni i stilizirani Tau kriz ima konstruktivnu
funkciju 1 posjetitelju na ulazu otkriva da je crkva izgradena za sluzbu franjevackoga
svjetovnog reda. Na juznom dijelu crkve smjestena je sakristija pravokutnoga horizontalnog
presjeka, ispred koje je pozicioniran prostor za sanitarije.

Crkva je pravokutnog tlocrta, longitudinalnog tipa bez apside. Kroz desni dio trijema
dolazi se do uskoga staklenog portala koji na sebi ima kruznu oslikanu dekoraciju u kojoj je
prikazan golub u letu, a na zidu iznad njega postavljena su metalna slova INRI. Glavni,
dvokrilni portal je od drveta. Na gornjem dijelu bo¢nih (sjevernoga i juznoga) zidova crkve
nalaze se pozicionirana po dva velika simetricna prozora kroz koja svjetlo ulazi u prostor.
Uvodenjem bocnoga prirodnoga svjetla postize se igra sjena, Sto doprinosi doZivljaju
sakralnosti unutar prostora. Na sredini sjevernoga zida crkve izvedena je iz glavnog broda
pravokutna prostorija koja podsjeéa na prothesis ¢&iji je istoéni zid u cijelosti ostakljen.””* Na

ravnom krovu crkve, to¢no na mjestu gdje je sredina molitvenog prostora, izdiZze se prizma

sljedeci putokaz u arhitektonskom izricaju. Insistiranje na prozivanju egzaktnih i osnovnih kubistickih formi
treba iznjedriti plastiku Sto ¢e se lagano i mekano spustiti na ova ratarska polja.” UGLIEN; UGLJEN ADEMOVIC,
2014: 128.

7% Njihova se aktualnost potvrduje i u brojnim realiziranim i nerealiziranim projektima koji su morfoloski u
snaznoj korelaciji s prirodom, kao $to su nagradivani nerealizirani projekt za crkvu u Basinu u Pamploni,
arhitektonskoga studija Vaillo+Irigaray iz Spanjolske, kapelica u Montu u Portugalu arhitekta Alvara Size, crkva

Knarvik u Veslandu u Norveskoj arhitekta Reiulf Ramstad Arkitektera.
https://www.wallpaper.com/gallery/architecture/cutting-edge-religious-architecture-around-the-world (12.
veljace 2020.)

770 Na njegovu se vrhu nalazi neupadljiva kombinacija latinskog i Andrijinog kriZa.
" Ona je dodatak sredisnjoj tre¢ini glavnog broda, ima trijem i portal identi¢ne glavnom.
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koja na tri strane ima otvore koji sluze kao izvor svjetla u unutrasnjosti crkve (Tab. IV. Sl.
10).

Unutrasnjost crkve podijeljena je na molitveni i oltarni prostor i na prostoriju koja u
lijevoj (sjevernoj) strani proSiruje glavni brod crkve. Sjeverno proSirenje koje sluzi kao
prostor za crkveni zbor i vjernike odjeljuje od glavnog broda zid s otvorima za prolaz iznad
kojega stoji natpis, molitva Sv. Franje: O uzviseni i slavni Boze, rasvijetli moje srce! Daj mi
pravu vjeru, sigurnu nadu, savrsenu ljubav! (Tab. IV. SlI. 11). U oltarnom se prostoru nalaze
ambon,’? oltarni stol’” i tabernakul (Tab. IV. SI. 12 a) i b)).””* Na zidu iza oltara postavljen
je drveni latinski kriz s natpisom IHS, iznad njega je postavljen vitraj Pure Sedera s prikazom
Blazene Djevice Marije s djetetom, dok je u desnom dijelu istoga zida postavljen u gipsanom
krugu reljef Srca Isusova s plavom lampicom. Kombinacija dekoracije u obliku srca koje je
znak milosrda i Tau kriza u narteksu’’ koji je, kako je ve¢ re¢eno, simbol franjevackog reda,
moze se ocitati 1 kao znakovna metafora, $to se u idejnom smislu moze povezati s praksom
postmodernizma koja njeguje koriStenje kodova ikoni¢ne, indeksne i simbolicke vrste
znakova u arhitekturi koja je posljedica semioti¢ke teorije.”’® Svi liturgijski i dekorativni
predmeti, portal i lusteri, natpisi u crkvi, posebno su dizajnirani, §to je takoder znacajka
Ugljenovih sakralnih objekata. Oltar, ambon i tabernakul na steli izvedeni su u zagasitozutom
kamenu da bi bili u skladu s drvenim klupama, a u suprotnosti s bijelim zidovima i podom.
Izbor je zagasitozute boje takoder inovacija u rjeSenju interijera s obzirom na to da se arhitekt
do sada sluzio svijetlim kamenom u dizajniranju liturgijskih predmeta. Za crkvu Gospe od
Andela arhitekt je kreirao monogram u obliku srca iz kojega izrasta kriz §to dovodi Kristovu
ljubav 1 uskrsnuce u glavni fokus svake molitve 1 krS¢anskog nauka. Na juznom zidu crkve
postavljene su slike Kriznog puta ¢iji je autor umjetnik Ivan Latin. Klupe za vjernike su
jednostavne drvene s naslonja¢ima i nisu izvedene prema projektu Zlatka Ugljena. Iznad
klupa rasporeden je niz od deset vise¢ih kruznih lustera koji su dekorirani s po dva ukrasna

diska. Na sredini molitvenog prostora strop je otvoren te se iznad toga otvora nalazi veé

2. Ambon se nalazi u lijevom dijelu oltarnog prostora i napravljen je od jednostavnoga i visokoga
zagasitozutoga kamenog bloka. Na postamentu ambona postavljen je pozla¢eni Kristov monogram hi-ro.
%3 Qltarni stol napravljen je od dviju prizmati¢nih zagasitozutih mramornih plo¢a koje podrzavaju dvije plohe.
Na unutrasnjoj (donjoj) oltarnoj plohi rasporedene su cetiri pozlacene opruge kriznog presjeka (po jedna na
krajevima i dvije u sredini). Na njih je postavljena kamena ploha, odnosno menza. Na menzi su postavljena dva
jednostavna valjkasta svije¢njaka i stolnjak sa simbolom ribe.
774 Tabernakul izveden u zagasitozutom mramoru nalazi se desno od oltara, napravljen je od visokoga
prizmati¢nog postamenta i drvenog tabernakula na kojem je u reljefu izvedena stilizirana ptica koja stoji na
krizu.
775 Na oratoriju sv. Bartolomeja u Brissagu, izgradenom 1997. godine, arhitekt Raffaele Cavadini noseée stubove
narteksa postavio je tako da ¢ine gréki kriz, §to dodatno naglasava simboliku crkve u prostoru. STEGER, 2008:
148.
76 JENCKS, 2007: 29.
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spomenuti svjetlarnik koji se isti¢e 1 u vanjskom plastu crkve. Uz to, zbog estetske ravnoteze
Ugljen je dnevno svjetlo uveo u unutrasnjost kroz dva para nasuprot pozicioniranih bo¢nih
prozora (prvi par prozora smjesten je na ulaznom dijelu crkve, a drugi iza oltarnog prostora).
U crkvi Gospe od Andela u Zabilju Ugljen drugi put u rjeSenjima za sakralne objekte nije
postavio krovnu konstrukciju koja prelama svjetlost i Cije prelomljene zrake diktiraju

atmosferu u prostoru,’”’

vec¢ je potencirao mir i svedeni dizajn u unutrasnjosti objekta koji je
uravnotezen s vanjskim izgledom bogomolje.”’® Dakle, u ovoj crkvi svjetlost se prelama
jedino u trijemu ispred procelja, dok u unutraSnjost crkve dnevna svjetlost ulazi u
jednostrukim, snaznim snopovima Koji se mogu protumaciti kao sugestija elementa misti¢ne
svetosti.

lako je crkva Gospe od Andela u Zabilju sakralni objekt koncipiran prema svim
standardima graditeljskog modernizma i prati smjernice Drugoga vatikanskog koncila, postoje
aspekti prema kojima se izdvaja od ostalih Ugljenovih sakralnih objekata, prije svega
materijalima za gradnju i odnosom kompleksa prema prirodnom okolisu. Treba napomenuti
da je crkva Gospe od Andela u eksterijeru vizualno dojmljiva zbog kombinacije drva i
kamena (iako je u konstruktivnoj osnovi betonska).””®

Simetrija 1 ravnoteZa oblika, nacin koriStenja materijala i definiranje geometrijskog
volumena karakteristike su modernizma koje je Ugljen primijenio na crkvi Gospe od Andela
u Zabilju.®°

Crkva Gospe od Andela u Zabilju graditeljsko je ostvarenje koje u eksterijeru
harmoni¢no sintetizira svaki arhitektonski element, a u interijeru otkriva prozracnost i
svecanost. Upecatljivo pozicionirana u panorami, kao da izranja iz prostranih poljana i donosi

neki zasebni svijet, ova crkva postojanjem i izgledom upotpunjuje namjeru bosanskih

777 Ranije je Ugljen sli¢no rjeSenje za osvjetljenje unutra$njosti postavio u kapelici sv. lve na Plehanu.

78 Arhitektica El$a Turkusié napisala je o jedinstvu eksterijera i interijera na tom objektu: ,,/.../U konceptualnom
ishodistu dematerijalizacije interijera, pa i eksterijera nazire se tip 'kronotopa svetoga', koji podrazumijeva da
unutar 'svetog vremena' i 'svetog prostora' ne postoje materijalne granice, nego je sve jedinstveno i jedno.
Cetrnaest slika autora Ivana Latina koje prikazuju Krizni put realisticne su i bez nepotrebnih detalja, te su u
uskladenom odnosu s arhitekturom u koju se smjestaju. Metafizickim jezikom upotpunjuju segment kronotopa
svetoga, predstavljajuci 'apsolutnu sadasnjost' koja podrazumijeva supostojanje proslosti, sadasnjosti i
bududénosti.“ TURKUSIC, 2011.

" Zupnik crkve u Zabilju, fra Slavko Petrusi¢, kaze kako je izgradnja objekta bila zahtjevna i skupa, ali da su
vjernici u konacénici bili zadovoljni izgledom sakralnoga zdanja. Problemi koje isti¢e u vezi crkve tiu se Ceste
kondenzacije i zahtjevnijega zagrijavanja molitvenog prostora. Petrusi¢, Slavko. Osobni intervju. 29. rujna 2020.
80 Mogu se uociti podudarnosti ovog Ugljenova rjeSenja i realiziranih projekata Le Corbusierovih vila te
pojedinih nerealiziranih projekata za javne objekte Jurja Neidhardta, koji su izuzetni primjeri europske i
regionalne moderne arhitekture (Le Corbusier: Villa Savoye u Parizu, Villa Church u Ville-d'Avray, Villa Stein
u Vaucressonu; Juraj Neidhardt, idejna rjeSenja: kazaliSte u Zenici i Ljudska skupstina Slovenije u Ljubljani).
Spomenuti arhitekti skladno su u rjeSenjima ujedinili valjak i prizmu, zatim primjenjuju ravne krovove, na isti
nadin otvaraju prostor staklenim stijenkama, sli¢nim senzibilitetom harmoniziraju korpuse cjelokupnih betonskih
objekata te je dnevna svjetlost uvedena kao vazan ¢imbenik dizajniranja interijera.
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franjevaca da na mjestu pokopa, zavrSetka jednoga i1 pocCetka drugoga zivota, podignu
izuzetnu crkvu u kojoj ¢e se vjernici molitvom za oprost pripremati za ovozemaljsku smrt i
nebeski zivot. Arhitektovo izvanredno graditeljsko umijeée 1 osebujna stvaralacka
intuitivnost, koja se na ovoj bogomolji pokazuju kroz tretiranje prirodne sredine, kroz
dizajnersku izraZajnost i planiranje prostora, iznjedrili su jednu od najznacajnijih suvremenih

crkvi u Bosni i Hercegovini.

6.3. Turali-begova dZamija u Tuzli (projekt za revitalizaciju iz 2006. godine, realiziran
2016. godine)

6.3.1. Kontekst nastanka projekta za Turali-begovu dZzamiju u Tuzli

Postojanje Turali-begove dZzamije u Tuzli prvi put se naslu¢uje 1600. godine u popisu
objekata Donje Tuzle jer je zapisano kako je Turali-begova mahala izgradena oko dZzamije. U
ranijem popisu objekata iz 1548. godine, koji je raden zbog prikupljanja poreza, dZzamija nije
navedena, to dovodi do zakljucka da je podignuta u drugoj polovini 16. stoljeéa.’®* Potvrda o
njezinu postojanju nalazi se u dokumentima Turali-begova vakufa iz 1572. godine jer je
vakufskim sredstvima odrzavana.’® Poznata je i kao Poljska dzamija jer je u vrijeme gradnje
njezin ambijent bilo polje.”®® Oko nje se nalazilo groblje i turbe za koje se ne zna kome je
podignuto.

Zbog strukture tla u Tuzli dzamija je bila podlozna slijeganju, §to je utjecalo na
njezino propadanje. Prije Ugljenove obnove provedene 2016. godine dzamija je tri puta
obnavljana: 1890., 1910. i 1968. godine.”® Da bi se naslo optimalno rjesenje za
rekonstrukciju pokrenute su javne rasprave na kojima su sudjelovali djelatnici Urbanistickoga
zavoda u Tuzli, predstavnici tuzlanskog muftijstva 1 Republickoga zavoda za zaStitu
prirodnog i kulturnog naslijeda, brojni struénjaci i gradani.’®® Odluceno je da se sacuva
osmanlijski, originalni dio dzamije, a da angazirani arhitekti daju autenti¢no i suvremeno
idejno rjeSenje toga sakralnog objekta.’® Pored zahvata na objektu dzamije, projektni je
zadatak predvidao izgradnju stambeno-poslovnog objekta jednog bezistana i zgrade fakulteta

islamskih znanosti. Sluzba za prostorno uredenje Opc¢ine Tuzla je, na zahtjev Islamske

781 HAMIDOVIC, 1997: 2.

782 HAMIDOVIC, 1997: 2.

783 http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=2535 (17. svibnja 2018.)
84 Isto.

85 KRZOVIC, 2012: 30.

786 KrzOVIC, 2012: 32.
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zajednice u Tuzli, izdala rjeSenje o urbanisti¢koj suglasnosti 2004. godine.’®” Projekt za njezin
sadasnji izgled napravio je Zlatko Ugljen u suradnji s arhitektom Husejnom Dropic¢em 2006.
godine (Tab. IV. SI. 13).788

Povjerenstvo za ocuvanje nacionalnih spomenika u BiH formiralo je sljedece
odrednice prema kojima se trebala napraviti rekonstrukcija: zabrana izvodenja bilo kakvih
radova izuzev konzervatorsko-restauratorskih uz odobrenje federalnog Ministarstva za
prostorno uredenje i uz struéni nadzor nadlezne sluzbe Zastite na razini Federacije Bosne i
Hercegovine; svi radovi na zastiti, bez obzira na njithovu vrstu i obujam, moraju biti izvedeni
tako da ocuvaju cjelovitost objekta i prezentiraju njegovu slojevitost u mjeri u Kojoj
cjelovitost objekta neée biti narusena.’® Na tom tragu, Republi¢ki zavod za zastitu prirodnog
i kulturnog naslijeda proveo je istrazivanje sondama na vanjskim i unutarnjim stranama
zidova. Ta je metoda otkrila postojanje originalnih temeljnih zidova dZamije i te su snimke
bile polaziste za projektante.”® U projektu je predvideno uklanjanje vanjskog i unutarnjeg
nasipa, izgradenih prilikom rekonstrukcije u 19. stoljecu, kako bi u potpunosti postala vidljiva
originalna struktura dzamije s minaretom. Uklanjanjem nasipa omogucena je i rekonstrukcija
trijema na nacin kako je to pokazivao jedan crtez dzamije s kraja 19. stolje¢a.”! U pocetnim
je restauracijskim radovima otkriveno da je prvobitna kota temelja, odnosno poda dZamije,
niza od trenutacne za 145 cm, koliko je nasuta unutra$njost dzamije, i pod je vraden na
prvobitnu kotu da bi se dzamiji $to vjerodostojnije vratio prvobitni izgled.”®?> Uzimajuéi u
obzir graditeljske zakonitosti, arhitekti su u projektu ponudili formu cetveroslivnog krova s
osnovom manjom od vanjskih zidova tako da se kiSnica slijeva u visoki oluk od krunista zida.

U unutra$njosti su ostavili vidljivo kroviste kroz koje bi u modeliranom otvoru prolazile

87 Broj dokumenta je: br. 06-23-005133-2004-SB. ATV, Broj projekta: GP-03/05, Naziv projekta:
TENDERSKA DOKUMENTACIJA za izvodenje radova na rekonstrukciji objekta Turalibegove dzamije i
radova na vanjskom uredenju oko objekta Dzamije u Tuzli, Datum: rujan, 2015. godine, Tuzla, 2. Podaci o
dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

8 Odgovorni projektant bio je Husejn Dropi¢, dipl. ing. arh., a suglasnost za daljnju izradu idejnog projekta br.
07-04-4-2655/05 dobivena je 2005. godine. Vazno je spomenuti da je elaborat o geomehani¢kom i
hidrogeoloskom ispitivanju tla uradila tvrtka EARTH d.o.o. Tuzla, a izvjestaje o ispitivanju kamena iz zidova i
minareta te maltera iz zida je izvrSila tvrtka ,,GIT* d.o.0. Tuzla, te se ovi dokumenti nalaze u arhivi
Turalibegovog vaukufa u Tuzli. ATVT, Broj projekta: GP-03/05, Naziv projekta: TENDERSKA
DOKUMENTACIJA za izvodenje radova na rekonstrukciji objekta Turalibegove dzamije i radova na vanjskom
uredenju oko objekta DZamije u Tuzli, Datum: rujan, 2015. godine, Tuzla, 2. Podaci o dokumentu su nepotpuni
jer nije arhivski obraden.

89 |sto.

790 KRZOVIC, 2012: 32.

1 KRZOVIC, 2012: 32.

792 http://ivanajuric7.blogspot.com/2015/05/poljska-dzamija-u-turalibegovoj-ulici_10.html (18. svibnja 2018.)
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sunCeve zrake te su postavili desno i lijevo od sofa dva zida s ¢esmama za abdest pod
zajedni¢kim krovistem sofe.’®®

Projekt rekonstrukcije realiziran je 2013. godine, a dZzamija je otvorena 2014. godine.
Turali-begova dzamija u Tuzli upisana je na Privremenu listu nacionalnih spomenika BiH

2005. godine.”*

6.3.2. Analiza projektnog rjesenja Turali-begove dZamije u Tuzli

Prostor na kojem su izgradeni objekti koji su pripadali Turali-begovom vakufu
(dzamija, mekteb, bezistan s trgovacko-zanatskim prostorima, stambenim i poslovnim
prostorima i hamamom) nalazi se u centru grada, zbog Cega djeluje kao zasebni i osebujni
graditeljski ansambl utkan u tuzlansko urbanistic¢ko tkivo.

Uvazavajuci pravila koja je Povjerenstvo za ocuvanje nacionalnih spomenika Bosne i
Hercegovine donijelo kao smjernice za moguéu i nuznu rekonstrukciju te dzamije, Zlatko
Ugljen se vise nego inace u projektiranju trebao drzati zateCenih graditeljskih obrazaca, ali je
objekt zaokruzio 1 osobnim kreativnim impulsom. Iako je ranije u cijelosti radio
rekonstrukcije objekata koji su u potpunosti devastirani u ratu, ovaj objekt bio je samo
djelomi¢no narusen zbog starosti, brojnih ranijih rekonstrukcija i ulijeganja tla.

Elementi objekta koji se u oblikovnom segmentu pozivaju na ono $to je poznato iz
prvotne,” osmanlijske gradnje su: polozaj, smjer i tlocrt gradevine; izgled krovista, trijema i
raspored prozora; kamene profilacije oko ulaznog portala i mihraba, polozaj mahvila, izgled
minareta, uvazavanje rasporeda niSana i turbeta. Takoder, oko jednog dijela originalnih
zidova uklonjen je izvedeni nasip terena tako da su oni zadrzani u autenti¢noj visini, a prozori
1 portal su oblikovani i rasporedeni na fasadi u svom originalnom obliku i visini.

Novoizgradeni 1 nanovo osmiSljeni segmenti su: proSirenje dzamijskog dvoriSta u
smislu dodavanja puteljaka od glavne ulice do dzamije, novi oblik krova, ulaznog trijema sa
sofama 1 projektiranje harema dZamije, podizanje kamenih ograda oko niSana koje postaju
mjesta za sjedenje, odmaranje i pripremanje za odlazak u dzamiju, dekoracije na stupovima

koje nose trijem, obredne fontane na rubovima trijema. Takoder, osim S$to je ostavljena

9 KrzOVIC, 2012: 32.

784 J.../Komisija za ocuvanje nacionalnih spomenika proglasila nacionalnim spomenikom, u skladu sa
Clanovima Vi VI Aneksa 8 Opsteg okvirnog sporazuma za mir u Bosni i Hercegovini, kao i dobra upisana na
Privremenu listu nacionalnih
spomenika.« http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=2535 (17. svibnja 2018.)
7% Postoje brojne fotografije Turali-begove dzamije prije Ugljenove rekonstrukcije, ali je rije¢ o izgledu koji je
dZamija dobila u rekonstrukciji krajem 19. stolje¢a. Takoder, tlo je bilo u tolikoj mjeri ulegnuto da su donji
prozori na zidovima potpuno potonuli.
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kamena profilacija i kamena niSa na mihrabu, interijer dZamije i elementi molitvenog prostora
nanovo su dizajnirani i izradeni (mahvil, stubiSte za minaret, grile, sferni plafon, minber i
¢urs).

Trapezoidno je zemljiSte oko dzamije okruzeno objektima izgradenim tijekom
osmanlijske 1 austrougarske vladavine u Bosni, kao i onima izgradenim u drugoj polovini 20.
stoljeca (Tab. IV. Sl. 14). Dzamija s haremom (grobljem) isti¢e se u prostoru vizualnim
rjeSenjem, odnosno kombinacijom novoga i staroga graditeljskog aspekta.”® Granitne staze i
silazne rampe koje vode do dzamijskog trijema 1 harema blago su strme 1 stupnjevite, a
haremska jugoistoéna strana rijeSena je oplemenjenim raslinjem (Tab. IV. SI. 15).”®” Posebna
je pozornost posvecena uredenju vanjskog terena te je provedeno hortikulturno uredenje
cijeloga dzamijskog dvorista.

Solidno saCuvani kameni minaret iz osmanlijskog razdoblja izgraden je uz desni
vanjski zid te je i zbog slijeganja terena na ovom dijelu bio nagnut u pravcu sjeveroistoka, ali
je ispravljen hidraulickim presama (Tab. IV. SlI. 16). Konsolidacija strukture izvedena je
prateci izgled ranije postojeceg minareta te je prema zapisima Komisije za zastitu spomenika
zaklju€eno da minaret treba biti poligonalan i zavrSen konzolom Serefe.

Ulazni trijem sa sofama podrzava drvena konstrukcija koja pociva na ¢etirima drvenim
stupovima. Rubovi trijema nisu podrzani stupovima ve¢ betonskim samostoje¢im zidovima,
kojima arhitekt pored konstruktivne daje i obrednu funkciju, to¢nije iskoristava ih kao ¢esme
za abdest. Novi trijem je $iri od nekadasnjega, ¢ime se dobivaju novi natkriveni prostori
ulaznog dijela. Na procelju se nalazi portal koji je izvucen iz ravni dzamijskoga zida s
nagla$enom kamenom profilacijom (Tab. IV. SI. 17).”® S obje strane dzamijskih vrata nalaze
se po dva pravokutna prozora s jednostavnom kamenom profilacijom i lu¢nom dekoracijom.
Na ostalim su dZamijskim zidovima identi¢ni prozori postavljeni simetricno u dvama
redovima (Tab. IV. SI. 18).

U skladu sa zadanim normama i prema uzoru na izgled i tipologiju prvotne dzamije,
Ugljen zadrzava dimenzije i koncept projektiranja prostora. Stoga je projektirana
jednoprostorna dZzamija s cetveroslivnim krovom i kamenim minaretom. Bez obzira na to §to
pripada jednom od najceS¢e gradenih tipova iz doba osmanlijske vladavine, arhitekt je

uspjesno ostvario namjeru isticanja suvremenoga graditeljskog izraza. Armiranobetonski krov

7% Dzamiji se mozZe priéi s dviju glavnih cesta, odnosno sprijeda i bo¢no, u objekt se moZe uéi i sa straznje strane
jer i tu postoji izlaz na cestu.

97 Glavna je staza na poloZaju zapad-istok, a na juznoj strani ostavljena je mala parcela na kojoj su turbe i
nadgrobni spomenici.

%8 Iznad njega je kamena plo¢a na kojoj je natpis (tarih).
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prekriven je inox limom i ima oblik piramide, a oslanja se na prvobitne zidove iz 16. stoljeca,
koji su oslobodeni konstruktivnih zatega koje su ugradene radi povecanja stabilnosti 1968.
godine.”® Slivovi krova imaju strmi nagib te asociraju na strme bosanske krovove pokrivene
drvenom Sindrom.

Molitveni prostor Turali-begove dzamije kvadratnog je tlocrta, $to se jasno i$¢itava i
iz vanjskog oblika. S desne se strane ulaznog prostora nalazi stubiste s reSetkastom drvenom
ogradom koje vodi na mahvil i s kojega se ulazi u minaret (Tab. IV. Sl. 19). Isto¢ni, sjeverni i
juzni zid imaju po dva prozora u dvama redovima, a prozori u donjoj sekvenci imaju drvene
grile dekorirane zelenim pravokutnikom s pravilno rasporedenim rupama. Geometrijsko
rjeSenje stropa prati vanjski oblik krova, a na jugozapadnoj je strani postavljen pokretni i
promjenjivi element dekoracije u formi badze — stakleni polumjesec kroz koji ¢e odsjaj od
sunca u razli¢ito doba dana biti na razli¢itim mjestima u interijeru objekta dzamije.?”® Na
sredini isto¢noga zida, naspram ulaznog portala i izmedu dvaju donjih prozora, smjesten je
kameni mihrab®? (Tab. IV. SI. 20). Juzno, odnosno desno od mihraba nalazi se minber,2*? a
lijevo éurs.8® Elementi unutar molitvenog prostora, kombiniranje materijala, koristenje boja i
oblika, uskladenost dizajna i1 funkcije, pripadaju suvremenim dizajnerskim trendovima.
Takoder, oponasanje ranije postojecega tradicijskog materijala u nekim segmentima dzamije
(okvir portala, mihrab, minaret) prihvatljivo je rjeSenje ako nije u suprotnosti s ostalim
elementima.8’* Drvo koristeno na trijemu, mahvilu i stubistu koje vodi na minaret dopunjuje
razli¢itost materijala i zaokruzuje ideju o koristenju tradicionalnih materijala. U dizajniranju
objekta arhitekt se poigrao kombiniranjem geometrijskih oblika, ali tako da taj oblikovni
suodnos bude vizualno nenametljiv. Boje koje se narocito isti€¢u u unutra$njosti su zelena i
bijela jer simboliziraju tradicionalni islam i moderno graditeljstvo, dok se bez bojom postize
ravnoteZa, a pojavljuje se na elementima starijeg kamena, tepihu i sofama. Geometrijska
Cistoca 1 oblikovna svedenost prozete su svjetlos¢u koja dolazi s prozora, a naro€ito ozracje
stvara svjetlost koja dolazi kroz rupice zatvorenih brisoleja. Kupa na minberu sli¢na je, time i

skladna, ukrasu u minberskoj ni§i koju stvara mukaranas (Tab. IV. Sl. 21). Arhitekt je

9 ATVT Broj projekta: GP-03/05, Naziv projekta: TENDERSKA DOKUMENTACIJA za izvodenje radova na
rekonstrukciji objekta Turalibegove dzamije i radova na vanjskom uredenju oko objekta Dzamije u Tuzli,
Datum: rujan, 2015. godine, Tuzla, 2. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.
800 Isto.
801 Mihrab je perforiran u okviru. Niga mihraba stubasto zavriava stalaktitnim ukrasima Koji se postupno
suzavaju i zatvaraju udubljenje nise.
802 Minber je izveden od bijelog kamena i stakla i ima sedam stuba. Sjeverna je ograda od stakla, a juzna je
ograda izvedena od kamena. Umjesto krovista minbera postavljena je ukrasna kupa koja je dekorirana linijom u
zelenoj, plavoj, crvenoj i sivoj boji.
803 Curs je izveden kao jednostavna crna prizma na koju je postavljen drveni drzaé za knjige.
804 Uskokovi¢, 2014: 107.
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dizajnirao bez tepih koji na sebi ima ritmi¢ne nizove stiliziranih mihraba u zelenoj i plavoj
boji, no tu nije rije¢ samo o specificnom dZamijskom simbolu ve¢ i o suvremenoj
interpretaciji tradicionalnih molitvenih tepiha — serdzada. Prostor u dzamiji odreden za Zene
jasno je naznacen koloristickom dekoracijom na tepihu.

U tom je ambijentu dzamija nenametljiv, ali prepoznatljiv i Citljiv simbol vjerskog
kontinuiteta. Projektno rjeSenje pokazuje uspjeli primjer postivanja formalnih i stru¢nih
zahtjeva. Bez obzira na zadatosti, arhitekt je uspio ostaviti svoj pe€at u projektu i suptilnim
intervencijama uciniti tu dZamiju ne samo mjestom za molitvu nego i objektom u kojem se
uspjesno susrecu daleke vremenske silnice. Dizajn koji je Ugljen primijenio za uredenje
interijera prati stilski izraz modernizma, zbog Cega je molitveni prostor jednostavan,
dekorativno procis¢en i estetski skladan. Pronalazak harmonije u stilskom i tehnickom
odnosu, kao 1 izraZajna sinteza staroga i novoga, Turali-begovu dzamiju ¢ini objektom koji

formom uspijeva cuvati duh proslosti Tuzle i1 kolektivno sje¢anje njezinih gradana.

6.4. Katoli¢ka crkva Imena Marijina u Klepcima kod Capljine (idejni projekt iz 2007.
godine)

6.4.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu Imena Marijina u Klepcima kod Capljine

U mjestu Klepci kod Capljine prva katoli¢ka crkva manjih dimenzija sagradena je u
19. stoljeéu.8%® Medutim, u hercegovatkom ustanku protiv Turaka (1875. — 1878.) mjesto (s
istoimenom Zupom) Dragevo u Capljini bilo je spaljeno te je trebalo sagraditi novu i veéu

806 1 Klepcima inicirao don llija

crkvu u blizini. Novu je zupnu crkvu Imena Marijina
Tomas®’” 1938. godine, ali na temeljima stare crkve iz 1881. godine.8%® Crkva i Zzupni stan
oSteceni su u Drugom svjetskom ratu i Zupnik je ubijen 1942. godine. Crkva je potpuno
razruSena 1966. godine jer su nove vlasti iskoristile gradevni materijal za izgradnju putova, a

potom je ponovno izgradena crkva u Dracevu.8%

805 MAJIC, 2005: 447.

8% Prva je crkva u Klepcima bila posveéena Imenu Marijinu, kao i sama Zupa. Ponovnim vra¢anjem sredista
zupe u Dracevo, s obzirom na to da je blagdan Imena Marijina manje u narodu zazivio, Zupa i crkva nose ime
Uznesenja Blazene Djevice Marije. Poslije se ta zupa dijeli na dvije: Klepci i Celjevo. https:/visici.com/povijest-
zupe/ (23. veljace 2020.)

807 Don Ilija Tomas (Drinovci, 1901. — Klepci, 1942.), sveéenik mostarske biskupije od 1925. godine, Zupni
vikar u Ravnom, zZupnik na Trebimlji od 1926. godine i od 1927. godine zupnik u Klepcima. Ubili su ga Cetnici
1942. godine. https://visici.com/povijest-zupe/ (23. veljace 2020.)

808 JoLiC i dr., 2011: 880.

809 JoLi¢ i dr., 2011: 875-885.
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Poc¢etkom 2000-ih godina na inicijativu djelatnika®®

Zalozbe kralja Tomislava iz
Capljine, u suradnji s Biskupskim ordinarijatom u Mostaru i don Ivanom Kordi¢em, otkrivaju
se zatrpani temelji dviju crkava u Klepcima.®'! Ubrzo se odlucuje zapoceti izgradnju nove
crkve na parceli na kojoj su nekada bile izgradene starije crkve i na kojoj se nalazi sarkofag
don Ilije Tomasa. Tim povodom, na poziv narucitelja, 2007. godine arhitekt Zlatko Ugljen
izradio je dva sli¢na idejna rjeSenja. Motiv je narucitelja bio ostaviti trajni znak na sjecanje i
postovanje muke koju je prozivio zupni sveéenik. Jo§ uvijek nisu osigurana materijalna
sredstva za njezinu izgradnju. Inace, ranije porusena zupna kuca obnovljena je 2001. godine.

Odabrani projekt za crkvu ukljucuje: ulaz na belvedere (vidikovac), ulaz u crkvu,
narteks, crkvu, sakristiju, prezbiterij, vrt i kriz.

U kolovozu 2021. godine u Klepcima je posveéena crkva Imena Marijina koja nije
radena prema Ugljenovom projektu, ve¢ se stilski ugleda na mediteranske crkve s jednim

zvonom na preslicu, a gabaritima je prilagodena malom broju Zupljana.®2

6.4.2. Analiza nerealiziranoga projektnog rjeSenja crkve Imena Marijina u Klepcima

kod Capljine

Uvazavajuci suvremeni pristup u koncipiranju sakralnih objekata Zlatko Ugljen je na
ovom objektu planirao kombinirati kamen kao simbol tradicionalne graditeljske manire sa
staklenim stijenkama i betonom obojanim u bijelo koji bi bili znakovi suvremenosti.
ZamiSljeno je da crkva bude smjeStena na uzvisini s koje bi se pruzao pogled na okolni
prirodni ambijent 1 zaStiCene ostatke starijih crkava, to¢nije da crkva Imena Marijina bude
smjeStena jugozapadno od zaSti¢enih temelja starih crkava (manje iz 1881. godine i vece iz
1938. godine) (Tab. IV. Sl. 22). UzZi je prostor oko crkve nenaseljen pa bi crkva bila, pored
zupne kuce, jedini objekt u Sirem prostoru, a konfiguracija je terena, odnosno strma padina
parcele, znatno utjecala na koncept projekta.

Crkva bi bila smjeStena na jugozapadnom dijelu te bi do nje vodila rampa sa strane
pojacana slaganim kamenom. Nakon prolaska rampe, posjetitelju bi se s juzne strane pruzao
puteljak do narteksa, dok bi isto¢no bio smjesten vidikovac. U idejnom projektu narteks se
nalazi duz cijelog platoa i izveden je s pergolom®!3 (Tab. IV. Sl. 23). Pergola kod narteksa,

vidikovac, puteljci, perivoj, zasadene mediteranske biljke, ¢empresi u okolici objekta 1

810 Gospodina Pere Markoviéa.
811 Markovi¢, Pero. Osobni intervju. 12. lipnja 2017.
812 projekt za novu crkvu napravili su don Tomislav Ljuban i geodet Séepo Pazin.
813 35,20x4,40 m.
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kaskadni vinogradi iza crkve trebali bi Ciniti prostor za odmaranje, Setanje 1 razgledavanje
ambijenta te bi crkva imala drustveni, meditativni i relaksiraju¢i znacaj, a eksterijer crkve bio
bi prozet bogatim vrtovima i raslinjem (Tab. IV. Sl. 24). Zlatko Ugljen predlozio je da se
unutar dvaju o¢uvanih kamenih tlocrta, odnosno izmedu ostataka dviju starijih crkvi posadi
cvijece koje cvjeta u ljeto kao simbol godiSnjeg doba kada je don Ilija Tomas roden (srpanj) i
cvijeée koje cvjeta u proljeée kao simbol godisnjeg doba kada je ubijen (svibanj).81

Ugljen je ponudio dva idejna projekta: jedan u kojem je zvonik trebao biti izgraden
odvojeno od crkvenog objekta, Sto bi podsjecalo na kampanele, 1 drugi idejni projekt u kojem
je zvonik trebao biti vezan s crkvenom ladom prema uzoru na manje mediteranske crkve
(Tab. IV. SlI. 25). Na prednjoj kamenoj fasadi bio bi postavljen veéi otvor za pogled na
ambijent 1 koji bi zatvarao dvije plohe u Zutoj boji te u ¢ijoj bi Supljini bile okomito
postavljene grede plave, ruzicaste i1 zelene boje.

Crkva longitudinalnog tipa bez apside®’® bila bi okruZena raznolikim raslinjem i
Setnicama jer bi s istocne i sjeverne strane crkve bili vrtovi u kojima bi bile posadene biljke
koje obiljezavaju taj hercegovacki kraj: maslina, pinija, loza, smokva (Tab. IV. Sl. 26). Iza
sjevernoga zida bili bi kaskadni vrtovi u kojima bi se nalazio jednostavan latinski
polikromirani kriz kolorita uskladenog s okoliSem koji bi bio vidljiv u unutrasnjosti. Na
sjeveroistoénoj strani crkve trebala je biti sakristija na kojoj bi bio svjetlarnik.®!® Crkva,
sakristija, pergola i ograde trebale su biti od armiranog betona obojanog u bijelo, a za
dekoraciju bi se na pojedinim dijelovima eksterijera koristio autohtoni kamen.

U unutrasnjosti crkve dominirale bi staklene stijenke koje bi otvarale donje povrSine
zidova kroz koje bi se vidjela vrtna vegetacija i kroz koje bi svjetlost dolazila u prostor.
Bo¢ni, isto¢ni 1 zapadni zidovi u jednoj trec¢ini donje povrSine zida imali bi staklenu stijenku
(Tab. IV. Sl. 27). Zamisljeno je da se iz prezbiterija i bo¢nih staklenih stijenki gleda u bujne
vrtove oko svetiSta te bi se na taj nacin priroda vizualno involvirala u prostor i naglasavao duh
mjesta u kojem je sakralni objekt planiran. Ravan strop u crkvi nema otvora kroz koje dolazi
svjetlost, §to je novina u Ugljenovim projektima koju donosi na crkvi u Klepcima, jer su svi
otvori postavljeni na zidovima crkve. Takvo rjeSenje otkriva arhitektovu namjeru da poveze
objekt s ambijentom. Jedini bi izvor svjetlosti iz gornjega dijela crkve bio mali prozor iznad
prezbiterija koji bi zbog dekoracije u obliku kriza svjetlosnim sjenkama stvarao oblik kriza na

podu molitvenog prostora. No, upravo taj element u prostoru i postoji da bi vjernik bio uvijek

814 Markovi¢, Pero. Osobni intervju. 12. lipnja 2017.
815 18,20x10,40%8,50 m.
816 |spod sakristije u otvorenom prostoru bio bi zdenac s vodom.
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povezan sa simbolom krS¢anstva i Kristove Zrtve. Na sredini bo¢nih zidova planirano je u
kriznoj formaciji postaviti po sedam prikaza Kriznog puta, koje bi izradio slikar Tihomir
Loncar, te bi ta kompozicija bila vidljiva u eksterijeru i interijeru. Oltarni bi prostor bio
podignut na trima mramornim stubama (Tab. IV. SI. 28 a) i b)) i na njemu bi se nalazili
ambon,®7 oltarni stol,®'8 tabernakul ®*° krstionica®? i tron®?! (Tab. V. SI. 29). | ova je crkva
projektirana kao total dizajn projekt u kojem bi liturgijski namjestaj bio dizajniran u kamenu
kako bi bio uskladen s podom oltarnog prostora, 0sim tabernakula koji bi bio dizajniran u
metalu.®?? Dekoracija na ambonu i krstionici bila bi slova bosanéice koja je koristena na tom
prostoru u srednjem i novom vijeku.

Na Ugljenovo primjenjivanje ideje kritiCkog regionalizma na tom projektu ukazuje
koristenje lokalnog materijala u izgradnji objekta, uvazavanje specifi¢nosti prostora i
konfiguracije terena pri odabiru poloZaja crkve, potenciranje zenitalnoga svjetla u prostoru i
reinterpretacija lokalnog graditeljstva. Na svjetskoj arhitektonskoj sceni takav pristup
tretiranju eksterijera te koriStenju lokalnog materijala i tradicionalnih oblikovnih znacajki
popularan je kod arhitekata koji su sakralnim objektom Zeljeli ojacati tradicionalni identitet
mjesta.82® Od 1970-ih godina u katolickoj sakralnoj arhitekturi na podru¢ju tadasnje
Jugoslavije postojali su primjeri izgradnje u stilu regionalizma, npr.: nova crkva u Senovu,
posvecena Kristovu uskrsnuéu, izgradena 1975. godine; crkva sv. Ivana Krstitelja u Pisku kod
Dakova, izgradena 1976. godine;®%* crkva sv. llije proroka u Masnoj Luci kod Tomislavgrada,

izgradnja zapoceta 1985. godine, a dovriena 2005. godine, itd.8”® Takoder, u Hrvatskoj neke

817 Ambon bi bio prizmati¢no izduZenog oblika. U njegovu bi se gornjem dijelu nalazio natpis Logos i na njega
bi bila utisnuta kamena ploca na kojoj bi se nalazio natpis napisan bosan¢icom.
818 QOltar, jednostavnog oblika, bio bi dekorativno obogaéen kamenjem od ostataka stare crkve.
819 Na tabernakulu bi bio prikaz Krista s rasirenim rukama i oko njega bi na staklenoj povrsini bila oslikana
apstraktna kompozicija u plavoj i Zutoj boji.
820 Krstionica bi na rubovima bila ukra$ena natpisom na bosangici. Iznad krstionice, sa stropa bi visjela metalna
kugla u zlatnoj nijansi s crvenim krugom na sredini i predstavljala bi vje¢no svjetlo.
8! Tron — kako ga Ugljen naziva — od drveta imao bi naslonjade za leda i u plavoj boji te na naslonjacu
dekoraciju u obliku kriza.
822 O njegovim je objektima i uredenju unutra$njosti Drazen Juradi¢ zakljugio: ,,/.../One otvaraju neomedeni
slijed konotacija od Le Corbusierova la Touretta, Khanove Tisine i Svjetlosti, do Finaca neopterelenih
ponovnim otkrivanjem vlastite tradicije pomocu ,,memorije” — dakle od Alta i Siréna; od Svrzine do japanske
kuce, od lokalnog do internacionalnog. Daleko od Streberskog baratanja svjesno u umetnutim ,, referencama*
Ugljen zna da je prvenstveni smisao arhitekture unutarnji prostor, Supljina, on zna i osjeca realni, opipljivi
materijal kao gradu kojom se prostor omeduje i odreduje u svojoj (fizickoj i kulturnoj) okolini. On osjeca
amorfnost Zbuke i strukturalnost drveta, pravilnost rezanog kamena i podatljivost vijane cijevi.“ JURACIC, 1984:
4.
823 Primjeri uspjesne primjene ovih idejnih elemenata: arhitekti Jorn Utzon u crkvi Bagsvaerd u Danskoj (1968.),
Glauco Gresleri i Silvana Varnier na crkvi Gospe Lurdske u Navarons di Spilimbergo (1970.), arhitekt E. Fay
Jones na kapelici Krune od trnja u Eureka Springs u Arkansasu (1980.) i arhitekt Peter Zumthor na kapelici sv.
Benedikta u Somvixu (1988.). STEGER, 2008: 80-118.
824 SKUNCA; BADURINA; SKUNCA, 1987: 240-244.
825 JoLiC i dr., 2011: 816.

199



od najznacajnijih suvremenih crkava pripadaju tom stvaralatkom izrazu: crkva sv. Josipa
Radnika u Razinama kod Sibenika arhitekta Nikole Basiéa, projektirana 1998. godine, i crkva
Uznesenja Blazene Djevice Marije u Skabrnji, izvedena prema projektu arhitekta Igora
Pedisic¢a iz 1999. godine.??°

Arhitekt je i u ovom projektu evocirao srednjovjekovne samostanske perivoje i prostor
oko same crkve planirao uciniti sakralnim. Mediteranski graditeljski stilski utjecaj vidljiv je u
planiranom koristenju zvonika na preslicu, koji je koristio u kapelicama u Mostaru i Capljini.
U idejnom projektu za crkvu Imena Marijina u Klepcima Ugljen je predstavio suvremenu
crkvu s jasnim asocijacijama na sakralno naslijede 1 ostvario je znakovno i kompozicijsko

jedinstvo sakralnih i profanih funkcija.

6.5. Katoli¢ka kapelica na groblju u Zeravcu (idejni projekt iz 2007. godine, realiziran
2008. godine)

6.5.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu na groblju u Zeravcu

Prva je katoli¢ka kapelica na groblju u Zeraveu®?’

unistena u posljednjem ratu te je 2007.
godine zupnik Zupe Zeravac fra Ivan Curi¢ narudio projekt za novu kod arhitekta Zlatka
Ugljena.?? Projekt je realiziran 2008. godine i kapelica se nalazi na groblju u mjestu Kruséik
koje je udaljeno Getiri kilometra od crkve sv. Franje Asiskoga u Zeravcu. Pored kapelice

izgraden je 1 objekt za sanitarije. Arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢ je koautorica projekta.

6.5.2. Analiza projekta kapelice na groblju u Zeravcu

Katoli¢ka se kapelica na groblju u Zeravcu nalazi jugozapadno na grobljanskoj parceli
(Tab. I1V. SI. 30). Uski put vodi do pravokutne poplocane povrSine na Cijem je
sjeveroistocnom dijelu smjeStena kapelica. Zapadni dio longitudinalnog dvorista, kao i cijela
jugoistocna strana dvorista, ima kolonadu neravnomjerno rasporedenih betonskih stupova, u
gornjem dijelu povezanih gredama po kojima bi se Sirile puzavice i brsljan. Ispod njih su
postavljene klupice za sjedenje, dok kolonada stupova ima ulogu pergole s obzirom na to da
su uz njih posadene puzavice koje prave hlad. Prostor ispred objekta zamisljen je kao mali trg

I mjesto susreta, odmora i kontemplacije. Dakle, ¢itav prostor nije u potpunosti odijeljen od

826 OSTRIC, 2006: 14.
827 Nepoznata je godina izgradnje prve kapelice.
828 K ARAMATIC, 2009: 35.
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groblja, ali ga karakterizira poluzatvorenost zbog pergole koja kompleksu daje intimnost i
mir.82°

Groblje i kapelica su na ravnoj livadskoj povrSini, okruzeni bujnom Sumom. S
obzirom na to da je rije¢ o grobnoj kapelici u kojoj se ljudi oprastaju od pokojnika, arhitekt je
osmislio objekt koji odiSe jednostavnoS¢u i estetskom svedenoscu. Kapelica je centralnog
tlocrta 1 gradena je od betona obojanog u bijelo. Drveni dvokrilni portal podvucen je u
volumen kapelice, a iznad njega je umjesto rozete postavljen betonski medaljon na kojem je
monogram [HS. Na gornjem juznom dijelu kapelice postavljen je zvonik na preslicu koji je
pozicioniran tako da izgleda kao da je usjecen u tijelo kapelice.

Interijerom dominira bjelina zidova koja je razbijena svjetloS¢u plave boje koja dolazi
kroz tri kruzna prozora jer s unutrasnje strane imaju plavkasto staklo. U straznjem dijelu
kapelice nalazi se velik kvadratni prozor koji u sebi ima utisnut krug na kojem je kriz. U
srediStu je postavljeno uspravno mramorno postolje za lijes 1 okomito na njega stol na kojem
svecenik priprema liturgijske predmete za obred (Tab. IV. Sl. 31). Arhitekt je projektirao
krovi$te u prostoru pa jedina svjetlost dolazi sa sporednih uskih prozora.

U cjelokupnom se prostoru vidi igra oblika: fasada kruzne kapelice dobiva na dinamici
s utisnutim pravokutnim portalom i zvonikom na preslicu. U unutraSnjosti je kapelice u
srediSnjem prozoru kvadratnog oblika utisnut krug s krizem, kako bi se nastavila dizajnerska
igra traZenja sklada u razlicitosti.

Iako kapelica jasno slijedi znacajke moderne arhitekture u funkcionalizmu 1 estetici, u
njoj se prepoznaju citati predromanicke memorijalno-sepulkralne arhitekture, a oblik kruga
uveden je kao simbol beskraja i vje¢nosti zagrobnoga Zivota. Iako se ne moze govoriti 0
posrednim utjecajima, arhitekt Ivan Prtenjak pri projektiranju spomen-crkve u Staroj Gradiski
izgradenoj 2010. godine imao je sli¢an stilski pristup. On se ogleda u principu projektiranja i
obradi volumena, kruznom tlocrtu crkve, prostornom planiranju, dizajnerskom rjeSenju
trijema 1 betonu obojanom u bijelo, ali 1 koriStenju svjetlosti kao misticnog elementa u

sakralnom prostoru, u uvazavanju prirodnog ambijenta i lokalne tradicijske gradnje.®%

829 O procesu uskladivanja izgleda i funkcije objekta autor je napisao: ,/.../Ideja je bila, funkcionalnu,
skulpturalnu i opazajnu karakteristiku ovog objekta ujediniti u ciste, jednostavne, gotovo iskonske forme, kojima
primarni cilj nije bio skrenuti pozornost na sebe, nego njihovim utapanjem u okruzje naglasiti svetost i mirnocu
prostora. U tome se kao daleka asocijacija javlja hram kao simbol ljudske intervencije u prostoru, $to joj daje
emocionalnu i duhovnu snagu.“ UGLIEN; UGLIEN ADEMOVIC, 2014: 156.

830 https://pozeska-biskupija.hr/2017/07/31/spomen-crkva-u-staroj-gradiski/ (15. veljage 2020.)
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6.6. Katoli¢ka kapelica sv. Franje Asi§koga u Zeravcu, Mrazoviéi (idejni projekt
eksterijera iz 2008. godine)

6.6.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu sv. Franje Asi§koga u Zeravcu, Mrazoviéi

Nerealizirani projekt za kapelicu u Mrazovi¢ima narucili su svecenici koji su ve¢ imali
priliku suradivati s arhitektom Zlatkom Ugljenom na projektima obnove crkava na Plehanu i u
Zeravcu: fra Ivan Curié¢ i don Vjeko BoZo Jarak. Planirano je, kada se za to stvore uvjeti, da se
objekt izgradi pored puta, na ravnoj travnatoj povrsini u mjestu Mrazovici. Projekt je zavrSen

2008. godine, u koautorstvu s arhitekticom Ninom Ugljen Ademovi€.

6.6.2. Analiza projekta katoli¢ke kapelice sv. Franje Asi§koga u Zeravcu (Mrazoviéi)

Kapelica je zamisljena kao kubus nadsvoden neravnomjernim trapezoidnim tijelom
koje je krovna konstrukcija (Tab. IV. SI. 32). Citav je objekt trebao biti izveden u
zagasitozutom kamenu. Procelje je zamisljeno kao igra kamenih ploca koje bi bile uzduzno i
uspravno postavljene, ali tako da neravhomjerno ulaze i izlaze iz fasade. Ovakav dizajnerski
pristup moZe se okarakterizirati kao inovativnost u Ugljenovoj stvaralackoj maniri.?3!
Kapelica u Mrazovi¢ima zadrzala bi kompaktni i definirani volumen kojim bi se isticala u
Sirem ambijentu 1 oblikom 1 dizajnom procelja. Na desnom dijelu procelja bio bi pozicioniran
drveni uski portal, a uz njega bi na jednoj kamenoj plo¢i bio utisnut monogram IHS. Iznad
procelja bilo bi zvono na preslicu ispod kojega bi bio postavljen tanki arhitrav na kojem bi bio
natpis na latinskom jeziku — Glorious Francisci. Na bo¢nim zidovima kapelice bili bi
smjeSteni pravokutni prozori u ¢ijim bi se otvorima, u svojstvu dekoracija, trebali nalaziti
dijagonalno pozicionirani prizmati¢ni kameni umeci. Kroviste s dva neravnomjerno
postavljena sliva, u strani u kojoj je ve¢i nagib, bilo bi pokriveno limom koji bi imao zarezane
krizeve. S tim motivima i1 materijalom na dijelu krova postigli bi se specificni efekti u
prostoru zbog snaznog odsjaja dnevnoga svjetla na metalnoj povrSini. Ovim je idejnim
projektom arhitekt htio napraviti kapelicu jedinstvenog rjeSenja ¢ija fasada slama dnevnu

svjetlost i vizualno naglasava dinamiku vanjskog plasta.

8l Takvo se rjeSenje eksterijera moze staviti i u dizajnerske okvire postmodernizma zbog oblikovne
nepravilnosti i asimetrije. Arhitekti Claudia Meixner, Florian Schluter i Martin Wendt koristili su isti dizajnerski
princip za kompoziciju vanjskog izgleda crkve Dornbusch u Frankfurtu 1962. godine. STEGER, 2008: 162.
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Za podruéje Zeravca arhitekt je 2004. — 2008. godine projektirao tri objekta: crkvu sv.
Franje Asiskoga, grobnu kapelicu i kapelicu sv. Franje AsiSkoga. Pri projektiranju tih
objekata koristio je potpuno razlicite stilske manire i morfoloske znacajke. Na njima je Ugljen
primarno istaknuo namjenu, odnosno funkcionalne potrebe tih sakralnih objekata te je u
postupku rjeSavanja arhitektonskih zadataka sekundarno bio fokusiran na estetiku samog
objekta i znacajke okolisa u kojem su podignuti, odnosno trebali biti podignuti.

Sve kapelice za koje je Ugljen ponudio idejni projekt, pa tako i kapelica sv. Franje
Asiskoga u Zeravcu, imaju zvonik na preslicu, a arhitektovo rje$enje temelji se na estetskom i
funkcionalnom promisljanju prostora. Ugljen Cesto na sakralnim projektima iskazuje sklonost
kombiniranju odredenih materijala: beton obojan u bijelo prozima drvom, kamenom,
metalnim ploCama i staklenim stijenkama, $to je primijenio i na idejnom rjeSenju za ovu
kapelicu. Imaju¢i u vidu veli¢inu unutarnjeg prostora kapelice, estetski je naglasak stavio na
vanjstinu, s ciljem da kapelica bude poput hrama ispred kojega bi se, na otvorenom, mogle
obavljati molitve. Za to idejno rjeSenje Ugljen nije imao uzore u tradicijskoj ili lokalnoj
arhitekturi, ve¢ je istaknuo autonomni osebujni stil izrazavanja u kojem koristi razlicite stilske

pristupe.

6.7. Katoli¢ka kapelica u Gabeli pored Capljine (idejni projekt iz 2008. godine)

6.7.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu u Gabeli pored Capljine

Projekt za kapelicu naruéili su ¢lanovi Zalozbe kralja Tomislava iz Capljine za parcelu
pored ceste u mjestu Gabela kod Capljine. Nerealizirani projekt zavrsen je 2008. godine, a

koautorica je projekta arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢.8%2

6.7.2. Analiza projektnog rjeSenja katoli¢ke kapelice u Gabeli (Capljina)

Kapelica je zamisljena kao kubus zagasitozutoga lokalnog kamena s ravnim krovom
(Tab. V. SI. 33).8% Proceljem bi dominirao uski dvokrilni portal, a lijevo od njega bile bi
dvije kamene ploce postavljene ukoso tako da ulaze u dubinu fasade. Na desnoj strani
proc¢elja, formiranoj od monolitnoga kamenog bloka, bio bi postavljen metalni monogram

IHS. Medutim, da bi dobio na sloZenosti rjeSenja trijema i pojatanom vizualnom ucinku,

832 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 163.
833 Uzimajuéi u obzir i visinu zvona na preslici, objekt bi u cijelosti trebao biti visok 3,55 m, a bez njega 2,80 m.
S prednje bi strane kapelica bila Siroka 3,10 m, a s bo¢ne 2,80 m. Unutarnji bi prostor bio visok 2,55 m.
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arhitekt je planirao povezati konstruktivne elemente trijema kako bi postali estetska znacajka.
Naime, lijeva i desna strana u gornjem dijelu procelja bile bi povezane zakrivljenim
kamenom, ¢iji se luk razvija s lijeve na desnu stranu. Na taj bi nacin portal izgledao uvuceno
ispod kamene zakrivljene povrSine, S§to bi u odredenom dijelu dana stvaralo sjenu na njemu.
Iznad procelja nalazio bi se zvonik na preslicu. Preslica — za ¢iji je dizajn arhitekt nasao uzor
u mediteranskim kapelicama — bila bi usjecena u lijevom dijelu tako da bi u kamenom bloku
stvarala vizualnu ravnotezu s lukom koji bi povezivao lijevu i desnu stranu procelja. Dakle,
kapelica je zamiSljena kao kubus, ali dizajnersko rjeSenje procelja razbija zatvorenost forme
jer je istaknuta igra oblika, pravih kutova i zakrivljenih linija. Uz to, procelje bi imalo uzore u
tradicijskoj izgradnji kapelica sa zvonom na preslicu, ali bi kombiniranjem luka, udubljenih i
izboc¢enih ploca pored portala dobilo suvremenu interpretaciju. Prostor svetiSta bio bi
naglasen bo¢nim tankim prozorima kroz koje bi u prostor ulazila dva snopa svjetlosti i koji bi
davali misti¢an ugodaj. Bo¢ni su zidovi trebali biti oblozeni neobradenim kamenom, $to bi
kapelici dalo izgled rustikalnosti i stilski bi je povezalo s lokalnom mediteranskom
arhitekturom u kamenu. Takve stvaralacke znaCajke ukazuju na Ugljenovo primjenjivanje
smjernica regionalizma prilikom projektiranja.

U unutra$njosti na zidu iza oltara bio je zamisljen eskpresivni mozaik Ede Murti¢a
koji bi se mogao u cijelosti vidjeti i izvana kada su vrata kapelice otvorena.®®* Prateéi
kreativni izraz kao i na ranije projektiranoj kapelici na podru¢ju Capljine, Zlatko Ugljen je
kao srediSte sakralnog prostora postavio mozaik te je od njega planirao razvijati ideju.

Projekt te kapelice u opusu Zlatka Ugljena ima vaznost zbog idejnog rjeSenja vanjskog
plasta, kao 1 zbog zatvorenosti forme 1 manjka staklenih povrSina kroz koje svjetlost ulazi u
unutrasnjost. Ipak, u njemu je ponovio umijece uskladivanja razlicitih oblika, vrste materijala
1 njihovih tekstura, kao i umije¢e da u svojim objektima spoji razli¢ite umjetnicke izricaje, a

da ne narusi sakralnu i molitvenu namjenu objekta.

834 Markovi¢, Pero. Osobni intervju. 12. lipnja 2017.
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6.8. Katoli¢ka crkva u Brankovcu®® kod Guée Gore, Nova Bila (projekt iz 2008. godine)

6.8.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu u Brankovcu kod Guée Gore

U selu Brankovac kod Nove Bile nakon 1990-ih godina sve se vise isticala potreba za
izgradnjom crkve te je 2008. godine tadasnji provincijal fra Jozo Marin¢i¢ narucio projektno
rjesenje od Zlatka Ugljena za tu crkvu. Projekt je ostao nerealiziran zbog nedostatka
financijskih sredstava. Koautorica na projektu je arhitektica Nina Ugljen Ademovic.
Ponudeno je vise razlicitih ideja sa slicnim konceptom, ali upotrebom razli¢itih gradevinskih

materijala.

6.8.2. Analiza projekta za katolicku crkvu u Brankovcu kod Gucée Gore (Nova Bila)

Crkva u Brankovcu®® projektom je zamisljena kao dio longitudinalnog kompleksa na
usjeku na brdu Gradac, s kojega se vidi dio Novog Travnika i Vitez. Kompleks bi se sastojao
od okupljalista-vidikovca, narteksa, stubiSta, crkve, sakristije, tornja, vidikovca i vrta (Tab.
IV. SI. 34). Citav kompleks bio bi graden kamenom i drvetom. Oko njega bio bi postavljen
kameni zidi¢, na koji bi se moglo sjesti 1 koji bi se u skladu s konfiguracijom terena suzavao
do kraja crkve.

Neravnu 1 usku povrSinu brijega arhitekt je funkcionalno uspjesno iskoristio jer bi se,
prema projektu, ona iskoristila kao prostor za okupljanje, molitvu sub divo i za eventualne
kulturne manifestacije. Konfiguracija terena utjecala je na stvaranje koncepta za ovu crkvu,
kao 1 izniman vidik koji se pruza s njega. Graditeljskom ansamblu na uzbrdici pristupalo bi se
stazom koja bi prvenstveno vodila do kamenog tornja kruznoga horizontalnog presjeka, iz
Cijega bi se srediSta uzdizao uski 1 visoki drveni postament s krizem. Polozaj tornja u
kompleksu i ambijentu isticao bi crkvu kao znak u prostoru i povezivao vjernike sa Sirim
prirodnim ambijentom. Ophodni dio tornja sluZio bi kao vidikovac i prostor za odmor, a
nakon njega bi se dolazilo u Siroko dvoriste na kojem bi se nalazio stecak i drvo hrasta. Nakon
dvorista prilazilo bi se narteksu crkve, koji ¢ini sklop drvenih stupova i greda. 1za crkve, u

skladu s njezinom Sirinom, zamisljeno je manje ogradeno dvoriste s raslinjem.®3’ Vanjski

835 Selo Brankovac nalazi se u sredi$njoj Bosni, sjeverno od Nove Bile i Zabilja. Pripada opéini Travnik i Zupi
Guca Gora (Franjevacka provincija Bosna Srebrena).

8% Dimenzije i detalji o eksterijeru i interijeru nisu poznati.

837 |dejni projekt ne prikazuje uredenje interijera.
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bo¢ni zidovi crkve pokriveni su ukoso postavljenim raznobojnim drvenim lamelama jer bi se
na taj nacin stvorio kolaz od razli¢itih drvenih tekstura i boja, Sto bi u cijelosti pojacavalo
umjetnicki dojam crkve. Zlatko Ugljen prvi put projektira objekt koji bi najve¢im dijelom bio
podignut od drvenih elemenata, dok bi staklo i kamen bili sekundarni materijali. Oblikovno
rjesenje crkve ukazuje na teznju arhitekta da se bogomolja Sto vise uklopi u postojeci prirodni
ambijent. Na fasadi bi bila ¢etiri svjetlarnika koji bi visinski izlazili iz korpusa crkve (Tab. I11.
Sl. 35). Staklene povrsine svjetlarnika bile bi presvucene reflektiraju¢im materijalom te bi na
sebi imale urezane razliCite i viSebojne geometrijske oblike, najces¢e krizeve. Oni bi u
unutra$njosti bojama trebali generirati svjetlost u razli¢itim bojama, §to je karakteristika
moderne, ali i suvremene sakralne arhitekture.

Na projektnoj ideji crkve u Brankovcu kod Guce Gore dominiraju skladno
komponirani razli¢iti geometrijski oblici koji se uravnotezeno prostiru u vertikalnom i
horizontalnom smjeru. Na tragu spajanja razli¢itih oblika, Zlatko Ugljen uspjesno je utkao
razliCite prirodne materijale u moderni dizajnerski izraz. Osim u materijalima, doticaj s
prosloscéu i lokalnim elementima oc€itava se 1 u stecku pred ulazom u sakralni prostor, koji
evocira srednjovjekovno naslijede tog podneblja.®3® U ovom projektnom rjesenju Ugljen u
planiranju prostora i dizajniranju eksterijera prati suvremene arhitektonske tendencije koje
naglaSavaju specifiéne reinterpretirane elemente tradicijskog graditeljstva. Pored toga,
uvazavanje topografije, planirano koriStenje staklenih ploha kroz koje svjetlost ulazi u
molitveni prostor i namjera da se stvori dinamika na fasadi pomoc¢u drvenih lamela ukazuju
na arhitektovo uvazavanje postulata kritickog regionalizma.?®

U cijelosti je objekt osmisljen kao mjesto u kojem se spajaju prirodni 1 arhitektonski
ambijent, simboli¢no i funkcionalno, vjersko i liturgijsko te na kojem Covjek moze boraviti

sam, ali i u skupini.

88 O tome autor piSe: ,,/.../Srednjovjekovno spomen obiljezje na hrbatu, kamo se hodocasti, nagovjestava

lokalitet zborista, svetista dalekih predaka. Izrazito izduzena i relativno uska parcela prejudicirat ce
horizontalno razvedenu primarnu plastiku objekta, prostora za bogosluzje, sakristije i zvonika inkorporiranih u
prostor zborista, okupljalista prije i poslije molitve, prostora za molitvu pod otvorenim nebom, uopce, prostora
za razlicite manifestacije.” UGLIEN; UGLIEN ADEMOVIC, 2014: 164.

839 U suvremenoj sakralnoj arhitekturi takav se dizajn i idejno promisljanje objekta &esto koriste na projektima za
bogomolje smjeStene u prirodnom ambijentu, npr.: drvena kapelica u Tarnéwu u Poljskoj, arhitekata Marte
Rowinska i Lecha Rowinskog (https://miesarch.com/work/2087, 15. veljace 2020.); kapelica tiSine u Helsinkiju
u Finskoj koju je dizajnirao arhitektonski studijo K2S ( http://www.fubiz.net/en/2012/06/19/chapel-of-silence/,
15. velja¢e 2020.); kapelica ekumenske umjetnosti sv. Henryja u Turku u Finskoj, a projektirali su je Matti
Sanaksenaho, Pirjo Sanaksenaho i Enrico Garbin (http://goodchurchdesign.blogspot.com/2008/03/friday-feature-
church-st-henrys-turku.html, 15. veljace 2020.).
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6.9. Kapelica Sv. Klare u Svilaju8*® (projekt iz 2009. godine, realiziran 2009. godine)

6.9.1. Kontekst nastanka projekta kapelice Sv. Klare u Svilaju

Sv. Klara zastitnica je Svilaja od 2009. godine, a razlog je toj posveti gradnja kapele

prema Ugljenovu projektu. Obitelj Leki¢®! i

iz Svilaja darovala je Crkvi zemljiste na kojem su
fratri sagradili kapelicu, kao i kalez, pliticu i patenu za liturgijske obrede. Projekt je realiziran

2009. godine.

6.9.2. Analiza projekta kapelice sv. Klare u Svilaju

Kapelica sv. Klare jednostavna je pravokutna kapelica izgradena od zagasitozutih
kamenih blokova®? (Tab. IV. Sl. 36). Njezino procelje ¢ine dva visoka kamena bloka i oba u
gornjem dijelu imaju po jednu rije¢ bosancice, a koje skupa tvore natpis Sveta Klara. Procelje
je po sredini rastvoreno staklenom stijenkom koja otvara pogled u interijer kapelice, kojim
dominira prikaz svetice.?*® Geometrijsku strogost vanjskog plasta objekta ublazavaju
voluminozno istaknuti pravokutnik na lijevoj strani procelja, dvije klupe koje flankiraju
kapelu 1 metalni kriz na kojem je postavljeno zvono. Kapelica ima dvoslivni krov koji ¢ini
jednostavna drvena konstrukcija, dok su dvije plohe krova od dvostrukoga stakla (Tab. IV. SI.
37). U prostoru izmedu stakla postavljeni su snopovi pSenice i metalni krizevi te se svjetlo
probija u unutra$njost kroz stabljike i listove (Tab. IV. Sl. 38). Na arhitravnoj su gredi godine
1209. i 2009., koje predstavljaju godine kada je sveta Klara (1194. — 1253.) izdala Pravilo
reda — koje se i danas primjenjuje — i kada je izgradena kapelica. Svedenost oblikovnog
rjeSenja moZe imati poveznicu i sa Zivotom sv. Klare, koja je zasluzna za osnivanje Zenskoga
kontemplativnog ogranka franjevackog reda c¢ije su redovnice Zivjele u izolaciji 1 siromastvu,
predane molitvi. U unutra$njosti je straznji zid graden od opeka, a na njega je postavljena
ikona svetice. (Tab. V. SI. 39).

Kapelica se isti¢e u bujnoj nekultiviranoj vegetaciji te na njoj Ugljen uvodi nekoliko
inovacija: zvono nije postavljeno na objektu ve¢ se nalazi na krizu koji je zaseban element,

interijer je izveden opekom, staklena krovna konstrukcija ispunjena je snopovima ps$eni¢nih

840 SV11aJ se nalazi u Bosanskoj Posavini, juzno od rljeke Save, i pripada Op¢ini Odzak.
81 Clanovi obitelji Leki¢ inace Zive u Svicarskoj. Curié¢, Ivan. Osobni intervju. 29. lipnja 2016.
842 2x3x2 m; osim ovih, ostale dimenzije eksterijera i interijera nisu vidljive iz projekta.
843 Nepoznatje autor i godina nastanka prikaza.
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stabljika te biljku konkretno uvezuje/unosi u objekt. Tim spajanjem okolisa i uklju¢ivanjem
lokalnih prirodnih elemenata Ugljen uspjesno uspostavlja odnos sa znacajem lokaliteta, u
ovom sluc¢aju Posavine 1 posavskih zitnih polja. U medunarodnom je graditeljstvu
modernizma trazenje duhovnosti kroz prirodu proces koji je prakticirao Frank Lloyd Wright,
no neki od reprezentativnih primjera toga traganja medu sakralnim objektima pokazuju se na
kapelici Svetog Kriza u Sedoni u Arizoni arhitekta Richarda Heina te na luteranskoj crkvi
Temppeliaukio u Helsinkiju arhitekata Tima Suomalainena i Tuoma Suomalainena iz 1969.
godine.8* Neponovljiva i osebujna graditeljska poetika ovih objekata nije sliéna onoj kakvu
ima kapelica u Svilaju, ali ono $to ih povezuje je ideja o prozimanju bozanskoga i religijskoga
kroz snagu i nepatvorenost prirode.

U suvremenoj su medunarodnoj sakralnoj arhitekturi kapelice objekti na kojima se
snazno ocrtavaju znakovi 1 oblici tradicijskog graditeljstva. Kapelice su Cesto smjeStene na
privatnim posjedima, pored putova ili u nekom prirodnom ambijentu i — pored interpretiranih
tradicionalnih graditeljskih znacajki — arhitekti pri njihovu projektiranju nerijetko koriste
lokalne i pristupa¢ne materijale koji postaju snazna poveznica objekta i mjesta u kojem se
nalazi.®® Dakle, materijal i dizajn postaju jezik komunikacije, poveznice sadas$njosti i
proslosti, ali i nositelji sakralnosti.®*® Na tom tragu, prateé¢i suvremene stilske tendencije i
postujuci identitet mjesta, kulture, jezika, svjetlosti 1 prirode, Ugljen je projektirao tu kapelicu

u stilu kriti€¢kog regionalizma.

844 MAGAS, 1996: 90. Naime, rije¢ je o sakralnom objektu ukopanom u stijenu ¢&iji oblik stvara morfologiju koja
utjeCe na sakralnost molitvenog prostora.

85 Primjeri: drvena kapelica u Unterliezheimu u Njemackoj, koju je projektirao John Pawson
(http://www.johnpawson.com/works/wooden-chapel, 18. veljace 2020.); poljska kapelica Brudera Klausa djelo
je arhitekta Peter Zumthora, a podignuta je u Mechernichu u Njemackoj
(https://www.archdaily.com/106352/bruder-klaus-field-chapel-peter-zumthor, 18. veljaée 2020.); kapelica Park
groblja na jezeru Sayama u Japanu koju su dizajnirali  Hiroshi Nakamura & Nap
(https://divisare.com/projects/302019-koji-fujii-nacasa-and-partners-inc-hiroshi-nakamura-nap-sayama-forest-
chapel-sayama-japan, 18. veljace 2020.); kapelica posvecena sv. Ovidiju u Losadi u Portugalu, koju je osmislio
Alvaro Siza (https://www.archdaily.com/892593/st-ovidio-chapel-by-alvaro-siza-through-the-lens-of-fernando-
guerra, 18. veljace 2020.).

846 O Ugljenovu je uspjesnom spajanju elemenata koji ¢ine objekt sakralnim Bosko Kuéanski zamijetio:
./ ...INjegov pristup arhitekturi kao mediju, njegov prepoznatljivi kreativni koncept upravo se konstituisu na
znalackom koristenju prirodnih zakonitosti pojedinih materijala. Bilo da se radi o oblikovnim materijalima u
enterijeru, utilitarnim ili neutilitarnim, ili arhitektonskim oblicima u prostoru, uvijek nas se dojmljuju kao
svojevrsne gradevine duha i ostaju u sjecanju svojom plemenitom materijalizacijom, brojnim odnosima, svojim
nerijetkim omnifacijalnim izgledom i poetikom.“ KUCANSKI, 1984: 4.
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6.10. Interijer crkve sv. Jurja mucenika u Vitezu (idejni projekt iz 2010. godine,
realiziran 2011. godine)

6.10.1. Kontekst nastanka projekta za uredenje interijera u crkvi sv. Jurja mucenika u

Vitezu

Crkva sv. Jurja u Vitezu pripada franjevackoj zupi Vitez Franjevacke provincije Bosne
Srebrene, a izgradena je 1900. — 1911. godine prema nacrtu arhitekta Josipa Vancasa iz 1896.
godine.®*’” Prvu je promjenu interijera crkva doZiviela 1960-ih godina. Drugu je izmjenu
interijera inicirao fra Marko Kepi¢ i realizirana je 2011. godine, a na njoj je angaziran arhitekt
Zlatko Ugljen, koji je zavrsio idejni projekt 2010. godine. U crkvi je izvedeno osam novih
vitraja koji su djelo akademske slikarice Blazenke Salavarde, dva koja su djelo Pure Sedera,
dok je Josip Bifel izradio dva mozaika.2*® Drvenu skulpturu Kristova raspeca izveo je Mile
Blazevi¢, a maknuta je u svibnju 2018. godine.®*® Koautorica u dizajniranju interijera crkve

bila je arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢.

6.10.2. Analiza interijera crkve sv. Jurja mucenika u Vitezu

Prema projektima Zlatka Ugljena izvedeni su oltarni stol, ambon, tabernakul s vje¢nim
svjetlom, krstionica, svijeénjaci i dekoracije koje se nalaze na zidovima (promjena u prostoru
nije bilo) (Tab. IV. SI. 40).

Na sredini prezbiterija smjesten je oltar koji se sastoji od gornjeg i donjeg elementa.
Donji je dio monolitni kamen u obliku kvadra na koji se naslanja gornji dio, to¢nije kamena
menza obojana zlatnim tonovima. Menza se na srediSnjem dijelu kvadratnom povrS$inom
spusta u tijelo kvadra kako bi oltar, u vizualnom smislu, dobio na jedinstvenosti. Na rubovima
menze piSe: signum unitatis et vinculum caritatis, dok je na kvadratnoj povrsini stilizirani

prikaz biljnih motiva. Ambon, koji se nalazi s lijeve strane oltara, napravljen je od

847 UGLJEN; UGLIEN ADEMOVIC, 2014: 174,

848 https://www.hercegbosna.org/vijesti/bih/obnova-zupne-crkve-2217.html (14. lipnja 2018.)

849 J...JU Zupnoj crkvi u Vitezu na Veliki Petak 2018. Zupnik je uklonio veliko oltarno Raspece (v. oko 3 m)
uglednog kipara Mile BlazZeviéa iz Zagreba, radeno u drvu, a postavijeno na apsidalnom zidu crkve prije sedam
godina. Namjesto njega Zupnik je postavio Raspecle jednog kipara-amatera koje odgovara njegovu estetskom
ukusu! Crkvu je u povijesnom stilu projektirao arhitekt Josip Vancas (1900). U novije vrijeme u nju su unesena
djela istaknutih likovnih umjetnika Pure Sedera, Josipa Biffela, Krune BoSnjaka i Blazenke Salavarde. Interijer

je ureden po projektu arhitekta Zlatka Ugljena. A onda se, eto, dogodila elementarna nepogoda!* KARAMATIC,
2018.b: 58.
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duguljastoga kamenog valjka na koji se naslanja zlatna ploca na kojoj je izveden duboki reljef
s prikazom drveta masline (Tab. IV. Sl. 41 a), b) i c¢)). Tabernakul se nalazi desno od oltara i
postavljen je na zlatni kvadratni mramorni postament. Ukrasen je reljefom koji prikazuje
oplakivanje raspetog Krista i prikazom brda Golgote (Tab. IV. SlI. 41 a), b) i c¢)). Vje¢no
svjetlo u obliku trolista, gotovo istovjetno onome na Kkrstionici, nalazi se na zidu pored
tabernakula. Krstionica je dekorirana polukrugom i zlatnom plocom s natpisom per
baptismum i polozena je na dva kamena bloka polukruznoga vertikalnog presjeka, na kojima
je pozladena vegetabilna dekoracija (Tab. IV. SI. 42).8° Klupe i tron u prezbiteriju
jednostavni su — drveni i kratkoga naslona. Ugljen je dizajnirao i tri dekorativna medaljona u
kojima se nalazi po jedan zlatni tanki kriz (dva latinska i grcki) i svaki na vrhu ima simbole
Krista: Srce Isusovo na vertikalno izduzenom krizu, stilizirana golubica na grékom krizu i
betlehemska zvijezda na latinskom krizu. Svijeénjaci i drza¢ Svete knjige pozlaceni su da
doprinesu svec¢anom ugodaju ambijenta.

U rjesenju interijera Ugljen je istaknuo znacenje misnoga slavlja kao najvaznijeg
trenutka krS¢anske zajednice. Postujuéi smjernice Drugoga vatikanskog koncila o uredenju i
rasporedu crkvenog namjeStaja u prostoru, u njega su ugradeni tradicionalni ikonografski
simboli. Izbor materijala za izvedbu elemenata pridonio je sveanom izgledu kojim odiSe
interijer crkve sv. Jurja u Vitezu.®! Naime, arhitekt je koristio kamen na koji je nanio
sedefasto pozlacene elemente, zbog Cega je izbjegnuta estetska suviSnost 1 naglasena je
elegancija.®® Takve suptilne kombinacije poja¢ane su smedim povr§inama na podnici crkve i
prezbiterija. U interijeru, pored svedenosti u dizajniranju, dominira kr§¢anska simbolika;
maslina, golub, srce, zvijezda, kriz 1 plitki reljef na ambonu koji prikazuje Kristovo raspece.
Ikonografija, kojom se sluzio pri dizajniranju, je ona koja ukazuje na savezniStvo Boga i
covjeka koje je u liturgijskom smislu najsnaznije u crkvi, Bozjoj kuéi, odnosno prezbiteriju.
Pored biblijskih simbola, koriSteni i jasno definirani elementi u bogosluznom prostoru isticu

znacaj oltarnog prostora kao mjesta u kojem se slavi Isusa Krista. Zanimljivo je uociti da je u

80 |sto.

81 Marko Karamati¢ o interijeru crkve u Vitezu napisao je: ,./.../Zupljani Viteza mogu biti sretni jer su dobili
sakralni prostor koji zraci skladom, kreativnoscéu i snagom likovnih ostvarenja. To je ovu crkvu svrstalo medu
najbolje estetski uredene u Bosni Srebrenoj. Postignut je vrhunski sklad interijera, niti jedan detalj se ne izdvaja,
i boje zidova, i dizajn oltara, ambona i klupa — sve je estetski i duhovno uvezano u jednu stamenu cjelinu.
Upravo za molitveni spokoj i mir duse!” KARAMATIC, 2018.b: 58.

82 O Ugljenovim je dizajnerskim dosezima Stane Bernik zapisao: ,,/.../Stoga je Ugljen, takoder, i nadasve
rafiniran dizajner, koji po tom principu definira interijer zajedno s pregradama i ugradenom opremom,
namjestajem i izradevinama, tako da se oblikovno prepoznatljivo integriraju konstruktivnost materijala,
savrSena upotrebljivost i znacenjski dojam... u tom pogledu bismo Ugljenov pristup mozda prije morali odrediti
kao unikatno oblikovanje jer se, nakon sto kao arhitekt funkcionalno definira plasticitet unutrasnjih zidova,
brizljivo posvecuje originalnom mobilijaru, Sto e rec¢i pokretnom namjestaju, koje projektira za svaki objekt
posebno, u skladu s uspostavljenom cjelokupnom oblikovnom kompozicijom.“ BERNIK, 2002: 42.
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tom interijeru primijenjen simbol grancice s tri lista u pozlati (na krstionici i kao nositelj

vjecnoga svjetla), identi¢an onom koji je arhitekt koristio u kapelici sv. Ive na Plehanu.

6.11. Interijer crkve sv. Nikole Taveli¢a u Orascu kod Rame®? (projekt iz 2011. godine,
realiziran 2011. godine)

6.11.1. Kontekst nastanka projekta za uredenje interijera crkve sv. Nikole Taveli¢a u

Orascu kod Rame

Podru¢na crkva sv. Nikole Taveli¢a franjevackoga samostana Uznesenja BDM
gradena je 1968. — 1970. godine.®®* Za izmjenu interijera crkve 2011. godine angaZiran je
arhitekt Zlatko Ugljen te je projekt iste godine realiziran. Koautorica je projekta arhitektica

Nina Ugljen Ademovié. Prezbiterij krasi i triptih Pure Sedera, koji je i autor vitraja u crkvi.

6.11.2. Analiza projektnog rjeSenja za uredenje interijera crkve sv. Nikole Taveli¢a u

Orascu kod Rame

U prezbiteriju crkve nalazi se prikaz sv. Nikole Taveli¢a koji zbog dimenzija i
ekspresivnog kolorita dominira prostorom. Kako ne bi ugrozio snagu likovnog prikaza, Zlatko
Ugljen odlucio je dizajnirati elemente bogosluznog prostora kao geometrijski jasno odredene
oblike bez dekoracija u boji. Zbog toga su svi elementi izvedeni u bijelom kamenu koji
estetski prati bijelu podnicu molitvenog prostora. Ugljen je pri projektiranju bio voden i
spajanjem razli¢itih geometrijskih formi i kutova s ravnim i stupnjevitim plohama. Za crkvu
sv. Nikole Taveli¢a dizajnirao je oltarni stol, ambon, krstionicu, tabernakul s vje¢nim
svjetlom, klupe, svijeénjake i oltarni kriz (Tab. IV. Sl. 43). Oltar ¢ine dva masivna kamena
bloka koji imaju oblik vertikalno odsje¢enog valjka i menza oblika kvadra koja je utisnuta u
nosace, kamene blokove. Povrsina na kojoj se menza i nosaci spajaju je stupnjevita. Na menzi
se nalazi Kristov monogram izraden od metala. Prema istom je principu izraden ambon kod
kojega su mramorni polukruzni nogari duZzi 1 uzi. Na njega je srebrnim metalom umetnut
natpis Logos (Rijec). Dizajn tabernakula uskladen je s ostatkom interijera i stoji na istim
nosac¢ima kao i ambon. Drveni tabernakul pravokutnog je oblika s trapezoidnim kruniStem. S

desne se strane oltarnog prostora nalazi otvoreni i Suplji kruzni zid koji ima usjeceni ulaz za

83 Qragac je mijesto koje pripada Opéini Prozor-Rama. Smijesteno je jugozapadno od Prozora i juzno od
franjevackoga samostana na Séitu.
84 JoLic i dr., 2011: 395.
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krstionicu. Kao 1 ostali namjestaj, krstionica je naslonjena na polukruzni mramorni blok. 1za
staklene krstionice sa srebrnom vanjskom oplatom visi mali metalni okvir u obliku srca u
kojem je kriz. Klupe su drvene i jednostavne. Drveni oltarni kriz na sebi nosi dekoraciju od
listova. Svijeénjaci su napravljeni kao valjkasti metalni drzaci sa slovima A 1 Q.

Oltar, ambon i krstionica imaju istaknutu masivnost i monumentalnost, §to vizualno
umiruje cijeli prezbiterij. Osim klupa, i tabernakul je od drva, §to je u suglasju s ostalim
tonovima u crkvi. Nenametljiv dizajn interijera u prvi plan stavlja euharistijsko slavlje i prikaz
muke sveca kojem je crkva posvecena. Stilskim 1 morfoloskim znacajkama, u Ugljenovu
opusu taj bogosluzni prostor ima najvise slicnosti s uredenjem interijera crkve sv. Petra i
Pavla u Tuzli i samostanske crkve sv. Pavla apostola u Nedzari¢ima. Zajednicke su znacajke
tih crkava jednostavan i sveden dizajn interijera s dominantnom umjetninom pozicioniranom
iza oltara.

Iako su u konceptu za uredenje interijera primijenjena nacela Drugoga vatikanskog
koncila, novina u Ugljenovu dizajnu ogleda se u prostoru sa strana oltara — istocnom, u kojem
se nalazi krstionica, i zapadnom, gdje je skulptura sveca. Naime, oba su elementa istaknuta u
prostoru polukruznim samostoje¢im zidom. Ti su zidovi postavljeni poput paravana kako bi u

tom sakralnom prostoru pojacavali misterij 1 tajnu vjere kojom je prozeto krS¢anstvo.

6.12. Interijer crkve sv. Mihovila, Ov¢arevo kod Travnika (idejni projekt iz 2011.
godine, realiziran 2012. godine)

6.12.1. Kontekst nastanka projekta za uredenje interijera u crkvi sv. Mihovila,

Ovcéarevo kod Travnika

Zupa u mjestu Ovéarevo isprva se nazivala Oraije. Osnovana je 1832. godine
odvajanjem od Zupe Dolac kada je na tom prostoru postojao samo zupni stan. O pocetku
izgradnje crkve®® govori Zapisnik Zupnika fra Jake Bakoti¢a koji ukazuje na podetak
izgradnje 1868. godine.®®® Crkva je prvi put obnavljana 1976. — 1979. godine na zahtjev fra

Stjepana Pavica, fra Nikole Bosnjaka i fra Augustina Tomasa.®’

85 Tlocrt kamene crkve je izduZeni pravokutnik koji na isto¢noj strani ima zvonik, a iz sjeverne i juzne strane
izlaze dvije poligonalne kapelice, dok je na zapadnoj strani trolisna fasada. CORAK, 2004: 271.

856 VVALJAN, 2012: 41. Zapisnik o gradnji ¢uva se u arhivu samostana u Gucoj Gori i govori o nabavi materijala
za izgradnju crkve, rjeSavanju administrativnih zahtjeva, geolo§kim nepodobnostima i troskovima. VALJAN,
2012: 39-41.

87 VALIAN, 2012: 82.
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Umjetnici &ija djela krase unutrasnjost crkve su: Slavko Sohaj, Zdenko Grgi¢, Marija
Ujevi¢-Galetovi¢, Josip Poljan, Josip Marinovi¢. Gradevina je proglasena nacionalnim
spomenikom 2007. godine.

Idejni projekt za obnovu prezbiterija izradili su arhitekt Zlatko Ugljen i arhitektica

Nina Ugljen Ademovi¢ 2011. godine. Projekt je realiziran 2012. godine.

6.12.2. Analiza projektnog rjeSenja za uredenje interijera u crkvi sv. Mihovila u

Ovcéarevu kod Travnika

Prilikom obnove rustikalne unutrasnjosti neorenesansne crkve sv. Mihovila u
Ovcarevu, kao posljednji i najvazniji element u svetiStu realiziran je bogosluzni prostor.
Polazi$ni aspekt Zlatka Ugljena prilikom dizajniranja tog interijera bio je ve¢ postojeci
interijer u kojem su postojale umjetnine izvedene u suvremenom stilskom izrazu: mozaik u
prezbiteriju,®® vitraji i skulpture.®®® Arhitekt je dizajnirao oltarni stol, ambon, krstionicu,
tabernakul s vje¢nim svjetlom, klupe, uskrsni svije¢njak i ostale svijeénjake, ciborij, oltarni
kriz i dekoracije na zidovima (Tab. IV. Sl. 44).

Oltarni stol pridrzavaju masivni pravokutni kameni blokovi, a na njih se naslanja tanka
menza koja se u prednjem dijelu spusta u prostor izmedu drzaca ploce. Ambon je izveden u
monolitnoj kamenoj prizmi €iji je gornji rub isjecen pod blagim kutom te je na toj isjecenoj
povrsini postavljen kameni ornament - grancica s tri lista. Desno od oltara nalazi se krstionica
koja je postavljena na kameni postament u obliku tankog valjka koji na sebi ima dekoraciju —
zuti cvijet s Cetiri latice (Tab. I1V. Sl. 48). Staklena posuda za vodu izvedena je u obliku
cvijeta s Cetiri latice i ima dekorativni tanki kruzni plavo-zeleni obru¢ te se u njezinoj
unutra$njosti nalazi isti cvijet koji se nalazi na plastu krstionice (Tab. IV. Sl. 45 a), b) i c)).
Tabernakul u obliku kocke stoji na kamenom postamentu i u unutraS$njosti je purpuran, a na
zidu iznad njega kvadratni je kameni blok na koji je postavljena metalna kruna od trnja u
¢ijem se sredistu nalazi crveno srce s vjecnim svjetlom (Tab. IV. Sl. 46). Svijecnjaci izradeni
od keramike bijele boje valjkastoga su oblika i imaju po dva prstena razli¢itih boja: ljubicasti,

rozi, plavi i narancasti. MoZe se primijetiti da se zaigranost s raznobojnim kolutima razvija na

88 Mozaik u prezbiteriju Proslava svijeta djelo je kipara Zdenka Grgi¢a. VALIAN, 2012: 87.
89 O interijeru je povjesni¢arka umjetnosti Zeljka Corak napisala: ,./.../Izvanredno rijesena svjetlost (sa strane,
sakrivena, odozdo prema gore) pruza prostoru pravi dramatski sadrzaj, prava je dinamicna jedinica njegove
rasclambe i sredstvo kojim se vrednuje treperavi zid od lomljenca. U toj monumentalnoj dvorani od tame i
svjetlosti mali broj biranih suvremenih umjetnickih djela suraduje na (sakralnom) smislu prostora: vitraji na
svim oknima filtrivaju i preobrazavaju vanjski svijet i stvarnost, skulpture oznacuju ljudsku mjeru, mozaik u
svetistu jedini je koloristicki i narativni ekran, uz reljefni krizni put, koji takoder funkcionira podrZavajuci
arhitekturu.“ CORAK, 2004: 271.
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cvijecu 1 krstionici, kao 1 na dekorativnim krizevima sa zidova, ali na na¢in da boje ne pariraju
dominantnoj bjelini i ne pobuduju geometrijski sklad.

Tron i stolice su od drva s bijelim dekorativnim zaglavljima, na kojima je prikazana
zagasitozuta grancica kao na ambonu (Tab. IV. Sl. 47). Na zidovima je pet kriZzeva, od kojih
su Cetiri koso postavljena u mramornim kvadratima, a jedan je drveni. Cetirima mramornim
kockama u povrsinu Su utisnuti tanki i raznobojni krizevi te su dodatno dekorirani bosanc¢icom
(Tab. IV. SI. 48).8%0 Takoder, Zlatko Ugljen projektirao je ptice od mjedi koje se nalaze iznad
skulpture Sv. Franjo Josipa Poljana u nisi kod prezbiterija.®! Pozlaéeni dekorativni elementi
doprinose sveCanosti u prostoru i sugeriraju postojanost i uzvisenost.

Ugljen je pri dizajniranju interijera u crkvi sv. Mihovila u Ovc¢arevu uspio stvoriti
estetsko suglasje izmedu oltara, ambona i tabernakula u prozimaju¢em odnosu lade i
prezbiterija. Uredenje interijera crkve u skladu je s teoloskim zaklju¢cima Drugoga
vatikanskog koncila, u ¢ijem je fokusu euharistijsko slavlje, §to pridonosi osnazivanju duha
sakralnog prostora. Interijer crkve u Ovéarevu pokazuje Ugljenovo primjenjivanje ustaljenih
smjernica za dizajniranje unutrasnjosti katolickoga sakralnog prostora: umjetnicko djelo
smjesSta u prezbiterij, cjelokupni izgled prezbiterija uvjetuje dizajn predmeta, teznja prema
svedenosti u oblikovanju elemenata u bogosluznom prostoru, naglaSavanje simbolike koja
upucuje na Krista i njegov zivot (krizevi, srce i kruna Isusova), integriranje tradicijskih
simbola u dekoraciji (bosanfica), povezivanje s prirodom pomoc¢u ornamenata (hrastova
grancica, poljski cvijet). Primjenjivanjem tih principa arhitekt prvenstveno postuje znacajke
ve¢ postojecega cjelovitog prostora i izgled svetisSta, umjetni¢ko djelo postaje neizostavnim
dijelom identiteta prostora, simbolima iz tradicijske kulture povezuje interijer i vjernike s
vjerskim obredom, ali i suvremenim dizajnerskim izrazom, te podsjeca da priroda moze biti

sukreator duhovnosti u sakralnom prostoru.

860 Krizeve prate natpisi na bosangici, ali su na jednom od ¢&etiri bloka utiskivanjem stvoreni Zljebovi koji tvore
kriz. Naime, na jednom krizu koji je izveden u koloristi¢koj igri zelenih, ljubicastih, ruziCastih i plavih tonova,
bosancicom je ispisano: Narod BoZji. Na drugom kriZu stoji natpis: Glava crkve, a na tre¢em, jednostavnom i
bijelom: Kruh Zivota. Na vodoravnim stranicama drvenog kriZa bosancicom je ispisano: Svjetlo istine.

81 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 190.
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6.13. Crkva Kristova Uskrsnuéa na Ivanici u opéini Ravno kod Trebinja (projekt iz
2011. godine, realizacija u tijeku)

6.13.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu Kristova Uskrsnu¢a na Ivanici u Ravnom

kod Trebinja

Krajem rata devedesetih godina prosloga stoljeca Opéina Ravno pripala je
Hercegovacko-neretvanskoj Zupaniji, $to je dovelo do naseljavanja katolika, a tendencija
kupovanja zemlje 1 kuca od strane katolika je ucestala. Doseljeni i domaci katolici bili su
privremeno povjereni zupi u Mandaljeni kod Dubrovnika (podruéje Dubrovacke biskupije).8?
Budu¢i da Ivanica pripada zupi Trebinje u Trebinjsko-mrkanskoj biskupiji — s apostolskim
upraviteljem u Mostaru, s ovlastima biskupa i nad tom biskupijom — odlu¢eno je da se za
potrebe sve veceg broja katolika na Ivanici, teritorijalno u zupi Trebinje, gradi filijalna crkva
koja pripada trebinjskoj katedralnoj zupi.®®® Tada$nji Zupnik zupe Trebinje don Ante Luburié i
msgr. Ratko Peri¢, mostarski biskup, odnosno upravitelj Trebinjsko-mrkanske biskupije,
uvidjeli su potrebu za izgradnjom crkve i pastoralnog centra te su u skladu s tim podnijeli
zahtjev za izgradnju potrebnih objekata na Ivanici, na podruéju bivse Zeljeznicke postaje.%
Radovi na izgradnji objekata poceli su 2018. godine, a izgradnja objekata je u tijeku.®®

Na jugoisto¢nom je dijelu lokacije planirana izgradnja pastoralnog centra koji ¢e imati
crtkvu, zupnu kucu, pastoralne prostorije 1 zelene povrSine. Idejni projekt Biskupskom
ordinarijatu arhitekt Zlatko Ugljen ponudio je 2011. godine. Koautorica je projekta arhitektica
Nina Ugljen Ademovié. Idejni projekt obuhvaca esplanadu, kapelicu sv. Marije za koju ne
postoji idejno rjesenje, toranj s vidikovcem, crkvu, zupnu kucu, Setnicu i parkiraliste (Tab. I11.
Sl. 49) 8%

82 Sarac, Anton. Osobni intervju. 11. ozujka 2019.

83 ABOM, DEKRET BISKUPSKOGA ORDINARIJATA TREBINJSKO-MRKANSKE BISKUPIJE, 2006.
godine, Mostar. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

84 ABOM, PISMO-MOLBE GOSP. ANDRIJI SIMUNOVICU, NACELNIKU OPCINE RAVNO, br. 64/2008.,
8. srpnja 2008., Trebinje. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije arhivski obraden.

85 ABOM, Zabiljeske o dogadajima i radovima na izgradnji objekata Pastoralnog centra na IVANICI
KATEDRALNA ZUPA TREBINJE, 19. travnja 2018. godine. Podaci o dokumentu su nepotpuni jer nije
arhivski obraden.

866 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 197.
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6.13.2. Analiza projektnog rjesenja crkve Kristova Uskrsnuéa na lvanici kod Trebinja

Pastoralni centar s crkvom smjeSten je na zemljiStu nepravilnog oblika i okruZzen je
prometnicom i magistralnom cestom Dubrovnik — Trebinje (Tab. IV. Sl. 50). Prostor obiluje
zelenim povr§inama na kojima bi naknadno bilo kultivirano nisko i visoko raslinje. Zaravan
na kojoj se nalaze temelji crkve postavljena je na nekoliko stuba i s nje se pruza pogled na
Zupu Dubrovacku i more. Ispred crkve nalazio bi se plato koji je zapravo esplanada i u
njegovu zapadnom dijelu bila bi projektirana kapelica sv. Marije. Zupna bi se kuéa nalazila
isto¢no od crkve. Osmisljena je kao suvremena izvedba stare hercegovacke kuce.

Zvonik kvadratnoga horizontalnog presjeka nalazio bi se juzno od crkve i bio bi
izgraden od armiranog betona koji bi naknadno bio dekoriran kamenim plo¢ama.®” Ulazni bi
dio zvonika i portal bili zavuceni u tijelo objekta, a njega bi pojacavala dva bocna,
neravnomjerno uvucena zida koja igraju ulogu dovratnika. Takoder, na jugoistocnoj,
sjeveroistocnoj i1 sjeverozapadnoj fasadi zvonika projektom su predvideni otvori zatvoreni
staklenom stijenkom. Zvonik ima ravni krov, zamis$ljeno je da na njemu stoji kriz, ali i da
bude plato koji bi sluzio kao vidikovac. On bi istodobno trebao biti i1 vidikovac koji u svojoj
unutras$njosti ima galeriju na dva kata kroz koju bi se mogao promatrati raznoliki pejzaz, zbog
ega bi bila postavljena &eli¢na konstrukcija na dva kata®®® (Tab. IV. SI. 51). Pogled s prvog
kata otkrivao bi juzni pejzaz koji prikazuje pucinu, dok bi na drugom katu pogled otkrivao
brda i Sume na sjevernoj strani. Volumen i dizajn zvonika u estetskom su suglasju s crkvom.

Crkva Uskrsnu¢a Kristova prema projektu pripada longitudinalnom tipu crkve s
apsidom koja je u vanjskom plastu suZena i1 skra¢ena u odnosu na samu crkvu. Bila bi
podijeljena na tri volumena: narteks, molitveni prostor i apsidu, odnosno prezbiterij.2®°
Narteks 1 portal smjeSteni su na zapadnoj fasadi crkve. Narteks bi bio pokriven staklom koje
bi omoguéavalo zenitalno osvjetljenje crkve. Zid koji dijeli narteks i crkvu imao bi nepravilne
refleksne povrSine, neravnomjerno rasporedene u cilju stvaranja dinamike posredstvom
svjetlosti u prostoru (Tab. V. Sl. 52). Procelje crkve bilo bi na zapadnoj strani, a zamisljeni bi
portal trebao biti dvokrilni i zaobljen na vrhu te bi materijalom i konstrukcijom bio sjedinjen s

objektom, zbog Cega bi izgledao poput isjeCenog 1 otvorenog elementa na korpusu crkve.

87 Prema projektu, trebao bi dosegnuti visinu od 30 metara.

868 Syjetlost bi u unutragnjost zvonika dolazila kroz staklenu plohu na sjeveroistoénom zidu. Osim toga izvora,
svjetlost bi dopirala i s pravokutnog prozora na juznom zidu.

89 Prema projektu, crkva bi u jugozapadnom dijelu bila visoka 21 m. Medutim, u straznjem sjeverozapadnom
dijelu, prate¢i nagib terena, smanjuje se na 17 m, ali vizualno zadrzava istu ravan s ulazom u crkvu.
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Silueta blago otvorenog portala trebala bi stvarati kriz na pocetku molitvenog prostora, Sto
arhitekt koristi kao estetski i simboli¢ni element u sakralnom prostoru (Tab. IV. SI. 53).87
Sjeveroisto¢na fasada imala bi pravokutnu apsidu koja bi s lijeve i desne strane imala staklene
stijenke koje unose svjetlost u svetiste, ali i sjedinjuju oltarni prostor s okolnim ambijentom.
Kako bi s bo¢nih strana uveo svjetlo u molitveni prostor, Ugljen je planirao urezati lukove na
duzim, bo¢nim stranicama prizme, tj. crkve. Na taj bi nacin, osim stvaranja igre svjetla i sjene
u unutra$njosti, unio dinamiku i na vanjski plast crkve. Krov je ravan, ali je planirano
postavljanje staklenoga svjetlarnika da bi kroz njega svjetlost dolazila u svetiste. Ugljenov
idejni projekt crkve na Ivanici i1 njezino rjeSenje eksterijera ukazuju na koriStenje drukc¢ijega
projektantskog, stvaralackog vokabulara koji se moze povezati s postmodernizmom, a koji se
iskazuje u igri plohama koje su uvucene i izvucene u fasadi koja zbog toga izgleda kao da je
bo¢no zarezana. Moze se zakljuciti da je za takav dizajn procelja crkve Ugljena inspirirala
fraktalna arhitektura koja se smatra dijelom postmoderne arhitekture, koja je nastala ha novim
tehnoloSkim dometima, uvjetovana suvremenim socijalnim potrebama i druk¢ijim
razmiljanjem o graditeljstvu.8"!

Zenitalnom svjetlos¢u u interijeru, koja dolazi s reflektiraju¢ih povrSina u narteksu,
usjeka bocnih strana fasade i stropne kompozicije, osvjetljavao bi se i Krizni put.8’? Dakle, u
vanjskom bi plastu crkva sa zvonikom bila monumentalna, poput skulpture, iako bi mjerilom

postovala prirodno okruzenje. Dizajnirana je tako da je u eksterijeru mirna i impozantna, dok

bi se u interijjeru odigravala drama izmedu ekspresivnih kolorita umjetnickih djela 1

870 Arhitekt Ugljen je za ovakvo rjeSenje portala bio inspiriran Evandeljem po Luki: Trudite se proéi kroz uska
vrata, jer mnogi ¢e — kazem vam — traziti da udu, i ne¢e moci (Lk 13, 24). UGLIEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014:
196.

871 U svjetskoj arhitekturi djela Franka Gehryja, Zahe Hadid i Daniela Libeskinda promovirala su taj stilski izraz
na medunarodnoj arhitektonskoj sceni te je on naiSao i na uspje$no koriStenje u dizajniranju suvremenih
sakralnih objekata. Primjeri ¢iji je autor arhitekt Frank Gehry: muzej Guggenheim u Bilbau izgraden 1997.
godine (https://mymodernmet.com/types-of-architecture/2/, 21. veljace 2020.); zgrada Fondacije Louis Vuitton u
Parizu, izgradena 2014. godine (https://www.fondationlouisvuitton.fr/en/exhibitions/beyond-the-walls/frank-
gehry-beijing.html, 21. veljae 2020.); Warner Bros upravna zgrada u Los Angelesu, izgradena 2019. godine
(https://archinect.com/news/article/150133737/frank-gehry-to-design-new-warner-bros-hg-towers, 21. veljace
2020.). Objekti koje je u tom stilu projektirala arhitektica Zaha Hadid: vatrogasna stanica u Weil am Rhein,
izgradena 1993. godine; knjiznica 1 studijski centar SveuciliSta za ekonomiju u Becu
(https://www.arch20.com/photo-collection-zaha-hadid-architects-library-vienna/, 21. veljaée 2020.); Riverside
muzej u Glasgowu, izgraden 2011. godine. Od djela Daniela Liebeskinda treba istaknuti Zidovski muzej u
Berlinu, izgraden 2001. godine (https://www.thoughtco.com/picture-dictionary-of-museum-architecture-
4065243, 21. wveljaée 2020.) i Royal Ontario muzej u Ontariju, izgraden 2007. godine
(https://www.arch20.com/royal-ontario-museum-studio-daniel-libeskind/, 21. veljae 2020.). VaZan primjer
predstavlja i crkva Boga Oca Milosrdnog u Rimu, koju je dizajnirao Richard Meier 1996. godine, a otvorena je
za javnost 2003. godine (https://www.richardmeier.com/?projects=jubilee-church, 21. velja¢e 2020.), zatim
nerelizirani projekt za dZzamiju u Pri§tini Tarh O Amayesha (https://www.archdaily.com/366207/central-mosque-
of-pristina-competition-entry-tarh-o-amayesh/, 21. veljae 2020.) te crkva Marije Pomoc¢nice Kr§¢ana u
Bangkoku, koju su dizajnirali arhitekti studija JUTI, a koja je otvorena 2020. godine
(https://www.arch20.com/mary-help-of-christian-church-juti-architects/, 21. veljace 2020.).

872 Unutrasnjost crkve nije u cijelosti projektirana i nije poznat dizajn interijera i liturgijskih predmeta.
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zenitalnoga svjetla koje ulazi u sve kutove crkve i odbija se od metalnih, reflektirajucih
povrsina. Suvremeni i skulpturalni arhitektonski izraz koji je arhitekt koristio pri projektiranju
nije umanjio snagu tradicijskog utjecaja koji se zrcali u kamenoj fasadi i jednostavnom
geometrijskom rjeSenju koje evocira tradicionalnu kamenu kucu. Zbog toga se i na tom
projektu uvida Ugljenovo primjenjivanje smjernica kritickog regionalizma. Crkva Kristova
Uskrsnuéa na Ivanici izgradena na uzdignutom platou bila bi upecatljiv znak u Sirem
prostoru.”® Funkciju crkve Ugljen je prosirio kroz prostranu esplanadu, kao i vidikovce u
zvoniku. Na taj je nain izvedeno suglasje izmedu sakralnog graditeljstva i prirode, koje se
vidi kroz staklene stijenke sa strana apside. Kao i u ostalim objektima, i ovdje je arhitekt
povezao sakralnost i prirodu, spajajuéi Sume i brda s pogledom na more, §to se moze povezati
s povijesnom povezano$¢u hercegovackog kraja s primorjem.

Pocetna tocka, iz koje je Zlatko Ugljen dobio inspiraciju za projektiranje crkve na
Ivanici, je mozaik slikara Ede Murti¢a. Naime, ovaj je slikar 1980-ih godina napravio mozaik
za apsidu franjevacke crkve sv. Petra i Pavla u Mostaru, koji nije prihvacen za taj sakralni
objekt (Tab. IV. SI. 54 ).8* Tada odgovorni djelatnici Mostarsko-duvanjske biskupije
naknadno su ga otkupili 1 odludili ugraditi u apsidu crkve na Ivanici. Naime, rije¢ je o
mozaiku ¢ija je srediSnja tema Kristovo uskrsnuce, kojemu je posvecena i crkva. Mozaik
odiSe ekspresionizmom te snaznim koloritom, prepoznatljivom simbolikom i dinamikom
spaja motive zemaljskoga 1 nebeskoga Zivota. Prikazuje slikarevu ideju o uskrsnuc¢u u kojem
Kristova vjecna duSa nadvisuje prolaznu tvar, ali na putu prema nebu ne zaboravlja ljude, one
¢ije je grijehe otkupio. Upravo za takav mozaik — koji nije samo vrsno umjetni¢ko djelo nego
i prikaz bitka Kristova nauka — Zlatko Ugljen htio je stvoriti crkvu: svetiSte koje ¢e mozaik
zaokruziti u idejnom smislu, naglasiti misterij uskrsnuca, ali i1 svetiSte koje ¢e biti stilski
neovisno.8” Nije prvi put da je Zlatko Ugljen imao neko likovno djelo kao pocetnu tocku iz
koje ¢e se razvijati svetiste (kapelica u Nedzari¢ima, crkve na Plehanu i Zeravcu), ali ovdje je
istaknuo suprotnost izmedu umjetnine 1 arhitekture. Stoga je idejno prostorno rjesenje crkve
uvjetovano oblikom 1 veli€inom tog mozaika, kao 1 zenitalnim svjetlom koje je autonomna

prostorna sastavnica crkve. lako je poznat kao projektant otvorenih i svijetlih objekata, u crkvi

873 Crkve podignute na visokim mjestima tradicijska su praksa koja se koristi i u suvremenom graditeljstvu, a
jedan od uspjelih primjera tako smjestene suvremene crkve koja je kreirana na filozofiji kritickog regionalizma
je crkva Gospe od Karmela na brdu Okit nadomak Vodica, arhitekta Nikole Basica, izgradena 2000. godine.
OSTRIC, 2006: 18.

874 BESLIC; SBUTEGA, 1996: 5-12.

875 Don Branko Sbutega napisao je o Murti¢evom djelu: ,./.../Trijumf kriza kao trijumf Zivota i stvorenja kroz
koja se ocituje. Samo talent umjetnika moze disciplinivati likovau ideju teologa. Nadici tek puku ilustrativnost,
ocitovati slobodu bez izdajstva. Cak ni puki talent, i hrabrost je tu nuzna. Petar je izdao Krista zbog slobode, ali
i ona se oslobodila u kukavicluku.< BESLIC; SBUTEGA, 1996: 12.
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Uskrsnuc¢a Kristova na Ivanici potencirao je proces postupnosti 1 otkrivanja, Sto se vidi u
naglasenom narteksu i apsidi koja ima svoj identitet u svetistu. Razlog tomu objasnio je sam
arhitekt:

/. na kraju, Zeljelo se da |, kalez* Ede Murtica iskri punim bljeskom
 tabernakula “ sirom otvorenih vrata.*®"®

6.14. Crkva sv. Ante na Svetoj Gori — Kalvariji u MoSunju,®’’ Vitez (idejni projekt iz
2015. godine)

6.14.1. Kontekst nastanka projekta za crkvu sv. Ante na Svetoj Gori — Kalvariji u

MoSunju, Vitez

Na vrhu brda Kalvarija koje se nalazi u selu Mali MoSunj u Op¢ini Vitez jo§ poCetkom
20. stolje¢a isusovci su postavili veliki kriz, a dvadesetak godina nakon toga vjernici su
nacinili stazu koja je vodila do vrha te su uz nju postavili Cetrnaest postaja Puta kriza, nakon
kojih se dolazi do kapelice Uskrsnuca Kristova. U podnoZzju brda, na prirodnoj terasi bio je
postavljen kip sv. Ante Padovanskoga, ozidan i ostakljen, a ispred kojega se nalazilo mjesto
za molitvu. Taj je prostor bio natkriven drvenom nadstreSnicom. Na inicijativu fra Marka
Klepiéa, zupnih fratara i vjernika zapodet je proces obnove lokaliteta 2013. godine.?”® Zlatko
Ugljen zajednici je darovao projekt u kojem je uvaZena tradicija jer bi se zadrzala kapelica s
kipom oko kojega bi se mogli odrzavati obredi, specificnost mjesta, kao i priroda, jer
cjelokupna ideja krece od divlje lozice (ruja) koja bi trebala biti dijelom crkvene fasade.
Investitorima je odgovaralo takvo idejno rjeSenje jer je rije¢ o montaznoj drvenoj crkvi, §to je
bilo financijski prihvatljivo s obzirom na to da je crkva izgradena na brdu koje nije
urbanizirano. Arhitekt je ponudio nekoliko varijanti projekta koje pokazuju crkvu na ¢ijem bi
eksterijeru prevladavale staklene stijenke, kamene plo¢e i biljke. Crkva je planirana i
izgradena 2016. godine te ju je 13. lipnja 2016. godine, uz odrzanu prvu misu, blagoslovio

kardinal Vinko Pulji¢.

876 UGLJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 196.
877 Mosunj je naselje u Opéini Vitez, smjesteno zapadno od rijeke Lasve i ceste M5.
878 JURIC, 2015: 225.
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6.14.2. Analiza projektnog rjeSenja crkve sv. Ante na Svetoj Gori — Kalvariji u MoSunju,

Vitez

Crkve sv. Ante nalazi se na brdu Sveta Gora — Kalvarija u MoSunju te do nje vodi
utabana Sumska staza, nakon koje se pristupa na mali poploc¢ani trg. Okruzenje crkve je gusta
$uma pa se ova montazna gradevina isti¢e izgledom u ambijentu (Tab. IV. SI. 55).87° Progelje
crkve dizajnirano je poput zasebnog volumena jer je smjeSteno nize od molitvenog prostora
(Tab. V. Sl. 56). Zamisljeno je kao kvadratni betonski samostoje¢i zid s otvorom na sjevernoj
strani koji je istaknut bijelim kamenom i na kojem je postavljeno zvono na preslicu. Ispred
procelja postavljeno je Raspelo, izvedeno u bijelom monolitu. Projektiranje procelja
zanimljiva je stilska novina jer zbog konfiguracije terena nije moglo biti u potpunosti
ujedinjeno s molitvenim prostorom, nego je smjeSteno niZze od njega. S obzirom na to da se
objektu prilazi nakon hoda po brdu, koje je obraslo bujnom vegetacijom, procelje je ono koje
se prvo ukazuje i zbog toga treba ostaviti snazan dojam na onoga tko mu prilazi. Na tom
tragu, ucinak kontrasta s okolinom iskoriSten je da na promatraca podsvjesno ostavlja
najsnazniji dojam. Procelje je izvedeno u brutalistickom stilu koji isti€e masivnost, betonsku
postojanost i le corbusierovsku maniru modernizma (Tab. IV. SI. 57).88°

Longitudinalna crkva bez apside gradena je kombinacijom industrijskih i prirodnih
materijala: betona, kovanoga Zeljeza, stakla, kamena 1 drva. Kako bi se postavio montaZni
objekt, izliven je betonski plato do kojeg vodi pristupno stubiSte. Vanjski dio crkve i
unutrasnjost spaja betonsko stubisSte. Blizu sjeverne strane crkve napravljene od staklenih
stijenki podignut je betonski zid u strukturi brda koji treba omediti prostor, zastititi ga od
rasipanja tla i zastititi objekt. Takoder, taj bi betonski zid s godinama trebala obujmiti divlja
lozica (ruj). Juzna fasada radena je od drvenih lamela i vidljiva je s podnozja brda te je na njoj
otvoren prolaz bez portala, kroz koji se ulazi u molitveni prostor. U eksterijeru je vidljivo da

se na vanjske nosive grede naslanja popre¢na sekundarna drvena konstrukcija bogomolje.8!

879 Idejni prikazi ne ukljuuju dimenzije objekta, stoga one nisu ni navedene.

80 Arhitekt je brutalizam koristio prilikom dizajniranja interijera crkve Preéistoga Srca Marijina u Foci kod
Dervente.

8l O Ugljenovu koristenju materijala Emir Buzaljko je zaklju¢io: ,/.../U tom smislu veoma je interesantan
njegov dijalog s drvetom kao materijalom: razgoli¢eno do krajnjih granica u krovnim konstrukcijama, kada se u
njegovim godovima i prirodnim Sarama osjete gotovo sva naprezanja pojedinih elemenata, u oblogama i
dekorativnim elementima krajnje precizno obradeno u detalju i vezovima, napregnuto ili opuSteno u ovisnosti od
mjesta u sklopu, javija se u grupama Zivih tjelesa ispletenih u prostorima... Krajnjem asketizmu u primjeni
materijala nikada rezultat nije siromastvo niti skromnost izraza, ve¢ naprotiv bogatstvo dozivljaja: drvo i bijelo
kreceni zidovi u stalno novim odnosima, celicni elementi na nekim objektima.“ BuzALJKO, 1986: 19.
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U isto¢nom dijelu crkve, kao dodani element, smjeStena je mala sakristija kvadratnog tlocrta,
a oko cijele crkve s ravnim krovom izveden je ophodni put.

U unutrasnjosti crkve masivni drveni stupovi s kosnicima postavljeni duz juzne i
sjeverne strane crkve nose krovnu konstrukciju. Strop je ravan, osim dijela iznad prezbiterija,
gdje je postavljena staklena piramida u drvenoj konstrukciji, koja se istice u eksterijeru crkve.
Postavljena su dva reda jednostavnih drvenih klupa bez naslonjaca (Tab. IV. Sl. 58). Izmedu
lamela na juznoj strani crkve ostavljen je Supalj red u koji su umetnuti metalni grcki krizevi
ruziCaste, narancaste, plave 1 zelene boje, a koji se podjednako vide u unutrasnjosti i na
vanjstini (Tab. IV. Sl. 59).882 Simboli Isusa Krista u boji ukazuju na suvremene likovne
impulse koje arhitekt vjeSto usvaja i primjenjuje. Na ranijim je objektima dekorativne
ornamente koristio isklju¢ivo u interijeru, ali na ovom su objektu oni ugradeni u dio
eksterijera kako bi snaznije naglasili sakralnost gradevine jer crkva nema zvonik, nego je
zvono na preslicu integrirano u ulaznom dijelu objekta. Sjeverna je fasada crkve u potpunosti
staklena stijenka koja je u unutrasnjosti oslikana, na njoj se nalazi prikaz Posljednje vecere
DPure Sedera oslikan na staklu crnim konturnim linijama®? (Tab. IV. Sl. 60). Dio isto¢noga
zida je ostakljen i na toj staklenoj stijenki u unutrasnjosti ispisane su recenice Isusova nauka.
U unutrasnjosti od materijala dominira drvo koje daje tople note molitvenom prostoru.
Takoder, mekocu u prostoru popunjava svjetlost i priroda koja dolazi kroz bo¢ne staklene
stijenke i piramide iznad prezbiterija. Interijerom dominira kip sv. Ante Padovanskoga, koji je
bio polaziste za kreiranje ovoga sakralnog objekta i koji je postavljen u samostojecoj nisi koja
ima kamenu $koljku u sredistu prezbiterija (Tab. IV. SI. 61). U namjeri da sacuva identitet
mjesta 1 uvazi ve¢ postojecu znacajku prostora koja je dio proslosti i tradicije, Ugljen integrira
postojecu skulpturu sveca kao sredi$nji element bogosluznog prostora, ispred kojeg je mali
jednostavni oltar, dok je lijevo od njega ambon izraden u vidu jednostavnoga tankog
postamenta i drzaca za Bibliju. Dakle, u crkvi su ispos§tovane smjernice Drugoga vatikanskog
koncila.88* Eksterijer crkve zamisljen je kao kontrast krajoliku, dok je i interijer ureden tako

da estetikom i materijalima korespondira krajoliku.

82 Medu raznobojnim ukrasnim kriZzevima nalazi se i figura ribe na kojoj su upisana slova IHS, kriZ i srce.

83 Na bo¢nom staklu iza prezbiterija i kipa sv. Ante napisane su redenice Kristove propovijedi s gore iz
evandelja po Luki: ,,Blago siromasima duhom, njihovo je kraljevstvo nebesko! Blago oZaloS¢enima: oni ce se
utjesiti! Blago krotkima: oni ée bastiniti zemlju! Blago gladnima i Zednima pravednosti: oni ¢e se nasititi! Blago
milosrdnima: oni ¢e zadobiti milosrde! Blago cistima srcem: oni ¢e Boga gledati! Blago mirotvorcima: oni ¢e se
sinovima BozZjim zvati.*

84 Prema rije¢ima sadaSnjega Zupnika u crkvi sv. Ante u MoSunju, fra Velimira Bavrke, objekt ima niz
materijalnih nedostataka jer je neotporan na vlagu, zbog prirodnih materijala sklon je propadanju u Sumskom
ambijentu i neprilagoden je potrebama, tj. funkciji. Bavrka, Velimir. Osobni intervju. 6. ozujka 2020.

221



Crkva sv. Ante u Vitezu postavljena je kao znak u prostoru koji govori suvremenim
vokabularom, ali postuje i tradicijsko naslijede koje se odrzalo do danas. Na njoj se ocitava
povezivanje s tradicijom, odnosno uvazavanje ranijega socioloskoga i vjerskoga znacaja
odredenog toposa (u smislu odrzavanja kulta sveca i kolektivne navike hodoca3¢a®®),
koriStenje materijala kao 1 u tradicijskoj gradnji odredene lokalne zajednice, otvorenost
prostora, snazna povezanost interijera s prirodnim okruzenjem, naglasak sakralnosti
zenitalnom svjetloS¢u, jednostavnost i skladna sinergija interijera s eksterijerom i totalno
dizajniranje objekta.®®® Zbog toga se zakljucuje da se u izradi projektnog plana za tu crkvu
arhitekt vodio idejama kritickog regionalizma.

S obzirom na to da je crkva na osamljenom i mirnom mjestu u prirodi, gdje su
mjestani dugi niz godina Stovali sv. Antu, moze se iz njezina koncepta zakljuciti da je ona
namjenom crkva u koju se dolazi kontemplirati i moliti svecu viSe nego sve€ano proslavljati
blagdane u zajednici. Dakle, bez obzira na konfiguracijske karakteristike prirodnog ambijenta
i nesvakidasnje rjesenje crkve koje bi u svojoj osnovnoj ideji trebalo biti zatvoreno, uskladene
su Govjekove potrebe za sigurno$éu i za prakticiranjem obreda.®®” Na tom objektu Ugljen
traga za ravnotezom izmedu sakralnog prostora i prirode, ne nameée znacenje ni jednog
aspekta, ve¢ ih u wrightovskoj maniri suceljava i prozima. Crkva sv. Ante u MoSunju
podsjec¢a na arhitekturu suvremenih japanskih svetista koja u idejnoj i estetskoj normi postoje
kao dio prirodnog ambijenta.®® Takoder, neizravno iskustvo prirodnog ambijenta, kao i
ravnoteza elemenata iz prirode, u ovoj crkvi ukazuju na uvodenje biofilnog dizajna, zbog Cega
ona izgleda kao produZetak ili nadogradnja prirodnog ambijenta.

Funkcionalni 1 dekorativni elementi koje je arhitekt ve¢ koristio zrcale se tako u

dizajnerskom rjeSenju stupova, odnosno kapitela, koje je koristio za idejni projekt dzamije

85 Katolici tog mjesta generacijama su hodogastili svake godine po trinaest utoraka pred 13. lipnja, kada se slavi
blagdan sv. Ante.

86 O takvom Ugljenovom stvaralatkom pristupu Mihajlo Mitrovié pise: ,,/.../Tesko je u nasoj sredini nadi
licnost koja se do te mere unosi u sintezu arhitekture, od njenih konstruktivnijih, likovno izrazenih sklopova i
funkcionalizama do posljednjeg enterijerskog detalja. Taj takozvani total dizajn za Ugljena predstavlja princip
jedne ruke, ruke koja istovremeno radi arhitektonski projekat i istovremeno s arhitektonskom promjenom razvija
i sve elemente uredenja i ekipmana svih unutrasnjih prostora. Sve crta, i sve proizlazi jedno iz drugoga. Najprije
artikulacija prostora, razlivanje prostora, povezivanje prostora i najzad ispunjavanje prostora. A to Sto
ispunjava prostor mora, prema Ugljenu, da se dogodi organskim razmnozavanjem.“ MITROVIC, 1984: 4.

87 Tu znacajku objekta zapazio je Miljenko Jergovi¢ koji je u tekstu Sveti Ante na Kalvariji napisao: ,,/.../To je
kuca koja istovremeno zadovoljava temeljnu ljudsku potrebu zbog koje postoji arhitektura, da skloni, da pokrije i
da utopli, a da istodobno covjeka ne odvoji od onoga sto je vani, i §to pada, pljusti, mrzne, dise. To je kuca u
Koju covjek kad ude istovremeno i kuéa ulazi u njega. I onda je covjek crkva u crkvi. I u toj je crkvi jos jedna

.....

sije¢nja 2019.)

88 Primjeri: Crkva na vodi, izgradena 1988. godine u okruzenju Hokaida, arhitekta Tadaoa Anda (Furujama,
2008: 34), kapelica Miho u Shirgaraki, arhitekta IM Peia, izgradena 2012. godine (http://www.xu-
acoustigue.com/miho-chapel.html, 20. veljace 2020.).
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Hadzi-Alije Hadzisalihovi¢a u Stocu i Behram-begove medrese u Tuzli. Nadalje, kriz ispred
crkve identiCan je potpuno bijelom dekorativnom krizu na zidu crkve sv. Mihovila u
Ovcarevu, a kockasta je posuda za cvijece na fasadi identicna onoj na idejnom projektu za
kapelicu u Gabeli kod Capljine. U ovoj crkvi nema uobicajenih prikaza Kriznog puta, veé¢ se
umjesto toga na cijeloj desnoj staklenoj stijenci, kako je ve¢ navedeno, nalazi prikaz
Posljednje vecere.88

U bosanskohercegovackoj arhitekturi ovaj sakralni objekt zasigurno zauzima vazno
mjesto zbog inovacije u prostornom, stilskom 1 simboli¢nom rjeSenju, bez kojega ¢e nadalje

biti nemoguée sagledavati mapu suvremenog graditeljstva BiH.%°

6.15. Kapelica Gospe Zalosne u Gornjem Zoviku kod Brékog (projekt iz 2017. godine)

6.15.1. Kontekst nastanka projekta za kapelicu Gospe Zalosne u Gornjem Zoviku kod
Brckog

Gornji Zovik pripada zupi Brcko, a sredinom 19. stolje¢a zapoceta je gradnja
franjevackoga samostana i crkve koja tada nije dovrSena te je zbog toga izgradena nova crkva
1988. godine. U okolnim se mjestima, u Gornjem i Donjem Zoviku, nalaze samo kapelice: sv.
Ante Padovanskoga, sv. Roka, sv. Jurja i dvije grobljanske.?%

Fra Mirko Jozi¢ pokrenuo je inicijativu za izgradnju te kapelice. Idejni je projekt za
kapelicu napravljen 2017. godine. Koautorica je na idejnom projektu za kapelicu Gospe

Zalosne u Gornjem Zoviku arhitektica Nina Ugljen Ademovi¢.

6.15.2. Analiza idejnog projekta za kapelicu u Gornjem Zoviku kod Brckog

Kapelica u Gornjem Zoviku prema projektu bi bila jednostavna u svom izgledu i
prostornom planiranju te bi estetikom ukazivala na arhitektovo traganje za skladnim
spajanjem tradicije i suvremenosti, prirodnih i industrijskin materijala, funkcionalnosti i

sakralnosti, dekorativnosti i minimalizma.

89 Zanimljivo je primijetiti kako i u crkvi sv. Nikole Taveliéa u Rami, u interijeru koji je dizajnirao Zlatko
Ugljen, postoji mozaik Pure Sedera, ali je suodnos, kao i stilski izri¢aj obaju umjetnika, posve razlicit.
8%0 7a ovu realiziranu crkvu lako se moze primijeniti misao koju je za Ugljenove objekte zapisao Aleksandar
Milenkovi¢: ,,/.../To u ovom slucaju podrazumeva: harmoniju oblika i boja, car nesputane igre, traganje za
jedinstvom duha i materije. Prima se kao predah od surih betonskih struktura, kao pruzena ruka svim ,,laicima
koji tesko prihvataju sve te cudne ,,izume** tokom posljednjih decenija.© MILENKOVIC, 1978: 17.
81 JoLi¢ i dr., 2011: 528,
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Kapelica bi imala centralni, kvadratni tlocrt (Tab. IV. Sl. 62), bila bi gradena od
kamena, stakla i drva i smjeStena na padini Sumovitog brda. Pristupalo bi joj se uskim
Sumskim puteljcima. Sa svih bi joj se strana moglo pristupiti, iako je juzni prilaz planiran u
vidu kamenoga stubista. Ulazna bi fasada bila izgradena od kamena, ali bi po njezinu sredistu
bila dijagonalno postavljena drvena greda koja bi stvarala prolaz u kamenom zidu te bi taj
sklop stvarao otvor u obliku trokuta (Tab. IV. SI. 63). U gornjem dijelu greda bi imala
horizontalni potporni kamen na koji bi se naslanjala tako da bi trokutasti otvor u gornjem
dijelu bio zatvoren na jednom mjestu. Otvor, odnosno ulaz u kapelicu, bio bi zatvoren
staklom. Na bo¢nim bi stranama zid kapelice bio dekoriran dijagonalno utisnutom drvenom
gredom.®%2 Sjeverni bi zid kapelice bio otvoren staklenom stijenkom. U gornjem bi dijelu
svetiSte zatvarala staklena stijenka. Ispod nje bio bi dijagonalno postavljen kriz od drvenih
greda kako bi se u kapelici stvarala sjena od kriza (Tab. IV. Sl. 64). U samoj bi se kapelici
prema projektu nalazila skulptura BlaZzene Djevice Marije i ispred nje klecalo. Iza nje, na
prostranom platou trebala bi biti fontana.

Kapelica na brdu bila bi okruzena bujnom vegetacijom te bi stoga prirodni segment
trebao biti snazno ukljucen u prostor kroz staklene plohe na fasadama i pokrovu. Zenitalna bi
svjetlost mijenjala ozra¢je u prostoru, osvjetljavajuéi drveni kriz koji je ujedno gradevni i
dekorativni element. Projekt za kapelicu ukljucuje 1 fontanu u sklopu dvorista, $to se moze
smatrati novo$¢u na Ugljenovim kr$¢anskim objektima. Na taj nacin on u jednom projektu i
na malom prostoru integrira kamen, drvo, vodu i vegetaciju, §to ¢e ovu kapelicu staviti u

snazan suodnos s prirodnim okruzenjem.8%

892 U nacrtima ideje ne moze se vidjeti kako je smjestena kapelica.
8% Ova se kapelica idejnim pristupom moze usporediti s kapelicom sv. Katarine koja je 2002. godine podignuta
na groblju u Oskorusu, a koju je dizajnirao arhitekt Mario Perossa.
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7. Stilske i graditeljske posebnosti sakralnih objekata arhitekta Zlatka Ugljena

Zlatko Ugljen jedan je od najznacajnijih arhitekata bosanskohercegovacke arhitektonske
scene nakon Drugoga svjetskog rata. Projektirao je velik broj realiziranih i nerealiziranih
gradevina, ali je 1 autor brojnih crteza 1 krokija na kojima je skicirao arhitektonska rjesenja te
je i idejni autor maketa i skulptura za javne prostore.2%* Profesionalni se put Ugljenu otvorio
jos tijekom studiranja, a znacajno je iskustvo stekao za suradnje s profesorima, uglednim
arhitektima iz drugih republika u Jugoslaviji, koji su posredno i neposredno utjecali na njegov
kreativni izraz. Takoder, njegovo bogato stvaralaStvo podrzano je uspjeSnim suradnjama s
nekoliko drugih arhitekata s kojima je dijelio i dijeli stavove. Na kvantitetu Ugljenova opusa
utjecali su slozeni druStveni i ekonomski okviri, kao i prirodne Karakteristike
bosanskohercegovackog podrucja za koje je najviSe projektirao. Poimanje njegova
stvaralackog izraza u sakralnoj arhitekturi zasniva se na analizi gradevina kroz tipologiju,
koncepte projektiranja, koriStenje proporcija, uvazavanje prirodnog ambijenta i Sireg pejzaza
oko gradevina — istrazivanje duha mjesta, tretiranje svjetla i svjetlosnih efekata, uporabu
materijala, uskladivanje minareta, zvonika ili dodatnih objekata s bogomoljom, uredenje

interijera i dizajn liturgijskih predmeta.

7.1. Uzori i utjecaji

Projekti svakog arhitekta odraz su njegova kreativnoga senzibiliteta, ali i
arhitektonskog konteksta u kojem se $kolovao i u kojem je razvijao karijeru. Ugljenovi
profesori bili su zapaZeni modernisticki stvaratelji, uglavnom pripadnici sarajevskoga
arhitektonskog kruga te su se njihove ideje snazno uvukle u njegovo stvaralastvo. Ti utjecaji
odrazili su se na cjelokupno Ugljenovo razumijevanje arhitekture koje je temeljeno na
kombiniranju medunarodnih i regionalnih stilskih okvira. S jedne strane, Ugljen je za uzore
imao svjetske i arhitekte internacionalnog stila iz drugih republika, dok se, s druge strane,

njegov stvaralacki senzibilitet moze promatrati kao idejni nastavak prekretnice koja se

84 U bogatom stvaralastvu Zlatka Ugljena, osim ostvarenih i neostvarenih projekata za hotele, motele,
ugostiteljske objekte, zgrade poste, spomen-domove, planinske domove, rezidencije, kuce za odmore, studentski
kampus, spomen-skole, kao i razli¢ite sakralne objekte za vjerske (katolicku i islamsku) zajednice u Bosni i
Hercegovini, mogu se naéi i skulpture i spomenici: Sarajevska menora, fontana u Kuparima (Dubrovnik),
betonski reljef na fasadi Doma mladih Sportskog centra Skenderija (Sarajevo), spomenik u Przi¢ima (Vares), kip
Deset Bozjih zapovijedi u Muzeju Jevreja (Sarajevo), spomen-obiljezje poginulim braniteljima Tuzle. BERNIK,
2002: 238-246.
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dogodila u razvoju bosanskohercegovacke arhitekture u prvom desetljecu 20. stoljeca, a to je
pojava bosanskoga stila.8%

Najvazniju ulogu u oblikovanju Ugljenova pogleda na graditeljstvo imao je
zagrebacko-sarajevski arhitekt Juraj Neidhardt®®® ¢&ija su projektantska rjesenja imala uzor u
lokalnoj graditeljskoj tradiciji. Ugljen je taj stvaralacki obrazac primijenio na projektima za
hotele®®’ i sakralne objekte®%® pa se uzori lokalne graditeljske manire na ovim arhitektonskim
rjeSenjima isticu kao uvazavanje ambijenta prema kojem se dizajnira izgled bogomolje te
otvoreno, poluotvoreno i zatvoreno prostorno planiranje. Uz to, Neidhardtovo koriStenje
valovitih i zakrivljenih ploha i volumena na projektima za sakralne objekte3®® imalo je utjecaj
i na pojedina Ugljenova estetska rjeSenja za katolicke crkve.® Projektantski i estetski
vokabular Ugljen je formirao i na Le Corbusierovom stvaralackom konceptu koji je
proucavao jo§ u studentskim godinama. Ba$ kao i ovaj francuski arhitekt Svicarskog
podrijetla, on krec¢e od praelemenata prostora koji se ogledaju u obliku i boji te koje povezuje
osobnom logikom u neraskidive organske meduodnose.?

Izraziti je utjecaj na Ugljena imalo poslijeratno Le Corbusierovo stvaralastvo u kojem
viSe primjenjuje apstraktne, zakrivljene 1 proizvoljne oblike, zbog ega se njegovo koriStenje
geometrijskih oblika nadmetalo s organskim oblicima u objektima, $to je dovelo do promjena
u graditeljstvu modernizma. Kasna kreativna Le Corbusierova faza bila je pravac koji je
Ugljenovu senzibilitetu bio najblizi. Ono u ¢emu se najviSe moze osjetiti povezanost Le
Corbusiera i Zlatka Ugljena je namjera da se moderna tehnologija, duhovnost i prirodni

ambijent sazmu u arhitekturi. Zato u takvoj arhitekturi stalno nailazimo na ravnoteZu izmedu

8% Znacajke ovoga graditeljskog izraza na Ugljenovim se djelima posebno mogu i§¢itati na sakralnim objektima
iz ranije stvaralatke faze — Serefudinovoj (Bijeloj) dzamiji u Visokom i u crkvi sv. Petra i Pavla u Tuzli, ali
pojedine znacajke bosanskoga stila primijenjuje i na projektima tijekom cijeloga radnog vijeka: crkva Precistoga
Srca Marijina u Fo¢i, crkva sv. Marka na Plehanu, dZamija Behram-begove medrese u Tuzli, crkva Imena
Marijina u Klepcima, crkva Kristova Uskrsnuéa na Ivanici, crkva sv. Ante na MoSunju.

8% Neidhardt je kao ucenik Ernsta Lichtblaua, Petera Behrensa i Le Corbusiera (u Corbusierovom ateljeu je
usvojio nove prakse u modernoj arhitekturi i corbusierovsko promisljanje prostora) stvorio temelje umjetni¢kog
izraza u srednjem i zapadnom europskom arhitektonskom krugu. Medutim, povratkom u Hrvatsku i konaénim
doseljenjem u Bosnu i Hercegovinu neposredno prije Drugoga svjetskog rata, Neidhardt je poceo istrazivati
lokalno graditeljstvo iz ranijih epoha, uvazavati kanone tradicijskog graditeljstva i inkorporirati ih u svoje
projekte. Usvajaju¢i zemljopisnu konfiguraciju, znacajke tradicijske arhitekture i uporabu lokalnog materijala,
projektirao je funkcionalna suvremena zdanja koja su dala poseban pefat modernoj bosanskohercegovackoj
arhitekturi. Nakon dolaska u Bosnu projektirao je brojna radnicka naselja (tip naselja za radnike i radnicke kuce
budio je tada zanimanje u medunarodnoj arhitekturi) u kojima je kombinirao suvremene graditeljske tendencije i
tradicijsku arhitekturu Bosne koju je proucavao.

897 Hoteli Ruza u Mostaru, Bregava u Stocu i Vucko na Jahorini.

8% Dzamija HadZi-Alije HadZisalihoviéa u Stocu, crkva sv. Marka na Plehanu i kapelica sv. Ive na Plehanu,
dzamija Behram-begove medrese u Tuzli i crkva Imena Marijina u Klepcima.

8% Juraj Neidhardt Kkoristio je ove elemente na idejnim rjeSenjima za crkvu u Rumbocima kod Prozora,
mostarsku katedralu i za islamski centar s dZamijom u Zagrebu.

90 Crkva Precistoga Srca Marijina u Foéi i crkva sv. Josipa u Gornjoj Dubici.

%1 DoBROVIC, 1963: 11.

226



umjetnosti 1 tehnike, racionalnog i iracionalnog, a njezina vrijednost lezi u potrebi da se
podjednako udovolji i prirodi i ¢ovjeku. Le Corbusierovo posStovanje prirodnih znacajki
reflektira se na projektiranje objekata te se isti pristup ocitava i na svakom Ugljenovu
objektu.®®? Priroda je za njih vise od tvari i oblika jer je prilikom projektiranja ugraduju u
objekt kao apstraktni ili estetski element.

Narocit je utjecaj na Ugljenovo stvaralastvo imala glasovita Le Corbusierova kapelica
U Ronchampu u Francuskoj. Naime, uzimajuci oblike i krivulje iz svojih apstraktnih slika, Le
Corbusier je na tom objektu otvorio drukciju senzibilnost modernizma. Iako se osobno nije
deklarirao u religioznom smislu, Zelio je, pored esteti¢nosti, ispuniti kapelicu sakralnim
ozrac¢jem, odnosno posti¢i atmosferu za molitvu, i to kroz dva razli¢ita pogleda i aspekta
kreiranja. Jedan pristup zaokruzen je igrom jednostavnih i razliitih geometrijskih oblika
nasuprot svjetlosti i sjenama u bijelom betonu, dok je drugi ostvaren ambivalentnim pokretom
krova koji plovi na utisnutim i izbaéenim plohama.®® Tako se ustanovljena matrica uspjesno
implementirala u Ugljenove ideje, §to je posebice izrazeno u sakralnim prostorima u kojima
on trazi harmoniju izmedu razli¢itih geometrijskih oblika i tijela, svjetla i sjene, te Cesto
uspostavljeni dizajnerski sustav u interijeru okrunjuje krovistem nepravilnih oblika. Jo§ neke
znaajke prema kojima je poznata Ugljenova arhitektura (eksterijer kojim dominira beton
obojan u bijelo, zakrivljene plohe, upotreba staklenih stijenki, svjetlost kao vazan simbolicki
element, koristenje razli¢itih oblika kao estetskog obrasca) proizlaze iz rukopisa koji je u
svijetu arhitekture oblikovao glasoviti Svicarski arhitekt. Ipak, Ugljenovi objekti ne ulaze u
naglasenu sferu suprotnosti koje bi se, kao kod Le Corbusiera, mogle objasniti kao otpor
klasi¢noj modernoj arhitekturi.

Na arhitektonski izraz Zlatka Ugljena znac¢ajan je utjecaj imalo stvaralastvo jo$ jednog
pionira modernizma — Franka Lloyda Wrighta. Naime, Wright je gajio interes za japansku
stambenu arhitekturu koja je u potpunosti suzivljena s prirodom i takav mu je arhitektonski
pristup otvorio nove sfere promisljanja i projektiranja objekata.’®* Njegova djela nastala
tridesetih godina 20. stoljeca, inspirirana prirodnim oblicima 1 krajolikom, otvorila su tadasnje
medunarodno graditeljstvo druk¢ijim morfologijama. Na tom tragu, stambenu arhitekturu
izvedenu u tzv. prerijskom stilu Frank Lloyd Wright gradio je u potpunom suglasju s
okolisem. U sakralnoj arhitekturi Wright isti¢e trascedentno prirodnog genius loci. U

prirodnom ambijentu njegova arhitektura spaja metafore, asocijacije i geometrijske oblike,

%2 | idejama i konceptima Le Corbusier ne podilazi prirodi, nego je savladava. DoBROVIC, 1963: 11.
93 JENCKS, 1982: 183.
94 NUTE, 1994: 169-172.
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zbog Cega nastaju objekti asimetricnih oblika kojima dominiraju horizontalni i vertikalni
elementi.®® Takvo je tretiranje objekata razvidno i na brojnim Ugljenovim sakralnim
objektima u kojima prirodni ambijent oko crkve i dzamije sudjeluje u kreiranju atmosfere u
interijeru. Takoder, bogomolje wrightovski povezuje s okolinom ¢ineci prirodu i objekt
zaokruzenim i neodvojivim sklopom.

Ugljen je uzor u koncipiranju sakralnih objekata nasao i u djelima finskog arhitekta
Alvara Aalta koji je za svoje organske gradevine inspiraciju nalazio u prirodi, ali i tradiciji,
zbog Cega su njegova djela uvijek u snaznoj vezi s prosloscu, ali i suvremenoscu. Narocito se
taj skandinavski utjecaj u smislu decentnosti i nepretencioznosti ocrtavao u rjeSavanju
interijera. Iz Ugljenova stvaralackog izraza moze se ocitati naglaSeno organicko promisljanje
prostora, jer arhitekt poima gradevinu (podjednako u interijeru i eksterijeru) kao integraciju
cjelina i elemenata u jedinstven harmonicni organizam.

Spomenuti zna¢ajni medunarodni arhitekti utjecali su i na stilski razvoj suvremenoga
glasovitog arhitekta Richarda Meiera, €iji se stilski izraz i idejna rjeSenja zasnivaju na slicnom
stvaralackom senzibilitetu kao u slucaju Zlatka Ugljena. Oba arhitekta projektiraju prostore u
kojima dominira snazno osvjetljenje, koriste bijelu boju i staklene stijenke za izgradnju
eksterijera objekta i u dizajnerskom se smislu izrazavaju minimalizmom. Konstrukcije im
karakteriziraju geometrijska jasno¢a i red, a u njihovim prostorima svjetlo i materijali
funkcioniraju harmoni¢no, dok se objekti uspjesno prilagodavaju razli¢itim okolnostima i
lokacijama.

Idejna rjeSenja  Zlatka Ugljena ukazuju na njegovo dobro poznavanje
internacionalnoga stila i postmodernizma, kao i suvremenih teorijskih smjernica, zbog cega se
njegov bogati stilski izraz moze povezati 1 s nizom drugih svjetski poznatih i etabliranih
arhitekata: s Kenzom Tangeom (elementi strukturalizma i internacionalnoga stila), Marcelom
Breuerom (dizajn stolica), Louisom Khanom (geometrijska oblikovnost), Philipom
Johnsonom (skulpturalnost objekata koja se temelji na kombiniranju modernizma i
postmodernizma), Oscarom Niemeyerom (ravnoteza izmedu otvorenih i zatvorenih prostora te
uskladenost zakrivljenih ploha s cjelokupnim volumenom gradevine) i Tadaom Andom

(prirodni ambijent, prostorno planiranje, koristenje svjetla).%®

905 HADJIGEORGIOU, 2016: 5-8.

96 Analizirajuéi cjelokupni Ugljenov opus, Stane Bernik uvrstio ga je medu europske arhitekte &ije je
progresivno razmisljanje unaprijedilo arhitektonsku produkciju doba u kojem su djelovali: ,,/.../Slicnost, dakle, s
onim kritickim stvaraocima koji su prkosili svojom izvornom i suvremenom umjetnickom interpretacijom
mnogostrukih veza s arhitektonskim naslijedem — od antike do stilova novog vijeka i nedavne modernisticke
proslosti. Rije¢ je, znaci, o komparativnoj poziciji kako su svojim privatnim oazama izborili samosvojni
stvaraoci, snazno ukorijenjeni u arhitektonski humus trajnog, sto cée reci, uvijek Zivog arhitekronskog izraza.
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Pored svojih najznacajnijih suradnika, o kojima ¢e biti rijeci, jedan od istaknutih
regionalnih arhitekata na koje je Zlatko Ugljen ostavio trag je hrvatski arhitekt Nikola Basi¢,
ujedno i njegov student. Ugljenov se utjecaj na BaSi¢a vidi u filozofiji i promisljanju
arhitekture 1 prostora viSe nego u samom stilskom utjecaju. Basi¢, kao i Ugljen, polazi od
tradicijskih i prirodnih znacajki odredenog prostora da bi doSao do objekta koji ¢e nositi
univerzalnu poruku, zbog cega 1 njega mozemo smatrati arhitektom koji zastupa ideje
kritickog regionalizma. Zlatko Ugljen kao profesor na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu
utjecao je na poimanje arhitekture brojnih mladih arhitekata, a medu suvremenim
bosanskohercegovackim arhitektima utjecaj Ugljenova stvaralaStva vidan je u stvaralastvu
Emira Salihovi¢a koji slicnim stvaralackim senzibilitetom transponira tradicionalne elemente
u stilski jezik modernizma i skulpturalno tretira volumen gradevine.%’

IstraZivanje arhitektonskih teorija i praksi oblikovalo je Zlatka Ugljena u arhitekta
otvorenog za razumijevanje razliCitih stilskih tendencija. Njegovi objekti ne zaostaju za
globalnim principima i smjernicama projektiranja i mozemo ih razmatrati i u okvirima
medunarodne arhitekture koja uvazava regionalne znacajke.®°® Arhitektura Zlatka Ugljena
izrasta iz kontinuiteta projektiranja koji se zasniva na promiSljanju tradicijske arhitekture

zacete u europskom stvaralackom krugu u modernizmu.

Takvu je ulogu na nekadasnjem jugoslavenskom prostoru imao, na primjer, ugledom iz Beca i Praga ovjencani
Joze Plecnik, kojeg je svijet u toj idejnoj ulozi (prethodnika postmodernizma!) otkrio na pariskoj izlozbi 1986;
slicno je stvarao i zagrebacki arhitekt Viktor Kovacic, takoder Wagnerov ucenik u Becu, a po meni nekoliko
svjetskih arhitekata poput Engleza sir Edwina (Landseer) Lutyens, Svedana Gunnara (Erik) Asplunda i Sigurda
Lewerenza, te nesto kasnije Talijana Carla Scarpa i druge.” BERNIK, 2002: 40. Regionalni arhitekti ¢iji je rad
Ugljen proucavao su: Joze Ple¢nik, Vjenceslav Richter, Edvard Ravnikar i, naro¢ito, Nikola Dobrovi¢. Ugljen,
Zlatko. Osobni intervju. 23. veljace 2016. i 15. srpnja 2017.

%7 Objekti arhitekta Emira Salihoviéa na kojima se moZe vidjeti utjecaj Ugljenova stvaralastva su dZzamija u
Jablanici koja je projektirana 2003., a realizirana 2013. godine, idejni projekt za Skender-pasinu dZamiju u
Sarajevu izraden 2001. godine i objekt Memorijalnog centra Zu¢ koji je uraden 2015. godine
(http://www.alu.unsa.ba/content/izbor-radova-iz-nadolazece-retrospektivne-izlozbe-emira-salihovica, 5. travnja
2021.) Takoder, uz njega i sarajevski arhitekt Amir Vuk usvaja i na projektima za ugostiteljske objekte
primjenjuje organi¢ko promisljanje arhitekture te u njima prozima lokalne i regionalne znacajke graditeljstva s
konfiguracijskim karakteristikama ambijenta: hotel Pino Nature i Tremag u Sarajevu, restoran Kibe u Sarajevu
(https://www.studiozec.ba/, 5. travnja 2021.).

98 Theo David u ¢asopisu Architecture napisao je: ,,/.../Danas tamo u Jugoslaviji traganje za arhitekturom, koje
je pocelo kasnih Sezdesetih godina, vodi porijeklo iz lokalnog tla i tradicije gradenja. Zlatko Ugljen bio je na
Celu tog traganja s opseznom listom izgradenih radova. Pokazalo se da je upravo Ugljen, taj senzibilni i plodni
stvaralac koji se tako zorno i kongenijalno vezao za tradiciju bosanskohercegovackog graditeljstva, preoviadao
raniju opisanu ambivalentnost, koju je obiljezila prije koegzistencija nego sinergicni izraz. To je postigao, prije
svega, organski smisljenim povezivanjem tradicije s iskustvima genericki izvedenog arhitektonskog i oblikovnog
jezika kriticki vrednovanog modernizma i njegovih posebnih racionalnih oblika, izrazito razvijenih u Evropi i
svijetu u okviru obnoviteljskih nastojanja nakon 1945. godine.“ DAVID, 1985: 145.
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7.2. Suradnje

U ranim je fazama stvaralastva Ugljen suradivao s brojnim kolegama u arhitektonskim
uredima i na fakultetskim projektima, ali njegovu fazu prije rata 1992. — 1995. godine
obiljezava ponajprije suradnja s arhitektom Jahielom Fincijem.®®® Gradili su ponajvise
zajednicki javne gradevine u kojima prevladavala jezik arhitekture modernizma (Narodno
pozoriste u Zenici). lako nisu zajednicki stvarali sakralne objekte, ta je suradnja na Ugljena
ostavila snazan pecat.

Arhitekt s kojim je Zlatko Ugljen imao izuzetno plodonosnu suradnju je Branko
Tadi¢,%® s kojim je suradivao na Institutu za arhitekturu i urbanizam Arhitektonskog
Fakulteta u Sarajevu.’! Tadi¢ je bio voditelj arhitektonske skupine A-4 do 1985. godine s
kojom je Ugljen stalno suradivao na fakultetskom Institutu. Do pocetka rata 1990-ih u bivsoj
Jugoslaviji svi Ugljenovi projekti izradivani su pod njegovim nadzorom.?'? Jedan je od

njegovih najznacajnijih projekata zgrada za Muzej Bitke za ranjenike na Neretvi u Jablanici,

99 Jahiel Finci (1907. — 1969.) diplomirao je na Visokoj tehni¢koj $koli u Pragu 1936. godine. Bio je redoviti
profesor prve generacije profesora na Tehnickom fakultetu (Arhitektonski fakultet Univerziteta u Sarajevu),
jedan je od osnivaca toga fakulteta i ¢lan Akademije nauke i umjetnosti Bosne i Hercegovine. Bavio se teorijom
stanovanja i zastite naslijeda. Finci je autor velikog broja projekata za razlicite arhitektonske objekte, takoder je i
jedan od osnivaca grupe Collegium Artisticum.
(https://www.google.com/search?g=Jahiel+Finci&og=Jahiel+Finci&ags=chrome..69i57.1224j0j7&sourceid=chr
ome&ie=UTF-8, 10. ozujka 2020.)

910 Branko Tadi¢ rodio se 12. ozujka 1946. godine u Sarajevu, gdje je poslije osmogodisnje §kole zavriio Srednju
tehnicku Skolu, arhitektonski odsjek, da bi 1965. nastavio $kolovanje na Arhitektonskom fakultetu. U to su
vrijeme na Arhitektonskom fakultetu profesori bili iskusni stariji arhitekti koji su svoje obrazovanje stekli u
europskim centrima ili ateljeima ¢uvenih arhitekata (prof. Juraj Neidhardt, Jahiel Finci, Jovan Korka, Dusan
Smiljani¢). Zlatko Ugljen tada je bio asistent na projektiranju stambenih zgrada kod prof. Fincija. Nakon
zavr$enog fakulteta i odsluzenja vojnog roka, poc¢eo je raditi u Zavodu za studije i projektiranje Dom, a zatim na
Institutu Arhitektonskog fakulteta do 1986. godine, kada je pre$ao u projektni ured Plan, a zatim opet u Dom do
1990. godine, kad je s prijateljem Zdravkom Dunderovi¢em osnovao privatni ured DIA 90. Od fakulteta pa do
odlaska u Kanadu pocetkom rata suradnja sa Zlatkom Ugljenom nije prekidana. Krajem 1991. godine odlazi u
Kanadu, u Quebecu je bio sedam godina, zatim jednu godinu u Waterloou u Ontariju, pa u Thousand Oaksu,
gdje jos uvijek zivi. Tadi¢, Branko. Osobni intervju. 3. listopada 2019.

911 O poznanstvu i suradnji sa Zlatkom Ugljenom Tadi¢ kaZe: ,,/.../Za Zlatka Ugljena sam ¢uo jos u Srednjoj
tehnickoj Skoli 1964. godine od arhitekata Zage i Vlade Dobrovi¢. Zaga Dobrovi¢ bila je moja profesorica na
predmetu Projektovanje i ona nam je prva pobudila interes za suvremenu arhitekturu. Poslije Tehnicke skole
upisao sam se na Arhitektonski Fakultet u Sarajevu, gdje sam 1967. godine poceo raditi kod Zlatka Ugljena,
tada asistenta profesora Jahiela Fincija. Nasa suradnja trajala je do 1991. godine kad sam otisao u Kanadu, a
potom u SAD. Na kraju, zelim kazati da iza ovih izuzetnih djela stoji i izuzetna licnost. Zlatko je i arhitekt i
umjetnik i dizajner, kao u doba renesanse, akademik erudita, uvijek interesantan i duhovit sugovornik, a uz to
veoma skroman, drustven i pristupacan. Rad sa Zlatkom za mene je bio uzivanje, konstantno traganje za necim
novim, boljim. Sad se vidamo svake godine i svaki put me obraduje kad vidim da Zlatko sa nesmanjenim
zanosom i energijom stvara nova nezaboravna remek-djela.* Tadi¢, Branko. Osobni intervju. 3. listopada 2019.
%12 Neki od njih su: Bijela dzamija u Visokom, hotel Visoko u Visokom, katoli¢ka katedrala u Mostaru, hotel
RuZza u Mostaru, hotel Bregava u Stocu, motel i omladinski dom u Vukosavcima, rezidencija predsjednika
Predsjednistva u Sarajevu, katedrala u Tuzli sa samostanom, restoran u Stoj¢evcu — Ilidza, hotel i sportski centar
Betlehem u Betlehemu, koncertna dvorana u Rigi, hotel Gacko u Gacku, Hotel Slavija u Kotoru, tvornica
namjestaja u Bugojnu.
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izgraden 1978. godine, u kojoj je Tadi¢ sa suradnicima iskazao istancan osjecaj za
prilagodavanje objekta prirodnim i konfiguracijskim zadatostima i primjenjivanje suvremenih
stilova 1 novih tehnologija. Utjecaj Zlatka Ugljena moze se vidjeti u otvaranju prostora
pejzazu, igri geometrijskih oblika, koriStenju bijelog betona i staklenih stijenki i potenciranju
zenitalne svjetlosti u unutragnjosti.®*3

Pocetkom 1990-ih godina Zlatko Ugljen zapoceo je suradnju s kéerkom, arhitekticom
Ninom Ugljen Ademovi¢®** nakon njezina diplomiranja, i to na jednom od najzahtjevnijih
Ugljenovih sakralnih projekata — kompleksu na Plehanu.®*® Od tada je ona suradnica na veéini
njegovih projekata. U njihovoj je suradnji kreativnost jasno usmjerena Kk suvremenim
oblikovnostima, materijalima i oslanjanju na dizajn i ideje postmodernizma.®® Ipak, razlika u
stilskom izrazu tih dvoje autora postoji i ona se vidi na projektima za nerealiziranu crkvu sv.
Nikole Taveli¢a na Modranu kod Plehana i za realiziranu grobnu kapelicu u Donjim Vrelima
kod Broda, ¢iji je projekt autorice Nine Ugljen Ademovi¢, a gdje se moze uociti manje

staklenih stijenki i obrada fasade razli¢itim materijalima.

13 O utjecaju Ugljenova stvaralaitva na njegov stilski izraz Branko Tadi¢ kaze: ,./.../dko jos kao student imate
privilegiju poceti raditi s arhitektom izuzetnoga senzibiliteta i talenta, eruditom, to mora ostaviti duboke tragove
u vasem strucnom i kreativnom radu. Ugljenovi su projekti kompleksan rezultat studioznog pristupa: povijesnog
nasljedstva, funkcije i filozofskoga stava, avangardne likovne kreativnosti i funkcije prostora. Arhitektura,
vizualna koncepcija unutrasnjeg prostora je cjelokupan dozivljaj do najsitnijeg detalja. Nakon dugogodisnje
suradnje ovakav pristup projektima postane vam standard, a rad uzivanje. U isto vrijeme, moj problem bio je da
na svojim projektima nesvjesno ne kopiram Ugljenove kreacije, a da u isto vrijeme primijenim njegove
principe.“ Tadi¢, Branko. Osobni intervju. 3. listopada 2019.
14 Nina Ugljen Ademovi¢ rodena je 1966. godine u Sarajevu. Na Arhitektonskom fakultetu Univerziteta u
Sarajevu diplomirala je 1990. godine. Od sije¢nja 1997. godine zaposlena je na Arhitektonskom fakultetu
Univerziteta u Sarajevu na kolegiju Osnove projektiranja. Magistarsku tezu obranila je 2002. godine na Fakulteti
za arhitekturu u Ljubljani, a 2007. godine obranila je doktorsku tezu na Arhitektonskom fakultetu Univerziteta u
Sarajevu. Autor i koautor je vise od etrdeset projekata iz oblasti stambenih, sakralnih i javnih zgrada. Zivi i radi
u Sarajevu. UGLIJEN; UGLJEN ADEMOVIC, 2014: 213.
915 Sama arhitektica o tome kaze: ,,/.../Nasa suradnja pocinje 1990. godine. Te godine sam diplomirala, a tek
kada diplomirate dolazite u dodir sa stvarnim projektantskim problemima, stvarnim problemima intervencije u
prostoru. Tada uistinu spoznajete kompleksnost, zahtjevnost i odgovornost svog poziva, nadogradujete ranije
usvojena znanja te stjecete neophodno iskustvo za samostalni rad. Zbog toga mi je ova suradnja dragocjena.
Ugljen Ademovi¢, Nina. Osobni intervju. 18. kolovoza 2019.
%16 O utjecaju Zlatka Ugljena na njezin stilski izraz kaze: Taj utjecaj je, naravno, bio presudan. ,,/.../On me
opredijelio za ovaj poziv i obiljeZio moj stav prema arhitekturi uopce, njeZinom znacenju i beskrajnim
mogucnostima koje pruza. Naucila sam ono Sto i sama ucim svoje studente, da se arhitektura uvijek stvara
referirajuci se na specificni kontekst. Samo u dijalogu s kontekstom — prirodnim ili izgradenim, povijesnim,
kulturnim — moZe nastati kvalitetna arhitektura. Arhitekt tako nailazi na razlicita , ogranicenja* koja ga
usmjeravaju, ali to su ujedno i mjesta na kojima se rada kreativnost. Uvijek je nesto bilo prije nas i nesto ce
slijediti. To se ne moze apstrahirati, bez obzira na tehnologije koje nam ubrzavaju evoluciju. Istinsko
arhitektonsko djelo odgovor je na prostorno-vremenski kontekst i smatram da jedino arhitektura nastala na
ovakvim nacelima moze preZivjeti i uvijek iznova poticati promisljanje. Konacno, arhitektonske strukture nastale
u ozracju ove ideje pozivaju vas da im se vracate, da svaki put otkrivate nesto novo, da se u njima ugodno
osjecate. A to je zadaéa koju je arhitekt duzan ispuniti.“ Ugljen Ademovi¢, Nina. Osobni intervju. 18. kolovoza
2019.
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917 na

Jos§ jednu vrijednu suradnju Ugljen je ostvario s arhitektom Husejnom Dropi¢em
nekoliko realiziranih i nerealiziranih projekata.®'® Prvi put su suradivali,1979. godine, kada je
Zlatko Ugljen dosao u Tuzlu kako bi sugerirao pojedina rjesenja za projekt Titove vile, na
kojem je inade Dropi¢ radio.*® Do 1997. godine nisu vise suradivali, a tada su se ponovno
sreli preko zajedniCkog prijatelja. U Dropi¢evom arhitektonskom ateljeu Ambijent u Tuzli
izradeni su neki od najznacajnijih Ugljenovih sakralnih projekata (crkva sv. Marka na
Plehanu, dzamija Behram-begove medrese u Tuzli itd). Zajednicki objekti imaju istaknutu
skulpturalnost i modernisticki geometrizam utemeljen na tradicijskom graditeljstvu (dZzamija
Behram-begove medrese, Turali-begova dzamija, poslovna zgrada Barok u Tuzli, crkva sv.
Franje Asiskoga u Zeravcu).’° Projekti za dzamije &iji je autor (Bijela dzamija u Brékom,
dzamija u naselju Solina u Tuzli, Rije¢anska dzamija u Zvorniku i dzamija u Dubnici) ukazuju
na snazan utjecaj Ugljenova graditeljskoga stila koji vidimo u izboru materijala, tretiranju
volumena dzamije i kombinaciji suvremenih i regionalnih stilskih tendencija. Ipak, arhitekt
Dropi¢ smatra da je na njegovo stvaralastvo najviSe utjecaja imalo Ugljenovo interpretiranje
tradicije, poStovanje prostora, kao i koriStenje konstruktivnih elemenata kao simbola i
dekorativnih elemenata, ali da njegova arhitektura nema izrazajnu likovnost i skulpturalnost

kao arhitektura Zlatka Ugljena.®?!

917 Husejn Dropi¢ roden je 4. studenoga 1950. godine u selu Tojsi¢i kod Tuzle. Pohadao je osnovnu $kolu u
Tojsi¢ima 1957. — 1965. godine. Skolovanje nastavlja u Tuzli, gdje upisuje i uspjesno zavriava srednju
Gradevinsko-tehni¢ku $kolu u Sarajevu. Nakon zavrSene Skole upisuje Arhitektonsko-tehnicki fakultet u
Sarajevu koji uspjesno zavrsava nakon pet godina $kolovanja, 1974. godine, te se vraca u Tuzlu. Dobiva posao u
Preduze¢u za zavrsne poslove Polet, zatim prelazi u Fabriku gradevinskih elemenata od gas-betona Siporex, a
1975. godine pocinje raditi u Zavodu za urbanizam i projektiranje Projekt u Tuzli. Nakon petnaestak godina rada
i velikog iskustva ste¢enog u Zavodu, godine 1989. otvara svoj arhitektonski atelje Ambijent u Tuzli. U njemu i
danas radi sa svojim suradnicima te je tu izradio viSe od stotinu realiziranih i nerealiziranih projekata. KRZOVIC,
2014: 332-337.

918 Zajednicki projekti: Poslovni objekt Barok u Tuzli iz 1997. godine, idejno arhitektonsko-urbanisti¢ko rjesenje
trznice, Trga Oslobodenja i Trobegova parka u Tuzli iz 1997. godine, dZzamija u kompleksu Behram-begove
medrese u Tuzli iz 1997. godine, glavni projekt crkve Sv. Marka Evandelista na Plehanu iz 2002. godine, idejno
arhitektonsko-urbanisticko rjeSenje Kompleksa Turali-begovog vakufa u Tuzli iz 2004. godine, idejno
arhitektonsko-urbanisticko rjeSenje kompleksa Bijele tabije u Sarajevu iz 2004. godine, rekonstrukcija Turali-
begove dzamije u Tuzli iz 2005. godine, Upravna zgrada Rijaseta Islamske zajednice Kovac¢i u Sarajevu,
2007./08. godine te glavni projekt Zupne crkve u Zeravcu iz 2009. godine. KRZOVIC, 2012: 248.

%19 Dropi¢, Husejn. Osobni intervju. 25. rujna 2020.

920 O utjecaju profesora i arhitekta Ugljena na njegov opus Dropi¢ kaze: ,./.../Projektantski rad, a posebno
realizacije profesora Ugljena, pratio sam jos kao student, a nakon realizacije Bijele dzamije u Visokom, hotela
Ruza u Mostaru i hotela Bregava u Stocu, bio sam zadivijen cistocom i jednostavnoSéu ovih realizacija. Ove
objekte sam posjecivao i zadrzavao se u njima, u svakoj prilici koja mi se pruzila. Ugodnost enterijera ovih
objekata i ujedno njihova jednostavnost i asketska cistoéa svojstvena je samo profesoru Ugljenu.* Dropic,
Husejn. Osobni intervju. 13. srpnja 2019.

921 Dropi¢, Husejn. Osobni intervju. 25. rujna 2020.
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7.3. Znacajke sakralnih objekata Zlatka Ugljena

Sve realizirane objekte i nerealizirane projekte sakralnih objekata Zlatko Ugljen
izradio je za podrucje Bosne i Hercegovine, koja je popriSte susreta razli¢itih kultura koje su
sa sobom donijele razli¢ite vjerske tradicije. Ugljen je najve¢im dijelom izradivao projekte za
katolicke crkve i kapelice na prostoru Bosne, §to se moze povezati s njegovim dobrim
odnosima s pojedinim fratrima Bosne Srebrene, koji poStuju njegov sakralni arhitektonski
izraz.%%? lako su se nakon rata 1990-ih godina iz Bosanske Posavine iselili brojni katolici,
njegov je rad na tom podruéju bio posebice plodonosan. Nezanemarivi su, nadalje, njegovi
objekti u Hercegovini, podijeljenoj na dvije biskupije: Mostarsko-duvanjsku i Trebinjsko-
mrkansku. Kulturno-povijesni kontekst, kao i prirodni ambijent nekog podneblja, uvjetuje
konacan izgled nekoga Ugljenova sakralnog objekta koji se o€ituje u upotrebi materijala,
tlocrtnom rjesenju, autohtonim detaljima i pokuSaju povezivanja lokalnoga s univerzalnim.

Sakralno graditeljstvo Zlatka Ugljena ne podlijeze eventualnoj tipologiji prema kojoj
bi se njegova djela mogla grupirati i shematizirati. Medutim, postoje izvjesne odrednice
njegova promisljanja arhitekture i izraza koje se ponavljaju u samom projektiranju. Odrednica
koja prozima gotovo svaki njegov sakralni objekt je teznja prema pronalaZenju izvorne
ravnoteze u spajanju naizgled razlicitih elemenata: prosloga i buducega, svijetloga i tamnoga,
mentalnoga i emotivnoga, snage tehnologije i sile prirode. U arhitektonskom djelu Zeli naci
tocku iz koje je sve nastalo i1 objasniti kako je svaki segment postojanja samo razlicit odraz
istoga. U tome polazi od same postavke konstrukcije. Sakralni prostor ima kako unutarnje
tako i vanjske simboli¢no-ikonografske zakonitosti te je u suvremenoj graditeljskoj ekspanziji
takav objekt sve teze skladno involvirati u urbani prostor. Kada arhitekt uspije prevladati sve
zadane prepreke, tek onda kre¢e koncipiranje sakralne gradevine.

Kod Ugljena se u prvoj fazi projektiranja sakralnih objekata isti¢e sljede¢i koncept
projektiranja: gradevina izrasta iz jasno definiranoga, geometrijski pravilnog tlocrta, te se u
visini razvija u slozeniji oblikovni sustav. Takvu je projektantsko-arhitektonsku praksu
zapoeo prvim objektom — Serefudinovom dzamijom u Visokom 1969. godine. Kvadratni je
tlocrt dzamije natkriven piramidalnom konstrukcijom iz koje izrastaju i ulaze betonske
organske forme u kombinaciji sa staklom. Drugi, idejni projekt za mostarsku katedralu
izveden je prema istoj ideji 1 stvaralackom nadahnucu, iako strukturalno 1 vizualno u potpuno

drugom stilu 1 konceptu. Na prizmati¢ni oblik katedrale naslanjaju se tri gigantska valjka od

922 Fra Andrija Zirdum, Vieko Bozo Jarak, fra Ivan Curi¢, fra Marko Karamati¢ itd.
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Celi¢nih struna, metalnih Sipki i plastiénog pokrova. U tre¢em pak projektu, za crkvu sv. Petra
i Pavla u Tuzli, trapezoidni tlocrt u prostoru se uzdize piramidalnim oblikom koji je
neujednacen u nagibima i duzinama stranica i presjecen staklenim plohama. Nadalje, srusena
crkva PrecCistoga Srca Marijina u Fo¢i kod Dervente imala je kvadratni tlocrt i ¢itava njezina
konstrukcija bila je poput kocke, ali se na ravno kroviste naslanjao oblik Supljeg valjka.
Medutim, zbog pozivanja na tradicijsko graditeljstvo, pravokutne tlocrte za kapelicu za
Svecenicki dom u Mostaru i za rekonstrukciju Careve dzamije u Stocu projektirao je i okrunio
tipi¢nim lokalnim oblikom krovista s blagom izmjenom volumena.

Povratak takvoj oblikovnosti ponovno je imao u crkvi sv. Marka na Plehanu, gdje se
valjak i prizma preplicu, §to je istaknuto u gornjem dijelu objekta. Zanimljivo je kako krovno
rjesenje za kapelicu sv. Ive na Plehanu, koje je kontekstom 1 vizurom neodvojivo od crkve sv.
Marka, prati dizajn cjelokupnog objekta kojim dominiraju ravne plohe i geometrijski oblici.
Rjesenje kapelice posluZzilo je kao obrazac koji ¢e arhitekt nastaviti proucavati 1 modificirati
na buduc¢im projektima iste namjene. U dzamiji Behram-begove medrese u konstruktivnom
smislu naslanja se na tradiciju — pravokutni tlocrt dzamije pokriva ¢etveroslivno kroviste s
modulacijom volumena. Takav koncept zadrzava i u izvedbi projekta za crkvu sv. Josipa u
Gornjoj Dubici kod Odzaka, koja ima pravokutni tlocrt i oblik prizme te na ¢iji se strop
naslanja samostoje¢i ogromni valoviti zid koji izlazi iz narteksa crkve. U projektu za
rekonstrukciju Careve dzamije u Stocu, drze¢i se ranijeg oblika dzamije, blago je pojacao i
zaoblio volumen &etveroslivnog krova, kao kod dZamije Behram-begove medrese. Zadnji je
sakralni objekt, u kojem primjenjuje ideju sinteze suprotnosti i trazenja oblikovnoga sklada,
nerealizirana crkva svetog Franje Asiskoga u Zeravcu iz 2004. godine. Idejni projekt pokazuje
kako 1z srediSta krova crkve izrastaju nepravilni geometrijski oblici ¢ije su ljuske nepravilno 1
nesrazmjerno izlomljene.

Kapelice koje je radio u tom razdoblju, ali i kasnije, nemaju takvu konstruktivnu
postavku, nego prate uobicajena rjeSenja. To se, osim na kapelici sv. Ive na Plehanu, moze
vidjeti na projektima za kapelice u Capljini, Svilaju, Zeravcu i Gornjem Zoviku. Na crkvi
Gospe od Andela u Zabilju iz 2009. godine moze Se vidjeti promjenu koncepta i procis¢enje
arhitektonskog izraza koji se vra¢a na izvore modernizma i koji teZi estetskom jedinstvu
objekta, iako ni na toj crkvi kroviste nije ujednaceno s oblikom i dimenzijom nosecih zidova.
Revitalizaciju Turali-begove dzamije Ugljen je napravio u skladu sa zadanim standardima i u
eksterijeru nije imao mogucnost kreativne 1 osobne improvizacije. U kasnijim projektima za
crkve, kao S$to je projekt za crkvu Uznesenja Marijina u Klepcima, crkvu u Brankovcu, crkvu

Kristova Uskrsnuca na Ivanici i crkvu sv. Ante u Mosunju, Ugljen smanjuje skulpturalnost
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objekta 1 dekonstruktivisticki dizajn eksterijera. Takva promjena izraza moze ovisiti o zZelji
narucitelja 1 moguénosti izvodaca, ali i ukazivati na promjene u promisljanju sakralnog
prostora. Inace, navedeni koncept u stvaralackom pristupu mozemo promatrati kao odraz
Ugljenova umjetnickog naboja i poimanja zivota. Oblikovna igra kontrasta nikada nije
izgubila svoje utemeljenje u graditeljskoj funkciji.

Uspjesno ostvaren funkcionalni aspekt gradevine Ugljenu je imperativ u odnosu na
estetski poredak, iako u konacnici ta dva spektra skladno supostoje. Takva kreativna, odnosno
graditeljska paradigma potjece iz njegova razumijevanja sakralnosti i prakticiranja vjere. U
osnovi su objekta odredenost, egzaktnost, pravilnost i stabilnost. Takvu osnovu natkriva
kroviste slozenog rjeSenja jer kroz njega prolazi svjetlost koja bi trebala biti emanacija
bozanskoga. Zato je ta igra oblika zapravo igra suzivota neba i zemlje — zemaljskoga i
nebeskoga Zivota te diskursa vjere i vjerovanja — religije i duhovnosti, Covjeka i Boga,
ogranicenosti i beskraja, opcega i individualnoga, tehnologije i umjetnosti.

Iako ga fascinira izazov u kojem ¢e eksterijer sakralnog objekta oblikovati kao
skulpturu, znak ili viSeznac¢ni simbol u prostoru, Ugljen podjednako traga za simetrijom cijele
gradevine. Graditeljski ansambl Bijele dzamije u Visokom stvoren je u sustavu skladno
uredenih proporcija za horizontalni i uspravni presjek, odnosno za visinske proporcije i one u
osnovi, i to na identi¢nim kvadratima i trokutima.®?®> U crkvi sv. Petra i Pavla u Tuzli
trapezoidni je tlocrt crkve prenesen i trodimenzionalno na dio kompleksa koji zahvaca crkvu i
dvoriste. Na crkvi Precistoga Srca Marijina u Fo¢i kod Dervente simetrija je pronadena u
sekvencijalnom otvaranju prostora. S obzirom na to da je crkva gradena iz vise
neravnomjerno rasporedenih dijelova (kapelice, zvonika, vrtova), svaki je od njih postavljen
tako da se s pocetka i srediSta jednog dijela moze gledati kroz cijelu duzinu drugog dijela.
Kod crkve sv. Marka na Plehanu postignuta je mnogostruka ravnoteza u simetriji.

Projekt za dzamiju Hadzi Alije Hadzisalihoviéa u Stocu karakterizira potpuna
harmonija proporcija u horizontalnom i vertikalnom presjeku. U dzamiji Behram-begove
medrese studija presjeka ukazuje na nizove trokuta koji su u razli¢itim veli¢inama pod istim
kutom. Prije izvedbe projekta Careve dzamije u Stocu analizirao je prikaze izvorne porusene
osmanlijske dzamije i otkrio da se ponavlja broj osam te je na ta nacin potvrdio ranije
graditeljsko koncipiranje koje je nadogradio osobnim i suvremenim pecCatom, simetri¢no
postavljenim elementima. Na projektu za crkvu Kristova Uskrsnu¢a na Ivanici, sklad i

ravnoteza uocavaju se pogledom iz trijema u narteks i iz narteksa u crkvu, pritom postupno

923 Takvi su omjeri u graditeljstvu bili poznati u svim umjetni¢kim epohama.
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otvaraju¢i pogled promatra¢u na mozaik u prezbiteriju. Takvi graditeljski koncepti ¢ine da
gradevina izgleda jednostavno, prohodno, uravnotezeno i cjelovito, no iza njih je slozen
proces razmisljanja, proucavanja i ispitivanja tehni¢kih moguénosti. Na taj nacin Ugljen
otkriva teznju pronalaska estetskoga sklada i zaokruzenosti.

Ugljenove gradevine u snaznom Su odnosu prema okruzenju u kojem se nalaze. U
velikoj su mjeri odredene lokacijom i okolnostima za koje su projektirane jer Ugljen, pored
tradicijskih aspekata, prije projektiranja razmatra kulturne, klimatske, geografske, topografske
i situacijske aspekte svakog projekta. Sintezu prirode i objekta dobivao je uporabom staklenih
stijenki ili otvaranjem sakralnog objekta prema dvoristu. Za njega je element prirode i
ambijenta u sakralnom nadilazio estetski znacaj jer je svaka biljka, rijeka ili konfiguracija tla
pecat jednog prostora i znak s kojim se mjesto identificira. Tu je osebujnost uzimao kao
element koji ¢e vjerniku povezati molitveni prostor s tradicijom. Stoga svaki realizirani
projekt u unutarnjem prostoru ima snaznu povezanost s pejzazom u kojem se nalazi. Jedna od
znacajki wrightovske organske arhitekture, o ¢emu je ve¢ bilo rijeci, je njezin pokusaj
integriranja prostora u jedinstvenu cjelinu: spajanje mjesta i strukture, odnosno sjedinjenje
konteksta i strukture. Na tom tragu i neki Ugljenovi sakralni objekti ulaze u okvire
organskoga jer prirodno okruzenje postaje ¢imbenikom prostora. Arhitekt koji koristi takav
idiom pri projektiranju sakralnog prostora trebao bi biti vrlo oprezan i vjest kako sakralnost
objekta i euharistijsko slavlje ne bi bili nadvladani opsegom i snagom prirodnog konteksta.

Otvori kroz koje se preslikava priroda u svojim mijenama oslobadaju svaki prostor —
pa tako i sakralni — od suvisnih, ¢esto pretjeranih i estetskom skladu neprimjerenih unutarnjih
dekoracija. Izraziti suodnos prirodnog ambijenta i molitvenog prostora oCitava se na brojnim
Ugljenovim realiziranim 1 nerealiziranim objektima 1 uredenjima interijera, a neki od njih su:
katedrala u Mostaru (kaskadne povrSine iza oltarnog prostora na koje su posadene
mediteranske i autohtone biljke, a kroz samu katedralu prolazila bi rijeka Radobolja), interijer
u kapelici sv. Pavla apostola u Nedzari¢ima (prostor je staklenom stijenkom otvoren prema
dvoristu u kojem je bogato raslinje, zbog ¢ega postoji snazan odnos s molitvenim prostorom
od bijelog kamena), kapelica sv. lve na Plehanu (tri strane objekta otvorene su staklenim
plohama k polju i Sumi te mijenjaju izgled, §to utjeCe na promjenu atmosfere u interijeru
kapelice).

Promjene godi$njih doba utjeu na dozivljaj prostora i ine ga stalno promjenjivim.%*

U simboli¢nom smislu, priroda ¢ovjeka vraca u prapocetke vjerovanja 1 u one sile iz kojih je

924 0O tome koliko je pejzaz vazan dio jedne gradevine arhitekt je zakljucio: ,,/.../Priroda je, znaci, jedan od
motiva kojim arhitektura izrazava svoj pozitivan odnos prema kontekstu, prema regionalnom duhu kada tezi
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izrastao pojam o Bogu. SnaZan suodnos prirodnog ambijenta i objekata ponovno istie
Ugljenovu teznju — koja se provlaci kroz sve aspekte njegova stvaralastva — da pronade
harmoniju u razli¢itom. Kao arhitekta, ne sputava ga promjenjiva i neukrotiva narav prirode,
odnosno raslinja, polja, rijeka, vodoskoka; ba$ u tom potencijalu nalazi kreativnu inspiraciju
kao odgovor na suzivot ¢ovjeka i prirode i sklad izmedu bozanskoga i ljudskoga.®?®

Slijede¢i Le Corbusierov koncept promisljanja prostora, Zlatko Ugljen molitveni dio
Cesto prosiruje na vanjski ambijent. U dZamijama i crkvama ostavlja prostor za Stovanje Boga
1 sluzenje obreda pod vedrim nebom, §to je reminiscencija na prapocetke religija (nerealizirani
projekt za katedralu u Mostaru, crkva PreCistoga Srca Marijina u Foc¢i, nerealizirani projekt za
crkvu u Gornjoj Dubici kod Odzaka, nerealizirani projekt za crkvu svetog Franje AsiSkoga u
Zeravcu, crkva Imena Marijina u Klepcima, crkva u Brankovcu).

Unutarnja je dekoracija Ugljenovih sakralnih prostora naglasena paZljivo odmjerenim
uvodenjem suncevih zraka i podlozna je promjenama dnevnoga svjetla u skladu s godiSnjim
dobima. Tako osmi$ljeno osvjetljenje oslobada prostor od usiljenosti i sugerira osjecaj
blagostanja. Bjelinu i svjetlost koristi kao dekoracije i elemente s kojima se u sakralnim
objektima zeli posti¢i transcendentnost. Ugljenov je opus posebnim ucinio istancani osjecaj za
stvaranje spomenute atmosfere; taj je element osnazio do elegancije.’?°

Ugljen je arhitekt koji eksterijer nekog objekta tretira kao ljusku sve dok se uspjesno
ne rijesi njegova unutrasnjost. Kod sakralnih interijera postoji viSe parametara koji trebaju biti
ispunjeni. Naime, cjelokupni dojam treba biti takav da posjetitelj odmah shvati da je rijec o

svetiStu. Predmeti koji se nalaze u njemu trebaju prvenstveno sluZiti obrednoj funkciji 1 biti

nekoj vrsti identiteta. Oblik je taj koji se mijenja, a koji je karika koja povezuje nove sa starim vrijednostima. |
on postaje ujedno i odraz specificnog mjesta i vremena, to jest neodvojiv dio konteksta. Iz toga izlazi da je
regionalna arhitektura komponirana na takav nacin da se ne moze odvojiti od svog pejzaza, a da pri tom ne
izgubi nesto od svoje prakticne ili estetske vrijednosti.* UGLJEN, 2008: 225.

95 Ipak je za promatranje narolito zanimljiva ideja iz koje potjete njegova povezanost s prirodom. O
osebujnostima pristupanja realizaciji svoje ideje kaze: ,,/.../Pristup uglavnom ovisi o znacajkama lokaliteta.
Ukoliko je prostor nosio auru tradicionalnog, oslanjao sam se na suzivot prekovremenskih vrijednosti tradicije -
dakle, duha mjesta, duha vremena i interesa ocuvanja zatecenog identiteta. Tu se, naravno, postavlja pitanje
njihove kooptacije - njihovog suzvucja. Kako ostvariti njihovu suplementarnost? Koristio sam metodu
prilagodavanja. Nastojao sam iz graditeljske bastine crpiti poruke koje mogu pomodi citiranju tradicije u duhu
unutarnjeg vitaliteta... da iz dobroga starog, isklija dobro novo. Tamo gdje zatecenosti tradicijom nema, manje
Jje rizika da uplovite u folklorne vode. Osjecate se slobodnijim baviti se univerzalnim pristupom, imperativima
vremena, vise ste pod utjecajem asonanci svjetskih zbivanja u likovnim umjetnostima i, osobito, onih
tehnoloskih. U prvom je slucaju opasnost od zapadanja u folklor; ovdje — moguca zagadenost epigonstvom
momentalnih trendova. Svakako, tu je uvijek blizina zabluda. Sada mi se ¢ini da su danas, kao nikada do sada,
ipak, najveci problem klijenti.* ZUNIC, 2012: 21.

926 Bosanskohercegovalki knjizevnik Ivan Lovrenovi¢ o dozivljaju Ugljenovih prostora pise sljedece:
o/ .../PokuSavam proniknuti u porijeklo osjecaja koji se — ve¢ stabiliziran i prepoznatljiv — uvijek javlja u dodiru
s nekim od Ugljenovih ambijenata. RijeC je o snaznome osjecaju da sam na Ugljena bio pripremljen i prije nego
Sto sam iSta njegovo vidio; da u mojemu iskustvu ima neki damar koji je Uglienova umjetnost u stanju tako
taknuti i razbuditi nesto $to se s njome intimno rimuje.“ ZUNIC, 2012: 22
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prepoznatljivi. Taj prostor treba ¢uvati parametre sakralnosti 1 imati u sebi simbol religije. Na
koncu, treba treba sugerirati svecani dojam i mir svecanost i mir koji ¢e uciniti da vjernik ili
posjetitelj snaznije percipira sakralnost. Materijali, koje u arhitektonskom stvaralastvu koristi,
su razli¢iti. Podjednako koristi prirodne i industrijske materijale te ih vjesto kombinira.

Zbog realizirane Serefudinove dZamije u Visokom (a nakon toga i hotela RuZa u
Mostaru) postao je poznat medu poznavateljima arhitekture kao projektant ¢ijim objektima
dominira bjelina. Beton obojan bijelom bojom svakako se istice kao najCeSée rabljeni
materijal u Ugljenovu opusu. Razlog je tome njegova podobnost za modelaciju, upadljivost u
ambijentu u kojem se nalazi i nastavljanje Le Corbusierova izraza modernizma. Bijela — koja
je prema svojoj prirodi svjetlost, a ne boja — osim §to vizualno odaje ¢istocu i jednostavnost,
ujedno naglasava oblik objekta.

Prepoznatljiva Ugljenova igra oblika na fasadi u kojoj kombinira vodoravne i
uspravne, stupnjevite i zaobljene te konkavne i konveksne volumene dolazi do izrazaja na
bijeloj betonskoj fasadi. Zato je bijeli beton naj¢es¢i Ugljenov odabir materijala za izvedbu
eksterijera gradevine. Vazno je naglasiti da takav materijal nikad nije primjenjivan
samostalno, nego u kombinaciji s drugima. Najc¢e$¢e je kombiniran sa staklom, celikom,
drvetom ili kamenom na mjestima na kojima je ve¢ ranije postojala neka gradevina. Nadalje,
svi njegovi objekti obiljezeni su staklenim stijenkama jer kroz staklene povrSine ostvaruje
komunikaciju unutarnjeg i vanjskog prostora i i dnevna svjetlost ulazi u molitveni prostor.

S projektom za crkvu sv. Josipa u Gornjoj Dubici iz 1996. godine prosirio je svoja
rjeSenja na zagasitoZute kamene ploce u kombinaciji s bijelim betonom. Od projekta za crkvu
u Brankovcu iz 2008. godine vise, pak, nije koristio bijeli beton na fasadama crkvi i dzamija.
To moze ukazivati na osnaZivanje tradicijskog elementa u idejnim rjeSenjima, kao 1 na
otvaranje projektantskih moguénosti s drugim materijalima. Kamen, drvo i staklo u izvornim
nijansama, kao i mogucnosti oblikovanja i kombiniranja koje pruzaju ti materijali, postali su
novi kreativni medij. Oni su proSirili spektar Ugljenova izraZzavanja sakralnoga u arhitekturi
jer u konacnici svaki njegov sakralni objekt izgleda poput apstraktne skulpture, $to je i u
skladu s njegovom sklonosti za kiparstvo i stavom da je svako arhitektonsko ostvarenje poput
skulpturalnog ostvarenja.

Na tom tragu Zlatko Ugljen naro€itu pozornost stavlja na krovno rjesenje, odnosno
dizajn stropa. U njegovim objektima strop ili sfera simboliziraju bozansko, onostrano i
nebesko. S obzirom na to da je dio materijalne sfere, strop bi trebao predstavljati kontakt
izmedu naravnoga i nadnaravnoga. Zahtjevan zadatak povezivanja apstraktnoga i

materijalnoga arhitekt rjeSava dnevnim svjetlom koje prodire u prostor. To svjetlo, koje
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ukazuje na bozansko, nije uvijek koncipirano kao jedinstveni snop svjetla, nego se tezi
njegovom rasclanjivanju zbog dinamike i promjene ozra¢ja u prostoru. Ambijent u kojem se
slazu razliCite gustoée, duzine, poloZaji i trajanja prirodnoga svjetla — koje je na koncu i
gradivni element — dizajniranjem je postizao na dva nacina. Jedno je kreativno rjeSenje
iskazivao u oblikovnim igrama u stropu, odnosno konkavno-konveksnim i iskrivljenim
oblicima, izdignutim staklenim stijenkama iznad krovne povrsine. Takav je pristup primijenio
na Bijeloj dzamiji u Visokom, kapelici Kristova Uskrsnué¢a u Mostaru, Turali-begovoj dzamiji
(na prozorima) u Tuzli, kapelici sv. Ive na Plehanu, crkvi Gospe od Andela u Zabilju, crkvi
Imena Marijina u Klepcima, crkvi Kristova Uskrsnu¢a na lvanici i kapelici u Gornjem
Zoviku. Drugi nacin traganja za svjetloS¢u, koja ¢e prostor uciniti ujedno dinamic¢nim i
sakralnim, postizao je konstrukcijama koje bi se spustale sa samoga stropa ili sfernih
kompozicija. One su uglavnom od metalnih sajli i ¢eliénih Zica, no u tim je slozenim
sustavima koristio i drvene grede, metalne dekorativne kugle i diskove. Svjetlost bi na te
konstrukcije dolazila kroz staklo smjeSteno iza ili sa strane, lomila se u raznim oblicima i tako
stvarala specificno ozracje u prostoru koje bi uvijek bilo promjenjivo. Sve su stropne
konstrukcije ustvari konstruktivni elementi koji prenose tezinu stropa na bo¢ne zidove, ali ih
Ugljen transponira u estetske elemente. Takva je stropna rjesenja primjenjivao do 2000.
godine, i to u ve¢im projektima ili objektima kao $to su: projekt za mostarsku katedralu, crkva
sv. Petra 1 Pavla u Tuzli, dzamija Hadzi Alije Hadzisalihovi¢a u Stocu, dzamija Behram-
begove medrese u Tuzli, Careva dzamija u Stocu i1 crkva sv. Marka na Plehanu. Medutim, u
kapelici sv. Pavla u Nedzari¢ima dizajnirao je lustere koji izgledaju poput zgusnutog niza
metalnih stalaktita, a sve to kako bi stilski otvorio stropnu povrSinu u odnosu na modernitet i
jednostavnost unutarnjeg prostora. U kapelici sv. Klare u Svilaju dvoslivni krov zamislio je
kao staklene povrsine izmedu kojih je smjestio male metalne kriZzeve i snopove pSenice kroz
koje se svjetlost probija u unutrasnjost. U pojedinim prostorima dnevna mu svjetlost sluzi za
naglasavanje religijske simbolike pa rjeSenjima na stropovima i svodovima — primjerice u
crkvi sv. Marka na Plehanu, crkvi Imena Marijina u Klepcima i kapelici u Gornjem Zoviku —
stvara i unosi krizeve koje stvaraju svjetlosni snopovi Koji dominiraju prostorom. Takvo
rjeSenje ukazuje na to da u katolickim svetiStima Ugljen svjetloS¢u postuje figuru Krista 1
priziva njegovu prisutnost tijekom molitve.

U vanjskom modeliranju dzamija ili crkava posebnu je pozornost stavljao na minarete
ili zvonike. Oba tipa sakralnih gradevina u konceptu su objekti s kojih se vjernici pozivaju na
molitvu i znakovi u Sirem prostoru. Ugljen je te elemente vizualno uvijek uskladivao s

okolinom. Specifi¢nost u rjesenju minareta i zvonika moze se vidjeti u nacinu povezivanja sa
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sakralnim objektom jer se u Bijeloj dzamiji, crkvi Precistoga Srca Marijina u Foci kod
Dervente, dzamiji Hadzi Alije Hadzisalihovica u Stocu, crkvi sv. Marka na Plehanu i crkvi sv.
Josipa kod Guce Gore prolazi kroz njih da bi se doslo do molitvenog prostora. Oni su
zamisljeni kao pripremni prostor za povezivanje s bozanskim u molitvenom prostoru. Ostali
su minareti 1 zvonici bili kruznoga ili kvadratnoga vertikalnog presjeka, umjerene visine i
modernistickog dizajna koji ima uzore u tradicijskoj gradnji. Na crkvi u Brankovcu i crkvi
Kristova Uskrsnuéa na Ivanici zvonik je postavljen kao vidikovac, a u crkvi Gospe od Andela
u Zabilju oznacava pocetak pergole, odnosno Setnice. Na primjerima kao Sto su idejni projekt
za mostarsku katedralu, crkva Imena Marijina u Klepcima, crkva sv. Ante u MoSunju i sve
kapelice, zvonici su bili dio procelja, najéesée postavljeni kao na preslicu.

Primjenom intervjua/razgovora kao istrazivacke metode dobivene su informacije od
zupnika pojedinih crkvi (fra Velimira Bavrke iz Zupe MoSunj, fra Joze Gogica iz Zupe Plehan,
fra Slavka Petrusiéa iz zupe u Novoj Bili, fra Mirka Filipovi¢a iz Zupe u Zeravcu) o procesu i
problemima tijekom izgradnje i odrzavanju bogomolja koje je projektirao Ugljen.%?’ Naime,
podudarnost u iskustvima pokazala se prvenstveno u isticanju skupoc¢e gradevinskih radova,
zbog Cega realizacija njegovih projekata traje dugo, ali i u problemima u samoj realizaciji
izvedbenog projekta. Zatim, zupnici su naveli kako se u Ugljenovim sakralnim prostorima
pojavljuje vlaga koja narusava izgled i atmosferu u prostoru, kako se zbog staklenih povrsina
tijekom ljeta prostor lako zagrijava i tesko hladi, dok se zbog njihovih gabarita tijekom zime
tesko zagrijavaju te da Cesto postoji bojazan mogu li odredene staklene povrSine podnijeti
velike koli¢ine snijega (crkva sv. Marka i kapelica sv. Ive na Plehanu, kapelica Uzasasca
Kristova u biskupijskom Kulturno-duhovnom centru u Mostaru, crkva Gospe od Andela u
Novoj Biloj itd.). Istom istrazivatkom metodom arhitekti Zlatko Ugljen i Husejn Dropi¢
obrazloZili su ovakvo stanje neadekvatnim gradevinskim umije¢em angaZiranih tvrtki.

Budu¢i da je Bosnu i Hercegovinu zadesio rat u kojem su stradali brojni sakralni
objekti, Zlatko Ugljen izradio je niz projekata za njihovu obnovu. U novogradnjama s
reminiscencijama na starije gradevine pridrZzavao se profesionalnih 1 etickih nacela struke,
postujuci u vecoj ili manjoj mjeri arhitektonski vokabular ranije postojeceg objekta. Ipak, nije
posve usvajao estetske i graditeljske matrice tradicije, ve¢ ih je s uvazavanjem nadogradivao
svojim modernim izrazom. Arhitekturu je vidio kao poligon za povezivanje tradicije i
suvremenih potreba, a to je ostvarivao projektirajuci gradevine koje su izrazito prepoznatljive

i vizualno dominiraju u svom prostornom kontekstu. Takvi realizirani projekti su:

927 Razgovori su vodeni u rujnu 2020. godine.
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Serefudinova Bijela dzamija u Visokom, crkva sv. Marka na Plehanu, dZamija Behram-
begove medrese, Turali-begova dZamija u Tuzli, crkva sv. Franje Asiskoga u Zeravcu i
grobna kapelica / trg sv. llije u Zeravcu. Nerealizirani projekti ponovne izgradnje su: dzamija
HadZi Alije HadZisalihovié¢a i Careva dzamija u Stocu, crkva sv. Franje Asiskoga u Zeravcu,
crkva sv. Josipa u Gornjoj Dubici i crkva Imena Marijina u Klepcima. Takoder, prema istom
principu obnovio je i interijere u kapelici sv. Pavla u Nedzari¢ima, crkvi sv. Jurja u Vitezu,
crkvi sv. Nikole Taveli¢a u Orascu, crkvi sv. Mihovila u Ov¢arevu i u samostanskoj kapelici
sv. Petra i Pavla u Gorici.

Osim tih elemenata, ovisno o Zelji naruditelja i o prostoru, uz sakralne gradevine
projektirao je i objekte popratnih sadrzaja. U tom se smislu isticu: kompleks Bijele dzamije u
Visokom koji je — uz svetiSte — prema projektu imao i prostor namijenjen za susrete,
administrativne poslove, kulturna dogadanja i knjiznicu; zatim katedrala u Mostaru koja je
trebala imati zupni ured uskladen s katedralom; crkva sv. Petra i Pavla u Tuzli, uz koju je
projektirao franjevacki samostan; crkva sv. Marka na Plehanu koja ima kapelicu, zupni ured,
galeriju, knjiznicu, lapidarij, sportski teren, dvoranu i samostan; kompleks za dzamiju
Behram-begove medrese u Tuzli koji sadrzZi internat za ucenike i dvoranu za tjelesni odgoj te
posljedn;ji veliki projekt, zamiSljen kao kompleks, crkva Kristova Uskrsnu¢a na Ivanici, uz
koju bi trebao stajati Zupni ured.

Posebnu skupinu sakralnih objekata u opusu Zlatka Ugljena ¢ine kapelice. One su
zbog gabarita 1 znacaja, odnosno prostora koji sluzi za molitvu i meditaciju, reduciranog
dizajna u unutrasnjosti (osim kapelice Kristova Uskrsnu¢a u sklopu Svecenickog doma u
Mostaru jer ona ima cjelokupni liturgijski namjestaj za obavljanje svete mise). Uglavnom su
pravokutnog tlocrta (iznimka je grobna kapelica u Zeravcu), imaju zvonik na preslicu i po
jednu umjetninu u unutrasnjosti u vidu reljefa, ikone, skulpture, prozora ili vitraja. Najéesce
se njihovo rjeSenje 1 odabir materijala za izgradnju referiraju na tradicijsko graditeljstvo
nekog kraja te ih je zbog veliCine teZe kontekstualizirati u regionalnim i svjetskim okvirima,
zbog ¢ega ih uglavnom moZemo promatrati kroz idejne smjernice kritickog regionalizma.

Nakon dizajniranja stropa — koji bi trebao biti poveznica s onostranim — posve
opravdano, Zlatko Ugljen u unutrasnjosti najveci naglasak stavlja na predmete i elemente koji
upotpunjuju bogosluzje. Cjelovito je dizajniranje objekata jedna od znacajki Ugljenova
stvaralastva koja izvore ima u finskoj arhitekturi i u Aaltovom shvaéanju arhitekture. Kako je
za njega svaki arhitektonski objekt, posebice sakralni, jedinstven organizam sustava i
znakova, tako je i1 pristupao uredenju predmeta u interijeru. Samo je koncept cjelovitog

oblikovanja gradevine onaj koji zaokruzuje ideju i poruku arhitekta i on kao takav pored
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graditeljskih vjeStina zahtijeva 1 dizajnersku umjeSnost. Zakon proporcije u njegovim
objektima nije bio samo element koji je koristio u eksterijeru, nego i interijeru. To se odnosilo
na uskladenost u materijalima, stilu, dizajnu, veli¢ini, obliku, volumenu, no bez obzira na
stilsku uskladenost, svaki predmet i element zadrzao je autonomiju 1 prepoznatljivost. Svaki
sakralni objekt trebao bi imati univerzalna pravila uredivanja koja su u sluzbi obavljanja
liturgije ili molitve, ali treba biti i osebujan. U njemu je sve podredeno osjecaju, duhovnim
odnosima u zajednici i njihovu prozimanju s Bogom.®?® Zato je svedenost dizajna, kao i
izvjesni minimalizam kojim je proZeta moderna arhitektura, bio stil kojem je Ugljen najcesce
pristupao u osmisljavanju interijera.

U projektima za pet dzamija (tri su realizirana, dva nisu) arhitekt u interijerima koristi
sli¢ne oblikovne obrasce. Islamska umjetnost u dzamijama treba biti anikonic¢na i temeljiti se
na jednostavnim motivima koji imaju uporiste u geometrijskim oblicima, biljnim motivima i
arabeskama. Takav je parametar pomogao Ugljenu da elemente dZamije komponira u
procis¢enom izrazu. lako se na podrucju BiH prati osmanlijski koncept izgradnje dzamija, u
interijerima novih dzamija primjecuje se udaljavanje od osmanlijske dekoracije i suvremeniji
pristup.

U toj maniri 1 Zlatko Ugljen mihrab, minber i ¢urs svodi na funkciju viSe nego na
dekorativne elemente, a rasterom geometrijskih simbola razigrava povrsine. Najcesce Kkoristi
beton i staklo, a rijetko drvo. Interijeri su dZamija mirni ambijenti u kojima se vjernik obraca
Bogu i1 zahvaljuje mu. Medutim, njegove su islamske bogomolje ispunjene simbolikom koja
se primjenjivala jo§ od pocetka vjere: voda i polumjesec sa zvijezdom. Voda u islamu
simbolizira boZanski znak, Cistocu tijela i duse te zivot, dok lunarni simbolizam oznacava
Bozju (Allahovu) moé, evocira smrt i uskrsnuce.®?® Ti su simboli posebice istaknuti u projektu
za dZzamiju HadZi Alije HadZisalihovi¢a u Stocu. U drugim bogomoljama Ugljen pozornost
stavlja na fontane i obred CiS¢enja. Nadalje, Ugljenove dzamijske projekte karakteriziraju
simboli koje on sam kreira pod intimnim dojmom ambijenta. U Serefudinovoj Bijeloj dzamiji
u Visokom dizajnirao je granu s listovima na fontani i zrakastu dekoraciju na ¢esmi. U
unutras$njosti dzamije Hadzi Alije HadZisalihovi¢a u Stocu dominirale bi igre bojama koje
razbijaju eventualnu strogost u oblicima, ali se na trijemu pored Cesmi nalazi grancica,
identi¢na onoj u Bijeloj dzamiji. Dzamija Behram-begove medrese u Tuzli dobila je svoj
ornament — odnosno simbol gradevine na koji su aplicirane boje — na fontani i tepihu

(kombinacija oblika srca i geometrijskih oblika koji predstavljaju sunce, vodu i drvo). Na

928 PREMERL, 1997: 92.
929 SEVALIJE; GERBRAN, 2009: 571, 1053.
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drugom je tepihu ornament prikazan samo u vidu konturnih linija i predstavlja elemente
(voda, drvo, sunce i srce) koji vracaju iskonskom bitku. Turali-begova dzamija u Tuzli kao
dekoraciju na tepihu ima stilizirani prikaz mihraba, koji je inade cCest motiv na
bosanskohercegovackim serdzadama. Careva dZzamija u Stocu prema projektu bi imala
ornament na tepihu, i to u vidu cvjetnog motiva. Kolorit kojim Ugljen upotpunjuje svoje
simbole je snazan, pun i upecatljiv, a simboli su dodatno naglaseni u modernisti¢kom prostoru
dnevnoga svijetla, bijelog kamena i betona. Ugljenova je namjera da svaki objekt ima svoju
pricu, kontekst i postojanje te da posjetitelj — osim onoga univerzalnoga i sveprozimajuéega —
dozivi 1 zapamti objekt prema njegovoj arhitektonskoj jedinstvenosti.

Katoli¢anstvo se od postanka mijenjalo u smislu liturgijskog procesa. Crkva kao
svetiSte u suvremenom kontekstu, sukladno promjenama u drustvu, dobiva drukciji znacaj.
Ugljen je arhitektonskim projektima uspijevao sjediniti crkvu s njezinim smislom i
liturgijskom potrebitoS¢u te stvoriti moderno djelo koje ima uporiSte u tradiciji. lako se
Ugljen nije u teorijskom smislu bavio teoloskim analizama, lako je, gotovo instinktivno,
usvajao odredbe i1 zakonitosti u uredenju sakralnog prostora i projektirao ga da zadrzi nacela
svetoga i lijepoga.

Ugljen se u sakralnim, total dizajn projektima, iskazao i kao originalni dizajner.
Sakralna arhitektura cjelovito i dovrSeno znaenje dobiva uredenjem interijera, a u praksi
interijer Cesto dizajnira arhitekt jer moze vjerodostojno prenijeti ideju i koncept objekta na
unutrasnjost.®*® Dakle, kao arhitekt konkretnog objekta, Ugljen najbolje poznaje prostor u koji
treba postaviti predmete 1 uvijek kre¢e od ideje u kojoj predmeti trebaju biti sve€ani, ali
decentni, osebujni prema inovativnosti, ali prepoznatljivi prema funkciji, uskladeni s
unutrasnjosc¢u, ali 1 vidljivi u cjelini. Tipologije 1 oblici predmeta 1 namjeStaja u crkvama u
njegovim projektima izlaze iz uvrijeZenih arhetipova. Spajanjem razli¢itih materijala 1
sakralne funkcije predmeti o€ituju specifi¢nost arhitektonskog jezika. Naposljetku, do izrazaja
dolazi skulpturalna senzibilnost u izvedbi i estetski sklad predmeta. U njegovim se rjeSenjima
oblik spaja s funkcionalnom sloZeno$¢u, a moderne izvedbene tehnologije kombiniraju s
lokalnim tehnikama. Svaki materijal, boja 1 oblik nose znacenje koje asocira na autohtone
simbole. Ugljenov dizajn moze biti sloZen, ali ne i kompliciran jer je artikulacija inovativnih

tehnologija 1 materijala uvijek i integracija s uobiajenim materijalima. Naime, njegov pristup

930 Npr. arhitekt Joze Ple¢nik je na crkvama sv. Ante Padovanskoga u Beogradu i sv. Franje Asiskoga u Siski
kod Ljubljane svaku pojedinost (rucka na vratima, sjedala, svijeénjak, liturgijsko posude, krstionica, oltarni kriz)
osobno dizajnirao.(http://www.oris.hr/hr/casopis/clanak/[189]skriveno-blago-beograda,3147.html,
https://sl.wikipedia.org/wiki/Cerkev_sv. Fran%C4%8Di%C5%Alka_Asi%C5%Alkega, Ljubljana, 13. ozujka
2020.)
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dizajnu predmeta moze se poistovjetiti s pristupom arhitektonskim rjeSenjima. Poveznica je
prisutna u potrebi za trazenjem sklada u oblicima, koji proizlazi iz kombiniranja razli¢itosti, i
u tradicionalnim konceptima koji se izrazavaju suvremenim stilom.

Za izradu liturgijskog namjestaja najceS¢e je koristio bijeli kamen (oltar, ambon,
krstionica), a za liturgijsko je posude (kaleZe, vaze, svije¢njake, posude za hostije, vodu i
vino) koristio pozlacene metale (uglavnom bakar, bronca, mesing) i takvim je kontrastom
materijala ostvarivao nesvakida$nji ambijent u prostoru.®! Pri izradi trona i klupa najcéesce se
odlu¢ivao za drvo. U oblikovhom rjeSenju liturgijskog namjeStaja tezi svedenosti i
minimalizmu. Kameni su oltari najces¢e izvedeni iz nekoliko monolita, jednostavnoga su
koncepta, dekoracija je na njima najcesce izvedena urezivanjem, menza je zaobljena. Ambon
je uglavnom vitak i jednostavan. Takav oblik prati i postament za krstionicu, dok su plitice
krstionice raznih oblika, materijala i boja. Oltarni se namjestaj u prostoru izdvaja suzdrzanom
estetikom, ne dominira u ambijentu i to ne skree pozornost vjernika na oblik i izgled
predmeta, nego je zadrzava na liturgiji. Kako bi oltarni prostor u vizualnom smislu dobio na
uzviSenosti i eleganciji, liturgijsko je posude pozlaceno i najcesce ima obli volumen. U tako
sveCanom ambijentu drveni tron i klupe unose toplinu i meko¢u. Tome pridonose plohe u boji
koje su umetnute u neke od njih. Klupe za vjernike Cesto su bez naslona, ali imaju 1 blaga
zaobljenja karakteristi¢na za finski industrijski dizajn.

Sli¢nost izmedu uredenja interijera dzamija 1 crkava uocava se 1 u tepisima kojima
dominiraju ritmicki ponavljani motivi (crkva sv. Petra i Pavla u Tuzli i crkva sv. Marka na
Plehanu) 1 malim posebno dizajniranim simbolima za svaku gradevinu. U islamskim
bogomoljama Ugljen koristi simboliku vezanu za obiljezja lokalne teme i prirode, dok u
katoli¢kim koristi istu logiku, ali ih dopunjuje krs¢anskim simbolima. Tako se u interijerima
crkve mogu naci ukrasni amblemi sastavljeni od kriZa i srca (Sto ukazuje na simboliku Srca
Isusova), Kristov monogram, golubice, grane, cvijece, ali i grcki (logos) i latinski natpisi (per
baptismum i signum unitatis et vinculum caritatis) te natpisi na bosancici (Narod bozji, Glava
crkve, Kruh Zivota, Svjetlo istine).

Ugljenov je sustav simbola i uredivanja interijera u crkvama okrenut Kristu i njegovu

poslanju. Isus Krist, glava Crkve, Spasitelj, na ¢ijem se nauku i Zivotu temelji krS¢anstvo, pa

%l U pojedinim sakralnim objektima Ugljen je djelomi¢no osmislio interijer ili dizajnirao samo odredene
predmete: oltar u katoli¢koj crkvi u Aladini¢ima kod Stoca (koautorica Nina Ugljen Ademovi¢), koji je bio
izveden 1989. godine, ali je zajedno s crkvom srusen u posljednjem ratu 1992. godine; interijer Katoli¢ke crkve u
Dragevu kod Capljine (koautorica Nina Ugljen Ademovi¢), djelomi¢no je izveden 1994. godine (to¢nije, prema
njegovim smjernicama odabran je i realiziran Krizni put); u Zupnoj crkvi Duha Svetoga u Novoj Biloj, 2006.
godine dizajnirao je oltar, ambon i tabernakul, a u kapelici u sklopu Biskupijskoga centra u Mostaru dizajnirao je
liturgijske predmete za oltar 2015. godine.
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tako 1 katolicka vjera i ucenje Katolicke crkve, mora sa svojim simbolom — krizem (kako god
da ga umjetnik predstavi) biti u srediStu glavnog oltara. On treba biti postavljen tako da svi
pogledi budu usmjereni prema njemu. Sve drugo, pa i Majka Bozja i sveci patroni, trebaju biti
nenametljivo postavljeni jer su oni zapravo putokaz vjerniku do srzi vjere, tj. Isusa Krista.
Zbog toga se atributi sveca patrona, odnosno sveca zastitnika, ponekad uopée ne postavljaju u
svetiste.

Moze se zakljuciti da se Ugljen iskazao kao uspjeSan dizajner interijera, zbog ¢ega su
sve njegove realizirane dzamije i crkve djela total dizajna. Ugljenovi sakralni objekti imaju
snaznu povezanost sa sakralnom likovhom umjetnoS¢u. Za neke katolicke crkve Ugljenova
pocetna idejna toCka nije bila ranija gradevina ili lokalno graditeljstvo, nego umjetnina vezana
za graditeljski objekt, topos ili umjetnina koju je narucitelj ranije posjedovao. Tako je
interijere u kapelici sv. Pavla u Nedzari¢ima i crkvi sv. Franje Asiskoga u Zeravcu koncipirao
da budu prilagodeni estetici skulptura Sime Vulasa, crkvu Uskrsnuéa Kristova na Ivanici
projektirao je tako da mozaik Ede MurtiCa dominira prezbiterijem, a crkva sv. Ante u
Mosunju u prezbiteriju ima skulpturu patrona koja se ranije nalazila na istom mjestu. U
svakom je objektu pokuSavao naci sklad izmedu likovnosti, ikonografije i oblikovnosti u
bogosluznom prostoru. Gdje je postojao prostor za dogovor s naruditeljem, Zlatko Ugljen je u
svoje prostore involvirao suvremenu likovnu umjetnost eminentnih hrvatskih umjetnika (Edo
Murti¢, Josip Biffel, Puro Seder, Marija Ujevi¢-Galetovié¢, Zlatko Prica, Sime Vulas, Ljubo
Ivanci¢, Mile BlaZevi¢). Za koloristi¢ki dominantene slike ekspresivnog izraza projektira

kontemplativne, svedene prostore.

7.3.1. Stilske znacajke sakralnih objekata Zlatka Ugljena

Ugljen je navise projektirao ugostiteljske objekte, odmaralista, rezidencije, privatne
vikendice, te objekte kulturnog i sakralnog karaktera. Upravo su to objekti u kojima se ¢ovjek
odmice od svakodnevice, koristi ith za odmor, kontempliranje ili neke drusStveno korisne
djelatnosti. Njihov znacaj pruzio mu je mogucnost za rafinirani dizajn, istrazivanje estetskoga
i oblikovnoga sklada. Ugljenovim projektima u korist nije iSao samo razvoj moderne
arhitekture i arhitekture uopée u Europi i svijetu nego i ekonomski i gospodarski razvoj
tadasnje Jugoslavije, odnosno SocijalisticCke Republike Bosne 1 Hercegovine. Zbog toga su
postojale mogucnosti za financiranje izgradnje objekata koji nece zadovoljavati samo

funkciju. To je i razlog realizacije brojnih glasovitih Ugljenovih projekata.
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Njegov opus, osim uspjeha na regionalnoj i medunarodnoj sceni, obiljezava i
ustrajnost, odnosno iskaivanje prepoznatljivoga stvaralackog pecata, ali i brojnih varijacija.
lako je projekte izlagao diljem Jugoslavije i bio prepoznat kao arhitekt i umjetnik, objekti su
mu velikim dijelom realizirani u Bosni i Hercegovini. Za razliku od profanih objekata, zbog
drustveno-politicke klime u SFRJ-u, sakralni objekti nisu gradeni u velikom broju. Zbog toga
je Zlatko Ugljen u tom razdoblju realizirao svega Sest projekata za islamske i1 katolicke
bogomolje. Nakon pada jugoslavenskoga vladajuc¢ega drzavnoga sustava pocetkom 1990-ih
godina, vjerske zajednice dobivaju ve¢u mogucnost javnog djelovanja i iskazuju vecu potrebu
za izgradnjom. Tijekom posljednjeg rata u BiH razrusene su brojne bogomolje koje je trebalo
obnoviti ili nanovo graditi, §to je otvorilo prostor arhitektonskoj djelatnosti. Nakon tih
drustvenih promjena Ugljen dobiva priliku projektirati sakralne objekte te je od 1990-ih
izradio vise od dvadeset projekata za svetista. lako je ostao dosljedan svojoj viziji svetista i
ideji kakvu atmosferu treba imati mjesto u kojem se vjernik okrece molitvi i slavljenju vjere,
SVOj je izraz mijenjao tijekom vremena.

Nepretenciozna, stalno prisutna metamorfoza njegova stila nije bila nagla, nego vrlo
suptilna, ukazujuci pritom na novo promisljanje arhitekture i njezine namjene. lzmjene govore
i 0 otvorenosti Ugljena kao arhitekta, spremna da usvoji nove paradigme, analizira stare te
uvijek iskaze druk¢iji dio svoje kreativnosti. Naime, arhitektima modernizma zamjerao se —
kako u svijetu tako i u Bosni i Hercegovini — nedostatak komunikacije s ljudima i stanovita
suzdrzanost zbog strukturalnih naglagavanja oblika. U njihovim gradevinama jasno dominira
sustav ploha s naglasenim volumenima koji su posljedica konstrukcije, tehnike gradenja i
svojstava materijala.®®> Modernu je arhitekturu trebalo redefinirati, podevsi od teorijske
razine. Ponekad se u gradnji 1 eksperimentalno tezilo odmaknuti od modernistickog koncepta
da oblik treba slijediti funkciju. Ugljenove su realizirane i nerealizirane sakralne projektne
ideje u stilskom smislu obogatile tadasnju jugoslavensku arhitektonsku scenu, a

bosanskohercegovacku osnazile u okvirima regionalnih suvremenih stremljenja.®*® lako su

932 PREMERL, 2009: 63.

93 O utjecaju i polozaju Ugljenovih idejnih projekata na jugoslavensku i bosanskohercegovacku scenu Stane
Bernik je napisao: ,,/.../Ovaj, medutim, predstavija veé¢ ugljenovski postmodernisticki, ali unatoc¢ tome ili bas
zato samosvjesno artikuliran arhitektonski nastup koji tematizira stvaralacki individualizam i autorski jasno
izlozenu konkurentnost forme upravo u prostoru koji je prvi u nekadasnjoj jugoslavenskoj drzavi deklarirano
Zelio postmodernisti¢ku arhitekturu, kao Sto se ranije, izmedu dva svjetska rata, U vrijeme eklatantnog nastupa
funkcionalizma, zalagao za afirmaciju radikalne moderne arhitekture... Najprije, razumije se, kao Sirom svijeta i
na drugim podrucjima Jugoslavije, neprikriveno prihvacajuci postmodernisticki nacin u njegovom konceptualno
i jos nedovoljno zakljucenom obliku aktuelnog jezika arhitektonskog projektiranja. Ugljenov arhitektonski nazor
u to je vrijeme bio razapet izmedu djelatnog kontinuiteta zrelog modernizma i historijske graditeljske tradicije
kao poticajnog formata suvremene arhitektonske vizije. Stoga je njegova recepcija postmodernizma bila u
pocetku kriticka ali i na svoj nacin vrlo rano ukljucena u njegov nacin razmisljanja, zbog cega nikako nije mogla
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stru¢ni krugovi visoko vrednovali Ugljenove sakralne projekte, oni nisu uvijek nailazili — a ni
danas ne nailaze — na podrsku pojedinaca unutar vjerskih zajednica. Zbog toga neki njegovi
projekti nisu bili realizirani, a neki od izgradenih objekata i dizajniranih interijera kasnije su
bili modificirani.®*

Stvaralacki stil Zlatka Ugljena razvio se iz misli i prakse modernizma posredstvom
regionalnih i medunarodnih utjecaja. Medutim, za njega usvojeni i proucavani obrasci
modernizma nisu uvijek bili stroga vodilja, zbog ¢ega Ugljen autenti¢nim promisljanjem i
nadahnu¢em ulazi u sfere postmodernizma. Tanka je linija razgraniCenja na Ugljenovim
objektima, posebno sakralnim, izmedu modernizma — koji na krilima Le Corbusierovih
razmisljanja idejno utociste ima u tradicijskoj morfologiji — i postmodernizma.®® Ugljenova

se djela ne mogu s lako¢om svrstati u odredeni modernisticki koncept jer moderna arhitektura

biti prosta ideoloska kopija ili formalno upadanje u postmodernisticki manirizam, $to se masovno deSavalo
njegovim suvremenicima... Govori, dakako, s obzirom na recepciju Ugljenove arhitekture neopterecene
konkretnim vremenom i prostorom, c¢ime Zelim naglasiti ve¢ vrednovano kao posebno, a ja bih radije rekao
izuzetno, arhitektovo mjesto u razvoju bosanskohercegovackog graditeljstva.... Time Zelim naglasiti saznanje da
Ugljen sa zamislima iz toga niza istrajava na uspostavljenoj kreativnoj liniji na kojoj generira modernisticki
Jjezik, ne zapadajuéi pri tome nikada u modernisticki manirizam, koji je osamdesetih godina na mnogim
stranama, pa tako i u Bosni Cesto prelazio nekriticki postmodernizam, $to ce se masovno desavati i na drugim
podrucjima tadasnje Jugoslavije.“ BERNIK, 2002: 10-24.
93 Prema misljenju fra Marka Karamatiéa, postoji nekoliko razloga zasto su ponekad sakralni objekti Zlatka
Ugljena tesko prihvaceni od vjerskih sluzbenika: ,,/.../Crkveni sluzbenici mahom su usidreni u tradicionalno i
tesko prihvacaju promjene opcenito pa tako i u crkvenoj arhitekturi. Oni ,,znaju* kako crkva treba izgledati, a ta
Jje slika u njima davno formirana i tesko je mijenjaju. lako se u okviru filozofsko-teoloskoga studija susrecu s
temama vezanim za crkvenu umjetnost i graditeljstvo, njegovu povijest i povijesni razvitak, izgleda da je to
nedovoljno. Ali nije samo rijec o steCenim informacijama, nego i uopcée razvijenom osjecaju za estetsko i pritom
moderno. Obicno se usidre u onome Sto je ,,provjereno“, a nerijetko se zamisljaju dovoljno kompetentnima da
olako presuduju i odbacuju sve Sto ne moze stati u njihovu viziju sakralnog graditeljstva. Takvi tesko razumiju
domete arhitekture Zlatka Ugljena, a najcesce to ovisi o voditelju zupe. U zupi Foca kod Doboja, primjerice,
Ugljenova crkva iz 1990. godine je razrusena u ratu, ali je novi zupnik nije htio obnoviti nego je povjerio projekt
nekom drugom. Upravo je ta crkva, inspirirana ranoromanickom arhitekturom, djelovala poput daleko vidljive
skulpture na brezuljku, mozda vise nego ijedna druga. Radi se o manjku kompetencije i duhovnoj inertnosti
konkretnoga Zupnika... Sto se Plehana tice, do sada je raden prema projektu. Nazalost, nekima je sinula ideja da
se grade dva tornja bez konzultacija s nadleznima iz Provincije i bez dogovora s arhitektom, a nikako se ne
razumije da se time izravno ugroZava cijela arhitektonska ideja vjerskoga i kulturnoga sredista! Ima tu i
bahatosti, nije samo golo neznanje i nepostojanje osjecaja za estetsko. Pokusavamo, nas nekoliko franjevaca, da
zaustavimo takvo iracionalno ponasanje. To bi uprava provincije Bosne Srebrene mogla lako rijesiti — i obecala
je, pa vidjet ¢emo. Nadamo se najboljemu! S crkvenim graditeljima/investitorima je Cest taj problem: uvjereni su
da oni najbolje znaju i mogu! PonaSaju se samovoljno, cesto poput feudalaca, bez osjecaja za sklad. Uostalom,
imamo paradigmatican slucaj crkve u Udbini u Hrvatskoj: nakon Sto je plan arhitekta Nikole Basic¢a prosao svu
mogucu proceduru najvaznijih kulturnih i drustvenih institucija u Hrvatskoj kao nacionalni projekt, biskup je,
svemu i svima usprkos, samovoljno sve to stornirao i dao sagraditi ono sto danas vidimo! Sto se tice Zupne crkve
u Vitezu, rijec je o Vancasevu projektu s pocetka 20. stoljeca, ¢iji je interijer uredio Zlatko Ugljen, a u njoj su i
djela niza likovnih umjetnika (Seder, Blazevic, Biffel). Zagrebacki kipar Mile Blazevi¢ je u drvu uradio veliko
oltarno raspelo (3 m visine), korpus bez kriza. lako je rijec¢ o vrsnom kiparskom djelu koje je u crkvu postavio
prethodni Zupnik, aktualnom Zupniku to se nije svidjelo pa je od jednog kipara-amatera narucio raspelo, a
Blazeviéevo uklonio. Nasrecu, u Bosni Srebrenoj ima i zapazen broj franjevaca koji, Siroko se konzultirajuci u
pitanju gradnje sakralnih prostora, donose promisijene odluke!* Karamati¢, Marko. Osobni intervju. 3. prosinca
20109.
935 Moglo bi se zakljugiti da je kasni modernizam nastavak moderne, ali i njezino prevladavanje. BRISKI UZELAC,
1998: 205.
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u svim svojim etapama nije $ablonski usmjerena.®® Na projektima, koji datiraju do samoga
kraja 20. stoljeca, ocita je snaznija povezanost Uz oblikovanje i promisljanje prostora prema
smjernicama modernizma, ali su prisutne manire u tretiranju volumena objekta koje ukazuju
na usvajanije i ideja postmodernizma.®®’

Nakon rata u Bosni i Hercegovini 1990-ih godina (kada je s obitelji otiSao u Zagreb) i
povratka u Sarajevo, u Ugljenovim je sakralnim projektima postala izrazitija otvorenost
graditeljskom rjeéniku postmoderne, Sto ne podrazumijeva potpuno udaljavanje od
projektantskih koncepata modernizma. Neke od znacCajki postmoderne arhitekture, kao §to su
naglaSena zakrivljenost zida, dekorativnost plohe, dinami¢no osvjetljenje, slobodnije
povezivanje razliitih prostorija, dvostruko kodiranje i teznja apstraktnoj formi, proviruju iz
Ugljenovih kasnijih ostvarenja, i to ne kao ultimativna teznja za pra¢enjem suvremenoga stila,
nego kao ispitivanje osobne kreativnosti i istrazivanje arhitektonskog ideala. Takoder, Ugljen
nije otuden od stilskih trendova u arhitekturi svijeta i regije, on uvazava nove metode i dosege
graditeljstva koji mu otvaraju uvijek druk¢iju interpretaciju regionalnih arhitektonskih
znacajki. Zato je svaki idejni projekt zasebni univerzum koji ima svoje specifikume i
zakonitosti 1 koji je u vecoj ili manjoj mjeri u suglasju s modernitetima. Upravo to i je izazov
u kojem arhitektura nadilazi pragmati¢nu narav i postaje nadahnuti kreativni refleks
Ugljenovih promatrackih i analiti¢kih sublimacija.%%

lako je projektiranje sakralnih objekata zapoceo s Bijelom dzamijom, u kojoj
dominiraju bijele i zaobljene plohe tipicne za modernizam, ve¢ drugi idejni projekt za
mostarsku katedralu imao je suvremenost u svojoj ideji, ali se u estetskom smislu moze
povezati s kasnim modernizmom ako se uzme u obzir njezina high-tech estetika. Na crkvi sv.

Petra 1 Pavla u Tuzli dizajn ploha upucuje na znacajke dekonstruktivizma koji je jedna od

936 Naprotiv, ona je od svog nastanka, koji je sam po sebi bio avangardan, imala razli¢ite sukuse, odredene
brojnim parametrima, i tesko je odrediti njezin kraj koji mozda nikada nije ni dosao. PREMERL, 2000: 216.

937 Ugljenov suradnik, arhitekt Branko Tadi¢, o njegovu stilu navodi: ,./.../Ako govorimo o arhitekturi Zlatka
Ugljena, moje misljenje je da ona pripada suvremenoj arhitekturi u principu, ali da je to jedan individualni
pravac koji ne slijedi kanone jednoga stila. Njegova arhitektura je inventivna, dinamicna i avangardna.* Tadié,
Branko. Osobni intervju. 13. rujna 2019.

938 O stilskom izrazu Zlatka Ugljena, Nina Ugljen Ademovié¢ kaze: ,,/.../Naime, smatram kako danas ne mozemo
govoriti o postojanju stila u arhitekturi. Suvremeno prostorno shvacanje arhitekture sugerira jedinstvene i
autonomne arhitektonske forme, koje se, odbacujuci stil ili determiniranje prema stilskim odrednicama,
fokusiraju na tretman prostora kao sustinu arhitektonskoga stvaralastva. Time se ne zagovara potpuna
autonomija arhitektonske forme, ali autonomna ostaje odluka autora na koji nacin ée ostvariti dijalog s
Covjekom i okruzjem. Dakle, kuca (arhitektura) je most koji povezuje staro i novo, ona je informacija koja
cirkulira — Logos-Action. Ta vrsta slobode koja nam omoguéava izabrati nacin komunikacije pruza brojne
mogucnosti. Mislim da je to osnovni princip i osnovna ideja koja obiljeZava arhitekturu moga oca... Rekla bih
da je to arhitektura koja je ocrtana jakim individualnim pecatom i uvazavanjem postojecega te ju je tesko
razumjeti kao dio nekoga homogenoga arhitektonskoga stila.“ Ugljen Ademovi¢, Nina. Osobni intervju. 17.
kolovoza 2019.
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smjernica postmodernizma. Krovni korpus crkve Precistoga Srca Marijina u Foci sainjavali
su razliciti geometrijski oblici (krug, kvadrat, trokut) ¢iji je odnos evocirao dekorativne
elemente koriStene u postmodernizmu. Kapelica Uzasas¢a Kristova u sklopu kompleksa
biskupijskoga Kulturno-duhovnog centra u Mostaru izgradena je i dizajnirana u maniri
modernizma. Ve¢ je pocCetkom 1990-ih godina poceo u sakralne objekte unositi razliCite
spektre boja i praviti slozene konstrukcije (narocito stropne). Znacajnu prekretnicu u tim
ratnim godinama (1993.) ¢ini projekt za crkvu na Plehanu jer je na tom projektu poceo
vidljivo primjenjivati dvostruko kodiran jezik, $to je znaCajka postmoderne arhitekture, ali sa
snaznom vezom s kasnim modernizmom. Ona je vidljiva u sinergiji kvadratnog oblika kao
simbola materijalnoga i kruga kao simbola nebeskoga. Osim izvijenih ploha i netipicne
morfologije, Ugljen je na sakralnim kompleksima i objektima tezio skladu izmedu tih dvaju
oblikovno opre¢nih znakova.

Tako konstruirani objekti pridonose lokalno-povijesnoj citatnosti. U tom je razdoblju,
radedi idejni projekt za crkvu kod Odzaka u koautorstvu s Ninom Ugljen Ademovié, otvorio
prostor i za fasade koje nisu bile od bijelog betona — prema kojima je do tada bio poznat u
arhitektonskim krugovima — ve¢ od zagasitozutog i autohtonog (sivog) kamena. Nakon toga,
iako je u biti ostao dosljedan bijelim fasadama, projektirao je niz kapelica i crkvi ¢ijim
eksterijerom dominiraju kamene i drvene plohe u svojoj izvornoj boji, ali u detaljima i
rasporedu jasno prevladava modernizam. UvaZzavajuéi suvremene tehnike izgradnje, kao i
dostupnost razli¢itih materijala, takav je pristup narocito koristio u idejnom projektu za crkvu
u Ivanici, koja bi na vanjskom plastu trebala imati obiljezja dekonstruktivizma. Crkva u
MoSunju iz 2016. godine, osim procelja izvedenog u brutalizmu, prati sve trendove
suvremene arhitekture. Pocetkom 2000-ih godina dizajnirao je nekoliko interijera (crkve u
Vitezu, Orascu i Ovéarevu) u kojima je razvio drukéiji oblikovni vokabular zasnovan na
konkavno-konveksnim oblicima. Projekti za dzamije imaju snazan utjecaj tradicijske gradnje,
ali su interpretirani idiomom moderne arhitekture.

U Ugljenovu bogatom sakralnom opusu postoje djela koja se isticu medu ostalima
inovativnim idejnim rjeSenjem i koja su dala znacajan doprinos bosanskohercegovackoj
arhitekturi. Najpoznatiji i najvise nagradivan Ugljenov sakralni objekt — Serefudinova (Bijela)
dzamija u Visokom — gradevina je kojom je arhitekt napravio iskorak u poimanju i
projektiranju suvremene islamske bogomolje ne samo u BiH nego i u svijetu. Inovativan
dizajn, originalna ideja, simboli¢na poruka koju vjernicima 1 posjetiteljima Salje ova dzamija
— koja je bez obzira na nekonvencionalan izgled uskladena s okolnim objektima i promisljeno

smjeStena u gradsko tkivo — ¢ine je najvaznijom realiziranom Ugljenovom dzamijom.
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Nezaobilaznu vrijednost u njegovu opusu ima i dzamija Behram-begove medrese u Tuzli koja
je uspjeli i izuzetan primjer transponiranja tradicionalne osmanlijske arhitekture u suvremeni
graditeljski izraz. Njezinoj likovnoj kvaliteti pridonosi decentno dizajniranje detalja unutar
molitvenog prostora, ali i atipi¢no konstrukcijsko rjesenje pokrova gradevine. Zlatko Ugljen
projektirao je brojne crkve razliCitim stilskim izrazima i1 materijalima, no idejni projekt za
mostarsku katedralu istice se u njegovu opusu jer pokazuje arhitektovu profesionalnu zrelost i
umjetnicku smjelost da se sluzi avangardnim i atipi¢nim rjeSenjima te kombinira industrijske
materijale na originalan nacin. Prema projektu, katedrala se ¢ini konstrukcijski slozena, ali
njezina vrijednost lezi u jednostavnom graditeljskom konceptu iz kojega se dalje razvija.
Mostarska katedrala nije smjela imati istaknut zvonik, zbog ¢ega nema uvrijezene simbole i
elemente katolicke bogomolje. Arhitekt kao dodatni element koristi rijeku koja je trebala
protjecati ispod nje, $to bi dodatno doprinosilo neobiénosti njezina izgleda i unikatnosti
rjeSenja.

Crkva sv. Petra i Pavla u Tuzli je jo$ jedan primjer Ugljenova izvanrednog kreiranja
katolicke crkve, koje je podjednako uspjeSno izvedeno u eksterijeru i interijeru.
Armiranobetonska crkva obojena u bijelo, jedinstvene i ekspresionisticke obrade volumena,
istie se gabaritima u ambijentu, dok je njezina unutrasnjost, u kojoj dominira procisceni i
minimalisticki dizajn, zamisljena 1 ostvarena kao mjesto za kontemplaciju. Crkva sv. Marka
na Plehanu donosi jo§ jedno Ugljenovo inovativno rjeSenje jer je gradevina nastala kao
skladno proZimanje valjka i prizme te ta dva tijela djeluju kao jedinstveni korpus koji se
medusobno podrzava. Jo$ jedna crkva koja se idejom i konstrukcijskim rjeSenjem istice u
Ugljenovu opusu je crkva sv. Ante u Mosunju, koju je arhitekt oblikovao kao stalno otvoreni
prostor od drvenih lamela 1 stakla u osamljenom prirodnom ambijentu, u kojem se prozimaju
modernisticki sakralni motivi oslikani na staklu 1 figurice u bojama izmedu drvenih letvi.
Dakle, u njegovu je opusu vidljivo stalno istrazivanje, traganje za idealnim skladom funkcije i
estetike, koje dovodi do Sirokog 1 inovativnog arhitektonskog vokabulara mahom

utemeljenoga u svim izrazima (post)modernizma.

7.4. Kriti¢ki regionalizam u sakralnim projektima Zlatka Ugljena

Arhitektura Zlatka Ugljena prepoznatljiva je na regionalnoj arhitektonskoj mapi jer se
na njoj lako ocitava arhitektovo analiziranje stilskog duha proSlosti. U tradicijskom
graditeljstvu nalazi oblikovne uzore koji povezuju covjeka s njegovom tradicijom i okolinom.

U tom smislu, pored arhitekta Jurja Neidhardta, jedan je od nositelja moderne arhitekture koja
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nalazi idejne izvore u proslosti nekog mjesta. Iako su neki arhitekti (Igor Banovi¢, Milivoj
Peter¢i¢, Andrija Ci¢in-Sain) napravili niz specifi¢nih i uspjelih rjeSenja na temelju teorijskog
I graditeljskog kombiniranja i razmatranja tradicijske arhitekture i modernizma, takvo
problematiziranje moderne arhitekture do danas je Cesto znalo biti marginalizirano, posebice
zbog neodobravanja reanimacije bilo kakvog naslijeda iz razdoblja Osmanlijskog Carstva i
otpora prema pojmu bosanskoga stila, koji je vec i ranije nailazio na osudu pojedinaca.

Usprkos tomu, Zlatko Ugljen njeguje promatranje lokalnoga kulturnog naslijeda od
studentskih dana do danas i takav je pristup snazno obiljezio njegov stvaralacki opus.
Smatrajuci da stanovnici manjih gradova ili nekih ruralnih mjesta u Bosni i Hercegovini nisu
navikli na moderni arhitektonski izri¢aj, on eksperimentira uklapajuc¢i oblike njihova
visestoljetnog naslijeda u suvremeni graditeljski prosede. Ipak, ne oponasa slijepo tradiciju jer
svaki njegov projekt prikazuje autorsku kreativnost i snagu osobnoga umjetnickog izricaja,
uvazavaju¢i suvremene dosege. Povezanost s proslim graditeljskim manirama pojacava
kolektivnu povezanost i osnazuje sjecanje mjesta. O povezivanju arhitekture, mjesta i tradicije
sam arhitekt navodi:

».../[Zbog toga mozZemo rec¢i da moderna arhitektura ukljucuje u sebi
odgovornost da se pronadu bitne karakteristike mjesta i vezu s njegovom
kulturom i tradicijom, klimom, prirodnim okolisem te postojecom
izgradenom strukturom. Sve to oblikuje vrstu pozadinske zavjese u kojoj
nova izgradnja postaje Zivi uzorak, transformacija mjesta, arhitektura
regije. Konacno, sve su to znacajke koje dovode do realizacije odrzZive
arhitekture u oblikovnom smislu.*®

Cesto se element tradicionalnoga odrazava i na Ugljenovo uklapanje objekata u
cjelokupni ambijent i korespondiranje s drugim objektima, pogotovo u okvirima nekih
graditeljskih cjelina. Na obradenim je primjerima jasno da se sakralni objekti izgradeni u
graditeljskoj sredini izdvajaju morfologijom i donose inovativnost, no nikada ne stvaraju
kontrast prema okolnim gradevinama ili ve¢ zateCenim ambijentima.

Zbog navedenih znacajki, Ugljenove realizirane i nerealizirane sakralne projekte treba
promatrati kao ideje nastale u kritickom regionalizmu.®* Kriti¢ki regionalizam nastaje kao
odgovor 1 otpor univerzalnoj civilizaciji 1 zbog takve reakcije razvija se nacin promisljanja
arhitekture 1 dizajnerskog pristupanja. Razvoj u 20. stolje¢u doveo je do masovne urbanizacije

i Sirenja univerzalnoga internacionalnoga stila, zbog ¢ega se dogadao postupni gubitak

939 UGLJEN, 2008: 227.

%0 O pojmu ,kriti¢ki regionalizam* i ukazivanju na djela koja su nastala u toj ideji veé je pisano u sklopu
razmatranja arhitektonskih tendencija u 20. stolje¢u. Pored termina ,.kriticki regionalizam®, postoji i izraz ,,novi
regionalizam®, koji ukazuje na razliku u znacenju u odnosu na ve¢ postojeci regionalizam.
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lokalnih graditeljskih znacajki diljem svijeta. PokuSavaju¢i prona¢i nacin da se lokalna
kultura integrira u postulate globalnoga, razvija se ideja o kritickom regionalizmu. Izraz
,kriticki regionalizam® skovali su Alexander Tzonis i Liane Lefaivre 1981. godine, a izraz je
nastao nakon kritika povjesniCara i teoretiCara arhitekture Kennetha Framptona, koji je
smatrao da arhitekti trebaju stvarati regionalne varijacije u projektiranju umjesto uniformne
arhitekture.®*! Naime, Framptona su stavovi filozofa Paula Ricoeura®? potaknuli na drugacije
promisljanje arhitekture jer Ricoeur iznosi tezu da ¢e svjetska kultura nastati sintezom lokalne
kulture na jednoj strani i univerzalne civilizacije na drugoj strani te da ¢e dosta toga ovisiti o
sposobnosti regionalne kulture da oZivi tradiciju usvajaju¢i medunarodne utjecaje.®*® U tekstu
Prema kritickom regionalizmu iz 1983. godine, Frampton pored topografije ukazuje na
znacajku kvalitete lokalnoga svjetla koje otkriva volumen i tektonske vrijednosti djela.®*
Takoder, u reizdanju svoje knjige Moderna arhitektura®® iz 1992. godine, u poglavlju
Kriticki regionalizam: Suvremena arhitektura i kulturni identitet iznosi niz zakljucaka, daje
smjernice prepoznavanja arhitekture nastale pod idejom kritickog regionalizma i ukazuje na

¢injenicu da on nastaje kao rezultat stilskih Skola koje su na odredenom prostoru ostavile

%1 Tzonis i Lefaivre smatrali su da je kriti¢ki regionalizam suprotan trendovima moderne tehnologije, globalne
ekonomije i kulture. JIANG, 2015: 3.

%2 MALDINI, 2004: 685. Rije¢ je o eseju Universal Civilisation and National Cultures iz 1961. godine.
FRAMPTON, 2004: 314.

%3 FRAMPTON, 2004: 314-315. Kriti¢ki regionalizam ne ozna¢ava vernakularno jer on nije sentimentalni nego
dijalekticki izraz i treba razgraditi univerzalni modernizam u pojmovima lokalnih vrijednosti, istodobno
usvajajuéi suvremene izraze. PEROVIC, 2009: 632.

%4 FRAMPTON, 1983: 1. U intervjuu koji je dao Maroju Mrduljadu za &asopis Oris, Frampton o konceptu
kritickog regionalizma kaze: ,,/.../Jedna od negativnih stvari regionalizma jest njegova tendencija da se
primijeni demagoski. Ovome sam terminu poceo dodjeljivati pridjev , kriticki* nakon citanja eseja Alexa
Tzonisa i Liane Lefaivre iz 1981. godine, pod nazivom , Mreza i put: Uvod u djelo Dimitrisa i Susane
Antonakakis “. Taj sjajan esej snazno je utjecao na mene. Odonda se to glediste Cesto osporava. No ja ga jos
uvijek vidim kao valjanu polaznu tocku pod uvjetom da se citavom pogledu pristupi na dovoljno sloZen nacin (...)
Moj odnos prema tom izrazu kao strategija otpora, otpora prema kulturoloskoj komodifikaciji i obozavanju
tehnologije, uvelike je pogresno shvacen, cak ga i Tzonis i Lefaivre pogresno shvacaju jer se cini da ih smeta
moje pozivanje na Heideggera po pitanju tehnologije i ontoloske/fenomenoloske dimenzije njegove misli. Po
mome misljenju, kao kriticaru, kriticki regionalizam je nacin gledanja na povijesni Skripac u kojem trenutno
postojimo i kao vrsta i kao arhitekti. Niti jedan od arhitekata koje sam istakao kao ilustraciju ovog stajalista u
praksi nikada nije upotrijebio taj termin u opisu svoga rada, a nema ni razloga zasto bi to ucinili, ni prije ni
sada. Na umu imam arhitekte kao Sto su Tadao Ando, Luis Barragan, Gino Valle, Carlo Scarpa, itd. Naglasiti
tielesno, taktilno i materijalno iskustveno, naglasiti svjetlo i topografiju, svi ti ¢imbenici imaju za nuznu
posljedicu zauzimanje stava prema Skripcu koji sam maloprije spomenuo. (...) Da ponovim ocito, kriticki
regionalizam nije nikakav stil. On takoreci predstavija pokusaj (kao Sto to Husserl tvrdi) , povratka samim
predmetima“, i u tom smislu, naravno, odnosu naseg bica prema ,predmetnosti predmeta®. Kriticki
regionalizam prije svega omogucava temelj za svjesno posredovanje izmedu suprotstavijenih stvari; sredista i
periferije, globalnog i lokalnog, prirode i kulture, tektonskog i stereotomskog, tradicije i inovacije, tehnike i
tehnologije, mjesta i beskonacnosti svemira i tako dalje.* (http://www.oris.hr/hr/casopis/clanak/[38]identitet-
proizlazi-iz-politickog-konsenzusa,631.html, 5. travnja 2021.)

95 Knjiga je izdana 1980. godine.
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arhitektonske objekte koji i danas postoje i smatramo ih graditeljskom tradicijom lokalne
sredine.?®

U sedam teza postavio je osnovne parametre i znacajke kritickog regionalizma: to je
praksa koja se kriti€ki odnosi prema modernizmu, ali ne zeli napustiti napredne vidove
suvremenoga arhitektonskog naslijeda. Pokazuje se kao arhitektura koja je sklonija stvaranju
prostornog rjeSenja zidanjem na licu mjesta nego naglasavanjem zgrade kao slobodnostojeceg
objekta; daje prednost arhitektonskom ostvarenju kao tektonskoj ¢injenici; regionalan je do te
mjere da neminovno naglaSava odredene Cinitelje koji su specificni za postojeci prostor; u
istoj mjeri naglasava taktilno i vizualno, potencira promjenu jacine osvjetljenja, vlaznosti,
temperature, mirisa i zvukova kako bi objekt bio iskustvo, a ne informacija; protivi se
sentimentalnoj simulaciji lokalnih oblika, ali povremeno ubacuje reinterpretirane elemente
lokalnoga i paradoksalno tezi ostvarenju svjetske kulture koja bi se zasnivala na regionalnom,;
najbolje se razvija u kulturnim meduprostorima koji uspijevaju izbje¢i univerzalnoj
civilizaciji.®*" Kriticki regionalizam ne znaéi sukob s regionalnim jer je kritika u tom
konceptu samo drukgiji pristup pronalaZenju ravnoteze izmedu globalnoga i regionalnoga.®®

Postivajuéi i proucavajuéi tradicijske pristupe izgradnji, Ugljen je objektu pristupao
kao dijelu neke vece cjeline koji nikad nije samodostatan i isklju¢iv u odnosu na §iri vizualni i
idejni koncept. Stoga, priroda koja okruzuje neki Ugljenov sakralni objekt vazan je aspekt
njegova postojanja.®*® Brojne sakralne gradevine koje je projektirao nisu gradene u gradskoj
jezgri,®° nego su okruzene bujnom prirodom koja je uvjetovana promjenama. U biti, za njega
ne postoji jasan diktat koji nuZzno namecu urbane ili ruralne cjeline. Na koncu, Ugljen je

arhitekt koji ne odustaje od osnovne ideje u projektiranju nekog objekta; dosljedan je svom

%6 J.../Termin 'kriticki regionalizam' za mene ne oznacuje vernakular kao spontani produkt kombinirane
interakcije klime, kulture mita i obrta, veé¢ identifikaciju onih regionalnih 'Skola’, cilj kojih je da ozive i
reprezentiraju, ali u kritickom smislu, one granic¢ne konstituente arhitekture na kojima su velikim djelom i same
utemeljene. FRAMPTON, 1986: 30-31.
%7 FRAMPTON, 2004: 327.
948 JIANG, 2015: 16.
%9 Nina Ugljen Ademovi¢ o arhitekturi Zlatka Ugljena u kontekstu kritickog regionalizma rekla je: ,./.../Ako
regionalizam promatramo kao spoj razlicitih vrijednosti i specificno oblikovanog arhitektonskog pristupa koji
nastaje uvazavajuci posebnosti lokalnog konteksta, a ne kao stil, onda je taj utjecaj prisutan i vidljiv. Kriticki
regionalizam izveden je iz postignuéa modernog pokreta, koja i danas bastinimo i referiramo se na njih. Tako,
ditav postupak istrazivanja arhitektonskih formi prati teznja da se otkrije i zadrzi genius loci, pri cemu tradicija
predstavlja inspiraciju koju je potrebno evocirati unutar moder