Sivanje kao metanaracija i vjerodostojnost Zenskog
pripovijedanja u romanima Margaret Atwood

Suboticanec, Ema

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveucilisSte u Zagrebu, Filozofski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:878517

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-20

Filozofski fakultet

Sveucilista u Zagrebu

Repository / Repozitorij:

V¢
ODRAZ - open repository of the University of Zagreb
Faculty of Humanities and Social Sciences

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:878517
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffzg:6664
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ffzg:6664
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffzg:6664

SVEUCILISTE U ZAGREBU
FILOZOFSKI FAKULTET
ODSJEK ZA INFORMACIJSKE I KOMUNIKACIJSKE ZNANOSTI
SMJER KOMPARATIVNA KNJIZEVNOST
Ak. god. 2021./2022.

Ema Suboti¢anec

Sivanje kao metanaracija i vjerodostojnost Zenskog
pripovijedanja u romanima Margaret Atwood

Diplomski rad

Mentor: dr. sc. Masa Grdesi¢, doc.

Zagreb, rujan 2022.



Izjava o akademskoj Cestitosti

Izjavljujem da je ovaj rad rezultat mog vlastitog rada koji se temelji na istraZzivanjima te
objavljenoj i citiranoj literaturi. Izjavljujem da nijedan dio rada nije napisan na nedozvoljen
nacin, odnosno da je prepisan iz necitiranog rada, te da nijedan dio rada ne kr$i bilo ¢ija autorska
prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio rada nije koriSten za bilo koji drugi rad u bilo kojoj

drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili obrazovnoj ustanovi.






Sadrzaj

T | 74 | USRS i
SAZELAK ...ttt sttt nae 1
SUMIMATY ...ttt et e et e et e e abeeesbeeentbeeensaeesasseesnsaesansaeenaseeennseesnseeas 2
Lo UVOGu ittt 3
2. Koncept Sivanja unutar konteksta feministi€ke Kritike.........c..oveerieriieniiieniieninninienne 4
3. Motivi $ivanja u romanima Margaret AtWOOd..........c.ccouveriierieriiieiienie e 8
3.1.  Alias Grace: Sivanje kao metanaracija romana ..............eceeeveerueeneeerneeneeenneesneeseennns 8
3.2.  Penelopeja: Sivanje kao sinonim za pripovijedanje i obmanu...........ccoecueerveriieennnnnne 10
4.  Rekonstrukcija ZenSKe POVIJESTI....ccuuiiruiiriieiieiieeiieeie ettt ettt 14
4.1.  Alias Grace: davanje glasa Zenskoj ubojici 1 psihickoj bolesnici.........cccceceereeeennne 14
4.2. Penelopeja: narusavanje mita vjerne i 0dane Zene ............ceeveeeueeneeerieeenieenueeneennn 16
5. Vjerodostojnost Zenskog pripovijedan]a..........cceeueerueerieriiienieeieerie et 20
5.1.  Pripovijedanje kao 1zvor Zenske MOCi.........ccueereieiieiiieniieiiieiie et 20
5.2.  Grace i Penelopa: zrtve ili proracunate spletkarice? ...........cccooovevviienieeieenieesiienieas 25
5.3.  Potraga za kona¢nom istinom 1 postmodernisticki zavrSetak............ccccevrerieirreennne. 27
0. ZAKIJUCAK . ...coueieieiieieeee ettt sttt et e et et e saeens 30
T LIEETATUTA . c..eoutiiiiiieiieit ettt sttt ettt s sa et e beene e sanens 31

il



givanje kao metanaracija i vjerodostojnost Zenskog
pripovijedanja u romanima Margaret Atwood

Sazetak

Za vrijeme drugog vala feminizma 70.-ih godina 20. stolje¢a mnoge feministice su se okrenule
ru¢nom radu u kojem su prepoznale zabiljezenu povijest, kreativno stvaralastvo i subverzivnu
mo¢ Zena iz proslosti. U skladu s time, vecina kriti¢arki se slozila da ono veoma dobro
predstavlja estetiku Zenskog stvaralastva, odnosno pisanja koje je viSedimenzionalno i
rascjepkano te samim time se suprotstavlja tradicionalnim konvencijama centralnog,
jednodimenzionalnog i linearnog pisanja koje prepoznajemo u zapadnom kanonu gdje su

prevladavali muskarci.

U navedenom kontekstu, analiziraju se dva romana kanadske spisateljice Margaret Atwood
Alias Grace 1 Penelopeja koji se bave temama $ivanja, ali i rekonstrukcije zenske proslosti gdje

se marginalizirani i izgubljeni glasovi vracaju Zenama.

Koristeci Sivanje kao model za metanaraciju gdje nam je prica ispricana iz vise perspektiva (u
kojima jedna verzija pobija drugu), s pomocu razliCitih Zanrova i vrsta tekstova, kao 1
povezivanjem simbolike Sivanja s pripovijedanjem u svrhu obmane — praksom koja se najcesce
pripisuje Zenama, Atwood se ovdje poigrava sa slikom Zene kao Zrtve patrijarhalnog drustva
ili kao proraCunate spletkarice koja glumi zrtvu. Na kraju autori¢ine navedene postupke
nesumnjivo prepoznajemo kao obiljezja postmodernistiCkog pisanja gdje se preispituju
tradicionalne konvencije pisanja kao 1 koncept univerzalne istine koju pronalazimo u zapadnom

diskursu.

Kljuéne rijeci: drugi val feminizma, ru¢ni rad, Margaret Atwood, Alias Grace, Penelopeja,
zensko pisanje, postmodernizam, rekonstrukcija Zenske povijesti, vjerodostojnost zenskog

pripovijedanja



Quilting as Metanarrative and the Credibility of Female
Narration in Margaret Atwood's Novels

Summary

During the second wave of feminism in the 1970s, many feminists turned to quilt in which they
recognized the recorded history, creative output, and subversive power of women from the
past. Accordingly, most critics agreed that it very well represents the aesthetics of women's
creativity, i.e. writing that is multidimensional and fragmented, thus opposing the traditional
conventions of central, one-dimensional, and linear writing that we recognize in the Western

canon where men prevailed.

In this context, two novels by the Canadian writer Margaret Atwood, Alias Grace, and The
Penelopiad, are analyzed, which deal with quilting themes and the reconstruction of women's

past, where marginalized and lost voices are returned to women.

By using quilting as a model for a metanarrative where the story is told from multiple
perspectives (where one version refutes another), different genres and types of texts, as well as
connecting the symbolism of sewing with storytelling for deception - a practice most often
attributed to women, Atwood here plays with the image of a woman as a victim of a patriarchal
society or as a calculating schemer who plays the victim. In the end, we undoubtedly recognize
the author's stated actions as features of postmodernist writing, where traditional conventions

of writing are questioned, as well as the concept of universal truth found in Western discourse.

Keywords: second wave of feminism, quilting, Margaret Atwood, Alias Grace, The
Penelopiad, women's writing, postmodernism, reconstruction of women's history, the

credibility of women's storytelling



1. Uvod

Slika Zzene koja sjedi 1 Siva — rijec je o prizoru koji nam je poznat joS od anti¢ckog doba:
Penelopa koja svaki dan Siva pokrov i svake noc¢i ga rastavlja, Arahna, nekadasnja tkalja koju
je Atena kaznila pretvorivsi je u pauka te time osudila na dozivotno tkanje (pletenje mreze),
Arijadna koja Tezeju poklanja vuneno klupko, Sudenice koje pletu i sjeCu nit zivota... Kasnije
se spomenuta slika pretocila i dodatno ucvrstila u prikazima Zena koje mozemo pronaci u
mnogim kucanstvima, ali i knjizevnosti te umjetnosti od 16. do 19. stoljeca. Iz navedenog
mozemo prepoznati da je rucni rad bio snazno isprepleten sa sferom zenstvenosti kao i
neodvojivim dijelom Zene te njezinog identiteta koji je opstao sve do 20. stolje¢a, odnosno do

pojave industrijske proizvodnje, nakon ¢ega je polako poceo padati u zaborav.

Za vrijeme drugog vala feminizma 70.-ih godina 20. stolje¢a u kojem su feministice
pocele tragati za svojim izgubljenim glasovima iz proslosti te su nastojale nanovo rekonstruirati
svoje identitete u postojec¢im drustvenim i kulturnim diskursima, mnoge od njih okrenule su se
ru¢nom radu u kojem su prepoznale zabiljeZzenu povijest, kreativno stvaralastvo i subverzivnu
mo¢ Zena iz prosSlosti. U skladu s time, odlucile su iskoristiti Sivanje kao novi medij putem
kojeg su nastojale nanovo pronaci zenski glas, ali i redefinirati autenticnu zensku umjetnost

koja se suprotstavlja tradicionalnom i patrijarhalnom umjetnickom diskursu.

U skladu s navedenim teZnjama drugog vala feminizma u ¢ijem kontekstu je pisala
poznata kanadska spisateljica Margaret Atwood, u ovom radu analizirat ¢e se njezina dva
romana Alias Grace 1 Penelopeja u kojima pronalazimo tematiku Sivanja kao i rekonstrukcije

zenske povijesti.



2. Koncept Sivanja unutar konteksta feministiCke kritike

,Otkako je novi val feministicke umjetnosti zapoceo oko 1970.-tih, poplun je postao
glavna vizualna metafora za Zenske Zivote i Zensku kulturu*! (Showalter, 1968: 225). Da bismo
mogli §to bolje razumjeti angaZziranost feministicke teorije u proucavanju teme Sivanja, u ovom
poglavlju najprije ¢emo pokusati objasniti glavne ciljeve drugog vala feminizma te poziciju

koju je praksa Sivanja zauzela unutar njegovog konteksta.

Stolje¢ima su $ivanje i rucni rad bili vaznim dijelom Zenskog zivota, odnosno njihove
intimne ku¢ne prakse. Od malih nogu djevojCice su ucile tehnike vezenja i Sivanja - u proslosti,
pozeljne Zenske vjeStine. Kako nam je to Showalter (1968: 223-224) detaljnije opisala, u
Americi 19. stoljeca, djevojcice su s lekcijama Sivanja zapocCinjale kad su imale tek 4 godine i
poticalo ih se da zavrse svoj prvi ru¢ni rad na svoj peti rodendan. Od tog dana, pa sve do zaruka,
prosjecna djevojka je morala imati najmanje 12 svojih radova. Koliko je Sivanje bilo
sveprisutno u njithovom Zivotu, svjedo¢i nam ¢injenica da su djevojCice usvajale matematicke
1 druge lekcije primarno s ciljem da Sto bolje svladaju vjestine 1 tehnike ru¢nog rada. Npr.
geometrija se Cesto usvajala putem Sivanja tkanina u razlic¢ite geometrijske oblike koji su bili
kljuéni za konaéni izgled, odnosno uzorak popluna. Kad bi djevojka bila spremna za udaju, tad
bi izradivala svoj trinaesti, takozvani bra¢ni poplun (eng. bridal quilt) koji bi bio izraden od
najskupljih materijala koje si je djevoj€ina obitelj mogla priustiti. Dakle, ovdje je ru¢ni rad bio

glavni pokazatelj spremnosti djevojke za udaju:

»Kako se u vecini druStava nije mogla javno prikazati plodnost ili spolna zrelost, bar ne u
necenzuriranim oblicima, ru¢ni rad je bio presutni dokaz da je kandidatkinja sposobna hraniti i odijevati

svoju bududu obitelj* (Slapsak, 2001: 246).

Uz spomenutu ulogu predstavljanja Zenine emocionalne i1 spolne zrelosti za udaju,
Sivanje je imalo 1 klju¢nu ulogu u formiranju idealne slike i uloge Zene u braku: ,,Buduc¢i da je
ruéni rad trebao oznacivati Zenstvenost — poslusnost, ljubav prema domu i zivot bez rada,

prikazivao je Zenu koja Siva kao zasluznu, vrijednu suprugu i majku* (Parker, 2010: 11).

Svakako, nacin na koji je ru¢ni rad zahtijevao povlacenje u sebe moze nam svjedociti
o zenskom zadovoljstvu i ste¢enoj moc¢i. Naime, sam polozaj u kojem se nalazi zena — pognute
glave 1 udubljena u ru¢ni rad, u tom trenutku, obicnom promatracu njezin izgled malo toga

moze otkriti. U Sivanju ona pronalazi svoju neovisnost 1 nepristupacnost drugima gdje pritom

! Svi navedeni citati iz literature na engleskom jeziku samostalno su prevedeni na hrvatski jezik.
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ima potpunu slobodu prepustiti se svojim mislima. Zbog toga ru¢ni rad moze biti ,,sumnjivim
prostorom zenske slobode 1 autoriteta® (Slapsak, 2001: 247). U tom kontekstu zanimljivo je
spomenuti da je poznati psihijatar Sigmund Freud smatrao neprestani ru¢ni rad jednim od
¢imbenika koje ¢ini Zene posebno sklonima histeriji, s obzirom na to da su za vrijeme ru¢nog
rada imale puno vremena i prostora za razmisljanje, kao i sanjarenje koje prema njemu vode
do 'dispozicijskih hipnoidnih stanja' (Parker, 2010: 11-12). Doduse, moramo imati na umu da
na isti naCin na kojim im je Sivanje pruzalo zadovoljstvo i mo¢, ono je istovremeno bilo
neraskidivo vezano i za njihovu nemo¢ te represivno nametnutu poziciju dobre i poslusne zene

koja sjedi kod kuce.

Osim u individualnoj sferi, ru¢ni rad je zenama bio srediste drustvenog i politickog
zivota. Odnosno, Sivanje je svjedoc€ilo o njihovom pripadanju kolektivu Zena. Na takozvanim
quilting bee Zene su se okupljale kako bi zajedno Sivale, ali i1 druZile, pricale te razmjenjivale
novosti. Tu su imale priliku usvojiti 1 podijeliti znanja te nove vjestine, pa ¢ak i raspravljati o
politickim pitanjima. Kao primjer toga Showalter (1968: 224) navodi da je na jednom od takvih
okupljanja u crkvi u Clevelandu Susan B. Anthony odrzala svoj prvi govor o Zenskoj
emanicipaciji. Jo§ jedna pozeljna stvar kod ru¢nog rada koju navode mnoge feministice
(Showalter, 1968 1 Slapsak, 2001) jest da je ono okupljalo sve Zene bez obzira na druStveni
status 1 rasu kojoj su pripadale. Ru¢nim radom bavile su se crne ropkinje na jugu Amerike 1
bijele pionirske kucanice koje su Zivjele u domovima diljem zapadne Amerike, tadasnje Nove
Engleske. Iz svega navedenog, dolazimo do zakljucka da je Sivanje imalo svoju znacajnu ulogu

u individualnom, ali i kolektivnom stvaralastvu Zena.

Medutim, dugo vremena se rucni rad nije percipirao umjetnickim, niti se Zenu koja je
Sivala nazivalo umjetnicom: ,,Kad Zena veze, to se ne dozivljava kao umjetnost, ve¢ u
potpunosti kao izraz Zenstvenosti® (Parker, 2010:5). Umjesto toga, na Sivanje se gledalo kao
na (zensku) vjeStinu, odnosno zanat. Parker objaSnjenje takve kategorizacije pronalazi u

hijerarhijskoj podjeli izmedu drustvenih klasa 1 spola onoga tko izraduje:

»Podjela umjetnickih formi u hijerarhijskoj klasifikaciji umjetnosti i obrta obic¢no se pripisuje
klasnim ¢imbenicima unutar ekonomskog i druStvenog sustava, odvajajué¢i umjetnika od obrtnika.
Likovne umjetnosti poput slikarstva i kiparstva — smatraju se pravom sferom povlastenih klasa, dok su
zanati ili primijenjene umjetnosti poput izrade namjestaja ili kovanja srebra povezani s radnickom
klasom (...) Hijerarhija umjetnost/zanat sugerira da su umjetnost izradena koncem i umjetnost
napravljena kistom i bojom u sustini nejednake: da je prva umjetnost manje znacajna. Ali stvarne razlike

izmedu to dvoje su u tome gdje se proizvode i tko ih proizvodi. Ruéni rad se, u vrijeme podjele na



umjetnost i obrt izradivao u kuénoj sferi, obi¢no od strane Zena za 'ljubav'. Slikarstvo su pretezno, iako
ne samo, proizvodili muskarci u javnoj sferi za novac (...) Jasno je da postoje ogromne razlike izmedu
slikanja 1 veza; razli€iti uvjeti proizvodnje i razliciti uvjeti recepcije. No umjesto da se prizna da su
rucni rad i slikanje razlicite, ali jednake umjetnosti, ruénom radu i zanatima povezanim s 'drugim

spolom' ili radnickom klasom pripisuje se manja umjetnicka vrijednost* (Parker, 2010 :5).

No, kod drugog vala feminizma, mnoge zene i umjetnice su se zainteresirale za teme
rucnog rada te Sivanja kao savrSenog medija putem kojeg su mogle podi¢i svijest o
nepovoljnom zenskom polozaju u skladu sa sloganom ,,Osobno je politicko*. Prkoseci
tradicionalnoj slici Zene koja se smjesta u povucenu i mirnu sferu kuéanstva, iskoristile su ru¢ni
rad, prema njima dotadasnji simbol Zenske opresije, kao i nametnute Cistoce te Cednosti, na
temelju kojeg se konstruirala idealna slika Zenstvenosti, 1 pretvorile su ga u svoje glavno oruzje

izrazavanja svojih nezadovoljstava. (Parker, 2010: predgovor).

Osim toga, u Sivanju feministice su pronasle svoje izvore izgubljene Zenske povijesti
1 umjetni¢kog stvaralastva. Rucni rad kao dio Zenske svakodnevice uvelike nam moze otkriti
kako su izgledali Zivoti Zena u povijesti. Drugim rijeima, oni nam preostaju kao najrjecitiji
zapisi 1 prikazi zenskog zivota, zbog ¢ega poplune i ruéne radove poc¢injemo usporedivati sa
samim tekstom. Slapsak vezu izmedu tkanja i teksta pronalazi upravo u tome $to obje prakse

imaju mogucnost stvaranja znacenja:

,»Veza izmedu rucnog rada, Citanja i pisanja, praksi obiljezenih Sutnjom i ,,pletenjem* misli,
radom ruke koja ,,predvodi“ glavu, postaje jasna. U tom slu¢aju, musku sumnju i pozornost prema
zenskom pisanju i vezenju mozemo tumaciti kao strah od vjestine da se proizvede znacenje, ¢ak i kad
je Zzena nepismena. S minimalnom energijom, u svome sjedilackom svijetu, s nadzorom ili bez njega,

Zena je sposobna stvarati...“ (2001: 248-249).

Iz navednoga proizlazi metafora Sivace igle kao olovke koja postaje sve prisutnija u
zenskoj poetici. U skladu s time, u knjizevnim teorijama zenske estetike Sivanje se pocinje
koristi kao primjer metafore za Zensko pisanje. Npr. Showalter (1968: 223) detaljno opisuje
proces izrade, odnosno Sivanja popluna koje ukljucuje tri faze (na eng. piecing, patchwork i
quilting). U prvoj fazi Sivaju se mali fragmenti tkanine izrezane u geometrijske oblike tako da
tvore uzorak - jedinica tog dizajna zove se blok ili zakrpa (eng. bloch or patch). Zatim slijedi
patchwork, spajanje tih jedinica dizajna u cjelokupni dizajn. Na kraju se taj dizajn Siva na teSku
podlogu jednostavnim ili sloZenim Savovima. Ako navedeni proces usporedimo s upotrebom
jezika, prvu fazu mogli bismo opisati kao razinu recenice, drugu kao razinu strukture ili price

romana, a tre¢u kao simboliku, figuru kojom se ujedinjuje fiktivno djelo.



Zanimljivo je kako ru¢ni rad kao simbol Zenskog stvaralaStva mozemo tumaciti na dva
nacina. S jedne strane, mnogim feministickim kriti¢arkama je ono posluzio kao sredstvom
kojim se pobijaju ideje patrijarhalnih koncepata hijerarhije 1 centralizma: dok se tradicionalno
pisanje i stvaranje smatra jednodimenzionalnim te linearnim, kod Sivanja se materijal stvara u

visSedimenzionalnom prostoru, poput pletenja mreze (Michael, 2001).

S druge strane, Sivanje i ru¢ni rad se mogu i tumaciti kao simbol pridrzavanja
konvencija te repetitivnosti u zenskom pisanju (kao Sto pronalazimo repetitivnost u uzorcima
popluna). Npr. jedan od najboljih primjera jest pisanje ljubavnih romana koji se u pravilu
baziraju na sli¢nim narativnim strukturama — §to i parodira Dubravka Ugresi¢ u svojem romanu

Stefica Cvek u raljama Zivota, gdje se odluéila poigrati s temama §ivanja te pripovijedanja:

»Patchwork! Patchwork prsluk, patchwork kosulja, patchwork suknja. Patchwork je univerzala,
jednostavan, demokrati¢an na¢in odijevanja, ne samo odjeéa veé i nazor na svijet! Slamperaj u izradi

samo isti¢e njegovu ljupkost.

Kuckam dalje. Stepam. Sivam pri¢u koja treba biti Zenska. Sivam proznu haljinu, u duljinu i §irinu,
poprijeko i uzduz, ja sam pisac-puz §to trazi, ja sam tkalja Sto trazi kralja, autor $to Stepa bez glave i
repa, ja sam ptica Cipkarica, ah nevjest mi je prvi vez, tu ¢e biti prvi rez! Rez! Rez! Rez-etak! Po¢ni ve¢

pocetak!* (Ugresic, 2004, str. 14)

Na kraju se moramo sloziti sa Showalter da u spomenutim elementima prostornog i
viSedimenzionalnog stvaranja, kao i pridrzavanja konvencija te repetitivnosti Sivanje kao
umjetnicka forma jako dobro prikazuje rascjepkanost Zenskog vremena: ,,...mijesanje i slaganje
fragmenata proizvod je prekinutog Zivota...Ono S$to se popularno smatra repetitivnim:
opsesivnim 1 kompulzivnim u Zenskoj umjetnosti zapravo je nuznost za one €ije se vrijeme

dijeli u male kvadrate* (1968: 228).



3. Motivi Sivanja u romanima Margaret Atwood

U nastavku rada analizirat ¢e se dva romana poznate kanadske spisateljice Margaret
Atwood: Alias Grace (prvi put objavljena 1996. godine) i Penelopeja (iz 2005. godine).
Premda cjelokupni stvaralacki opus navedene autorice vrvi mnogim interesantnim i
kompleksnim motivima te temama za knjizevnu analizu, ovdje ¢emo se ipak posvetiti samo
ovim dvaju spomenutim romanima zbog njihove klju¢ne poveznice: motiva Sivanja kao i

njegove bliske povezanosti s temom pripovijedanja.

3.1. Alias Grace: Sivanje kao metanaracija romana

Alias Grace, roman je u ¢ijoj radnji pratimo susret Grace Marks, slavne zlo€inke 1
ubojice te dr. Simona Jordana, pred-frojdovskog psihoanalitiCara koji nastoji utvrditi je li
Graceina obrana od ubojstva (da pati od amnezije izazvane histerijom) vjerodostojna §to bi
moglo doprinijeti kona¢noj presudi o Graceinoj krivnji ili moZzda nevinosti. U tom susretu,
odnosno nizu susreta, Grace, s izgubljenim sjeanjem o samom ubojstvu, na nagovor doktora
Jordana (koji pokusava prodrijeti u njezinu psihu i pronaci to izgubljeno sjec¢anje), pripovijeda

mu svoju zivotnu pricu, polako ga priblizavajuc¢i do klju¢nog trenutka zlocina.

Proucimo li narativnu strukturu romana, dolazimo do zakljucka da su u romanu prisutne
dvije glavne narativne sheme. U prvoj, dominantnijoj i najvise zastupljenoj shemi pratimo lik
Grace Marks koja pripovijeda u 1. licu obra¢ajuéi se implicitnom ¢itatelju, dok drugu narativnu
shemu pratimo iz perspektive doktora Jordana koja nam je ispripovijedana u 3. licu od strane
nenametljivog i nevidljivog pripovjedaca. Uz te dvije glavne narativne sheme, imamo i razne
ubacene dodatke pri€i. Tu su ulomci iz romana Susane Moodie, novinski ¢lanci, izvjestaji o
ubojstvu? te razni citati i ulomci pjesama, veéinom iz 19. stoljeca, razdoblja gdje je smjestena
radnja romana (neki od autora su Emily Dickinson, Emily Bronté, Robert Browning, Lord
Tennyson, Christina Rosseti, E.A. Poe itd.). Svi ti citati na neki nacin su povezani s radnjom
zbog Cega se dobija dojam da pripovijedaju o Grace. Tako je na samom pocetku ubacena
pjesma Emily Bronté koja govori o lijepoj 1 mladoj zato€enici koja strpljivo podnosi svoje
patnje, zatoCena iza reSetki Sto je o€ita referenca na Grace, izrazito lijepu 1 privlacnu mladu
zatvorenicu. Osim toga, imamo i dijelove teksta koji su napisani u obliku pisma. Tim putem su

s jedne strane u pri¢u umetnuti neki vanjski sporedni likovi poput dr. Josepha Workmana i dr.

2 Lik Grace Marks temelji se na stvarnoj povijesnoj osobi koju su optuzili i zatvorili radi ubojstva. O tome ¢e
viSe biti rije¢ kasnije u radu, no zasad je radi konteksta bitno napomenuti da se radi o originalnim citatima iz
novina te izvjestaja koji su napisani o Grace iz toga doba.
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Samuela Bennerlinga, lije¢nika iz Graceine proslosti, koji doktoru Jordanu prepricavaju svoje
susrete s Grace, dok s druge strane ta nam pisma priblizavaju lik doktora Jordana upoznavajuci
nas s dodatnim likovima iz njegovog zivota (njegova majka i Skolski prijatelj Edward). U
konacnici svi ti nabrojani dijelovi tekstova skupljeni su u jedan povezani uzorak koji stvara

cjelokupni narativ price, kao $to je jedan poplun sasiven od razli¢itih materijala.

To nas dovodi do klju¢ne metafore Sivanja koja je svojevrsni lajtmotiv u romanu.
Najvise uocljiv primjer motiva Sivanja svakako se nalazi u naslovima poglavlja koja su nazvana
po nazivima uzoraka Sivanja popluna (zajedno s prilozenom ilustracijom uzorka u sivo-bijeloj
boji). U tim nazivima uzoraka koji se javljaju na pocetku poglavlja, zajedno s ubacenim
citatima na humoristican ili ironi¢an nacin se komentira i sazima radnja tog dijela. Za primjer
mozemo uzeti 13. poglavlje pod nazivom Pandorina kutija. U tom poglavlju, doktor Jordan
konacno dobiva pristup Graceinoj psihi, medutim to ga ne dovede do kona¢nog otkrivenja, ve¢

suprotno, u jo$ veéi mrak ocaja i neznanja (Wilson, 2009: 87).

Sharon Rose Wilson (2009), kao 1 mnogi drugi kriti¢ari prepoznaju vaznost Sivanja kao
metanaracije romana. Slicno kao i Tolan (2007), Wilson (2009: 80-81) uocava dekonstrukciju
tradicionalnog modela pisanja. Svi ti dodani dijelovi, citati iz pjesama, novinski ¢lanci, pa ¢ak
1 autori¢in pogovor ¢ine po njoj intertekst romana koji je dodan glavnoj naraciji, Graceinoj
pri¢i. Drugim rije¢ima Atwood koristi metaforu Sivanja kako bi predstavila spajanje razli¢itih
verzija pri¢e u novu strukturu, gdje jedna verzija propitkuje druge. Odnosno, Graceina verzija
price ne poklapa s onom verzijom iz novina, ona ¢ak i spominje sve $to je napisano o njoj te
jednostavno tvrdi da: ,,Mnogo toga je laz*“ (Atwood, 2018: 36). U svojem razgovoru s doktorom
Jordanom, kad se pokrene tema o drugim izvorima i verzijama price, u ovom slucaju
McDermottovom priznanju koji optuzuje Grace za ubilacke namjere, Grace mu jednostavno
odgovori: ,,Samo zato §to je neSto zapisano, gospodine, ne znaci da je to Bozja istina“ (Atwood,

2018: 243).

Michael (2001: 425-426) postupak citiranja razli¢itih dokumenata te novinskih ¢lanaka
(vrstom tekstova koji se inace dozivljavaju kao pouzdani i1 vjerodostojni izvori informacija)
zajedno s citatima pjesama te ulomcima iz romana prepoznaje kao autori¢in postupak
potkopavanja njihovog autoriteta te kulturne privilegiranosti. Kako ona tvrdi, u samom romanu
vidljivo je kako ti dokumenti nemaju ulogu otkrivanja stvarnih ¢injenica, ve¢ oni sluZe svojim

opisom samo za nadopunjavanje ili preuredivanje stvarnih dogadaja.



Druga stvar koju Michael (2001) spominje, slicno kao Sharon Rose Wilson (2009) i
Tolan (2007), jest veliki broj citiranih djela (Cetrdeset i jedan ukupno), pri ¢emu ona primjecuje
da su neki od njih prilicno dugacki za obi¢ne epigrafe. Samim time oni postaju sadrzajnijim
dijelom romana nego Sto je to obicno, te kao rezultat toga, pocinje se zamagljivati
konvencionalno uspostavljena granica izmedu epigrafa kao parateksta i tijela teksta. lako je
materijal citiran iz prethodno objavljenih radova i prezentira se strogo u obliku epigrafa

njegova funkcija nadilazi funkciju konvencionalnog epigrafa:

,Prostorno pozicioniranje svih tih tekstova koje ih tjera na medusobni dijalog ima ucinak
destabilizacije: onesposobljava hijerarhiju (koja funkcionira linearno) i destabilizira razlike izmedu
parateksta i teksta, kao i izmedu fikcije i zbilje. Sivanje kao model metanaracije tako omoguéuje da
roman ponudi sve razlicite (djeli¢e) tekstova kao potencijalno valjane i/ili invazivne verzije doti¢nih
dogadaja i osoba koje pridonose (dinami¢kom, nestabilnom) predstavljanju proslosti* (Michael, 2001:

433).

Osim $§to se potkopavaju razlike izmedu fikcije i zbilje, tako se potkopavaju razlike
izmedu razli¢itih Zzanrova. Spomenuti postupak moze se pronaci i u Penelopeji gdje se glavna
narativna struktura, Penelopino pripovijedanje price u 1. licu, mijeSa s narativom 12 sluskinja
u obliku lirskih pjesama, akademskog teksta, pa sve do transkripta video vrpce. Ta fluidnost u
pisanju posebno Steti razini autoriteta koja se uobi€ajeno povezuje s razli¢itim Zanrovima.
Jednom kad razlika izmedu novinarstva, akademskog pisanja, povijesti, poezije i fikcije
nestane, tada svi tekstovi postaju potencijalno, ako ne i jednako autoritativni, a autoritet je

ovdje klju¢an za vjerodostojnost price.

1z svega toga, Sivanje mozemo protumaciti kao uvazavanje razlicitih verzija istine, gdje
ne postoji konacna istina o tome §to se dogodilo, ve¢ dogadaje mozemo samo promatrati iz

necije perspektive. Kao Sto Grace objasnjava doktoru Jordanu:

,»Drugi se poplun zvao 'Tavanske vidjelice'; bio je sastavljen od mnogo komada, i kad ste ga
gledali s jedne strane, uzorci su izgledali poput zatvorenih sanduka, dok su s druge strane ti sanduci bili
otvoreni, i ja pretpostavljam da su zatvoreni sanduci bili tavan, a otvoreni vidjelice; i tako je to na svim
poplunima, moZete ih vidjeti na dva razli¢ita nacina, ovisno o tome gledate li tamne ili svijetle komade*

(Atwood, 2018: 158-159).

3.2. Penelopeja: Sivanje kao sinonim za pripovijedanje i obmanu

Lik Penelope s kojom smo se upoznali u Homerovoj Odiseji mnogi su poistovjecivali

s idealom vjerne 1 odane Zene, a njezinu praksu tkanja Laertovog pokrova (te njegovog
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ponovnog rasparavanja svake noc¢i) feministicke kriticarke su prepoznale kao simbol, odnosno
oblik zenske umjetnosti koja daje prednost procesu nad kona¢nim proizvodom (Fasching,
2010). Ali, bitno je napomenuti da u Penelopeji, novoj verziji Homerove price koja je ispri¢ana
iz Penelopine perspektive, navedena paradigma Sivanja kao Zenskog stvaralastva nije prisutna,
ve¢ se Penelopa prepusta Sivanju jer doslovno nema nista drugo ¢ime bi se mogla baviti (od
kuc¢anskih poslova, brige oko sina, upravljanja imanjem itd.). Prije Odisejevog polaska u rat

prakticki je Sivala samo zato da ne bude usamljena i da joj ne bude dosadno.

Medutim, u Penelopeji motiv Sivanja ne gubi u potpunosti svoje znacenje, ve¢ dobiva
sasvim drugu i to nes$to manje vidljivu dimenziju - ono postaje sinonimom za pripovijedanje
price u svrhu obmane. S jedne strane, ru¢ni rad koji je u romanu doslovno prisutan koristi se
za prijevaru. Rijec je o Penelopinom projektu tkanja pokrova za svekra Laertesa koji se ustvari
- temelji na lazi kojom Penelopa pokuSava umiriti, ali i obmanuti prosce. No, s druge strane,
uz taj o€iti primjer povezivanja prakse Sivanja s obmanom, u romanu se ta ideja prozima i
suptilnim koriStenjem mnogih govornih figura i fraza koje povezuju ideju Sivanja s
pripovijedanjem u svrhu laganja i obmane. Jedan od najznacajnijih primjera toga jest kad na
samom pocetku Penelopa izjavi ,,Stoga idem prodavati vlastite izmisljene price* (Atwood,
2005: 13) odnosno kako je to originalno napisano na engleskom jeziku®: Stoga idem isplesti
vlastitu nit: ,,So I'll spin a thread of my own* (Churchill, 2017). Uz to, navodimo jo§ neke
primjere koriStenja motiva Sivanja koji se povezuju s pripovijedanjem, te samim time indiciraju

da je ispricani narativ laZan:

,»And what did I amount to, once the official version gained ground? An edifying legend. A
stick used to beat other women with. Why couldn’t they be as considerate, as trustworthy, as all-
suffering as | had been? That was the line they took, the singers, the yarn-spinners. Don’t follow

my example! I want to scream in your ears—yes, yours!“ (Churchill, 2017).

,»1 na §to sam se svela, ¢im je sluzbena verzija uhvatila korijen? Na moralno pou¢nu legendu.
Na batinu kojom se tuku druge Zene. Zasto ne mogu one biti tako razborite, tako pune povjerenja, tako
pripravne na sve patnje kao S$to sam bila ja? U tu su Zicu oni udarali, svi oni pjeva¢i, svi oni koji
prodaju izmisljene price. Ne slijedite moj primjer, Zelim vam vristati u usi — da, bas vama!* (Atwood
2005: 12).

3 S obzirom na to da se spomenute govorne figure koje su povezane s tematikom §ivanja gube u hrvatskom
prijevodu, ovdje su prilozeni citati na originalnom engleskom jeziku te u njihovom prijevodu na hrvatski jezik.
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~Rumors came, carried by other ships... Odysseus had been in a fight with a giant one-eyed
Cyclops, said some; no, it was only a one-eyed tavern keeper, said another... Some of the men had been
eaten by cannibals, said some; no, it was just a brawl of the usual kind, said others... Odysseus was the
guest of a goddess on an enchanted isle, said some... and the two of them made love deliriously every
night; no, said others, it was just an expensive whorehouse, and he was sponging off the Madam.
Needless to say, the minstrels took up these themes and embroidered them considerably*
(Churchill, 2017).

»Stizale su glasine, donosili su ih ti brodovi (...) Odisej se borio s jednookim kiklopom, govorila
je jedna; ne bio je to jednooki krémar, govorila je druga (...)Neke mornare pojeli su ljudozderi, govorila
je jedna; ne, bila je to naprosto tucnjava uobicajenog tipa, govorila je druga (...) Odisej se provodio u
gostima kod jedne bozice na zaCaranom otoku, govorila je jedna (...) i svake no¢i su vodili ljubav do
bunila; ne, govorila je druga, bio je to obian bordel, a on se uvalio gazdarici. SuviSno je reéi, te su

teme preuzeli pjevaci i uvelike nakitili.“(Atwood 2005: 72-73).

Navedeni motiv Sivanja kao sinonima za spletkarenje pronalazimo i u romanu Alias
Grace. Znamo da je Grace vjesta s iglom i koncem te se njezini susreti s doktorom Jordanom
odvijaju u Sivaonici, maloj sobici na katu upraviteljske kuce, gdje ona uvijek nesto Siva dok
istovremeno pripovijeda doktoru Jordanu. To joj omogucuje odredenu kontrolu i1 prisebnost
tijekom pripovijedanja, a Sivanje joj sluzi kao maska iza koje se moze sakriti $to naposljetku

izluduje doktora Jordana:

»Sjedi na jastuku i spaja iglom Savove lijepe', posve hladnokrvna, ¢edno stisnutih usta poput
guvernante, a ja se podboc¢im laktovima na stolu nasuprot njoj, razbijajuci glavu i uzalud se trudim kako
bih je naveo da mi otvori srce, da mi se otvori poput kamenice. Premda se ¢ini da je prili¢no iskrena,
polazi joj za rukom da mi kaze §to je moguce manje ili §to je moguée manje od onoga §to ja zelim Cuti®

(Atwood, 2018: 130-131).

Ovo nam svakako moze posluziti kao jo§ jedna indicija da Grace svojim
pripovijedanjem pri€e nastoji prevariti lijecnika te ste¢i njegovu naklonost. U skladu s time,
Barbara Hill Rigney (2009: 61) u svojem radu povezuje Graceinu djelatnost Sivanja s
mitoloSkim likom Arahnom, Zenom paucicom. Kao §to pauk plete svoju mrezu da bi ulovio
kukce, tako 1 Grace ,,plete” mrezu prica o svojem Zivotu s ciljem da osvoji doktora Jordana. U
tom kontekstu, zanimljivo je da se motiv pletenja mreZe javlja i u Penelopeji, u trenutku kad

se Penelopa osvrée na Sivanje pokrova kojim je nastojala prevariti prosce:

»Sam pokrov gotovo je istoga trena presao u pricu. 'Penelopina mreza', tako su ga nazvali; ljudi

su to govorili za svaki zadatak koji, ne zna se zaSto, nikako da bude zavrSen. Rije¢ 'mreza' nije mi se
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svidala. Ako je pokrov mreza, ja sam onda pauk. No nisam ja pokuSavala hvatati muskarce kao muhe:

naprotiv, samo sam pokusavala izbjec¢i da se sama zapletem™ (Atwood, 2005: 95).

Na kraju, treba primijetiti joS jedan, ali bitan detalj, a to jest da se navedeni motivi

spletkarenja i obmane, zajedno sa motivom Sivanja, najéesce pripisuju Zenama.
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4. Rekonstrukcija Zenske povijesti

Svijesne toga da je zenska marginalizacija perpetuirana u tradicionalnom 1
patrijarhalnom knjizevnom kanonu, mnoge feministice drugog vala uzele su sebi za zadatak
da dekonstruiraju i nanovo rekonstruiraju Zensku povijest unutar postojeéih diskursa kako bi
podarile Zenama njihove izgubljene glasove. U tom kontekstu, spomenuti romani Margaret
Atwood postaju nam veoma zanimljivi s obzirom na autori¢ine odabire istinitog povijesnog
dogadaja te jednog od najvecih i najznacajnijih djela kanona zapadne knjizevnosti kao svoja
polazista za price u kojima nam Zena pripovijeda, ili, mogli bismo reci, ispovijeda svoju Zivotnu

pricu.
4.1. Alias Grace: davanje glasa Zenskoj ubojici i psihi¢koj bolesnici

»Alias Grace je izmisljena pri¢a, premda se temelji na zbilji“ (Atwood, 2018: 433). S
navedenim citatom, Atwood zapocinje svoj pogovor romanu u ¢ijoj radnji pratimo susret
izmedu Grace Marks, slavne zloCinke 1 ubojice te dr. Simona Jordana. Medutim, ovdje nam je
najbitnija i najzanimljivija ¢injenica da se roman zaista temelji na istinitim povijesnim
dogadajima, kao 1 stvarnoj osobi, sluskinji Grace Marks koja je 1843. godine zajedno sa svojim
ljubavnikom, slugom Jamesom McDermottom, pocinila ubojstvo svojeg poslodavca Thomasa
Kinneara 1 njegove kucepaziteljice Nancy Montgomery. Atwood se s tom pricom o
,najozloglagenijoj Kanadanki“ prvi put susrela u djelu Zivot u divijini objavljenog 1853.
godine, kanadske doseljenice Susane Moodie, koja je pisala o svojem pionirskom zivotu u
Kanadi (gdje je izmedu ostalog posjecivala javne kaznionice i duSevne bolnice, mjesta njezinih
susreta s Grace, okorjelom zlo€inkom). U samom djelu ta povijesna pozadina je sveprisutna
zahvaljujuéi 1 razlicitim umetnutim dijelovima teksta od opisa preuzetih iz djela Susane
Moodie, raznovrsnih izvjeStaja te novinskih ¢lanaka iz toga doba, ¢ak su na samom pocetku

romana umetnute originalne ilustracije Grace Marks 1 Jamesa McDermotta sa sudenja.

Stoga bismo ovo mogli shvatiti 1 kao pokuSaj fikcionalne autobiografije, odnosno
rekonstruiranja zenske povijesti koja je stolje¢ima bila slabo zastupljena, vjecito zaboravljana
1 ostavljana na marginama tradicionalne i patrijarhalne povijesti. Fiona Tolan (2007: 222-223),
u svojem feministickom Citanju Margaret Atwood prepoznaje da je taj postupak u skladu s
okupacijama drugog vala feminizma, gdje se nastoji povratiti izgubljeni 1 zaboravljeni glas

zena u povijesti.

zene kojoj je dijagnosticirana histerija 1 neko je vrijeme provela u umobolnici; zene koju je
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cijelo drustvo ve¢ otpisalo kao lazljivu i nemoralnu te naposljetku zene o kojoj je podijeljeno
toliko laznih 1 senzacionalisti¢kih prica, traceva i glasina da je u moru njih tesko razluciti one
istinite. Cak je i sama Grace svjesna uzbudljivog prizvuka rijeéi zlocinka te utjecaja kakav ona

ostavlja na ljude:

,Zele me vidjeti zato §to sam slavna zlo¢inka. Ili su barem tako napisali. Kad sam to prvi put
vidjela, iznenadila sam se, jer obicno kazu slavna pjevacica i slavna pjesnikinja i slavna spiritistkinja i
slavna glumica, ali §to se slavi kad je posrijedi ubojstvo? Ipak zlocCinka je jaka rijec kad ti je pripiSu.
Ima u sebi nekakav zadah, ta rije¢ — slatkast i tezak, poput uvela cvije¢a u vazi. Katkada noc¢u Sapuc¢em

te rije¢i: Zlocinka, ubojica®. Suste mi kroz glavu poput taftane suknje po podu.

Zlocinac je samo okrutan. Poput ¢ekic¢a, komada kovine. Radije sam zloCinka negoli zlo¢inac,

ako mi je to jedini izbor* (Atwood 2018: 32).

Medutim, kako nastavljamo s ¢itanjem, ubrzo se upoznajemo s Graceinom tragicnom
prosloséu 1 shvacamo da u biti ne sluSamo ispovijest egzoti¢ne zloCinke, ve¢ obi¢ne Zene koja
je bila Zrtvom svojeg rodnog i druStvenog poloZaja u druStvu. Grace kao siromasna sluskinja 1
pritom Zena, nije imala nikakvih resursa da se obrani te je uvelike ovisila o milosti ili nemilosti
muskaraca oko nje. Tu viSe nije rije¢ samo o tome je li Grace pocinila ubojstvo ili nije, vec
priznanju vjerodostojnosti njezine traumatske proslosti. Naime, u romanu, znacajnost njezine
traume jest drasticno umanjena, ako ne i zanemarena. U svojem pismu prijatelju Edwardu,
doktor Jordan nakon S$to je ¢uo dio Graceine proslosti koji je uklju¢ivao majcinu smrt, tesku
emigraciju zbog siromastva te nasilje oca opisao ju je kao ,,samo uobiCajeno siromastvo i

poteskoce* (Atwood, 2018: 131).

Zatim, u prici je posebno zanimljiva scena hipnotiziranja koja je trebala ponuditi rasplet
price, odnosno hipnoza je bila krajnji pokuSaj; doktora Jordana da dode do Graceinog
izgubljenog sjecanja. Medutim, stvari se kompliciraju otkricem Graceinog alter ega — njezine
tragi¢no stradale prijateljice Mary Whitney. Premda to ne rjeSava misteriju ubojstva u
potpunosti, svakako nam nudi obrazlozenje za situaciju u kojoj se Grace zatekla. U svojem
kratkom zZivotu u kojem je prozivjela mnoge velike traume: smrt majke, nasilje pijanog oca,
iznenadnu smrt svoje prijateljice Mary koja je umrla od iskrvarenja nakon pobacaja, kao 1

mnoga neugodna i neZeljena seksualna uznemiravanja muskaraca u njezinoj okolini (od bivSeg

4 Originalna rije¢ na engleskom jeziku jest murderess — rije€ je o imenici koja se u engleskom jeziku moze
izraziti u muskom i Zenskom rodu (murder/murderess). Poanta iz navedenog citata jest da je velika razlika u
tome je li ubojica muskarac ili Zena. Ako si muskarac, tada si samo puki zlo¢inac, jo$ jedan u moru njih, ali ako
si zena tada postajes fenomen, nesto potpuno neobicno i strano.
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poslodavca pa do suputnika u kociji) - u svemu tome dozivljava raskol vlastitog identiteta te
tako nastaje njezin alter ego. Tome u prilog ide i njezino praznovjerje u kojem je povjerovala
da duse njezine majke, kao i prijateljice nisu mogle mirno oti¢i s obzirom na to da su bili

zatvoreni prozori nakon njihove smrti, zbog Cega je osjecala strahovitu krivnju.

Na kraju, kada ve¢ govorimo o stjecanju izgubljenog i zanemarenog glasa, ovdje ne
smijemo zanemariti niti ulogu Graceinog alter ega Mary Whitney kao njezine mracne i nasilne
strane koja ju bezuvjetno §titi oslobadajuci je od svih moralnih skrupula. Tolan (2007: 239)
usporeduje Mary kao alter ego s ludakinjom na tavanu o kojoj govore Gilbert i Gubar. Ona
ovdje sluzi kao manifestacija Graceinog bijesa, ali isto tako daje joj glas, moguénost da uistinu
govori ono $to misli, kao $to 1 sama kaze: ,,Ja ne lazem! — kaze glas. — Ja sam iznad lazi! Vise
ne moram lagati!® (Atwood, 2018: 377). Jedan od najboljih primjera njezine izravnosti jest
kad Mary tijekom hipnotske sesije, za razliku od Grace, odmah prozrela doktora Jordana i jasno
aludirala na njegovo seksualno zanimanje za nju, kao Sto je i priznala da je zavodila

McDermotta i Kinneara;

,,Odnose doktore? Sto hoéete time re¢i? — glas je tanak, drhtav, bezli¢an; ali potpuno prisutan,
potpuno priseban. — Uistinu doktore, vi ste pravi licemjer! Hocete znati jesam li ga ljubila, jesam li
spavala s njim. Jesam li bila njegova prileznica! To hocete znati? (...) To bi ste htjeli znati, pa ¢u vam
re¢i. Da. Sastajala sam se s njim vani, na dvoristu, u spavacici, na mjesecini. Stisnula bih se uz njega,
dopustala mu da me ljubi, a i da me dira, posvuda doktore, po istim mjestima po kojima biste me vi
htjeli dirati, jer mogu uvijek pogoditi, znam na §to mislite dok sjedite u onoj zagusljivoj Sivaonici sa

mnom (Atwood, 2018: 375).

U svakom sluc¢aju, moramo se sloziti s tvrdnjom Tolan da kod Grace: ,,Govor postaje
njezino oslobadanje, njezin bijeg, a takoder 1 njezin prkos prema nametanju Sutnje pod kojim
je tako dugo bila postavljena* (2007: 233). Slicno mozemo re¢i 1 za Penelopu koja konac¢no

odlu¢i prekinuti Sutnju koja je trajala stolje¢ima te odluci ispri€ati svoju verziju price.
4.2. Penelopeja: naruSavanje mita vjerne i odane Zene

,Onako kako je ispri¢ana u Odiseji, prica ne drzi vodu: ima 1 odvise nedosljednosti‘
(Atwood, 2005: 10). Ovim rije¢ima u predgovoru Atwood zapocinje Penelopeju — pricu o
Homerovoj Odiseji iz Penelopine perspektive. Ukazujuéi na mnoge nedosljednosti, kao i

poznatu hipotezu® da su Homerovi epovi proizali iz usmene predaje, tu autorica napominje

> Rijet je o Parry-Lordovoj hipotezi u kojoj se vjeruje da su epovi stvoreni u izvedbi, drugim rije¢ima stihovi su
nastali improvizacijom tijekom usmene predaje. Neki od dokaza koji potrepljuju ovu teoriju su: upotreba
heksametra (radi unaprijed odredenog ritma i stila), stalni epiteti pripisani imenima junaka i ponavljanje
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kako je materijale crpila ,,i iz drugih izvora osim Odiseje, posebno kad su posrijedi detalji
Penelopina podrijetla, mladosti i udaje, i sablaznjive glasine® koje su o njoj kruzile* (Atwood,
2005: 10). Naoruzana tim informacijama, skrojila je novi roman o slavnim dogadajima u kojem

je dosad izgubljeni i zanemareni glas odlucila dati Penelopi.

Roman zapocinje Penelopinim obrac¢anjem Ccitatelju kao duse iz podzemlja u kojem mu
priznaje da ,,sada, kad sam mrtva, znam sve* (Atwood, 2005: 11). Nezadovoljno se osvrce na

sliku naivne, vjerne i odane zene kakvu su o njoj stvorili mitovi i legende:

,»I na §to sam se svela, ¢im je sluzbena verzija uhvatila korijen? Na moralno poucnu legendu.
Na batinu kojom se tuku druge Zene. ZaSto ne mogu one biti tako razborite, tako pune povjerenja, tako
pripravne na sve patnje kao §to sam bila ja? (...) Ne slijedite moj primjer, zelim vam vristati u usi — da,

bas vama!* (Atwood, 2005: 12)

Pored toga, bolno svjesna toga da je bila Zrtvom Odisejevih laZi i prijevara, Penelopa se obraca
implicitnom Ccitatelju s namjerom da nakon tolikih godina Sutnje konacno isprica svoju verziju
price; da se ispovijedi, ali 1 da se obrani od optuzujuéih glasina koje su kruzile o njoj. S tom
zada¢om, zapocCinje pripovijedati pricu o svojem zivotu: od nesretnog djetinjstva, jadne
mladosti, dogovorenog braka s Odisejem, njegove odsutnosti tijekom Trojanskog rata pa sve

do klju¢nog trenutka — Odisejevog povratka kuci.

Medutim, Penelopina perspektiva nije jedina verzija price, ve¢ ovdje pratimo i
pripovijedanje 12 sluSkinja koje poprima razli¢ite forme - od lirskih oblika, akademskog
diskursa pa sve do transkripta video vrpce. One u biti ne proizvode toliko koherentnu, neovisnu
pripovijest ve¢ u stvari komentiraju Penelopinu biografsku pricu, ocrtavajuci razlike izmedu

njihovih vlastitih zZivota u odnosu na zivot Penelope (Fasching, 2010: 12-14).

loana-Gianina Hanes (2019: 16-17) postupak uvodenja perspektive 12 sluskinja
prikazuje kao jo$ sloZeniji postupak dijeljenja glasa marginaliziranim skupinama. Za razliku
od Penelope koja je ipak imala odredeni status i siguran polozaj u drustvu, sluskinje su bile

Zrtve ne samo zbog svojeg rodnog ve¢ i druStvenog statusa:

,Autori¢ina odluka da podijeli pripovjedne perspektive izmedu Penelope i zbora sluskinja
oznaCava pomak od sredi$ta prema periferiji i priliku da se iskaze istina druStvene kategorije koju

sluzbeni diskurs potpuno ignorira. Bezimene, bespomo¢ne sluskinje su one koje Penelopa Salje da

formulai¢nih izraza (kako bi se naglasile bitne misli). Prema tome, ne postoji prava, originalna verzija Ilijade i
Odiseje, vec su se ti epovi mijenjali tijekom svake izvedbe, §to je ujedno i razlog zbog kojeg u Ilijadi i Odiseji
nailazimo na mnoge nedosljednosti.

¢ Tu se misli na one glasine da je spavala sa proscima.
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otkriju tajne od prosaca i koje Odisej objesi kad vraca, nesvjestan da je 'izdaja' bila dio Penelopinog
plana. One su Zrtve svojih gospodara, 'prljave cure' iz kuce, Telemahove 'igracke i ljubimci', Penelopini
'izvori informacija', spolne igracke udvaraca koji su se 'posluzili sluSkinjama na isti nac¢in na koji su se

posluzili ovcama i svinjama i kozama i kravama"‘( Hanes, 2019: 16-17).

Sad, kad smo utvrdili da je poznati mit prepri¢an iz perspektive Zena — Penelope 1 12
sluskinja, to nas dovodi do sljedeceg pitanja: Razlikuje li se njihova prica i ako da, po cemu
se ona tocno razlikuje od Homerove Odiseje? Kako je to Daniela Fasching objasnila, Sto je
najzanimljivije u Penelopeji jest da se bitne ¢injenice uglavnom ne mijenjaju; svi glavni detalji
price iz Penelopeje mogu se pronaci i u Odiseji. Ono Sto se mijenja jest perspektiva i tumacenje
tih ¢injenica zbog Cega se dogadaji i likovi koji su velicanstveno 1 herojski opisani u Odiseji -

u Penelopeji se dovode do razine ismijavanja i banaliziranja:

,»Na mikroskopskoj razini Penelope koristi stil i jezik kako bi se izrazila nepoStovanje — i
nevjericu — prema navodno plemenitim i herojskim likovima i dogadajima opisanim u Odiseji (...).
Zamjenom poeti¢ne dikcije i opsirnog lirizma Odiseje stilom danas$njih kolokvijalizama ona uspijeva

banalizirati, ‘udomaciti’ i grubo ismijati ¢ak i najslavnije aspekte mitoloskog svijeta“ (2010: 15).

Za pocetak, mozemo prouciti opis likova. U Odiseji svim likovima se isticu njihove
vrline: Odisejeva mudrost 1 lukavost, Penelopina vjernost i poslusnost, Helenina ljepota - dok
se u Penelopeji prikazuju njihove mane: Odisejeva dvolicnost i prijetvornost, Penelopina
prevrtljivost te Helenina zloc¢a i tastina. Ve¢ u samom pocetku romana gdje Penelopa opisuje
kako je Odisej na prijevaru uspio osvojiti njezinu ruku radi koristi koju bi dobio iz braka s
njom, ona potkopava njegovu idealizaciju 1 pocinje sa spusStanjem heroja na zemlju. To
svodenje idola na materijalnu razinu posebno se ocitava u Penelopinom opisu Odiseja gdje
omalovaZava njegov stas 1 izgled, naglaSavajuc¢i njegove upadljivo kratke noge. Spomenuta
deheroizacija 1 demistifikacija nastavlja se kada se spomenu Odisejeve poznate pomorske
avanture 1 sukobi s nadnaravnim bi¢ima poput Kiklopa, nimfi te sirena koje se pomijesaju s
drugim glasinama indiciraju¢i da su spomenute avanture samo pretjerano uljepSane price

Odisejevih opijanja po krémama i spavanja s prostitutkama (Fasching, 2010: 15-16).

Medutim, ono $to nam je najbitnije u Penelopinoj pripovijesti jest da uz naruSavanje
mita o Odiseju, ona takoder pobija i mit o sebi kao vjernoj i poslusnoj zeni, sto je ve¢ na pocetku
romana otvoreno nagovijestila, a kasnije i potvrdila raznim priznanjima. Npr. ispricala je kako
u susretu s Odisejem prerusenim u prosca pravila da ga ne prepoznaje i namjerno glumila svoju

¢eznju za muzem koji joj nedostaje. Naposljetku, ¢ak i ta velika ljubav izmedu Odiseja 1
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Penelope koja je u Homerovoj verziji dobila svoj veliCanstveni zavrsetak prema Penelopinoj

ispovijedi ispada lazna:

,»Onda mi je pricao kako sam mu silno nedostajala i kako je ceznuo za mnom cak i u trenutcima
kad su ga grlile ruke raznih bozica; a ja sam mu pric¢ala kako sam nebrojeno ronila suze ¢ekajuci
dvadeset godina njegov povratak, i kako sam bila zamorno vjerna, i kako nikad nisam ¢ak ni u primisli
izdala njegov divovski krevet s onom ¢udesnom nogom time $to bih ondje spavala s bilo kojim drugim

muskarcem.

Prema vlastitu priznanju, nas smo dvoje bili stru¢ni i besramni lasci s dugogodisnjim stazem.

Zivo je ¢udo $to smo vjerovali jednoj jedinoj rije¢i onoga drugoga.
Ali jesmo.

Odnosno, tako smo jedno drugom kazali* (Atwood, 2005: 134).
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5. Vjerodostojnost Zenskog pripovijedanja

Sad kad smo culi/procitali Graceinu i Penelopinu verziju price, ostaje nam pitanje
ho¢emo li im povjerovati? Koliku vjerodostojnost mozemo priznati optuzenoj ubojici i
zlo¢inki, kao 1 Saptanjima mrtve duse iz podzemlja? Kakvu vjerodostojnost mozemo priznati
Zzenama opcéenito? Naime, u oba romana, uz spomenuti motiv $ivanja koji je usko povezan s
njihovim pripovijedanjem te zbog kojeg imamo razloga vjerovati da je njihov narativ pomno
,skrojen* u svrhu lazi i obmane, postoje jos neke indicije da njihove price mozda nisu toliko
uvjerljive kao §to se na prvi pogled doimaju. Ovdje se suo¢avamo s klju¢nim pitanjem: jesu li
Grace i Penelopa zaista zrtve koje kona¢no imaju priliku ispricati svoju pricu ¢ime bi ispravile

ucinjenu Stetu te zadobile svoj pravedan zavrSetak ili se tu mozda krije neSto drugo?

5.1. Pripovijedanje kao izvor Zenske moci

Na samom pocetku Penelopeje, u svojem prvom obracanju citatelju, Penelopa naziva
pripovijedanje niskom umjetno$¢u, aludiraju¢i na to da se time bave oni nemo¢ni; oni koji

nemaju nikakvog utjecaja niti drugog izbora osim da ispri¢aju svoje vlastite price:

»-..niska je ta umjetnost, pricanje prica. Njome se bave starice, prosjaci lutalice, slijepi pjevaci,
sluskinje, naklapala, djeca — ¢eljad koja ima svu silu vremena. Neko¢ bi se ljudi smijali da sam pokusala
glumiti putujuceg pjevaca — kad osoba plemenita roda prtlja oko umjetnosti, to je ba§ neumjesno*

(Atwood, 2005: 13).

Jedna od tih nemo¢nih ljudi jest Grace — neko¢ siromasna zena i sluskinja, a sad
zatvorenica optuZena za ubojstvo, koja zahvaljujuci interesu doktora Jordana, dobiva priliku,
isto kao i Penelopa, da ispri¢a svoju verziju price. Pri tome je vazno naglasiti da su obje na
pocetku pokazale nepovjerenje prema tradicionalnim diskurzima, zapisanoj rijeci, kao §to su 1
bile svjesne mogucnosti da se znaCenja njihove rije¢i lako mogu izvréi. Penelopino

nezadovoljstvo se oc€ituje u slici o njoj kakvu je predocila Homerova verzija price:

,,No nakon §to su se zbili glavni dogadaji i stvari postale manje legendarne, shvatila sam da mi
se mnogi smiju iza leda — da se izruguju, pricaju o meni viceve, i pristojne i proste; da me pretvaraju u
pricu ili niz pric¢a, premda ne u onakvu kakvu bih voljela cuti o sebi. Kako zena treba postupiti kad

svijetom kruzi sablaznjivo ogovaranje? Ako se brani, ispada kriva“ (Atwood, 2005: 13).

Sli¢no misljenje pronalazimo i kod Grace u njezinom nepovjerenju prema novinama te

mnostvu lazi koje je procitala o sebi, no koje naposljetku bespovratno oblikuju njezin identitet:
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,,U sudnici bi svaka rije¢ koja je izasla iz mojih usta bila utisnuta poput Ziga na papiru na kojemu
bi je zapisali, 1 znala sam da ne bih nikada mogla povu¢i rijeci koje sam izgovorila; no to su bile samo
pogresne rijeci, jer Sto god sam rekla, sve bi iskrenuli, pa i onda kad sam govorila €istu istinu* (Atwood,

2018: 74).

Premda su obje krenule iz na prvi pogled bezizlaznih pozicija nemoc¢i, na kraju su Grace
1 Penelopa ipak demonstrirale zna¢ajnu mo¢. Grace uspijeva (svjesno ili nesvjesno) steci
naklonost 1 podloznost doktora Jordana, Sto zatim prelazi u njegovu opsjednutost njome. Sve
to kasnije kulminira njegovim seksualnim odnosom s kucepaziteljicom Rachel Humprey koju
je u snu zamijenio s Grace. Tu Rigney (2009: 60) spominje zanimljiv trenutak gdje je doktor
Jordan pohvalio Graceino pjevanje, pri ¢emu oc€ito nije shvatio da ga je Grace ve¢ osvojila, te
je poput kakve sirene, postala objektom njegovih fantazija. S druge strane, Penelopa uspijeva
balansirati svoju nezgodnu situaciju s proscima, mudro odgadaju¢i donosenje bilo kakvih
odluka ili konkretnih mjera, kao $to i1 uspijeva uvjeriti Odiseja da mu je bila vjerna svih tih

godina za vrijeme njegovog odsutsva.

Kako bismo §to bolje mogli razumjeti kakva je to Zenska mo¢ demonstrirana u
romanima Margaret Atwood, tu se mozemo posluziti rije¢ima koje je Penelopina majka,

vodena nimfa, na rastanku porucila Penelopi:

,»Voda se ne opire. Voda tee. Kad u nju uronis ruku, osjecas jedino milovanje. Voda nije tvrdi
zid, neée te zaustaviti. No voda uvijek ide kamo Zeli i na kraju joj se niSta ne moze suprotstaviti. Voda
je strpljiva. Kapi vode rasto¢e kamen. Pamti to, dijete moje. Pamti da ti si napola voda. Ako kroz

prepreku ne mozes proci, obidi ju. To ¢ini voda* (Atwood, 2005: 46).

Navedeni citat mozemo protumaciti kao opis Zenske suptilne moc¢i u patrijarhalnom

drustvu. Kako je to Fasching dodatno objasnila:

,Fleksibilna popustljivost i spora subverzija (...) jesu sredstva kojim se mogu zaobiéi kruta
pravila druStva sa svojim prohibitivnim normama i idealima. SuocCena s preprekom, Zena nece uspjeti
rjesavajuci je izravno i otvoreno. Morat ¢e i¢i iza i oko nje te polako manipulirati situacijom, dok se ne
postigne prihvatljivo stanje. Ako ovo zahtijeva maskiranje njezinih istinitih namjera i skrivanje pravog
lica, predstavlja pozitivniju stranu igranja uloga koja ne sluzi prilagodbi normativnom standardu, ve¢

pomaze da se slijede pojedinacni ciljevi pod krinkom tajnosti* (2010: 25).

A izgleda da su svoj najmo¢niji alat za subverzivno djelovanje zZene pronasle upravo u
pripovijedanju. Sjetimo se samo pri¢e o Seherezadi iz 1001 noci koja je Sultanu svake no¢i

pripovijedala price kako bi stekla njegovu naklonost te samim time izbjegla ili barem odgodila
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svoje pogubljenje. Slicnu motivaciju za pripovijedanje mozemo naci i kod Grace kojoj je
doktor Jordan mogao presuditi zdravi razum, nevinost, pa Cak i slobodu Rigney (2009: 64).
Osim toga, vazno je napomenuti da je u romanu Grace usporedena sa sirenom koja opc¢injava
muskarce, kao $to je i prozvana Seherezadom koja pri¢ama umjesto Sultana, zabavlja lije¢nika.
Doktor Berling, lije¢nik koji je lijeCio Grace u ludnici, upozorava doktora Jordana da je ona
»savrsena glumica i nadasve vjesta lazljivica® (Atwood, 2018: 76). Takoder mu piSe da su
mnogi muskarci, pa ¢ak i neki njegovi kolege podlegli njezinoj ljepoti, unaprijed ga
upozoravajuci na ¢ari njezinog pripovijedanja kojeg upravo on usporeduje sa zovom sirena:
,»Mnoge starije 1 mudrije glave ve¢ su se uhvatile u njezinu zamku, i savjetovao bih Vam da
zacepite usi voskom, onako kako je Odisej zacepio usi svojim mornarima da ne ¢uju sirene*
(Atwood, 2018: 76). Sli¢an stav ima i MacKenzie, Gracein odvjetnik koji ju je branio na sudu.
U njegovom razgovoru s doktorom Jordanom gdje mu se Jordan potuzio da ne moze znati

govori li Grace istinu, MacKenzie mu odgovara:

,Pitate se laze li vam? Postavimo pitanje ovako: je li Seherezada lagala? Ne u svojim o¢ima;
Stovise, price koje je ispricala ne bi se nikada smjele podrediti grubim kategorijama Istine i Neistine.

One pripadaju posve drugoj sferi* (Atwood, 2018: 355).

Penelopa, koja se pronasla u nezgodnoj situaciji s proscima ipak je, zahvaljujuéi
narativima koje je stvorila, prona$la svoje rjeSenje. Tu se svakako ubraja njezin projekt tkanja
pokrova za Laerta - njezine izlike za prosce zahvaljujuci kojoj je nastojala kupiti dodatno

vrijeme 1 odgoditi svoju odluku:

,Eto §to sam ucinila. Postavila sam na razboj veliki komad tkanja i kazala da je to pokrov za
mog svekra Laerta: svakako bila bih prava bezboznica kad u pripremi ne bih imala dragocjenu tkaninu
u koju ¢e biti umotan kad ga zadesi smrt. Sve dok taj sveti posao ne bude dovrsen, ne mogu ni pomisljati

o0 biranju novoga muza, no ¢im ga zavrsim, Zurno ¢u odabrati tog sretnika (Atwood, 2005: 90).

No, kako iz romana saznajemo, Penelopino spletkarenje ne staje samo kod Sivanja
pokrova. Da bi mogla jo$ bolje kontrolirati prosce, uzela je 12 sluskinja koje je sama odgojila
1 pretvorila ih u svoje Spijune (s obzirom na to da su se mogle neometano i nezamijeceno kretati
medu proscima) kako bi uspjela saznati njihove skrivene namjere. Sjetivsi se majcinog savjeta,
odlucila je napraviti 1 korak dalje te se pretvarati da je zaljubljena u njih, Saljuci svakome od

njih skrivene poruke:

»Znala sam da nema smisla pokusSati izbaciti neZeljene prosce iz palace ili im zatvorenim

vratima zaprijeciti ulaz. No ja sam k¢i vodene nimfe: sjecala sam se majéina savjeta. Ponasaj se poput
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vode, kazala sam sebi. Ne pokuSavaj im se oduprijeti. Kad te pokuSaju $cepati, isklizni im kroz prste.

Teci oko njih.

Stoga sam hinila da prihvaéam njihovo snubljenje, teoretski. Cak sam otila tako daleko te bih
pokazivala naklonost ¢as jednom, ¢as drugom, i slala im tajne poruke. Ali sam svima rekla: prije nego
$to odaberem ikoga od njih, moram u sebi biti posve nacistu da se Odisej nikad neée vratiti“ (Atwood,

2005: 86-87).

Uz, pripovijedanje kao glavnni alat u kojem Zena pronalazi svoju subverzivnu moc¢,
Fiona Tolan (2007) u svojoj analizi romana Alias Grace dotice se 1 teme prostitucije koja je
prema njezinu misljenju takoder veoma prisutna u romanu. Za pocetak, spominje razgovor
doktora Jordana s Jeromeom DuPontom u kojem se raspravlja poveznica izmedu prostitucije i

ludila. U tom kontekstu Simon izjavljuje da:

»-..Zena, ako mora birati izmedu gladovanja, prostitucije ili bacanja s mosta, pa odabere
prostituciju, doista ima najuporniji nagon samoodrzanja, pa je treba smatrati snaznijom i duSevno

zdravijom od njezinih slabijih sestara kojih viSe nema na zivotu“ (Atwood, 2018: 284).

Iz navedenog citata jasno je da Zene koje se bave prostitucijom, to rade isklju¢ivo kako
bi spasile sebe. No, tu se takoder krije zna¢ajna moc¢ zene koja na taj nac¢in moze stec¢i paznju i
naklonost musSkarca. U nastavku, Tolan (2007: 245-250) se nadovezuje na eseje o striptizu
francuskog kriti¢ara Rolanda Barthesa (1955) koji erotizam striptiza povezuje uz voajerizam i
distancu gdje se promice kostim prostitutke te njezino sustavno uklanjanje. Jedna od klju¢nih
re¢enica iz navedenih eseja: ,,Zena je deseksualizirana u trenutku kad postane gola* (Barhes,
1955: 86) jasno nas upucuje na to da je glavna bit striptiza u odgadanju zadovoljstva, odnosno
postizanja vrhunca kona¢nog otkrivenja. U tom kontekstu, u svojem pripovijedanju Grace
izvodi savrSeni striptiz otkrivaju¢i jedan po jedan sloj svojeg sjecanja u nizu sekvenci
istovremeno odgadaju¢i klimakti¢ni trenutak otkrivenja istine. No Sto je ona blize tom
otkrivenju, to Simonovo zanimanje za Grace postaje sve eroti¢nije Sto 1 objasnjava njegove
nalete uzbudenja, ali 1 nelagode dok promatra Grace kako Siva uz posebno zanimljivi
spomenuti motiv gledanja kroz pukotine (u ¢emu moZemo prepoznati navedene elemente

voajerizma i distance):

»Nizala je konac u iglu; ovlazila je u ustima kraj konca da joj bude lakse, i ta mu se gesta
odjednom uéinila i potpuno prirodnom i nepodnosljivo intimnom. Cinilo mu se kao da je promatra kako

se svlaci, kroz pukotinu u zidu; kao da se pere jezikom, poput macke* (Atwood, 2018: 93).
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Sve nas to navodi do zakljucka da Zene sa svojim ispri¢anim narativom kojeg pruzaju
muskarcima mogu na suptilan nac¢in preuzeti kontrolu nad njima, pogotovo u stvaranju slike
kakvu ¢e oni vidjeti o njima. Sandra Kumamoto Stanley (2003) u svojem radu gdje se bavi
pitanjem pripovijedanja kao strategije koju Grace usvaja od njoj jedinih preostalih moci,
prepoznaje strateSku ulogu uvodenja dvosmilenosti u kreiranju njezinog identiteta. Grace,
manipulirajuci nad svojom vlastitom fikcijom istovremeno dobiva privid kontrole nad svojim
zivotom’. Uvodenjem tajnovitosti i dvosmislenosti u konstruiranju vlastitog identiteta, Grace
odbija u potpunosti nam se otvoriti i biti poznata. Zbog toga se Citatelj, kao i Simon, pocinje se
gubiti u njezinom visestrukom predstavljanju same sebe. U tom kontekstu, klju¢na je scena
prvog susreta izmedu doktora Jordana i Grace, u kojoj ve¢ moZzemo prepoznati spomenutu
dvosmislenost i ambivalentnost Graceinog identiteta. Kad je prvi put ugledao Grace, Jordan se
ugodno iznenadio njezinom mirno¢om buduéi da je ocekivao susret s nasilnom i umobolnom

zenom:

,Jutarnje svjetlo koso je prodiralo u sobu kroz prozor¢i¢ visoko na zidu osvjetljavajuci kut u
kojem je stajala. Svojim jednostavnim crtama i uglatom cistocom ta se slika doimala gotovo
srednjovjekovno: redovnica u samostanu, djevica u tamnici kule, koja ¢eka da je sutradan spale na
lomaci ako u posljednjem trenutku ne dode vitez i spasi je. Zena stjerana u kut; kaznjeni¢ka halja, ravna,
do poda, skriva noge, najvjerojatnije bose; na podu slamarica; plasljivo skupljena ramena; ruke ¢vrsto
pripijene uz tanko tijelo, dugi pramenovi crvenkastosmede kose §to proviruju iz necega $to na prvi
pogled izgleda poput vijenca od bijela cvije¢a — i posebice oc€i, goleme na blijedu licu i rasirene od

straha ili nijeme molbe...” (Atwood, 2018: 65-66).
Medutim trenutak kasnije, slika pred doktorom Jordanom, drasti¢no se promijenila:

,»No, tada je Grace iskoracila, maknula se sa svjetla i Zena koju je trenutak prije vidio pred
sobom odjednom je nestala. Sada je to bila druk¢ija Zena — uspravnija, viSa, pribranija, u uobicajenoj
kaznjenic¢koj odjec¢i, u suknji s plavim i bijelim prugama, a ispod nje stopala, nipoSto bosa, ve¢ u
obi¢nim cipelama. Nije joj virilo ni onoliko kose koliko je mislio, jer je ve¢i dio ugurala ispod bijele
kape. Njezine su o¢i doista bile neobi¢no velike, ali nipo$to umobolne. Naprotiv, otvoreno su ga
ocjenjivale. Kao da promatra predmet jo§ neobjas$njenog pokusa; kao da je on, a ne ona, podvrgnut

ispitivanju‘ (Atwood, 2018: 66).

7 Isto moZzemo reéi i za Penelopu.
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5.2. Grace i Penelopa: Zrtve ili proracunate spletkarice?

Stvaranjem predodzbe samih sebe kao bespomo¢nih, jadnih i uplasenih Zena svakako
je bila jedna od glavnih strategija kojim su Grace i Penelopa posluzile u romanima kako bi
stekle naklonost muskaraca. Sjetimo se da je Penelopa priznala da je prepoznala Odiseja kad
je bio prerusen u prosjaka, no ipak je odlucila pred njim glumiti tuznu i prestrasenu zenu kojoj

nedostaje muz:

»-..1Spricao je naoko vjerojatnu pricu i uvjeravao me da ¢e se Odisej uskoro vratiti kudi, a ja
sam se rasplakala i rekla kako strahujem da se takvo $to nikad nece dogoditi, jer mi to isto ve¢ godinama
govore putnici namjernici. Podrobno sam opisala svoje patnje i kako ¢eznem za muzem — bolje da sve

to Cuje prerusen u lutalicu, jer ¢e biti skloniji povjerovati (Atwood, 2005: 109).

Kod Alias Grace veoma nam je zanimljiv lik Rachel Humprey, kucepaziteljice s kojom
je doktor Jordan uSao u seksualne odnose. U romanu je ocito prikazana kao prevrtljiva Zena
koja je pokusala izvuéi najbolje iz svoje situacije (suprug ju je napustio i ostala je bez prihoda),
pronasavsi izlaz u doktoru Jordanu. Zbog toga se svim silama trudila udovoljiti mu, kao §to je
pronalazila svakakve smijesne izgovore da mu se priblizi. Prema Jordanovim rije¢ima, scenu
njihovog prvog seksualnog snosaja, gdje se ona iznenada pojavila u njegovoj sobi, objasnila je
ovim rije¢ima:

,uUpravo to tvrdi i Rachel za sebe: hodala je u snu, kaze. Mislila je da je vani na suncu, da bere
cvijece, ali se nekako nasla u njegovoj sobi, u tami, u njegovu narucju, a tada je vec bilo prekasno, bila
je izgubljena. Cesto upotrebljava rije¢ izgubljena. Uvijek je bila osjetljiva, rekla mu je, i podlozna
mjesecarstvu kao dijete. Znali su je no¢u zakljucavati u sobu da ne Seta po mjesecini. On ne vjeruje toj

prici ni tren, ali za profinjenu Zenu njezina druStvenog soja to je vjerojatno nacin da spasi obraz. Ne

usuduje se ni pomisliti §to joj je doista bilo na umu u to doba i §to sada misli“ (Atwood, 2018: 342).

Medutim, neobi¢na je sli¢nost njezine retorike s Graceinom koja takoder pripovijeda o
hodanju u snu, motivima cvijeca 1 gubitku sje¢anja, no za razliku od kucepaziteljice, Grace

ipak ima viSe uspjeha u osvajanju naklonosti doktora Jordana.

Kao $to smo ve¢ spomenuli, u romanu Alias Grace nailazimo na mnoge indicije da
Grace jako dobro kontrolira svoje pripovijedanje od kojih je najvaznija 1 najzanimljivija da
Grace svoju pricu zapoc€inje s reCenicom: ,,Eto, to sam ispricala doktoru Jordanu® (Atwood,
2018: 16). Isto tako, Cesto nailazimo na recenice gdje Grace priznaje da razmislja o tome §to
bi mogla ispric¢ati doktoru Jordanu, Sto bi volio Cuti, Sto bi mu bilo zanimljivo itd. Javljaju se 1

scene gdje se Grace uvrijedi na pitanja doktora Jordana zbog ¢ega mu namjerno ne Zeli
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odgovoriti 1 krec¢e se povlaciti ili mu pokaze nezadovoljstvo 1 otpor, na Sto se Jordan odmah
krene ispri¢avati i moli ju da nastavi dalje s pripovijedanjem. To su ociti trenutci koji nam

potvrduju da Grace uspijeva (namjerno ili nenamjerno) ste¢i njegovu naklonost i podleznost.

Utvrdili smo da s jedne strane postoji mogucnost krivnje, da je Mary (tijekom hipnoze
otkriveni Gracein alter ego) pocinila ubojstvo, iako ona to nikad nije izravno priznala, ve¢ na
pitanje je li ubila Nancy Montgomery odgovara zagonetnim rije¢ima: ,,Rubac ju je ubio. Ruka
su ga drzale — kaze glas. — Morala je umrijeti. Smrt je odmazda za grijeh. A tada je umro 1
gospodin. Kako jednom, tako i drugom* (Atwood, 2018: 377). S druge strane, postoji odredena
sumnja o vjerodostojnosti hipnoze. Budu¢i da je hipnozu nije vodio doktor Jordan, ve¢ doktor
DuPont, za kojeg znamo da je lik i prijatelj iz Graceine proslosti — svestrani i nadareni pokucar
Jeremiah (Sto je ostala kao tajna izmedu njih dvoje, te ostali likovi nisu bili svjesni te njithove
zajednicke proslosti) skupa s ostalim indicijama o Graceinom pokus$aju stjecanja naklonosti dr.
Jordana putem pripovijedanja, kako moZemo znati da cijela scena nije bila samo puka gluma?
Mozda Grace nije bila toliko naivna niti nevina, kakvom se predstavlja? Tu je neobi¢no vazna
simbolika cvijec¢a, bozura koje Grace neprestano ponavlja u svojoj pric¢i. Kako sama priznaje

doktoru Jordanu, Cesto u snovima vida crvene boZure:

,,1Z §ljunka rastu bozuri. Probijaju se kroz rasute sive kamenciée, njihovi pupoljci ispituju zrak
poput puzevih oCiju, zatim bubre i otvaraju se, golemi tamnocrveni cvjetovi, sjajni i blistavi poput

satena. Zatim prste i padaju na tlo* (Atwood, 2018: 15).

Zanimljiv je kontrast tih crvenih boZura s bijelim boZzurima kakve se Grace sjeca u
svojoj proslosti koje je Nancy brala onog dana kad je Grace prvi put stigla u ku¢u Kinnearovih.
Wilson (2009: 85) Graceinu okupaciju crvenim bozurima objaSnjava kao nesvjesnu okupaciju
krvlju, u usporedbi s bijelim boZurima koji simboliziraju doba nevinosti, §to mozda nagovijesta
njezinu krivnju. No, nakon te klju¢ne scene hipnotiziranja, ne nude nam se viSe nikakvi
odgovori te na kraju romana niti Citatelj, niti dr. Jordan, pa ni sama Grace (pod uvjetom da je

zaista ima alter ego, pa ne prepoznaje vlastitu stvarnost) ne spoznaju istinu.

U Penelopeji, Penelopinu verziju price potkopavaju 12 sluSkinja koje u svojem
pripovijedanju, osim §to jasno ocrtavaju razlike izmedu njihovih vlastitih Zivota u odnosu
Penelopin zivot (¢ime se , izmedu ostalog, u roman dovodi pitanje klasne podjele), nerijetko se
sluZze time za stavljanje Penelopine pri¢e u drugu perspektivu, sprjecavajuci tako Citatelja da
povjeruje u vjerodostojnost njezine pri¢e. Posebno je vazno naglasiti da sluskinje optuzuju

Penelopu da je spavala sa svim proscima, kao §to je 1 aranzirala njihovo ubojstvo kako bi sebi
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saCuvala ugled i Cast, §to se, naravno, suprotstavlja Penelopinoj verziji u kojoj se ona brani od
tih ,klevetnickih traceva® te se opravdava da je sve (ubojstvo prosaca i tih 12 sluSkinja)

prespavala zbog ¢ega nije bila u mogucénosti iSta uciniti, pa ¢ak ni sprijeciti ubojstvo sluskinja.

Osim toga kod Penelopu upoznajemo putem njezinog narativa samoopravdanja.
Povjerivsi nam se, postavlja nam ispovjednu dinamiku, zavodeéi nas svojim obeéanjem da ¢e
nam reéi apsolutno sve. No, paradoksalno, ona svoj autoritet postavlja navode¢i da ponekad
izmiSlja stvari ili kad priznaje svoju nevinu dvoli¢nost kad se mora pretvarati da je iznenadena,
npr. na Telemahov tajni odlazak u potrazi za ocem ili kad se pravi da nije prepoznala Odiseja

preruSenog u prosjaka.

Iz svega navedenog, jasno je da obje protagonistice svojim pripovijedanjem prikazuju
same sebe kao zrtve ¢ime. Opisujuci svoju proslost, djetinjstvo 1 sve patnje koje su ih zatekle
u mladosti, traume koje su dozivjele uzrokovane rodnim i drustvenim polozajem, navode nas
da suosjecamo s njima i simpatiziramo ih (Rigney, 2009). U slucaju krivnje, mozda im Cak
moze posluziti kao opravdanje za njihove vlastite postupke. Atwood se ovdje neobicno
poigrava sa slikom Zene kao stvarne Zrtve kojoj nitko ne vjeruje i slike Zene koja glumi zrtvu
kako bi poboljsala svoj polozaj u nepravednom patrijarhalnom svijetu; kulturoloskim mitovima
o Zenama kao dobrim, moralnim i1 pokornim stvorenjima te Zenama kao dvoli¢nim

spletkaricama, femmes fatales (Rigney, 2009 i Howells, 2006).

5.3. Potraga za kona¢nom istinom i postmodernisticki zavrSetak

Jo§ jedna kljucna, ali i veoma zanimljiva poveznica izmedu Alias Grace 1 Penelopeje
su elementi detektivskog zanra. Naime na poceku oba romana postavljaju se pitanja na koja
Citatelj pokusSava pronaci odgovore. U Alias Grace sveprisutan je misterij ubojstva te se namece
pitanje je li Grace zaista kriva ili je mozda nevina? Za razliku od Alias Grace, u Penelopeji,
autorica ve¢ u predgovoru jasno upucuje Citatelja na dva pitanja koja su nju proganjali za

vrijeme Citanja Odiseje, te koja nastavljaju opsjedati tijekom Citanja radnje Penelopeje:

,Odabrala sam prepustiti pripovijedanje Penelopi i objeSenim sluskinjama, dvanaest njih (...),
a usredotoCena je na dva pitanja koja se namecu nakon svakog pomnog ¢itanja Odiseje: §to je dovelo

do vjesanja sluskinja, i $to je Penelopa zapravo smjerala? (Atwood, 2005: 10).

Medutim na kraju ¢itanja oba romana, Citatelj ostaje uskracen za pravu i konacnu istinu.
Drugim rije¢ima, na kraju romana ne saznajemo nista viSe o ubojstvu od onoga Sto se zna na

pocetku romana. Zbog toga se ne moze sa sigurnos¢u utvrditi Graceina krivnja ili nevinost,
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slicno kao §to Penelopine istinske namjere te njezina moguca sukrivica u ubojstvu sluskinja

ostaju zauvijek nerijeSeni.

Premda su u romanu svakako docCarani nepovoljni polozaji Grace, Penelope te 12
sluskinja koji su uvelike bili uvjetovani njihovim spolom, nikako ne bismo smjeli njihove
iskaze svesti na puko pripovijedanje Zena kao Zrtva patrijarhalnog drustva, kao niti autori¢ino
pisanje o tim temama isklju¢ivo feministickim. S jedne strane, moramo imati na umu da je
Atwood vise puta izjavila kako svoj rad ne smatra feministickim zbog ¢ega njezina djela ne
bismo trebali gledati samo kao na feministicke revizije pri¢a (Fasching, 2010: 11). Tu se opet
vra¢amo na predgovor koji nam pruza klju¢ne informacije za tumacenje autori¢inih namjera —

a to jest odgovoriti na nedosljednosti na koje je naisla dok je ¢itala Odiseju.

Fasching ide ¢ak i korak dalje te, uz tvrdnju da njezina djela ne bismo trebali Citati kao
feministicka, ona zakljuc¢uje kako Atwood u predgovoru romana kritizira tendencije drugog

vala feminizma:

,»Odabir da se Odiseja ponovo isprica iz zenske perspektive tako Sto se 'prepusta pripovijedanje
Penelopi i objeSenim sluskinjama' kako autorica navodi u Predgovoru jasno odrazava praksu
feministiCcke revizije, ali s obzirom na udzbeni¢ku jasno¢u s kojom su te namjere navedene u
Predgovoru ¢ini se da gotovo ismijava naivnost ranog drugog vala feminizma i njegove pokuSava
stjecanja vrhunske samospoznaje i definiranja zenskog iskustva ponovnim pisanjem muskog kanona‘®

(2010: 11).

S druge strane, sve dosad u radu spomenute elemente: ponovno prepri¢avanje te
recikliranje narativa iz proSlosti, davanje glasa Zenama kao marginaliziranim skupinama,
Sivanje kao metanaracija ¢ime se dislociraju centralno i linearno pisanje te uskracivanje
konaéne istine moZemo nesumnjivo prepoznati kao obiljezja postmodernisti¢kog pisanja.
Poznato nam je da postmoderna literatura osuduje i odbacuje kanonske obrasce pisanja, kao 1
koncept dihotomije izmedu centra i margina. Ovdje dekonstrukcija i ponovna rekonstrukcija
kanonskih tekstova sluzi tome da se nanovo preispitaju ve¢ duboko utemeljena i ustaljenja

nacela tih tekstova; da se tekst dovede u sadasnjost 1 dobije nova znacenja (Hanes, 2019).

Budu¢i da se suprotstavlja nacelima univerzalne ljepote i istine, postmodernizam je
ovdje posluzio feministickom pokretu koji ima za cilj nametnuti alternativu, afirmirati
prethodno marginalizirana stajaliSta 1 vrijednost drugacijeg. Postmoderne zapovijedi poput
podrzavanja pluraliteta, fragmentiranosti, ali 1 subjektivnosti, feministice su odlucile prihvatiti

u svojim borbama protiv univerzalnih istina, kao $to je objasnila Hanes u svojem radu:
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,Stovise, kada se bitka vodi na polju knjizevnosti, feminizam posuduje cjelokupnu
postmodernu artiljeriju i koristi je protiv kanona gdje dominiraju muski diskursi koji se namecu kao
univerzalnima. Postmoderna knjizevnost propituje kanon i njegovu hijerarhiju te reciklira knjizevne

hegemonijske diskurse u ime partikularnosti.* (2019: 11).

Iz svega navedenog, dolazimo do zakljucka da djela Margaret Atwood Alias Grace i
Penelopeju, sa svojim temama u kojima se rekonstruira zenska povijest uz pomo¢ motiva
Sivanja kao metanaracije djela, kao i sinonima za obmanu te spletkarenje, prije moramo gledati
kao na postmodernisti¢ke romane koji preispituju narative patrijarhalnog i zapadnog kanona,

nego kao puko feministicko prepri¢avanje prica iz zenskih perspektiva.
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6. Zakljucak

U feministi¢koj kritici, rucni rad zauzima ambivalentnu poziciju: s jedne strane smatra
se jednim od najmo¢nijih 1 najkreativnijih medija putem kojeg su se zene u povijesti mogle
izraziti, dok s druge strane predstavlja simbol zenske opresije nametnute od strane drustva gdje
se njegovala idealna slika Zene koja vjerno sjedi kod kuce i Siva. Medutim, ono u ¢emu su se
mnogi kritiCari i kriticarke slozili jest da Sivanje samo po sebi veoma dobro predstavlja estetiku
zenskog stvaralastva, pogotovo zZenskog pisanja koje je rascjepkano, viSedimenzionalno, ali i

repetitivno te konvencionalno.

Margaret Atwood u svojim romanima Alias Grace 1 Penelopeji, gdje prepusta glas
marginaliziranim Zenama, istovremeno se koristi motivom Sivanja kao i narativnog modela
pisanja teksta, ali i kao sinonima za pripovijedanje u svrhu obmane. Tim postupcima autorica,
osim §to preispituje vjerodostojnost Graceine i Penelopine price (kao i njihovih istitnitih
namjera), time, u skladu s postomodernistickim ciljevima, takoder naruSava sve dotadaSnje
konvencije pisanja pri tome briSu¢i pri tome granice izmedu fikcije 1 zbilje; povijesno

privilegiranih tekstova i diskursa te pukih glasina iz usmenih predaja.

Na kraju autoricin postupak mozemo definirati kao preispitivanje dosad univerzalno
prihvacenih istina te dokazivanje da one jednostavno postoje —jedino u $to se mozemo pouzdati
jest da se sve price mogu prikazati u viSe verzija u kojima svaka od njih posjeduje svoju

subjektivnu istinu, a na nama je da odlu¢imo u koju od njih ¢emo povjerovati.
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