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Sazetak

Karel Kryl bio je vodeca figura ¢eske kantautorske poezije koja je u vrijeme komunisticke
Cehoslovacke zastupala alternativnu politiku, ponajvise nakon 1968. godine, odnosno nakon
guSenja Praskoga prolje¢a. U okviru kantautorske poezije razvio se protest song kao forma
drustveno-politicke pjesme, a Kryl je bio medu prvima koji je poeo njegovati takav oblik
pjesme. S ciljem osvjetljavanja svih nijansi Krylova stvaralastva, ovaj rad detaljno objasnjava
uzajamni odnos politike i glazbe, otkiva tko su osobe koje se naziva(lo) bardima, definira
pojmove poput folk-glazbe, kantautorskoga stvaralastva, protest songa, a potom to primjenjuje
pri interpretaciji Krylovih pjesama koje su se nasle na njegovu prvom (mozda i najpoznatijem)
albumu Bratricku, zavirej vrdtka. Kao 1 mnogi drugi koji su svoj glas dali u borbi protiv
opresivnoga rezima, Kryl je bio prisiljen emigrirati zbog politickoga pritiska 1969. godine, ali
svoju je borbu nastavio i u inozemstvu, pruzajuci svojim sunarodnjacima nadu i vjeru u bolje
sutra. Na kraju, rad Zeli pokazati zasto Karela Kryla mozemo s pravom nazivati bardom ¢eskoga
protest songa.

Klju¢ne rijeci: Karel, Kryl, folk, protest, Ceska, kantautor, politika

Abstract

Karel Kryl was the leading singer-songwriter in communist Czechoslovakia. During that time,
he represented alternative politics, especially after year 1968 when the movement of Prague
spring was suffocated. He was one of the first to explore and develop the music form of protest
songs, which were politicly and socially charged. To explain all the nuances in the work of
Karel Kryl, this paper explains terms such as a protest song, folk music, who is a singer-
songwriter, who is a bard and lastly, how music and politics have often influenced each other.
All of this will be utilized in the analysis of Kryl’s first album BratFicku, zavirej vratka. The
end goal of this paper is to prove why we can call Karel Kryl a bard of the Czech protest song.

Key words: Karel, Kryl, folk, protest, Czechia, singer-songwriter, politics
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Uvod

Karel Kryl bio je jedna od sredi$njih javnih figura nakon zavrSetka Praskoga proljeca.
Svojim je pjesmama i glazbom govorio ono §to se mnogi nisu usudili u totalitarnome rezimu, a
nacin kojim je to govorio priskrbio mu je nadimak pjesnik s gitarom. Tema je ovoga rada analiza
Krylovih pjesama, stjecanje uvida u njegovo poimanje povijesnih dogadanja, vlastita unutarnja
previranja te otkrivanje alata kojima se sluzio pri prenoSenju svoje poruke publici. Budu¢i da
su ga mnogi nazivali bardom, ponajprije ¢emo se osvrnuti na definiciju toga pojma i svih
njegovih ¢imbenika te objasniti povezanost izmedu barda, kantautorske poezije i protest songa.
Glavni metodoloski oslonac rada bit ¢e djelo Danijele Lugari¢ Vukas Ruski bardi: popularno
u poeziji Bulata Okudzave i Viadimira Vysockog. Kako su mnoge njegove pjesme bile politicki
intonirane, istaknut ¢emo i uzajamni utjecaj glazbe 1 politike. U tu ¢emo svrhu spomenuti 1
rock-glazbu, iako Krylova glazba ne pripada tome zanru, kako bismo zornije prikazali sve

razine na kojima se taj glazbeno-politicki odnos prozimao.

Nakon kratkoga pregleda Krylove biografije i njegovih glazbenih i pjesnickih uzora, analizirat
¢emo odabrane pjesme s albuma Bratricku, zavirej vrdtka ne samo zato $to se radi o njegovu
najpoznatijem albumu ve¢ stoga $to moze posluziti i kao Krylov svojevrsni modus operandi
kao barda. Pri analizi pjesama nece biti navedene samo njihove tematske i formalne odrednice;
neke pjesme temeljene su na osobnom iskustvu, Sto svakako valja uzeti u obzir. Budu¢i da je
komentirao tadaSnje drustveno-politicke prilike, pokuSat ¢emo docarati 1 kako je to drustvo
izgledalo, koje su mu bile mane i anomalije te kako je ono prikazano u Krylovim pjesmama.
Kao izvor sluzit ¢e njegovo djelo Krylogie, koje je zapis njegovih radijskih emisija, radi boljeg
uvida u stihove pjesama i motivaciju koja stoji iza njih. Iako je Krylovo stvaralaS§tvo veoma
bogato te postoji Citav niz pjesama koje su tematizirale odredena politicka pitanja u komunizmu,
ali i nakon 1989. godine kada je Cehoslovacka postala demokratskom drzavom, ovaj ée se rad
baviti samo pjesmama s njegova prvog albuma kako bi prikazao Krylove nacine poStivanja
bardovskih odrednica. S obzirom na Krylovu umjesnost, nazalost nije moguce obuhvatiti sve
vidove njegove poetike. Poseban rad mogao bi se napisati samo o njegovim jezicnim
osobitostima, bez ikakvih kontekstualnih dijelova za koje ipak drzimo da su vrlo vazni. Krajnji

je cilj ovoga rada odgovoriti na pitanje: Sto Karela Kryla ¢ini bardom?



Tko je to bard?

Pojava barda seze sve do srednjega vijeka. Keltske pjesnike koji su pjevali junacke
pjesme na prostoru Irske, Skotske, Walesa i Bretanje prve su poéeli nazivati bardovima. Uz
pratnju lire, na slavljima su pjevali o junaStvu, ¢ime su poticali sluSatelje na ,hrabrost ili
ganuc¢e®. U danasnjem se pak kontekstu barde shvaca kao ,,istaknute nacionalne pjesnike,
odnosno knjizevnike te najistaknutijim predstavnicima u umjetnosti, struci ili politici!, a njima
mogu pripadati i glazbenici, odnosno kantautori. Lugari¢ Vukas (2011: 5) kantautorsku glazbu
tako jo$ naziva i pjevanom poezijom, autorskom poezijom, ,,folklorom urbane inteligencije®, a
kantautore pjesnicima pred mikrofonom i sl. Kantautorsku poeziju promatra kroz vizuru
popularnoga, a pod time podrazumijeva ,,sloj praksi koji se iz knjizevno-kulturne vizure nalazi
u 'sivoj zoni' nacionalne kulture, dok se iz drustveno-povijesne vizure nalazi u njezinu sredistu.*
Takvim promatranjem dolazi do dvostrukosti kantautorske poezije jer ju se moze tumaciti kao
,»klasicni (sinkreticki) zanr* ili kao ,,praksu svakodnevice, odnosno kao aktivno polje popularne
kulture* (ibid 6). Nadalje, zbog interakcije izmedu sluZzbene drzavne kulture, svih politi¢ko-
drustvenih zbivanja i kantautorske poezije sa svim njezinim odrednicama, mozemo zakljuciti
kako je povijest kulture zapravo i politicka povijest upravo zbog toga Sto kantautorska poezija
cesto komentira aktualna zbivanja (ibid 7). Kantautorskoj poeziji pridodaje 1 osobine naivnosti,
pacifizma, pesimizma, antipatriotizma, sklonosti porocima i kozmopolitizam, ¢ime se ona jos
viSe priblizila mladoj populaciji te su je poceli shvacati ,,'svojom' i/ili 'sebi bliskom' kulturnom

praksom* (ibid 62).

Obiljezja kantautorske poezije

Nadovezujuéi se na tumacenje kantautorske poezije Andreja Krylova, Lugari¢ Vukas
uocava kako se u ,.kontekstualnom okviru (folklor + grad + inteligencija) ogleda Zanrovska 1
filozofsko-svjetonazorska bit kantautorske poezije* (ibid 74). Takoder, za razliku od tada
dominantnoga socijalistickog realizma, kantautorska je poezija premjestila naglasak s kolektiva
na individualca, a pridodale su joj se jo$ dvije znacCajke: ,.glazbena pratnja i sklonost
improvizaciji.“ Traze¢i temelj drugom nazivu, autorskoj poeziji, zakljucuje da se on nalazi u
,»autorskoj osobnosti, njegovim individualnim filozofskim i svjetonazorskim nacelima* (ibid

78) te izdvaja tri glavne odrednice kantautorske, odnosno autorske poezije:

1. ,jedna osoba, koja se pocela nazivati bardom, na mjestu tekstopisca, skladatelja i

izvodaca

!https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx ?id=5888



2. prioritet teksta nad glazbom, tj. melodijskom pratnjom
3. dominantna reprezentacija uz pomo¢ imidza 'pjesnika s gitarom' i 'pisca pred

mikrofonom'.* (Lugari¢ Vukas 2011:79).

Gitara u kantautorskoj poeziji

Polozaj gitare u socijalistickome svijetu nije uvijek bio jednoznacan: ,,U vremenima
prije Staljinove smrti ona je utjelovljivala negativnosti malogradanskoga stila zivota, da bi
nakon njegove smrti zazivjela kao 'desna ruka' kantautorskoga stvaralastva te glavno oruzje

1113

'bardovskoga pokreta' (ibid 81). Svoju popularnost gitara nije dugovala samo simbolici koju
je nosila, ve¢ i tome Sto gitare nisu bile skupe te su samim time bile lako dostupne stanovnistvu,
a vecina je drzava imala i vlastitu tvornicu glazbala. Nadalje, u 1960-im godinama, s porastom
platezne mo¢i gradana, gitare su se koristile kao sredstvo u borbi protiv dokolice, a ,,medu
mladima su bile dozZivljene kao simbol slobodnog i politicki neopterecenog zivota* (ibid 82).
lako je Karel Kryl u to vrijeme bio mlad, ne moze se re¢i da je gitara kod njega predstavljala
simbol politicki neoptere¢enoga zivota, ali moze je se promatrati kao sredstvo izrazavanja,
odnosno svojevrsnu produzenu ruku ili ,>>organsko, drugo 'ja'<<* (ibid 85). Kada Lugari¢

Vukas spominje npr. Okudzavin odnos prema gitari, navodi kako je ona njemu predstavljala

,»novi odnos prema pjesmi 1 u estetskome i1 u ideoloSkome smislu.*

Socijalizam je u zariSte postavljao kolektiv 1 zajedniStvo, a gitara je oznaCavala snaznu
suprotnost tome. Dok su neki drugi instrumenti poput harmonike pripadali folkloru i velikom
broju ljudi, gitara je bila simbol intimnoga okruzenja i individualizma (ibid 89). Naposljetku, u
vrijeme kada se gitara pocela ozbiljnije pojavljivati na sovjetskoj sceni, na zapadu je ve¢ dugo
nosila odredenu simboliku. Americki fo/k-autori B. Dylan, J. Baez 1 P. Seeger poceli su razvijati
novi glazbeni pravac pod nazivom protest song, o kojemu ¢e kasnije u radu biti rijeci, a
njegovali su ga 1 neki europski autori poput C. Aznavoura, L. Battistija, G. Brassensa, J. Brela
1 dr. (ibid 92) Zanimljiva je i1 tvrdnja kako su se komunistic¢ki reZimi na zalasku svoje moci

,»Vvise bojali elektri¢ne gitare nego bombi i puSaka® (Ramet 2019a: 2).

Ranije je spomenuto da se bardi jo§ nazivaju i ,,pjesnicima pred mikrofonom®. U sovjetskoj je
politici stavljan veliki naglasak na elektrifikaciju, pa je tako nastala poznata krilatica jos$ iz doba
Lenjina ,,Komunizam — to je sovjetska vlast + elektrifikacija® (Lugari¢ 2011: 93). Iako se od
1920-1h godina pocinje raditi na priblizavanju radija, odnosno masovnih medija §iroj populaciji,
njihov je pun potencijal otkriven tek s rastom fasizma u Njemackoj i shva¢anjem potencijala

koji lezi iza propagande (ibid 94). U skladu s modernizacijom svijeta, umjetnost je takoder



pocela traziti svoje mjesto u radijskome prostoru. Lugari¢ Vukas zato navodi upozorenje

spisateljice M. Saginjan:

,»Pisci se moraju nauciti komunicirati ne samo uz pomo¢ onoga §to je napisano nego i uz
pomo¢ izgovorene rije¢i. Kada govorim pred mikrofonom, imam snazan osjecaj veze s
milijunima ljudi te usmjerujem svoju rijeC u prostranstvo s osjeajem stvarnoga,

odgovornoga nisana.” (Saginjan prema Lugari¢ Vukas 2011: 96).

Karel Kryl sve je svoje pjesme napisao, odsvirao na gitari i otpjevao sam, potpuno u srediSte
postavljajuci svoju individualnost, svjetonazor, osjecanje svijeta postujuci tako sve ,,bardovske
odrednice®. Dodali bismo jos, da iako ne pripada poeziji, njegova radijska emisija Krylogie
takoder bi spadala u njegovu ,,bardovsku* djelatnost. Ne samo da se koristio mikrofonom i
radijem kako bi dopro do publike u Cehoslovatkoj iz Miinchena nego je cijeli program
jedinstvena cjelina sacinjena od njegovih pjesama i sentimentalno, melankoli¢no i poeti¢no

ispric¢anih prica o tome kako su nastale.



Glazba 1 politika — Sto je protest song?

Prema Sabini Ramet (2019a: 1), glazba nije samo kulturoloski ve¢ i politi¢ki fenomen.
Zbog svoje sugestivne prirode, u stanju je povezati mnogo ljudi oko jednoga cilja te tako
potaknuti snazne druStvene i politicke promjene. Ona daje ljudima zajednicke ,,orijentire, idole
1 Cesto zajednicki pogled na 'neprijatelja’. Istice 1 ¢injenicu da je svaka revolucija proizvela za
sebe svojstvenu glazbu. Dok su u vremenima Americke ili Francuske revolucije prevladavali
mardevi, u 20. ih je stoljeéu pretezno zamijenila rock-glazba.? Nadovezujuéi se na izjavu
Vaclava Havela koji je rekao kako je revolucija u Cehoslovagkoj zapoéela s rockom, Ramet
kaze kako je moguce tvrditi da bez glazbe ne moze biti ni revolucije. Iako su revolucije
proizlazile iz raznih aspekata drzave kao $to su losa ekonomija, nezadovoljstvo intelektualaca,
duboka korupcija vlasti, gubitak povjerenja u politi¢are i ostale javne osobe, rock-glazba bila
je pratnja svim ovim aspektima. Glazbenici koji su izrazavali nezadovoljstvo nekim od
aspekata, postajali su tako ,,muzama revolucije® (ibid). U vrijeme Praskoga proljeca najveca je
potraznja bila za glazbom zapada (ponajvise ameri¢kom i engleskom)® te domaéim rock-
sastavima®. I dok je rock bio pratnja Pragkome prolje¢u, mozemo reéi da je folk postao pratnja

onome §to je uslijedilo, a to je normalizacija.

Pozicija folk-glazbe u kontekstu vremena

Termin folk preuzet je iz engleskoga jezika, no valja napomenuti kako on u svojem
izvornom jeziku ozna¢ava narodnu ili etnoglazbu. Taj se Zanr stoga naziva jo$ i Contemporary
Urban Adult Music ili u prijevodu suvremena gradska glazba za odrasle (Prokes 2011:15).
Urbanost, odnosno ,,gradskost* ¢ine vaznu odrednicu Zanra: gradovi su postali plodno tlo za
kantautore jer su se u njima u pravome trenutku okupljali svi druStveni 1 politi¢ki fenomeni.
Najveca odgovornost za nastanak ¢ehoslovackoga folka ipak pripada druStvenoj klimi (ibid).
lako je cesko kantautorsko stvaralaStvo nastalo 1968. godine (Witkowska 2008: 173), zbog

svoje je protestne prirode u potpunosti zazivjelo (i prevladalo) medu publikom tek nakon

2 Istrazivanja su pokazala kako su anti-autoritativni stavovi najée$¢e povezani s rock-glazbom (Ramet 2019a: 1).

3 https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601

4 Kako su se otvarale granice Cehoslovacke, tako su pristizale svjetske suvremene kulturne tendencije, stoga ne
¢udi $to su najvecdi utjecaj na nadolazece rock-glazbenike Praskoga prolje¢a imali grupe The Beatles i The Rolling
Stones, u nekoj mjeri i The Kinks, dok su na neSto starije sastave utjecali Elvis Presley, Chubby Checker te Bill
Haley and the Comets. Najvazniji prostor nastupanja mladih sastava bio je praski Reduta klub, a gotovo svi
pripadali su rock zanru. Istaknutijim sastavima pripadali su Olympic, koji su smatrani ¢eskim Beatlesima, Komety,
koji su odrzali prvi veliki rock-koncert u Cehoslovackoj, Mefisto Petra Kaplana i Karela Svobode, koji su pak
smatrani prvim profesionalnim rock-bendom, a medu ostalim znacajnijim sastavima su Framus 5, Matadores,
Flamengo, Donald, Primitives te Blue Effect (Ramet 2019b: 61-62).



propadanja Praskoga prolje¢a, o ¢emu c¢e biti vise rijeci tijekom analize Krylove pjesme
Morituri te salutant. 1z tih je razloga zanr folka i njemu pripadajuci protest song najbolje

promatrati u razdoblju od 1969. godine nadalje:

»Situacija kantautora 70-ih godina radikalno se razlikuje od one u kojoj se nalazio Jifi
Suchy i ostali. Mnogo se toga promijenilo. Nada da svijet ide prema boljem, prema
sjedinjenju u opceljudskom idealu bratstva i prijateljstva, sad je pasé... Nositeljem
kantautorskoga nomadstva 70-ih 1 80-ih godina postaje folk. Folk koncert — taj suvremeni
gesamtkunstwerk, tj. figura koja u sebi spaja mnogo funkcija: ne radi se samo o slusanju

pjesama, ali i o svojevrsnoj katarzi svih prisutnih, pjeva¢ postaje neSto vise od samo

.....

se istupanje napeto iS¢ekuje, propovjednik morala, pedagog i orijentir (drugima roditelj) te
pomalo 1 vjestac... U folk kantautoru takoder ozivljuje nesto od lutaju¢eg muzikanta i

barda.* (Travnicek prema Prokes 2011: 16).

Prema nacinu bavljenja temama u pjesmama, folku mozemo pridodati i nekoliko ,,podZanrova‘*
tako postoje i1 ,,meduzanrovi® koje mozemo podijeliti prema nadahnucu, odnosno naginju li vise
prema folkloru, politi¢koj, popularnoj, rock, alternativnoj ili misti¢noj pjesmi (ibid 17). Temelj
1 najprepoznatljivija odrednica pjesama folk Zanra od 1960-ih do 1980-ih je ,,njihova sposobnost

.....

drustvenog zivota“ te njihovo davanje prednosti tekstu nad glazbom (ibid).

Za protest song pak mozemo ustvrditi da ga vise karakteriziraju tekst i naboj pjesme, Sto ga €ini
nadzanrovskim: moZe pripadati rocku, folku ili nekome drugom zanru: ,,njime se prenose
hrabrost, iskrenost i snaga za borbom* (Ramet 2019a: 70). Kryl je na pitanje pise li protestne
pjesme odgovorio da on pie ,,konstatirajuée* pjesme, odnosno da samo pise o onome §to vidi.’
No njegove pjesme svakako mozemo svrstati pod protest song zbog njihova karaktera.
Razlikujemo dva tipa protest songa prema nacinu na koji izraZavaju nezadovoljstvo: prvi je
,magnetski‘ tip (Denisoff prema Eyerman i Jamison 1998: 43), kojemu pripadaju pjesme koje
pozivaju neaktivne slusatelje da se prikljuce pokretu ili uc¢vrséuju vjeru aktivnih pristasa u cilj.
Ovaj se tip pjesama odlikuje jednostavnom glazbenom strukturom temeljenoj na poznatim i
»zaraznim" melodijama, dok je u srediStu izravna politicka poruka autora (ibid). Drugi tip
protest songa naziva se ,,retorickim®, a u centru njegove pozornosti su gnjev i nezadovoljstvo

individualca koji slusateljima ne nudi nikakvo rjeSenje situacije. Tako umjesto teksta (koji je 1

> https://www.youtube.com/watch?v=_{FefDlamxY



dalje vazan dio pjesme) srediSnju ulogu zauzima glazbeno umijece 1 vjestina autora (Denisoff
prema Eyerman i Jamison 1998: 43). Denisoff smatra da je u razdoblju 1960-ih u svjetskim
razmjerima viSe prevladavao ,retoriCki® tip protest songa te je zbog toga slabo utjecao na
politicka zbivanja, no Everman i Jamison se ne slazu s takvom funkcionalistiCkom
perspektivom (ibid). Tvrde kako ,,glazba 1 pjesma mogu odrzavati pokret na zivotu ¢ak i1 dok
viSe nije fizicki prisutan u obliku organizacija, voda i demonstracija te mogu biti bitnim dijelom
u pripremanju novog pokreta“ (ibid). Ova se tvrdnja pokazala itekako istinitom u slucaju Karela
Kryla. Osim $to je u progonstvu putem radija Slobodna Europa odasiljao svoje poruke i pjesme
¢ehoslovackomu narodu, i u razdoblju BarSunaste revolucije bio je prvi na mjestu dogadaja:
posljednji je nastupio na Koncertu pro viechny slusny lidi gdje je ispraéen velikim ovacijama®,
a vecini posjetitelja u sje¢anju je ostalo njegovo pjevanje himne s Karelom Gottom na

Viclavskome trgu.’

Valja napomenuti kako je prethodna podjela temeljena na proucavanju americkih ljevicarskih
pokreta te stoga Krylovu glazbu ne mozemo jednoznacno pripojiti prvome ili drugome tipu.
Takoder treba istaknuti da postoje osnovne razlike izmedu funkcioniranja folk protest songa u
zemljama zapadnoga 1 isto¢noga bloka toga vremena. Americki (zapadni) protest song, poput
onoga Petea Seegera u slucaju borbe za gradanska prava, nije bio ideoloski ili dogmatski
usmjeren, nego vise usredotoCen na opcée teme bratstva, ukidanja rasne segregacije, ali bez
priklju¢ivanja nekoj politi¢koj opciji (ibid 102). Pjesme americkih kantautora o ,,podizanju /
mijenjanju svijesti“ (Sto moZemo pridodati 1 isto¢nome protest songu) nisu imale ideolosku ili
etnicku pozadinu, nego je nova svijest trebala sadrzavati pobunu protiv drustva koje je krenulo
u pogreSnome smjeru, koje se gubilo i koje je gubilo svoj ,,revolucionarni duh* (ibid 123). Osim
protiv rasizma, ameri¢ki protest song bunio se protiv rata i nepravde, a ta je pobuna trebala
iznjedriti novu politi€¢ku opciju koja bi se suprotstavila jednostranoj politici dotad vodenoj u

SAD-u (ibid).

S druge strane istocni, tj. ¢ehoslovacki protest song imao je vrlo konkretnog neprijatelja -
komunisticku vlast. Najvecu razliku izmedu ova dva tipa protest songa Cinila je cenzura. Dok
je zapadni protest song izravno zagovarao medusobno poStovanje, jednaka prava za sve, u
komunistickim je druStvima kantautorima, kao 1 svim ostalim umjetnicima, sloboda izraZzavanja

bila zabranjena, te su bili prisiljeni pronalaziti razne nacine kako bi poslali poruke koje su htjeli.

Shttps://www.tydeniky.cz/cz/menu/74/zajimavosti/clanek-31818-televize-po-25-letech-odvysila-cely-koncert-
pro-vsechny-slusny-lidi/
7 https://cnn.iprima.cz/drsne-vzpominky-karla-gotta-kryl-ho-zklamal-po-roce-1989-ho-kolegove-odkopli-30980
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Koliko je cenzura bila snazna, poglavito nakon okupacije Cehoslovacke, svijedoéi i oprostajno
pismo Jana Palacha u kojem je trazio dvije promjene: prekid cenzure i gaSenje novina Zprdvy.
Mozda najbolji primjer odnosa vlasti prema ¢ehoslovackim kantautorima Kryl daje u pjesmi
Pisnickarsky bacil:

Jednou pred lety snidal Gustav tablety,

vztekly na ptdka, ktery zpival Tresndka,

ptak sed na budku, pak si vzpomnél na Hutku

a kdyz presel na Kryla, uz lekce stacila.

Jo, Gustav krikl: Hrom, aby to bacil,

rozmoh se tu nakazlivy pisnickarsky bacil!

Vod ty nakazy nepomiizou zdakazy,

poradim se s Vasilem, co pocit s bacilem.

Pjesma je sluzbeno objavljena nakon njegove smrti, no pjevao ju je na koncertima, a napisao ju
je, sudeéi prema tekstu, nakon odlaska u emigraciju. U pjesmi se Kryl obra¢a Gustavu Husaku’
koji zbog sveprisutnosti kantautorskih pjesnika mora uzimati tablete za smirenje, a
kantautorsku glazbu naziva bacilom 1 bole$¢u koje ne mogu suzbiti ni zabrane. Uocljivo je da
su termini folk-glazba, protest song 1 kantautorska poezija zapravo istovjetni: u svima se ogleda
velika prisutnost pjesnika koji postavlja tekst iznad glazbe, koji moze iznijeti snaznu poruku i
tako re¢i ili ono S§to vec¢ina misli, a ne smije biti javno izreceno, ili potaknuti druStvo na

promjenu 1 uvidanje vlastitih nedostataka i mana.

Ranije je u radu spomenuto kako je protest song ,nadzanrovski®, a upravo su takve i potrebe
za razmjenom ideja izmedu glazbenika i publike te potreba za okupljanjem vecega broja ljudi
oko jednoga cilja: one pripadaju i rock i folk-glazbi. Goran Bregovi¢ (prema Ramet 2019a: 5)
govorio je o razlikama izmedu pozicije rock-glazbe u zapadnim drzavama i komunisti¢kim

drzavama, a te razlike takoder mozemo primijeniti na folk-glazbu i protest song:

»Rock 'n' roll u komunistickim zemljama ima puno veéu vaznost nego rock 'n' roll na
Zapadu. Mi nemamo pravo na alternativne stranke ili na alternativne politi¢ke organizacije
pa tako nema puno prostora gdje mozete skupiti veliki broj ljudi i razmjenjivati ideje koje
su suprotne idejama drzave. Rock ' roll je jedno od najvaznijih sredstava u pomaganju

ljudima koji zive u komunistickim drzavama kako bi mogli drugacije razmisljati.

8 https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/posledni-dopis-jana-palacha/
9 Tajnik Komunisti¢ke stranke Cehoslovacke od 1969. do 1975., a odmah potom predsjednik Cehoslovacke. Vidi
https://www.britannica.com/biography/Gustav-Husak.



Kantautorsku poeziju, odnosno protest song Karela Kryla tesko je promatrati sa stajaliSta
popularne kulture te ju precizno pozicionirati, ponajvise zbog toga Sto Kryl gotovo veéinu svoje
karijere de facto nije postojao u sluzbenoj ¢ehoslovackoj kulturi. Njegove su se pjesme slusale
u domovima gradana u velikoj tajnosti, a nekoliko je ljudi bilo osudeno na kazne zatvora samo
zbog slusanja ili posjedovanja njegovih albuma (Machovec 2012: 310).!° S obzirom na to da
smo povezali djelatnost ruskih bardova s Krylovom, vazno je istaknuti da iako je drzava
marginalizirala Okudzavu 1 Vysockoga, oni su ipak bili dijelom sluzbene kulture te im je
dopusten kakav-takav umjetnicki rad, Sto u Krylovu slu¢aju ne stoji, ali na tome zasigurno
pociva i1 dio njegove popularnosti. No §to se ti¢e kantautorske poezije opcéenito, ona je dosad
bila gledana iskljucivo iz ,filoloske ili socioloske vizure“, ¢ime je zanemaren velik broj
specificnosti koje su kantautorsku poeziju cCinile onakvom kakvom je bila te nije bila
prikazivana u svojoj potpunosti (Lugari¢ Vukas 2011: 38). Ovaj ¢e rad stoga kantautorsku
poeziju promatrati kao dijalog izmedu teksta Krylovih pjesama te druStveno-politickoga
konteksta u kojemu su nastale, a taj ¢emo diskurs analizirati ,,metodom tzv. pomnoga Citanja

(eng. close reading)*.

Rock i folk-glazba — dijeljenje sudbine

Prije razrade Krylova lika i djela, uputno je spomenuti rock-sastav Plastic People of the
Universe, koji je jedini usporediv s Krylovom popularno$¢u i protestom u razdoblju
normalizacije, ali 1 posljedicama koje su snosili zbog svoje umjetnost, ba§ kao 1 Kryl. Glazba
sastava Plastic People moZze nam posluziti kao primjer rock protest songa te pokazati §to se
dogadalo s glazbenicima koji za razliku od Kryla nisu emigrirali, nego su u Cehoslovackoj
djelovali kao glas otpora. Od svih ostalih sastava prije i nakon normalizacije, jedino su oni
postali svjetski poznati (Ramet 2019a: 61). Sastav je osnovao basist Milan ,,Mejla“ Hlavsa samo
mjesec dana nakon okupacije. Naziv su preuzeli iz pjesme Plastic People iz 1967. godine autora
Franka Zappe, ¢ija je glazba, uz The Velvet Underground, najsnaznije utjecala na njih (Ramet,
2019b: 64). Nastupali su do jeseni 1970. godine kada im je ¢ehoslovacka vlast oduzela dozvolu
za nastupanje tvrdeci da su imali ,,negativni drustveni efekt* (ibid). Usprkos zabrani, i dalje su
nastupali na zabavama, vjen€anjima sviraju¢i uglavnom obrade stranih pjesama, $to im je

donijelo jos vecu popularnost (ibid). Saksofonist Vratilsav Brabenec prikljucio se sastavu 1972.

10 Uzmimo primjer Karela Havelke, jednog od organizatora koji je bio osuden na zatvorsku kaznu od 15 mjeseci.
Prilikom pretresa njegove kuce pronadene su ploce K. Kryla Bratricku, zavirej vratka i Rakovina. Vlasti su ploce
opisale kao ,,plo¢e koje svojim sadrzajem vrijedaju socijalisti¢cko uredenje i napadaju KSC, vrijedaju prvoga
radnickog predsjednika Gottwalda, umanjuju internacionalnu pomo¢ saveznickih vojski u kolovozu 1968. godine,
kao $to je Pisent neznamého vojina“ (Machovec 2012: 309-310).
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godine uz uvjet da se vrate izvodenju autorskoga repertoara, 1 to na ¢eSkome jeziku (Ramet
2019a: 61). Nakon Sto su se okrenuli ¢eSkome jeziku, poceli su uglazbljivati pjesme Jifija
Kolara, no najpoznatija je njihova suradnja s Egonom Bondyjem (Zbynék FiSer) koja je
rezultirala albumom Egon Bondy's Happy Hearts Club Banned iz 1974. godine. Naziv albuma
je aluzija na album grupe The Beatles, a svoju je poetiku Bondy jednom prilikom opisao ovim
rijeCima: ,, Jednom za svagda moras iskorijeniti kr§¢ansko-pavlinske lazi kako ljudi ne pisaju,

ne seru i ne jebu, kao i ti§inu koja okruzuje te stvari.” (Bondy prema Ramet 2019a: 62).

Kako bi mogli ponovno nastupati, sastav je morao izac¢i pred komisiju glazbenih kriticara i
profesionalnih glazbenika koja im je doduSe vratila dozvolu za nastupanje, no drzavna agencija
za ugovaranje nastupa i angazmane opovrgnula je odluku komisije samo dva tjedna poslije uz
argument da Plastic people stvaraju morbidnu glazbu (Ramet 2019a: 61-62). Njihov je
menadzer Ivan Jirous 1974. organizirao ilegalni Prvi glazbeni festival druge kulture — pod
,»drugom kulturom® mislilo se na onu suprotnu rezimskoj — na kojem su se okupile stotine
mladih ljudi itekako svjesnih mogucih kaznenih posljedica (Ramet 2019b: 64). Dvije godine
kasnije odrzan je drugi takav festival, no tada je vlast bila upoznata s njegovim odrzavanjem —
policija je na mjestu odrzavanja uhitila 27 glazbenika, medu njima i gotovo sve ¢lanove sastava
Plastic People (ibid). Protiv dvojice ¢lanova, Ivana Jirousa i Vratislava Brabenca, podignute su
optuznice uz obrazloZenje da su tekstovi njihovih pjesama ,,prepuni ekstremne vulgarnosti
zajedno s anti-socijalistickim 1 anti-drustvenim elementima, koji veli¢aju nihilizam,

dekadenciju i klerikalizam* (Ramet 2019a: 63).

,U kolektivistiCkim sistemima simbioza alternativne kulture i alternativne politike je
neizbjezna ponajvise zbog Cinjenice Sto takvi sistemi definiraju kulturu u politickim
terminima. StoviSe, oni koje je rock glazba privukla zbog svojeg sukoba s kolektivizmom
cesto su motivirani upravo zeljom za pronalazenjem nekog medija kroz koji mogu pruziti

otpor.” (Ramet 2019a: 5).

Folk-glazba kojoj pripada Kryl te rock-glazba kojoj pripadaju Plastic People of the Universe u
komunistickom su drustvu svakako predstavljale upravo spomenutu simbiozu alternativne
kulture i alternativne politike. I Kryl i sastav Plastic People govorili su protiv sustava u kojem
su zivjeli, a s obzirom na kulturnu represiju koja je bila na snazi, gotovo da moZemo re¢i kako
nije bilo vazno unutar kojega se zanra govori o problemima koji su zatekli drustvo, ve¢ je jedino
bilo bitno nesto reci 1 publici stvoriti prostor u kojem ¢e moci izraziti svoje nezadovoljstvo i

neslaganje s vladaju¢om ideologijom. Vidjeli smo kako su neki od ¢lanova grupe zavrsili na
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sudu, a istu bi sudbinu zasigurno dozivio i Karel Kryl da nije u posljednji ¢as odlucio emigrirati

u Njemacku.
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Ceski bard Karel Kryl
Karel Kryl roden je u Krométizu 12. travnja 1944. godine u tiskarskoj obitelji. Razdoblje

osnovne Skole proveo je u gradi¢u Novy Ji¢in, a srednju keramicarsku skolu zavrsio je 1962.
godine u mjestu Bechyne. Tijekom srednje skole poceo je pisati prve pjesme, a za Sesnaesti
rodendan dobio je prvu gitaru. Po zavrSetku Skole preselio se u Teplice gdje je dobio posao u
tvornici keramike. U Teplicama je pristupio amaterskomu kazalistu Parnds gdje ga je zapazio
Miloslav Zapletal te mu ponudio suradnju na inscenaciji Nezvalova djela Basné noci, a nesto
kasnije i u predstavi Balada z hadrii Wericha i Voskovca (Koufilova 2014: 26). Od 1963. do
1965. godine bio je na sluZenju vojnoga roka i to je iskustvo opjevao u viSe navrata. U to je
vrijeme izasla i prva kritika njegovih pjesama u vojnome ¢asopisu, gdje su one, kako sam kaze,
pogresno okarakterizirane kao ,,program iz poezije mladih pjesnika nadopunjen pjesmama
Suchog i Slitra® (Kryl 1994: 14). Spomenuo je i zgodu kada je zbog pjevanja vlastite pjesme
Buffalo Bill zavrSio u vojnome pritvoru dobivsi kaznu zbog ,,naruSavanja vojne spremnosti
jedinice* (ibid). Nakon vojske vratio se u Teplice gdje je nastavio s kazaliSnim radom u
Divadélku na zamku, a potom u Divadélku pro znamy, gdje je premijerno izveo pjesme kojima
¢emo se kasnije baviti, Pieta, Salome i Andeél. Prvi je put stupio u studio krajem 1965. godine
uz pomo¢ Miroslava Kovaiika koji mu je omoguéio pristup studiju u Usti nad Labem, a pjesme
koje je tamo snimio poslije ¢e uvrstiti na svoj prvijenac Bratricku, zavirej vratka. Eponimska
pjesma s tog albuma postala je simbolom razdoblja nakon invazije vojske VarSavskoga pakta,
¢ime je zavrsilo Prasko proljeée, pokusaj izgradnje demokrati¢nije Cehoslovacke (Kouiilova

2014: 27).

Kryl se 1967. godine preselio u Olomouc kako bi suradivao s grupom The Bluesmen za koju je
napisao prepjev pjesme Paint it Black grupe The Rolling Stones (Kryl 1994: 58). Nakon prekida
te suradnje, zaposlio se u olomouckoj podruznici Ceskog rozhlasa. Jedan od kolega bio mu je
Miloslav Zapletal koji je u to vrijeme emitirao Krylove pjesme na radiju,!' a kasnije mu je
postao menadzer. PoCetkom 1968. godine seli se u Prag gdje je igrom slucaja, zahvaljujuci
poznaniku, dobio posao na praskoj televiziji kao asistent scene (ibid 81). Kao zaposlenik praske
televizije bio je ukljucen u brojne aktivnosti Praskoga proljeca koje su se ve¢inom sastojale od
kontaktiranja ljudi za intervjue, dostavljanja pozivnica i scenarija, raznoSenja promotivnoga
materijala i slicno. Usto je 1 nastupao po raznim klubovima, uglavnom izvan Praga koji ga, kako

je sam smatrao, nije volio. IstiCe kako mu je to zaposlenje najvise koristilo zbog kontakata koje

! https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601
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je ostvario s raznim ljudima iz novinarskih i radijskih redakcija (Kryl 1994: 81). Zbog
nedostatka vremena, kako je takoder sam rekao, tijekom Praskoga proljeca nije napisao mnogo
pjesama, ali su tada ipak nastale pjesme poput Pasdzové revolte, ali i Romeo i Julia, Provizorni
balada 1 Diichodce (ibid 82). Iste godine prvi je puta na radiju emitirana jedna njegova pjesma
- bila je to Morituri te salutant. Ta pjesma, koja na latinskome oznacava pozdrav'? koji su
navodno gladijatori upuéivali Cezaru prije pocCetka borbe, bila je prva koja je dospjela u tada
popularnu glazbenu emisiju Houpacka. Voditelju emisije, Jifiju Cernomu, Krylove je snimke
poslao njegov tadasnji prijatelj, a poslije menadZzer Miloslav Zapletal. Za Cernoga je Kryl
predstavljao pravo osvjeZenje na sceni, ne samo zbog tekstova nego i melodija.'* Njegova je
emisija bila drugacija jer je glazbu za nju odabirala publika. Houpacka nije slijedila liste
najprodavanijih albuma jer se njima ¢esto manipuliralo: prema njima bi se u emisiji emitirala
uglavnom politi¢ki pogodna glazba, dok su ovako znali koju glazbu publika zapravo slusa i
voli. Takoder, u svakoj se emisiji emitiralo dvanaest pjesama, od toga osam iz prethodne emisije
i ¢etiri nove pjesme (Vanek 2010: 220), s time da je prva od dvanaest pjesama bila najtrazenija,
a dvanaesta najmanje trazena. Morituri te salutant zauzela je posljednje mjesto.'* Iako je

napisana 1967. godine, na radio je dospjela tek nakon pocetka Praskoga proljeca.

S obzirom na slavu koju je stekao prvim albumom i nacin kojim je kritizirao komunisticku
vlast, Kryl je bio prisiljen emigrirati u Zapadnu Njemacku 9. rujna 1969. godine. Posao je
pronasao na radiju Slobodna Europa, a iste je godine u njihovu studiju snimio album Rakovina,
dok je godinu poslije izdao tre¢i album Maskary (Koufilova 2014: 29). Od 1981. godine radio
je kao urednik radija Slobodna Europa gdje je uredivao emisiju Krylogie. U vrijeme egzila
nastupao je diljem svijeta za ¢eske emigrante, a u Cehoslovacku se vratio krajem studenoga
1989. godine na majcinu sahranu. Nakon toga je ostao u drzavi te se priklju¢io prosvjedima
studenata pravnoga fakulteta, za koje je 1 odrzao prvi koncert po povratku. Tijekom BarSunaste
revolucije Cesto je nastupao po cijeloj zemlji, a dva se nastupa izdvajaju: nastup 3. prosinca na
Koncertu pro vsechny slusny lidi koji je trajao vise od deset sati, gdje je Kryl nastupio posljednji
na odusSevljenje tisuc¢a ljudi. Mozda je poznatiji nastup onaj s Karlom Gottom 4. prosinca kada

su pred punim Véclavskim trgom zajedno otpjevali ¢esku himnu (ibid 31). Nakon BarSunaste

12 Puni oblik uzredice je Ave Caesar, morituri te salutant, §to u prijevodu znaci ,,Zdravo Cezare, pozdravljaju te
oni koji ¢e umrijeti“. Ova je tvrdnja poslije osporena te se uzreica zadrzala na razini legende. Vidi
https://povijest.hr/drustvo/narodi/je-li-ave-caesar-morituri-te-salutant-doista-bio-pozdrav-gladijatora/.

13 Neke su njegove pjesme bile u Houpadci, ali u izvedbi drugih izvodaca. Vidi https://plus.rozhlas.cz/fenomen-
karel-kryl-7775601.

https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/karel-kryl-75-bratricku-zavirej-vratka-jiri-cerny-
hudba/r~fc03b41c5cfbl1e9ad610cc4d7ab5f122/
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revolucije vrijeme je provodio na relaciji Prag - Miinchen. Iako se vlast promijenila i u
Cehoslovagkoj je zavladala demokracija, on je i dalje ostao vrlo kritiGan i nepovjerljiv prema
politi¢arima, a poslije je te§ko primio raspad drzave na Cesku i Slovacku. Tijekom svoje duge
karijere izdao je Cetrnaest glazbenih albuma od kojih je zadnji bio Monology 1992. Umro je od
sréanog udara 3. ozujka 1994. godine.'® Ostao je zapaméen ne samo kao predstavnik mlade
generacije u razdoblju 1960-ih nego i kao predstavnik opéega stava stanovnistva Cehoslovacke.
Bavio se aktualnim temama: kroz svoje je pjesme komentirao tadasnja politicka zbivanja i
upozoravao na moguce opasnosti, a pisao je i o0 opem raspoloZenju naroda - ne samo naroda u
Cehoslovackoj nego i onog koji je zbog politicke represije morao emigrirati (Witkowska 2008:
173). Zanimljivo je da je u knjizi Déjiny ceské literatuy 1945 — 1989 pod poglavljem ,,Pjevajuci
pjesnici® (Janousek 2008: 252) detaljnije opisan samo rad Karela Kryla uz znacajke njegova
pjesniStva. lako su navedeni i ostali pjesnici poput Merte i Hutke, kao najvec¢i predstavnik ovoga

oblika knjiZevne umjetnosti izdvojen je upravo Kryl.

13 https://www.ceskatelevize.cz/lide/karel-kryl/

14



Krylovi glazbeni utjecaji

Iako ¢e u radu biti rijeci o obiteljskoj tiskari koju je osnovao Krylov djed, doduse u malo
drugacijem kontekstu, vazno je naglasiti utjecaj takve klime odrastanja na Krylov buduci
izri¢aj. Kryl je ve¢ odmalena Citao pjesnicke zbirke koje je obitelj tiskala, a neki od tiskanih
autora koji su najvise utjecali na njegovo stvaralastvo bili su FrantiSek Halas, Jakub Deml, Jan
Zahradnicek, Zden¢k Rotrekl i1 dr. (Prokes 2005: 65). Poslije je sam u pjesmi Amoresky kao
utjecaje naveo i Machu, Vrchlickog, Sovu, Seiferta, Havli¢eka, Nezvala i mnoge druge (ibid
66). Odlic¢an primjer vidljiv je u pjesmi Tekuté pisky (desno), koja je temeljena na Seifertovoj

pjesmi Svatebni pisné (lijevo) (Nespor 2003: 81):

Kytice, zavoj a slzy, Jak je to hezké kdyz se nékdo Zeni

i Stesti rozplakava, jak je to smutné kdyz se nékdo vdava

jak je to hezké, gumovy kotouc bije do hrazeni

kdyz se nékdo vdava. chybéji branky nikdo neprihrava

Noc plna vasni V ruiné fasad skrytych za leseni

az do kuropéni, zestarli mladi za kvartyr a stravu

jak je to hezke, vlecem se casem zpola uduseni

kdyz se nékdo zeni. v tekutych piscich gubernijnich mravii
Kytice zvadla Zabouchly dvere? Dereme se zadem

a opadava, zakleti v Knize lesii vod a strani

Jjak je to smutné, narvana tlama hldasa za vykladem
kdyz se nékdo vdava. Ze konec snii je koncem milovani
Vejir se zavrel, Gumovy kotouc bije do hrazeni
horkne polibeni, neni-li v kapse nikdo nerozdava

jak je to smutné, ne neni hezké kdyz se nékdo zeni

kdyz se nékdo zeni. ne neni hezky kdyz se nékdo vdava (...)

Seifertovo stvaralaS§tvo u vrijeme kada je napisao pjesmu Svatebni pisné u mnogocemu se
podudara s odrednicama Krylova pjesniStva. Njegova je poezija bila veoma bliska puckim
pjesmama, opisivao je detalje iz vlastita zivota 1 kao objektivni promatrac, ali 1 ,,senzibilitetom
lirskoga subjekta‘. Melankoli¢no je pisao o svojemu djetinjstvu kako bi ukazao na gospodarsku
krizu 1 komentirao drustvena zbivanja. Seifertova je tendencija, koju ¢emo poslije uociti 1 pri

analizi lovih radova, 1 koriStenje dogadaja iz proSlosti s namjerom ,ja¢anja narodne
9
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svijesti®, kao i motivi domovine i sela.'® Ostale Krylove utjecaje mozemo podijeliti na domade

1 strane.

Domacdi utjecaji

Krenemo 1i otpocetka, na njegov je rad svakako utjecao folklor, odnosno narodne
pjesme. Kao djecak Kryl je s majkom, bratom i sestrom pjevao u folklornome ansamblu
Javornicek (Proke$ 2005: 65). Nadalje, njegov ga je srednjoskolski kolega Miki Ryvola
upoznao s ¢eskim trampskym (izvidackim) pjesmama te mu pokazao kako da samoga sebe prati
na gitari, Sto ¢e postati jednom od njegovih glavnih znacajki. Kao mladi¢ ¢itao je modernisticku
cesku poeziju, npr. radove Osvobozenog divadla (u kojem je djelovao i Siefert) koje odlikuje
ustrajanje na socijalnoj tematici te komunikacija s publikom. Krajem 1950-ih osnovano je
kazaliste Semafor koje simbolizira rad Jifija Suchoga i Jitija Slitra."” Pjesme Suchoga i Slitra
donijele su nov i zanimljiv nac¢in uporabe jezika te odmicanje od ustajalih jezi¢nih formi pa su
se tako odlikovale neobi¢nim rimama, umje$nos¢u u traZzenju neobicnih rjeSenja i razbijanjem
gramatickih ogranic¢enja koja su bila nametnuta jeziku (ibid). Zahvaljujuéi njima nastala je prva
Krylova pjesma Potkal jsem svou tchyni (Kryl 2004: 12). U to je vrijeme bila popularna jazz-
glazba, a koristio se i termin jazz-poezija koji je oznacavao poeziju pisanu za recitiranje uz
glazbenu pratnju koja je Cesto bila improvizirana. Medu jazz-pjesnike spadaju primjerice
Viaclav Hrabé¢ i Jaromir Hotec (Prokes 2005: 65). Naposljetku, Prokes (ibid) usporeduje Kryla
s FrantiSekom Gellnerom zbog toga $to su obojica pisali vrlo ritmi¢nu, pjevnu poeziju, ali 1
zbog motivsko-tematskoga kompleksa u Gellnerovoj poeziji koji Cine antiratne teme,
nezadovoljstvo zbog malogradanstine 1 licemjerja, izravno obracanje adresatu i uporaba

sarkazma.

Strani utjecaji

Iako Prokes (ibid) navodi kako je Kryl priznavao jedino utjecaje francuskih Sansonijera
te u manjoj mjeri OkudZave 1 Vysockoga, sam Kryl to je demantirao u Krylogijama. Usprkos
onesposobljenim radijskim odasilja¢ima, u Sezdesetim su godinama gradani postajali sve
upuceniji u zbivanja u zapadnim zemljama. Upravo zahvaljuju¢i tome, Kryl se prvi put susreo
s ,,crnim bluesom 1 istinskim jazzom* te je poslije naveo kako su oni oduvijek utjecali na njega
zbog toga Sto su predstavljali ,,antikolektivno ponasanje spram drustva® (Kryl 1994: 13). lako
su tada svi slusali Suchoga i Slitra, on je vi$e vremena provodio slugajuéi Charlieja Parkera i

Billie Holiday te njezine pjesme Strange fruit, Lady sing the blues, Gloomy Sunday (Kryl 1994

16 http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1114&hl=Seifert+
17 https://www.semafor.cz/minulost-semaforu
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14). Utjecaj Billie Holiday oc€it je u pjesmama kao Sto su Strepy ili Blues pro papirovy dévce, a
ogleda se ponajvise u glazbenoj melankoliji koja prevladava zajedno s tmurnim raspoloZenjem

1 osebujnim vokalnim dionicama.
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Bratricku, zavirej vratka

Pjesme nece biti interpretirane onim redoslijedom kojim se nalaze na albumu, veé
kronoloski, prema vremenu njihova nastajanja koje je Kryl naveo u Krylogijama. Valja
napomenuti kako Kryl, odnosno Cerny, nisu objavili sve pjesme koje je Kryl napisao do
trenutka izdavanja njegova prvog albuma.!® Neke su pjesme stoga objavljene tek na sljedeéim
albumima. Razlog koji se krio iza takve odluke leZao je u tome §to je Cerny htio konceptualno
oblikovati album, odnosno uvrstiti pjesme koje su snaznije politicki intonirane i zaokruzene
temom borbe protiv okupacije Cehoslovagke. Toj je temi odgovarao i omot albuma koji

prikazuje dje¢aka s metom na ledima autora Josefa Koudelke (Cermak 1993: 56).

Jedna od osnovnih odlika bardova je komentiranje aktualnih dogadanja, ali i psihickoga stanja
drustva (ponekad i putem dogadaja iz proslosti) stoga ne ¢udi Sto se kronoloski pristup analizi
pjesama podudara s povijesno-politickim razvojem Cehoslovatke. Krylove pjesme tako
mozemo gledati i kao ,,vodi¢*“ kroz povijest jedne drzave, ¢ime se potvrduje tvrdnja kako je
povijest kulture ujedno i politicka povijest. U ovaj rad nisu uvrStene sve pjesme s Krylova
prvijenca, nego samo one koje nam mogu posluziti kao primjeri protest songa i drustveno-
politicke kritike. Uz svaku ¢e pjesmu biti navedena i neka od njezinih formalnih obiljezja kako

bismo i na taj nacin mogli promotriti njegovu poetiku i jezi¢ne osobitosti.

Pieta

Cehoslovagki pokret otpora u Drugome svjetskom ratu u mnogoéemu je jedinstven,
ponajvise zbog toga §to je bio trostruk. Uz domaci pokret otpora, postojao je pokret otpora
predvoden predsjednikom u egzilu Eduardom BeneSom u Londonu te pokret otpora predvoden
komunistima na &elu s Klementom Gottwaldom smjesten u Moskvi (Sarac 2014: 591), a nakon
rata upravo ¢ée komunisti preuzeti vlast u Cehoslovagkoj. Naravno, veliku podriku u tome
pruzao im je Sovjetski Savez, ¢ija je vojska Cehoslovacku oslobodila od nacisticke vlasti. Motiv
vojske Cest je na prvom Krylovu albumu, a tome je svakako doprinijelo i osobno iskustvo.
Osobno je na vojsku gledao kao na ,,neinteligentne ljude s ¢inovima koji zastrasuju ostale.*!”
Nakon odlaska iz vojske, vratio se u Teplice, medutim u njima je pronasao pustos; vecéina je

ljudi napustila grad koji je ostao zatoen u vremenu Drugoga svjetskog rata. Natpisi na

njemackom bili su jo§ brojniji nego kada je odlazio iz Teplica, a zbog magle i jesenskih boja

18 https://musicserver.cz/clanek/50280/karel-kryl-bratricku-zavirej-vratka/
19 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2 766656-kytara-proti-normalizaci-pred-50-lety-karel-kryl-vydal-
zlomovou-desku-bratricku
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¢inilo se kao da je grad pod okupacijom. Pod tim je dojmom napisao Pietu (Kryl 1994: 33),

svojevrsni simbol Cehoslovacke.

Pjesma tematizira razdoblje kada je vojska Crvene armije bila smjeStena na teritoriju
Cehoslovacke. Kryl opisuje selo Probostov nedaleko od Teplica (Koufilova 2014: 36), gdje se
nalazila Pieta (,,V rohu nameésti, kousek od nadrazi.../ Madona s mrtvym synem umucenym ).
Tom prikazu Marije koja oplakuje Krista Kryl suprotstavlja okrutnost okupatorske vojske te
gradi kontrast izmedu ljubavi majke 1 beS¢utnosti sinova, tj. vojnika (,,Stojice u Piety kourili
cigarety*; ,,Holky z ulice trochu pomuchlali, a pak jim zaplatili drzadlem bajonetu ). lako su
vojnici dosli kao osloboditelji, lokalni stanovnici nisu u njima vidjeli spas, nego propast, a
poslije njihova odlaska nastupilo je olakSanje (,,Nikdo neplakal, nikdo nelitoval/ nikoho
nebolelo, ze jeli bez louceni*). Njihova zvjerstva Kryl je simbolizirao smrcu, ali su umjesto
Krista ,,umrli“ sloboda i dostojanstvo Cehoslovaka. Takoder upozorava da vojnicima ,,niSta nije
bilo sveto®, Sto dokazuje Saranje po Pieti (,,Sedice pod Pietou cpali se omeletou/ Hlasite
nadavali na pitomou nudu/ cmarali po Pieté pozdravy Marietté/ kterou si pujcovali, neznajice
studu *). Na kraju pjesme pojavljuje se djevojcica koja ne razumije Sto piSe na natpisu pa ga
jednostavno pokusa obrisati, Cime se isti¢e nevinost djecje perspektive, a to je nesto Sto cemo
vidjeti 1 u drugim Krylovim pjesmama. (,,4 jednom pod Pietou holcicku pétiletou/ Pismena
zaujala nacmarana kridou/ Cist se v§ak neucila, tak napis pohladila ). Ono $to djevojcica nije
uspjela obrisati, isprala je kisa (,,Zbytek umyl dést*). KisSu koja briSe natpis s Piete mozemo
shvatiti 1 kao ,svjetlo na kraju tunela®, simbol c¢iS¢enja, odnosno toga da ¢e Pieta
(Cehoslovacka) ostati i dalje na svojemu mjestu, ,,slobodna“ od natpisa (utjecaja Sovjetskoga
Saveza), s obzirom na to da je pjesma pisana 1965. godine, u vremenu kada su se polako pocele

osjecati odredene slobode u dotad tvrdom 1 zatvorenom komunistickom rezimu.

Kryl je gotovo jedini kantautor (ponegdje se spominju 1 Plihal i Hutka) svojega narastaja koji
je upjesmama koristio transgresive (Prokes 2005: 67), glagolske oblike koji pripadaju visokom
knjizevnom stilu, Sto dokazuje da je bio jezicno vrlo osvijeSten autor, razvijenog osjecaja
nacionalnoga identiteta te opCenito velike spisateljske vjestine. Tako u Pieti nailazimo na
transgresive poput stojice, sedice, neznajice itd. Vrlo su brizno oblikovana izrazajna sredstva

26

(,pismena rozmazala, zbytek umyl dest'*). metafore (,pod cernym baldachynem kominem
vytvorenym ‘) kao 1 kontrasti (ibid): u ovome slucaju izmedu svetosti Piete, zvjerstava
okupacijske vojske i neupucene djevojCice na kraju pjesme. Na samom je pocetku autor
personificirao Pietu, prvo govore¢i kako je ,nijema od boli“ (,,Nemda bolesti stala nad

drenazi‘), potom kroz njezino cudenje vojnicima koji stoje oko nje (,,Stdla zmatend nenadalym
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hlukem *), a sli¢an ¢e postupak primijeniti 1 u pjesmi Andel. Kompozicija pjesme je dvojaka:
vecinski pociva na katrenima s abab abab rimom, ali i rimom unutar stiha (,,Méli monstrance
cestou nakradené/ a snimky pro rodiny, jez léta nevideli/ mistni sebrance, valkou nakazené/ tu
trochu zeleniny zavideli“). U dijelovima pjesme koji su u sluzbi svojevrsnog refrena, praceni

puno glasnijim i oStrijim pjevanjem i glazbom, koristio je abcb rimu.

Andél

Valja istaknuti kako su Teplice podrucje na kojemu je do kraja Drugoga svjetskog rata
zivio velik broj Nijemaca koji su €inili ¢ak tre¢inu stanovniStva. Po zavrSetku rata cehoslovacka
je vlada odlucila rijesiti pitanje sudetskih Nijemaca, koje su mnogi krivili za zlo¢ine koje je
Njemacka pocinila u ratu, tako $to je naredila njihovo masovno iseljavanje.?’ Nakon prisilnog
egzodusa, iza sudetskih Nijemaca ostalo je mnogo napuStenih i razrusenih kuca i crkava.
Prilikom posjeta tim crkvama, vidjev§si mnogobrojne andele slomljenih krila, Kryl je napisao
jednu od svojih najpoznatijih pjesama Andel (Kryl 1994: 37). Ve¢ u prvom stihu spominje
uniStenu baroknu crkvu sv. Martina u Velkym Chvojnu (Koutilova 2014: 37). Kryl je s
prijateljem iz te crkve odnosio slomljene krizeve i1 andele bez krila (,,Z rozmldacenyho kostela/
v krabici s kusem mydla/ prinesl jsem si andela/ Polamali mu kridla ). Nastavno na Pietu, rije¢
je takoder o antiratnoj pjesmi s dozom pacifizma, ali uz dominantno kr§¢anske motive.
Krs¢anski ¢e motivi 1 njihova funkcija biti podrobnije objasnjeni uz pjesmu Salome, koja se jos

konkretnije naslanja na kr§¢ansku tradiciju.

Jednako kao i Pieta, 1 kip andela je personificiran u ovoj pjesmi te je zapravo aktivan lik u
pjesmi (,,Dival se na mé oddané/ ja mél jsem trochu trému ‘). Vojnik u pjesmi, tj. lirski subjekt
ne predstavlja onoga ,,pravog‘ komunistickog vojnika koji ¢e slijepo slijediti zapovijedi, vec je
predstavljen intimno, kao pojedinac sa svojim osjec¢ajima 1 mislima (,,Pak hlidali jsme oblohu/
pozorujice ptaky/ debatujice o Bohu/ a hrani na vojaky *“), ¢ime se izmice partijskome kolektivu.
Kr$¢anska motivacija vojnika jednako je tako suprotna vjerskoj politici komunistickih zemalja.
Andeo bez krila pronaden u napuStenoj crkvi predstavlja nastojanje vlasti da ,.iskorijeni
kr§¢ansku tradiciju® (ibid). Pojavljivanje ptica na nebu u navedenom stihu moZemo shvatiti 1
kao ratno primirje, odnosno nestanak borbenih aviona, ¢ime je omogucen povratak pticama na
nebo. Prestankom rata, vojnik postaje obi¢an gradanin koji ne zna $to ga ocekuje u daljnjem
zivotu (,,A proto prosim, ver mi/ chtél jsem ho Zadat/ aby mi mezi dvermi/ pomohl hadat/ Co

mé cekd/ a nemine ). Refren pjesme, sli¢no kao 1 u Pieti, gdje kiSa na kraju predstavlja nadu, u

20 https://www.pametnaroda.cz/cs/magazin/stalo-se/mnozi-plakali-celou-noc-pred-75-lety-zacaly-transporty-
nemcu-z-ceskoslovenska
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Andélu izrazava nesigurnost u ono $to buduénost nosi te subjekt moli andela da mu doslovno
kaze Sto ga Ceka. U posljednjoj strofi prije refrena andeo govori vojniku kako je rat zavrsio, a
on mu uzvraca tako Sto mu od sada nepotrebne ¢ahure metka izraduje nova krila koja mu
omogucuju da ga napusti (,,Kdyz novinky mi sdéloval/ u okna do loznice/ ja kridla jsem mu
ukoval/ z mosazny nabojnice ). Izradivanje novih krila predstavlja zahvalu lirskoga ja Bogu §to
je rat zavrsio, a on ga je prezivio. Postoje 1 sli¢nosti izmedu samog andela i vojnika: kao $to je
andeo pao s neba na zemlju, ostao bez krila te se nije mogao vratiti tamo gdje pripada, tako je i
vojnik bacen na ratiSte, ostao bez mogucnosti da se vrati kuci, a slomljena krila andela mozemo
shvatiti kao duh vojnika, slomljen ratnim prizorima. Na kraju pjesme vojniku prijatelj napravi
iz njegove kacige novog andela, ¢ime rat simboli¢no prelazi iz rata u mir (,,4 tak jsem pozbyl

andela/ on oknem uletel mi/ vsak pritel pry mi udéla/ novyho z moji helmy *).

Jedno od obiljezja Krylove poetike mijeSanje je standardnoga knjizevnog jezika kojem
primjerice pripadaju transgresivi — a koje nalazimo i u ovoj pjesmi — s razgovornim
neknjizevnim jezikom. Tako umjesto pravilnoga oblika pridjeva u genitivu rozmldaceného
kostela, nalazimo razgovornu varijantu rozmlacenyho. Takva uporaba razgovornoga jezika
omogucavala je Krylu da se dodatno priblizi svojoj publici (Prokes 2005: 67). Uspostavi blizega
kontakta s publikom, ali i izgradnji zajednicke atmosfere, doprinijelo je izravno obracanje
lirskoga ja upravo publici, 1 to uporabom glagola u 2. licu jednine (,,4 proto prosim ver mi ).
U svojim je Krylogiama Kryl rasporedio tekst pjesme na oktave, pri ¢emu je rima postivala
raspored ababacdcd, ali moZemo je zapravo dijeliti i na strukturu katrena, kao 1 u Pieti. Andél
obiluje simbolima: kaciga kao simbol rata, andeo kao simbol mira, ali 1 detaljima poput bakrene
¢ahure od koje su andelu napravljena krila. Spomenuo bih ovdje kao zanimljivost legendu
prema kojoj je na dan Krylove smrti andelu koji je postavljen na Vinohradskom kazalistu u

Pragu otpalo krilo.?!

Salome

Kryl se javno izjasnjavao kao katolik, a kr§¢anski motivi koji su naceti u Andelu dosezu
vrhunac u pjesmi Salome. Ranije u radu spomenuta je obiteljska tiskara, gdje su osim ceskih
klasika tiskane i kr§¢anske knjige koje je Kryl &itao (Cermak 1994: 92). Kako sam kaZe, jedna
od prvih uspomena u zivotu mu je upravo trenutak kada su komunisti dosli unistiti obiteljsku
tiskaru (ibid 8). Iako je bio podijeljen oko odredenih katoli¢kih ucenja te se nije sa svime slagao

(ibid 75), ostao je vjernik do kraja Zivota. Prema NeSporu (2003: 83), upravo je to neslaganje s

2! https://www.tvguru.cz/karel-kryl-%E2%80%A049-25-vyroci-umrti-legendarniho-ceskeho-pisnickare-a-
basnika/
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vjerskim institucijama jedna od osobina ¢eSkoga kantautorskog pjesniStva. Nespor dalje dodaje
kako su, za razliku od inozemnih autora poput Dylana ili Cohena, ¢eski kantautori vise bili
zaokupljeni etickim pitanjima koja su potom nadogradivali filozofskim i religioznim
tradicijama (ibid). Tako je Kryl o svojoj glazbi i svome radu govorio kao o obliku laickoga
apostolata®, a uz Salome, i Jidds, Zapieni Petrovo, Zalm 120 pripadaju izrijekom vjerski
usmjerenim pjesmama (ibid). Opca karakteristika religioznosti Krylova narastaja autora ,,bilo
je nastojanje da se kr§¢ansko ucenje humanizira, ponekad kroz seksualizaciju Isusa i Marije, a
ponekad kroz 'izmiSljanje' razloga koji su doveli do Judine izdaje ili Petrova nijekanja Isusa“

(ibid 86).

U pjesmi Salome Kryl se obraca zidovskoj princezi kojoj se pripisuje odgovornost za smrt Ivana
Krstitelja i koju odmah na pocetku opisuje kao polariziranu li€nost (,,NézZnd i proradna/ krutd i
bezradnd/ Plamen i cervinek/ Dabel i beranek/ Cukr i siil ). Salomina majka Herodijada udala
se za kralja Heroda Filipa. Ivan Krstitelj nije odobravao njihov brak, zbog ¢ega ga je Herod
Filip zatoCio, no nije ga dao ubiti zbog Ivanove omiljenosti medu pukom (,,Cisar dnes mysli
byl/ za tanec prislibil/ kralovstvi pul ©). Jednom prilikom dok je Saloma plesala za kralja, on joj
je, prepun oduSevljenja, obecao ispuniti svaku njezinu Zelju. Saloma je zatraZila od kralja smrt
Ivana Krstitelja, na $to ju je nagovorila majka kako bi krivnju za njegovu smrt snosila Saloma,
a ne Herod Filip.?* Kryl prvo govori Salomi neka se nasmije jer je ¢in gotov (,,Salome/ stali uz
Kititele/ Salome/ usméj se vesele ), a potom je optuzuje za Krstiteljevu smrt (,,Usta jak upiru/

krvi ti planou/ Salome *) .

Opcenito Salomu mozemo shvatiti ne samo kao biblijsku pri¢u nego 1 kao alegoriju koja govori
o ¢ehoslovackoj komunisti¢koj vlasti 1 sovjetskome utjecaju: Sovjetski Savez predstavljen je
kao kralj velike moéi, Saloma je Komunisti¢ka stranka Cehoslovagke, a ¢ehoslovagki narod je
utjelovljen u liku Ivana Krstitelja. U strofi: ,,Noci uz ubyva/ Cisar se usmiva/ pokojné mohu zit/
Vseho Ize pouzit/ pro dobry stat/Mozna ho napadlo/ prastaré rikadlo/ Déjiny kdyz tvori se/ pro
hlavy na mise/ nema se Stkat“ Kryl se sluzi razdobljem rimske antike kako bi ga usporedio s
vremenom u kojem Zivi te postavio pitanje moze li cilj opravdati sredstvo. Glavni ciljevi
komunisticke politike bili su op¢a ravnopravnost 1 blagostanje svih gradana, napredak zemlje 1
otvaranje radnih mjesta, a takvu se utopiju nije moglo ostvariti bez zrtava. Kao $to se Herod

htio rijesiti Ivana Krstitelja da bi mogao Zivjeti u miru i provoditi svoje Zelje, tako je Sovjetski

22 Suradnja laika u crkvenim organizacijama; angaziranost laika na $irenju kr§¢anske vjere.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3363
23 https://www .britannica.com/biography/Salome-stepdaughter-of-Herod-Antipas
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Savez htio drzati pod nadzorom sve komunisti¢ke vlade u svojemu susjedstvu koje bi mu potom
pomagale da se rijesi politickih protivnika. Procjenjuje se da je oko 230 000 nevinih ljudi bilo
osudeno zbog ,,protukomunistickoga djelovanja“, otpusteno je vise od 250 000 radnika, a
Katoli¢ka crkva bila je pod stalnim pritiskom (Sarac 2014: 637). Na kraju pjesme Kryl se obrac¢a
Salomi koja sjedi tuzna u kutu te je pita place li zbog posljedica svojih djela, metaforicki pritom
pitajué¢i Komunisti¢ku stranku Cehoslovacke osjeéa li i ona krivnju za stanje u kojemu se drzava
nalazi (,,Salome/ trochu si pobledla/ Salome/ v koutku jsi usedla/ Vicka mas sediva/ Nikdo se

nediva/ Salome!/ Places...? ).

Uz kr$¢anske motive, u Salomi pronalazimo i motive zemlje/naroda te nasilja/samovolje vlasti.
S obzirom na to da se radi o prici staroj dvije tisu¢e godina, zanimljiva je uporaba glagola u
prezentu koja u recipijentima pobuduje osjecaj ,aktualnosti, hitnosti, neceg S$to se dogada
upravo sada“ (Rejzkova 2011: 36), ¢ime ih Kryl pokusava lakSe i1 konkretnije navesti na
promisljanje o aktualnoj situaciji i potencijalno potaknuti na poduzimanje koraka koji bi doveli
do oslobodenja pojedine osobe, ali i drustva. Pjesma je sastavljena od pentastiha s aabbc rimom
te katrena koji imaju funkciju refrena s aabc rimom, ali s unutarnjom rimom u predzadnjem
stihu (,,Podobna kytare pro svého viadare*). Krylovo oslanjanje na biblijsku pri¢u ukazuje i na
jedan od Cestih postupaka u njegovim pjesmama, intertekstualnost. Primjer je vidljiv i u Salomi
kada kaze ,,Moznd ho napadlo/ prastaré rikadlo... “, ¢ime je ostvarena aluzija na izreku kako

povijest piSu pobjednici.

Velicenstvo kat

Nacelo vra¢anja u proSlost kako bi se uporabom alegorije kritizirala sadasnjost
primijenjeno je i u pjesmi Velicenstvo kat. Radnja je smjeStena u srednjovjekovnu drzavu kojom
vlada Kat (u prijevodu krvnik), €iji su podanici jednako zli (,,V ponurém osvétleni/ gotického
salu/ kupcici vydéseni/ hledi do misalii/ a houfec mordyrii/ si zada pozehnani/ VZdyt prvnim z
rytiri/ je velicenstvo Kat*). Drzava koju Kryl opisuje do te je mjere okrutna da joj je na vlasti
doslovno Njegovo Veli¢anstvo Krvnik. U nastavku oblikuje snaznu grotesknu sliku u kojoj
usporeduje komunistiCku vlast, odnosno njezine ideologe sa svojevrsnim ,,sotonistickim
svec¢enicima opisujuci ih vrlo ekspresivno: umjesto svecenickih Stola, oko vrata su nosili omce
kojima su vjesali ljude (,,Knéz — Dabel, co msi slouzi/ z opratky ma $télu/ Pod fialovou komzi/
lahev vitriolu). Cehoslovacke granice bile su strogo ¢uvane te iako se moglo putovati uz

dozvolu, selidba je bila onemogucena, a uz samu je granicu bila postavljena bodljikava zica
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koju op¢enito mozemo promatrati kao simbol liSavanja slobode (,,Na korouhvi statu/ je emblém

s gilotinou/ Z ostnatého drdtu/ pachne to shnilotinou*).**

Kao i prethodne dvije pjesme, Velicenstvo kat takoder tematizira negativan odnos drzave prema
vjeri. Za razliku od prethodnih pjesama, Kryl ovdje problematizira razliku, odnosno sli¢nosti
izmedu vjere i ideologije svjestan ¢injenice da su mnogi vjernici u doba komunizma kr$¢anstvo
zamijenili podobnom ideologijom kako bi izbjegli sukob s vlasti (,, Kral kleci pres Satanem/ Na
zezlo se tesi/ A luza pod platanem/ Radu Moudrych vési“). Najizravniju kritiku komunisticke
vlasti nalazimo u pretposljednjoj strofi: ,, Byl hrozny tento stat/ kdyz musel jsi se divat/ jak
zakazali psat/ a zakazali zpivat/ a bylo jim to mdlo/ Porucili détem/ modlit se, jak si pralo/
velicenstvo Kat*“.

Osim ocite kritike cenzure koja je svim umjetnicima zabranjivala slobodu izrazavanja, a ve¢ina
umjetnosti bila je u skladu sa socijalisticko-realistickim normama, Kryl govori i o indoktrinaciji
djece kao posljedici postavljanja ideologije na razinu vjere, $to je i osobno iskusio. Naime, u
osnovnoj je skoli Krylova uciteljica naredila najsnaznijem uceniku da ga pretuce pred svima jer
je odbio pristupiti pionirima.?®> Kao i djeca u pjesmi, Kryl i njegovi vrinjaci nisu imali drugoga

izbora nego bespogovorno slusati 1 slijediti politiku drzave.

Da se radi o drustvu koje slijepo slijedi svojega vodu, metafori¢no je opisano u stihu:,,V kraji
hnizdi hejno krkavci®, kao 1 bespogovorno izvrSavanje njegovih naredbi i okrutno postupanje
prema svima koji se s novim zakonom/drustvenim uredenjem ne slazu: ,.Jen motyl Smrtihlav/
se nad tou zemi vzndsi/ kde v kruhu tupych hlav/ dli — velicenstvo Kat“. Pjesma je vrlo slikovita,
tmurnoga 1 zastraSujuc¢eg ozracja. Opis srednjovjekovne drZave, ta sumornost i1 ,,vladavina
smrti“ dodatno su 1 olfaktivno predocene mirisima sumpora i trulezi. Pjesma obiluje i
negativnim likovima: spominje profitere, zloCince, vraga, krvnika, rulju, heretike i ubojice.
Negativni likovi, ponajviSe bezimeni (,,oni zli*), ¢esta su pojava u Krylovim pjesmama.
Antagonisti u Pieti su vojnici, u pjesmi Salome kralj, a jo§ ¢emo i poslije u radu navesti neke.?®
Budu¢i da se radi o alegorijskoj pjesmi, Velicenstvo kat vrvi simbolima pa uz spomenute omce,
bodljikavu Zicu, giljotinu i dr. supostoji i zanimljiv lik sladoledara koji predstavlja slobodu,
pravo djece na samoodredenje te mirno i1 bezbrizno odrastanje: ,,Déti maji rady/ kornouty se
zmrzlinou/ Soudcové se na né zlobili/ Zmrzlinare détem zabili*. Struktura pjesme ista je kao iu

Pieti, ali bez unutarnje rime.

24 Vidi Koufilova 2014: 38-39.
25 https://ziegler.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=405574
26 Vidi Rejzkova 2011: 23,
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Piseit neznamého vojina

Pjesma zapocinje vrlo modernisticki: prije nego po¢ne pjevati, Kryl donosi ,,vijesti
oponasajuci kliSeizirane glasove s radija: ,,Zprdva z tisku: 'Obé delegace polozZily pak vénce na
hrob Neznamého vojina.' A co na to Neznamy vojin?* Kryl postavlja pitanje kako bi Spomenik
neznanom junaku reagirao na vijesti kad bi ih ¢uo, a pjesma je strukturirana kao odgovor
vojnika. U prvoj strofi Kryl postavlja scenu opisujuci obiljezavanje praznika te dogadaje oko
spomenika, a s ironijom se obrac¢a zeni poginuloga vojnika koja dolazi na sveCanost s
ljubavnikom: ,,V cele klaka/ pak ctnostné rodiny/ a naruc¢ chryzantém/ cerna saka/ a Zena
hrdiny/ pod pazi s amantem*. Koriste¢i glas Neznanoga vojnika, Kryl postavlja opée pitanje o
svrhovitosti odrzavanja takvih manifestacija te sluze li one ikakvome cilju: ,,Co tady cumite?/
Viezte mi nekam!/ Copak si myslite/ Ze na to cekam?/ Co tady civite?/ Tahnéte domii!/ Pomniky
stavite/ Prosim vas, komu?*. SocijalistiCka vlast bila je svjesna turobnosti i nedostataka u
zivotima gradana te je organiziranjem raznih parada, proslava, obiljezavanja praznika i sl.
pokusavala odrzati privid blagostanja (Sarac 2014: 652). S tim se fenomenom obradunava i
personificirani spomenik. Iz odgovora vojnika saznajemo da se on nije Zrtvovao za parade 1
obljetnice te kako od toga nema koristi jer je njegova Zrtva trebala sluziti ve¢em i boljem cilju

ili barem pravednijoj drzavi koja ¢e ostati iza njega.

Osvr¢e se na hipokriziju politicara i prokazuje ih kao lazne i neiskrene: ,, Jednou za cas/ se pani
ustrnou/ a prijdou poklecet/ Je to trapas/ kdyz s pozou mistrnou/ zkouseji zabrecet*“. Ne samo
da je od njegove smrti nastao svojevrsni igrokaz u kojem on ne zeli sudjelovati nego svojom
smréu zeli ukazati na besmislenost ratovanja: ,, Co tady civite?/ Zkousite vzdechnout/ Copak si
myslite/ Ze jsem chtél zdechnout?*. Na kraju pjesme Spomeniku neznanog vojnika postavljeno
je pitanje bi li ponovo i3ao u rat, $to u njemu izaziva dodatan bijes: ,,Co mi to Fikdate?/ Ze sel
bych zas? Rad? / Odpoved’ cekate?/ Nasrat!/ Jo, nasrat!!*“. Za razliku od slikovitosti koju smo
susreli u pjesmi Velicenstvo kat, ovdje je ona ostvarena drugacijim postupcima: umjesto
pjesnickih slika groteskne srednjovjekovne drzave Pisern neznamého vojina dijaloska je pjesma
koja u sredisSte postavlja retoricka pitanja i usklicne recenice koje doc€aravaju ljutnju i bijes
personificiranog spomenika?’: ,, Co tady civite?/ Tahnéte domii! “ ili ,,Kaslu vam na fangle!/ Ja
Jjsem chtel knéze!*. Pjesma je pisana razgovornim jezikom (Kaslu vam na fangle) koji doprinosi
uvjerljivosti  personifikacije, pojatava vjerodostojnost lika koji postaje  blizak
Citatelju/slusatelju te je blizak i vojnickome govoru. Time se razlikuje od npr. Piete, gdje je

Kryl u vise navrata koristio transgresive koji pripadaju standardnome knjizevnom jeziku.

Y Vidi Rejzkova 2011: 37.
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Pjesma pociva na gradaciji koja od prve slike otuznoga izaslanstva koje dolazi na grob dovodi
do vrhunca na kraju pjesme gdje naslovni junak prisutnim delegacijama, antagonistima,
upucuje vulgarizme i porucuje im neka odjebu (Nasrat!/ Jo, nasrat!!), ¢ime se jo§ jednom
postize zivotnost spomenika, odnosno poginuloga vojnika. Ovdje su strofe rasporedene u

sestine s abcabc rimom.

PasaZova revolta

Pod vodstvom novoga predsjednika Cehoslovacke Aleksandra Dubdeka doslo je do
velikih ekonomskih i politickih promjena. Cenzura je gotovo nestala te su u javnost sve vise
pocele izlaziti price o zlo¢inima ehoslovadkih komunista (Sarac 2014: 654). Kultura je time
procvijetala, a na glazbenu su scenu stupili ili novi glazbenici ili oni kojima je djelovanje bilo
ograni¢eno zbog prirode njihove glazbe, kao $to je to sluc¢aj s Krylom. Bujanje glazbene scene
donijelo je velik broj novih glazbenih sastava, a veéina mladih Cehoslovaka prihvatila je
ameri¢ki hipi pokret koji je tada dominirao svijetom.?® Od dosad interpretiranih pjesama, ovo
je prvakoja je nastala 1968. godine za vrijeme Praskoga prolje¢a. Kako je sam Kryl kazao, ljudi
su pod naletom nadolazecih sloboda zivjeli pohlepno, dok su mediji postali zapadnjacki
orijentirani. Karlov most bio je pun glazbenika vodenih duhom razdoblja: ,,Prodavale su se
slike, knjige, pjevalo se i sviralo, policijski ,,pomagaci“ postali su odjednom nasmijeseni i
milostivi (Kryl 1994: 83). Pjesma je nastala dok je u prolazu stanice metroa promatrao dvojicu
,cupavih® kolega, Hutku i1 TteSnjaka dok ih je slusala okupljena gomila s ivanc¢icama u kosi
(ibid 86): ,,Nosime z mody kopretiny/ ¢imz okradame stada/ a viil — kdys' jméno obétiny/ je titul
kamardda*“. Kryl se otpocetka nije slagao s pokretom ,,djece cvijeca® jer je za njega predstavljao
samo drugaciji oblik uniformnosti (Na obou nohach vietnamku/ a jako komfort hlavu), a
smetalo mu je i to $to je glazba toga pokreta ve¢inom govorila o ljubavi zanemarujuéi prave i
aktualne probleme koji su jo§ uvijek postojali (,,Na klopé placku jak psi znamku/ Znak

prislusnosti k davu*).*’

»Pod zadkem stranku Dikobrazu/ vzyvame Zlaté tele/ Sedame v koutcich u obrazii/ Cekdame
Spasitele/ Civime lacné na médaky/ My — Gottwaldovi vauci/ a nadavame na méstaky/ tvorice
— Revoluci“. U ovoj strofi pronalazimo nekoliko intertekstualnih elemenata: u prvom redu
referenciju na satiricki ¢asopis Dikobraz koji je izlazio od 1945. do 1990. godine. Casopis je
bio odan komunistickoj stranci i svoju je satiru usmjeravao protiv zapada. Tijekom Praskoga

proljeca urednik Casopisa tajno je suradivao s beckom podruznicom radija Slobodna Europa te

28 https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601
2 https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601
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im prenosio zbivanja i novosti iz Cehoslovacke koje je radio potom objavljivao.* Iako je taj
Casopis za vrijeme Praskoga proljeca poceo objavljivati materijale koji su bili u skladu s
nastupajuc¢om revolucijom, Kryl drzi kako su se na stranicama ¢asopisa gradili lazni i pogresni
ideali nazivajuci to Zlatnim teletom. Nadalje kritizira stavljanje vlastite sudbine u tude ruke jer
smatra kako njegov narastaj ¢eka ,,spasitelja®. lako je rijeC spasitelj u pjesmi napisana velikim
slovom, ona ne mora nuzno predstavljati Isusa Krista nego i pomo¢ Cehoslovackoj izvana, kao
Sto je suradnja Dikobraza i radija Slobodna Europa. Svoj narastaj dalje naziva ,,Gottwaldovim
unucima® ¢ime zeli istaknuti kako se zapravo ne razlikuju od prijasnjih narastaja te su i dalje
materijalisticki orijentirani. Kryl je vrlo strog pri opisu pokreta i ne vidi u njemu nista dobro;
pomalo fatalisti¢ki predvida isti ishod — izdaju 1 vracanje na staro, §to na kraju i nije bilo daleko
od istine: ,,/ nase generace/ ma svoje kajicniky/ a fizly z honorace/ a soukromé uredniky/ a tvory

bez svedomi/ a plazy bez patere/ a Zivot v bezvédomi/ a lasku. K nediivere*.

S formalne strane, struktura pjesme takoder je bazirana na dva katrena s abab rimom. Pasdzova
revolta obiluje pjesni¢kim figurama pa od figura misli primjecujemo poredbe (,,Na klopé placku
Jjak psi znamku ), ironiju (,,/ v nasi generaci/ uz mame pamétniky/ a vlastni emigraci/ a vlastni
mucedniky*), gradaciju (,,4 s hubou rozmlacenou/ dnes zistali jsme némi/ Ne — nejsme na
kolenou/ Ryjeme drzkou v zemi!! ), a od figura dikcije anaforu (...a fizly z honorace/ a skromné
uredniky/ a tvory bez svedomi/ a plazy bez patere...). Takoder nalazimo i simbole (koji
pripadaju figurama rijeci) kao Sto su Zlatno tele, spasitelj ili ivancice. Jezik pjesme kombinacija
je razgovornoga stila (vietnamka), standardnoga knjizevnog jezika (fvorice), ali 1 arhai¢noga

govora (medaky).

Bratiicku, zavirej vratka

Dan prije invazije vojske VarSavskoga pakta, 19. kolovoza 1968., Kryl je otputovao
ku¢ina odmor. S roditeljima je otiSao na selo gdje se susreo i sa Skolskim prijateljima, a sljede¢u
vecer sjedili su oko vatre s gitarom i pjevali pjesme. Malo prije pono¢i pocela je invazija.
Nebom su proletjeli prvi zrakoplovi, a prisjea se kako je odmah znao da neSto nije u redu.
Pokusali su na radiju saznati §to se dogada, no jedine ¢eske radijske postaje koje su mogli cuti,
Brno 1 Zlin, nisu nista emitirale. Tijekom no¢i otac ih je obavijestio kako su Rusi okupirali
Cehoslovacku: ,,A onda je doslo jutro, svi su bili uplakani i ogoréeni... I onda put vlakom,
sluSanje radija, trobojnice, a uzduz kolosijeka jedna zelena karavana za drugom* (Kryl, 1994:

88). Kryl je tada napisao dvije pjesme, Bratri koju ¢e poslije izdati te Bratricku, zavirej vratka

30 https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/podivejte-se-jak-vtipkoval-dikobraz-v-predvecer-sovetske-
invaze.A080806 154257 domaci jw
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koja ¢e postati simbolom okupacije, otpora i nezadovoljstva. To je pjesma koja ¢e potvrditi
Kryla kao vodeéega protest song kantautora u Cehoslovackoj te oznagiti kraj Praskoga prolje¢a

1 pocetak normalizacije.

Krylova mozda i najpoznatija pjesma govori o dvojici brace koji bjeze od invazije. Lirski
subjekt, odnosno stariji brat u prvoj strofi tjesi mladega brata dok odlaze od kuce i pokusava ga
uvjeriti da ¢e sve biti u redu. Rabe¢i eufemizam predstavlja mu tenkove kao ,,zeljezne kuce,
kamp-kucice*: ,,Bratiicku, nevzlykej/ to nejsou bubaci/ Vzdyt uz jsi velikej/ To jsou jen vojaci/
Prijeli v hranatych/ zeleznych maringotkach‘. Ostatak pjesme, izuzev refrena, monoloski je i
apelativni iskaz zabrinutoga lirskog subjekta zbog svoje i bratove sigurnosti: ,,Se slzou na vicku/
hledime na sebe/ Bud’ se mnou, bratricku/ bojim se o tebe*. Kako je sam Kryl kazao, Bratricku,
zavirej vrdtka nosi u sebi tri znacenjske razine: ponajprije se obra¢ao svojemu mladem bratu
koji je tada bio na sluZenju vojnoga roka, zatim narodu, a potom Slovacima (Kryl prema
Rejzkova 2011: 22). Obradanje bratu, ali i ¢eSkome narodu u strofi: ,,Bratricku, nevzlykej/
neplytvej slzami/ Nadavky polykej/ a Setii silami/ Nesmis mi vycitat/ jestlize nedojdeme** upute
su o ponasSanju, tj. cuvanju snage kako bi izdrzali dugo putovanje koje je pred njima: put prema
slobodi ili, §to je bilo izglednije, put prema starom obliku represije. Jednako tako, poziva na
zajednis$tvo 1 medusobnu potporu, §to mozemo shvatiti kao obracanje Slovacima: ,,Nauc se
pisnicku/ Neni tak sloZita/ Opri, se, bratricku/ Cesta je rozbita/ Budeme klopytat/ Zpatky uz

nemiizeme*.

U refrenskome dijelu lirski subjekt primjecuje promjenu vremena, odnosno crne oblake koji
donose tjeskobu 1 nagovjes¢uju opasnost: ,,Prsi a venku se setmélo/ tato noc nebude kratkad/
Beranka viku se zachtélo/ Bratricku! Zavrel jsi vratka?*. Kryl koristi simboliku no¢i kojom
definira razdoblje u kojem je Cehoslovatka pod sovjetskom &izmom, a rije¢ima da ¢e ,,no¢ biti
duga“ izrazava da se Cehoslovacka jos neko vrijeme ne¢e mo¢éi oduprijeti neprijatelju. Nadalje,
Sovjete, odnosno vojsku VarSavskoga pakta naziva vukom koji se ,,zazelio janjeta”, ¢ime
dodatno naglasava podreden polozaj Cehoslovacke i nedostatak ikakve stvarne snage za
samoodredenjem. Spominjanje vuka i janjeta mogli bismo povezati i s basnom Vuk i sedam
kozli¢a pa tako osim zornoga prikaza odnosa jaci/slabiji, Kryl koristi basnu kako bi docarao
perspektivu djeteta koje se naslo usred invazije. Zadnji stih u refrenu mozemo u kontekstu
pjesme shvatiti dvojako: prvo kao pitanje starijega brata mlademu je 1i doslovno zatvorio vrata
od kuée kada su krenuli na put, a drugo kao pitanje upuceno Sovjetskome Savezu — metaforicno
»Zatvaranje vrata® svim mogucénostima za normalan odnos izmedu dviju drzava, odnosno da

Cehoslovacka odlu¢uje o svojoj politickoj opredijeljenosti.
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Iako smo u Krylovim pjesmama ve¢ vidjeli mijeSanje razli¢itih jezi¢nih razina i govora, u ovoj
pjesmi uporaba razgovornoga stila povezana je s uzrastom dvojice likova u pjesmi.
Primjerenost uzrastu ocita je u uporabi nastavka -ej umjesto knjizevnoga -y kod pridjeva, ¢ime
je jos jednom pokazao posvecenost formi, kao i razumijevanje razli¢itih druStvenih struktura:
demografskih, klasnih, profesionalnih. Kryl kao i u prijasnjim pjesmama govori o ,,onima
zlima“, a ovdje su, doduse antifrazom, imenovani kao babaroge (bubdci). Uz perifraze, tj.
harijentizam na pocetku, pjesma obiluje metaforama; uz ve¢ naveden primjer ,, Prijeli v
hranatych/ zeleznych maringotkach* umjesto tenkova, u refrenu mozemo svaki stih promatrati
kao pojedinacnu metaforu: ,,Prsi a venku se setmélo*, kao prodiranje vojske VarSavskoga pakta
na prostor Cehoslovacke; ,,Tato noc nebude krdtkd* nagovjeséuje dugotrajnost boravka vojske
na prostoru drzave; ,,Beranka viku se zachtélo “ - odnos dviju drzava te na kraju ve¢ spomenuto
retoricko pitanje ,,Bratiicku, zaviel si vratka?*. Ono §to je refren ucinilo izuzetno pamtljivim i
upaméenim po mome je miSljenju gradacija (ne samo kao figura konstrukcije, ve¢ ona
glazbena) koju Kryl postize glazbenom izvedbom — od pocetne bojazni i nesigurnosti u nacinu
pjevanja i sviranja do zavrs$ne ljutnje i bijesa. Klimaks na kraju pjesme izaziva retoricko pitanje
koje se zamjenjuje uskli¢nom recenicom (,, Braticku, zavrel si vratka!“), $to mozemo shvatiti
kao kona¢no priznatu nemogucnost suZivota dvaju naroda. Struktura pjesme je kao i u nekim
prethodnim primjerima dvojaka: nakon dvije sestine s ababcd rimom slijedi katrenski refren s

abab rimom.
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Glavni motivi u Krylovim pjesmama

Motivski korpus, kao i1 tematske preokupacije prethodno promatranih pjesama veéim
dijelom cine rat, vojska i nasilje kojima je pjesnik opisivao samovolju i teror komunisticke
vlasti nad ¢ehoslovackim narodom. Iako su svi navedeni motivi prisutni u pjesmi Velicenstvo
Kat, stjece se dojam kako se u njoj autor vise bori s opéim pojmom zla jer je svaki aspekt drzave
pokvaren. Sljedeci najces¢e koristen motiv je motiv krScanstva. Svoju je kritiku gradio na
biblijskim pricama (Salome), a drustvene nedostatke na krS¢anskim (ali i univerzalnim)
vrijednostima poput mira, vjere, nade i milosrda (4ndel). Jednako tako, koristio je isti motiv pri
usporedbi institucionalizirane religije 1 komunistickoga sustava, barem u njihovim dogmama
(Velicenstvo Kat). Uporaba kr§¢anskih, odnosno ikonografskih motiva Krylu je omoguc¢ila da
se prikaze kao ,,alternativa sociopolitickim i kulturalnim ideoloskim shemama* (Nespor 2003:
89). Nevinost djece tre¢i je najzastupljeniji motiv (Pieta, Velicenstvo Kat 1 Bratricku, zavirej
vratka) kojim nije htio ukazati isklju¢ivo na bespomoc¢nost i nevinost djece koja jos nisu sasvim
upoznata sa svim loSim i1 neZeljenim pojavama koje Zivot moze donijeti nego i na opce
stradavanje nevinih ljudi u politi€¢kim procesima i ratnim previranjima. Na kraju, smetala mu je
i druga krajnost - priklanjanje naroda vlasti te kompleks stada, cemu mozemo pridodati i motiv
hipokrizije i pokoravanja gradana kako bi izbjegli nevolje (Velicenstvo Kat, Piseit neznamého

vojina 1 Pasazova revolta).
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Zakljucak

Nije jednostavno sumirati sve elemente koji pjesme Karela Kryla ¢ine izuzetnima. Da
je rije¢ o objektivno vaznome pjesniku i glazbeniku, uza sve navedeno, potvrduje i njegova
zastupljenost u gradivu za maturu u veéini &eskih $kola (Kniska Karla Kryla).>' Svoj je rad
posvetio borbi protiv nepravde; svojim je pjesnickim svijetom ¢ehoslovackom narodu htio
ponuditi sliku kako bi njihov pravi fizicki svijet mogao izgledati, usmjeravao ih je, nudio im je
utjehu u teskim trenucima i slao rije¢i potpore tijekom egzila. U pjesmama se suprotstavljao
ljudskim manama poput izdaje, prevrtljivosti, potkupljivosti i servilnosti. Njegov pacifizam i
antiratno raspolozenje vidljivi su u pjesmama poput Andél i Pisen neznamého vojina, a Salomu
1 Pietu koristio je kako bi ljude oslobodio iluzija koje su mozda jos gajili. Kada su ga u listopadu
1989. godine, nakon Sto je zavrSio nastup na Koncertu pro vsechny slusny lidi, upitali misli li
da neke od njegovih pjesama vise ne vrijede, odgovorio je nije¢no te dodao da ¢e, ako nista
drugo, one ostati kao upozorenja jer se sli¢na nepravedna ljudska ponaSanja mogu jednako lako

dogoditi i u demokratskome drustvu.

Krylov je vokabular zaista bogat; mogli smo vidjeti kako je koristio i knjizevni i razgovorni
jezik, nisu mu bili strani niti arhaizmi, vulgarizmi, rijeci biblijskoga podrijetla 1 latinske
uzrecice, a jedan je od rijetkih u ¢ijem se pjesniStvu mogu naci transgresivi. Takoder nailazimo
1 na kontraste, detalje 1 skraCenice. Vazno mjesto u njegovim pjesmama zauzima i
intertekstualnost: Cesto je parafrazirao dijelove drugih poznatih pjesama, uzre€ica, izreka te
knjizevnih djela. Kompozicijski gledano, najcesce je koristio dva katrena (abcd abcd - Pieta),

nesto rjede peterostih (Salome), a najmanje sestine.

Krylova izjava o vrijednosti njegovih pjesama te uvjerenost da ¢e ostati barem kao upozorenje
pokazala se itekako ispravnom. Racunaju¢i na ljudsku glupost uspio je gotovo 30 godina nakon
smrti ponovno biti aktualan. Ruska Federacija je 24. velja¢e ove godine zapocela okupaciju
Ukrajine, David se jo$ jednom bori protiv Golijata. Vrlo dobro poznajuéi poziciju Davida,
Ceska Republika stala je na stranu Ukrajine, kao i gotovo cijeli svijet. Toga su istoga dana,
to¢no u 12 sati, skoro sve ¢eSke radijske postaje u znak solidarnosti emitirale Krylovu pjesmu
Bratiicku, zavirej vratka.? Isto tako, tu ve¢er moméad Slavije Prag na domacem je terenu igrala

utakmicu Europa lige prije koje su se ugasila svjetla na stadionu, te je u sve¢anoj atmosferi

31 Npr. https://www.guh.cz/dokumenty/kanon_literatury.pdf

32 https://www.youtube.com/watch?v=W8W2pwbuEAA&ab channel=GymnaziumDrRandy
Bhttps://www.ceskenoviny.cz/zpravy/z-radii-zazni-v-poledne-kryluv-bratricek-jako-vyraz-solidarity-s-
ukrajinou/2166676
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nekoliko tisuéa navijaca pjevalo s Karelom Krylom.** MoZda je upravo to ono §to Karela Kryla
¢ini bardom: u trenucima kada nedostaje rijec¢i, kada se svjedoci nepravdi i kada je potrebno
iskazati solidarnost, ¢eski ¢e se narod sjetiti Kryla, a njegove ¢e pjesme ponovo pokazati zasto

ga mnogi smatraju najve¢im ¢eSkim kantautorom.

34 https://prazsky.denik.cz/fotbal region/slavia-podporila-ukrajinu-bratricek-zaviral-vratka-z-kacaraby-byl-
kapitan-202202.html

32



Literatura

Izvori

Kryl, Karel, 1994, Krylogie, Prag, Academia

Kryl, Karel, 1968, Bratiicku, zavirej vratka, Prag, Supraphon

Literatura

Cermak, Milos, 1993, Pilkacir (rozhovor Milose Cermdka s Karlem Krylem), Prag, Academia

Eyerman, Ron, Jamison, Andrew, 1998, Music and social movements.: mobilizing traditions in

the twentieth century, New York, Cambridge University Press
Janousek, Pavel, 2008, Déjiny Ceské literatury 1945 — 1989: III. 1958 — 1969, Prag, Academia

Kouftilova, Véra, 2014, Karel kryl a vyvoj jeho dila (pred a po revoluci 1989), zavrsni rad,

Pardubice, Filozofski fakultet u Pardubicama

Lugari¢ Vukas, Danijela, 2011, Ruski bardi: popularno u poeziji Bulata Okudzave i Viladimira
Vysockog, Zagreb, Naklada Ljevak

Machovec, Martin, 2012, 'Hnédda kniha' o procesech s ceskym undergroundem, Prag, Ustav pro

studium totalitnich rezimu

Nespor, Zdenék R, 2003, ,,Ceska folkova hudba 60. — 80. let 20. stoleti v pohledu sociologie
nabozenstvi“ u Sociologicky c¢asopis vol. 39. No. 1, Prag, Sociologicky tstav AV CR, str. 79 -
97

Prokes, Josef, 2005, ,,Speci¢nost poetiky pisni Karla Kryla® u Bohemystika br. 1., Poznan,

Institut slavenske filologije
Prokes, Josef, 2011, Ceskd folkova pisen v kontextu 60. — 80. let 20. stoleti, Brno, MUNI Press

Ramet, Sabina, Petra, 2019a, Rocking the State: Rock Music and Politics in Eastern Europe
and Russia, New York, Routledge

Ramet, Sabina, Petra, 2019b, ,,The three phases of rock music in the Czech lands* u Communist

and Post-Communist Studies, Kalifornija, Elsevier, str. 59 - 70

Rejzkova, Lenka, 2011, Bdsnik a textar Karel Kryl, diplomski rad, Prag, Filozofski fakultet u
Pragu

33



Sarac, Milan, 2014, Povijest Ceske, Zagreb, Sandorf

Vanek, Miroslav, 2010, Byl to jenom rock'm'roll?: Hudebni alternativa v komunistickém

Ceskoslovensku 1956 — 1989, Prag, Academia

Witkowska, Tatiana, 2008, ,,Myty v tvorbé Karla Kryla® u Legendy a myty ceské a slovenské
literatury, Prag, online. Dostupno na <https://service.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2007/sbornik>,

pristupljeno 27. 5. 2022.

MrezZni izvori
Balak, Vojtéch, 2019, ,,Karel Kryl (149): 25. vyroci umrti legendarniho ceského pisnickare a
basnika“ u TvGuru.cz, dostupno na <https://www.tvguru.cz/karel-kryl-%E2%80%A049-25-

vyroci-umrti-legendarniho-ceskeho-pisnickare-a-basnika/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Blazek, Jan, 2021, ,Mnozi plakali celou noc. Pfed 75 lety zacaly transporty Némci z
Ceskoslovenska* u Pamet Naroda, dostupno na
<https://www.pametnaroda.cz/cs/magazin/stalo-se/mnozi-plakali-celou-noc-pred-75-lety-

zacaly-transporty-nemcu-z-ceskoslovenska>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Blazina, Boris, ,, Je 1i 'Ave Caesar, morituri te salutant!' doista bio pozdrav gladijatora?* u
Povijest.hr, dostupno na <https://povijest.hr/drustvo/narodi/je-li-ave-caesar-morituri-te-

salutant-doista-bio-pozdrav-gladijatora/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Cemy, Jit1, 2019, ,,Karel Kryl byl prvni velka osobnost s6lového ceského folku‘ u Aktudlne.cz,
dostupno na  <https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/karel-kryl-75-bratricku-zavire;j-

vratka-jiri-cerny-hudba/r~fc03b41c5cfbl1e9ad610cc47ab5f122/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Htidel, Jan, 2019, ,,Kytara proti normalizaci. Pfed 50 lety Karel Kryl vydal zlomovou desku
Bratticku, zavirej vratka* u Ceska televize, dostupno na
<https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2766656-kytara-proti-normalizaci-pred-50-lety-karel-
kryl-vydal-zlomovou-desku-bratricku>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Lastovka, David, 2021, ,,.Drsné vzpominky Karla Gotta: Kryl mé zklamal, po revoluci mé
kolegové odkopli“ u Cnn iPrima, dostupno na <https://cnn.iprima.cz/drsne-vzpominky-karla-

gotta-kryl-ho-zklamal-po-roce-1989-ho-kolegove-odkopli-30980>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Mencik, Milan, 2015, ,,'Bratficku, zavirej vratka'. Krylovy pisn¢ nestarnou ani po Sestactyficeti
letech® u Musicserver.cz, dostupno na <https://musicserver.cz/clanek/50280/karel-kryl-

bratricku-zavirej-vratka/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

34


https://www.tvguru.cz/karel-kryl-%E2%80%A049-25-vyroci-umrti-legendarniho-ceskeho-pisnickare-a-basnika/
https://www.tvguru.cz/karel-kryl-%E2%80%A049-25-vyroci-umrti-legendarniho-ceskeho-pisnickare-a-basnika/
https://povijest.hr/drustvo/narodi/je-li-ave-caesar-morituri-te-salutant-doista-bio-pozdrav-gladijatora/
https://povijest.hr/drustvo/narodi/je-li-ave-caesar-morituri-te-salutant-doista-bio-pozdrav-gladijatora/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/karel-kryl-75-bratricku-zavirej-vratka-jiri-cerny-hudba/r~fc03b41c5cfb11e9ad610cc47ab5f122/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/karel-kryl-75-bratricku-zavirej-vratka-jiri-cerny-hudba/r~fc03b41c5cfb11e9ad610cc47ab5f122/
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2766656-kytara-proti-normalizaci-pred-50-lety-karel-kryl-vydal-zlomovou-desku-bratricku
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2766656-kytara-proti-normalizaci-pred-50-lety-karel-kryl-vydal-zlomovou-desku-bratricku
https://cnn.iprima.cz/drsne-vzpominky-karla-gotta-kryl-ho-zklamal-po-roce-1989-ho-kolegove-odkopli-30980
https://cnn.iprima.cz/drsne-vzpominky-karla-gotta-kryl-ho-zklamal-po-roce-1989-ho-kolegove-odkopli-30980

Piorecky, Karel, 2007, ,Jaroslav Seifert“ u Slovnik ceské literatuy, dostupno na
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1114&hl=Seifert>,
pristupljeno 27. 5. 2022.

Ray, Michael, 2021, ,,Gustav Husak* u Britannica, dostupno na
<https://www.britannica.com/biography/Gustav-Husak>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Wirnitzer, Jan, 2008, ,,Podivejte se, jak vtipkoval Dikobraz v predvecer sovétské invaze™ u
iDNES.cz, dostupno na <https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/podivejte-se-jak-vtipkoval-
dikobraz-v-predvecer-sovetske-invaze. A0O80806 154257 domaci_jw>, pristupljeno 27. 5.
2022.

Zeidan, Adam, 2019, .Salome* u Britannica, dostupno na
<https://www.britannica.com/biography/Salome-stepdaughter-of-Herod-Antipas>,

pristupljeno 27. 5. 2022.

Zeigler, Jan, 2014, ,Karel Kryl se hrdé hlasil ke katolictvi“ u iDNES.cz, dostupno na
<https://ziegler.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=405574>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Zizka, Vojtéch, 2022, ,.Slavia podpotila Ukrajinu, Bratiiéek zaviral vratka. Ka¢araba $éfoval
postupu“ u Prazsky denik.cz, dostupno na <https://prazsky.denik.cz/fotbal region/slavia-
podporila-ukrajinu-bratricek-zaviral-vratka-z-kacaraby-byl-kapitan-202202.html>,
pristupljeno 27. 5. 2022.

2013, ,,Posledni dopis Jana Palacha* u Moderni déjiny, dostupno na <https://www.moderni-

dejiny.cz/clanek/posledni-dopis-jana-palacha/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

2021, ,,Literarni dila k ustni maturitni zkousce z Ceského jazyka a literatury* u GUH.cz,

dostupno na <https://www.guh.cz/dokumenty/kanon_literatury.pdf>, pristupljeno 27. 5. 2022.

2022, ,,Z radii zazni v poledne Kryliv Bratiiéek jako vyraz solidarity s Ukrajinou“ u Ceské
noviny, dostupno na <https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/z-radii-zazni-v-poledne-kryluv-

bratricek-jako-vyraz-solidarity-s-ukrajinou/2166676>, pristupljeno 27. 5. 2022.

»Apostolat u Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021 dostupno na <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=3363>, pristupljeno 27. 5.
2022.

35


http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=1114&hl=Seifert
https://www.britannica.com/biography/Gustav-Husak
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/podivejte-se-jak-vtipkoval-dikobraz-v-predvecer-sovetske-invaze.A080806_154257_domaci_jw
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/podivejte-se-jak-vtipkoval-dikobraz-v-predvecer-sovetske-invaze.A080806_154257_domaci_jw
https://ziegler.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=405574
https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/posledni-dopis-jana-palacha/
https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/posledni-dopis-jana-palacha/
https://www.guh.cz/dokumenty/kanon_literatury.pdf
https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/z-radii-zazni-v-poledne-kryluv-bratricek-jako-vyraz-solidarity-s-ukrajinou/2166676
https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/z-radii-zazni-v-poledne-kryluv-bratricek-jako-vyraz-solidarity-s-ukrajinou/2166676
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=3363

,Bard“ u Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. dostupno na <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=5888>, pristupljeno 27.
5.2022.

,JFenomén Karel Kryl“, u Cesky Rozhlas Plus, dostupno na <https://plus.rozhlas.cz/fenomen-

karel-kryl-7775601>, pristupljeno 27. 5. 2022.

,Karel Kryl“ u Ceskd televize, dostupno na <https://www.ceskatelevize.cz/lide/karel-kryl/>,
pristupljeno 27. 5. 2022.

,Minulost Semaforu‘ u Semafor, dostupno na <https://www.semafor.cz/minulost-semaforu>,

pristupljeno 27. 5. 2022.

Karel Kryl — rozhovor u Carliho, dostupno na
<https://www.youtube.com/watch?v=_fFefDlamxY>, pristupljeno 27. 5. 2022.

Neézna revoluce (Listopad 1989) — rozhovor s Karlem Krylem, dostupno na
<https://www.youtube.com/watch?v=W8W2pwbuEAA&ab channel=GymnaziumDrRandy>,
pristupljeno 27. 5. 2022.

Televize po 25 letech odvysila cely Koncert pro vsechny slusny lidi, dostpuno na
<https://www.tydeniky.cz/cz/menu/74/zajimavosti/clanek-31818-televize-po-25-letech-
odvysila-cely-koncert-pro-vsechny-slusny-lidi/>, pristupljeno 27. 5. 2022.

36


https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601
https://plus.rozhlas.cz/fenomen-karel-kryl-7775601
https://www.ceskatelevize.cz/lide/karel-kryl/
https://www.semafor.cz/minulost-semaforu
https://www.youtube.com/watch?v=_fFefDlamxY
https://www.youtube.com/watch?v=W8W2pwbuEAA&ab_channel=GymnaziumDrRandy
https://www.tydeniky.cz/cz/menu/74/zajimavosti/clanek-31818-televize-po-25-letech-odvysila-cely-koncert-pro-vsechny-slusny-lidi/
https://www.tydeniky.cz/cz/menu/74/zajimavosti/clanek-31818-televize-po-25-letech-odvysila-cely-koncert-pro-vsechny-slusny-lidi/

