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Sazetak

Nevelik, ali upecatljiv opus ekspresionista Slavka Gruma u ovom je radu analiziran s
posebnim naglaskom na elemente groteske u njegovim dramskim i proznim djelima. Nakon
uvodnog dijela, u kojem su ukratko predstavljene knjizevno-povijesne okolnosti Grumova
stvaralastva, slijedi analiza kojoj su u sredi$tu elementi groteske i modusi njezina
pojavljivanja, i to na razini motiva, prostora, likova, pripovjedaca. U tom se smislu prate
promjene i1 pronalaze slicnosti u Grumovu opusu. Neobic¢ni likovi 1 nesvakidasnje situacije u
neprirodnim ili natprirodnim okolnostima jedan su vid groteske ovog opusa. S druge strane,
uznemirujuci dijalozi ili monolozi te sveprisutna tjeskobnost i otudenost ¢ine ostatak onoga
Sto se kroz analizu karakterizira grotesknim u Grumovoj poetici. Uzimajuéi u obzir onodobne
tendencije, u zavrSnom su dijelu sumirani rezultati istrazivanja uloge groteske u poetici

Slavka Gruma.

Kljué¢ne rijeci: ekspresionizam, drama, proza, groteska, Slavko Grum



Summary

Rather small but striking work of the expressionist Slavko Grum is analyzed in this paper with
special emphasis on the elements of the grotesque in his dramatic and prose works. After the
introductory part, in which the literary-historical circumstances of Grum's work are briefly
presented, an analysis follows, focusing on the elements of the grotesque and modes of its
appearance, at the level of motifs, spaces, characters, narrators. In this sense, changes are
monitored and similarities are found in Grum's opus. Unusual characters and unusual
situations in unnatural or supernatural circumstances are one aspect of grotesque in this opus.
On the other hand, disturbing dialogues or monologues and the omnipresent anxiety and
alienation make the rest of what is characterized as grotesque in Grum's poetics through the
analysis. Taking into account temporal tendencies, the final part summarizes the results of the

research on the role of grotesque in the poetics of Slavko Grum.

Key words: expressionism, drama, prose, grotesque, Slavko Grum
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1. Uvod

1.1. Ekspresionizam

Ekspresionizam (prema latinskom expressio, -onis, f.: izraz), u Sirem smislu, nastaje u sklopu
knjizevno-umjetnickog pokreta avangarde, koji je objedinjavao razli¢ite umjetni¢ke pravce
europske kulturne scene prve tre¢ine 20. stolje¢a. Milivoj Solar ga prije svega dovodi u odnos
prema drugim knjiZevnim pravcima koji su mu prethodili (naturalizam, realizam) ili su mu
suvremeni (simbolizam, nadrealizam): ,,Njegova op¢a nacela mogu se shvatiti kao odredena
knjizevna teorija, kao poetika koju mozemo razlikovati kako od poetike naturalizma ili
realizma tako i od poetike, recimo, simbolizma ili nadrealizma* (Solar 1997: 130), a potom ga
priblizava avangardnim pravcima, kojima osim ve¢ spomenutih simbolizma i nadrealizma
pripadaju i dadaizam i futurizam (posebno talijanski i ruski): ,,Kao i avangarda u cjelini, i
ekspresionizam nastaje prije svega iz otpora prema knjizevnoj tradiciji* (Ibid.). Ono §to tvori
poetsku osnovu ekspresionizma preoblikovna je mo¢ umjetnosti da vanjski svijet ili njegov
dozivljaj 1 knjizevna tumacenja izrazi prema unutarnjem osjecaju, razmisljanjima i
strahovanjima, Cesto osporavajuc¢i dosadasnje kanone. Takve su znacajke prisutne kako u
knjizevnosti tako i u likovnoj umjetnosti te je stoga slika norveskoga slikara Edvarda Muncha,
Krik, u nekoliko varijanti nastalih od 1893. do 1910. postala svojevrsni likovni manifest
ekspresionizma i otpora distopiji suvremenoga svijeta, kako piSe Zvonko Makovi¢ u osvrtu na
to razdoblje u slovenskoj likovnoj umjetnosti'. U knjizevnom ekspresionizmu Lado Kralj
takoder prepoznaje otpor, odnosno psiholoski bijeg od traume Prvoga svjetskog rata i pri tome

istice 1 vremenske te poeticke okvire njegova nastanka:

Izmedu 1. svjetskog rata, kada zavrSava moderna i pocetka tridesetih godina, kada nastupa
socijalni realizam. Donja granica je viSe psiholoska nego realna: 1. svjetski rat je bio tako
uzasno, traumaticno i destruktivno iskustvo da su sudionici bili uvjereni kako nakon toga
nista vise ne moze biti kako je bilo. Zato je tada morala zavrsiti 1 moderna. [...] Razdoblje
kojeg slovenska literarna znanost oznafava kao ekspresionistiCko je stoga sinkreticka
mjeSavina dvaju duhovnih sistema, odnosno simbolicno dekadentnoga i ekspresionistickoga;
zavr$ava nastupom materijalistitkog sistema, odnosno socijalnog realizma.? (Kralj 1999: 1,
2).

! https://www.matica.hr/vijenac/639%20-%20640/lica-slovenskoga-ekspresionizma-28192/
2 Ovdje, i dalje u radu, prijevod sa slovenskog (prema Od Preglia do Gruma): Nadia Santié.



Slovenski je ekspresionizam dio takozvane meduratne knjizevnosti, kojoj je prethodila
slovenska moderna. U razdoblju moderne javilo se viSe razli¢itih knjizevnih tendencija, ali im
je svima bilo zajedni¢ko suprotstavljanje tradiciji. Taj se odmak od tradicije nastavio i u
ekspresionistickim tendencijama. S Prvim svjetskim ratom javila se potreba za izrazavanjem
kaoticnih dozivljaja, misli i emocija, turbulentnih osjecaja bijesa 1 nemoci; potreba za
potragom za odgovorima i smislom. Tako su, i1 dalje sli¢na prvoj fazi moderne po pitanju
otpora tradiciji, a sada mozda i radikalnijeg otpora vladajucoj eliti, nastajala prva
ekspresionisticka ostvarenja. U tom se smislu, iako je uvrijezeno ekspresionizam smjestati u
okvir avangarde, na ovim prostorima njegova tumacenja mogu radije nasloniti na tendencije
koje obiljezavaju modernu. Barac (1963: 252) navodi kako se neposredno nakon Prvoga
svjetskog rata u jugoslavenskim knjizevnostima pojavila teznja za revizijom vrijednosti;
zaokret prema Zapadu doveo je do rusenja starih autoriteta, a kroz modernisti¢ke novitete u
hrvatsku i slovensku knjizevnost usao je ekspresionizam dok je u Srbiji ve¢ vrlo rano do
izrazaja do$ao nadrealizam. Viktor Zmega¢ (1969: 538) govori o sukobu sa starijim
generacijama, navode¢i konflikt starih i mladih kao jedan od osnovnih motiva
ekspresionizma, pri cemu mlada generacija ,,odrjesito istice kako se u njezinim stremljenjima
nepatvoreno budi razumijevanje za ¢ovjeka uopée, za njegove ,,vjeCne” strasti i teznje; stoga
je najopcenitija zajednicka crta ekspresionistickog strujanja apstraktni humanizam — mitska
slika o covjeku”. Uslijed novih knjiZzevnih i1 umjetnickih tendencija doSla je i potreba za
modernizacijom izraza pa je tako upotreba nekih knjizevnih tehnika poput satire i groteske
njihovim britkim i morbidnim nabojem pridonijela dimenzionalnosti teksta. Cubeli¢ navodi
kako se u okviru knjizevnih vrsta pojacano koristi monolog u lirici 1 epici, a u drami

apstraktni scenski dekor (Cubelié¢ 1972: 135).

Zbog izvedbene dimenzije koju omogucéuje dramski tekst, kao i zbog potiranja zbilje u korist
kazaliSne stvarnosti, u ekspresionizmu je drama bila jedna od prisutnijih knjizevnih vrsta.
Franc Zadravec, primjerice, razlikuje nekoliko tipova ekspresionisticke drame, i to s obzirom
na njihove teme: 1. ratom traumatiziran covjek, 2. intelektualac, rastrgan izmedu
eticko/emocionalnih 1 pragmati¢no/racionalnih oprecnosti, 3. pojedincev ,ja“ nasuprot
kolektivu, 4. bogo-covjek i1 Covjek-bog, 5. rat izmedu spolova 1 6. frojdovska ideja tragi¢nog

bitka (Zadravec 1993: 120).



Promatraju¢i Zadravceve kategorije, moguce je prepoznati posve suvremen osjecaj i tenzije
pojedinca u svijetu koji ne prihvaca (i obrnuto, koji ga ne prihvaca), uzlet individue i njegov
intimni sudar s ograni¢enjima koja (naj¢esc¢e) uzaludno pokusava prije¢i. U tom je smislu
zanimljiva studija Marjana Dolgana, koji navodi Cetiri protagonista, glavne figure
ekspresionizma prema Wolfgangu Rotheu: pjesnik, plesac, vrsitelj i bolesnik. To nisu samo
figure nego 1 modeli odnosa prema zbilji. Dolgan objasnjava kako pjesnik ima ulogu
romanticarskog tragi¢nog genija, koji je u sukobu s gradanstvom, a ta je figura preuzeta iz
literarne tradicije Baudelairea i Rimbauda. Figura plesaca predstavlja oslobadanje od
svakodnevice, ima ulogu objedinjenog spleta Ljubavi i Smrti, Erosa i Thanatosa. Dalje
Dolgan tumaci kako figura vrSitelja utjelovljava aktivizam 1 sukob s ustanovama, drustvenim
poretkom, establiSmentom. No, ta pobuna nije samoj sebi svrhom jer je krajnji cilj
ekspresionizma eticki €ist ,,novi ¢ovjek®, o kojem je ideja nastala iz Poslanice Rimljanima
apostola Pavla: ,,i mi tako hodimo u novosti Zivota®“. Cetvrta figura, objasnjava Dolgan,
bolesnik, pojavljuje se jo$ u simbolizmu, a u ekspresionizmu je stanje bolesti, u stvari stanje
duboke egzistencijalne krize. Dominantno stanovniStvo preferira ,,zdrave ljude* pa je bolest,
prvenstveno duSevna, tabuizirana. Ekspresionizam polazi od pretpostavke da je duSevno
bolestan ¢ovjek zapravo zdrav jer je iskreniji i senzibilniji, $to je rezultiralo kritikama
medicine za koju se smatralo da nehumano i agresivno postupa s takvim ljudima. U konacnici
Dolgan zakljucuje kako su iz tog razloga Cesta mjesta radnje ekspresionistiC¢ke knjizevnosti
razne institucije poput zatvora, bolnica, sanatorija, ali i bordeli te barovi (Dolgan 1993: 28,
29). Navedene lokacije tipi¢ne su za Grumovu poetiku, kao i tipovi protagonista, a posebice

bolesnik i vrsitelj, koji su nerijetko medusobno isprepleteni u jedinstven lik.

Tvrtko Cubeli¢ (1972: 135) pojasnjava kako ekspresionizam nije jedinstven knjizevni pokret,
ve¢ posjeduje unutarnju dvojakost koja se sastoji od dva osnovna smjera na koja se idejno i
umjetnicki dijeli — s jedne strane to je usmjerenost prema unutrasnjem i dusevnom aspektu
covjekova zZivota, a s druge strane Zustra i oStra kritika vanjskog svijeta te postojeceg
drustvenog stanja. Oba navedena aspekta ekspresionizma vidljiva su u Grumovim djelima;
unutarnji dijalozi subjekata te njihove osobne preokupacije, kao i suptilni komentari kojima se

upucuje kritika odredenim druStvenim klasama (Cesto je vidljiv sukob s establiSmentom).



1.2. Groteska

Brojni teoreticari groteske nerijetko ¢e se sloziti s tim da je taj pojam teSko jednoznacno
odrediti pa se s pravom postavlja pitanje je li groteska uopée pojam koji ima svoju jasnu
definiciju. Groteskno u prvi mah najcesce priziva neSto nakaradno, iskrivljeno, neprirodno,
izopaceno. No, takav dojam ne proizlazi uvijek iz najocitijih primjera. Prvi je razlog tomu
vremenski odmak; nesto Sto se nekada smatralo neuobicajenim, danas je dovoljno prirodno da
ne provocira ¢udenje (i obrnuto). Drugi je razlog taj Sto sadrzaj groteske nije uvijek posve
konkretan, ve¢ je individualan dozivljaj realnosti taj koji diktira pojedincu $to je u njegovu

obzoru groteskno, a nekome drugome mozda nije.

Iako je nastanak groteske moguce kronoloski pratiti, Goeffrey Harpham smatra da se
povratkom unazad ne dobiva odgovor o izvornom obliku tog pojma: ,,etimologija je, u ovom
slucaju, od male pomo¢i. Vjerojatno zametak, tajna grotesknog, lezi ne u podrijetlu ili
izvodenjima rijeci, ve¢ u uvjetima posebne kulturne klime, posebne umjetnosti, posebne
publike. Mozda bi grotesknom trebalo pristupiti kao neGemu jo$ neodredenom”® (Harpham
1976: 462) S druge strane, Tamarin tumaci kako su podzemne grotte, $to je talijanski naziv za
Spilju, podzemnu prostoriju, zasluzne za naziv groteske. Naime, grotte su prostorije Titusovih
kupki — sagradene u Rimu, na brezuljku Eskvilin, oko 81. godine za rimskoga cara Titusa — na
¢ijim su zidovima pronadene slike nadrealnih stvorova pa je vezivanje motiva oslika i njihova

smjestaja u grotte zasluzno za naziv groteske (Tamarin 1962: 5).

Tamarin u svojoj Teoriji groteske konstatira kako se u proslosti groteska prvenstveno smatrala
odlikom likovne umjetnosti, a ponesto rjede oznakom satiricnog knjizevnog djela s obiljem
humoristi¢nih elemenata. Zato se Cesto groteska vezala uz komediju kao dramsku vrstu i
dozivljaj necega kao humoristi¢nog, no to nije posve to¢no. Humor komedije uglavnom je
Sirok, druzeljubiv i pun razumijevanja dok je groteskni smijeh neugodan i jeziv, kako Tamarin
navodi ,.humor vjeSala”(moglo bi se re¢i i ,,crni” humor). Sli¢nost groteske i humora najvise
se pronalazi u njihovoj recepciji; kao §to je ve¢ spomenuto, individualna obiljezja utjecu na

percipiranje neCega kao grotesknog pa tako i1 dozivljaj neCega humoristicnim. Danas je

3 Prijevod (prema The Grotesque: First Principles. U: The Journal of Aesthetics and Art Criticism):
Nadia Santié.



groteska prisutna i u svim drugim oblicima umjetnosti, kao $to su glazba, film, pa i
arhitektura. Tamarin navodi ,,groteskne oblike” ¢ime zakljucuje da je upravo iz toga evidentno
kako se radi o formalnoj kategoriji, no onda primjerom (Huxleyjevog dozZivljaja svoje
junakinje kao ,,groteskne”) utvrduje da je u tom slucaju rije¢ o sadrzajnoj kategoriji (Tamarin

1962: 7, 8, 90).

Osim ovih dviju kategorija zanimljiva je 1 kategorija relativnosti. Prema Tamarinu ona je
uvjetovana razli¢itim zna¢enjem u pojedinim jezicima; u francuskom ima prizvuk komicno-
nezgrapnog u suprotnosti s gorkim i tragi¢nim, Sto je slu¢aj u njemackom ili talijanskom
jeziku (Tamarin 1962: 9). Posrijedi su 1 antropoloske razlike koje utjeCu na poimanje groteske
pa tako Tamarin daje primjer naslova ,,najpopularnijeg kineskog romana klasi¢ne epohe, San
crvene sobe koji nije niSta manje groteskan (smijeSan, besmislen, fantasti¢an) od najbizarnijih
zamisli modernih nadrealista. Ali ne za Kineza, a Lin-Yu-Tang nas uvjerava da se Kinezu ¢ini
beskrajno grotesknim ako se ispod zenskog lika napiSe ,,Kontemplacija” ili da bi gola
djevojka koja se kupa mogla znaciti ,,Septembarsko jutro”.” S druge strane, Tamarin tumaci
kako relativnost nije uvjetovana samo razli¢itoS¢u vremenskih, geografskih i1 kulturno-
povijesnih faktora koje svrstava u kategoriju ,,opcenite relativnosti, no kao vazniji aspekt
navodi relativnost u poimanju, psihologiji i izrazavanju hotimicne (svjesne) i nehotimicne
(nesvjesne) groteske. Kao primjer navodi figuricu Buddhe, koja za njega svojim trbusastim
tijelom moZze biti groteskna, dok za kipara koji ju je izradivao nije. U zakljucku navodi da
objekti koji nemaju svrhu djelovati groteskno s vremenom postaju upravo takvima, $to znaci
da su oni nehotimicno groteskni, kao u primjeru Buddhine statue, a u slu¢aju modernog
umjetnika kao S§to je to recimo Walt Disney, koji svojim crtanim likovima svjesno daje

groteskne atribute, oni su hotimicno groteskni (Ibid: 10, 11).

Groteska u knjizevnosti mozda je najkonkretnije prikazana u djelima Francgoisa Rabelaisa,
osobito u njegovu romanu Gargantua i Pantagruel, po zavrSetku srednjeg vijeka, u doba
renesanse 1 humanizma. Prema Bahtinu (1978: 26), Rabelais u svom djelu stavlja naglasak na
materijalno-tjelesni nacin Zivota, upotrebom hiperboliziranih slika tijela, spolnosti i primarnih
ljudskih potreba. Bahtin objasnjava kako je takav nacin prikazivanja kod renesansnih autora
nastao iz nasljeda narodne smjehovne kulture; radi se o posebnoj estetskoj koncepciji

stvarnosti, karakteristicnoj za tu kulturu, koju on naziva ,,grotesknim realizmom”. Groteskni

9



realizam afirmira materijalno-tjelesni aspekt kao univerzalno nacelo koje se prema Bahtinu
protivi ikakvom izoliranju i raskidanju tijela 1 tjelesnog zivota s ostatkom svijeta buduci da
oni u ovom slu¢aju imaju opéenarodni karakter. Cinjenicom da je nosilac materijalno-
tjelesnog Zivota narod, a ne burzujska individua, Bahtin objasnjava zasto je sve tjelesno tako
grandiozno i naglaSeno. Materijalno-tjelesni plan je rezultat takozvanog ,.snizavanja”, $to

Bahtin izdvaja kao osnovno svojstvo grotesknog realizma (Ibid: 27, 28, 29).

Za dodatno objasnjenje groteske u okviru knjizevnosti te, vaznije, u okviru kazaliSne
umjetnosti treba spomenuti njenu vezu s apsurdom, to¢nije teatrom apsurda, koji je nakon
Drugoga svjetskog rata nastao kao reakcija na drustveno-politicku situaciju. Mirna Sindici¢
Sabljo* tako navodi da su apsurd, poruga i groteska obiljeZja istoénoeuropskog kazalista u
doba totalitarizma, a apsurd se naizmjence Cesto neto¢no koristi kao sinonim za grotesku 1
obratno, iako su dovoljno bliski da se teatar apsurda moze nazivati i teatrom groteske. No,
nadalje isti¢e kako je razlika u tome Sto se apsurdna realnost odrazava u apsurdnim
tekstovima koji koriste grotesku kao izrazajno sredstvo; apsurd je vezan uz razinu sadrzaja, a

groteska je sredstvo njegova oblikovanja.

4 https://www.researchgate.net/publication/319298381 Slawomir Mrozek i kazaliste apsurda
10



2. Poetika Slavka Gruma

Dramati¢ar i prozaik Slavko Grum roden je 1901. godine u Smartnom kraj Litije. Pisati je
poceo vec¢ u gimnaziji; u NovSakovoj knjizi Razgovori sa slovenskim piscima spominje se
franjevacki redovnik Blanko, Grumov osnovnoskolski ucitelj, koji ga je opskrbljivao prvim
knjigama fantasticne i egzoti¢ne tematike ¢ime se poceo formirati Grumov ukus (Koruza
1979: 10). Tekstovi nastali u gimnazijskim danima bili su dnevnicki zapisi. U njima je veé
moguce zapaziti znacajke kasnijeg razvoja Grumova stila i ukusa. Koruza navodi kako je za
tako mladog Covjeka bio iznenadujuée skepti¢an i nezainteresiran za drustvenu angaziranost
dok je s druge strane iskazivao veliku strast prema zivotu, $to je vidljivo iz jednog dnevnickog
zapisa: ,,VeCeras idem na maskenbal. Sav drhtim od Zelje da opet jednom sebi dam oduska.
Treba da se ludo provedemo.” No, nakon zabave je u istom dnevnickom zapisu zabiljeZio
sljedecée: ,,Uostalom, drago mi je $to sam opet sam sa sobom. LjepSe je u mojoj grobnici?
sanjati o plesu i svemu tome, nego sudjelovati. Stara pjesma!” (prema Koruza 1979: 11). Iz
ovih je biljeski evidentno da je Grum oduvijek bio u nekakvoj vrsti sukoba s realnos¢u 1 sa
samim sobom. Postoje i indicije kako je proZivio neka kompleksnija psihicka stanja u
mladosti. Jensterle-Dolezal tako pise da je mozebitno patio od Edipova kompleksa — Grum se
nikada do kraja nije odvojio od dominantne majke, a prema njoj je gajio ambivalentne
osjecaje (Jensterle-Dolezal 2006: 99). 1z tih okolnosti autorica zakljucuje kako su one mogle
utjecati na tematiku i motive Grumove poetike: patologija, patoloski odnos s erotikom i
zenskim likovima, opsesija prema smrti, motivi samoubojstva, mrtvaca, radanja i umiranja,
rubni likovi — prostitutke, ludaci, pijanci, upotreba prostora kao socijalnog medija koji gotovo
uvijek docarava traumu, beznade, melankoliju, smrt, nezadovoljstvo i druStvenu kritiku.
Jensterle-Dolezal (Ibid: 100) navodi kako je osim navedenih tema i motiva posebno vazan
pripovjedac koji je gotovo uvijek u prvom licu, vrlo ¢esto i sam obiljezen nekim nesretnim ili
patoloSkim idejama; on je voajer, samotnjak, prognanik, individualac, sudjeluje aktivno ili
pasivno u svim druStvenim devijacijama u koje je postavljen. SaZeto i uvjetno bi se moglo

re¢i da je Grumov opus psiholosko-socijalna interpretacija srednjoeuropskog malogradanstva.

Za njegovu se poetiku kao vazan detalj iz biografije nerijetko navodi da je 1919. godine

5 Joze Koruza u Uvodu u razumijevanje proznog i dramskog stvaralastva Slavka Gruma poja$njava da je Grum
tako nazivao svoj mansardni sobicak, gdje je proveo Cetiri Skolske godine.

11



upisao medicinu u Becu i pokazao interes za psihoanalizu, novu granu psihijatrije. Po
zavrSetku studija dobiva radno mjesto u bolnici za zenske bolesti, kao 1 u psihijatrijskoj
klinici. Ondje se ponajviSe inspirira za svoja najzrelija djela. Kao jo§ jedan kuriozitet iz
Grumove biografije koji poznavatelji Grumove literature Cesto koriste u opisu opusa, pa i
interpretaciji pojedinih tekstova, navodi se eksperimentiranje s drogama. Tako Lado Kralj
(1997: 7) navodi kako je 1920. godina bila burna za Grumovo psihofizicko zdravlje, nakon
cega je poceo uzivati morfij i kokain te ga je ovisnost pratila do kraja Zivota. S druge strane,
Marija Svajncer (2019: 9) isti¢e kako je u Grumovoj poetici ponekad nemoguée prepoznati

razliku izmedu umjetnickog ili estetskog izri¢aja i posljedica uzivanja droge.

Istaknuta osoba u autorovu zivotu bila je njegova velika ljubav, za ono vrijeme nesvakidasnja
intelektualka 1 studentica tehnickog fakulteta Joza Debelak. Iako njihov odnos nije dosegnuo
tipiCan ljubavni status, bili su vrlo bliski, a Grum je Jozi i sam povjerio sumnju na vlastitu
neurolosku atipi¢nost: ,,sada nema vise tih bolova, tih groznih bolova, koje nisam bio u stanju
podnijeti, iako sam pokorno i predano kora¢ao po sobi: formirala se neuroza, previse sam
govorio i pjevao” (prema Jensterle-Dolezal 2006: 99). Posthumno su objavljena Grumova
Pisma JozZi u kojima se ispreplicu fikcija i zbilja, a svjedoe o Grumovoj ljubavi prema Jozi,
ljubomori, erotskim opsesijama i Grumovim intimnim ispovijestima te se smatraju visoko
kvalitetnim literarnim dostignu¢ima. U pismima se o€ituju individualizam i subjektivizam, a
pesimistidan i tragi¢an ton je kao Grumovo obiljeze Marija Svancer nazvala ,filozofijom

zalosti“ (Svajncer 2019: 23).

Grumovo najplodnije stvaralacko razdoblje bilo je vrijeme njegova boravka u Becu i nedugo
nakon povratka u Ljubljanu, otprilike od 1925. do 1929. godine. Njegov se opus moze
podijeliti u dvije temeljne kategorije: dramski tekstovi, koji su mu donijeli najvise priznanja
kritike a 1 publike, te prozni tekstovi, medu kojima prevladava kratka proza, no mogu im se
pridodati i zbirke dnevnickih zapisa te pisama kao dijela njegova opusa. Drama koja je Gruma
odredila kao kanonskog autora slovenske knjizevnosti, Dogodek v mestu Gogi (Dogadaj u
mjestu Gogi), prvi je put objavljena u samoizdavastvu 1930. godine s ilustracijama Ivana
Vavpotica. Iste je godine zatim objavljena u Ljubljanskom zvonu, a pretpostavlja se da je
pisana 1928., 1929. godine. U to doba javnost nije pokazala prevelik interes za Grumovo

stvaralastvo. Koruza kao uzrok navodi izmedu ostalog ¢injenicu da su njegove novele i crtice
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bile rastrkane po ¢asopisima. Jedina uprizorena drama, Dogodek v mestu Gogi, prikazana je
1931. godine na pozornici mariborskog, a zatim ljubljanskog kazaliSta. Publika je bila
podvojenog misljenja, uglavnom zadovoljna, no zbunjena (Koruza 1960: 128). Osim te
napisao je jo§ tri drame: Pierrot in Pierrette (Pierrot 1 Pierrette), Trudni zastori (Umorne
zavjese), Upornik (Buntovnik) i dramski tekst Neusmiljeni odresenik (Nemilosrdni spasitelj).

Napisao je preko trideset kratkih proznih tekstova, uglavnom crtica.

Gubitak kontakta s JoZzom i druge nesretne okolnosti navele su ga da napusti posao u Ljubljani
te se preseli majci u Zagorje. Tada gubi inspiraciju za pisanje; ekspresionizam u Sloveniji
ionako blijedi, a socijalni realizam sve je prisutniji. Grumovo se psihicko stanje pogorSava,

cak se 1946. pokuSao predozirati. Umire 1949. godine.
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3. Groteska u poetici Slavka Gruma

3.1. Groteska u Grumovoj drami

Slavko Grum autor je ukupno pet drama. Za prvu dramu, Pierrot in Pierrette, Koruza navodi
da nastaje u razdoblju od listopada 1920. godine do ozujka 1921. godine, za vrijeme studija u
Becu, 1 istiCe njezinu tradicionalnu podjelu na ¢inove 1 scene, no tematika i stil vidljivo su
prilagodeni ekspresionistickim inovacijama koje je Grum stekao traze¢i uzore u suvremenoj
europskoj dramaturgiji. Uz to, Koruza navodi kako je u drami vidljiv utjecaj Cankara,
primjerice iz uvodnog dijela u kojem je oznacena tema ,,Ceznje* koja kod Cankara ima lirski
uzvisen 1 emocionalno evocirani ton dok je kod Gruma ceznja dramski radikalizirana i
reducirana na motivsku ulogu erotike 1 umjetnosti (Koruza 1979: 41-43). U srediStu drame je
mlad i neiskusan ljubavni par. Na putu njihovoj ljubavi nasli su se lik Studenta, odnosno
Doktora, i Dame, odnosno Grofice Silbe. Drama pocinje idilicnim prikazom mladih
ljubavnika, a kontrastno zavrSava sukobom Pierrotta i Doktora u kojem tragicno stradava
Pierrette. Groteska u ovoj drami nije toliko prisutna, no ipak je sam ton drame cinican i
zloslutan, a u zavr$noj sceni Pierrot se nihilisticki obrac¢a djetetu Doktora i slu¢ajno ubijene
Pierrette: ,,Sto s tobom, dijete, Covjek? Zivjet ¢es 1 patit ¢eS. Iz tebe ¢e ustati novi Pierroti,
nove Pierrette, krvavi trag, karavan groze. Cemu? Zasto?* (prema Koruza 1979: 43) te drama
zavrSava neizvjesno$¢u o sudbini Pierrotta i1 djeteta. Kako navodi Koruza, u ovoj drami Grum
koristi vise razli¢itih simbola od kojih je najizrazeniji motiv francuskih maski, karakteristicnih
bijelih odijela i bijelih lica Pierrota i Pierrette, koji simboliziraju Cisto¢u i nevinost. Antipod
ovim figurama su likovi nemoralnih i negativnih osobina svijeta: Student — Doktor i Dama
(Ibid.). Likovi koji se ovdje pojavljuju €esti su u Grumovu opusu (Student, Umjetnik, Dama).
Motiv Dame, odnosno Zene, varijacija je na temu tipicnih Grumovih Zenskih likova; u ovom
je slucaju to odrasla Zena zrelije dobi, imuéna (Grofica), hladna i okrutna, a u erotskom je
odnosu s mladim muskarcem. Grum ¢esto spaja ljude medu kojima je zamjetna razlika u dobi,
nerijetko na ili preko granice s pedofilijom. Zatim je motiv propalog umjetnika (Pierrot), koji
pati zbog neuzvracene ili neostvarene ljubavi, takoder vrlo Cest. Koruza navodi da je umjetnik
u drami usporeden s Bogom, pri ¢emu je vidljiv utjecaj ekspresionista europske dramaturgije,
koji vrlo Cesto koriste lik umjetnika kao i biblijske motive (Ibid.).
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Druga Grumova drama, Neusmiljeni odresenik iz 1924. godine, zapravo je nedovrSen dramski
tekst koji je kasnije djelomicno posluzio za crticu Tju (Koruza 1979: 47). Oba teksta u
srediStu imaju lik djevoj¢ice koja nakon smrti roditelja doseljava i zivi kod tetke prostitutke
koja ju traumatizira. Razlika je u odnosu koji djevojcica uspostavlja s muskarcem; dok je u
Tju neizvjesno osjeca li uopce djevojcica nesto prema muskarcu (lik muskarca u tekstu ujedno
je pripovjedac), ili su to njegova halucinantna snovidenja, u drami Neusmiljeni odreSenik u
prvom je planu patoloska zaludenost i ljubomora djevojice prema Studentu. U oba teksta
prisutni su religiozni simboli, ali je u 7ju kroz lirsku poetizaciju naglasena simbolizacija dok
je u drami jasnije da se radi o konkretnoj opsjednutosti religijskim simbolima i njihovom
ucinku na dijete, koje se u ludilu izmijeSanih trauma, emocionalne nestabilnosti i nezdrave

okoline odlucuje na ocajnicki korak, ubojstvo tetke.

Uslijedila je ,,drama u Cetiri ¢ina®, Trudni zastori, nastala takoder 1924. godine, u kojoj se,
prema Koruzi, ponavljaju uobicajeni motivi: npr. umjetnik — slikar Knut Larsen, odrastao bez
majke, uz oca ribara, bez zenske ljubavi, Sto je utemeljilo nepovjerenje prema Zenama. Kako
objaSnjava Koruza, Knut Larsen, doznavsi da mu je majka bila prostitutka, u svakoj Zeni vidi
prostitutku, a kada upozna Amaru, sumnja i u njezinu ,,éednost” drzeci je na distanci. Na
koncu joj prizna svoju sumnju, Sto Amaru uvrijedi 1 iznenadi, a njega vlastita opsjednutost
odvede u ludilo ¢ime, prema Koruzi, dozivljava oslobodenje (Koruza 1979: 47, 48). Lik
Larsena prikazuje pojedinca koji propada zbog vlastitih trauma. Iz Grumovih pisama Jozi vidi
se utjecaj njegovih osobnih trauma pri kreiranju odnosa Larsena i Amare. U drami se

pojavljuje lik Zalosne Madone, koji se kasnije ponavlja i u drami Upornik.

Drama, odnosno ,,dramski prizor* Upornik nastala je 1926. godine. U sredistu je lik Slikara
koji pati od kompleksa i frustracija prouzrokovanih posesivnom majkom kojoj se uvijek
pokoravao, sluSao njene Zelje i bio ponizan sin, a kada je majka umrla, njemu je ostala
ogorcenost zbog neostvarenosti na ljubavnom 1 opéenito Zivotnom planu. Dok je bio mladi,
radio je kao profesor i uz to prodavao svoje slike, a majka ga je emocionalno ucjenjivala
cijeloga zivota, no ipak se jednog dana zaljubio te kada je majka saznala za to, spocitavala mu
je da ¢e pasti na prosjacki Stap ako jo§S dovede zenu doma, iako su financijski bili u sasvim

ugodnom poloZaju. Slikar je Zrtvovao svoju ljubav za zadovoljstvo majke, a nakon njene se
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smrti propio i ostario. Jednom je u parku sreo djevojku u koju je bio zaljubljen, sada ve¢
odraslu zenu s djetetom, te je od toga dana poceo opsesivno uhoditi i slikati Zene s djecom
gdje god je stigao. Radnja drame odvija se u nekoj krémi. Usamljeni Slikar trazi ,,Zzrtvu” kojoj
se moze otvoriti te naposljetku ta uloga pripadne mladom zbunjenom Studentu. Slikar postaje
sve pijaniji i Studentu prepricava svoju pricu o majci i zalosnoj sudbini. 1z njegove price
postaje jasno da je ogorcen, i na majku, ali i na Boga, kojem se zeli nekako suprotstaviti (u
tom se smislu moZe re¢i da je u njegovim o¢ima majka = Bog). Ispri¢ao je Studentu i o svojim
slikama majki s djecom te se, tvrde¢i kako ga na to prisiljava Bog, uzbudeno povjeri da on u
tajnosti, kada padne mrak, priprema grandioznu sliku Upor angelov (Pobuna andela). Majka
koja predstavlja Boga i andeli koji su u slikarstvu Cesto prikazani kao djeca simboliziraju tako
u njegovoj slici bunt djeteta (njega) prema majci, Sto je nagovijeSteno 1 samim naslovom
drame (Upornik). Prisutan je i biblijski motiv Zalostne Madone (Gospa od Zalosti®), kako ga
nazivaju njegovi kolege, a motiv predstavlja Bogorodicu koja je probodena sa sedam maceva,
Sto simbolizira svaku bol koju je prozivjela za svojim sinom. S obzirom na to da je njegova
majka ta koja je svaku njegovu samostalnu odluku osudivala i prikazivala kao osobnu patnju,
podrugljivo nazivaju slikara Zalostnom Madonom (taj se lik veé¢ pojavljuje u drami Trudni
zastori). Na kraju se Slikar, ve¢ potpuno pijan, povjerava Studentu pricom kako bi za njega
veliko olakSanje bilo jednom ubiti jednu od tih nepoznatih majki s djecom, $to u zadnjoj sceni
zbilja 1 uradi, a ostaje neizvjesno je li prozivio prizeljkivanu katarzu. Prema njegovim rije¢ima

¢ini se da jest: ,,Covjek — mora — prodisati — napokon ve¢ jednom prodisati!”’

Grumov posljednji dramski tekst je ,,igra u dva ¢ina“ Dogodek v mestu Gogi iz 1928. godine.
Ta je drama najznacajnije djelo Grumova opusa, ¢emu svjedoCi i1 Cinjenica da je dio
slovenskoga dramskog kanona. Prikaz bizarnog suzivota ljudi u malom mjestu i danas je
relevantan, a scenske inovacije 1 drustvena otkrica koja su inspirirala nastanak drame, poput
Freudove psihoanalize, stavljaju je na istaknuto mjesto u knjizevnosti ekspresionizma.
Razmatraju¢i Grumov opus, Lado Kralj konstatira kako se ranije Grumove drame Pierrot in
Pierrette te Trudni zastori oslanjaju na sredi$nju figuru francuskog i europskog simbolizma,
Mauricea Maeterlincka, upotrebom tehnika poput staticnosti, odsutnosti dogadanja,

simbolickih paralelizama, izborom glagola koji izrazavaju neodredenost, ponavljanjem

¢ https://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Seven+Sorrows%2c+Feast+oft+the
7 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santi¢.
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didaskalije ,,tiSina” i sli¢no. Ti elementi ostvaruju simbolistic¢ki kriterij atmosfere tjeskobnog

iS¢ekivanja, a primjer za to Kralj pronalazi u sljedecoj sceni:

AMARA (cijelo vrijeme nepomi¢na na divanu, osluhne): Jel' se neSto dogodilo?
BLANCHARD: Nije nista.
JEANNINE: I meni se u¢inilo.
FLEURETTE: I meni.
BLANCHARD: Nije nista, ne.
OGGETI: Neka se daska napela.
AMARA: (opet se umrtvi).
(Tisina).® (prema Kralj 1999: 17).

Nadalje Kralj pojaSnjava kako se Grum dramom Dogodek v mestu Gogi priblizava avangardi,
izmedu ostalog pod utjecajem ruskog avangardnog redatelja Aleksandra Tairova, Ciju je
adaptaciju Wildove Salome Grum imao prilike vidjeti u Becu. Gruma se predstava prili¢no
dojmila, kako piSe u pismu Jozi Debelak, a Kralj objaSnjava kako je Tairov u svoj kazali$ni
prostor uveo tzv. ,vertikalnu konstrukciju®, odnosno podjelu pozornice na vise dijelova
razli¢itih geometrijskih oblika 1 uzvisina gdje se onda glumci kre¢u mehanicki, poput
marioneta, Sto je Grum primijenio u kreiranju prostora svoje Goge (Kralj 1999: 17, 18). Otud
proizlazi njegova posebna, tj. simultana i fragmentarna tehnika gradnje prizora, §to se najbolje
vidi po didaskalijama: ,,U nekim sobama nema prednjih zidova i zato niSta ne zaklanja publici
pogled u njih. [...] U zgradi pokraj ove, stanari su nagurani u sobama, $to su smjestene jedna
iznad druge [...] Cijeli prizor doima se groteskno i nestvarno, nalik je kuc¢icama i figuricama

na sajamskoj streljani. “° (prema Kralj 1998: 76, 77).

Drama prikazuje isjecke iz zivota stanovnika grada Goge. Oni su nositelji izopacene, uvrnute 1
zagusljive atmosfere toga grada. Koncept otvorenih soba izaziva osjecaj voajerizma, i to ne
samo u odnosu publike s pozornicom, jer su gledatelji ionako voajeri, ve¢ i u kontekstu samog
grada, gdje svi sve znaju o svima, a jedino se ne vidi u sobu sestara Tarbule i Afre, koje su
glavna ,,zabadala* u Gogi. Mozda bas njihovi likovi predstavljaju gledatelje u kazaliStu, koji
gledajuc¢i dramu znaju sve (ili bar nesto) o njezinim likovima, a glumci o njima ne znaju nista.

Glavna dramska li¢nost je Hana, kéi bogatog trgovca koju je u djetinjstvu silovao pomoénik

8 Prijevod (prema Od Preglia do Gruma (Slovenska ekspresionisticna dramatika)): Nadia Santié.
9 Prijevod (prema Izabrane Slovenske drame): Mirjana He¢imovié¢, Luko Paljetak, Ana Marija Kobal.
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Prelih. Taj ju je dogadaj potaknuo na to da pobjegne iz malog mjesta. U fokusu se nalaze dva
idejna elementa: socioloski 1 psiholoski. Hana zbog traume postaje frigidna, a kada se vrati u
Gogu unato¢ gnuSanju ne moZe se othrvati Prelihu, zbog straha da netko ne sazna Sto joj je
napravio (Hana se tjesi idejom da ako nitko ne sazna za zlostavljanje, mozda se ono nije ni
dogodilo). Prema Kralju (1999: 18) Prelih u drami i nije antagonist; star je, jadan i donekle
nemocan. On jedino Hani predstavlja superiornost izazvanu traumom; Hana je paralizirana
kada ga vidi 1 ne moZe mu se suprotstaviti. Kako bi se postigla katarza, kona¢no oslobodenje
dobiva se Haninim ubojstvom Preliha, §to je ujedno i jedina njegova funkcija jer kao lik ne
nosi konkretniju radnju. Koruza konstatira kako je ovdje prvi put rije¢ o ,,pravom™
oslobadanju iz traumatic¢nog stanja, dakle izljeCenju, a ne povlacenju u bolest (Koruza 1979:
49). Ubojstvom kao sredstvom postizanja katarze u drami glavni je lik doveden u eticki
problemati¢nu situaciju. Protagonistici, koja je ve¢ optereéena traumom, ubojstvo bi
pogorsalo psihicko stanje. To je rijeSeno tako Sto Hanin udarac svje¢njakom Prelihu ne
oduzima zivot, ve¢ samo pamcenje. Na taj nacin on nije fizicki mrtav, ali budu¢i da se ne
sjeca zlostavljanja koje je ucinio, gubi, kako kaze Koruza (Ibid: 50), sugestivnu mo¢ nad
Hanom, za koju je to dovoljna smrt, Sto i sama kaze: ,Neka Zzivi, neka Zivi — glavno da je

mrtav!‘.

Lado Kralj dramu tumaci na dva nacina: prvo je sociolosko tumacenje koje vidi Gogu kao
mjesto provincijalne, neslobodne, zagusljive 1 konzervativne realnosti, a drugo, psiholosko,
prikazuje psihopatologiju likova i dovodi u vezu njihova psihicka stanja s Freudovom
psihoanalizom, odnosno erotskim neurozama (Kralj 1999: 18). U drami je prikazano nekoliko
neuobicajenih ili nedozvoljenih erotskih motiva; od glavnog, traumatiziraju¢eg Prelihovog
zlostavljanja, zatim Gapitovog romanti¢nog odnosa s Lutkom ili Klikotove ¢eZnje za Hanom,
do Terezine ispovijesti o teSkom braku s nasilnim muzem ili Afrinog nevjernog zaru¢nika, iz
¢ega je vidljivo da su ljubavni i erotski odnosi problemati¢no predstavljeni. Mozda je jedini
iskreni ljubavni odnos upravo izmedu ,,tracerica” Tarbule i1 Afre, iako u drami nema naznaka
njihove eroti¢ne ljubavi, no brinu jedna za drugu, provode sve vrijeme skupa, razgovaraju,
tjesSe se i podrzavaju. Njihovo je prijateljstvo jedina uzajamna ljubav prikazana u drami. Kralj
(Ibid:18, 19) smatra da su Grumovi psihopatoloski tipovi proizvod dekadentnog idejnog
sustava. ,,Vezu nas zloCin i1 krivnja“ citat je iz drame koji opisuje i Grumovu poetiku, a

upucuje na snovitu i halucinantnu dimenziju Zivota, u kojoj su granice stvarnog i nestvarnog
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tesko utvrdive. Po toj teoriji Kralj zakljucuje kako se represivnost ¢ovjekove prirode puno
jasnije definira u snovima, a erotika je konkretno sredstvo te represije. Hana se i sama
uvjerava da je sve samo sanjala, kako bi lakSe potisnula zlostavljanje, isto kao $to nije nikome
ni rekla $to joj je Prelih napravio jer smatra da bi time taj ,,san” postao stvarnost. Ideja drame,
zakljucuje Kralj, u tom smislu definira zivot kao strasan, nekrofilan san, u kojem su ljudi
osudeni da muce jedni druge. Tumacenje Goge kao irealne i1 snovite lokacije Grum potvrduje i
u pismu Franu Albrehtu 1929. godine: ,,To zapraseno mjestasce gdje se drama odvija nije
nikakav Kranj ni Mokronog, ve¢ neko izmisljeno, namjerno pomalo istinito, napola

raspadnuto mjestasce, vise iz srednjeg nego novog vijeka“!%(prema Kralj 1999: 19).

Jedan od najces¢ih grotesknih motiva Slavka Gruma su ljudi za koje se ne zna jesu li mrtvi ili
zivi. Prema Koruzinom misljenju, ipak je groteska u punom intenzitetu prisutna upravo u
drami Dogodek v mestu Gogi (Koruza 1979:40). Groteskni motivi prisutni su ve¢ u uvodnoj

didaskaliji:

Vjerojatno u nekoj od soba visi objesen Covjek, sav prasnjav i pozutio, kojeg su tijekom
vremena predmeti posve prisvojili. [...] Julio Gapit, sluzbenik, koji stanuje u sobi u
prizemlju, $to nali¢i na podrum, dusevno je bolestan i sjedi za stolom u drustvu lutke od
kaucuka. Starica na katu ¢ami, posve nepomicna, u naslonjacu, i ve¢ je po svemu sudeci
mrtva. Zacijelo ne Zeli da se zna da je ve¢ umrla i zato se pritajila kao da spava. [...] Cijeli
prizor doima se groteskno i nestvarno, nalik je ku¢icama 1 figuricama na sajamskoj streljani.
(prema Hec¢imovi¢ 1982: 133, 134).

Osim jezivih snovidenja, takvima se barem ¢ine ovi prizori u kojima su sobe nastanjene
mrtvacima za koje se ne zna jesu li mrtvi, lutkama za koje se ne zna jesu li lutke ili Ziva bica,
bizarni su i opisi situacija. Susjede Tarbula i Afra koje patroliraju sa svog balkona ,,brinu za
red u mjestu 1 paze da tko ne pobjegne” (prema Ibid.). Bizarno je 1 to Sto su bas dvije starice
proglasene organima reda u Gogi koje moraju paziti da netko ne ,,pobjegne”. Tako je

groteskan i prizor koji ugledaju dvije sestre sa svog balkona:

Na ulici se pojavi natporeznik koji je umro prije nekoliko dana. Salonski kaput, bijele
Carape, gologlav — upravo onakav kakav je morao lezati na mrtvackom odru. [...] Ugledavsi
ga, sestre izmijene poglede, no budu¢i da su navikle da ga u to vrijeme vidaju dolje na ulici,

10 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santié.
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nisu ni osobito iznenadene.
TARBULA (ogorcena): Ali, gospodine natporeznice, ... pa vi ste umrli! (prema Hecimovi¢
1982: 138, 139).

Zatim je tu i buncanje duSevno bolesnog Gapita, koji u monologu tumaci svojoj lutki Gizeli
da se mora objesiti, te da bi to rado ucinio, ali ne zeli priustiti stanovnicima Goge, koji samo
¢ekaju nekakav dogadaj i novu Zrtvu, to zadovoljstvo. Goga je mjesto gdje svi ¢ekaju neki
velik dogadaj, ali do njega nikada ne dode, Sto je vidljivo iz samog naslova i rijeci Dogodek.
Medu ostalima, i Anja Krusnik Cirnski (2017: 23) primjecuje da zapravo drama pruza jedino
odsutnost dogadaja. Iako bi se po naslovu ocekivao nekakav dogadaj, svi dogadaji koji su
spomenuti u drami samo su pretpostavke i1 glasine mjeStana, a upravo je i ta odsutnost
dogadaja groteskna. Unato¢ mnogim sukobima i intrigama mjeStana nijedan problem ne
dobiva svoje rjesenje. Primjerice, Afrina bitka s Elzom, bivSom ljubavnicom Afrinog
zarucnika koja je pokuSala ubiti svoje tek rodeno dijete i prouzrocila mu time hendikep
(Grbavac Teobald), rezultirala je Afrinim dugogodiSnjim ucjenjivanjem i manipuliranjem.
Afra je spasila dijete te ga udomila, a odrasli Grbavac Teobald 1 dalje ne zna tko mu je prava
majka dok Afra Elzu i nakon trideset i dvije godine i dalje ucjenjuje te joj ne da ni da umre
kako ne bi ,,pobjegla” kod Afrinog pokojnog Zaru¢nika. Jedna od grotesknijih situacija je
kada Afra osjeti da se nesto dogada, to¢nije da se netko pokusava ubiti; izjuri na ulicu i u tom

se trenu prvi put na sceni pali svjetlo u jednoj od soba koje otkriva Mirnu Zenu:

[...] usred bljestavo osvijetljene sobe golemi naslonja¢, u njemu stara, prastara Zena
sklopljenih o€iju. Ve¢ je prekriva praSina, a predmeti su je ve¢ posve prisvojili. Osim
naslonjaca sa staricom u sobi gotovo i nema nicega, nekakva polica s kuhinjskim posudem,
groteskno velik zidni sat Sto stoji. (prema He¢imovi¢ 1982: 168).
Afra ju napadne, vi¢e na nju iako je prepadnuta jer ne zna je li Zena uopce ziva (u
didaskalijama i stoji kako je ,,Zena cijelo vrijeme nepomicna... lutka, mrtvac?”) (prema Ibid.).
Zena se trgne, ali jedva govori. Afra joj prijeti da ¢e reéi sinu Teobaldu $to mu je majka
napravila ako se misli ubiti 1 tjera ju da jede s obzirom na to da se zena navodno izgladnjuje
do smrti. Scena zavr$ava Afrinim prijetnjama i proklinjanjem Mirne Zene (za koju ni ne pise
da je Elza ve¢ je nazvana ,Mirna Zena”, dakle ona je veé prakti¢ki otpisana, izgubila je

identitet i oduzima joj se ime).

Sto se ti¢e samog imena Goga, nekoliko je moguéih referenci, no Krusnik Cirnski (2017: 23)
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zakljuCuje da su hipnagogne halucinacije, o kojima je govorio Sigmund Freud ¢ije je ideje
Grum cijenio 1 u njima nalazio inspiraciju, najistaknutije. Rije¢ je o zvu¢nim i vizualnim
halucinacijama koje se obi¢no pojavljuju u stanju izmedu sna i budnosti. Vremenski raspon
dramske radnje obuhvaca jednu no¢ pa je moguce tvrditi i da je posrijedi zapravo san,

odnosno noéna mora, $to je slucaj s ve¢inom Grumovih djela (Ibid: 24).

3.2. Groteska u Grumovoj kratkoj prozi

Proza Slavka Gruma za njegova je Zivota bila objavljivana tek u pokojem casopisu, a prvi je
puta izasla u obliku zbirke 1957. godine, pod naslovom Slavko Grum: Goga. Proza in drame.
Grum je napisao mnogo vise proznih djela, to¢nije crtica, nego dramskih. S obzirom na temu
ovog rada, groteske u Grumovim djelima, naglasak ¢e biti na nekoliko crtica, reprezentativnih
u tom smislu. Prema Koruzi (1979: 40), crtice koje imaju obiljezja groteske su Beli azil (Bijeli
azil), Aloisius Ignatius Singbein te Zlocin v predmestju (Zlo¢in u predgradu). Marjan Dolgan
(1993: 31) nadodaje jos i crtice Tju, Mansarda te Vrata.

Crtice Tju 1 Vrata napisane su 1923. 1 1924. godine za vrijeme Grumova boravka u Becu.
Crtica Tju nastala je prema rukopisu drame Neusmiljeni odresenik (Nemilosrdni spasitelj).
Pripovjeda¢ u prvom licu ¢ami u sobi (doslovno sam koristi tu rije¢ ,,Svaki dan sam ¢amio u
sobi, a samoca je bila poput neotesanog kamena”!!), usamljen je, melankoliCan i osjeca se
bolesno. Osvjes¢uje da se od sobe i njenih zidova osjeca tako lose te zudi za druStvom,
smijehom i ljudskim (ili Zenskim) dodirom. Puno se motiva podudara s onima iz crtice Vrata:
,»svaki dan sam ¢amio u sobi” — ,,cijelu vje¢nost ve¢ camim u ovom potkrovlju”, ,toplina je
doprla od pe¢i do moga lica. [...] Sjedio sam pokraj prozora iza kojeg je visila kisa, cijelu je
vjecnost visila vodena mreza” — ,,Ovdje sjedim uz pucketanje vatre, mreza kise iza stakla.”!?
Opcenito su te dvije crtice vrlo slicne, kao dvije verzije istog teksta. Crtica Tju u osnovi ima
,blasfemi¢an dekadentni motiv” (Dolgan 1993: 31). Na viSe se mjesta spominju biblijski

motivi: Isus Krist, Spasitelj, rane na rukama, a blasfemija proizlazi iz prikaza snova koje

djevojcica Tju ima o Kristu. Jensterle-Dolezal (2006: 103) tumaci kako je u crtici spolnost

11 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santi¢.
12 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santi¢.
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povezana s religijom, a da Grum dekonstruira kr§¢anski mit o Kristu i Magdaleni koja ljubi
njegove rane. U srediSnjem dijelu teksta pojavljuje se zenski lik. Po razgovoru koji vode
pripovjedac i Zenska osoba €ini se da je u pitanju odnos romanti¢ne, ako ne i eroti¢ne prirode,
no ubrzo se otkrije kako je u pitanju trinaestogodiSnja djevojcica. Ona mu se nudi
predstavljajuci se kao Selma. Pripovjeda¢ smatra kako joj to ime ne pristaje pa ju naziva Tju.
Pripovjedac djevojcici zeli nadjenuti neko mrac¢nije ime, no 1 sam ima osjec¢aj da su djevojcici
ime Selma nametnuli, da joj to nije pravo ime. S obzirom na ponaSanje djevojcice, kao i na to
da se saznaje da je kao siroCe bez roditelja bila primorana Zivjeti s tetkom prostitutkom, moze
se naslutiti da se mozda i djevojcCica bavi prostitucijom, pa joj je Selma ,,poslovno” ime. Prije
ve¢ spomenuti blasfemican motiv tice se najvise dogadaja pri kraju crtice, za koji se ne moze
sa sigurnos¢u rec¢i je li san ili neSto Sto se doista zbiva, a Cinjenica da je rije¢ o odnosu
djevojcice s Bogom i upotreba grotesknih opisa prizor dodatno radikaliziraju: ,,Sanja ga u
tunici s prozirnim rukama, on dolazi i gleda ju kao oni vojnici na ormaru. Zeli mu ljubiti
dlanove, a on ju svla¢i i zile na njegovim rukama izgledaju kao gliste koje joj plaze po
tijelu“!® (Grum 1968: 70). U crtici se na nekoliko mjesta mijenja uloga pripovjedaca, ponekad
je samo narator-promatrac, a ponegdje i akter zbivanja, Cesto poistovjecen s Kristom (barem

ga tako dozivljava Tju koja je tada u ulozi Marije Magdalene).

U crtici Vrata pripovjedac u prvom licu podstanar je koji dozivljava zvu¢ne halucinacije. U
pocetku nije siguran je li ono Sto Cuje stvarno ili nije. U sobi do njegove ¢uju se glasovi djece,
roditelja, majke, djevojke, muSkarca. Dijalog glasova je nepovezan; spominje se majka, za
koju se ni ovdje ne zna je li ziva ili mrtva. Motiv majke u ovom je slucaju u suprotnosti s
Cankarovom briznom majkom koja pati. Majka terorizira svoju djecu, ne karakteriziraju je
altruizam 1 dobrota ve¢ egoizam 1 zloba. U sobi Zive stara majka, kéi Hana i osmogodiSnje
dijete Gina. Dok pripovjedacu stara Zena ide na zivce, djevojcice mu je s druge strane zao i
¢uje da ju zlostavljaju, a u Hanu se zaljubi, iako je nikada nije vidio. Zivi u iluziji, koja je
bijeg od dosadne svakodnevice, pa tako umislja susjede i u svojoj masti kreira njihove
dijaloge: ,,Cudim se da Hane nema na prozoru. Prvi se put sjetim promotriti proéelje nase
kuce te shvatim da pored mene nema ni jednog prozora! Zbunim se: njena soba nema prozor!

Pa u takvom prostoru nije moguée stanovati!“!'* (Grum 1968: 62). Voajerski prisluskujuéi,

13 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santié.
14 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santi¢.
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pripovjeda¢ na kraju u naletu bijesa razvali vrata iza kojih nema niega. Saznavsi istinu,
razbije iluziju, pri ¢emu ga obuzima osjecaj beznada i ocaja. Pripovjedac se bavi i pitanjem
samoubojstva: ,,Nagnut nad list papira zapisujem: Onkraj”!> (prema Jensterle-Dolezal 2006:
105). Time se motiv bijega od svakodnevice putem samoubojstva konkretnije razraduje.
Prema Dolganu, pripovjeda¢ev motiv da napiSe studiju o suicidu je Zelja da izazove reakciju
okoline. Dolgan objaSnjava da je kompozicija crtice fragmentirana, a reCenice su cesto
posloZene jedna ispod druge, kao u pjesmi, no razlika je to Sto ovdje takva struktura ne

naglaSava idili¢nu poeti¢nost nego dramati¢nost i grotesknost dogadaja (Dolgan 1993: 32).

U Grumovim su crticama, osim motiva zivih mrtvaca, ¢esti 1 motivi tjeskobnih i mrac¢nih
prostorija te personificiranih predmeta. U crtici Mansarda pripovjeda¢ u prvom licu
fragmentarno razlaze svoju proslost. Prostor u kojem se nalazi, mansardni sobicak, u stvari je
prostorna varijanta zatvora (Dolgan 1993: 31). Pripovjeda¢ izraZzava svoju usamljenost
pomocu predmeta: ,,Knjige su stare, tapete na zidu se ljuste. Nad predmetima visi tiha
netrpeljivost, koja se uspostavlja 1 medu ljudima koji su uslijed kakve okolnosti prisiljeni
dugo biti zajedno. Nad predmetima je netrpeljivost Zeljeznicke Cekaonice.“!® (Grum 1968:
88). Prikaz groteskne slike Covjeka u sobi, koji je vjerojatno mrtav, pokriven praSinom, i
pripovjedaceva vizija vlastite smrti u mra¢nom kutu sobe potvrduju ekspresionisticki stil
pisanja (Dolgan 1993: 31). Vrata, Mansarda 1 Tju nastale su 1925. godine, za vrijeme
Grumova studija u Becu, gdje je, osim kako je ve¢ spomenuto obilazio kazaliSne predstave 1
nadogradivao svoje znanje o modernoj drami, vidio i drugu stranu velegrada; siromastvo,
kriminal, prostituciju i opijate, najvisSe u beCkom predgradu Ottakring i pivnici pri Deseti
Mariji'’. S obzirom na to da su mnogi Grumovi likovi upravo ljudi iz takvog miljea, kao i
mjesta radnje, inspiracije za groteskne prizore u svojim crticama imao je na pretek. Osobni
dozivljaj takvih mjesta u vecini slucajeva Ccitatelju pobuduje sinestetske asocijacije
raskalasenosti i hedonizma, omamljenih figura u kompromitiraju¢im pozama, dima i
prljavstine, glasnih zvukova i Zivahne glazbe. lako su to ve¢ kliSeizirani prikazi grotesknosti,
bas je zbog te ve¢ unaprijed uvjetovane slike Citatelju lako vizualizirati atmosferu i mentalitet

koji Grum Zeli docarati.

15 Prijevod (prema Splet norosti in eroticnih obsesij v Grumovi prozi): Nadia Santié.
16 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santié.
17" https://www.drustvo-novo-mesto.si/images/glasilo/2019/1ZZ1V_XVIIIL 2.pdf
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Beli azil, osim naziva crtice, trebao je biti i naziv prve Grumove samostalne zbirke koju je
1927. godine pokuSao objaviti (Dolgan 1993: 25). U crtici je srediSnji motiv samoubojstvo, a
pripovjeda¢ u prvom licu doznaje od samoubojica u mrtvacnici Beli azil razloge njihovih
samoubojstava 1 slusa njihove sudbine. Ponovno se pojavljuje motiv ,,zivih mrtvaca” kao
medij groteske i tjeskobe, a atmosfera je komplementarna mjestu radnje — mrac¢na i zloslutna.
Alenka Jensterle-Dolezal navodi kako tjeskoba kod Gruma nije toliko u funkciji izrazavanja
straha od smrti koliko straha od besmrtnosti, nemoguénosti bijega u smrt. Grum ¢esto mijenja
znaCenja temeljnih vrijednosti filozofskih odrednica te mu je smrt izlaz iz nepodnosljive
nuznosti postojanja pa je zato samoubojstvo toliko Cesta tema u njegovim djelima (Jensterle-
Dolezal 2009: 171). Pripovjedac je usamljen i neprilagoden, a tjeskoba je osjecaj koji ga
obuzima u blizini drugih Zivih ljudi; miran je jedino medu mrtvima, s njima se najbolje
sporazumijeva, a ¢ak je i zaljubljen u mladu studenticu koja si je oduzela zivot. U bizarnom

razgovoru daje se sljedeca groteskna slika:

Volim te, donio sam ti cvijece.

Zakimala je glavom.

Tko si ti? pitala je.

Jadan Covjek. Prijatelj.

TiSina.

Ne volis cvijece?

Tada, tada je odgovorila, hladan znoj oblio me niz leda:

Zasto nisi nacupao trave ili svoje kose?'® (Grum 1968: 47, 48).

Crtice Aloisius Ignatius Singbein 1 Zloc¢in v predmestju predstavljaju sinopsis drame Dogodek
v mestu Gogi (Koruza 1979: 20). U tim crticama Grum eksperimentira s perspektivom. Crtica
Zlocin v predmestju podijeljena je na dva dijela; u jednom se opisuju dogadaji tijekom noci, u
drugom tijekom dana. Prema Koruzi, pripovjedac djeluje kao netko tko se slucajno nasao na
ulici ili promatra dogadaje s prozora svoje sobe; opisuje dogadaje prema onome Sto vidi
izvana, nema uvid u misli i intimu stanovnika o kojima pripovijeda (Koruza 1979:30, 31).
Polako se perspektiva priblizava subjektima i ulazi se u psihu stanovnika, pokazujuci njihov
svijet nemira, slutnji i bolesnog iS¢ekivanja. Na kraju se pripovjedac¢ opet odmice od psihoze
senzacija zednih malogradanskih umova te ih ironi¢no promatra sa strane. Tom promjenom
perspektiva postize se napetost koja nedostaje inace prikazanim dogadajima, istovremeno

stvaraju¢i atmosferu predgrada (Koruza 1979: 33). Crtica Aloisius Ignatius Singbein

18 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santié.
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ekspresionisticka je groteska koja ironizira malogradansku zaljubljenost. Parodija uvodnog
prizora Rossinijeve opere Seviljski brijac¢ poCinje kliSejom gdje zaljubljeni muskarac svojoj

ljubljenoj ,,svake Cetiri nedjelje, toéno za mladog mjeseca”!®

svira pod prozorom (Koruza
1979: 33). Na kraju se ispostavlja da djevojka na prozoru zivi u konkubinatu sa svojim
stricem (Dolgan 1993: 34). Ton pripovjedaca ironi¢an je i podrugljiv, a perspektiva
pripovijedanja mijenja se kao i u Zlocinu v predmestju. Groteskno u ovim crticama
prvenstveno se nalazi u ponavljanju i besmislu zbivanja, i§¢ekivanju i izostanku nekakvog

dogadaja te generalnoj atmosferi kojom se utvrduje jad i tupost zivota. Upravo to $to se nista

ne dogada stvara nemir i nelagodu, kao i u drami Dogodku v mestu Gogi.

19 Prijevod (prema Proza i drame : izbor / Slavko Grum; (izbor: Joze Koruza)): Nadia Santié.
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4. Groteskni elementi u Grumovoj poetici — likovi, pripovjedaci, motivi i
prostor

Cestim kori§tenjem arhai¢nog i iskrivljenog jezika (Svajcner 2019: 13) izaziva se dojam kao
da je rijec o bajci iz nekog proslog vremena zbog cega neke price djeluju daleko i nestvarno.
Premda su posrijedi realne teme, silovanje, nekrofilija ili pedofilija, uz arhai¢ni jezik Cesto
liSen realnih lokacija, imena i prostora, Citatelju se moze uciniti kao da prikazano nije dio

njegova opipljivog univerzuma.

Citateljska nelagoda pokazuje se moguéim tumadenjima, primjerice, scena zlostavljanja
djeteta u ¢itanju kojim se ne moze jednoznacno odrediti je li posrijedi osuda ili upozorenje ili
pak apel. Osim toga, gotovo svi navedeni aspekti groteske mogu izazivati Citateljsku nelagodu
pa tako i nepouzdano, stati¢no vrijeme ili mrak i mracna atmosfera koji aludiraju na to da
nesto zlokobno vreba iza ugla kao u filmovima strave i uzasa, a tome se mogu nadodati i ,,zivi
mrtvaci” kojima Grumov opus obiluje. Sto se potonjih ti¢e, oni nisu samo straini iz
perspektive horrora jer bi se u tom kontekstu mogli protumaciti 1 kao kakve karikature. Ali
pitanje je zaSto se ti likovi ponavljaju i koja je njihova uloga. Predstavljaju li oni Zive, ali
toliko marginalizirane i zaboravljene ljude da je svejedno jesu li ili nisu zivi? Ili predstavljaju
teskoce 1 probleme koji pritiS¢u ¢ovjeka kao da mu smrt dasée za vratom? U oba slucaja
Citatelj se osje¢a nelagodno, pa ¢ak i bespomocno, jer je njihova uloga potaknuti ga na

introspekciju 1 razmisljanje.

Zenski likovi Gesto su prikazani na dva na¢ina — s jedne strane one su nemoralne, iskvarene
pohotnice ili nemarne majke, a s druge strane mucenice (npr. Majke) ili neiskvarene
djevojéice, djeca nemarnih majki zateena u nepravednom i turobnom svijetu. Sto se tice
muskih likova, u sredi$tu su uglavnom pripovjedaci u trajnom stanju anksioznosti, uzasa i
usamljenosti te u konfliktu s ostalim likovima i drustvom opcenito, a nerijetko su nevjerni i
drski ili nezreli 1 buntovni (Pierrot). Kada je u pitanju zlostavljanje u vidu silovanja ili
pedofilije, naj¢es¢e se samo insinuira da se to dogada i da je zlostavlja¢ muskarac, iako ne
uvijek (Dogadaj u mjestu Gogi). Ipak, Svajncer (2019: 87) zanimljivo primjecuje kako su
neki muski likovi 1 njezni, bezopasni, djetinjih osobina i slice djevoj¢icama, ¢ime je ponekad
sugerirana 1 njihova homoseksualnost. Ipak, prevladavaju muski likovi kao dusSevni bolesnici,
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umjetnici, ovisnici i izgubljene duse koje ¢ekaju ili se same odvode u smrt.

U svojoj studiji Alenka Jensterle-Dolezal (2009: 169, 170) smatra da se Grum ne bavi toliko
opisivanjem dogadaja koliko situacija, skiciranjem staticnih stanja bez puno akcije,
pronalaze¢i pritom sli¢nost s Kafkom koji takoder stvara tjeskobnu atmosferu uporabom
grotesknih elemenata: mrtvi postaju zivi (mrtvi visi poreznik u Dogodek v mestu Gogi), zivi
su mrtvi, ljudi se transformiraju u predmete, prijeti im fizi¢ka ili psihicka smrt (ludost), a
zivotinje imaju posebnu funkciju (npr. u crtici Podgane — Stakori). Lado Kralj nalazi sli¢nost
s Kafkinim pripovijedanjem i u fragmentarnosti, koju Grum koristi u proznim djelima, a
prisutna je 1 u drami Dogodek v mestu Gogi. Za nju je, naime, prema uzoru na Tairovu
scensku gradnju stvorio simultanu, odnosno fragmentarnu dramsku tehniku, koja po misljenju
Lade Kralja ujedno oznacava vrh i zaklju€ak slovenskoga dramskog ekspresionizma (Kralj

1999: 20).

Prema Jensterle-Dolezal Grumov negativan odnos prema erotici rezultirao je prikazom erosa
kao mracne iracionalne, nagonske i nekontrolirane sile koja simbolizira zlo i1 socijalnu
dominaciju. Tako Jensterle-Dolezal navodi kako u crtici Vrata pripovjedal otkriva da ga
zanima drustveno neprihvatljiva erotika, tabuizirani i isklju¢ivo tjelesni odnosi pa tako pise o
homoseksualnosti 1 pedofiliji dekadentnog odnosa Hane 1 djevojcice Gine (Jensterle-Dolezal
2006: 101). U navedenoj se crtici pojavljuje 1 motiv prostitutke koji je takoder vrlo Cest u
Grumovim djelima. Naime, implicira se da je Hana prostitutka jer spava s muSkarcem i to
pred vlastitom majkom. Ista stvar je s crticom 7ju, gdje je osim odrasle Zene ¢ak i djevojcica

stavljena u poziciju kojom se sugerira da bi i ona mozda mogla biti prostitutka.

Jensterle-Dolezal u istoj studiji navodi Cetiri arhetipa zenskih likova koji utjelovljuju Grumov
odnos prema erotici: ,,Stereotipi se pojavljuju u okviru dva binarna prototipa: s jedne strane su
u suprotnosti majka i prostitutka, a s druge strane dijete 1 zrela Zena. Ponekad su ti prototipi
objedinjeni u jednom liku, kojem su dodijeljene razli¢ite moralne oznake. Posebno mjesto u
Grumovoj prozi zauzima lik prostitutke, koji je u slovenskoj prozi aktualan sve od

naturalizma pa nadalje”?°( Jensterle-Dolezal 2006: 102).

20 Prijevod (prema Splet norosti in erotickih obsesij v Grumovi prozi): Nadia Santic.
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Pripovjedac je u Grumovim djelima prvenstveno samotnjak ¢iji su odnosi s ljudima izopaceni
1 Cesto perverzne eroticke naravi. Rije¢ima Alenke Jensterle-Dolezal erotika je prokletstvo, a
pripovjedac je voajer koji mora sudjelovati u prostituciji, pedofiliji, grotesknim ljubavnim
odnosima starih i mladih, medu ludima mora glumiti i medu mrtvima se jedino moZe opustiti
(Jensterle-Dolezal 2009: 171). Pripovjedac, obiljezen tim devijacijama, ponekad jest ili nije
prisutan dogadanjima; kao promatra¢ je u posebnom odnosu prema Citatelju te ga navodi na
svoja moralna i vrijednosna stajaliSta, bez da izraZzava svoju neposrednu tjeskobu prema
svijetu. Jensterle-Dolezal navodi kako Grum tjeskobu oblikuje atmosferom, grotesknim
motivima i opisima (Ibid: 170). Primjer za tjeskobnu atmosferu moze se dati ve¢ uvodnom
didaskalijom Dogodka v mestu Gogi: ,,Golemo, mrtvo zdanje, nalik napuStenom dvorcu, a
nasuprot njemu dvije, tri kuce, s mnogo soba i sudbonosnosti. Stanari tih soba ne izlaze ¢esto
van, jedino jo$ izlaze zbog neizbjeznih poslova, da bi se zatim opet brzo zakljuc¢avali medu
svoje zidove. Kao da su prilijepljeni izmedu zrcala, zidnih slika i ormara.” (prema He¢imovié¢
1982: 133). Iz primjera je jasno kako su ljudi otudeni i sami, a prostor u kojem borave mracan
1 depresivan. U nastavku didaskalije nalazi se 1 primjer grotesknih motiva i opisa: ,,Starica na
katu ¢ami, posve nepomicna, u naslonjacu, i ve¢ je po svemu sude¢i mrtva. Zacijelo ne Zeli da
se zna da je ve¢ umrla i zato se pritajila kao da spava.”(prema Ibid.). Posrijedi je posve realna,
ali tako jeziva scena, da djeluje fantasti¢no. Zgrade, pa tako ni sobe u Gogi nemaju zidove, a
na viSe se mjesta opisuju kao mracne, sto djeluje kontradiktorno. Iako radnja drame obuhvaca
samo jedan dan i jednu no¢, ni u jednom se trenutku ne spominje svjetlo u, primjerice, jednoj
od soba nego se naglaSava to Sto je mrak. Takoder, sat u sobi stare Zene je stao. Kao i u
slu¢aju opisane scene u sobi Stare Zene taj detalj djeluje pomalo derealizirajuée. Cini se kao

da vrijeme u Gogi ne postoji, barem ne u linearnom obliku.

Jedna od osnovnih karakteristika Grumove proze je subjektivizam, §to se o€ituje upotrebom
pripovjedaca u prvom licu. Lado Kralj navodi kako ,,Ponekad pripovjeda¢ cak mistificira
zadovoljstvo 1 sre¢u onime kakvima stvari jesu te time postize kontrast izmedu osjecaja
zadovoljstva i stvarnog grotesknog razvoja dogadaja, ¢ija bezizlaznost pripovjedacu i Citatelju
pruza sve doli zadovoljstvo™! (prema Jensterle-Dolezal 2009: 170). O subjektivizmu u
Grumovoj prozi piSe i Koruza u svojem Uvodu u razumevanje proznog i dramskog

stvaralastva Slavka Gruma gdje navodi da je subjektivna prizma jo§ znakovitija ako je njezin

21 Prijevod (prema Kategorija tesnobe v kratki prozi: Slavko Grum in Franz Kafka): Nadia Santié.
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nositelj duSevno neuravnotezen ¢ovjek; zivotne price samoubojica moze ispricati samo ¢ovjek
koji s njima zivi 1 razgovara, kao pripovjedac u Belom azilu. Osim subjektivizma, Grumov je
pripovjeda¢ uglavnom osuden na samocu, $to Cesto rezultira njegovim haluciniranjem i
ozivljavanjem predmeta u njegovu okruZenju. U crtici Badnje vece Koruza navodi kako
pripovjedac, koji je ujedno i protagonist, dobiva paket; taj paket ozivi, a usamljeni

pripovjedac svoje osjecaje prenosi na njega i time ga personificira (Koruza 1979: 34).

Vrlo Cest odabir prostora u Grumovu je slucaju soba. Ona izaziva osje¢aj melankolije i o¢aja
(Vrata, Mansarda, Tju, Lastni portret). Takav prostor stvara tjeskobu i zarobljenost, ili
rijeCima Jensterle-Dolezal (2009: 170) ,,subjekt je zatvoren u sobi, nepomican, kao Sto je i
egzistencija zarobljena u postojanju”. U crtici Podgane ta su stanja potencirana u grotesku 1
nadrealizam: nositelj radnje je bolesnik koji u groznici halucinira $takore koji plaze i na¢imaju
ga (Dolgan 1993: 34). Da je soba neugodno i tjeskobno mjesto potvrduje i razgovor Hane i

Tereze iz Dogodka u mjestu Gogi:

HANA (iznenadeno): Od? ... Rezo, strasno je u nekim sobama!
TEREZA: Da, u nekim je sobama strasno. (prema He¢imovi¢ 1982: 143).

Covijek je u sobi izoliran i sam iza zatvorenih vrata, a ponekad se iza tih vrata moze dogoditi
nesto strasno i traumaticno kao Prelihovo zlostavljanje Hane. Umjesto mjesta gdje moze biti

slobodna i bezbrizna, soba je postala nemilosrdna tamnica i mjesto gnjusnog izivljavanja.

Prema Koruzi (1979: 51), konstanta Grumova stvaralastva je njegovo namjerno izbjegavanje
svake odredenije lokalizacije, od mjesta radnje pa do samih imena i oznaka lica. U pismu

Franu Albrehtu Grum ovu konstataciju potvrduje sljede¢om izjavom:

Moja imena jesu neobicna i zvuce skoro njemacki, no to praSnjavo malo mjestasce u kojem
se dogada drama nije nikakav Kranj ili Mokronog, ve¢ neko izmi$ljeno, namjerno malo
istinito, napola raspadnuto mjestaSce vise kao iz srednjeg nego novog vijeka, kada su u
nasim slovenskim gradovima uistinu postojala takva imena. I zatim je jo§ u meni ta neka
¢udna tendencija, koja je u potpunosti izraz mojeg karaktera i protiv koje se neéu boriti, a to
je da svim mojim dogadajima, svim sredinama i licima nekako oduzmem narodnost i uopce
bilo kakve oznake lokalizma te ih uc¢inim opc¢eljudskima, nadnarodnima i nadmjesnima. Da
ih jednostavno pustim Zzivjeti u onim podzemnim vodama, koje zajednicki teku ispod svih
naroda i krajeva i koje onda pojedinacno izviru Slovencima, Nijemcima, Kirgizima. Vidmar
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kaZe da se samo iz te podzemne vode crpi umjetnost.?? (Grum 1968: 185, 186).

Citanje ovog introspektivnog osvrta daje naslutiti da je to oduzimanje, pa ¢ak i postavljanje
likova 1 lokaliteta iznad narodnosti, bila reakcija na stanje u zemlji nakon rata. Ali, mozda jo$
1 vaznije, stavljanje umjetnickog teksta iznad drzave, narodnosti, patriotizma i politickih ideja,
vjerskog opredjeljenja i druStvenog statusa. KoriStenje arhai¢nog nazivlja i izraza te groteskna
obiljezja prostora i motiva doprinose neobi¢noj i specificnoj atmosferi Grumova literarnog

mikrokozmosa.

22 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo): Nadia Santié.
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5. Zakljucak

S obzirom na sklonost prema imaginarnim lokacijama i imenima te vizijama i dogadajima
koji su Cesto neodredeni, nejasni, u poetici Grumove proze snazno je prisutna tendencija
biljeZenja onih iskustava koja izmicu sjecanju i koja su teze objaSnjiva. U tim stanjima moze
se prepoznati groteskno, prije svega kao nesto izvitopereno, a potom i neugodno. Groteska u
analiziranim tekstovima prisutna je na nekoliko razina: likovi u ekstremnim ili neprirodnim
ulogama (npr. djeca koja se bave prostitucijom ili ljudi koji su Zivi, a nezivi i sli€no), prostor 1
vrijeme koji funkcioniraju prema neobi¢nim nacelima (staticno vrijeme, prostor koji Cesto
djeluje nepodnosljivo), situacije i obrati koji zaprepaséuju, ljudi koji se medusobno ne
razumiju ili su u nemoguénosti komunicirati s ostatkom svijeta. Ukratko, sveprisutna tjeskoba

1 otudenost ono su §to ¢ini grotesku u poetici Slavka Gruma.

U knjizevnopovijesnom kontekstu, kao dijelu ekspresionisti¢ke poetike, ovaj opus uvelike je
odraz iskonskih covjekovih nagona i teznji, izraZavanje beznada u postratnom stanju svijeta,
pobuna i suprotstavljanje tada starijoj generaciji, kao i trazenje individualnog glasa i sustine
humanosti bez obzira na povijesnu uvjetovanost i odredenost. BriSu se granice, kako izmedu
sna 1 jave tako i izmedu lokaliteta, Sto rezultira specificnim mikrokozmosom u kojem su
likovi 1 njihovi ambijenti, kao §to su mrtvacnice, ludnice i mracne sobice, metafora za drustvo
u cjelini. Ipak, mnogi tekstovi privlace i ostavljaju dojam na citatelja ponekad bez opipljivog
ideoloskog ili filozofskog razloga. NaglaSeno stvaranje atmosfere grotesknim prikazom scena
i likova osim konkretne poruke ostavlja i dojam misti¢nosti te odvodi ,,onkraj“, u svijet
metafizike, ostavljaju¢i publiku u neizvjesnosti. Taj je aspekt Grumove poetike posebno
zanimljiv, s obzirom na to da groteska kao sredstvo izrazavanja pospjesuje apsurdnost mnogih
dogadaja u njegovim djelima, ¢ime ga Cesto priblizava 1 nadrealizmu. U toj nadrealnoj
atmosferi teSke teme o kojima Grum pise te likovi koji boluju od raznih psihic¢kih poremecaja
i pate od raznih trauma pronalaze put u nekakvo besvjesno stanje u kojem lakse podnose svoje
postojanje jer sve postaje nestvarno i samim time upitno. DruStveni izopCenici dobivaju glas,
njihovo postojanje je zabiljezeno, a nekonvencionalna realizacija katarze 1 njihova

oslobadanja postaje osebujno obiljezje poetike Slavka Gruma.
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6. Prijevod: Slavko Grum — Vrata

Sada sam siguran: namjerno su ti glasovi s one strane zida, zbog mene su tamo. I starica,
vjerojatno je zbog mene gluha; da sve ¢ujem, zato je gluha.

Zena s dvorista, koja mi je iznajmila sobu, niSta nije spominjala Zivi li jo§ netko pored
mene. Na vratima nema kvake i ¢ini mi se da su zabijena.

Cudno je Zivjeti tako jedno pored drugog i ne znati lice. Znam sve njene rije¢i, sve Sumove
pokreta, njeno lice, njene ruke ne poznajem.

Sada si je morala uhvatiti koljeno i tijelom se nagnuti naprijed.

Pijesak, pijesak je isprala kiSa, ponovila je po tre¢i put.

PokuSavam zamisliti njeno lice. Zatvorim oci, osluskujem. Mora imati jako svijetlu kosu,
skoro crvenu. I mora da je zapuStena; nikada ne ¢ujem da se pere.

Majka, majka je u crnom i nikada se ne mice. Prastara mora biti. MoZda je ve¢ i umrla 1
pritajila se, kao da spava. Bas§ tiho je umrla, da mlada ne zna, tako da ju moze dalje muciti
svojom nazo¢noscu.

Pijesak, pijesak je isprala kisa.

Ako ne slusam rijeci, ¢ini mi se da pjeva.

Na groblju je bila danas. Grobaru je narucila da opet obaspe grob pijeskom koji je kisa
isprala. Stalno ponavlja to o pijesku. Namjerno ponavlja jer zna kako me taj razgovor nervira.
Uvijeriti me hoée da ga je voljela. Ne vierujem joj, zato me stalno iznova muéi. Sto joj se vise
u mislima opirem, to ve¢om nasladom oblikuje njegovo ime. Prije sam se cak naglas
nasmijao.

Starica se probudila iz mrtvih:

Sto?

Tada, u Italiji je bilo najljepse. Tik pred odlaskom Vladi su odgodili dopust i tako sam
otputovala sama. U nekom sam pansionu potom leZala na divanu i ¢ekala ga. Po stropu nada
mnom je bilo pobacano cvijece i cekala sam ga.

Gadi mi se, bolestan sam od njenog glasa. Beskrajno mrzi svog mrtvog muza, pa ipak
majci hini ta sjec¢anja. I starica zna da laze i sluSa ju napetom brizljivos¢u. Potrebne su im te
lazi da se mogu muciti.

Ruka mi padne uz krevet. Cijelu vjenost ve¢ ¢amim u ovom potkrovlju, uvjeren sam bio
da sam im napokon utekao, a sada su opet ustali tamo iza vrata.

Navalili su s ulice 1 sezu mi u misli.
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Zasto nigdje ne mogu biti sam? Sam i ustajuce sjene, izblijedjele ruZe na tapetama.

Pozvonilo je. Sva ushi¢ena Hana leti na hodnik, utapa gosta u svojem smijehu. Svakoga
tako pozdravlja, svakoga s tim namjeStenim odvratnim smijehom.

Mala je dosla, Gina. Mora imati osam, deset godina, kao i Hanina, njena je majka udovica
oficira.

Sada ponovno pocinje ona njezina igra s djetetom. Pusti ju da koraca po sobi, vjezba ju kao
vojnika. Za praznike joj je kupila sablju i kapicu. Na sofu je dize, stiS¢e k sebi, ljubi ju i zove
muskim imenima.

Blize, jos blize Vlado! Tako. I sada reci, $to si radio danas?

Zasto me muci s tom igrom? Zar zeli da postanem ljubomoran?

Njezin se glas odjednom promijenio. Starica je morala zaspati. Boji je se. Kada zaspi,
njezin glas postane potpuno drugaciji.

Gina pripovijeda tko je bio zadnjih dana u posjeti. Gospoda Lebanov je bila i stari general
je dosao. Gospoda Lebanov je imala novi kaput i —

Mala je zajecala. Kao u spolnoj strasti je zajecala.

Sto radi s djetetom? — Sto — krv mi udari u lice, uho sti§éem posve na vrata. Hana se smije,
na sva usta se smije, kao da zna da sluSam i1 da me muci radoznalost.

I Gina se sada smije. Nesto $apucu i smiju se. Sto radi s djetetom?

Ljutim se. Ustajem i stisnem se u svoj kut. Nikada vise ne zelim slusati Sto se dogada tamo
preko.
skskok

Jo$ uvijek ne mogu u sebi pobijediti sklonost prema literaturi, premda sam zakljucio da
vise necu pocinjati. Svi moji ljudi su bolesni melankolici, besposleni sjede iza stakla i niSta
viSe ne misle. Sve ve¢ znaju. Svaku stvar po€injem jednako: Tu sjedim i vatra pucketa, mreza
kiSe iza stakla.

Kisa, uvijek kisa.

Danas sam zapoceo studiju o samoubojstvu. Naginjem se nad list papira 1 zapisujem: ,,S
one strane®.

Prvo zelim dokazati da samoubojstvima nije uzrok nesretna ljubav, besposlenost i tako
dalje, ve¢ da nastupi Zelja za smréu u vecini slucajeva primarno iz ¢ovjeka samog, iz bolesti,

ako bas hocete. Kao primjer navodim postolar¢i¢a koji si je nedavno u naSoj ku¢i pokusao
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okoncati zZivot, a koji ni pred milim bogom nije imao nikakvog razloga. Po cijele je dane
veselo fuckao i lastio cipele, a jednoga su ga jutra nasli objeSenoga uz prozor. Kada su ga
spasili 1 upitali zaSto, bio je sav zbunjen i posramljen. Trljao je dlanove i1 rekao da je sve bilo
tako pusto kada se ujutro probudio.

Zelim dokazati da samoubojstvo uopée nema vidljiv uzrok. Da je negdje medu nama smrt i
— tako pred jutro, kada se po¢ne daniti — kada se na staklima lijepi prljava vlaga —

Ve¢ unaprijed uzivam kako ¢e se zgrazati. Pogledavat ¢e se kao da imaju griznju savjesti 1
uhvatio sam ih u zlo€inackim mislima.

Da, recimo si otvoreno, svatko razmislja o tome da se izvuce 1 zavidimo svakome kome se
posreéi. Jalni smo; sa zabrinutim, zavidnim o¢ima pazimo da se netko ne udalji i ako ga
uhvatimo, surovo ga gurnemo natrag. Molim! Moja domacica s dvorista ispricala je kako su
prije nekoliko dana pokupili nekoga u kavani na uglu naSe ulice. Morao sam se nasmijati dok
je pricala kako se razljutio konobar. Doti¢ni je doSao i sjeo u zaboravljeni kut. Zahtijevao je
¢aSicu crne 1 konobar je rekao da ga je dugo promatrao dok je slusao glazbu. Zatim, da mu je
nestao pred o¢ima i — da je silno licemjerno postupio! Navodno su glasno pljeskali pa je tada
dolio otrov u kavu 1 sasvim potiho ispuzao na onu stranu. Nevideno ogorcen je bio konobar!

Jo§ ¢u ispricati 1 o onome, kojem sam bio svjedok. To nije bilo kod nas vani, ve¢ u nekom
lokalu u centru grada jo$ u ono vrijeme kada sam volio hodati uokolo. Lijepe su Zene bile
ondje, umorne ruke. Glazba je pljuskala u rahlim valovima, usahla uz teSke barSunaste
zastore.

Gospodin pored kamina zaboravi cigaretu, bulji u zrak. Netko diZe casopis, odlozi ga.
Nitko vise ne ¢ita, sve ve¢ znaju.

Iznenada je puknuo pucanj, rasparavsi zrak u krpe. Zaposleni, prestizajuéi koraci.
Telefon. Muskarci s crvenim kapama, lije¢nik. Hvala bogu, nije opasno! Metak je samo
okrznuo kost, Sok.

Tada sam vidio starca s glistastom rukom, koji je prije prvi ranjeniku mocio glavu. Kada
je lije¢nik izjavio da ¢e samoubojicu spasiti, prsa su mu se opustila, a preko usta mu je
preletio — zloban, sotonski smijeh.

Sve to ¢u ispricati.

A mozda, mozda i neéu. Cemu — ?

Za vratima se digao Sum, pomaknule su se suknje. Presvlaci se. To talasanje odje¢e me

uznemirava, moram zamisljati njenu golotinju.
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RazdraZeni psi propinju se do mene, prepustam se pohotnim slikama. Visoka je, uspravan
stas mora imati, kazem i zatvaram o¢i, da ju bolje vidim.
Danas viSe ne¢u mo¢i raditi.

Putujem. Od prozora do pe¢i, od peci opet do prozora.

Sjedim na krevetu i pokusavam zamisliti kako ¢e biti kad me vise ne bude. Svoju sobu
gledam, kako 1 nadalje zivi 1 kako po zidovima plaze sjene, iako viSe nisam prisutan u njima.

Danas dugo ne ustaje. Juer je bila vani i nisam ¢uo kada je no¢u dogla doma. Sto ako
uopce ne ustane i ne bude viSe glasova? Zazebe me. Kako je mrzim, toliko sam se navikao na
njezinu blizinu da mi je ta misao nepodnosljiva. Namjerno buc¢no kora¢am po sobi i pomic¢em
stolice, da je probudim.

Pomaknula se; okrenula se u krevetu i nasmijala. Bila je budna i sada se smije §to sam se
tako nespretno izdao.

Sram me. Sada misli da sam zaljubljen. ViSe me nije briga za nju.

Izuzetno dugo se oblaci. Vjerojatno opet ide van. U zadnje vrijeme puno izlazi.

SluSam pomicanje odjece 1 tuzan sam. Mozda ¢e osjetiti moju tugu 1 ostati kod kuce.

Cekaju ravnatelja, kako sam razabrao iz razgovora, zato se tako pazljivo oblaéi. Do¢i ée na
ruc¢ak. Dogovaraju se gdje ¢e ga posjesti.

Opet ¢e doci i njegov bucni glas bit ¢e izmedu mene i nje.

Odstranio sam paucinu sa zida i razapeo je medu prstima.
skesksk

Ve¢ opet je tu. Dolazi svaki dan. Sjedi pored nje na sofi i s mesnatim rukama prosipa svoj
bucni glas.

On vidi njezino lice, crtu njenih nogu vidi pred sobom.
skesksk

Danas sam se ipak rijesio uvrijedenosti i opet nasao stari mir. Vani je sunce, naginjem se
kroz prozor i govorim: jadni samotnjak!

Kako je smijesno da svaku Zenu koja se nade u nasoj blizini zahtijevamo za sebe! Uvidio
sam kako je nerazumno da vrebam svaku njezinu kretnju i drhtim nad svakim korakom kad
ionako znam da je imala ve¢ druge i da je za nju sve moguce.

Lijepo je; ljudi su prazni¢no raspoloZzeni i skoro bi me veselilo stupiti medu njih.

Cudim se da Hana nije na prozoru. Prvi puta se sjetim promotriti pro¢elje nase kuce te

35



primijetim, da pored mene nema niti jednog prozora!

Zbunim se: njena soba nema prozor! Pa u takvom prostoru nije moguée stanovati!

Takoder se podsjetim da jo§ nikada nisam pitao gazdaricu tko stanuje pored mene. Zasto to
nisam napravio?

Na silu otjeram misli i motrim ljude na ulici. Gledam zZene.

Nekada sam i ja tako hodao po ulici. S Marijom, Lijom, Vanom.

Liju sam uvijek morao ¢ekati po pola, tricetvrt sata. Varala me s nekim starcem.

Vana — nisam se uzrujavao. Sve razumijem.

Lijepo je, ako covjek sve razumije i moZe oprostiti, ali pusto je tako bez svake iluzije.
Covjek onda kao da je mrtav.

Razmis$ljam bih li izaSao van. Nekako mi je dosadno.

skoksk

Ne mogu vise izdrzati. Samo njega ¢eka. Pokucat ¢u. Pokucat ¢u i zamolit ¢u je da ne ¢eka
samo njega.

Tako smo lijepo 1 mirno zivjeli, a sada je doSao on 1 ugurao se medu nas sa svojim bu¢nim
glasom. Kako ga samo moZe voljeti! Sav je mesnat i Zeljan, a ona umorna, zamisljena.

Je li progovorila, jesam li cuo njezinu misao? Rekla je: zbog tebe!

Mora biti zabuna, halucinacija. Jo§ nikada nije sa mnom progovorila ni rijeci. I §to to
znaci: zbog tebe? Nema smisla.

Ali sada. — Opet. Sasvim razgovijetno: Zbog tebe!

Pokusat ¢u je pitati:

Zbog —

Ne usudim se, S$to ako ne odgovori i otvore mi se oci, da je sve —

Ohrabrim se:

Zbog mene, Hana?

Nasmijala se, svim svojim obijesnim glasom se nasmijala.

Ruga se, ismijava me.

Ne, prevara je bila, ludost. Sto ona uopée zna o meni! Kako moze znati da ju volim!

Jesu li uopce glasovi? Sada se tocno sje¢am, da ih na pocetku, kada sam se tu doselio, nije
bilo i da su se pojavili tek kasnije. Prije su bili i mnogo tisi. Tek u zadnje vrijeme su postali

tako razgovijetni. Mozda — $to, ako bih se uvjerio, ako bih probio vrata? Samo onda — ako ih
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nema — ako —

Bojim se znati.
sesksk

Tu je 1 — da, ljubi ju. Nista je nije sram, u svoj mojoj prisutnosti dopusta da je se ljubi.
Prevario sam se u vezi nje: Marija, Lija, Vana!

Sada — pomaknuli su se, sko¢ili su jedno od drugoga. Mora da se stara probudila.

Da, probudila se. Podigla je ruku, sjena strSecih prstiju prosla je kroz pukotinu na vratima.

Odahnuo sam.

skeksk

Samo za nju zivim i tresem se kada on dode. U kutu kreveta sjedim i razmisljam.

Ljubuju, sasvim se stisnuo uz nju.

Toplina njenih udova ga obavija.

Sada — precizno sam razabrao — potegnula ga je na sebe —
Hana, vrisnuo je, mama!

Kurvinski se smijala:

No vidi! Zar te je sram?

Kle¢im uz vrata —

Kriknula je:

Pa mrtva je, ve¢ odavno je mrtva, samo se pravi da je Ziva!
TiSina, zatim — Suskanje suknji — tesko disanje —

Izravnao sam plec¢a, udario Sakom, treskom su odletjela vrata — preda mnom — tamno,

prazno potkrovlje.

skoksk

Tu sjedim i zurim u prazninu vrata.

Znam.? (Grum 1968: 56-65).

2 Prijevod (prema Slavko Grum: Izbrano delo, Vrata): Nadia Santié.
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