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Ja, Marija Despotovi¢, diplomantica na Istrazivackom smjeru — modul Moderna i suvremena
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uz postivanje etickih standarda u citiranju i koristenju izvora.
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1. Uvod

Umjetnicki doprinos Magde Dul¢i¢ (1965. - 2016. g.) hrvatskoj kulturi je mnogostruk,
obzirom na njezin polivalentan autorski opus koji je ostvarivala kontinuirano i paralelno u nekoliko
medija: stripu, ilustraciji 1 animiranom filmu. Posjedovanje specificnog duktusa, rezultiralo je
prepoznatljivim stilom zbog kojeg je prihvaéena kao respektabilna autorica na likovnoj sceni
popularne kulture od strane kolega, teoretiCara, kriticara i povjesni¢ara umjetnosti. Svojim
djelovanjem pridonosi promjeni postoje¢ih kanona vizualne i narativne matrice, stoga se ovaj
diplomski rad temelji na kontekstualiziranju njene autorske pojave u razdoblju od 1985. do 2016.
g. Premda joj je priznata uloga veteranke domaceg stripa, koja je neumornom crtackom kondicijom
senzibilizirala stripovsku scenu za nadolazece autorice, njen opus nije sveobuhvatnije obraden i
prezentiran. Pojavu i znacaj kreativne strategije Magde Dulci¢ treba opseznije prouciti, te shodno

tome se u ovom istrazivanju podrobnije analizira njen doprinos i angazman u strip produkeiji.

Istrazivanje opusa Magde Dulc¢i¢ ukljucivalo je istrazivanje stalnog postava i fundusa
Muzeja Staroga Grada na Hvaru te koriStenje Citaonice periodike u Nacionalnoj i sveucilisnoj
knjiznici u Zagrebu, uz pregled relevantne literature, kataloga izlozbi 1 navoda o radu autorice.
Objavljeni tekstovi o ostvarajima Magde Dulci¢ uglavnom proizlaze iz kataloga ili deplijana
1zlozbi, popratnih novinskih ¢lanaka te unutar drugih studija koje kontekstualiziraju teme kao Sto
su alternativni, autorski, postmodernisticki ili pak tzv. Zenski strip. O pojedinim dionicama njenog
rada su pisali Sasa Brki¢, Lidija Butkovi¢, Aldo Cavi¢, Frano Dulibi¢, Dusan Gaci¢, Zlatko Gall,
Stoga, svrha rada je prikupljanje disperziranih podataka s tendencijom da se kompletira
faktografija i temeljitije utvrdi prijedlog redoslijeda stvaralackih faza metodama deskripcije 1
komparacije. Cilj diplomskog rada je pozicioniranje Magde Dul¢i¢ na jugoslavenskoj 1 hrvatskoj
strip sceni koju je obiljezila netipicnim crtackim, literarnim, tematskim, interpretativnim i
tehnickim inovacijama. Doprinos ovog rada moze biti poticaj na monografsku obradu kojom bi se
obuhvatio Citav opus autorice, dakle uz strip, valjalo bi istraZziti i analizirati njezin angaZzman na

podrucjima ilustracije i animiranih filmova.



Rad je strukturiran na kronoloski poredana poglavlja i potpoglavlja, a teorijski dio rada
obuhvacda detaljniju razradu analize strip opusa. U svrhu kontekstualiziranja pojave i znacaja
Magde Dul¢i¢ na strip sceni prilazem uvodno poglavlje sa sazetim povijesnim osvrtom na razvojni
put nacionalnog stripa od pejorativno shvac¢enog medija do devete umjetnosti. Apostrofirana su
prijelomna razdoblja 1 znacajniji autori te antologijska ostvarenja. Idu¢e poglavlje obuhvaca
biografske Cinjenice i intermedijalni autorski korpus Magde Dulci¢ koja preko trideset godina, od
1982. do 2016. g., kontinuirano stvara animirane filmove, ilustracije i stripove. U cetvrtom
poglavlju se razraduje glavni dio rada, analiza strip opusa, pocCevsi s faktografskim podacima
totaliteta strip produkcije, od radova u fanzinima, omladinskoj Stampi, strip magazinima i
Casopisima (Luciferu, Kuriru, Patku, Poletu, Vidicima, Flitu, Vecernjem listu, Comiconu, Arkzinu,
Modroj lasti, Prvom izboru i Oblutku), preko stripova radenih u tandemu sa Zvonkom
Todorovskim (Divije oko) do posljednjih samostalnih djela. Analiza autorskog izraza u periodici
je provedena odabirom Sest stripova koji su izlazili u razdoblju od 1986. do 1994.g. u Patku, Poletu
i Comiconu. Posebno potpoglavlje obuhvaca prilog tezi o sklonosti Magde Dulci¢ izrazu stripa
struje svijesti. Nova faza poetike sadrzana je u potpoglavlju o multimedijalnoj grupi Divije oko,
unutar koje su nastali mnogi zanimljivi stripovi tandema Dul¢i¢-Todorovski namijenjeni
galerijskom gledanju. U idu¢em potpoglavlju je analiziran strip album SloZeni predosjecayj,
autenti¢no, kompleksno 1 neuobicajeno ostvarenje koje sadrzi Cetiri strip price. Zasebno poglavlje
se odnosi na posljednja samostalna djela koje radi po povratku u Stari Grad, od 2010. do 2016. g.,
a u njima pokazuje novu sugestivhu poetiku, prepustaju¢i se lirskim, intimnim i
autoreferencijalnim preokupacijama. Individualna stilska obiljeZja su razradena u posebnom
poglavlju, a obuhvacene su sadrzajne karakteristike, likovna morfologija 1 strip rezija, kojima se
Magda Dul¢i¢ izdvaja kao autenticna umjetnica imanentnog nacela slobode autorstva i maStovite
vizualne retorike. U zadnjim potpoglavljima su analizirane koautorske epizode Magde Dul¢ic i
njenog mentora i kolege KreSimira Zimonic¢a, komparacijom sli¢nosti i razlika u likovnom izrazu
te pristupu tretmanu zenskog lika u njihovim strip izdanjima. Naposljetku, u zaklju¢ku donosim

sazetak analize, individualne karakteristike te promjene u stilu Magde Dul¢i¢.



2. Strip u Hrvatskoj

U potrazi za izvoriStem stripa u Hrvatskoj, ovisno o determiniranju vrijednosnih kriterija,
mozemo se prikloniti jednom od tri moguca tumacenja povjesnicara popularne kulture. Dakle, neki
autori prepoznaju zametak proto-stripovskih elemenata u karikaturalnim Salama u sli¢icama koje
su se pojavljivale na stranicama humoristi¢nih, satiri¢nih i djecjih listova u drugoj polovici 19. i
na pocetku 20. stolje¢a kao $to su Zmaj, Zvekan, Jazavac i Koprive.! Drugi pak smatraju da se
primarna etapa odvija kroz dvadesete godine proslog stolje¢a s pojavom prvih stalnih protagonista
u uzastopnom slikovnom prizoru, dok ostali autori konkretni pocetak stripa u Hrvatskoj smjestaju
u tridesete godine 20. stolje¢a kada dolazi do pojave stripa duze forme, najceS¢e u nastavcima,
realisti¢nih crteZa i raznolikih Zanrova §to rezultira Sirenjem publike.?

Dogovorno medu teoreticarima medija, sluzbenim pocetkom devete umjetnosti u Hrvatskoj
se smatra strip Vjerenica maca, objavljen u svibnju 1935. godine u dnevniku Novosti, koji je
nacrtao Andrija Maurovié¢ po scenariju KreSimira Kovaci¢a.® Tridesete i Cetrdesete godine
obiljezava propulzivna produkcija domacih autora okupljenih oko ilustriranih tjednika i listova
kao Sto su Oko, Mickey strip, Veseli vandrokas 1 Zabavnik. Rije€ je o scenarijima koji se profiliraju
kroz povijesni, humoristicki 1 pustolovni Zanr, a vazniji autori su, uz Maurovica, bra¢a Walter 1
Norbert Neugebauer, Ferdo Bis, Albert Kinert, Stanko Radovanovié-Zrnovadki, Franjo Fuis te
Marcel Cukli.* U listu Borba 1946. godine, uslijed politickih konotacija, strip biva proglasen
prozapadnjackim, kapitalistickim proizvodom koji $tetno utje¢e na omladinu, stoga postaje
nepozeljan na stranicama tiska uzrokujuéi ¢etverogodisnju stagnaciju.’

Medutim, od 1946. godine crtaéi, grafidari i slikari su radili unutar organizacije Olikprop®

1z koje je iznikao 1 list Kerempuh koji okuplja nove, mlade generacije crtaca karikatura koji su uz

! Veljko Krulgi¢, »Povijest jugoslavenskog stripa«, u: Salon jugoslavenskog stripa, katalog izlozbe (Vinkovci,
Radnicko sveudiliste "Nada Sremac", 21.9.-30.9. 1984.), (ur.) Kre$imir Zimoni¢, Vinkovci.

2 Vidi u: Mladen Novakovi¢, »Hrvatski strip — doSao je da ostane«, u: Rudi Aljinovi¢, Mladen Novakovié, Kad je strip
bio mlad, Zagreb: Stripforum, 2012, str. 25.

3 Sanjin Dragojevi¢, Hrvoje Franceski, »Povijest stripa«, u: Zrinjka Perusko, Uvod u medije, Zagreb: Jesenskii Turk,
2011, str. 199.

4 Mladen Novakovié, »Hrvatski strip — do§ao je da ostane«, u: Rudi Aljinovi¢, Mladen Novakovi¢, Kad je strip bio
mlad, Zagreb: Stripforum, 2012, str. 27.

3 Vidi u: Darko Macan, »Ideolosko istrebljivanje korova «, u: Strip revija, 2 (2009.), str. 9.

¢ Organizacija likovne propagande Narodne fronte Hrvatske: ,,Sve §to je bilo u vezi s grafickim izrazom i slikarstvom
povezano tu se radilo.” Ranko Muniti¢, Hrvoje Turkovi¢, Darko Zubcevi¢, »Walter — od kokosovog oraha do ,,Velikog
mitinga“«, u: Rudi Aljinovi¢, Mladen Novakovi¢, Kad je strip bio mlad, Zagreb: Stripforum, 2012, str. 158.



braéu Neugebauer, ujedno predstavljali okosnicu druge generacije strip autora u Hrvatskoj:’ Ivica
Bednjanec, Vladimir Dela¢, Borivoj Dovnikovié, Jules Radilovi¢, Oto Reisinger te Ismet
Voljevica. Ovdje valja naglasiti sponu izmedu razvoja animiranog filma i stripa u Hrvatskoj, jer
ako nastanku 1 razvoju stripu prethodi karikatura, tako s druge strane postoji poveznica izmedu
zagrebackog stripa i animiranog filma Zagrebacke skole.® Upravo u redakciji Kerempuha 1951.
godine nastaje kultni animirani film Veliki miting, nadahnut disneyevskom animacijom, a 1954.
godine se osniva i Zagreb film.° Mnogi se autori paralelno bave srodnim disciplinama, istovremeno
rade¢i karikature, strip 1 animaciju, a izlaze i1 specijalizirani strip ¢asopisi vecih izdavackih kuca
kao Vjesnikov zabavni tjednik, Petko 1 Horizontov zabavnik, u kojima svoje radove, uz doajene
Mauroviéa i braéu Neugebauer, publiciraju svi predstavnici druge generacije.'® Godine 1954.
pocinje izlaziti Plavi vjesnik, izdanje gdje se, u narednih 12 godina, objavljuje preko 130 stripova
inozemnih i domacih autora. Nakon tog perioda dolazi do ekspanzije preuzimanja uvoznih,
jeftinijih stripova i tek sporadi¢nog objavljivanja doma¢ih autora stripa.'!

U Sezdesetim godinama vazno je spomenuti tzv. strip-eksperimente'”> mladih autora:
Derete, Gradisa, Gvozdanovic¢a, Kvesi¢a, Marangunic¢a, Petri¢a, Skozreta koji su objavljivani u
Omladinskom tjedniku, Paradoksu, Pop-Expressu 1 Studentskom listu. Ti stripovi nisu imali
koherentnu fabulu, a u likovnom izrazu su bili avangardni, dakle u opreci sa klasi¢nom narativhom
strukturom stripa. Tih godina se na stranicama Pop-Expressa'> objavljuju i izvorni underground
stripovi autora Rogera Branda te regionalna inacica kroz radove Kostje Gatnika. Krajem Sezdesetih
Vera Horvat Pintari¢ pocinje s aktivnostima kojima postavlja strip u fokus akademskog

proucavanja piduéi tekstove i inkorporirajuéi strip u nastavu studija povijesti umjetnosti.'*

7 Hrvoje Kresi¢, Hrvatski strip i strip u Hrvatskoj (2007.), https://www.booksa.hr/kolumne/povijest-stripa/hrvatski-
strip-i-strip-u-hrvatskoj (pregledano 12. srpnja 2020.).

8 Vidi u: Vera Horvat Pintari¢, »Autorski strip Zagrebacke $kole«, u: Vera Horvat Pintari¢, Kritike i eseji, Zagreb:
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Gliptoteka, 2012., str. 362.

9 Miroslav Cmuk, Strip izdavastvo izmedu umjetnosti i trivijalnosti, (2012), https://issuu.com/tomica25/docs/tema_3-
4-2012 (pregledano 12. srpnja 2020.).

10 Veljko Krulgi¢, Povijest jugoslavenskog stripa, 1984.

' Sanjin Dragojevi¢, Hrvoje Franceski, Povijest stripa, 2011., str. 200.

12 Veljko Krulgi¢, Povijest jugoslavenskog stripa, 1984.

13 Marko Zubak, »Pop-Express (1969.-1970.): rock-kultura u politickom omladinskom tisku«, u: Casopis za
suvremenu povijest 1 (2012.), str. 32.

14 VaZno je i njezino poznanstvo s Umbertom Ecom, koji je medu prvima pisao o stripu kao knjizevni teoreticar, a i
organizirao je izlozbe stripa. Njihovo je djelovanje stvorilo kontekst u kojemu se o stripu moglo razgovarati i na
drugaciji nacin, u kojemu strip ulazi u galerije i muzeje i u kojemu dolazi do afirmacije autorskog, nekomercijalnog
stripa koji su kod nas promovirale grupe Novi kvadrat, Zzot 1 Divije oko, i danasnje autorice i autori okupljeni oko
&asopisa Komikaze.” Vijeko Stani¢ié, Sezdeset majstora: Od Maurovica do strip komentara o koroni slikara Stipana
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Nastavno na promjene koje su zapocele u prethodnom desetljecu, sedamdesete godine 20.
stoljea donose nova strujanja, pocevsi od Nedjeljka Dragi¢a koji za Vecernji list kreira tzv.
antistrip Tupko, lucidno dekonstruirajuéi formu stripa.'> Zbog komercijalizacije sadrzaja u Stampi,
putem uvoznih zabavnih materijala sa Zapada jo§ od Sezdesetih godina, zakonska regulativa iz
1972. godine o oporezivanju tzv. sunda'® rezultira ideoloskim korektivom kulturnog establi§menta
i utjeCe na produkciju stripa. Promjeni percepcije stripa kao medija pridonosi Vera Pintari¢ Horvat
koja nastavlja s kritiCkim vrednovanjem stripa te 1973. godine objavljuje tekst Autorski strip
Zagrebacke skole.'” Godinu dana kasnije izlazi prvi broj Pegaza, revije za povijest i teoriju stripa
i ostalih vizualnih medija koji se izrazavaju grafickim putem. Vaznim se ¢ini napomenuti da se u
tom broju objavljuje strip KreSimira Zimoni¢a Luna'® kojim se ovaj autor pojavljuje na sceni koju
¢e obiljeziti svojim umjetnickim djelovanjem i aktivnostima, medu koje se ubraja i suradnja s
Magdom Dul¢i¢. U kontekstu Zenskog autorstva, upravo u ovom razdoblju sedamdesetih, stripove
pocinje objavljivati Ljubica Heidler, prvo u Vjesniku, a potom u Veernjem listu."”” U okviru
istrazivanja vezanih za medij stripa, najznacajniji doprinos pripada Studiju za novi strip iz Lucana
osnovanom 1975. godine u kojem autori Milenko Paji¢ i Vladimir Dunji¢ prezentiraju sadrzaje
bitno razli¢ite od konvencionalnih.?’ Prijelomna pojava za daljnji razvoj stripa u Hrvatskoj dogada
se formiranjem trede generacije’' unutar Sasopisa Polet, zahvaljujué¢i mladim inventivnim
pojedincima koji su oformili strip skupinu poznatu pod nazivom Novi kvadrat. Rije€ je o Radovanu
Devli¢u, Mirku Ili¢u, Igoru Kordeju, Nikoli Kostadinovi¢u, Ninoslavu Kuncu, JoSku Marusicu,

Emiru Mesicu, Ivanu Puljku, KreSimiru Skozretu i KreSimiru Zimonicu. Svojim djelovanjem su,

Tadi¢a (2020.), https://www.jutarnji.hr/kultura/art/sezdeset-majstora-od-maurovica-do-strip-komentara-o-koroni-
slikara-stipana-tadica-15034646 (pregledano 15. srpnja 2020.).

15 Ranko Muniti¢, Strip, deveta umjetnost, Zagreb: Udruga za popularizaciju hrvatskog stripa ART 9, 2010., str. 138.
16 Vidi u: Zoran Janjetovi¢, »Zabavna $tampa u socijalistickoj Jugoslaviji«, u: Studia Lexicographica 1 (2010), str. 33
- 59.

17 Vidi u: Vera Horvat Pintari¢, »Autorski strip Zagrebacke $kole«, u: Vera Horvat Pintari¢, Kritike i eseji, Zagreb:
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Gliptoteka, 2012., str. 356 - 377.

'8 Hrvoje Kresi¢, Hrvatski strip i strip u Hrvatskoj - 2. dio (2007.) https://www.booksa.hr/kolumne/povijest-
stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj-2-dio (pregledano 15. srpnja 2020.).

19 Trena Juki¢ Pranji¢, Zenski strip na Balkanu, Zagreb: Fibra, 2010., str. 5.

20 Vidi u: Antun Travirka, Plavi salon, 11. Jugoslavenski triennale slikarstva, medijska kultura i suvremena likovha
praksa, katalog izlozbe (studeni-prosinac 1983.), Zadar: Galerija umjetnina Narodnog muzeja, 1983.

21U separatu Studenta 1978. godine pod nazivom Trec¢a generacija? izlazi i istoimeni tekst Ljubomira Kljaki¢a u kome
on uvodi pojam treca generacija. “Uspevsi da prosiri tematske, jezicke i likovne mogucénosti stripa treca generacija je,
po Kljakicu, u svojim najvisim dometima, strip uzdigla na nivo koji se nastavlja na vrhunske domete s pocetaka istorije
stripa  (Little Nemo, Krazy cat...).” Zoran Dukanovi¢, 'Third Generation' and Beyond (1986.)
https://www.academia.edu/9831459/ Third Generation and Beyond Tre%C4%87a generacija_i_posle Novi_kva

drat_i_ostali (pregledano 14. srpnja 2020.).



https://www.jutarnji.hr/kultura/art/sezdeset-majstora-od-maurovica-do-strip-komentara-o-koroni-slikara-stipana-tadica-15034646
https://www.jutarnji.hr/kultura/art/sezdeset-majstora-od-maurovica-do-strip-komentara-o-koroni-slikara-stipana-tadica-15034646
https://katalog.kgz.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchById=-1&age=0&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Udruga+za+popularizaciju+hrvatskog+stripa+ART+9
https://www.booksa.hr/kolumne/povijest-stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj-2-dio
https://www.booksa.hr/kolumne/povijest-stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj-2-dio
https://www.academia.edu/9831459/_Third_Generation_and_Beyond_Tre%C4%87a_generacija_i_posle_Novi_kvadrat_i_ostali_
https://www.academia.edu/9831459/_Third_Generation_and_Beyond_Tre%C4%87a_generacija_i_posle_Novi_kvadrat_i_ostali_

od 1976. do 1979. godine, realizirali autorske stripove koji posjeduju inventivnost i umjetnicku
snagu alternativnog izraza. Premda se razlikuju po individualnom oblikovanju, skupinu povezuje
zajednicki angazman i teZznja za eksperimentima unutar vizualne i verbalne prirode medija.
Njihova aktivnost je potaknula kriti¢are na polemicki spor i tih se godina objavilo mnogo tekstova
koji su propitivali 1 valorizirali domete njihovog stvaralastva unutar polariteta etabliranog i
alternativnog stripa.

U idu¢em desetljecu pripadnici alternativnog stripa objavljuju u Poletu, vazno je istaknuti
grupu ZZOT od kojih valja posebno akcentirati rad Helene Klako¢ar &iju poetiku?? izraza respektira
1 Magda Dulci¢, koja takoder tih godina pocinje raditi za Polet, naime od 1988. do 1990. godine
objavljuje strip serijal Noci punog mjeseca. Ovo razdoblje je formativno za obje umjetnice, koje
stvaraju zensko strip-stvaralastvo koje se razlikovalo od postojecih izdanja, utiruéi put za autorice
koje ¢e se pojaviti u narednim desetlje¢ima. Nadalje, osamdesete godina 20. stoljeca su obiljezene
aktivnostima poput pokretanja Vjesnikove edicije Nas strip u kojoj se izdaju iskljucivo radovi
domacdih autora, te angazmanom KreSimira Zimoni¢a koji 1984. godine pokrece Salon
Jjugoslavenskog stripa u Vinkovcima te godinu nakon inicira osnivanje Drustva autora stripa.
Takoder, okuplja brojne domace autore i potice izdavanje strip magazina Patak u Pozegi u kojem
je Magda Dulci¢ objavljivala svoje inventivne strip table. Tih godina djeluju i Edvin Biukovi¢,
Goran Devli¢, Dusan Gaci¢, Darko Macan, Dubravko Matakovi¢, Goran Sudzuka, Milan Trenc,
Danijel Zezelj i drugi. Umjetni¢ke pretenzije tih autora gravitiraju i prema animiranom filmu, kod
brojnih se mladih autora vidi sklonost bogatijem i rafiniranijem crtezu, graficki snaznih likova i
razrada perspektive pozadine.?* Sredinom osamdesetih je pokrenut i prvi strip fanzin u SFRI, rije¢
je o Luciferu koji izlazi u Sisku, a upravo na tim stranicama pronalazimo prve objavljene stripove
Magde Dul¢i¢, Moriu 1 Lutke. Istaknuta uloga pripada i dje¢jem Casopisu Modra lasta u kojem se
1989. godine pojavljuje antologijski lik Zlatke KreSimira Zimonica, a u devedesetima Magda

Dul¢i¢ tamo objavljuje nekoliko epizoda stripa Negdje iza duge. Krajem osamdesetih znacajno je

22« _uradovima je Helene Klakoar i Zeljka Zorice natopljen §irok raspon umjetni¢kih odraza, ponajvise filma, stripa

i likovnih umjetnosti pa je razvidan i zanrovski eklekticizam.” Tomislav Cegir, Otkrivanje stripa, Zagreb: Vedis, 2018.,
str. 352.

23 “Ti elementi ukazuju na animatore koji su svoja prva crtatka iskustva stekli na stripovima, a u koje se ubrajaju
Kresimir Zimoni¢, Magda Dul¢i¢, Goran Sudzuka, Milan Trenc, Dusan Gaci¢ i dr.” Mihaela Majcen-Marini¢, »O
suvremenom animiranom filmu u Hrvatskoj i odnosu animacije i stripa«, u: Prvih dvadeset godina Magde Dulci¢ —
Animirani film i strip, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Ulupuh, 4.6. — 12.6. 2008.), (ur.) Masa Strbac, Zagreb: Ulupuh,
2008.



nastojanje Jure Ili¢a da na stranice Vecernjeg lista plasira strip ostvarenja domacih autora, pa tako
1 Magda Dul¢i¢ radi serijal Lina po predlosku Dubravke Sencié.

Raspad Jugoslavije i period obiljezen Domovinskim ratom naizgled nepovoljno utjeCe na
strip izdavastvo, medutim na sceni se pojavljuju nove tendencije filtrirane kroz fanzine?* Endem,
Stripoholic 1 Bruh koji se profiliraju u smjeru underground stripova Sezdesetih godina. Potonja
dva fanzina pokrec¢u autori poznatiji kao skupina Novo hrvatsko podzemlje. Autori koji kreiraju
Endem 1 Stripoholic, zajedno s grupom studenata i u suradnji s Radijom 101, 1998. godine pokrecu
festival stripa Crtani romani Sou, danas poznatiji pod internacionaliziranim nazivom CRS Zagreb
Comic Con.* Spomenimo i Kolektiv Variete Radikale koji su takoder u svom &etverogodisnjem
djelovanju izdavali fanzin, a ishodiste u takvoj fanzinskoj produkciji je imao i Kvadrat koji je
danas jedini Casopis za strip i teoriju stripa u Hrvatskoj. Upravo u fanzinima su devedesetih
debitirale mnoge autorice: Ivanka Apostolova, Neda Doki¢, Ivana Filipovi¢, Ivana Guljasevi¢
Kuman, Irena Juki¢ Pranji¢ i druge.?® U to vrijeme kratko izlazi strip magazin Comicon urednika
Ive Milic¢evica i fanzin antiratne kampanje Arkzin koji se vremenom etablira kao dvotjednik
alternativne orijentacije, na ¢ijim stranicama mozemo pronacéi strip table Magde Dulci¢. Krajem
devedesetih se pocela oformljavati grupa autora pod nazivom Divlje oko u kojoj su podjednako
zastupljeni autori i autorice,?” njih osam, medu kojima i Magda Dul¢i¢ koja radi sa Zvonkom
Todorovskim, zivotnim partnerom 1 koautorom. Grupa izdaje Casopis za strip 1 vizualnu naraciju
Flit - ego strip uradak.

Jedna od autorica, Ivana Armanini 2002. godine pokre¢e Komikaze, tiskani 1 web projekt
koji promovira alternativni strip. Za razliku od grupe Divije oko, Komikaze su inkluzivnija
platforma, odnosno ne okupljaju samo umjetnike s diplomom, §to je npr. kod grupe Divije oko

nosilo i odredenu dozu elitizma.?®

24 Vidi u: Ivan Prli¢-Prle, »Fanzinska generacija - djeca fotokopirke u mraku 1990-ih«, u: Nastavit ée se... Strip i
vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.), (ur.)
Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2021., str. 181-187.

25 Vidi u: O nama — Zagreb Comic Con, https://zagrebcomiccon.com/o nama/

26 Trena Juki¢ Pranji¢, Zenski strip na Balkanu, Zagreb: Fibra, 2010., str. 6.

27 “Mnogo prije novijeg buma Zenskog stripa u regiji postojale su itekako zrele autorice i umjetnice koje i dan-danas
djeluju, a pocele su se afirmirati na alternativnoj strip sceni jos osamdesetih godina, primjerice Magda Dulc¢i¢ i Helena
Klakocar, koje ¢e pocetkom dvije tisucitih biti u postavi jedne od prvih strip-grupa u kojima su Zene bile podjednako
zastupljene kao 1 musSkarci - Divljeg Oka.” Bojan KriStofi¢, Nezanemariva politicnost (2015),
https://www.kulturpunkt.hr/content/nezanemariva-politicnost (pregledano 16. srpnja 2020.).

28 Vidi u: Iva Divi¢, Komikaze - suvremeni autorski strip u Hrvatskoj (2010.), https://komikaze.hr/suvremeni-autorski-
strip/ (pregledano 16. srpnja 2020.).
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3. Biografija i autorski korpus Magde Dul¢ié¢

Magda Dulgié¢ rodena je 1965. godine na Hvaru, u mjestu Stari Grad.?” Srednju $kolu
primijenjene umjetnosti, smjer industrijski dizajn, zavrSava u Splitu 1 ve¢ tada se mogao naslutiti
njezin likovni, tematski 1 stilski autorski potencijal. Prepoznao ga je i njezin buduc¢i kolega i
mentor, KreSimir Zimoni¢ koji joj, po zavrSetku formalnog Skolovanja, postaje supervizor u
Zagreb filmu, gdje Magda Dulc¢i¢ zapocinje svoju profesionalnu karijeru. U narednih tridesetak
godina radne realizacije, djelovala je kao animatorica za Zagreb film 1 Luna film, strip crtadica za
omladinsku Stampu, magazine, dnevne novine i djecje Casopise, te kao ilustratorica brojnih knjiga
1 udzbenika. Iznimno talentirana autorica, snaznog crtackog senzibiliteta i duboke emotivnosti,
jedna je od prvih Zena koja ¢e, u navedenim disciplinama, osamdesetih godina proslog stoljeca,
obiljeziti umjetni¢ku scenu Jugoslavije.

Pocetna iskustva usvaja kao suradnik u Zagreb filmu, a debitirala je ve¢ 1982. godine
animiranim filmom Zimska zelja.>® Prve stripove joj Kre$imir Zimoni¢ objavljuje u sisackom strip
fanzinu Lucifer 1985. godine. Potom iste godine objavljuje u dje¢jem listu Kurir, takoder
izdavanom u Sisku, te 1986. godine dobiva stalni angaZman u poZeskom strip magazinu Patak. U
drugoj polovici osamdesetih godina prima formalno priznanje u vidu dviju nagrada; prvu za crtez
u filmu Leptiri KreSimira Zimonica na Festivalu animiranih filmova u Zagrebu 1987. godine, te
drugu za strip inovaciju na 4. Salonu jugoslavenskog stripa u Vinkovcima 1988. godine. Time je
inaugurirana®! u vizualnu kulturu kao autorica stripova koja uvodi nove teme, razvija zanimljiv
individualni izraz 1 ovladava morfologijom medija, izdvajaju¢i se od generacije intimistickom
fabulom, smjelom poetikom crteza, te vjeStom dramaturgijom kadra 1 montaze. Krajem

osamdesetih objavljuje strip table u Vidicima, Poletu 1 Vecernjem listu te ilustrira u dje¢jem listu

2 QOdrastanjem na otoku, autorica usvaja senzibilitet za starogrojski registar topografskih motiva, ¢esto koriste¢i
elemente otocke ikonografije u svom likovnom izrazavanju: “Stari Grad je zapravo prelijepi skladni niz gradskih kuc¢a
od Plangiéevog rodnog doma i mauzoleja don Sime sve do dna vale. Taj niz zgrada gledan s Prika je plemeniti crno-
bijeli crtez, koji se poput stripa u nastavcima milujuéi aplicira rivom uz zaljev. Stari je grad likovno uistinu
Dulcié¢ i Alem Curin, katalog izlozbe (22.08. - 15.9. 2003.), Hvar: Galerija Juraj Plangi¢, 2003.

30 Magda Dul¢i¢ potpisuje scenarij, crtez, reziju i animaciju. Mihaela Majcen Marini¢, Prema novoj animaciji, Zagreb:
Meandarmedia, 2014., str. 167.

31" Iznimno talentirana suradnica na Leptirima, autorica stripa i animatorica Magda Dulgi¢ nagovjeStava svojom
pojavom vazan fenomen u novijoj historiji jednako animacije i stripa — nove tematske oblasti, senzibilitet i energiju
koji su se javili s etabliranjem sve veceg broja autorica.” Midhat Ajanovié¢, »Strip 1 animacija«, u: Nastavit ce se...
Strip i vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.),
(ur.) Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2021., str. 135.



Smib, a sudjeluje 1 u animiranim filmovima Posljednja stanica 1 Utakmica 1987. godine. Dakle,
tijekom osamdesetih godina gradila je vlastiti likovni izraz, zadrzavajuéi prepoznatljivi crtacki
senzibilitet u brojnim grafickim rjesenjima.

Kroz devedesete je, unato¢ ratnim okolnostima i time prouzrokovanoj stagnaciji, prisutna
na stranicama Comicona, Arkzina te takoder Modre laste. Ujedno je produktivna kroz animaciju’?
realizirajuéi filmove Cakaj me (1992.), Ruza (1992.), Zemlja snova (1994.), Mladi¢ s ruzama
(1995.) za koji je nagradena Zlatnom ruzom Kaira, Samotnikov vrt (1999.) te izraduje Spicu za
Festival animiranog filma u Zagrebu (1996.). U meduvremenu izraduje i ilustracije u knjigama za
djecu; Dva smijeha (1994.), Finka Fi (1995.), Sirena i oblak (1995.), Vauvan (1995.), Putovanje
plave strijele (1995.) te Ludi kamen (1996.) Devedesetih je kreirala i dvije reklame, Pliva-soft ball
(1993.) i Pliva-baby etic (1995.).

Pocetkom novog tisucljeca djeluje unutar multimedijalne grupe Divije oko u tandemu sa
suprugom Zvonkom Todorovskim. Njihovo koautorstvo je rezultiralo zanimljivim 1
nekonvencionalnim stripovima razli¢itih formata i tema u kojima Magda Dulc¢i¢ pokazuje
zanimljivu nadogradnju stila. Ostvaruju znacajan dio zajednickog opusa, bili su c¢lanovi
umjetni¢ke organizacije Pelegrin u statusu slobodnih umjetnika, prvo Zive i rade u Zagrebu, a
potom sele u Koprivnicu. Radove izlazu u galerijama, objavljuju na stranicama fanzina Flit i
izdaju samostalan strip album SloZeni predosjecaj. Magda Dul¢i¢ nastavlja kreirati 1 animirane
filmove; Perpetum stabile®> (2004.), Oko (2006.), Kako je nastala kisa (2007.), Ceznja (2008.),
Mjeseceva korablja (2009.) te Povratak (2010.). U tom periodu po€inje i angazman u djecjim
Casopisima, Prvi izbor 1 Oblutak gdje objavljuje strip table. Takoder, i1 dalje ilustrira knjige za
djecu, Cuj, Pigi, zaljubila sam se (2002.) i niz naslova pisca i partnera Zvonka Todorovskog;
Mirakul od mora (2002.), Prozor zelenog bljeska (2003.), Mrilja (2004.), Plavi trubac (2007.),
Vjetrovi Lampeduze (2007.) te Mjesecev prolaz (2008.).

32 “Svojim prepoznatljivim koloritom, poetsko-psihodeliénom atmosferom, svakodnevnim motivima videnima kroz
prizmu apsurdne fantastike i s mnogo vizualnih referenci na razli¢ite momente u povijesti umjetnosti, filmovi Magde
Dulci¢ svakako su otvorili jedan novi misaoni prostor u hrvatskoj animaciji.” Bojan Kristofi¢, Telegramov esej o
nastanku crtica u Hrvatskoj (4. dio): Otkuda se pojavila velika kriza i kako su animatori jedva prezivjeli 90-e (2015.),
https://www.telegram.hr/kultura/telegramov-esej-o-povijesti-crtica-u-hrvatskoj-4-dio-otkuda-se-pojavila-velika-
kriza-i-kako-su-animatori-jedva-prezivjeli-90-e/ (pregledano 19. srpnja 2020.)

33Nova faza Magde Dul€i¢ po¢inje u suradnji sa Zivotnim suputnikom Zvonkom Todorovskim, lucidnim scenaristom,
strip crtacem 1 znalcem medija. Serijal mini animacijskih etuda Perpetum stabile ve¢ po knjigama snimanja

ey

Magda Dulci¢ i Alem Curin, 2003.


https://www.telegram.hr/kultura/telegramov-esej-o-povijesti-crtica-u-hrvatskoj-4-dio-otkuda-se-pojavila-velika-kriza-i-kako-su-animatori-jedva-prezivjeli-90-e/
https://www.telegram.hr/kultura/telegramov-esej-o-povijesti-crtica-u-hrvatskoj-4-dio-otkuda-se-pojavila-velika-kriza-i-kako-su-animatori-jedva-prezivjeli-90-e/

Kraj desetljeca obiljezava Zvonkova smrt, 2010. godine, i povratak Magde Dul¢i¢ u Stari
Grad na Hvaru. Taj povratak®* je duboko metafori¢an i ¢itljiv u njenim posljednjim samostalnim
djelima, stripovima u kojima stvara lirski epilog ljubavi 1 otoku koji su neodvojiv dio njenog
identiteta, prije prerane smrti u svibnju 2016. godine. Rezimiraju¢i intermedijalnu autorsku
djelatnost Magde Dul¢i¢, moZzemo prepoznati instrumentalizaciju® stvaralackih faza koje su
umrezene kroz istodobni rad na animiranim filmovima, stripovima i ilustracijama. Po mnozini i
kvaliteti ostavstine, koja je sastavni dio umjetnicke zbirke Muzeja Staroga Grada na Hvaru,
ubrajamo je u znacajnu pojavu hrvatske kulturne scene, autoricu snazne imaginacije i i crtackog
senzibiliteta. S obzirom na to da se zarana prepoznala vaznost njenog autorskog izraza, izlagala je,
u toku karijere samostalno i grupno, na svim vaznijim izlozbama stripa, ilustracije i animiranog
filma u Hrvatskoj i regiji, a njeni radovi su izlagani i posthumno. Njezina izlagacka aktivnost
pocinje od izlozbe 22 hrvatska autora stripa u galeriji sv. Jerolima u rodnom Starom Gradu 1987.
godine za koju je Magda Dulci¢ kreirala i1 katalog. Vazno je istaknuti samostalnu izlozbu Prvih
dvadeset godina Magde Dulci¢ iz 2008. godine u zagrebackoj Galeriji ULUPUH, polovi¢no
retrospektivnog karaktera. Zastupljena je u dokumentarnom televizijskom serijalu Strip u
Hrvatskoj, u 16. epizodi prve sezone 2015. godine. Njena pojava je istrazena i u antologiji Zenski
strip na Balkanu, gdje je prezentirana kao jedna od prvih autorica stripova u Hrvatskoj. UvrStena
je 1 u nedavni postav izlozbe Zenskog strip stvaralastva u regiji Ona se budi u Beogradu 2018.
godine. Njeni radovi su izlozeni i na recentnoj izlozbi Nastavit ée se... Strip i vizualna kultura u
Hrvatskoj postavljenoj u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu od prosinca 2020. do ozujka

2021. godine.

3 Valja naglasiti i film Povratak nastao 2010. godine koji: ,,...po stilu i animaciji predstavlja autori¢in vrhunac u
pristupu temama i atmosferi otprije prisutnima u njezinim filmovima, ali i stripovima. Film Povratak bavi se
nostalgijom za rodnim mjestom i zivotom na moru za vrijeme boravka u udaljenoj gradskoj sredini (...) koja dojmljivo
ostvarenom atmosferom i izrazitom likovnosc¢u jasno ilustrira odredene osjecaje i raspolozenja.” Mihaela Majcen
Marinié, Prema novoj animaciji, 2014., str. 76.

35 Neki njeni filmovi &esto izgledaju kao animirani stripovi: “...iskustva steGena u jednom mediju instrumentaliziraju
se u drugom i obratno. Zajednicki nazivnik tako bogatog i raznovrsnog opusa umjetnice pritom uvijek ostaje crtacka
vjestina na kojoj pociva dobar strip jednako kao i dobar animirani film.” Lidija Butkovi¢, »O animiranim filmovima
Magde Dul€i¢«, u: Prvih dvadeset godina Magde Dulci¢ — Animirani film i strip, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija
Ulupuh, 4.6. — 12.6. 2008.), (ur.) Masa Strbac, Zagreb: Ulupuh, 2008.

10



Slika 1: Naslovnica kataloga izloZbe 22 hrvatska autora stripa u galeriji sv. Jerolima u Starom Gradu 1987. g.

11



4. Strip opus

Prve detaljnije informacije o stripovima i umjetnickoj licnosti Magde Dulci¢ objavljene su
u drugom broju strip magazina Patak iz 1986. godine gdje u rubrici Patak predstavija Vama
Kresimir Zimoni¢ izmedu ostalog biljezi: ,,Magda Dulci¢ se pojavila u Zagrebu s jednom malom
fasciklom punom minijaturnih crteza. Bilo je tu svega - od pejzaza i portreta, preko secesije do
ikonografije underground stripa.“*® U tom brojnom, divergentnom i nedovr§enom sijasetu crteza
Zimoni¢ je prepoznao obecavajuéi kreativni potencijal mlade autorice omogucivsi joj angazman u
animiranim filmovima i1 ohrabrujué¢i je objavljivanjem prvih strip tabli. Njegova intuicija se
pokazala ispravnom, Magda DulCi¢ se ubrzo nametnula kao mastovita, sugestivna i
hiperproduktivna autorica koja s lakoéom generira nove inovativne sadrzaje.’” Postize slobodu
izraza neovisnu o zahtjevima trzista i uskoro postaje autenti¢na pojava hrvatskog Zenskog strip-
autorstva.’® Poetika grafickog rukopisa Magde Dul&i¢ se razlikuje od ostalih autorica koje, uvjetno
receno, pripadaju njenoj generaciji. Primjerice, Helena Klakoc¢ar zanimljivo kreira u rasponu od
shematiziranog grafizma, estetike ruznoce do prijenosa slikarskog postupka u medij stripa, Irena
Juki¢ Pranji¢ oblikuje koloristicki promisljene i proradunate kompozicije kadra u kombinaciji s
preciznom, njeznom i istan¢anom linijjom, a Ivana Armanini koristi efektni, grubi, ekspresivni i
pojednostavljeni grafizam oblika u maniri undergrounda. U usporedbi s njima, Magda Dulci¢
pokazuje Siri raspon perpetuiranja vlastite kaligrafije, intuitivne prilagodljivosti 1 viSeslojne
poetike u smislu brojnijih grafickih rjeSenja, ces¢eg koriStenja opre¢nih elemenata raznih likovnih
pravaca, zanimanja za sugestivnost prostora koje se manifestira u nacinu oblikovanja figura i
pozadina, perceptivnoj angaziranosti promatraca, smjenjivanjem razli¢itih izreza kvadrata 1
promjenama optickih pozicija. U stripografiju Magde Dulci¢ ubrajamo inventar radova Sirokog

spektra, od heterogenih djela publiciranih u periodici, ostvarenja unutar multimedijalne grupe

36.0d 16. do 21. stranice inkorporiran je strip Kamen, tekst KreSimira Zimoni¢a U potrazi za krilima i intervju Vlatke
Margeti¢ s Magdom Dul¢i¢ Bijeg u mastu.

37 To potvrduju i rije¢i Gorana Sudzuke, Magdinog kolege iz Zagreb filma koji u pohvalno govori o spontanosti,
inspiraciji i masti autorice: “I ono $to me kod Magde fasciniralo i inspiriralo je to kako bi sjedila i crtala stripove i
stavljala bi ih na hrpu bez puno komplikacija, s jednom zadivljuju¢om lako¢om. Ona mi je pomogla da se oslobodim
tog nekakvog straha, da se oslobodim i crtam. I taj je utjecaj bio za mene kljucan.” Goran Sudzuka, Strip u Hrvatskoj,
HRTS3, 2015., epizoda 16.

38 Objavljivanjem u omladinskom tisku, stvorio se preduvjet za originalni autorski izraz koji prepoznaje i Tatjana
Gromaca: “Imala je zanos, snagu, talent — ludost da se usprotivi svijetu i usudi govoriti svojim jezikom. Njeni su crtezi
i stripovi dolazili iz nekog posve drugog svijeta, svijeta koji nigdje nije postojao i mogao se zamisliti uz snaznu
imaginaciju 1 volju.“ Tatjana Gromaca, »Osam prizora o stripu«, u: Irena Juki¢ Pranji¢, Ivana Mance, Tatjana
Gromacda, Zenski strip na Balkanu, Zagreb: Fibra, 2010., str. 383.

12



autorskog stripa Divije oko do strip albuma SloZeni predosjecaj te posljednjih neobjavljenih
samostalnih radova. Pristupala je razli¢itoj publici s jednakim entuzijazmom i vizualnom
inteligencijom, bilo da je rije¢ o autorskom stripu namijenjenom zrelijoj populaciji ili pak
stripovima radenim za djecu. Prema rije¢ima autorice, ne radi se o razli¢itim vrstama stripa, ve¢ o
pristupu temi koju iscrtava na razli¢it nacin, ovisno o prilagodbi tekstu.** Radove moZemo nacelno
podijeliti na autorski strip, adaptaciju scenarija te koautorstvo.*’ Sazrijevanje autorice se
manifestiralo kroz estetski raznovrsne stvaralacke faze: izgradnja vlastitog likovnog stila,
rezolutniji izraz u koautorstvu sa Zvonkom Todorovskim, zasebna kategorija stripa za djecu te
intimniji prosede posljednjih samostalnih djela. S obzirom na duzinu, radi u rasponu od jedne
pasice, samostalne table, duze forme, serijala do strip instalacija plakatnih dimenzija. Od likovnih
tehnika, autorica je koristila tus, temperu, drvene bojice, flomaster, kemijsku, a unosila je i kolazne

materijale te razne podloge, od papira preko kartonskih ljepenki do drvenih paleta.

4.1. Faktografski podaci strip produkcije

Iznimno produktivna, od druge polovice osamdesetih do 2016. godine, Magda Dul¢i¢ je
nacrtala stotinjak stripova razli¢itog formata, objavljenih u omladinskoj Stampi, strip magazinima,
revijama, ¢asopisima i dnevnim novinama, ili izlaganih unutar galerijskog prostora. Za detaljniju
analizu 1 razradu glavnog poglavlja odabrani su radovi na temelju kojih se impostira njezino

stvaralaStvo, dok su dostupni kronoloski i1 faktografski podaci obradeni u idu¢im odlomcima.

1985. godine objavljuje prve stripove, odnosno, prema njezinim rije¢ima, ilustrirane price*!
Moria 1 Lutke u sisackom strip fanzinu Lucifer. Premda se radi o prvoj razvojnoj etapi mlade
autorice 1 stanovitoj stilskoj vjezbi nadolazeCeg izraza, mozemo ocitati temeljne tematske i
oblikovne preokupacije iz kojih su nastala i kasnija djela. Prvi (placeni) stripovi joj izlaze od 1985.
do 1987. godine u dje¢jem listu Kurir: Strip na prvi crt, Sto se zgodi kad je ona koja zabavlja lose

volje, Jednog dana jedan nos, Na tri koraka 1 serijal Osuncani.

39 Vjekoslav Danis, »Negdje iza duge — Interview s Magdom Dul¢i¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str. 13.

40U sva tri slu¢aja se pojavljuje u Patku br. 4 iz 1987. godine: samostalni rad je strip Strah, obradila je tekst Margarete
Reni¢ u stripu Valovi i sudjeluje kao crtac u suradnji s KreSimirom Zimoni¢em u stripu Zlatka — Balada.

41 Tihomir Mraovié, »Govorim slikom, u: Studentski list 30 (1987)., str. 11
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Za strip magazin Patak radi od 1986. do 1990. godine neke od antologijskih realizacija,
zahvaljujuéi kojima dobiva nagradu za inovaciju na Salonu jugoslavenskog stripa 1988. godine u
Vinkovcima: Mali saksofon, Kamen, Tornjevi (scenarij Margarete Reni¢), Balada The little flying
Zlatka (koautorska epizoda sa KreSimirom Zimoni¢em), Valovi (scenarij Margarete Reni¢), Strah,
Zlatka posebna (koautorska epizoda sa KreSimirom Zimoni¢em), Heroji (ideja 1 sinopsis
Vladimira Dimiéa, tekst i crtez Magde Dulci¢, Stanka Beslica, Vjekoslava Ivezi¢a, Ninoslava
Kunca, Zeljka Lordaniéa i Milana Trenca), Sladak je Zivot, San jesenske noci (nastavak stripa
Viaga, sol, mraz Helene Klakocar), Kako u visine?, Viktorov kraj, Grad Zena (scenarij Dubravke

Senci¢), Zvjezdana melodija, Mali patak/Ljepota, Mali saksofon 2., Negdje iza duge.

U Vidicima 1987. godine objavljuje strip Oh, moji snovi. Iste godine oblikuje katalog
izlozbe 22 hrvatska autora stripa u galeriji sv. Jerolima u Starom Gradu u kojem objavljuje strip
Kako u visine? Poucna prica. U katalogu Salona jugoslavenskog stripa, 1988. godine, objavljene
su dvije pasice iz stripova Tornjevi i Strah, te stripovi Jos jedan radostan dan i1 Skok. Najduzi
serijal Noci punog mjeseca kreira za Polet od 1988. do 1990. godine. Za Vecernji list realizira strip
serijal Lina, po predlosku Dubravke Senci¢, koji se pojavljuje 1989. godine. Strip Vrucina u gradu
je objavljen 1990. godine u Comiconu. U Arkzinu joj tijekom 1995. godine izlaze tri epizode:
Djevojcica i sunce, Djevojcica i macka 1 Plesite pleSite. U Modroj lasti 1991. godine izlazi
koautorska epizoda s KreSimirom Zimoni¢em Zlatka i Tin te dvije epizode Negdje iza duge 1995.

godine.

Djelujuéi unutar grupe Divije oko u tandemu sa suprugom Zvonkom Todorovskim, uz
izlagacku aktivnost, radovi ¢lanova su objavljivani u fanzinu Flit od 1997. godine 1 u Casopisu
Divije oko 1z 2003. godine. Objavljeni su stripovi: Zvijezda padalica, No¢i punog mjeseca, Put do
tvog pogleda, Andeo sa zapadnog prozora, 1,2,3..., Trkac, Slon celebes, Blejdraner, Modri vijadi,
Vozila se po moru galija, La maleta azul, Slikovnica o gradu i Zeni te nekoliko neimenovanih tabli.
U opus radova iz tog razdoblja ubrajamo 1 stripove Kisa, Handle with care, Moj prvi, 1. maj,

Prijatelji, Ja, Strip sa dva naslova i 1 jezovitim svrSetkom, Covjek macka.
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Po scenariju Todorovskog, od 2002. do 2010. godine, izraduje i stripove za djecu Mudrica,
Negdje iza duge 1 Glave u oblacima koje objavljuje u Casopisima Prvi izhor 1 Oblutak. U

koautorstvu rade i strip Nona objavljen u Biseri Jadrana 2003. godine.

Najambiciozniji projekt je strip album SloZeni predosjecaj koji je objavljen 2014. godine,
a sadrzi Cetiri price: Slozeni predosjecaj, Slikovnica i gradu i Zeni, Svemirski blizanci 1 Otok. Strip
album je nastao u suradnji sa suprugom Zvonkom Todorovskim, a njime se iznova potvrduje ,,kao

relevantna umjetnica mimo svih socijalnih, stilskih i zanrovskih kategorija‘.4?

Posljednja samostalna djela radi po povratku u Stari Grad na Hvaru od 2010. do 2016.
godine: Divji cvit, Spavala sam do sad, Planktonska ljubav, Covik koji se smije na bol, Majina
strelica, Svemirski blizanci, Otok, Prica o andelu, Trag u srcu, Daleko su Amerike, Umorno srce,

Drugi peron - Il kolosijek, Dvije zebe, Bonaca, Priroda, Fior di Mond, Bio jednom jedan grad.

4.2. Autorski izraz u periodici

Prezentacija autorskog izraza Magde Dulci¢ orijentirana je na obradu izdvojenih stripova
iz cjelokupnog totaliteta radova objavljenih unutar publikacija. Prilaganjem reprezentativnih
tabli* iz Patka, Poleta i Comicona analiziraju se sadrZajne i stilsko-oblikovne strategije autorskog
pristupa stripovima u kojima dominira ,,zrelo promis$ljanje suptilno izmjenjivano s dubokom
emotivnoséu.“* Uvrsteni su stripovi: Mali saksofon (1986. g.), Mali saksofon 2 (1994. g.),
Tornjevi (1986. g.), Grad Zena (1989. g.), Noc¢i punog mjeseca (1988. - 1990. g.) 1 Vrucina u gradu

(1990.g.). Presjek radova pokazuje raspon umjetnickih opservacija, od autobiografskih,

42 “Pozornost je na sebe isprva svrnula osamdesetih, objavljujuéi stripove u pozeskom Casopisu Patak, vrlo brzo se
afirmiraju¢i kao klju¢na predstavnica tzv. Zenskog stripa (uz Helenu Klakocar), ruseci spolne i rodne barijere u dotad
mahom maskulinom okruzenju. Njena karijera otad je polako ali sigurno napredovala, da bi dvijetisu¢itih godina bila
prepoznata kao relevantna umjetnica mimo svih socijalnih, stilskih i zanrovskih kategorija.” Bojan KriStofi¢, Pogled
unatrag: godina u vizualnim umjetnostima (2016), https://www.kulturpunkt.hr/content/pogled-unatrag-godina-u-
vizualnim-umjetnostima (pregledano 28. srpnja 2020.)

43 Crtacka i montazerska erudicija Magde Dulgi¢ vidljiva je i u ovim prvim strip ostvarenjima kojima se potvrduje kao
kompletna strip autorica, a KreSimir Zimonica navodi da: "Kompletan autor stripa mora znati niz stvari, jer je prinuden
da rjesava hrpu problema: od Cisto crtackih (anatomija, pokreti, uglovi), preko literarnih (pri¢a, govor, karakterizacija
likova, zatim nekih usputnih (kostimi, arhitektura, fauna i flora) do krajnje specifi¢nih stripovskih problema — montaza
kaisa ili stranice, koristenje oblacica ili panela, odnos linija i ploha, komponiranje kadra, itd.” Mirko Ili¢, »Kresimir
Zimoni¢ ili pogled u srce tajne«, u: Patak 3 (1986.), str. 14.

# Tahir Mujigic¢, Strip i ilustracija: Magda Dulci¢ i Alem Curin, 2003.
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introspektivnih elemenata, preko toka struje svijesti do referencijalnosti. Autorska poetika je
proizasla iz likovnog pretakanja toka svijesti u estetiku stripa, asocijativnih predodzbi koje
proizlaze iz zenske perspektive, bliske viSe fanzinskom senzibilitetu negoli tradicionalnom
stripovskom izriaju komercijalnog trziSta na koji je tadasnja Sira publika nacelno navikla.
Razli¢iti po tematici, likovnoj interpretaciji i tehniCkim dosjetkama, odabrani stripovi Cine
okosnicu prilagodljivog stila Magde Dul¢i¢,* odnosno modifikacije likovnih izraza prilagodenih
tematici s prepoznatljivim autorskim pecatom. Tehnicke dosjetke se odnose na dekonstrukciju
strukture table koja se ostvaruje eksperimentiranjem s odnosom teksta, crteza, kadra, okvira i
jarka.*¢ Montazni postupak i odnos tih elemenata pokazuje zanimanje Magde Dulgi¢ za prostor u
stripu u cjelini i na razini kompozicija unutar kadra. Pritom ¢e se koristiti negativnim prostorom,
otvorenim kadrom, lomljenjem linije okvira, poigravanjem veli¢inom, polozajem i usmjerenjem
kvadrata te kombiniranjem vrste prijelaza radnje izmedu kadrova, podjelom jedne scene u vise
kadrova, prekoracCivanjem kadra, umetanjem kadra u kadar, izmjenama planova i rakursa,
elementom horror vacui, aktivacijom pozadine table uokvirivanjem ili crnim kontrastom,
grafickim oblikovanjem i integriranjem naslova u strukturu stripa, razli¢itim rjeSenjima
pozicioniranja teksta te oblika filaktera. Na odabranim primjerima iz Patka, Poleta 1 Comicona,
kao 1 ostalim stripovima tog razdoblja, moze se uociti razliCit stupanj koriStenja navedenih
tehni¢kih dosjetki, uz razumijevanje odnosa crte 1 plohe te dramsko komponiranje likovnih

elemenata.

45 “Njezin crtaéi stil dijelom je potekao iz tradicije crteza francuskih geg stripova, a u crtanom filmu vide se utjecaji
klasi¢ne Skole animacije, u smislu pokreta likova i na¢ina na koji taj pokret odreduje njihov karakter. Umjetnica je na
ovim utjecajima razvila vrlo osoban crtaéi stil, linijski bogat, spontan i virtuozan, koji u gotovo redovitoj kombinaciji
s bojom postiZze posebnu privlacnost i sugestivnost. Taj veoma prilagodljivi stil podjednako dolazi do izrazaja u svim
njezinim djelima.” Bojan Kristofi¢, llustracija i animacija kao izazov (2008.), http://www.zarez.hr/clanci/ilustracija-
i-animacija-kao-izazov (pregledano 28. srpnja 2020.)

46 Jarak je podrugje izmedu kadrova koje autor koristi za aktivaciju Citatelja/gledatelja koji misaono dopunjuju scene
stripovne radnje. Jarak je vazan element pri povezivanju scena u vremenski i prostorni kontekst. Promatrac u
kvadratima vidi fragmentirane dijelove price, ali njihovim povezivanjem rekonstruira situaciju i dobiva smislenu
cjelinu. Taj fenomen zamjecivanja dijelova, ali percipiranja cjeline se naziva zatvorenosc¢u. Scott McCloud, Kako citati
strip, Zagreb: Mentor, 2005., str.67.
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4.2.1.a Mali saksofon, Patak, 1986.

Strip Mali saksofon izlazi u prvom broju Patka, u svibnju 1986. godine, formiran je od
sedam tabli, a ¢im je objavljen prepoznat je kao strip zaCudne poeti¢nosti, originalnosti i
interpretacije.*’ Protagonisti stripa su Mali saksofon, njegova djevojka i vrag. Svada, ogoréenost,
podloznost, vrbovanje, izdaja i1 kajanje, dramaturski su okvir stilsko-oblikovne strategije. Radnja
zapocinje melodramaticnom svadom Malog saksofona i njegove djevojke koja ljutito izlazi iz stana
na ulicu. Uskoro sre¢e vraga i s njim, u afektu od svade, sklapa dogovor. Zasluzit ¢e ulazak u
zemlju hladnih ako ubije Malog saksofona poljupcem smrti. Fabula ima uporiste u
autobiografskom dozivljaju autorice prilikom dolaska u Zagreb i introvertnoj ranjivosti koju
Magda Dulci¢ opisuje ovako: “Pri¢a o nesretnoj i nesigurnoj djevojci koja ne vjeruje u sebe i koja
se plasi svijeta oko sebe i sjedi na galeriji u Zagreb-filmu u Zimonicevoj sobi i sluSa Tom Waitsa
i pije kafu.”*, “Bio je to jedan neobican i jako tuzan lik kojemu ljubav nije uzvraéena. Bilo je tu i
dogovora s vragom 1i sli¢nih stvari. (...) Taj moj Mali saksofon bio je upravo odraz mog tadaSnjeg
stanja. Ba$ kao 1 on i ja sam se osjecala jadno, usamljeno, nikako, tuzno, napusteno, is¢upano iz
Starog Grada, mjesta gdje sam se osjeéala lijepo i sigurno.”* Uputno je pomisliti da je upravo ta
iskrenost kreiranja rezultirala nepatvorenoscu price 1 nepretencioznoSc¢u izraza. Mali saksofon je
poetska psihografija®® Magde Duléi¢ koja odraz svog tada$njeg stanja pretvara u narativ o
neuzvracenoj ljubavi u faustovskoj varijanti. Susret s vlastitim slabostima, strahovima i demonima
pripovjedacki su temelj, a izvedba kvadrata i razrada montaZe su dosegnuli novi kvalitativni prag.
Autorski pristup Magde Dulci¢ kreiranju stripa Mali saksofon nagovjeStava smisao za tvorbu
nekonvencionalnog scenarija unoSenjem vizualnih rjeSenja komplementarnih radnji u kojima se

ocituje introspektivno tumacenje svijeta, kreativna improvizacija i makabri¢na distorzija.

47U Studentskom listu, 7. lipnja 1986. godine, izlazi ¢lanak Dogegao se Patak, u kojem autor Davor SiSovié, izdvaja
strip Mali saksofon kao “najoriginalniji strip ne samo u ovom broju Patka, nego i u cjelokupno ovogodisnjem yu-strip
izdava$tvu. Faustovska varijacija za mnoge je crtace izazov, a Saksofon je dosad najslobodnija interpretacija. Zacudna
poeti¢nost svake slike i back-ground elemenata tvore djelo bez pretenzija, dok su crtez i tekst u potpunoj funkciji
ideje.”

48 Tihomir Mraovié¢, »Govorim slikom, u: Studentski list 30 (1987)., str. 11

4 Vjekoslav Danis, »Negdje iza duge — Interview s Magdom Duléi¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str. 6.

30 T u ovim ranim radovima prepoznajemo element stripa struje svijesti kod Magde Dul&i¢: “Taj strip je nastao u
trenutcima nekih mojih kriza, a moram re¢i da tada i najvise radim. Jedan mladi kriticar iz Studentskog lista, napisao
je da je taj strip varijacija na Fausta. I §to je najgore, kad sam procitala tu kritiku uzela sam u ruke ponovo Malog
saksofona 1 skuzila da je to stvarno to, vuce na Fausta zbilja. A ja uopce nisam imala namjeru da radim nesto takvo, to
je samo izaslo iz mene.” Vlatka Margeti¢, »Bijeg u mastu« u: Patak 2 (1986), str. 19.
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Sedam strip-tabli se sastoji od rukom crtanih okvira kvadrata razli¢itih dimenzija,
raS¢lanjenih s tri naslova: ,,Mozda mali saksofon?!, ,,Dali je mogao Mali saksofon?“, ,,Ali kako
to da si ziva?? Pita Mali saksofon, a ona...". Naslovi su istaknuti veli¢inom i tipografskim
oblikovanjem, neuokvireni te pozicionirani na vrh table na praznoj pozadini. Prvi naslov je upitno-
uskli¢an 1 sluzi kao pitanje naratora, drugi podnaslov je na Cetvrtoj tabli i funkcionira kao direktno
pitanje naratora upu¢eno Malom saksofonu koji onda odgovara u prvom kadru, a tre¢i podnaslov
je uvodna replika iz prvog kadra Seste table. Unutar svake pojedine table, nalaze se ve¢inom tri
pasice s nejednakim brojem kvadrata koji se razlikuju veli¢inom i1 usmjerenjem (horizontalno ili
vertikalno). Primjerice, na drugoj tabli stripa srednja pasica se sastoji od Cetiri kadra, dok na iducoj
tabli pocetni prizor zauzima citavu veli¢inu pasice. Takvi kontrapunktovi, koji sezu ¢itavim
stripom, tvore ritam i dramaturgiju. U istu svrhu se odvija izmjena planova i rakursa kompozicije
unutar svakog pojedinog kadra, smjenjivanjem totala, srednjih 1 krupnih planova. Usmjerava se
oko promatraca te mijenja tocka pogleda — odozgo, odozdo, ispred ili iza figure, posredujuci
trenutnu emocija lika. Sto se ti¢e korelacije izmedu kvadrata, rije¢ je ve¢inom o prijelazu od
subjekta do subjekta ostajuéi pritom unutar jedne scene, osim kod scenaristi¢kih datosti; kada je
rijec o anticipaciji buduénosti (vrag pokazuje djevojci njenu smrt), flashbacku (Mali saksofon se
prisjeca svade) ili naglaSenom vremenskom/prostornom diskontinuitetu (radnja se montaznim
skokom premjesta od situacije djevojke 1 vraga prema sceni Malog saksofona). Crtacka rjeSenja
pocivaju na alternacijama Srafure, robusne grafije i precizne, ¢vrste linije koja tvori stilizaciju
konturnih, teksturnih i strukturnih oblika. Privid volumena se ostvaruje grafickom modelacijom,
tj. gus¢im ili rjedim nanoSenjem linija ili tocaka na plohu. Vrstom i tretmanom grublje linije
artikuliraju se psiholoSka karakterizacija 1 emotivna stanja likova te struktura distorziranog
ambijenta. Scenografija interijera 1 eksterijera je na pojedinim mjestima detaljnije elaborirana pa
se razaznaje trg, zgrade, riva, dok je negdje u potpunosti izostavljena ili tek naznacena. Varijacije
linija (rigidna, geometri¢na, izlomljena, usitnjena) i krivulja koje ¢esto slobodno mijenjaju pravac
kretanja, postize se ekspresivan opticki ritam sugestivnog grafizma potenciraju¢i dramatsku
tenziju narativa. Tjelesnost likova je prikazana pojednostavljeno, stilizacijom klju¢nih
karakteristika, bez detaljnih anatomskih ili fizionomskih razrada. Uvjerljivost likova se predocava
odje¢om, pokretom, dramaticnim gardom tijela i facijalnom ekspresijom. Pri kreiranju lika,
autorica se sluZi izmjenama punog i praznog prostora s rasterima razli¢itih debljina i gustoce

tocaka 1 crta, reproducirajuci tako svjetliji ili tamniji ton. Zanimljiv je 1 nacin situiranja replika u
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pravokutne, kruzne 1 kvadratne filaktere koje su razli¢itim pozicioniranjem, oblikom 1
dimenzijama efektno rasporedene unutar kadrova, u rasponu od verbalne rasipnosti do reducirane
uloge teksta. Domisljato je oblikovan uvodni filakter prve scene stripa, koji se nalazi iznad

djevojcine glave, a izgleda kao zvijer koja rezi, sugerirajuci bijesno urlanje i ljutnju.

Magdy Duytéic”
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4.2.1.b Mali saksofon 2, Patak, 1994.

Premda epizoda iz 1986. godine zavrSava smréu Malog saksofona, strip dobiva drugi
nastavak u zadnjem broju strip magazina Patak 1994. godine. Metoda otvorenog kraja omogucava
Magdi Dulci¢ povratak tematici, a osam godina razlike izmedu nastanka epizoda pogodno je za
komparaciju autorske poetike koja se vremenom etablirala u ¢vrséi i precizniji izraz. Tema se
nastavlja kroz radnju koja se odvija u zaledenom svijetu gdje, u drustvu pingvina, sada zivi Mali
saksofon. Prije spavanja popije tablete i usnuje da se nalazi u zemlji kojom vlada njegova djevojka
koja ga je usmrtila poljupcem u prvoj epizodi. Strip Mali saksofon 2 sastoji se od Cetiri table
strukturirane od Cetiri pasice koje nisu proporcionalno organizirane, odnosno slijed kvadrata
nejednakih dimenzija i usmjerenja na pojedinim mjestima dekonstruiraju raster pasice. Medutim,
nije naruSen pripovjedni tijek ni vizualna ravnoteza, stoga strip u cjelini izgleda pregledno.
Promatrajuci prvu tablu stripa Mali saksofon 2 prijelaz izmedu trece i Cetvrte pasice se odvija
dekonstrukcijom horizontalnog slijeda radnje na lijevoj strani u vertikalni slijed na desnoj polovici
table. Osobito je zanimljivo rjeSenje zadnje table stripa, gdje izostaje podjela na pasice, a Citava
stranica je aktivirana kao podloga ispunjena crtezom, na kojoj se nalaze Cetiri kadra, tri u
slobodnostojecoj srednjoj pasici, dok je ispod centriran zavrsni ¢etvrti kadar uokviren i postavljen
dijagonalno. U obje epizode, autorica se koristi prostorucnim crtanjem okvira i ritmic¢nim
kombinacijama horizontalnih, vertikalnih, pravokutnih 1 kvadratnih kadrova. Medutim, u drugom
nastavku, umnozavanje broja pasica i kvadrata zgusSnjava radnju, a kadrovi koji su potpuno
ispunjeni crtezom utje€u na protocnost €itanja na razini pojedinog prizora i svake pojedinacne
table. Kadriranje dogadajnih sekvenci ukljuCuje izmjene totala, srednjeg plana i krupnog plana,
kao 1 u prvoj epizodi, dok u oba nastavka mozemo pronaci i primjere Zablje te pticje perspektive.
Primjer efektne izmjene kadra je prva pasica trece table stripa Mali saksofon 2, gdje se smjenjuju
total, srednji plan 1 slijed od tri multiplicirana kadra lica. Prijelazi iz kadra u kadar su progresija
subjekta iz radnje u radnju, prijelaz od subjekta do subjekta ostajuéi pritom unutar jedne scene ili
ideje te prijelaz sa scene na scenu u kojem se dogadaju znacajne vremenske udaljenosti (npr.
pocetak druge table stripa Mali saksofon 2, promjena iz jave u san). Promatrajuc¢i likovni izraz
unutar kadrova, autorica je pokazala suvereniji crtez vidljiv u mnozini detalja, ¢vr§¢im linijskim
kretnjama, gus¢im stilizacijama pozadina i efektnom kontrastiranju ploha. Dok u prvom nastavku

prevladava grublja, rigidna, geometri¢na, izlomljena, usitnjena i1 distorzirana linija, ovdje je
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pogodan izraz kreiran uglatim i oblim linijama koje varijacijama Sirine, usmjerenja i karaktera
tvore razigrani graficki rukopis. Prostor se konstruira raznoliko s natruhama realizma ili pak
apstrakcije, negdje tek ambijentalno naznacen (tabla 4), drugdje minucioznije kreiran s vise detalja
(table 2 1 3), a u pojedinim je kadrovima odnos pozadine i radnje oblikovan negativnim prostorom
(tabla 1). Mizanscena stripovnih prizora je poeti¢na i sugestivna, a razrada pozadinskog fonda i
narativnih detalja pridonose ekspresivnosti sugeriranja volumena i prostora s pregrst
shematiziranih potankosti (galebovi, raslinje) i simbola (zvijezda, srce, mjesec, note) kojima se

kreira dozivljaj dijegeze.’!

Likovi su pojednostavljeni grafickom stilizacijom zaobljenih i
izduzenih krivulja koje tvore siluete figura, s naglaskom na klju¢ne znacajke tjelesnosti, npr. lik
Malog saksofona mijenja odjecu u nekoliko navrata, ovisno o narativu, od kaputa, pidzame, hlaca
i koSulje s kravatom 1 tregerima. Pritom je paznja posvecena dezenu, naborima i kretnjama
draperije. Grade¢i identitet lika, pozornost je na izraZzavanju emocija putem gesti, pokreta i
mimike. Sto se ti¢e inkorporiranog teksta, u drugoj epizodi urednije je posloZen i preciznije ispisan.
Tekstualni dio je kombinacija naratorskog komentara, monologa i dijaloga. Pritom se komentar
smjesta na gornju i donju marginu okvira, a monoloski i dijaloski oblaci¢i kruznog, pravokutnog,
kvadratnog i zvjezdastog oblika su razli¢ito rasporedenih unutar kadra. Trecu epizodu je Magda
Dul¢i¢ napravila takoder za Patak, ali magazin je prestao izlaziti. Jo§ jednom se vratila serijalu

Malog saksofona kada su je angazirali za neki>> omladinski list u kojem je izaSla prva epizoda

Umorno srce, a druga se trebala zvati Uporno srce, ali list nije nastavio izlaziti.

51 Svaki pojedinacni element pri¢e u vizualnim medijima su indikacije koje vode gledatelja ka doZivljaju dijegeze
(fikcijskog, uprizorenog svijeta), a indikacije su kreirane putem vizualnih fragmenata izmedu kojih su intervali koji
nisu eksplicitno prikazani ve¢ ih promatra¢ mora stvoriti u svojoj fantaziji. Vidi u: Midhat Ajanovi¢, »Strip — temeljni
medij vizualnog pripovijedanja«, u: Nastavit ¢e se... Strip i vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb,
Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.), (ur.) Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2021., str. 36.

52 Autorica nije imenovala omladinski list, stoga mi je ta informacija ostala nepoznata. Vjekoslav Danis, »Negdje iza
duge — Interview s Magdom Dul¢i¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str. 6.
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4.2.2. Tornjevi, Patak, 1986.

Strip Tornjevi izlazi u Patku 1986. godine, napravljen je po predlosku pric¢e Margarete
Reni¢, a zanrovski ima karakteristike horora. Uocljiva je intermedijalna citatnost teme Drakule, a
autorice stvaraju svoju verziju tog mita. Strip se sastoji od dvije table po Cetiri pasice ispunjene
slijedom kvadrata razli¢itih dimenzija. Usporedbom sa stripom Mali saksofon, nastalom pola
godine ranije, primjetna je razlika u organizaciji table, likovnom izrazu i pozicioniranju teksta. U
stripu Tornjevi, broj pasica 1 kvadrata je umnozen, a njihovo efektno grupiranje pridonosi
dramaturgiji. Radnja prati djevojku koja se penje po litici put zamka gdje susrece vampira. Mjesto
radnje je u limbu izmedu sna i jave, gdje se dodiruju stvarni i fizicki svijet s oniri¢nim i
fantazmagori¢nim prostorima. Kadrovima, ispunjenima po principu horror vacui, se prenosi
poredak vizualnih etapa koje proizlaze iz registra nadnaravnih mo¢i vampira kao §to je prkoSenje
gravitaciji, hipnotiziranje, manipulacija atmosferilijama i1 preobrazba. Prizori su elaborirani
variranjem vrtoglavih kutova rakursa i planova od totala do detalja, kojima se ostvaruje
emocionalna napetost i potencira brzi ritam radnje. Prijelazi izmedu kadrova su ostvareni
progresijom subjekta iz radnje u radnju, te pomicanjem od subjekta do subjekta ostajuéi pritom
unutar jedne scene ili ideje. Zanimljiva je organizacija pocetnih prizora druge table gdje je prijelaz
izmedu prve 1 druge pasice formiran otvorenim kadrom. Kompozicijske postavke unutar
pojedinacnih kvadrata pocivaju na dekonstrukciji ¢vrstih opna oblika te pridonose efektnijoj
metamorfozi>® kadrova kroz tablu i cjelokupni strip. Ko$marna vizija po¢iva na snaznim crno-
bijelim kontrastima, sukladne nokturalne atmosfere, koriste¢i efektnu rasvjetu proizaslu iz estetike
njemackog ekspresionizma i noir filmova. Na ovom primjeru ¢itljiva je prilagodba crtatkog izraza
Magde Dulci¢ koja raspolaZze Sirokim arsenalom vizualne retorike koja se manifestira u odnosu
linije 1 plohe te gradivnim elementima kompozicije (pokret, ritam, fokus, ravnoteza, kontrast).
Snaga crteza je osobito dojmljiva, artikulirana mjestimi¢no fragilnim, lirskim linijjama 1
korpuskulama u snaznom kontrapunktu s ekspresivnim zacrnjenim plohama. Time se generira

snazan kontrast svjetla i sjene i eruptivna aktiviranost povrsine $to na pojedinim mjestima rezultira

3 Magda Dul¢i¢ se koristi efektom tzv. morphinga, tj. slikovne metamorfoze: ,,..kojom se gradi imaginarna
transformacija jednog oblika u drugi ostvarenog u vise konsekutivnih faza, takozvani morphing, gdje se u pocetku
prepoznatljivi oblik A pretapa u seriju poluapstraktnih formi iz kojih nastaje oblik B.“ Midhat Ajanovi¢, »Strip i
animacija«, u: Nastavit ce se... Strip i vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.), (ur.) Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2021.,
str. 123 — 124.
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djelomi¢nom apstrakcijom prizora. Likovi su kreirani simplifikacijom i stilizacijom anatomije, na

pojedinim mjestima popuno se prozimajuci s pozadinom.
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Slika 6: Tornjevi, Patak, br. 3, 1986. g.
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4.2.3. Grad Zena, Patak, 1989.

Strip Grad zZena izlazi u Patku u dva nastavka, prva epizoda Ulazak objavljena je u broju
12, iz 1989. godine, a druga epizoda Traganje izlazi iste godine u broju 14. Strip je raden po
predlosku Dubravke Senci¢, a najavljen je kao poluutopisticki serijal. Realizacijom Grada Zena,
Magda Duléié¢ se ¢vriée pozicionira na strip sceni, prezentirajuéi zenski tok svijesti.>* Epizoda
Ulazak sadrzi deset, a epizoda Traganje dvanaest tabli. Oba stripa su organizirana pregledno, u tri
pasice po tri kadra, s naracijskim komentarima i dijalozima postavljenim ispod kvadrata u zaseban
okvir. Rije€ je o avanturistickom scenariju koji po€iva na galeriji aktivnih Zenskih likova u kojem
je autorica tematizirala musko-zenske odnose i pritom mapirala politicku, druStvenu i seksualnu
problematiku kroz koncept pustolovno-futuristiCke drame. Primarne tenzije su izmedu kolektivnog
1 osobnog, reflektiraju¢i pozicije s jedne strane drustvene pripadnosti, utopije, egzistencije 1
distribucije mo¢i, a s druge strane introspekcije, intimnosti, ranjivosti i emancipacije. Tematski i
likovno, zanimljivo su prikazane varijante seksualnih odnosa, primjerice istospolnih ili tzv.
ljubavnih trokuta. Prepoznata je kreativna asimilacija® iz istoimenog Fellinijevog filma,>® spoj
opskurnih 1 snovitih prividenja. U oba slucaja, kvadrati su jednakih dimenzija i1 pregledno
organizirani, a prijelazi izmedu kadrova se odvijaju na viSe nacina. Uz ve¢ spomenute nacine
povezivanja kadrova na prijaSnjim primjerima stripova (progresija subjekta iz radnje u radnju,
prijelaz od subjekta do subjekta ostajuci unutar jedne scene te prikljuak scene na scenu u kojima
se odvijaju znacajne udaljenosti vremena i1 prostora), obje epizode stripa Grad zZena sadrze i
primjere povezivanja s aspekta na aspekt te non-sequitur prijelaz. Kadrovi su ispunjeni po nacelu
horror vacui kojim se ostvaruje postupak osmisljene i1 ekspresivne konverzije prostora putem
koristenja ve¢ spomenute tehnike tzv. morphinga. Time se naglaSava kineticki potencijal radnje

serijala Grad Zena ostvaren brzim ritmom suprotstavljanja akcije 1 kontemplacije. Energija

>4 “Ali to je bilo nesto sasvim drugacije od uobicajene stripovske produkcije — ne samo da nije imalo veze sa trziStem,
nego je to bio, ajmo to tako re¢, zenski strip toka svijesti (...) Tako da se moze re¢i da je u pravom smislu Magda
Dul¢i¢ zacetnik i pocetak Zenskog stripa, tog fenomena koji se kasnije rasirio.” Kre§imir Zimonié, Strip u Hrvatskoj,
HRTS3, 2015., epizoda 16.

3 “Kao rijetka Zena na domacoj strip sceni, isko¢ila je serijalom Grad Zena, avanturistickom pri¢om ispri¢anom iz
zenskog kuta, spojem konvencionalnog nacina pripovijedanja i poeti¢nih, melankoli¢nih raspoloZenja, premrezenih
Fellinijevim citatima.” Bojan Kristofi¢, llustracija i animacija kao izazov (2008.),
http://www.zarez.hr/clanci/ilustracija-i-animacija-kao-izazov (pregledano 2. kolovoza 2020.)

36 “Grad zena (Citta delle donne, 1979) uobliéen je kao san jednog profesora erotomana koji sanja da se nasao okruzen
samo zenama u hotelu gdje se odrzava skup feministkinja. Vidi u: FELLINI, Federico. Filmska enciklopedija, mrezno
izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2019. Pristupljeno 2.8.2020.

http://filmska.lzmk.hr/Natuknica.aspx?ID=1629
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kretanja se prenosi izmjenom ocista, planova i rakursa te promjenama perspektive (Zablja i pticja).
Pored toga, predoceni pokreti unutar kadra su kreirani preobrazbom graficke modelacije linije
kojom se stiliziraju zone pozadinskog fonda i figuracije. Tako nastaje vizualno polje premrezeno
balansom izmedu zacrnjenih ploha, bjeline praznog prostora i filigranske mreze linija, Sto utjece
na perceptivnu angaziranost promatraca. Crtez je bogat 1 sugestivan, proizlazi iz snaznih, ali
razigranih linija razliitih struktura (uska, Siroka, gusta) i toka (jednosmjerna, iskidana, ovalna)
kojima se postize napetost radnje, psihologizacija likova i poeti¢nost simulacija prostora.
Protagonisti su geometrijski stilizirani pomocu crno-bijelog grafizma renderiranih sjencenja,
reduciranih anatomskih i fizionomskih karakteristika, s naglaSenim kretnjama, impostacijama poza
1 gestama, a svaki lik je diferenciran razli¢itim dezenima draperija i ostalim upecatljivim atributima
poput Sesira, naocala, frizure, marame, remena i sl. U primjerima ranijih stripova, Magda Dul¢i¢
je pokazala zanimanje i za kostimografiju likova, $to narocito dolazi do izrazaja u epizodama
serijala Grad Zena. Kreira kostime i osmiSljava efektne uzorke tkanina, a sli¢nu sklonost
ornamentaliziranju pokazuje u crtanju detalja scenografije. Naslovi su zanimljivo tipografski
oblikovani i pozicionirani unutar prve table, a sam tekst je uredno i pregledno unificiran podno

kadrova u zasebnom okviru za razliku od prijasnjih primjera.
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Slika 8: Grad Zena, pocetna tabla prve epizode Ulazak, Patak, br.12, 1989. g.
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4.2.4. Noci punog mjeseca, Polet, 1988. - 1990.

Nakon nagrade za strip inovaciju’’ 1988. godine na Salonu jugoslavenskog stripa u
Vinkovcima, redakcija Poleta, tjednika Saveza SOH-a, najavljuje u 395. broju angazman Magde
Dul¢i¢ u narednim izdanjima. Ta suradnja ¢e potrajati dvije godine, do broja 421., ¢ine¢i tako strip
Noci punog mjeseca njezinim najduze objavljivanim serijalom. Prvih par epizoda crta i piSe
samostalno, od Cetvrte epizode kreira po predlosku Branke Slijepcevi¢ da bi od Seste epizode do
zakljucnog broja Poleta realizirala podciklus Duboko i slano prema scenariju Dubravke Sencic.
Noci punog mjeseca mozemo kategorizirati kao omnibus stripova s epizodama od jedne table koji
funkcioniraju kao samostalne vizualno-narativne cjeline koje spaja zajednicka tema, dok se
razlikuju po stilu, vremenu i mjestu radnje te protagonistima. Tematika zbivanja u Noci punog
mjeseca pociva na lunarnoj energiji, kronikama snovidenja i podsvjesnim obratima radnje.
Epizode se razlikuju po raSclambi table, broju pasica, veli¢ini i okvirima kvadrata, smjeStaju
replika, tipovima tranzicija i montaznim rjeSenjima. Likovna morfologija po€iva na razigranom i
vjeSto oblikovanom rasteru crtovlja, koje se manifestira u stupnjevanju jacine kontrasta te
pluralizmu graficke modelacije. U slikovnim prilozima nekoliko epizoda serijala Noci punog
mjeseca, oCite su razliCite stilizacije 1 artikulacije linije, od ¢vrstih obrisa do iS¢ezavanja, od
krupnih poteza do minucioznih detalja rezultiraju¢i slojevitim likovnim izrazom. Sveukupni zbir
obiljezja je eklektican, pociva na iskustvima likovne avangarde, a poetika autorskog izraza se
prepoznaje u elaboraciji amalgama likova i1 prostora, odnosno figuracije i apstrakcije. Zanimljiv je
prikaz prve epizode kojom se najavljuje angazman Magde Dul¢i¢ u Poletu, naime, strip zauzima
jednu stranicu na kojoj je pozicioniran vodoravno. Epizoda je uvodna, a autorica je koncipirala
novi format izraza, strip bez podjele na pasice 1 kvadrate, montazom koja proizlazi iz odnosa
prednjeg i pozadinskih planova, naglasavaju¢i simultanost radnje i1 likova. Tim postupkom
pretapanja kadrova, prepusta Citatelju dopunjavanje radnje vlastitom imaginacijom. U serijalu
Noci punog mjeseca koristeni su mnogi elementi prehodnih stripova: pracenje pri¢e antijunaka,

problematiziranje ljudskih odnosa i Zivotnih vrijednosti, kadrovi u kojima pozadina nije

57 Stripovi Magde Dul¢ié¢ svoje ishodiSte nalaze u sutoniénim snovima i noénim morama, skrivenim Zeljama,
intenzivnom prozivljavanju svakodnevice te polaganom upoznavanju i razotkrivanju same sebe. (...) Ova nacrtana
poezija u prozi zasigurno nece postavljati tirazne rekorde, ali isto tako zasigurno nadopunjuje sliku onoga §to smo
navikli nazivati imenom s#rip.© KreSimir Zimoni¢, »Inovacija — Stripovi Magde DulCi¢«, u: Salon jugoslavenskog
stripa, katalog izlozbe (Vinkovci, Omladinski kulturni centar, 2. — 11.9. 1988.), (ur.) Dubravko Matakovi¢, KreSimir
Zimoni¢, Vinkovci: Omladinski kulturni centar, 1988., str. 12.
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elaborirana kao ambijent nego kao efekt oslikavanja unutrasnjeg raspolozenja lika, horror vacui,
produljenje kadra na veli¢inu dva kvadrata, podjela jedne scene na dva kvadrata, umetanje kadra
u kadar, efektno koriStenje negativnog prostora, dinamicne izmjene planova i rakursa od kojih je
osobito zanimljiv odabir krupnih planova i detalja, kombinacija naratorskog teksta i dijaloga,
neuokvireni tekst naracije, zastupljenost svih vrsta prijelaza medu kadrovima, otvoreni kadar,
morphing, aktivacija pozadine table, razradena kostimografija, opticko poigravanje percepcijom,
privid volumena na plohi ostvaren grafickom modelacijom, odnosno gus¢im ili rjedim nanosenjem
linija ili to¢aka na plohu. Novi elementi su sam format od jedne stranice za epizodu, dekoracija
obruba ili dodatno uokvirivanje table te okvira kvadrata, upotreba crnog jarka, umetanje kolaza ili
pak tekst oblikovan u rukopis. Kao i u ranijim primjerima stripova, naslov je naglasen i integralan
dio likovnog izraza, u svakom nastavku drugacije oblikovan, a kojim se podcrtava vizualni
identitet epizode, negdje flankiran crtezom ili s pridodanim podnaslovom ili uvodom. U ovom
serijalu se prepoznaju elementi postmodernistiCkog predznaka, kao primjerice: dekonstrukcija
narativnog slijeda i klasi¢éne kompozicije table stripa, retroheroji, otvorenost kraja, nelinearna
naracija, citatnost i referencijalnost, zanrovski eklekticizam, pluralizam pripovjednih lica i

perspektiva te naglasena introspekcija.
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Slika 10: Noéi punog mjeseca, Uvodna epizoda, Polet, br. 395, 1988.g.

33



Slika 11: Noéi punog mjeseca, Polet, 2. epizoda, br. 396, 1988. g.
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Slika 12: Noéi punog mjeseca, Polet, 6. epizoda, br. 402, 1989. g.
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4.2.5. Vruéina u gradu, Comicon, 1990.

U drugom broju strip magazina Comicon 1990. godine, izlazi strip Vrucéina u gradu,
koncipiran u cCetiri table i1 koloriran drvenjacima Saturn Toz. Table su podijeljene u tri pasice koje
sadrze jedan, dva ili tri kadra smjestena u kvadrate nejednakih dimenzija. Vrucina u gradu je
avanturisticki strip s neoc¢ekivanom dramaturgijom uvoda, zapleta i raspleta kojom dominira
intenzivna i upecatljiva koloristicka gama. Pri¢a zapocinje djevojkom koja ima suicidalne misli, i
potom se po metodi butterfly effecta radnja premjesta kroz friz nepovezanih likova te zavrSava
promijenjenim ocekivanim ishodom samoubojstva djevojke s pocetka price. Narativ u kojem se
stanja pretvaraju u anegdote, a motivi proizlaze upravo iz tog malog, zapravo kozmickog pomaka
znacenja jednog presudnog trenutka u ljudskom zivotu. Prijelazi izmedu kadrova su veéinom
ostvareni prijelazom sa scene na scenu u kojima se dogadaju znacajne udaljenosti vremena 1
prostora. U stripu Vrucina u gradu, primjetno je filmsko uvodenje i kretanje radnje, primjerice
uvodni kadar se proteze na veli¢inu tri pasice, a rijec je o horizontalnoj panorami grada kakva se
Cesto vida u kinematografiji. Primjetan je i opre¢ni odnos teme radnje, koja je mra¢na i ozbiljna, s
vedrim 1 poeti¢nim na¢inom oblikovanja. Ekspresivni naboj mastovito zamisljenog pustolovnog
sadrzaja pociva na rjecitoj obojenosti kompozicija, brzom ritmu izmjene planova (total, polutotal,
gro plan) 1 rakursa (gornji, donji) te psihologizaciji likova. Dakle, vazna komponenta stripa
Vruéina u gradu je dominantno koriStenje boja (primarnih, sekundarnih, tercijarnih te toplih 1
hladnih) i1 vizualnih akcenata. Izbor nijansi generira skladnu poeticnost mizanscena i privid
volumena, kolor je integralni narativni element, a brzi ritam izmjene akcije i kontemplacije se
postize ekspresijom boja. Primjerice, ve¢ u pocetnim kadrovima prve table stripa Vrucina u gradu,
kontemplativno ozracje djevojke koju obuzimaju suicidalne misli, obojeno je mijenama ljubicastih
1 plavih boja s akcentima crvene i Zute, prikazano sekvencijalno od totala do krupnog plana.
Susljedni kadrovi freneti€nog leta pilota pjesnika oblikovani su u plavim, zelenim i1 Zutim
nijansama, a takvom artikulacijom se postigao dinamic¢an tempo organskog prijenosa radnje kroz
poeti¢nu vibraciju koloristicke strukture. Napetost radnje se artikulirala bojama, ne poStivajuci
uvijek zakon lokalnog tona, oslanjaju¢i se na psiholoski aspekt upotrebe koloriranja. Daljnja
parcelizacija radnje vodi situaciju do djevojke tamnoputog inkarnata na idilicnom
Jjuznoameri¢kom otoku, oblikovanog palmama, raslinjem i leptirima. Obratom u radnji u idu¢im

kvadratima slijedimo poteze macke, Mace-Ljige, mornara koji je zakasnio na avion u kojem ga je
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cekala djevojka, njezin razocarani dolazak kuci gdje se oraspolozi pustanjem ptica iz kaveza koji
pak doleti do prozora djevojke s pocetka price i u zadnjem trenutku je sprijec¢i u samoubojstvu.
Uzro¢no-posljedi¢ni odnos protagonista, cirkularna povezanost pjesme pilota sa suicidalnom
djevojkom, ostvaruje se snaznim pokretima i1 gestama likova koje prenose emocije motivacijskih
postupaka i podcrtavaju individualnost karaktera, a njihov promisljeni smjestaj unutar razradenih
scenografija potencira kinetiku vizualnih etapa. Osobito je zanimljiva montaza zavrSne scene trece
table prikazane u dva horizontalan kadra koji se prozimaju, a prikazan je razgovor djevojke sa
suputnikom u avionu, njihova lica u kruznim medaljonima na nebeskoj pozadini sa simultanim
prikazom neba 1 aviona. Neobican je i izostanak teksta, u predzadnjem kadru druge table i
centralnom kvadratu srednje pasice na trecoj tabli. Predviden je uokvireni prostor za ispisivanje,
medutim, sukladno dramaturgiji trenutacnog fragmenta price, prazan okvir teksta sugerira
impulzivnu radnju brzu od tijeka misli. Premda su boje intenzivne, vazan aspekt likovnog govora
je konturna (npr. obrub likova, predmeta, arhitekture, biljaka), strukturna (npr. kosa, plo¢nik) i
teksturna linija. Istovremeno su koriStene ravne, geometrizirane linije pri oblikovanju pojedinih
interijera i eksterijera i secesijske krivulje kojima se potencira dinami¢an pravac kretanja oka
promatraca. Likovi su oblikovani stilizacijom, prenaglaSenih poza i gestikulacije, a prisutni su
deskriptivni detalji poput Sminke na licima Zenskih figura, nakita i slicnih modnih dodataka kao
Sto je traka u kosi, marama, naocale, SeSir. Multi pripovijedanje je ostvareno kombinacijom
naratorskog teksta 1 izgovorenih replika, monologa 1 dijaloga koji su prikazani unutar kruZznih

oblacic¢a i1 kvadratnih okvira.
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Slika 13: Vruéina u gradu, Comicon, br. 2, 1990. g.
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4.3. Strip toka svijesti?>®

U prilozenom presjeku radova i mnogim ostalim stripovima Magde Dul¢ié, elementi
vizualnog jezika i individualne poetike otkrivaju sklonost autorice dramaturgiji nesvjesnog i
interpoliranju sekvenci koje proizlaze iz toka svijesti. Ta ¢injenica je bila i povod tekstu Strip toka
svijesti? njenog kolege Dusana Gacica objavljenog u prvom broju fanzina Flit - Ego sTrip Uradak
iz 1997. godine. Tekstom se zeli osporiti onodobni prigovori da u stripovima i animiranim
filmovima Magde Dulci¢ nedostaje prave dramaturgije. Autoricu izdvaja kao znacajnu pojavu
stvaralackog postupka dramaturgije nesvjesnog. U tom smislu veza medu kadrovima 1 mozaik
montaze proizlaze iz podsvjesnog registra asocijacija, stoga Gaci¢ tvrdi da otuda i nadrealna
hipnoti¢nost njezinih kadrova i dojam snova i snovidenja za Citanja ovih stripova. Pojmovi
nesvjesnog, struje svijesti i automatizma pojavljuju se u psihoanalizi i knjizevnosti, a sli¢ne metode
su se koristile 1 u strip produkeciji. IshodiSta struje svijesti pronalazimo u iskustvima avangarde, a
za razvoj moderne vizije stripa najée$¢e se spominje utjecaj nadrealizma.>® Autorski postupak se
moze artikulirati i bez verbalnog elementa, stoga komunikacijski kodeks zahtjeva snazniju
perceptivnu angaZziranost promatrac¢a. Osobito je to vidljivo u formiranju sekvencijalnog niza
kvadrata gdje se javlja prijelaz s aspekta na aspekt i non-sequitur prijelaz. Prema Gacicu slobodan
tok misli 1 asocijacija, prevedenih crtezom u tok kadrova, koji bez obzira na prividnu
nepovezanost, osim prepoznatljivog grafickog rukopisa i sadrzajno nose osobitost licnosti koja ih
stvara. Upliv toka svijesti u dramaturski okvir, zaZivio je na razini osobnog izraza, primjerice u
stripovima Mali saksofon (Sl. 1-3) ili SloZeni predosjecaj (Sl. 21-24) olitava se mastoviti
panoptikum proizasao iz takve kreativne strategije. Kao prilog tekstu Dusan Gaci¢ objavljuje tablu
neimenovanog stripa Magde Dul¢i¢, crno-bijelo vezivno tkivo bez replika, u kojem se preobrazba
kadrova artikulira organski i aluzivno, ekspresivnim grafickim potezom i krupnim lajtmotivima.

Ujedno, Magda Dulci¢ se sluzila metodom toka svijesti prilikom rada na kolektivnom stripu

8 Vidi u: DuSan Gaci¢, »Strip toka svijesti?«, u: Flit 1 (1997.), str. 22-23.

3 Istrazivanja Maxa Ernsta ¢ija se mapa kolaza moze Citati i kao nadrealisticki strip, te Hansa Arpa s njegovim
kompozicijama nastalim zakonom slu€ajnosti; pa Dalijeve i Burduelove snovima i podsvjesnim simbolima nadahnute
fantazmagorije ozivotvorene u filmu "Andaluzijski pas", zatim Magritteove intelektualne, enigmatske slagalice, te
Bretonova i Aragonova knjizevna dostignuéa - dali su nov poticaj, te ohrabrili i ostale umjetnike da se slobodnije suoce
sa nepoznatim u sebi samima. (...) Dakle, ako neka djela, npr. spomenute kolaze M. Ernsta, kao i one S. Dalija, pa
sliko gradbenom kombinatorikom rijeSene kompozicije Magrittea, ne¢emo nazvati stripom; bitno je uociti da su ta
djela svakako izvrSila nemali, ako i ne presudni utjecaj na strip struje svijesti kasnijeg razdoblja.” Branko Farac, »Strip
struje svijesti«, u: Flit 2 (1998.), str. 44-49.
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Duboko i slano, gdje je sudjelovalo vise crta¢a koji su grupno nadopunjavali rad.®® Snaga struje
svijesti kod Magde Dulci¢ se u vecoj ili manjoj mjeri manifestira u svim ciklusima stripova, a

stilisticki obuhvaca Sirok repertoar, od apstraktnih, simboli¢nih, nadrealnih do veristi¢kih izraza.
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Slika 14: Neimenovana tabla stripa, fanzin Flit, br.1, 1997.g.

60 | Jednom davno radili smo kolektivni strip ja, Goran SudZzuka, Velibor Buneta, Edi, Veljko, a znao je ponekad s
nama crtati i Darko Perovi¢. Zapravo smo se zezali. Neko bi nacrtao prvi kvadrat, nesto napisao i krenulo bi dalje u
krug.” Vjekoslav Panis, »Negdje iza duge — Interview s Magdom Dul¢i¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str. 12.
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4.4. Divije oko

Divlje oko je multimedijalna strip grupa®' koja se formalno predstavila 3. srpnja 2001.
godine otvorenjem prve izlozbe u Galeriji primijenjenih umjetnosti Studentskog centra. Od osam
¢lanova, polovica su Zene, dakle, uz Magdu Dulci¢, zastupljene su strip umjetnice Ivana Armanini,
Irena Juki¢ Pranji¢ i Helena Klakocar. Grupa je nastojala koristiti strip kao sredstvo izravne,
neposredne komunikacije umjetnika s publikom. Individualno su istrazivali granice medija, formu
1 sadrzaj u likovnom, literarnom 1 narativnom smislu. Pritom su se koristili raznim tehnikama, od
crteza, linoreza, plakata do instalacija i skulpture.®®> Unutar grupe Divlje oko, Magda Dul&i¢ radi u
tandemu s partnerom Zvonkom Todorovskim, zapocinju¢i novu fazu rezolutnijeg izraza,
eksperimentirajuéi s ikonografijom, materijalima, bojama 1 asocijacijama. ,,Crtez Magde Dul¢i¢
nekada je krasila neponovljiva lirska stilizacija likova koja je pocivala na uglatim linijama; u
tandemu sa Zvonkom Todorovskim ona naginje minimalistickom izrazu. Crtez na njihovim pop-
totemima privlaci asocijacije u rasponu od djecjeg crteza preko mitsko-primitivnih kreatura do
pop-ikonografije - intenzivne boje i hrapava materijalnost njihovih djela jos vise dodaju njihovim
radovima na egzoti¢nosti.“®®> S obzirom na izbor materijala i vidljivu opipljivost podloge radova
nastalih u ovom periodu, u oku promatraca se sintetizira opticko i hapticko kao dva modusa
prezentacije. ISCitavaju se novi oblikovni principi, manevriranje s formom, sadrzajem,
dimenzijama te autenticnim volumenima 1 prostorima. Nova faza Magde Dulci¢ nagovjesStava
odlu¢niji crtez, grublji grafizam 1 intenzivniji kolorit. Likovi su izrazito pojednostavljenti, a stripovi
su tematski razli€iti, od politickih aluzija, do ilustracija stihova, no dramaturSki saZeti i s
upecatljivom poantom.** Djelujuéi unutar grupe Divlje oko, uz izlagacku aktivnost, radovi su joj

objavljivani u fanzinu Flit od 1997. godine 1 Casopisu Divije oko iz 2003. godine. Objavljeni su

61 Skupina se nije aktivno druzila, ve¢ su internetskom prepiskom dosli do zajednickog koncepta. “U stvarnosti, to je
grupa pitomih radoholicara suvremenijeg senzibiliteta za likovnost i naraciju, generacijski u rasponu od 26 do 40
godina, prostorno dislociranih, no virtualno sjedinjenih na netu.” Oliver Serti¢, Americke sapunice nisu jedini nacin
Zivota - Ivana Armanini (2001.), https://www.matica.hr/vijenac/198/americke-sapunice-nisu-jedini-nacin-zivota-
15839/ (pregledano 12. kolovoza 2020.)

02« U Galeriji SC-a tako smo mogli vidjeti temeljita istraZivanja autora stripa: Miroslav Nemeth izloZio je svoje strip-
linoreze, Magda Dul¢i¢ i Zvonko Todorowski igrali su se plakatnom formom (dijalektalna posveta Cortu Maltezaninu)
jednako kao i elementima arhitekture (simboli¢ni stupovi), Helena Klakocar-Vuksi¢ pomijesala je strip i slikarstvo, a
DusSan Gaci¢ predstavio je svoje stripove u tri dimenzije, koji su nastali kao voluminozni produzetak njegovih
predlozaka za sprejanje stripova po zidovima. S naracijom su se poigrali podjednako zanimljivo Franjo Anzlovar kao
i Ivana Armanini i Irena Juki¢ Pranji¢.” Jure Ili¢, Uz prvu izlozbu strip grupe Divije oko (2001.),
http://www.stripvesti.com/arhiva/sv-127.htm#divlje (pregledano 12. kolovoza 2020.)

9 Neven Usumovié, »Pazi oko«, u: Divlje oko 1(2003.), str.9-10.

64 Vidi u: Tahir Muji¢i¢, Strip i ilustracija: Magda Dulcié i Alem Curin, 2003.
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stripovi: Zvijezda padalica, Noci punog mjeseca, Put do tvog pogleda, Andeo sa zapadnog
prozora, 1,2,3..., Trkac, Slon celebes, Blejdraner, Modri vijadi, Vozila se po moru galija, La
maleta azul, Slikovnica o gradu i Zeni te nekoliko neimenovanih tabli. U opus radova iz tog
razdoblja ubrajamo i stripove Kisa, Handle with care, Moj prvi, 1. maj, Prijatelji, Ja, Strip sa dva

naslova i 1 jezovitim svrsetkom, Covjek macka.

4.4.2. Modri vijadi

Strip Modri vijadi, koji su oko 2000. godine Magda Dul¢i¢ 1 Zvonko Todorovski radili
cetveroru¢no, namijenjen je galerijskom gledanju, a realiziran je na velikom formatu kartonske
ljepenke sastavljene od dvije table Siroke 97,5 cm i visoke 116 cm. Po Cetiri kadra unutar svake
table radeno je u tehnici tempere i flomastera, apliciranih na karton. Dualna poetika je rezultirala
mastovitom tvorbom krace scenaristicke forme koja je pisana na ¢akavskom dijalektu i uprizorena
upecatljivom oto¢kom ikonografijom.®> Plakatna dimenzija stripa, materijal podloge i redukcija
motiva pridonose dramaturgiji i uspostavljanju privatnog konteksta u javnom prostoru galerije. ¢
U tematskom i likovnom smislu, evociraju tipologiju stripa Corto Maltese Huga Pratta. Lirska je
to, monoloski asocijativna, pria o Zivotnim mijenama mornara i ljubavnoj ¢eznji. Strip Modri
vijadi je dramaturSki kompaktan, a prikazi scenografskih i figuralnih motiva proizlaze iz
nijansiranja emocija srediSnjeg lika pomorca. Minimalisticki izraz je postignut stilizacijom
crtackog 1 slikarskog pristupa te rezolutnije poetike komponiranja motiva. Kvadrati su uokvireni
crnim okvirima, unutar njih su prikazani motivi kreirani crnim, bijelim 1 sivim nijansama u
chiaroscuro efektu obrubljeni crnim konturama. Na gornjoj margini kvadrata su postavljeni
pravokutnici ispunjeni plavom bojom unutar kojih je situiran tekst. Plasman likova 1 medusobni
nagovijeSteni odnos predocava se krupnim planovima, bliskim planom i polutotalom. Osim
sjenCenjem tonskom modelacijom, sugeriranje volumena se odvija prikazom radnje prednjeg i

pozadinskog plana, ¢ime je naglaSena dubina i trodimenzionalnost prostora. Likovi su stilizirani s

5 U Magdinim radovima, u stripovima i u filmovima, Starigrad, otok Hvar i mala Rudina pokraj Starigrada, selo
odakle je njen otac, je svugdje prisutan. Prisutna je arhitektura, biljni svijet, prisutan je duh ovog mjesta, ona je duboko
srodena s ovim prostorom i mozda ga je na jedan najpoetiéniji nadin i oslikala.” Aldo Cavi¢, Strip u Hrvatskoj, HRT3,
2015., epizoda 16.

66 «Citanje stripa na zidu u galeriji, tj. javnom prostoru, tako paradoksalno postaje intimnijim iskustvom nego &itanje
stripa u toplini doma. Citatelj pozutjelu kartonsku podlogu na kojoj se nizu kadrovi neizbjezno dovodi u vezu s
poantom stripa, te se time stvara jedinstvena atmosfera i raspolozenje.” Bojan Kristofi¢, llustracija i animacija kao

izazov (2008.), http://www.zarez.hr/clanci/ilustracija-i-animacija-kao-izazov (pregledano 14. kolovoza 2020.)
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natruhama realizma, muSkarac je oblikovan geometriziranim ravnim linijama sa zanimljivim
prikazom neobrijanog lica (inace ¢esto koriSten deskriptivni detalj i u nekim ostalim stripovima
Magde Duléié, npr. Mali saksofon ili Slikovnica o gradu i Zeni). Zena je oblikovana blagim
krivuljama, a tektonika i fizionomija ozivotvorena slikarskim postupkom chiaroscura. Impostacija
likova je efektna zbog upotrebe sugestivnog izrezanog kadra koji tvori pojedine faze radnje.
Usporedbom sa stripovima ranije faze, primjecuje se neki slicni elementi, primjerice: intimna
atmosfera koja je postignuta uprizorenjem energije meduljudskih odnosa, odnosno
kontemplacijom koju sadrzi jedan pogled, misao i emocija, nadalje, portretiranje glavnih
protagonista s ljudskim manama i1 dvojbama, rjecitost krupnih planova, koriStenje sjene koja
poja¢ava emocionalnu napetost, smjeStanje promatraca iza leda figure, odrezani kadar koji
akcentira dio motiva, izmjestanje pripovjednog toka flashbackom (analepsom). Prisutni su i novi
elementi, koriStenje dijalekta, plakatni format, materijal ljepenke kao podloge, okrupnjivanje

motiva te vece zanimanje za plohu i siluetiranje.

Slika 15: Modri vijadi, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar
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Slika 16: Modri vijadi, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar, oko 2000. g.
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4.4.3. Ostali stripovi tandema Dulc¢i¢-Todorovski

I ostali stripovi radeni u tandemu Dul¢i¢-Todorovski odlikuju se sloZzenijom tematikom,
likovnom interpretacijom i tehnickim dosjetkama. Dakle, tematizira se odredeni problem koji
proizlazi iz nadrealnog konteksta Sto se moglo vidjeti i na primjerima ranijih stripova kao 1 u
pripovjednom postupku narednih ostvarenja. Tema je Cesto dvosmislena ili sadrzava odredenu
poantu, a tekst moze biti pisan dijalektom, drugim jezikom ili sadrzavati reference. Likovna
interpretacija je eklekti¢na, od simbolizma preko nadrealizma do op arta, dok tehnicka rjesenja
proizlaze iz stvaralacke geste pronalazenja vizualne ravnoteze. Primjerice, mogu se odnositi na
koriStenje nekonvencionalne podloge ili umetanja drugih materijala, ras¢lambu crnim jarkom,
prizor na ¢itavoj stranici ili opticku aktivaciju povrsine.

Primjerice, strip /,2,3... nastao oko 2000. godine prikazuje oblak koji je fragmentarno
prikazan u Sest kadrova. DomiSljato je iskoriStena forma obrisa,®’ siluetiranjem i crno-bijelim
kontrastom §to je rezultiralo minimalistiCkom poetikom. Zanimljiv je izbor motiva oblaka i
asocijacija na strip oblacice u kojima se obi¢no nalazi tekst. Ovdje je monolog oblaka pozicioniran
na dno ili vrh kvadrata, postupno reduciran do zadnjeg kadra u kojem se nalazi samostalni crtez
bez popratne verbalne poante.

Duléi¢ 1 Todorovski 2003. godine zajedno izraduju strip instalaciju Prijatelji na drvenoj
paleti, transformiraju¢i podlogu jednostavnom raS¢lambom na cetiri kvadrata. Prijateljstvo je
uprizoreno krupnim kadrovima srpa i ¢ekica, motiva prepoznatljive komunisticke ikonografije i
agresivnijim koloritom crno bijelo crvene kombinacije. Kao 1 u prethodnom primjeru, motivi su
personificirani, plo$ni i pojednostavljeni na crnoj pozadini.

U stripu Moj prvi, 1. maj nastalom oko 2004. godine, koriStene su tehnike tusa, tempere,
drvenih boja 1 kolaziranja. Scenaristicki temelj proizlazi iz jugoslavenske mitologije kolektivnog
sje¢anja, nostalgije odraslog ¢ovjeka na vrijeme kada je kao djecak prvi put bio na prvomajskoj
paradi. Struktura je sastavljena od dvije table sa Sest kvadrata koje su spojene u jedinstvenu cjelinu,
stoga niz kadrova u pasicama ¢itamo s lijeva na desno u razini obje table. Crtackim 1 slikarskim
tehnikama je popunjen prostor na razini svakog kadra koloristi¢kim efektima pozadina i vizualnim

akcentima u kontrapunktu s crno-bijelim likovima 1 insertima kolaza. Tom kombinacijom se

67 U jednostrani¢noj minijaturi (strip haiku, kazao bi Tahir Muj¢&i¢) nazvanoj 1,2,3... posluZila se potencijalima samih
obrisa, melodioznim kontrastiranjem pukih plostina, postizu¢i ipak dosjetljiv i uvjerljiv u¢inak.” Tonko Maroevi¢,
Magda Dulci¢, Strip - ilustracija, katalog izlozbe (11.05. - 28.05. 2005.), Zagreb: Knjiznica Vladimira Nazora, 2005.
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ostvarila dvojaka vizualna percepcija intimnog, osobnog dozivljaja i realisticnog, kolektivnog
dogadaja.

Strip s dva naslova i 1 jezovitim svrsetkom, iz 2004. godine samostalno je djelo Magde
Dul¢i¢ napravljeno na kartonskoj ljepenki koje tematizira zivot i smrt kukca na stranicama knjige.
Strip tablu inovativno komponira od stranica prave knjige Heinricha Manna, od ¢ega nastaje
svojevrsna strip-instalacija.®® Radnja se odvija na devet stranica knjige, koji su ekvivalent
kvadratima, a personificirani kukac je glavni i jedini lik. Skakuce iz kadra u kadar da bi na kraju
zavrsio kao crvena mrlja izmedu dviju stranica. Tekst je prisutan kao materijalizirana stvarnost na
stranicama knjige 1 kao niz stripovnih onomatopeja kojima se izrazavaju prirodni zvukovi kukca.

Strip La maleta azul (Plavi kofer) raden kombinacijom tusa, tempere i drvenih bojica,
nastao oko 2005. godine ,,korak je dalje u nesputanoj artikulaciji kadra, u smjelom shvacanju
planova 1 pozadina, u strukturiranju i dinamiziranju povrSine koja se povremeno priblizava
iskustvima vizualne, grafi¢ke poezije ili opartistickih tekovina.“®° Naslov i tekst su na $panjolskom
jeziku, rijec¢ je o umjetniku s plavom rukom koji posjeduje plavi kov¢eg i sprema se na put. Radnja
se odvija kroz dvanaest kadrova u kojima se autori poigravaju s percepcijom promatraca, efektnom

razradom metafizicke prostorne dubine, kontrastom i teksturom povrsine.

8 Sljedeéi zanimljiv strip na izlozbi je Strip s dva naslova i jezovitim zavrSetkom, ¢ija je prica utemeljena na duhovitoj,
premda ne pretjerano slojevitoj dosjetki o smrti kukca izmedu korica knjige. Inovativnost ovog stripa je u tome $to je
umjetnica koristila pravu knjigu koju je ukomponirala u tablu stripa, $to ovaj rad ¢ini svojevrsnom strip-instalacijom.*
Bojan Kristofi¢, llustracija i animacija kao izazov (2008.), http://www.zarez.hr/clanci/ilustracija-i-animacija-kao-
izazov (pregledano 14. kolovoza 2020.)

% Tonko Maroevi¢, Magda Dulci¢, Strip - ilustracija, 2005.
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Slika 17: 1,2,3..., stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar, oko 2000. g.
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Slika 18: Prijatelji, arhiv Muzej Staroga Grada, Hvar, 2003. g.
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Slika 19: Moj prvi, 1. maj, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar, 2004. g.
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Slika 20: Strip sa dva naslova i 1 jezovitim svrSetkom, arhiv Muzej Staroga Grada, Hvar, 2004. g.
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Slika 21: La maleta azul, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar, 2005. g.
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4.4.4. SloZeni predosjecaj

Strip album umjetni¢kog tandema’® Duéi¢-Todorovski, Slozeni predosjecaj izlazi 2014.
godine, u biblioteci Kvadrat osjeckog izdavaca i urednika Vjekoslava PaniSa. Album sadrzi Cetiri
price: Slozeni predosjecaj, Slikovnica o gradu i Zeni, Svemirski blizanci i Otok, predgovor potpisuje
knjizevnik Tahir Mujci¢, a pogovor akademik i likovni kriticar, pokojni Tonko Maroevic.
Nekonvencionalni scenariji i nesputan autorski pristup, rezultirali su radovima koji pokazuju Siroki
spektar likovnih izraza 1 mastovitih montaznih rjeSenja na svakoj tabli stripa. To su inteligentno
zamiSljeni, zrelo promisljeni, poeti¢ni, emotivni, intuitivni i1 refleksivni stripovi, produkt
imaginativnog autorskog pristupa crtackim, slikarskim i1 dramatur§kim obrascima. Osim
prepoznatljivog grafickog izraza, karakterizira ih i smiona vizualizacija nadrealnih motiva kroz

slobodniju metamorfozu kadrova.

4.4.4.1. SloZeni predosjecaj

Prva prica je SlozZeni predosjecaj, crtacki i scenaristicki domisljat size smjelih nadrealnih
prostora i ekspresivnih na¢ina preobrazbe motiva. Prica je slojevita, zaprema prostore snovidenja
1 sjecanja, stvarnosti 1 maste Alberta Novaka, nezaposlenog povjesni¢ara umjetnosti. SloZzenost se
potencira i uno$enjem referenci’! i citata iz povijesno umjetni¢kog registra, primjerice motivom
ranjenog mjeseca iz Méliésovog filma te strip konfliktom izmedu Maljevi¢a, Duchampa i Kleea.
Pojedini elementi kojima se definira mjesto radnje oblikovani su realisti¢no, primjerice osjeCka
katedrala ili gradska arhitektura. U nac¢inu kadriranja i montazi vizualnih lajtmotiva ostvaruje se
pretapanje apstraktnog i fantazmagoricnog kolorita u crno-bijele sekvence. Nejednake dimenzije,
poloZzaj 1 oblik kvadrata dinamiziraju stranice stripa, u skladu s fabulativnim poveznicama koje se
odvijaju u podsvijesti, u snu i u (nad)realnom vremenu. Suodnos i intenzitet pojedinih boja nosi

odredeno psiholosko djelovanje, potencirano teksturom crtackih i slikarskih zona. Unutar kadrova,

70 “Koliko je snazna i plodonosna bila suradnja Magde Dul¢i¢ i Zvonka Todorovskog, prema &ijim je scenarijima
radila, govori i Cinjenica da se ovo dvoje umjetnika i danas dozivljavaju kao nerazdvojan, plodan tandem.— Meni se
¢inilo da su oni idealan par, zaneseni u svom svijetu, apsolutno odmaknuti od zbilje na jedan fascinantan nacin, zapravo
sveci svoga posla.” Tonko Maroevi¢, Strip u Hrvatskoj, HRT3, 2015., epizoda 16.

"I “Razinu prvotnosti daje (citirani, inrepolirani) djedji crteZ, a elementarnost i primitivnost konteksta (Kromleha)
evocirana je likovima glava s UskrSnjeg otoka. Kolaz ranjenog mjeseca iz Méli¢sovog filma aludira na znanstvenu
fantastiku, a minuciozne deskripcije gotickih i baroknih spomenika daju ugodaj srednjoeuropskog ambijenta, to jest
atmosferu koja odgovara napetosti detekcije.” Tonko Maroevi¢, Magda Dulci¢, Strip - ilustracija, 2005.
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kompozicije se ostvaruju kao mastoviti metafizicki figuralni 1 prostorni entiteti, a
poliperspektivnost ukazuje na izostanak vremenske linearnosti. Upotreba crnog jarka izmedu
kadrova postaje opce mjesto strukturiranja table kao i permutacija pozicioniranja teksta radnje.
Geometrizacijama, apstrakcijama i spiralama gradi osjecaj nepredmetnosti i psihodelije, realisti¢ni
eksterijeri 1 interijeri su u kontrapunktu sa stiliziranim figurama kojima cesto pojednostavljuje ili
u potpunosti izostavlja lice. Sintetizacija boja, linija, ploha izraz su poetskog prepleta sna i jave u
kojem se ocituje karikaturalnost, kubizam, ekspresionizam, realizam, nadrealizam, suprematizam
1 ornamentalizam. U stripu SloZeni predosjecaj, Magda Dul€i¢ uspjeSno balansira izmedu crtackog
1 slikarskog postupka, odnosno njeznog, lirskog, poeti¢nog i emocionalnog izraza, te robusnijeg,

rezolutnijeg, ¢vrsceg, asketskog i simplificiranog poteza.

Slika 22: SloZeni predosjeéaj, istoimeni strip album, 2014.g.
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Slika 23: SloZeni predosjecaj, istoimeni strip album, 2014.g.
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Slika 24: SloZeni predosjecaj, istoimeni strip album, 2014.g.

55



Slika 25: SloZeni predosjeéaj, istoimeni strip album, 2014.g.
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4.4.4.2. Slikovnica o gradu i Zeni

Strip Slikovnica o gradu i Zeni objavljen je 2003. godine na stranicama prvog broja ¢asopisa
Divlje oko. Strip se sastoji od deset tabli, koloriran je, a Zvonko Todorovski izraduje raskadrirane
stranice 1 scenarij s upisanim tekstom na pisa¢em stroju. Prica je to o gradu s crnim krovovima i
niskim oblacima u kojem se jedna bezimena zena bori protiv ¢inovni¢kog aparata Zele¢i ostvariti
svoj san; crveni krov i nebo plavo po danu, a no¢i modre s puno zvijezda. Na tom scenaristickom
temelju, Magda Dul¢i¢ je konstruirala vizualno snazne sekvence, poeticne metafore kojima prenosi
radnju, ambijent, emotivna stanja i karakter likova. Sugestivnim artikulacijama crteZa i boje gradi
psihodeli¢ni ritam radnje oslikavaju¢i male, poeticne ljudske geste borbe djevojke protiv
apsurdnog sustava. Stilizacija crtackog izraza proizlazi iz grubljeg poteza, laviranog sjencenja,
modulacije kolorita 1 poigravanja linijjom. Strip Slikovnica o gradu i Zeni je vizualno upecatljiv, s
efektno profiliranim likovima i dinami¢nim situacijama stupnjevanih tenzija i emocija poput
ljutnje, kontemplacije, prijetnje ili pak utjehe. Linija fabule pokriva viSe narativnih odvojaka,
pratimo likovnu materijalizaciju monologa naratora i toka misli zene, premrezeno radnjama
smjeStenim u konkretne prostore s aktivnim dijalozima. Izrazajni su prikazi razgovora sa zlobnom
susjedom ili s bankarskom Sugom od ¢inovnika, ¢iji su likovi velike prijete¢e kreature, prostorno
dominatni, distorzirani, karikirani, snaznih gesti i1 ispunjeni dominiraju¢im grafizmom odjece.
Metamorfoza topografije prostora postignuta je varijacijama prijelaza iz kadra u kadar u kojima se
izmjenjuju horizontalne panorame, krupni kadrovi, perspektivne abrevijature, nagle izmjene o€ista
1 snazni koloristicki akcenti. Originalna pretapanja planova, saZimanja i rezovi anticipiraju nove
prostorne spoznaje. Distorzija linije, intenzivne zapremnine boje, izobli¢enost prostora, nadrealno
komponiranje motiva 1 ekspresivnost proporcija stvaraju dojam psihodeli¢ne vizije. U stripu su
upecatljive efektne vizualizacije, primjerice prizori toka svijesti Zene u kojima se zrcale
apstrakcije, kadar ispunjen valovitim potezima ili pak vrtloZznom shemom. Efektno i likovno
domisljato je prikazan detalj poput upoznavanja Aureliusa Blumma 1 bezimene Zene kreiranog u
kadru osmijeha ili pak odraz djevojke u naocalama Aureliusa Blumma. U svrhu naglasavanja

trenutne emocije, autorica ponekad izostavlja lice protagonista.
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Slika 26: Slikovnica o gradu i Zeni, strip album SloZeni predosjecéaj, 2014.g.
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Slika 27: Slikovnica o gradu i Zeni, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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Slika 28: Slikovnica o gradu i Zeni, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.

60



i noé je bi modra, puna zvijezda, a dan
sutradan bio je g sa suncem. Jedino ni Blummu ni Luciji nije
bilo jasno gdje su pobjegli oblaci koji su bili nisko. Nije ni
vaZno. Vazno je da krov bio crven!

Slika 29: Slikovnica o gradu i Zeni, strip album SloZeni predosjeéaj, 2014.g.
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4.4.4.3. Svemirski blizanci

Treca strip prica je kreativna i optic¢ki zanimljiva naracija Svemirski blizanci, kreirana u pet
tabli fragmentiranih u nepravilan raster kvadrata i pravokutnika. Raspored je strukturiran
kadrovima crno-bijelog grafizma koji se izmjenjuju s tekstom koji je postavljen unutar
horizontalnih i vertikalnih okvira. Radnja stripa se odvija u astralnim prostorima gdje zZive
blizanci od kamena, koji ¢itavu vjecnost bjesomucno i o€ajnicki trée jedan prema drugom. Trceci
u istom smjeru, blizanci se nikada ne mogu sresti, stoga su osudeni da cijeli zivot provedu u trku i
svojoj silnoj kamenoj tuzi. Dominira dinamicko aktiviranje povrSina kontrastom crnog
pozadinskog fonda i bijelih ploha ispunjenih vibrantnom linijom. Faziranje gibanja se odvija
prelamanjem kompozicija u montazu odrezanih kadrova koji prenose vizualnu energiju od detalja
do totala. Metamorfoza kadrova je postignuta skladnim kalibriranjem montaznih rjesSenja te
perceptivnim prozimanjem objekata, kretanja 1 teksta. Domisljato je gravitacijsko nadovezivanje
planova i kadrova planete, Mjeseca, kamenih blizanaca i njihovog kretanja. Dojmljiv je ritmizirani
slijed kreativno integriranih sekvenci koje orbitiraju u ekspresivnosti linije i efektnim crno-bijelim
opre¢nostima. Ta pulsiraju¢a akromatska graficka modelacija u kombinaciji sa zanimljivom

parcelizacijom prostora, rezultirala je perceptivnim (de)konstruiranjem strukture stripa.

Slika 30: Svemirski blizanci, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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Slika 31: Svemirski blizanci, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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4.4.4.4. Otok

Na tragu crno-bijelog grafizma prethodnog stripa, nastaje posljednja prica albuma,
eskapisticki Otok. Narativ je predstavljen iz pozicije pripovjedaca, prica o odlasku i povratku,
intimna ispovijest oblikovana lirskim asocijacijama i mediteranskom ikonografijom. Strip Otok je
kreiran od devet tabli, koje su strukturirane kadrovima smjestenim unutar kvadrata, pravokutnika
i krugova, od malih dimenzija do zapremanja opsega Citave stranice. Pritom table s jednim
dominantnim kadrom imaju ¢esto dvojaku ulogu, naglasavaju predo¢eni motiv, situaciju ili pojavu,
te postaju odraz trajanja sekvence. Fragmentiranjem prizora, odvija se metamorfoza realnih i
nadrealnih ambijenata, evociraju¢i uobicajene i efemerne pojave ljudske svakodnevice u preplet
ekspresivnih asocijacija. Kvadrati su suptilno odijeljeni, s ponegdje nejasnim granicama, a motivi
se umrezavaju iz jednog prizora u drugi. U smislu likovne artikulacije dramaturgije, prisutna je
poliperspektiva, rezanje kadra, rjecitost krupnih kadrova detalja te umnozavanje uzoraka koji
utjecu na razlu€ivost motiva. Kromatska ljestvica svedena je na tonsko dvoglasje tamnoga i
svijetloga, umnozenih rastera tocaka i crta razlicitih gustoc¢a koje se nizu u odredenim smjerovima.
Toposi otoka su poetizirani, oblikovani motivima i simbolima koji proizlaze iz sje¢anja autorice u
graficki snazne kadrove plove riba, leta galebova, brodova, suhozida, krovova i prozora, masline,
valova, raslinja i dr. Inspiracija’® otockim vizurama u stripovima Magde Dul¢ié¢ uvijek je
autentiéna, umjetnica organski prisvaja oblike, strukture, vibracije i introspektivne metafore.”
Nervatura povrsine je dinamizirana ornamentima tekstura, kontrastom 1 kretnjama koji rezultiraju
ilustriranjem odredenih emocija, raspoloZenja i misaonih refleksija. Verbalni okviri su
dimenzijama 1 oblikom pregledno 1 promisljeno pozicionirani, zanimljiva je koncepcija stanovitog
intermezza od dvije table nalik iluminiranim rukopisima gdje su ornament, inicijal 1 minijatura
oblikovani usitnjenim fitomorfnim, zoomorfnim i antropomorfnim motivima s centralnim

kvadratom u kojem dominira tekst.

72 “Magda je jako zatvorena osoba koja svoj nutarnji dozivljaj, unutarnji Zivot komunicira sa svijetom ponajprije preko
svojih radova. Otoc¢ne inspiracije su vrlo jake kod nje. Ona je zivjela svoju mladost na otoku, u jednom ribarskom
ambijentu, ona starogrojsku uvalu izvanredno poznaje, evocira...” Tonko Maroevi¢, Strip u Hrvatskoj, HRT3, 2015.,
epizoda 16.

73 “Magda Dul&i¢ je proniknula u Houellebecqovu §ifru o mogucénosti otoka. Za nju, otok je metafora za zaokruzeni
svijet omeden morem, koji je dovoljno izoliran i dovoljno malen da udomi divlje oko, znatiZeljno, radosno, Zeljno
slobode...” Maja Hrgovi¢, Portret umjetnice Magde Dulcic: Veliki svijet misljen iz perspektive malog otoka (2015.),
https://www.novilist.hr/ostalo/kultura/izlozbe/portret-umjetnice-magde-dulcic-veliki-svijet-misljen-iz-perspektive-
malog-otoka/ (pregledano 3. rujna 2020.)
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Slika 32: Otok, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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Slika 33: Otok, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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Slika 34: Otok, strip album SloZeni predosjecaj, 2014.g.
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4.5. Posljednja samostalna djela

Magda Duci¢ 2010. godine, povratkom na Hvar, u Stari Grad, nastavlja s crtanjem stripova,
ulaze¢i u novu samostalnu dionicu stvaralastva. Nakon dvadeset i pet godina rada, u stripovima
kasnije faze sublimira sve komponente dotadasnjeg likovnog izrazavanja nastavljajuci koristiti
estetiku otockih vizura i detalja.”* Nanovo pokazuje smjelost pri odabiru grafi¢kih alata i snaznu
imaginaciju i sugestivnost u sagledavanju i interpretaciji. Osobito se vjesto poigrava percepcijom
kroz transformacije figura i pozadina te simulaciji prikaza vremena, pokreta i zvuka. U posljednja
samostalna djela od kojih su neka ostala nedovrSena, a radena su ve¢inom laviranim tuSem
ubrajamo stripove: Divji cvit, Spavala sam do sad, Planktonska ljubav, Covik koji se smije na bol,
Majina strelica, Svemirski blizanci, Otok, Umorno srce, Prica o andelu, Trag u srcu, Daleko su
Amerike, Drugi peron - I1I kolosijek, Dvije zebe, Bonaca, Priroda, Fior di Mond, Bio jednom jedan
grad (kemijska olovka na stranicama rokovnika). Radovi su domisljati u likovnom izrazu koji je
komplementaran temi, a autorica je izrazila ,,nevjerojatne mijene svojih oblika® §to je istaknuo
Tonko Maroevi¢” u rasponu od intimnih do intuitivnih. Magi¢na je uvjerljivost crtatkih bravura i
kalibriranja montaznih rjeSenja, kao i poigravanje teksturama i stilizacijom unosenjem apstraktnih,
nadrealnih, secesijskih, ornamentalnih, op artisti¢kih i drugih elemenata u crtacki izraz. Mastovito
autorsko istraZivanje pociva na slobodnim interpretacijama i rezultira evokativnom mapom radova
s naglaSenim elementom Aorror vacui.

Primjerice, u stripu Spavala sam do sad, koji se sastoji od tri table, autorica negira prijelaz
izmedu kvadrata, formirajudi tako totalitet i simultanost cjeline. Fitomorfnim oblicima prostorne
krivulje kruznog, arabesknog, vrtloznog i spiralnog profila ispunjava povrsSine kadrova, osim
jednog intervala koloristiCkog kadra 1 dva figuralna prizora. Takvom artikulacijom strip je
poprimio izgled tapiserije koja je tkana od krivulja emocija. Fluidna pretapanja eteri¢nih vitica

kulminiraju u zadnjem kadru, gdje floralni paspartu uokviruje introspektivni figuralni prikaz.

74 “Kad sam vidio ovog ljeta njezine najnovije radove, bez uloga Zvonka Todorovskog, ona je svoju fantaziju razvila
na komponentama vlastite dozivljajnosti, sve je to jako autenti¢no, povezano sa sredinom koja ju je nadahnula, i kad
god zaplovi svojim crtezima prema plavetnilu neba, prema zvijezdama, uvijek se vidi da je to misljeno iz perspektive
otoka, kuéni svemir iz kojega se moze dozivjeti veliki svijet.” Tonko Maroevi¢, Strip u Hrvatskoj, HRT3, 2015.,
epizoda 16.

75 “U svojim posljednjim samostalnim djelima slikarica je izrazila nevjerojatne mijene svojih oblika, prepustajuéi se
rasponima od intimnih i autoportretnih poticaja (Divji cvit i Spavala sam do sad), pa sve do slutnji i intuiciji beskraja
(Planktonska ljubav), a sve to ostvarujuci dinami¢nim prepletima linija i uskladenim ritmovima crnih i bijelih parcela,
iznimno uvjerljivim i gustim emanacijama izvornog senzibiliteta.” Tonko Maroevi¢, Magda Dulci¢ - Stripovi i
ilustracije, katalog izlozbe (2017.), Hvar: Galerija Juraj Planci¢, 2017.
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U stripu Planktonska ljubav, autorica granulira energiju, oprostorujuc¢i plankton kao
opticko gibanje u ritmu emocionalnih silnica. Strip je strukturiran u Cetiri horizontalno polozena
kadra, s inkorporiranim naslovom unutar prvog pravokutnika. Crno-bijela grafija je izvedena u
negativu ¢ime se akcentira torzija prostora i kineticki potencijal titrave energije koja se pomalja
kroz membranu kadrova.

Strip Covik koji se smije na bol, adaptacija je istoimene pjesme splitskog kantautora Tome
Bebica. Rad je manifestacija ekspresivnog i dinami¢nog crtackog senzibiliteta s temperamentnom
akumulacijom poteza. Kvadrati su premrezeni gustim uzorcima, teksturama 1 irealnim

transformacijama motiva i oblika, koji tvore metamorfoze pozadine, figuracije 1 detalja.

Slika 35: Spavala sam do sad, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar
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Slika 37: Covik koji se smije na bol, stalni postav Muzej Staroga Grada, Hvar
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4.6. Stilska obiljezja strip opusa Magde Dulci¢

Pocetno zanimanje Magde Dul¢i¢ za medij stripa proizlazi iz snazne fascinacije autorskim
pecatom Huga Pratta u njegovoj Baladi o slanom moru te stripovima KreSimira Zimonica, grupe
Zzot (naro¢ito Helene Klakocar), Igora Kordeja, Alema Curina i slikama Manuele Vladi¢-
Mastruko.”® Prepoznaje senzibilitet tih individualnih izraza, te u prvoj dionici stvaralastva
apsorbira elemente nove estetike stripovskog instrumentarija spomenutih autora. Preuzima
elemente geometrizacije, redukcije, distorzije perspektiva, oblika i teksture, stupnjevanog crno-
bijelog grafizma i kontrasta, efektne rasvjete, horror vacui-a i sjencenja pomocu razlicitih rastera
linije i tocke te postepeno pronalazi vlastitu stilizaciju. Ovladava tehnikama izmjene rakursa,
perspektiva 1 kompozicijskih vrijednosti, pokazujuéi senzibilitet za sugestivne prostorne odnose.
Stanovita neovisnost od izdavaca, urednika 1 publike posluZzila je Magdi Dul¢i¢ kao poligon za
inovativni ostvaraj vizualne i sadrzajne strukture stripa. IstraZzivanjem mogucénosti grafi¢kih izraza
1 montaznih rjeSenja kreira asocijativno i poeticno predocavanje strip scenarija. Stasanje uz tzv.
trecu generaciju omogucilo je daljnje formiranje autorice koja ¢e izricajem pripadati narastaju koji
uvodi postmodernizam u strip.”” Sublimirajué¢i postmodernisti¢ku poetiku sadrzajno-stilske
strategije Magde Dul¢i¢, mogu se uo¢iti iduéi elementi:’® uvodenje protagonista &iji karakter
proizlazi iz motiva retrospekcije (Mali saksofon), eklekticizam stilova (Moj prvi maj), citatnost
(Modri vijadi), referencijalnost (Tornjevi), nelinearna naracija i odstupanje od lokalne upotrebe
boje (Vrucina u gradu), kombiniranje medijskih formata (Prijatelji), otvorenost kraja (Grad zZena),
strip na jednoj stranici sa simultano prikazanim neuokvirenim kadrovima (Noci punog mjeseca, 1.
epizoda), multi pripovijedanje (Sladak je Zivot), raznolika tipografska rjeSenja (Noci punog
mjeseca), ilustrativna ornamentika (Otok), nestalni identitet lika (SloZeni predosjecaj),

dekonstrukcija table (Svemirski blizanci). Pocetni melanz stilova, u tijeku radne realizacije 1

76 Vidi u: Vjekoslav Danis, »Negdje iza duge — Interview s Magdom Dul&i¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str.
4-7.

77, Prvi je to narastaj jugoslavenskih strip postmodernista hrvatskog nacionalnog predznaka, a priklju¢imo li im i nesto
mladu Magdu Dul¢i¢, podjednako znacajnu i u stripu i u animiranom filmu, ¢ija je snazna referencijalnost bila ocrtana
intimnim crtackim stilom, jasno je da se u Devli¢evom, Trencovom i Matakovi¢evom slu€aju autorski svjetovi
razmatraju u preinakama populistickog, dok se u slucaju skupine ZZOT i DulcCi¢eve nastoje definirati kroz znatno
352.

78 “Nesumnjive karakteristike postmodernosti provlade se kroz radove Helene Klakogar i Magde Dulgi¢ za &ije citanje
nije dovoljno poznavanje uobicajene stripovske ikonografije, zasnovano na prehodnom iskustvu konzumiranja stripa,
jednako kao i u kratkim bravurama A. Curina.* Jure Ili¢ »Prica tek pocinje«, u: Patak 7 (1987.), str. 15.
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usvojenog nacela slobode autorstva evoluira u prepoznatljivi izraz.” Nacelno bi njeno strip
stvaralastvo mogli podijeliti na Cetiri faze: izgradnja vlastitog likovnog izraza, zrelo stvaralastvo
u koautorstvu sa Zvonkom Todorovskim, strip za djecu te intimniji ciklus posljednjih samostalnih

djela.

4.6.1. Sadrzajne karakteristike

Ve¢ u pocetnim etapama kratkih stripova Magda Dul¢i¢ pokazuje zametak pripovjednih
elemenata koje ¢e koristiti 1 u nadolaze¢em inovativhom izrazu duze scenaristicke forme. Dakle,
sklona je nekonvencionalnoj fabuli, s neo¢ekivanim temama i obratima radnje, najcesce su to
snoviti, ezoteri¢ni i skroviti predjeli maste. Preferira scenarije s dramaturskim preokretima i
alogi¢nim tijekom zbivanja u kojima dolazi do izraZaja njena preokupacija Zensko-muskim
odnosima,®® ljubavlju u svim svojim emanacijama, osobnim mitologijama i protagonistima kojima
upravljaju osjecaji. Takav repertoar tema je zahvalan u smislu oslikavanja nadrealne 1 mastovite
pripovjedne strukture snovidenja koja proizlazi iz postupka struje svijesti sa spontanom
koherencijom price. Naracija je organizirana kroz naslove, podnaslove i verbalne okvire ¢ija
pozicija ovisi o crtackoj elaboraciji kadra. Naslovi mogu biti samostalni ili inkorporirani u kadar,
tipografski oblikovani u korelaciji s dizajnom cjelokupne table. Osobito su zanimljivi stilizirani
naslovi stripova objavljenih u Patku kao 1 u serijalu Noc¢i punog mjeseca (Sl. 10-12) koji je 1zlazio
u Poletu. U komunikacijskom kodeksu koristi viSe nac¢ina komponiranja vizualnog 1 verbalnog,
negdje je dominantan tekst, negdje crtez, a naj¢esSce su kombinacije meduzavisne, presijecajuce ili
usporedne.®! U slucaju kada je kadar u potpunosti liSen teksta, nagladava se trenutacnost,
kontemplacija ili dramati¢nost dogadaja. Osim naracijskih komentara, dijaloga i monologa,

upotrebljava rijeci koje predstavljaju dio stvarnosti (npr. novine, uli¢ne reklame), a s obzirom na

7 Iznimna osjetljivost za prostor, kao i irenje tematskih podru¢ja u stripu uoc¢ava se u radovima Magde Dul¢i¢ jo§
od osamdesetih godina, kada je objavljivala u strip-reviji Patak. Pod utjecajem Huga Pratta, stvorila je vlastiti likovni
izraz s osebujnom dozom stilizacije koja je rezultirala profinjenom poetikom.* Frano Dulibi¢, »Strip i karikatura«, u:
Nastavit ¢e se... Strip i vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020
- 14.03.2021.), (ur.) Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2021., str. 119.

80 Ali dogodi mi se da me taj Zenski dio u meni ponekad stvarno muéi. Mozda je bas§ to glavna pokretacka snaga. Svi
moji stripovi radeni su kao u nekom gréu, uvijek ti moji likovi nekog ili nesto ostavljaju zbog drugih stvari, uvijek
netko nesto gubi.“ Vlatka Margeti¢, »Bijeg u mastu« u: Patak 2 (1986), str. 19.

81 Meduzavisna kombinacija zna¢i da rije¢i i crteZi pruZaju informaciju koja odvojeno ne mogu isporuciti, presijecajuéi
nacin se odnosi na djelomi¢no pruzanje iste informacije naglasavaju¢i drugaciji detalj ili perspektivu kroz crtez i i
rije¢i dok usporedna kombinacija podrazumijeva naizgled neovisne informacije rijeci i crteza. Vidi u: Scott McCloud,
Kako citati strip — nevidljivu umjetnost, Zagreb:Mentor, 2005, str. 152-160.
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to da je strip liSen zvuka koristi 1 stripovne onomatopeje (pljust, wrooom, bang, smrc, flop).
Takoder, u slucaju da tekst predstavlja sadrzaj kvadrata, rije¢i mogu biti graficki oblikovane.
Odnos teksta i slike je razli¢ito integriran, ali crtez diktira polozaj, proporcije i oblik recenica.
Sama pozicija teksta ovisi o pristupu temi, negdje je kadar potpuno ispunjen crtezom, a naracija
se odvija ispod okvira po klasi¢cnom postulatu, a drugdje je tekst inkorporiran unutar kvadrata.
Dijalog, monolog i naracijski komentar moze biti postavljen na vrh ili dno kvadrata, sa strana ili
unutar prizora, ili kombiniranjem situiranja. Komunikacijski kodeks je integralni dio likovnog
izraza, njime autorica potencira elemente ravnoteze, (a)simetrije, dinamike 1 fokusa
(de)konstruiraju¢i pripovjedacku strukturu. Autorica koristi razne varijacije (ne)uokvirenih
tekstualnih komentara unutar kadra i oblaci¢a razli¢itih oblika koji prenose i nacin na koji je
izgovoren sadrzaj. Zanimljiv je primjer prvog kadra stripa Mali saksofon (Sl. 2), prizor
melodramati¢ne prepirke izmedu Malog saksofona i njegove djevojke gdje transformacija filaktera
u animalan oblik iznad djevoj¢ine glave sugerira bijesno urlanje. U autorskom stripu i1
adaptacijama scenarija umjetnica je sklona raznim rjesSenjima, ali u koncepciji teksta u djecjim

stripovima je dominantan oblagié¢ zbog preglednosti cjeline.®?
4.6.2. Likovna morfologija

Snazan crtez® ostvaruje preciznom, ali razigranom linijom kojom gradi konture, strukture
1 teksture te opredmecuje pokret, pojave, likove, ambijent i emocionalna stanja. Koristi se
podjednako svim vrstama i putanjama linije, ravnim, izlomljenim, debelim, tankim, uglatim,
oblim, krivuljama, od filigranski umnoZenih crta do rudimentarnih, minimalistickih izraza.
Autorica se obilato sluzi raznovrsnom grafickom modelacijom kojom ostvaruje privid volumena
mizanscene koji negdje granici s apstrakcijom na razini perceptivne razlucivosti, a drugdje naginje
realisticnim formama. Izmjenama Srafura te rastera finije i grublje linije oblikuje razlicite teksture

1 sjencenja, a varijacijama crta i tocaka gradi ekspresivan izraz bilo da je rije¢ o rasplinutim

82 «“A §to se autorskih stripova ti¢e zar nisam ja imala i obla¢i¢e? Samo ako Zelim imati punu sliku u okviru kvadrata
jane znam zas$to ih ne bih odbacila. U stripu za djecu ostavljam oblacice jer je to tako. Djeca vole Cistu situaciju. Kada
znaju da je crtez u kvadratu, a tekst u oblaci¢u, onda se toga drze. Ne moZzes njima muljat i eksperimentirat.” Vjekoslav
Panis, »Negdje iza duge — Interview s Magdom Dul¢i¢ Todorovski«, u: Kvadrat 19 (2008.), str. 13.

8 Ona je ponajprije crtadica; ona crta ono $to je doZivjela, ono $to zamislja i ono $to vidi. Dakle, sve preobrazava
snagom linije. Ona je mnogo vise crtacica nego slikarica. To samo znaci da je puna unutrasnjeg Zivota i prepuna
stanovite vizionarnosti koju moze konkretizirati snaznim crtezom koji u sebi snagom geste dobija vrijednost znaka u
prostoru.” Tonko Maroevi¢, Strip u Hrvatskoj, HRT3, 2015., epizoda 16.
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vinjetama ili kasnijim zbijenim, reduciranim, minimalistickim, strogim formama. Variranjem
graficke stilizacije ostvaruje likovni izraz Sirokog spektra, ne libec¢i se posegnuti za iskustvima
likovne avangarde i postmoderne, selektivno koriste¢i repertoar realizma, secesije, kubizma,
futurizma, nadrealizma, apstrakcije, ornamentalizma, op arta, undergrounda i drugih pravaca.
Pored crtacke vjestine, uspjesna je i u slikarskim tehnikama oblikovanja plohe i korisStenja
chiaroscuro efekata, primjerice u Slikovnici o gradu i Zeni (S1. 26-29). Boja je vazan element u
opusu Magde Dul¢i¢, ve¢inom upotrebljava njezne nijanse i pastelne tonove u ciklusu stripova za
djecu, dok u onima namijenjenima odrasloj publici koristi snazne vizualne koloristicke akcente,
suprostavljaju¢i Sarene 1 akromatske motive ili kadrove. Promisljenim koloriranjem nadograduje
pripovjednu strukturu optickim povezivanjem scenskog aranzmana, figura i psiholoskih stanja.
Kompozicijske vrijednosti izgraduje izmaknutim perspektivama i izmjenama ekstrema ocista,
¢ime definira karakter figura i ambijenta. Pri tretmanu Zenskog lika, inspiracijska potka proizlazi
iz nekoliko izvora; primjerice japanskih drvoreza ili opéenito simplificiranih maski, potom
vizualnog etalona zena koje izgledom, impostacijom i pridodanim atributima podsje¢aju na stvarne
osobe, 3 a nerijetko je preuzeta i autobiografska tipologija. Zenske figure nisu idealizirane niti su
im naglaseni fizicki atributi u smislu klasi¢ne interpretacije Zena vrlo vitkog struka, dominantnog
poprsja, jakih bokova i1 snaznih, lijepo svedenih nogu te atraktivnih lica. Prikazuje estetiku
stripovnog prikaza suvremenog Zenskog lika snaZne pojavnosti, prijem¢ivih detalja 1 razlicitih
osobnosti ¢ija je vanjStina kreirana stilizacijom, pojednostavljenim, apstraktnim 1 ekspresivnim
potezima. Izrazitu paznju posvecuje kostimografiji, pogotovo dezenu odjeée arabeskama i
ornamentima, prugicama, to¢kicama i sliénim dekorativnim elementima. Zena u stripu Magde
Dul¢i¢ Cesto je nositeljica glavnih uloga, kraljica, mudrica, nerijetko antijunakinja s manama,
kontradiktorna, tajnovita, suicidalna, maliciozna, usamljena.®®> Sukladno tome, u veéini slu¢ajeva
izostavlja detaljne odlike fizickog lika u cilju izdvajanja klju¢nih znacajki predocavanja

emocionalnog stanja apostrofiraju¢i neverbalnu komunikaciju, gestualnost ili facijalnu

8¢ I Magda kaZe da likovi u njenim stripovima nisu stvarni ljudi iz svakodnevice, medutim mi prepoznajemo u njima
mnogo toga od nasih prijatelja, susjeda, rodaka. Ima u svakom od njih mnogo toga od nas svakodnevnih, mnogo toga
od Magde.* KreSimir Zimoni¢, »U potrazi za krilima, u: Patak 2 (1986.), str. 17.

85 Magda Dul¢i¢ profilira protagoniste sliéno kao i H. Pratt pri formiranju lika Corto Maltese: ,,Ljudske mane daju
literarnom liku uvjerljivost. Personifikacija lika se ne gradi tako Sto se on u svakoj situaciji ponasa na jednak nacin,
ve¢ se ona zasniva na implicitnom naglasavanju odredenih specifi¢nosti u njegovu karakteru, tumacenju moralnih
vrijednosti, neuobicajenoj egzistencijalnoj situaciji ili bilo c¢emu Sto ga izdvaja iz gomile.* Midhat Ajanovi¢ Ajan, Film
i strip, Bizovac: Ogranak Matice hrvatske, 2018., str. 63.
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ekspresiju.®® Cesto rabi i vizualne metafore koje sluze prikazivanju osjecaja i stanja likova ¢ije se

znacenje interpretira predocavanjem semiotickih znakova.

4.6.3. Strip rezija

Pri konstruiranju strip table, Magda Dul¢i¢ generira montaZzu raznovrsnim rasporedom
kvadrata u tabli, koji umnozavanjem, dimenzijama, oblikom i polozajem odreduju brzinu ritma
radnje. Negdje ¢e se kadrovi multiplicirati u manjim dimenzijama, a drugdje ¢e crtez zapremati
¢itavu stranicu. Cesto koristi horizontalne panorame ili vertikalne sekvence. Oblik kadrova je u
vecini slucajeva Cetverokut, ali autorica intuitivno odabire i druge, nepravilne oblike okvira ili ih
u potpunosti izostavlja. Sto se ti¢e jarka, veéinom je oblikovan bjelinom, ali u nekoliko primjera
(Moj prvi 1. maj, Slikovnica o gradu i zZeni, SloZeni predosjecaj) je rije¢ o crnom polju margina
koje ¢ine interval medu kvadratima. Sli¢na je situacija i s pozadinom tabli, koje su najcesce bijele,
ali ponegdje su oblikovane kao crne plohe. Okviri kadra su ve¢inom prostoru¢ni, omedeni crnom
linijjom, u vise navrata su gradbeni element prizora jer je crteZzom negiran prostor kvadrata, stoga
su motivi djelomi¢no istoceni van margina. Zanimljivo je sporadi¢no propadanje figura kroz
okvire, lomljenje okvira proZimanjem kadra i teksta, te koncipiranje kvadrata bez pripadajuceg
okvira. Prikazivanje sadrzaja ponekad prelazi granicu kvadrata, odnosno jedan prizor se odvija u
vise kvadrata (npr. Svemirski blizanci, 1,2,3...). Sto se ti¢e prijelaza izmedu kadrova, autorica
varira stupanj vezanja, od ¢vrste povezanosti do slobodnije interpretacije, tako da su unutar strip
opusa zastupljene sve moguénosti.’’ Osobito je zanimljiva upotreba slikovne metamorfoze:
»...kojom se gradi imaginarna transformacija jednog oblika u drugi ostvarenog u vise
konsekutivnih faza, takozvani morphing, gdje se u pocetku prepoznatljivi oblik A pretapa u seriju

poluapstraktnih formi iz kojih nastaje oblik B.“%® Artikulacija prizora unutar kvadrata se ostvaruje

8 Dakle, moZe se re¢i da likove personificira na dva temeljna na¢ina: (1) direktno, do unutarnjeg svijeta lika dolazimo
putem opceg dizajna lika (odjeca, drustvena obiljezja, mrSav/debeo, lijep/ruzan...) te njenih/njegovih akcija, dijaloga i
didaskalija, (2) indirektni, pristup unutarnjim karakteristikama, emocijama i namjerama lika ostvaruje se putem
ponasanja, vizualnih detalja, konteksta, interakcije s drugim likvima, ironije, poezije, disharmonije izmedu recenog i
ucinjenog i sl.“ Midhat Ajanovi¢, »Strip — temeljni medij vizualnog pripovijedanja«, u: Nastavit ¢e se... Strip i vizualna
kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.), (ur.) Jasna
Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2021., str. 43.

87 Prijelaz iz trenutka u trenutak, progresija subjekta iz radnje u radnju, prijelaz od subjekta do subjekta ostajuéi pritom
unutar jedne scene ili ideje, prijelaz sa scene na scenu u kojem se dogadaju znacajne udaljenosti vremena i prostora,
prijelaz s aspekta na aspekt te non-sequitur prijelaz. Scott McCloud, Kako citati strip - nevidljivu umjetnost, Zagreb:
Mentor, 2005, str. 70-74.

88 Midhat Ajanovi¢, Strip i animacija, 2021., str. 123 — 124,
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sugestivnim kadriranjem, izmaknutom (poli)perspektivom, varijacijama planova od detalja do
totala 1 rakursima efektnih gornjih i donjih kuteva. U pojedinim scenama su upotrebljene tehnike
koje evociraju filmsku montazu i fotografske efekte, primjerice dupla ekspozicija, zumiranje,
simuliranje ribljeg oka, fluidna pretapanja, sinkopirani®® ritam brzih rezova, tzv. nizozemski kut,
zatamnjenje 1 odtamnjenje ili nagli montazni skok. Dinamic¢na interpretacija scena unutar kadrova
se postize i rjeCitos¢u krupnih planova izdvojenih motiva, efektnim pozadinama koje se organski
prozimaju s figuralnim prikazima, prikazom iste scene iz vise kutova, pojatavanjem kontrasta
negativnim prostorom. Montaza na razini Citavog stripa se odvija na viSe nacina, moze biti jasno
strukturirana jednakim rasporedom i dimenzijom kvadrata, a moze se spajati premrezenoscu

kadrova i asimetri¢nim preslagivanjem.
4.7. Kolaboracija sa KreSimirom Zimoni¢em

The little flying Zlatka

Prvi strip The little flying Zlatka/Balada, zajednicki je rad oboje autora, a objavljen je u
cetvrtom broju Patka 1987. godine. Strip sadrzi dvije table, pozicionirane na unutrasnje korice,
jedna na pocetku, a druga na kraju Patka. Rijec je o stripu s umetnutom naracijom, jedna se prica
umotava u drugu, konkretnije predlozak je Balada KreSimira Zimonica s interpoliranim novim
pripovjednim slojem. MasStovita suradnja se ocituje na viSe nivoa, a naroCito u montaznim
rjeSenjima povezivanja kadrova u drugoj tabli. Strip se sastoji od crteza bez pripadajuceg teksta, a
ve¢ na prvi pogled je primjetan dominantni Zenski lik Magde Dulci¢, oblikovan pomalo
autobiografski,’ tipi¢ne stilizirane frizure i odjeée, Evrste pojavnosti i suvremenog izgleda. Likovi
Kres$imira Zimonic¢a su oblikovani impresionisticki, usitnjenom Srafurom 1 kapilarnim linijama sa

zamjetnom prevlascu vijugavih i zaobljenih crta.

8 Vidi u: Butkovi¢ Lidija, »O animiranim filmovima Magde Dul¢ié«, u: Prvih dvadeset godina Magde Dul&i¢ —
Animirani film i strip, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Ulupuh, 4.6. — 12.6. 2008.), (ur.) Masa Strbac, Zagreb: Ulupuh,
2008.

9 “Junaci stripova nerijetko preuzmu mnoge osobine svojih autora - njihove vrline i mane, fizionomiju, anegdote i
unutarnji svijet - snove, misli ili frustracije. Crtaci i scenaristi ponekad svjesno, a ponekad nesvjesno pretacu esenciju
svojeg bi¢a u nacrtan papirnati lik koji je direktni posrednik izmedu autorskog i Citateljskog diskursa.” Irena Jukic
Pranji¢, »Junaci hrvatskog stripa«, u: Nastavit ce se... Strip i vizualna kultura u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb,
Muzej suvremene umjetnosti, 12.12.2020 - 14.03.2021.), (ur.) Jasna Jaksi¢, Ivana Kancir, Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2021., str. 58.
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Zlatka posebna

Druga koautorska epizoda KreSimira Zimonic¢a i Magde Dulci¢ je strip Zlatka posebna koja
je objavljena u petom broju Patka 1987. godine. Kao dio autorskog tima navode se inicijali H.P.
koji predstavljaju Huga Pratta jer je strip svojevrstan hommage kreatoru Corta Maltesea Ciji se lik
pojavljuje u epizodi sa Zlatkom. Strip se sastoji od jedne table ispunjene kvadratima u simetricnom
rasporedu, od kojih su pocetni i zavr$ni ve¢ih dimenzija i vertikalnog usmjerenja. Tekst je
integriran u samo tri kadra, dok su ostali realizirani samo crtezom. U prvi kadar je inkorporiran i
sam naslov, a prikazuje Zlatku na plazi kako ¢ita Corta, a pored nje je odlozen Zimonicev poetski
SF strip Luna. Likom Zlatke se suptilno negiraju margine okvira, tako da joj kosa, stopalo i rame
djelomicno izlaze van kadra. Mada je oblikovana fragilnom, tankom linijom, vidljiv je ¢vr§éi obris
konture, a ikonografski proizlazi iz fonda Zenskih likova Magde Dul¢i¢. Apstrahiranje fizionomije,
karakteristi¢ni oblik suncanih naocala i koStunjava, elongirana anatomija, njeni su prepoznatljivi,
geometrizirani oblikotvorni elementi. Primjerice, takvu tipologiju lika mozemo vidjeti u stripu
Grad zena (Sl. 8-9) 1 pojedinim epizodama iz serijala Noc¢i punog mjeseca (Sl. 11-12). Sli¢no kao
1 kod Zimoniéa, gola tijela Zenskih likova nisu prenaglasena atributima niti hipererotizirana, viSe

paznje je posveceno suvremenoj odjeci 1 upecatljivim pozama tijela.

Referencijalnost, citatnost popularne kulture, pozicioniranje stripa na unutras$nje korice
strip izdanja, izostavljanje teksta, hipodijegeza,”’ dekonstrukcija klasi¢ne kompozicije table,
prikaz jedne scene u dva ili viSe kadrova, umreZenost dvoje crtaca i dekorativna materijalizacija
emocija, neki su od postmodernistickih elemenata u stripovima The little flying Zlatka 1 Zlatka

posebna.

1 Dogadaji koji su intepolirani, umetnuti unutar glavne radnje, u slu¢aju umetnute naracije jedna se pri¢a umotava u
drugu, a ti umetnuti narativi stvaraju hipodijagezu, odnosno pod-pri¢e umetnute u glavnu pri¢u. Dajana Grguric,
Intermedijalnost: film, strip i roman, diplomski rad, Rijeka: Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci, 2020., str. 47.
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Slika 38: The little flying Zlatka/Balada, Patak, br. 4, 1987. g.
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Slika 39: Zlatka posebna, Patak, br. 5, 1987. g.
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4.8. Komparacija tretmana Zenskog lika: Zimonic¢-Dul¢ié

Odbacivanjem klasi¢nog lika superjunaka i pojavom nove osjecajnosti, autori koncipiraju
novi lik retroheroja®? ¢iji postupci i karakter proizlaze iz motiva retrospekcije. Sli¢an senzibilitet
dvoje autora i zajednicki rad na animiranim filmovima i stripovima, pogodan je okvir za usporedbu
stilskog tretmana zenskog lika. Glavna protagonistica Zimonicevih stripova je Zlatka, koja se
pojavljuje kao univerzalna junakinja raznih obli¢ja s prepoznatljivom tipologijom. Odvazna
djevojka ¢iji izgled kao da je dizajniran posredstvom Kkise, vjetra 1 sunca, metamorfozom crteza
rasplinute, vibrantne, gracilne i krhke linije. Zlatkino tijelo je etericno, ona je fermentirana
senzacija tkiva koja se s lako¢om preobrazava u simbol, personifikaciju ili alegoriju, inkarnirajuci
vizualnu energiju. Biljezi misli poput dnevnickih zapisa, progovarajuci kao stanoviti Zimonicev
alter ego ironi¢no ili filozofski o ljubavi, musko-zenskim odnosima, umjetnosti, godisnjim dobima
1 mnogim drugim temama. Pri tretmanu Zlatke, vazan je i koloristicki slikarski potez kojim se
postize sugestivnost, raspolozenje i opticka harmonija figure.

Magda Dul¢i¢ u svojim radovima formira plejadu nestereotipnih zenskih likova,
stiliziranog fizisa 1 atrofiranih proporcija. Protagonistice oblikuje simplificirano i1 pomalo
skicozno, naglaSenih klju¢nih karakteristika, apstrahiraju¢i nevazne detalje. Pri tretmanu fizickog
izgleda Zenskih likova, ponegdje se koristi autoreferencijalnom vanjstinom zaobljenije tektonike,
a drugdje elongiranim, koStunjavim i geometriziranim oblicima. Lica prikazuje frontalno i u
profilu, izostavljaju¢i detalje fizionomije u svrhu protocnosti informacija, koriste¢i razlicite
rakurse i osvjetljenje koje je naglaseno Srafiranjem. Uspjesno prenosi i psihologki®® profil likova
sa svim njithovim manama, koji se manifestira snaZznim gardom, gestama i kretnjama, te mimikama
1 ekspresijama lica. Vise paznje posvecuje distinktivnoj dekorativnosti draperije negoli anatomskoj
ili fizionomskoj preciznosti. Dekonstruira opne figura u stilizirani antropomorfizam s
pojedinacnim markantnim akcentima na pogled, oblik frizure, suvremenu odjecu ili na neki drugi
ekspresivni detalj. U dje¢jem stripu stil je konzistentniji, likovi su oblikovani karikaturalno,
primjerice prepoznatljive amblemati¢ne figure Cikoline i Cukarina, artikulirane jasnom pojavom

1 karakterom iz epizode u epizodu.

92 Vidi u: Jure Ili¢ »Retroheroji«, u: Patak 7 (1987.), str. 14-15.

9 0 njenim likovima, K. Zimoni¢ kaze slijedece: ,,Likovi Magde Dul¢ié, iako usamljeni, esto vrlo razdragano
bauljaju po nacickanim svjetovima vlastite maste i zateCene, odnosno nametnute realnosti rezignirano upraznjavajuci
gorko-slatku radost zivljenja.” KreSimir Zimonié, Inovacija — Stripovi Magde Dulci¢, 1988., str. 12.
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5. Zakljudak

Strip opus Magde Dulc¢i¢ vrijedan je doprinos suvremenoj hrvatskoj stripografiji,
djelomi¢no dokumentiran i prezentiran u Muzeju Staroga Grada na Hvaru. Autorica stasa uz tzv.
trecu generaciju, a poglavito uz pripadnika Novog kvadrata, mentora i suradnika KreSimira
Zimonica koji pokrece strip magazin Patak, a na ¢ijim je stranicama razvila spontani i neoptere¢eni
izraz, liSen zahtjeva trziSta, izdavaca i publike. Ve¢ u ranoj fazi, osamdesetih godina, Magda
Dulci¢ je pokazala sklonost uprizorenju nekonvencionalnih scenarija, likova 1 prostora tzv.
prilagodljivim stilom. Naime, u svoj rukopis unosi neke elemente proizasle iz stvaralackog registra
autora poput Huga Pratta (npr. minimalisti¢ki izraz, snazna gestualnost), KreSimira Zimonica (npr.
rasplinute linije, prkosenje gravitaciji) i Helene Klakocar (npr. simplificiran crtez, geometrizacija),
1 eksperimentira traze¢i vlastitu stilizaciju. Pronalazi je u razigranim, pretezito uglatim linijama,
suprotstavljanju plohe 1 crte, grafitkoj modelaciji 1 ekspresivnom potezu. Na 4. Salonu
Jjugoslavenskog stripa u Vinkovcima 1988.g. je primila nagradu za inovaciju, a osim autorskog
stripa, radi i po scenaristickim predloscima Margarete Reni¢, Dubravke Senci¢, Branke Slijepcevié¢
1 kasnije, Zvonka Todorovskog. Angazirana je kao suradnica u fanzinima, omladinskoj Stampi,
dje¢jim Casopisima, novinama i specijaliziranim strip revijama. Krajem devedesetih pridruzuje se,
sa suprugom Zvonkom Todorovskim, multimedijalnoj strip grupi Divije oko, unutar koje redefinira
autorski izraz, eksperimentirajuci sa sadrzajem 1 formom. Suradivali su dugi niz godina kreirajuci
dje¢je stripove, stripove namijenjene galerijskom gledanju i eklekticne radove autenti¢ne
interpretacije 1 morfologije. U ovoj drugoj dionici stvaralastva, Magda Dulc¢i¢ nadograduje svoj
stil pod utjecajem Zvonka Todorovskog, okrupnjuju¢i motive koje reducira u izrazu, plohe
omeduje obrisom crnog tusa, koriste¢i ¢vrsce poteze, kombinaciju raznih stilizacija od apstrakcije,
nadrealizma, undergrounda, op arta i1 ostalih pravaca, ¢eS¢e posezuci za slikarskim tehnikama, a
nerijetko je u tekstu prisutno odredeno poigravanje rije€ima i poentiranje. Tih se godina stripom
aktivnije bave i druge autorice, poput ve¢ spomenute Helene Klakocar, 1 mladih Irene Juki¢ Pranji¢
1 Ivane Armanini koje grade vlastitu prepoznatljivu stilizaciju. Tematski proizlaze iz slicnog
nukleusa introspektivnih prica, snaznih asocijacija i metafora te prikaza zenskog nacina poimanja
svijeta, odredenih situacija, procesa i pojava. Helena Klakocar je radila istovremeno s Magdom
Dul¢ié¢, 1 njegovala je odredenu estetiku ruznoce unutar grupe Zzot, te je s vremenom promijenila

stilizaciju upotrebom slikarskim metoda i formi. Irena Juki¢ Pranji¢ oblikuje jasnim konturama, te
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preciznim 1 preglednim linearnim konceptom, dok Ivana Armanini kreira dosljedno u maniri art
bruta i snaznog, efektnog grafizma. Kao jedna od prvih relevantnih autorica stripa, Magda Dul¢i¢
je izgradila specifi¢ni graficki rukopis koji pociva na crtackom senzibilitetu i sugestivnoj
kaligrafiji, perceptivnoj angaziranosti promatraca, animatorskom kadriranju te eklekticnom
likovnom govoru koji uvjerljivo 1 nesputano priziva u stripovima. Kod Magde Dul¢i¢, od samih
pocetaka, pa do zadnjih radova, vidljive su pojedine promjene u likovnom izrazu, prizori njeznih
vinjeta pod utjecajem KreSimira Zimoni¢a do snaznijih, asketskih ploha i robusnije grafije u
suradnji sa Zvonkom Todorovskim. Medutim, u svim etapama stvaralaStva Magda Dulci¢
inkluzivno preuzima elemente drugih autora (i raznih likovnih pravaca, predlozaka i ostalih
medija) ne podilaze¢i im, odnosno suvereno se sluzi interpretacijom, ikonografijom i
morfologijom u konstruiranju poetike vlastitog izraza. Rad u dje¢jim casopisima Prvi izbor i
Oblutak spada u posebnu fazu stvaralastva, budu¢i da prilikom kreiranja stripova za djecu
podlijeze koherentnoj izvedbi i razradi likova u preglednom rasteru vremenskog i prostornog
konteksta. Posljednje samostalne stripove radi na Hvaru u razdoblju od 2010.g. do 2016.g. u
kojima se isticu liricnost, evokativnost i sugestivnost izraza. Prevladavaju krivulje, nijansiranje
gus¢ih ili rjedih nanoSenja linija ili to€aka na plohu, promisljeno koriStenje negativnog prostora,
umnozavanje tekstura te minucioznih vibrantnih uzoraka i filigransko iscrtavanje.

Sagledavaju¢i strip uratke iz svih razdoblja umjetni¢ke karijere Magde Dulc¢i¢, mogu se
izdvojiti konkretne karakteristike autorskog izraza. Sto se ti¢e tematike, Magda Dul¢i¢ odabire
neobi¢ne teme koje do tada nisu bile zastupljene u stripovima, a u kojima je Citljiv 1 tok struje
svijesti u nekim bizarnim pripovjednim kontrapunktovima. Rije¢ je o dramaturSki zanimljivim
introspektivnim preokupacijama, nedostatku ljubavi, ¢eznji, melankoniji, nadrealnim problemima
1 pustolovinama, protagonistima koji su nesigurni, imaju mane i ni sami ne znaju $to th ocekuje u
tim naracijama s alogi¢nim obratima. Oblikuju¢i naslove, podnaslove i tekst monologa, dijaloga i
komentara, pokazuje zanimljiv raspon tipografskih rjeSenja i pozicioniranja. S podjednakom
dozom maStovitosti kreira teme 1 komponira tekst unutar likovnog govora pridonoseci
neukalupljenoj, razigranoj pripovjednoj dramaturgiji. Individualne stilske karakteristike se odnose
na vjesto artikuliran crteZ i1 raskoSno tretiranje graficke i tonske modelacije, mastoviti repertoar
motiva kojima promisljeno posreduje emociju ili stanje, upotrebu snaznih rezova te izmaknutih,
iS¢asenih perspektiva kojima pojacava rjecitost kadrova i prenosi atmosferu, tendenciju odabira

zanimljivih kinematografskih rakursa, planova i1 osvjetljenja (sjencenja), sugestivno koncipiranje
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mizanscena, eksterijera 1 interijera od realizma do apstrakcije, efektno rezoniranje pri montazi
raznih prijelaza medu kadrovima i zanimljivo koriStenje tzv. morphinga, likovno predocavanje
unutrasnjeg stanja karaktera i psihologizacije lika te naglaSene kretnje i geste figura kojima se
pojacava kinetika prizora. Zanimljivo je primijetiti da u stripovima Magde Dul¢i¢ imamo primjere
raznih opre¢nih, ali jednako efektnih rjeSenja, primjerice: od praznih ploha pozadine do horror
vacui-a, od samostalne krivulje do filigranskih umnozenih linija, od realisticki oblikovane
arhitekture ili figuracije do izoblicenih prostora i likova bez lica, od precizno podijeljene table
jasno naznacenih kvadrata i okvira teksta do potpune dekonstrukcije plana stranice te nejasnih
prelamanja kadrova i isprepletenog teksta, od crno bijelog grafizma do raskosSne koloristicke game
isl.

Zaklju¢no se moze re¢i da je Magda Dulci¢ tehnicki potkovana, mastovita i produktivna
autorica koja je nadahnuto, poeticno i1 suvereno kombinirala razna sadrzajna i likovna rjesenja te
eksperimentirala s potencijalom i granicama medija ostvarivsi autenti¢an raspon izraza u svom

strip opusu.
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SUMMARY

This thesis focuses on the analysis of comics, creative phases and versatile artistic
expression of Magda Dulci¢ (1965-2016), and her outstanding significance within the development
of Croatian national comics. The multi-facetness of artistic interest is the main characteristic of
Magda Dul¢i¢ as an artist, which makes her opus an intriguing subject for analysis. Following the
inventions introduced by the group Novi kvadrat, and under the auspices of their member, KreSimir
Zimoni¢, Magda Dulci¢ has been, since the early 1980's, creating many comics for fanzines, youth
press, daily newspapers, comic magazines and children's magazines. Her comics can be found on
the pages of Lucifer, Kurir, Patak, Vidici, Polet, Vecernji list, Flit, Comicon, Modra lasta, Arkzin,
Prvi izbor and Oblutak. The comics created by Magda Dul¢i¢ have an easily recognized style and
characteristic formal elements. With her authentic poetics of expression, she stands out as one of
the first relevant female authors on the comic art scene. Her colleagues, critics of popular culture
and art historians also recognized this, so in 1988 she was awarded for comic innovation at the 4¢4
Salon of Yugoslav Comics in Vinkovci. The next stage in her career was a collaboration with her
husband, Zvonko Todorovski, within the multimedia group Divije oko, where they created comics
intended for gallery viewing. Regarding her expression, Magda Dul¢i¢ shows a more resolute
change of style, thematically, visually and technically more complex. At the same time, she creates
a cycle of comics for children in which she shows coherent and clear expressions, subtle
interventions and experiments. In her latest independent comics, from 2010 until 2016, the author

created works in which she displayed lyrical, intimate and intuitive preoccupations.
KEY WORDS

comics, Divlje oko, Dul¢i¢ Magda, female comics, postmodernism, Stari Grad, Todorovski

Zvonko, youth press, Zimoni¢ KreSimir.
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