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Sazetak

Rad Romantizam u realizmu bavi se prouc¢avanjem odnosa romantickih i realisti¢kih znacajki
u romanima europskog knjizevnog kanona. U obzir se uzimaju francuska, engleska i ruska
knjizevnost u kojima se realizam najviSe razvio, te se one usporeduju s hrvatskom knjizevnosti.
Analiziraju se sljede¢i romani: Stendhalovo Crveno i crno, Balzacov Otac Goriot, Turgenjevljevo
Plemicko gnijezdo, Gogoljeve Mrtve duse, Senoini Prosjak Luka i Branka, Kumi¢iéev Olga i Lina,
Kovacicev U registraturi te Gjalskijev Janko Borislavié¢. Analizom navedenih romana mozemo
zakljuciti kako su u europskim knjizevnostima u kojima se realizam najviSe razvio romanticki
elementi prisutni u znatno manjoj mjeri nego u hrvatskoj knjizevnosti, §to se moze objasniti
¢injenicom da je u hrvatskom drusStvu knjiZevnost romantizma imala zna¢ajnu ulogu u procesu
stvaranja nacije, ali taj proces jo$ nije dovrSen u vrijeme pojave realizma u zapadnim

knjizevnostima.
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Abstract

The paper Romanticism in realism explores the relationship between romantic and realistic
elements in canonical novels of European literary realism. Croatian literature is compared with
French, English and Russian literatures, which are taken as examples of highly developed literary
realism. The analyzed novels include Stendhal’s Red and Black, Balzac’s Father Goriot,
Turgenev’s Home of the Gentry, Gogol’s Dead Souls, Senoa’s Beggar Luka and Branka,
Kumici¢’s Olga and Lina, Kovaci¢’s In the Registrar's Office and Gjalski’s Janko Borislavi¢. The
analysis of the novels points to the conclusion that romantic elements are present to a significantly
lesser degree in European literatures of highly developed realism than in Croatian literature. This
can be explained by the fact that romanticism had an important role in the nation-building process
in Croatian society, and this process was not finished at the time of the emergence of realism in

Western Europe.

Key words

realism, romanticism, novel, realist, romanticist



Sadrzaj

R U 1Yo o PRSPPI 1
2. Realizam u europskoj i hrvatskoj KnjiZeVnosti ..........cocvvvveriiiiiiiiiiiiii e 2
2.1.  Poetika i problemi realizma ...........cooooiiiiiiiii 2
2.2, EUrOPSKi rAIIZAM .. ...uiiiie it 4
2.3, Hrvatski realiZam ........ccooiiiiii 6
3. ROMANTIZAM ..ttt sttt nnee s 11
4.  Francuski realizam — Stendhal Crveno i crno; Balzac Otac Goriot............cccccvevvereenne. 16
5. Engleski realizam — Charles Dickens Velika ocekivanja................cccccoooeiiciiiiniiiinnnn 24
6. Ruskirealizam — N. V. Gogolj Mrtve duse; 1. S. Turgenjev Plemicko gnijezdo ............ 29
7. August Senoa — preteta realizma ..........cceeuevevevrerecceeeiee e, 36
7.1.  Senoini programatski teKSOVi.......oeeveveveverereeereeeresesesesesssesessseseseseseseseseeeseesenas 36
7.2.  Senoini romani suvremene temMatike ............cccoevverevivieirsisseeeeeeees s, 38
8. HIVALSKI FEANISTE ... 45
8.1, EUQEN KUMICIC...ciiiiiiiiiiiiiieee ettt e e e e et e e e e e e s e e e e e e e e e ans 45
8.2, ANE KOVACIC .ooiiiiiiiiiiiiiiiiii ettt e e a e e e 48
8.3.  Ksaver Sandor GJalSKi........coovivviiiiiiiiiisisieeee ettt 55
9. ZAKIJUCAK ..oviiiiiiiiiiiiee et 61

B0, LI BIAIUIA. e eeeeeeee e ettt e e e e 63



1. Uvod

Poznato je kako se najreprezentativnijim romanom hrvatskoga realizma smatraju Posljednji
Stipanci¢i Vjenceslava Novaka, roman napisan 1899. godine kada u hrvatskoj knjizevnosti ve¢
nekoliko godina prevladavaju modernisticke tendencije (usp. npr. Nemec 1995: 225). lako se
realizam u hrvatskoj knjizevnosti javlja jo$ pedesetih godina 19. stolje¢a u djelima knjizevnika
poput Miroslava Kraljevi¢a (usp. npr. Nemec 1995: 69), a Sezdesetih godina realisticke tendencije
razvija Senoa, hrvatski se realizam nikada u potpunosti nije oslobodio romanti¢kih elemenata.
Cesta je pojava u povijesti knjizevnosti da s pojavom novih tendencija znacajke prethodnih
razdoblja ne nestaju jo$ neko vrijeme zbog drustveno-povijesnih, kulturnih i estetskih okolnosti.
Zato Cesto i u periodizaciji razlikujemo rana i razvijena knjizevnopovijesna razdoblja. Takav je
slu¢aj i s europskim realizmom. S pojavom prvih realistickih tendencija, knjiZzevnost i dalje ima
elemente proslog razdoblja, u ovom slucaju romantizma. U ovom ¢e radu naglasak biti upravo na
slicnostima i razlikama elemenata romantizma koji se javljaju u europskom i hrvatskom realizmu.
Odgovor ¢e se potraziti u analizama romana kao dominantne prozne vrste, s naglaskom na djelima
kanonskih autora francuskog, engleskog, ruskog te hrvatskog realizma. Balzac i Stendhal bit ¢e
temeljni francuski knjizevnici Cija ¢e se djela proucavati, iz engleske knjizevnosti proucavat ¢e se
djelo Charlesa Dickensa, a ruski realizam predstavljat ¢e djela Gogolja i Turgenjeva. Analiza
hrvatske knjizevnosti zapocet ée prikazom djela Augusta Senoe, a nastavit ée se razgovorom o
trima autorima ¢ija su djela obiljeZzena realistickim znacajkama — Eugenom Kumici¢em, Ante
Kovacicem te K. S. Gjalskim. Prije toga je potrebno upozoriti na temeljne probleme s kojima se
proucavatelji realizma susre¢u kod samog odredivanja toga pojma, a prikazat ¢e se i1 kratki
kronoloski pregled svih vaznijih knjizevnih ostvarenja. Nakon analize romana s naglaskom na
odnos romantickih i realistickih elemenata pokusat ¢e se dati odgovor na pitanje zasto su elementi

romantizma izrazito prisutni u hrvatskom realizmu.



2. Realizam u europskoj i hrvatskoj knjizevnosti
2.1. Poetika i problemi realizma

Rije¢ ,realizam® potjeCe od latinske imenice res (stvar) i pridjeva realis (stvaran), stoga nije
rijetko da se ova knjizevna epoha definira po naglasenoj teznji za vjerodostojnim prikazom zbilje.
Potrebno je istaknuti tri razumijevanja pojma ,realizam™ koja Solar navodi u svojoj Povijesti
svjetske knjizevnosti. ,NajopCenitije je znaCenje izvedeno iz Aristotelovog pojma mimesis
(oponaSanje), a njime se naprosto odreduje bitno nacelo svekolike umjetnosti 1 knjizevnosti (...)*
(Solar 2003: 222). Solar pritom misli na cjelokupnu knjizevnu produkciju koja ima sklonost
opisivanja zbilje, imajué¢i na umu da je i sam pojam ,,prave zbilje* upitan i otvoren interpretacijama.
Drugo se poimanje realizma odnosi na tip stilizacije gdje realizam ,,znaci nesto poput jednog opceg
tipa oblikovanja knjizevnosti* (Solar 2003: 222). Pritom je realizam ,,shvacen kao izvanvremenski
stil u povijesti knjizevnosti od antike do danas* (Solar 2003: 223). U treem se smislu realizam
promatra kao knjizevna epoha kojoj prethodi romantizam, a koju nasljeduje modernizam. Za tu je
epohu karakteristi¢no da uzima teme iz svakida$njega zivota i time propituje drustvene pojave, a

glavnom knjiZevnom vrstom postaje roman.

Uz Solara se problemom prikazivanja stvarnosti pozabavio i Viktor Zmegac u svojoj studiji
Knjizevnost i zbilja. Tom problemu Zmega¢ pristupa vrlo slikovito. Opisujuéi potencijalnu invaziju
inteligentnih bi¢a na Zemlju nakon nestanka ljudske civilizacije, Zmega¢ se pita bi li ti posjetitelji
Citajuci knjizevnost realizma uistinu uspjeli spoznati cjelovitu istinu o prethodnim stanovnicima
toga planeta (usp. npr. Zmega¢ 1982: 81). Zakljuduje kako ,.[m]imeza, bilo knjizevna, bilo kakva
druga, nije moguca, jer je jezik svagda vec rezultat sheme, redukcije i tumacenja iskustvenog

svijeta; jezik nije slika zbilje, nego slika stanovitih konvencija (...)* (Zmega& 1982: 104).

Aleksandar Flaker u svojoj studiji Stilske formacije donosi temeljne odrednice realizma (Flaker
1976: 154-161). Prvu odrednicu koju Flaker iznosi jesu fabula i karakter. Ta su dva elementa prve
odrednice medusobno povezani te je fabula u realistictkom romanu podredena razotkrivanju
psihologije lika i socijalno-psiholoske motivacije. Odrednica opisnost blisko je povezana s
prethodnima, a odnosi se na detaljne opise koji omogucéuju bolju karakterizaciju liku. Kako je u
realizmu lik glavni nositelj pri¢e, vazna je odrednica reprezentativnost karaktera. Flaker tu
podrazumijeva kako likovi nisu nositelji jedne osobine, ve¢ cijelog niza pozitivnih i negativnih

osobina, pa se u realizmu stvaraju teorije tipicnosti i individualizacije. To se odnosi na ¢injenicu
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da je lik tipi¢ni predstavnik odredene skupine. Samim time i uvjerljivost je bitna znacajka likova,
stoga se u izgradnji lika izbjegava hiperbolizacija pojedinih osobina. Za prozni je izraz bitan
pripovjedac pa je sljedeca odrednica pripovjedaceva ,,objektivnost™ i komunikativnost jezika.
Pripovjedac je distanciran te se ne poistovjecuje s likovima o kojima pripovijeda, a cilj je postici
njegovu nevidljivost. Razlika izmedu pripovjedaca i likova osjeti se i u govoru gdje pripovjedac
zadrzava neutralan ton sluzeé¢i se standardnim jezikom, dok su likovi ¢esto govorno obiljezeni S
obzirom na klasnu, profesionalnu 1 etnicku pripadnost, pa se u njihovim govorima mogu pronaci
zargonizmi, dijalektizmi i strani izrazi. Dominacija romana sljedeca je odrednica, a osim romana,
popularne su i ostale prozne vrste poput pripovijetke i novele. Poezija u realizmu prisutna je u
manjoj mjeri, a ,[o]péenitom se pak karakteristikom poezije epohe realizma moze smatrati
smanjeno znacenje lirskoga subjekta u strukturi pjesme, sve do njegova potpunoga gubitka”
(Flaker 1976: 159). Posljednja je odrednica koju Flaker navodi drustveno-analiticka funkcija. Ta
se funkcija odnosi na zahtjev o uklju¢ivanju svih staleza u pripovjedni tekst, a potom i na kritiku i

analizu postojeceg druStvenog stanja.

S obzirom na to da se ovaj rad temelji na analizi reprezentativnih romana realizma, potrebno
je ukratko objasniti temeljnu poetiku romana. U razdoblju realizma roman postaje dominantnom
vrstom, dok je ranije taj status pripadao epu. ,,Prvi put u europskoj knjizevnoj predaji roman postaje
u sklopu aktualnog literarnog sustava vrsta koja po Sirini i1 raznolikosti interesa kako na
produkcijskoj tako i recepcijskoj strani zaista nema premca“ (Zmega¢ 2004: 178). Donekle je
ocekivano da upravo roman postaje dominantnom knjizevnom vrstom zbog svoje Sirine koja
omogucuje autorima da ponude fiktivni prikaz stvarnosti koji tezi vjerodostojnosti. KreSimir
Nemec istice nekoliko kljucnih znacajki te vrste.

Roman je razumljiv jedino kao multinacionalni fenomen, ukorijenjen u tradiciji europske kulture,

odakle se Sirio po cijelom svijetu. (...) Roman, dakle, shvacamo kao sinkreti¢an, hibridan zanr,

kao sintezu raznolikih komponenata i govora, Zanr koji je sposoban za razli¢ite formalne i

sadrzajne preobrazbe. Prostor je romana diskontinuiran, jer uvlaci u sebe ne samo druge literarne

zanrove, nego i razne neumjetnicke forme, preuzimajuéi i njihov jezik i stil. Enciklopedijska

priroda romana, njegova polimorfnost i sposobnost da prisvoji ili parodira razliCite tipove
diskursa, uocena je ve¢ odavno.

(Nemec 1995: 15)

Jedinu kategoriju romana koju Nemec smatra neospornom jest kategorija narativnosti ili

pripovjednosti (usp. npr. Nemec 1995: 11). Sve navedene kategorije koje romanu omoguéuju



prilagodljivost razli¢itim temama i zanrovima vazne SU jer upravo one omogucuju prevlast romana

u 19. stoljecu.

Realisticke tendencije pocinju se u europskoj knjizevnosti javljati otprilike u drugoj treéini 19.
stolje¢a, dakle 40-ih i 50-ih godina, te traju sve do 80-ih i 90-ih godina. Aleksandar Flaker u
poglavlju o stilskoj formaciji realizma to razdoblje dijeli na tri vremenska perioda, a to su rani,
razvijeni i visoki realizam (usp. npr. Flaker 1976: 161-162). Ovaj ¢e rad prije svega biti posvecen
romanima europskog realizma koji jo$ uvelike pokazuju romanticke tendencije, a veéi broj
odabranih romana pripada ranom razdoblju europskog realizma. Pocetak realizma na hrvatskom
tlu susreéemo nesto kasnije, toénije pedesetih godina 19. stolje¢a, a s pojavom Augusta Senoe, U
¢ijem je opusu takoder moguce susresti romanticke elemente, realisticke tendencije postaju sve
zastupljenije u hrvatskoj knjizevnosti. Moglo bi se re¢i da se hrvatski realizam razlikuje od
realizma u vode¢im europskim knjizevnostima po tome $to nije u potpunosti potisnuo romantizam
sve do pojave modernizma. Kao §to je i na samom pocetku rada istaknuto, Novakov roman o
propasti senjske patricijske obitelji smatra se najboljim realistickim romanom iako je napisan 1899.
godine. Vrijedno je podsjetiti kako je prva hrvatska modernisticka novela Misao na vjecnost Janka

Leskovara napisana osam godina prije Novakova romana.
2.2. Europski realizam

Temeljni korpus tekstova ovoga rada dolazi iz francuske, engleske i ruske knjizevnosti. U tim
knjizevnostima Ivan Slamnig pronalazi i zaCetnike realizma (Slamnig 1999: 208), a Flaker istice
kako se realizam jace razvija u drustvima s jace istaknutim drustvenim razlikama, te i on navodi
francusku, englesku i rusku knjizevnost (Flaker 1976:160). Kako bi se stekao bolji uvid u poetiku
realizma, potrebno je ponuditi kratki op¢i pregled europskih realistickih knjizevnosti, dok ¢e se
poetika autora analiziranih djela detaljnije istaknuti pri samoj analizi romana. Pregled ¢e se
temeljiti na poglavlju Doba realizma i naturalizma iz knjige Ivana Slamniga Svjetska knjizevnost

zapadnoga kruga.

Slamnig isti¢e kako se korijeni realizma mogu pronaci u francuskoj knjizevnosti, ali da se
unato¢ pretendiranju na objektivizam u djelima, Cesto nailazi na elemente subjektivnog odnosa
prema gradi (Slamnig 1999: 208). Champfleury se svojim manifestom Realizam (1857) u kojem
odbacuje tekovine romantizma, smatra glavnim teoreti¢arem realizma. Prvi su autori realisticke

poetike u francuskoj knjizevnosti Stendhal, pravog imena Marie-Henri Beyle, i Balzac, ¢iji ¢e
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romani biti predmetom analize. Vaznu je ulogu odigrao i Gustave Flaubert. ,,Zapoceo je s romanom
Madame Bovary (1857), remek-djelom realizma, kako po striktnom pridrzavanju realisticke
knjizevne doktrine (...), tako po savrSenu stilu, pa i po odjeku moralne pouke djela...“ (Slamnig
1999: 215). Uz ovaj roman znacajan je i roman Sentimentalni odgoj (1869) u kojem do izrazaja
dolazi Flaubertov pesimizam. Za francuski je realizam znacajno ime Emilea Zole koji je osnivaé
pravca naturalizma koji se pojavljuje sedamdesetih godina 19. stolje¢a. Naturalizam je smjer u
knjizevnosti koji polazi od pozitivistiCkih znanosti, te promatra pojedinca U njegovu prirodnu
okruzju, dok se pisac ponasa kao znanstvenik. ,,Temelji se na pozitivistiCko-materijalistickim
shvacanjima prema kojima sve pojave treba svesti na njihove prirodne uzroke pa prema H. Taineu
covjeka u antropoloSkom 1 ontoloskom smislu odreduju rasa, sredina i trenutak* (naturalizam,
enciklopedija.hr). Pripadnici naturalisticke Skole ne uljepSavaju stvarnost, a glavni je njihov
produkt tzv. eksperimentalni roman (usp. npr. Slamnig 1999: 217). Primjer je takvog romana
Zolina Thérese Raquin iz 1867. godine. Zolin je najpoznatiji sljedbenik Guy de Maupassant,
novelist, a potom 1 romanopisac. ako je u realizmu roman dominantna knjizevna vrsta, francusku
knjizevnost toga razdoblja obiljezavaju i pjesnici, tzv. parnasovci €iji su glavni predstavnici T.
Gautier 1 L. de Lisle. Klju¢na su obiljezja toga pjesnickog kruga suprotstavljanje poetici

romantizma i teznja prema realisticnom, deskriptivnom pjesniStvu (usp. npr. Slamnig 1999: 221).

Engleski realizam dijelom se preklapa s viktorijanskim razdobljem (1837-1901) koje svoje ime
nosi prema vladavini kraljice Viktorije. Knjizevnici engleskog realizma usmjereni su prema borbi
za socijalna prava preko prikaza sudbina radnika i sirotinje (usp. npr. Slamnig 1999: 224). lako su
romani Charlesa Dickensa u velikoj mjeri gradeni na melodramatskim zapisima, on je prvi pisac
kojeg je vazno spomenuti. Socijalna problematika zauzima vazno mjesto u njegovim romanima,
od kojih ¢e se analizirati Velika ocekivanja. Sljedeci je autor W. P. Thackeray ¢ije je najpoznatije
djelo Sajam tastine, a za razliku od Dickensa, ne obraduje svijet siroma$nih, ve¢ plemstva (usp.
npr. Slamnig 1999: 225). U tom je razdoblju osjetna prisutnost i spisateljica, koje su danas ve¢inom

kanonizirane. Neke od njih su Charlote Bronte, Emily Bronte te George Eliot.

Ruska knjiZzevnost realizma s druStvenom analizom, koja je posebno istaknuta, postaje jednim
od temeljnih na¢ina borbe za napredak. Glavni je teoreti¢ar ruskog realizma Bjelinski. On se zalaze
za tzv. poeziju realnosti, te smatra kako je knjizevnik predstavnik drustva i vremena (usp. npr.

Slamnig 1999: 236). Utemeljiteljem realizma u ruskoj knjizevnosti smatra se Nikolaj Vasiljevic



Gogolj, a od ranijih autora vazan je i Ivan Sergejevi¢ Turgenjev. Romani obojice autora analizirat
¢e se kasnije, pa ¢e i1 njihove poetike u kasnijem dijelu rada biti detaljnije prikazane. Dva su pisca
predstavnici visokog realizma u ruskoj knjizevnosti. Prvi je od njih Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski
¢ija djela najavljuju modernizam u ruskoj knjizevnosti. Njegovi su likovi socijalno-psiholoski
motivirani, a najées¢e radnju romana smjesta u gradske prostore. Likovi su nositelji odredenih
ideja koje su potom suprotstavljene u dijalozima likova, ali nijedna od ideja ne biva priznata kao
ispravna. Bahtin takvu osobinu naziva polifoni¢no$¢u romana (usp. npr. Slamnig 1999: 246). Neki
od najpoznatijih romana Dostojevskoga su Zlocin i kazna, Idiot te Braca Karamazovi. Sljedeéi je
pisac visokog realizma Lav Nikolajevi¢ Tolstoj. Njegovi su romani predstavnici tipa romana
vremena 1 prostora, a drustvenu analizu koja je istaknuta u njegovu ranijem opusu, pred kraj Zivota
zamijenio je moraliziranjem. Njegovi su najpoznatiji romani Rat i mir, Ana Karenjina te

Uskrsnuce.

U mnogim ostalim europskim knjizevnostima poput ukrajinske, poljske 1 ¢eske naglasena je
nacionalna funkcija jer je knjizevnost uklju¢ena u borbu za ujedinjenjem naroda. Ta se funkcija
javlja 1 u talijanskoj 1 Spanjolskoj knjizevnosti. Vazno je spomenuti kako se u talijanskoj
knjizevnosti javlja 1 pravac naturalizma u inacici verizma (usp. npr. Flaker 1976: 151). Njemacka
knjizevnost u kojoj se romantizam najvise razvio, s realisticCkom je knjizevnom produkcijom na
periferiji. ,,Elementi realizma sve viSe osjecaju se u burnom razdoblju od 1830 [do] 1849 (...) kad
Njemacka postaje zariste revolucionarnog gibanja, a u zemlji se dizu ustanci* (Slamnig 1999: 263).
U drugoj polovici stolje¢a ekonomski jaca gradanska klasa, a sve viSe se ,,opisuje slavna proslost

11dilicni zavicaj* (Slamnig 1999: 263).
2.3. Hrvatski realizam

Govoreéi o hrvatskom realizmu nezaobilazno je spomenuti ime Augusta Senoe koji se i smatra
jednim od zacetnika realistickih tendencija u hrvatskoj knjiZzevnosti, a njegovu vaznost potvrduje
¢injenica da je rije¢ o jedinome hrvatskom knjizevniku koji je dobio svoje doba u periodizaciji
hrvatske knjizevnosti, tzv. Senoino doba. Godine 1865. u svojem programatskom tekstu Nasa
knjizevnost mladi Senoa ostro kritizira stanje suvremene hrvatske knjizevnosti i zalaZe se za novi
smjer koji bi svoje uporiSte prije svega trebao traziti u usmenoj puckoj kulturi i beletristici —
romanu i noveli. lako se idejno zalaZe za realizam, u svojim djelima spaja idealisti¢ko 1 realisticko.

,Nastojeéi satuvati realistitke poglede, §to ih je tako odrjesito zastupao, Senoa se sav posveéuje



Zagrebu koji mu je najblizi, najpoznatiji“ (Frange$S 1975: 224). Hrvatskom drustvu nedostaje
snazno srediste okupljanja, a Senoinim se odabirom Zagreba kao provodnog mjesta radnje svojih
djela uspostavlja upravo takav centar. Senoa je uz pisanje tekstova bio i politicki aktivan.
Povezanost politike 1 knjizevnosti jedna je od vaznih odrednica hrvatskog realizma jer se
knjizevnosti namjenjuje donekle i didakticna uloga. Tridesetih godina 19. stoljeca na hrvatsku
politi¢ku i knjizevnu scenu dolazi Ljudevit Gaj koji nastupa s idejom ujedinjenja svih Slavena, a u
uzem smislu hrvatskih pokrajina. Kako bi u tome uspio, nastojao je reformirati pravopis i potaknuti
knjizevno stvaralastvo, a pritom se oslanjao i na hrvatsku knjizevnost baroka i renesanse. TO je
razdoblje hrvatske povijesti poznatije kao hrvatski narodni preporod ili ilirski pokret, a akterima
toga pokreta knjizevnost je bila ,tek sredstvo za postizanje u prvom redu politickog cilja* (Nemec
2008). Trajanje pokreta preklapa se i s romantickim tendencijama u hrvatskoj knjizevnosti, stoga
je razdoblje romantizma, osim $to je estetski pokret, ujedno i nacionalno-integracijski pokret. U
vrijeme prvih realistickih strujanja Gajeva idealisticka ideja o ilirizmu i1 jednom narodu polako
pada u zaborav, a drustvene razlike medu ljudima sve su naglaenije. ,,Cak osam se godina (1873
— 1800) na vlasti nalazi ban Ivan Mazurani¢, koji reformira skolstvo, upravu, pravosude. Uvodi
slobodu Stampe, pravo sastajanja, porotu za tiskovne parnice. Prvi put je polazak u Skole obvezatan,
razdjeljuje se uprava od sudstva, zajamcuje nezavisnost sudaca. Godine 1874. otvara se SveuciliSte
(...) Ureduje se zdravstvo, otvara umobolnica. U ¢vrstim rukama MaZurani¢evim Hrvatska se sve

viSe modernizira® (Franges 1975: 263).

Iako su Mazurani¢eve zasluge za modernizaciju hrvatskoga druStva neosporne, u njegovo su
se vrijeme zbila tri dogadaja koja su utjecala na drustveni i politicki zivot te donekle uzdrmala
njegovu vladavinu. To su agrarna kriza pocetkom 1873. godine, austrougarska okupacija BiH
1878. godine te ukidanje Vojne krajine koje je potpuno zavrSeno 1881. godine. ,,I po hrvatsku su
knjizevnost spomenuta zbivanja od presudne vaznosti, skupno i pojedina¢no* (Franges§ 1975: 239).
Uobigajeno je prvom fazom hrvatskog realizma smatrati Senoino doba, za ¢&iji se pogetak uzima
godina objavljivanja ¢lanka Nasa knjizevnost 1865, dok se za krajnju godinu uzima 1881. kada
Senoa umire. Ovo se razdoblje naziva jo$ i protorealizmom ili predrealizmom iako se realisticke
tendencije naziru i u Getrdesetima i pedesetim godinama 19. stolje¢a. Sa Senoinom smrti govori se
o pocetku realizma na hrvatskome tlu (usp. npr. Nemec 1995: 133), iako se tendencije ranijih
desetljeca nastavljaju i1 u hrvatskome knjizevnom realizmu. Za kraj ovoga razdoblja navodi se

obi¢no 1895. godina, kada je na demonstracijama spaljena madarska zastava ispred zgrade HNK-
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a (usp. npr. Jel¢i¢ 2004: 275). U obzir se uzimaju jo$ dvije godine, a to su 1891, kada je objavljena
novela Misao na vjecnost Janka Leskovara koja se smatra prvom modernistickom novelom, te
1892, kada Mato§ zapoéinje svoje djelovanje objavljivanjem novele Mo¢ savjesti (usp. npr. Sicel

1993: 351).

Tri su glavne stranke koje u tome razdoblju djeluju u hrvatskoj politici, te je i knjiZevnost
zahvacena njihovim djelovanjem. Narodna stranka i Unionisti¢ka stranka poznate su jo$ iz ilirizma.
Clanove Narodne stranke ¢ine nekadasnji ilirci, Strossmayer im je na &elu, a uz njega stoje i
Mazuranié, Racki, Vukotinovi¢, Kukuljevi¢ i ostali, a toj se stranci kasnije pridruzuje i Senoa.
Clanovi Unionisti¢ke stranke ¢ine manjinu u Saboru, a predstavljaju nekadasnje madarone. Uz njih
se javlja Stranka prava na ¢elu s Antom Starc¢evicem. Bili su poznati 1 kao steklisi odnosno bijesni
psi zbog svoje teznje da se svima suprotstavljaju. Svoje ideje pravasi prenose i u knjizevnost, a
uspon pravastva poklapa se s usponom realizma u hrvatskoj knjizevnosti. ,,Pravaski se radikalizam
1 liberalizam iskazivao ponajprije u poja¢anoj drustvenoj kriti¢nosti te u pojavi niza satiricnih,
polemicnih, ironijskih i parodijskih oblika kakvih do tada u hrvatskoj knjiZevnosti nije bilo*
(Nemec 1995: 138). Njihov je krajnji cilj bila hrvatska nezavisnost i osamostaljenje. ,,Pravastvo
je, na neki nacin, uslo 1 u dubinsku strukturu hrvatske knjizevnosti obiljezivsi ¢itava knjizevna
razdoblja i1 knjizevne opuse velikih pisaca® (Nemec 2008). Pravasi se suprotstavljaju Senoinskoj
idilicnoj koncepciji knjizevnosti, te se zalazu za ,model socijalno-kritiCke literature koja ce
‘apsolutno zlo' prikazivati bez suzdrzavanja i uljepSavanja“ (Nemec 2008). U razvoju knjizevne
scene zasluzni su i1 za upoznavanje hrvatske javnosti s idejama vodecih svjetskih intelektualaca.
,,Ako su ruski realisti, kako je navodno irekao Dostojevski, izasli ispod Gogoljeve kabanice (...),
s jos vise razloga mozemo reci, da je cijeli hrvatski realizam potekao iz Starceviceva tobolca (pri

¢emu mislimo na njegove feljtone Tobolac)* (Jel¢i¢ 2004: 239).

Nakon dolaska Ladislava Pejacevica na vlast, sve se viSe osjeca utjecaj austrougarskog dvora,
a kulminira dolaskom Khuena Hédervaryja u Zagreb kada hrvatska knjiZzevnost 1 politika vec
prelaze u novo razdoblje. Dolaskom Khuena Heédervaryja na vlast hrvatsku drzavu zahvacaju
mnoge promjene, od nasilne madarizacije 1 iseljavanja do agrarne krize 1 cenzure. Pravaska je
ideologija jedina dovoljno snazna za otpor takvoj ideologiji, ali je Senoa, unato¢ narodnjadkom

stavu, taj koji je stvorio teme i tipove likova koje hrvatski realisti kasnije razvijaju.



Godine 1881. na knjizevnu scenu dolazi Eugen Kumi¢i¢ koji se izravno nastavlja na Senoin
rad. Jedini je od autora realizma koji se upoznaje s nekim knjizevnim programom na samom
izvoristu. Boraveéi u Parizu, susreée se sa Zolom i njegovim naturalistickim programom. Olga i
Lina (1881) te Gospoda Sabina (1883) romani su koji se navode kao primjeri naturalizma u
hrvatskoj knjizevnosti te u njima Kumici¢ piSe o moralnom padu zagrebackog drustva. Svoje
kriticke poglede Kumici¢ je najbolje opisao u svojem tekstu O romanu iz 1883. godine u kojemu
se zalaZe za naturalisticku poetiku. Medutim, Kumici¢ naturalizam preuzima samo deklarativno, a
u svojim romanima vise se oslanja na poetiku romantizma nego naturalizma (usp. npr. Nemec
1995: 183). Uz poetiku romantizma krece i1 od poetike realizma zalazuci se za kategoriju istinitosti
u romanima (usp. npr. Nemec 1995: 151). Miroslav Sicel to obrazlaze time $to je Kumigicev
prethodnik August Senoa, a ,,umjesto odupiranja, suprotstavljanja Senoinoj, u krajnjoj liniji,
romanticarskoj koncepciji knjizevnosti, Kumici¢ polazi upravo od nje pa ¢e tako sam sebe dovesti,
kako je to kritika veé uoéila, do raskoraka izmedu vlastite teorije i prakse* (Sicel 2000: 9). Uz
drustvene romane, Kumici¢ev opus Cine i povijesni romani — Urota zrinsko-frankopanska te
Kraljica Lepa. Vazno je istaknuti kako Kumici¢ ,,nije donio naturalizam u hrvatsku knjizevnost
kao gotovu formulu nego je, potaknut naturalizmom, razvio u njoj osebujni tip literature u kojoj se
nadmecu i prozimlju komponente raznolike i suprotne: realizam s elementima naturalizma i
romantizam na granici idealizma* (Jel¢i¢ 2004: 243). Pravaska je retorika vidljiva u njegovu djelu,

posebno u povijesnim romanima gdje su ¢este polarizacije hrvatsko — strano.

Sljedeci je vazan pisac hrvatskoga realizma Ante Kovaci¢. Njegovo stvaralastvo obiljezavaju:
,heukrotiva masta, koja se tako Cesto zalijece iz realnoga u nevjerojatno, neizbjezna kritika drustva
(...) 1 sklonost fatalnim Zenama, koje svima oko sebe donose nesrecu, i zapletenost fabule koja se
najcesce naglo rasplece tragedijama i porazima*® (Jel¢i¢ 2004: 243-244). Njegovo je posljednje
napisano i ujedno najpoznatije djelo roman U registraturi (1888) koji izlazi u ¢asopisu Vienac u
nastavcima. Roman obiluje kritikom i satirom, u ¢emu se ocituje Kovaci¢eva pravaska orijentacija.
Njegova politi¢ka pripadnost vidljiva je iu feljtonima Iz Bombaja, travestiji Smrt babe Cengickinje
te satiriCkim pjesmama.

Ksaver Sandor Gijalski sljedeéi je knjizevnik &ije se stvaraladtvo ukratko mora predstaviti.
Pravoga imena Ljubo Babi¢, jos je jedan od knjizevnika na koje je politicki zivot iznimno utjecao.

Zapoceo je kao pravas, zatim se pridruZio narodnjackim strujanjima, a zavrSio je kao federalist



nakon iznevjeravanja svojih dotadasnjih politickih ideala (usp. npr. Nemec 1995: 197). ,,Gjalskijev
je realizam sentimentaliziran, umekSan lirskim raznjezivanjem, blagim tonovima i dekorativnim
slikarskim elementima* (Nemec 1995: 201). Gjalskijev opus stilski je najraznolikiji, a njegov je
realizam nesto priguseniji, ne koristi se razradenim fabularnim strukturama, zapletima i obratima,
veé se vise posvecuje atmosferi, pejzazu i unutarnjem covjekovom svijetu, a sve je to zakriveno
lirskim tonovima (usp. npr. Nemec 1995: 199). lako je Siroj publici poznat kao autor zbirke novela
Pod starimi krovovi (1886), njegov opus obiluje mnogim temama o kojima se dotad nije pisalo u
hrvatskoj knjizevnosti. Osim teme o propasti plemstva, bavio se hrvatskom povijeséu, politikom
te problematikom gradskog siromastva, a dio opusa posvecuje i filozofskim temama pa tako 1887.
godine nastaje roman Janko Borislavi¢ u ¢ijem je srediStu lik nemirnog intelektualca koji zeli
spoznati sveukupnost ljudskoga znanja. Svojim je djelovanjem Gjalski stvarao hrvatski gradski
jezik. ,,Gjalski Zeli jezikom izraziti nove, teze teme, odgovoriti drugim zahtjevima, zato stvara nov
jezi¢ni model, uz osjetljiv napor, tesko ali uspjesno svladavanje jezicnog otpora* (Jel¢i¢ 2004:
250). Gjalski je bio iznimno vazan za razvoj buducih generacija pisaca kojima je on uzor. ,,Prvi
korak prema defabularizaciji hrvatskog romana, prvi korak prema modernom psihologiziranju,

ucinio je upravo Gjalski. Po tome je direktni prethodnik naSih modernista® (Nemec 1995: 199).

Tri navedena pisca vazni su za razvoj hrvatskoga romana u razdoblju realizma. Svaki od njih
jos$ se uvelike oslanja 1 na romantizam, tako da se ne moze o njima govoriti kao o reprezentativnim
realistima zbog ¢ega posebno treba istaknuti lik i djelo Vjenceslava Novaka ¢iji roman Posljednji
Stipancici iz 1899. godine slovi kao roman koji u najvecoj mjeri slijedi odrednice realizma. Kao 1
u Stipancié¢ima, glavne su teme njegova opusa propadanje hrvatskoga plemstva te uspon na
drustvenoj ljestvici. Ovo se razdoblje prema mnogim knjizevnim povjesni¢arima naziva zlatnim

dobom hrvatskog romana (usp. npr. Nemec 1995: 238).

Ovi ¢e autori 1 njihovi romani koji ¢e se analizirati, biti pokazatelji, kako Nemec isti¢e, znacajki

specificne varijante realizma, one hrvatske.

On (op.a. realizam), doduse, jest integralni dio realizma zapadnoeuropskog kulturnog kruga, s
njim dijeli temeljne poeticke znacajke, ali ima i niz posebnosti koje su proizasle iz domace
socijalne, kulturne i literarne situacije. Te su posebnosti: naglaSena romanticna i idealistiCka
komponenta, nacionalna funkcionalnost knjizevnosti, regionalizam, interferiranje s naturalizmom
i modernistickim poetikama, itd.

(Nemec 1995: 141)
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3. Romantizam

Romantizam je knjizevna epoha kojom se starija knjizevnost s obiljezZjem normativnosti
odjeljuje od novije knjizevnosti, te predstavlja klju¢an korak prema modernoj knjizevnosti.
Znaenje epohe romantizma, koja se u stilsko-povijesnom slijedu uklapa izmedu razdoblja
prosvijetiteljstva/(neo)klasicizma s jedne i realizma s druge strane (a dobrim dijelom se s tim
dvjema epohama i preklapa), podcrtava i ¢injenica §to s njezinim pocecima koincidira postupno
napustanje normativne poetike i prelazenje na poetiku intuitivnosti i spontanosti, tj. ono gledanje

na umjetni¢ku produkciju i recepciju koje ¢e obiljeziti cijelu modernu kao makroepohu, sve do
nasih dana.

(Bobinac 2012: 8)

U knjizevnoj periodizaciji romantizam se najceS¢e smjesta izmedu kraja 18. stoljeca i tridesetih
godina 19. stoljeca, dok se u pojedinim slavenskim knjizevnostima, medu koje se ubraja 1 hrvatska,
romantizam javlja tek 1830-ih. Izvoristem knjizevnoga romantizma smatra se njemacka
knjizevnost (usp. npr. Bobinac 2012: 14). Marijan Bobinac postavlja pitanje ,,mozZe li biti govora
0 nekom jasno definiranom romanti¢kom stilu* (Bobinac 2012: 15). On, naime, isti¢e kako se u
pojedinim nacionalnim knjizevnostima, uz stilska obiljezja koja se smatraju romantickim javljaju
1 prosvjetiteljska obiljezja. Uz to se romantizam u pojedinim knjizevnostima ostvaruje ¢isto kao
estetska kategorija, dok u drugima poprima politicku notu (usp. npr. Bobinac 2012: 15). Temeljnim
tematskim odrednicama romantizma Bobinac isti¢e ,,sklonost masti i osjecajnosti, kult prirode i
proslosti, tematiziranje jakih strasti, nesretnih sudbina, nadnaravnoga i fantasticnog, naglasavanje
slobode individualnoga 1 originalnoga“ (Bobinac 2012: 15). Uz ove odrednice vazno je spomenuti
i one koje istice Milivoj Solar u Povijesti svjetske knjizevnosti. 1zrazito je vazna uloga genija, kako
romantiCari nazivaju darovitog pojedinca koji sam moze kreirati pravila sluze¢i se mastom 1
intuicijom te koji uspijeva iskazati duh vremena (usp. npr. Solar 2003: 186). Vazan je i pojam
svjetske boli koji se odnosi na pesimisti¢an dozivljaj svijeta i nemogucnost pronalaska rjeSenja
problema (usp. npr. Solar 2003: 187). Vrijeme je to pocetka formiranja gradanske klase, Francuske
revolucije 1 ruSenja njezinih ideala, pocetka industrijalizacije te poCetka prijelaza na kapitalisticki
sustav proizvodnje (usp. npr. Bobinac 2012: 25-26). Zanos povije$¢u rezultirao je nizom
nacionalnih preporoda i konstruiranjem nacija, koje svoje uporiste nalaze u temeljnim romantickim
idejama o povijesti i tradiciji, a i hrvatski se romantizam jednim dijelom izgradio na tim

odrednicama.
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lako je danas jasno kako je epoha romantizma kljuan korak prema modernizaciji, pojam
L2romantiCko® isprva je nosio negativne konotacije. Etimoloski gledano  rijec
romanti¢ko/romantizam dolazi od starofrancuske rije¢i romanz koja je oznaCavala narjecja
romanskoga jezika, a potom djela pisana na narodom jeziku. Poznato je kako i rije¢ roman vuce
korijene iz iste rije¢i. Stoga se u 17. stolje¢u stvara pridjev romantick koji se odnosi na ,,nesto
nevjerojatno®, fantasti¢no, izmisljeno. U istom stolje¢u javlja se i pozitivna konotacija toga
pridjeva koji se odnosi na prikaz prirode kod pojedinih slikara. Tre¢a upotreba rijec¢i romanticko
odnosi se na suprotnost anti¢koj, a ujedno i poganskoj kulturi. Takva je upotreba osigurala da se

autori s kraja 18. stolje¢a pocinju poistovjeéivati s tim pojmom (Bobinac 2012: 16-19).

lako je lirika temeljni romanticki rod, epski 1 dramski oblici jednako su prisutni u knjiZzevnosti
romantizma. Kako se ovaj rad temelji na analizi romana, potrebno je spomenuti temeljne
pripovjedne oblike romanticke knjizevnosti. Od duzih pripovjednih vrsta najvazniji je roman, a
Friedrich Schlegel ga izdvaja od ostalih vrsta zbog izrazite prilagodljivosti i moguénosti
hibridizacije (usp. npr. Bobinac 2012: 196). Temeljni Zanrovi romana karakteristicni za
romantizam su tzv. roman o umjetnicima (Kunstlerroman), odgojno-razvojni roman
(Bildungsroman), povijesni roman, goticki roman, a romane pocinju pisati i spisateljice, iako su
njihovi tekstovi ¢esto smatrani amaterskom knjizevnosti. Od krac¢ih pripovjednih vrsta tu su novela

i bajka, ali pisma i dnevnici, kao i putopis kao predstavnik diskurzivnog roda.

Kako smo rekli, u hrvatskoj se knjiZzevnosti razdoblje romantizma poistovjecuje s nacionalno-
integracijskim pokretom koji je poznatiji kao hrvatski narodni preporod ili ilirski pokret (usp. npr.
Bobinac 2012: 146). Poistovje¢ivanjem dolazi i do zablude kako je politicki vid jedini koji
obiljezava knjizevnost toga razdoblja. Iako je to razdoblje u kojem se poceo graditi hrvatski
nacionalni identitet i jezik, Mirko Tomasovi¢ donosi nekoliko razloga zaSto je opravdano
preporodno razdoblje smatrati i knjizevno-umjetni¢kim pokretom koji se uklapa u tekovine
europskog romantizma. Tomasovi¢ smjesta hrvatski romantizam u razdoblje od objave Vrazovih
Pulabija do zadnjeg Senoina povijesnog romana, a napominje kako ,reprezentativna glavnina
knjizevnih tekstova ima znakovite romantiCarske tendencije i sastojke, i to s vidljivim refleksom
na istorodnu europsku beletristiku® (Tomasovi¢ 2002: 17). Pri tome misli na pojavu herderizma 1
osijanizma, kao 1 obracanje prema vlastitoj tradiciji (usp. npr. Tomasovi¢ 2002: 17). Uz to navodi

1 naglaSenu estetizaciju te pojavu vecine vrsta 1 Zanrova koji se javljaju i u ostatku romanticke

12



knjizevnosti kao $to su neopetrarkisticka lirika, poeme, putopisi, povijesni roman i drugo (usp. npr.

Tomasovi¢ 2002: 18). Politicki aktivizam koji je izrazen u tom hrvatskom knjizevno-povijesnom

razdoblju Tomasovi¢ povezuje sa slicnim strujanjima u talijanskoj i poljskoj knjizevnosti (usp. npr.

Tomasovi¢ 2012: 21).

Sustavan popis odrednica romantizma donosi Aleksandar Flaker u svojemu radu Stilske

formacije. One ¢e u radu biti parafrazirane te radi preglednosti predstavljene u natuknicama. Flaker

navodi sljedece odrednice (usp. npr. Flaker 1976: 111-123):

a)

b)

d)

Lirsko nacéelo

Ovaj je element temelj svih romantickih modela, a odnosi se na teznju romantickih pjesnika da
opiSu i docaraju unutarnji, emocionalni zivot. Lirska je pjesma kao sazeta forma pogodna za
ostvarenje te pjesnikove teznje viSe od ostalih vrsta, a zbog Cega postaje 1 temeljna knjizevna

vrsta ranog 19. stoljeca.
Romanti¢ni pejzaz

Pejzaz u romanti¢kim strukturama prestaje biti dekor te biva podreden ekspresiji osjecaja, a
Cesto se za njega kaze kako je ogledalo ljudske duse (usp. npr. romantizam: enciklopedija.hr).
Iz takvog se sklopa razvijaju razliCiti tipovi pejzaza pocevsi od jezera pa sve do planina,

pustinja, stepa, a ubrajaju se tu i mjesta poput groblja i napustenih zamaka.
Romanti¢arska metaforika

Stilska figura metafore pjesnicima omogucuje upotrebu pojedinih pojmova u novome znacenju,

a time i nov nacin opisivanja i izazivanja emocija.
,»Glazbenost* pjesniStva

Ona prije svega podrazumijeva naglaSavanje ritma te zvukovnoga aspekta stiha, osobito
uporabom rime i stilskim figurama kao $to su asonanca i aliteracija. Na taj se nacin nastojala

dati prednost pjesnickoj formi nad sadrzajem.
Hiperbolizacija i fantastika

Cijela je romanticka lirika orijentirana na iskaze osjecaja koji se ¢esto postavljaju u semanticke

opozicije kao $to su misao — strast, dusa — tijelo i slicno. To se u epici ocituje u likovima koji
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9)

h)

Su natprosjecni u smislu osjecaja koji su im svojstveni, primjerice osjecaji ljubavi i mrznje mogu

biti dovedeni do krajnje granice normalnosti.

Odrednica fantastike odnosi se na odnos individue i svijeta te teZznje romantizma da individuu
ne promatra kroz socijalnu i povijesnu zakonitost koja ga je stvorila. Nastao u suprotnosti s
racionalizmom klasicizma i prosvijetiteljstva, romantizam stavlja naglasak na iracionalnost i
unutarnji covjekov svijet te u svoje strukture uvodi snage koje su izvan Covjeka, ali utjecu na
zbivanja. Fantasticni motivi literarno porijeklo vuku iz nacionalnih mitova te usmene

knjizevnosti.
Nemotiviranost zbivanja

Naglasava se da postupci pojedinih likova nisu motivirani ve¢ su ti isti likovi odredeni
dogadajima koji se prezentiraju kao slu¢ajni. Ni motivacija fantastinim i iracionalnim nije
strana 1 nemoguca pa se povezano s prethodnom odrednicom u djelima pojavljuju nadnaravne

sile.
Fragmentarnost struktura

Zarazliku od klasicizma koji odredenim pravilima nastoji osigurati sklad i jedinstvo knjizevnog
djela, romantizam je sklon rascjepkanosti. Aluzije, neodredenosti i digresivnost samo su neke

od knjizevnih postupaka koje omogucuju fragmentaciju.
Hibridnost knjizevnih vrsta

U romantizmu dolazi do mijeSanja knjizevnih vrsta pa je jedna od najpopularnijih vrsta lirsko-
epski spjev koji je popularizirao Byron. Na podrucju drame napustaju se klasicistiCke norme o
trima jedinstvima te u dramama prevladavaju monolozi likova. Takoder, i roman postaje sve

popularnijim zanrom, a dominaciju ¢e preuzeti tek u epohi realizma.
Funkcija izrazavanja

U romanti¢kim se djelima osje¢a sukob pojedinca i drustva koje sprjecava tu istu individuu da
u potpunosti razvije svoje osjecaje i ideale. Ova se funkcija moZe povezati i s nacionalnom
funkcijom koja je prisutna u onim nacionalnim knjizevnostima u kKojima je romantizam prije

svega bio vrsta pokreta za budenje nacionalne svijesti te nacionalnu integraciju.
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Posebno je vazno napomenuti kako, iako su posrijedi dvije razli¢ite poetike, realizam ipak
poprima odredene znacajke koje su se u romantizmu pocele razvijati. Osim §to je roman svoju
popularnost poceo stjecati u romantizmu, a dodatno se razvio u realizmu, sli¢na su i politicka i
drustvena zbivanja koja omeduju te dvije epohe. Iako je gradanski sloj, uz nize slojeve, temelj
realistickih djela, jo§ se pocetkom 19. stolje¢a gradanstvo podelo stvarati. Sirenjem gradanstva
omogucuje se i Sirenje Citateljstva. Slom ideala Francuske revolucije vidljiv je prije realizma, dok
je u realistickim djelima posljedica sloma tih ideala, kao 1 sve jaca industrijalizacija, dovedena do
vrhunca. Nacionalna funkcija koju u romantizmu poprimaju neke europske knjizevnosti, prenosi
se 1 u realistiC¢ku knjiZzevnost. KnjiZzevna epoha realizma pocinje dominirati u drugoj polovici 19.
stoljeca, a Flaker napominje:

Ovaj rani realizam nosi, razumije se, vidljive tragove prijasnjih stilskih formacija: tajanstvenost i

zagonetnost fabula u Dickensovim romanima, autorove moralisticke komentare u Balzacovim

djelima, lirske digresije u Gogoljevim Mrtvim dusama. U pravilu u ranom realizmu autorski
pripovjedac jos$ je uvijek naglaseno nazocan u strukturi djela i Citalac je Cesto upucen na njegovo

vrednovanje zbivanja, koje tako ¢esto dolazi u proturje¢je s onim $to se deSava u predoCenom
fiktivnom svijetu.

(Flaker 1976: 161-162)

Iako je romantiCka struktura nesto prisutnija u hrvatskoj knjizevnosti realizma no §to je u
vode¢im europskim knjizevnostima, elementi romantizma prisutni su i u francuskoj, engleskoj i
ruskoj knjizevnosti. Fluidnost granica pojedinih knjizevnih epoha nije zacudujuca, te se tako na
pocetku odredene epohe mogu uociti elementi prethodne epohe, a na kraju epohe osjecaju se
anticipatorski elementi razdoblja koje slijedi (usp. npr. Flaker 1976: 25). To je uocljivo i na
primjeru epohe realizma koji s pocetka dijelom preuzima odredeno nasljede romantizma, a kasnije
u pojedinim segmentima najavljuje modernizam. U ostatku rada proucavat ¢e se manifestacije i

specificnosti naslijedenih romantickih elemenata.
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4. Francuski realizam — Stendhal Crveno i crno; Balzac Otac Goriot

Erich Auerbach u svojoj znamenitoj studiji o knjizevnoj reprezentaciji zbilje Mimeza (1946)
pokusava, na temelju tekstova triju francuskih autora — Stendhala, Balzaca i Flauberta, otkriti zasto
se upravo u toj knjizevnosti realizam prvo pojavljuje. Kao odgovor nataj problem Auerbach navodi
odnos prema onome $to se nalazi u srediStu same epohe, a to je drustvo. Kako bi objasnio koja je
novina u odnosu na epohu romantizma u odnosu pojedinca i drustva, navodi primjere dvaju pisaca
— Stendhala kao realistickog te Jeana-Jacquesa Rousseaua kao romantickog pisca. Stendhal je
iskusio drustvene promjene nakon Francuske revolucije, a upravo su te promjene odredile njegov
polozaj.

Ta skica njegova zivota trebala bi pokazati da je do shvacanja samoga sebe i realistickog nacina

pisanja stigao tek kada je u "Camcu za spasavanje" potrazio luku i pritom otkrio da za njegov

¢amac nema odgovarajuce sigurne luke, kada je, jo§ nipoSto umoran i obeshrabren, ali ipak u

Cetrdesetima, s ranom i uspje$nom karijerom daleko iza sebe, sam i prilicno siromasan, punom

oStrinom osjetio spoznaju da nigdje ne pripada. Tek tada mu je svijet drustva oko njega postao

problem. Do tada lako i ponosno podnoSen osjecaj razli¢itosti od drugih tek sada mu je postao
vaznim predmetom razmatranja i, kona¢no, stvaranja. Stendhalovo realisticko spisateljstvo

izraslo je iz njegove neugode u postnapoleonskom svijetu i svijesti o tome da u njega ne pripada
i U njemu nema mjesta.

(Auerbach 2004: 439)

Auerbach ne porice kako je takva ideja 0 nepripadanju zapravo romantiarska i ve¢ ju i
Rousseau kao spisatelj i filozof razvija u svojim tekstovima. Medutim, ono $to dvojicu autora
razlikuje jest odnos prema tom istom svijetu: Stendhal piSe 0 iskustvenoj zbilji, dok Rousseau u
svojim tekstovima trazi najbolji od mogucih svjetova postavljajuéi pojedinca nasuprot drustva, a

pritom se ne osvrce na zbiljski svijet.

U povijesti knjizevnosti Stendhal ima veliku vaZnost zato $to ga se smatra jednim od zacetnika
realizma. lako je pisao i eseje i novele, najpoznatiji je po svojim romanima Crveno i crno (1830)
te Parmski kartuzijanski samostan (1839). lako je Stendhal jedan od prvih pisaca koji u svoja djela
ukljucuje sastavnice realizma, romanticke su znacajke i dalje ¢este u njegovim romanima.

Stendhalovi romani imaju zapravo jo$ dosta romanti¢ne fabule: u njima ima fatalnih ljubavi,
ubojstava, neobic¢nih obrata i sloZzenih zapleta, a i glavni junaci Cesto imaju romanti¢nu svijest o

vlastitoj izuzetnosti, pa i odredenu odluc¢nost u suprotstavljanju okolini. Ipak, njih ne pokrece
odredena ¢eznja, nego je njihov ideal naprosto sreca, a drze da je za nju presudan drustveni uspjeh.
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Neki tragi¢ni ,,Jom"™ kod svih njih nastupa kada se otkriva da se privatna sreca i javni uspjeh ne
mogu uskladiti; njihove sudbine na kraju su uvijek nesretne i oni uvijek postaju zrtvama okolnosti.

(Solar 2003: 227)

lako romane karakteriziraju fabule kakve prilice romantizmu, Stendhal ipak uvodi nesto $to se
razlikuje u odnosu na romane romantizma. Njegovi su romani ispripovijedani u tre¢em licu, ali je
fokalizator glavni lik, Sto Citatelju omogucéuje poistovjecivanje s istovremenim odrzavanjem
distance. Svoje likove Stendhal ne prikazuje ni pozitivnim ni negativnima, a oni sami u potrazi za

sreCom neprestano preispituju svoje postupke.

Stendhalov roman Crveno i crno iz 1830. godine nastaje u jeku francuskog romantizma, stoga
¢injenica o supostojanju razlicitih poetickih odrednica u tome romanu ne zacuduje. Iako se
usmjerava na odnos romantickih i realistitkih elemenata, Ingrid Safranek u svojoj studiji o
francuskom romanu pronalazi i elemente klasicizma. ,,Stendhalov roman sintetizira i klasicizam i
romantizam i moderni realizam u usponu (...)* (Safranek 2013: 52). Klasicisti¢ko se nasljede prije
svega moze iSCitati u stilu romana koji se di¢i jednostavnoscéu izraza. Stendhal upotrebljava jasne
i jednostavne recenice ZeleCi se zadrzati na onome $to je bitno. Odnos elemenata romantizma i

realizma nesto je sloZeniji.

Naslovom Crveno i crno autor sugerira najvazniji motiv romana — dualizam. Najéesce se
naslov interpretira izborom glavnog lika koji se odlucuje za svecenstvo (crno) nasuprot vojsci i
Napoleonu (crveno). Medutim, ovaj se naslov moZe interpretirati i na viSe nacina, kao borba
realizma i romantizma, osje¢ajnosti i drustvenog ukusa, monarhije i republike (usp. npr. Safranek
2013: 130). Mozda je i najvazniji sukob koji se ovim naslovom sugerira onaj koji se odvija u
glavnom liku Julienu Sorelu. Dualizam koji je naslovom najavljen po¢inje ve¢ na prvim stranicama
romana opisom krajolika Verrieresa. To je Julienov rodni grad, a opis djeluje idili¢no i skladno.
Potrebno je prisjetiti se koliko su motivi prirode imali vaznu ulogu u romantizmu. Medutim, ve¢
nakon dva odlomka, pripovjedac naruSuje idilicnost prikaza prikazujuci u€inak industrijalizacije.
»Lek Sto Covijek ude u gradi¢, zaglusi ga lupanje nekog bucnog i naoko strasnog stroja. Kolo,
tjerano brzicom, pokrec¢e dvadeset teskih ¢ekica koji se dizu i spustaju uz tutnjavu od koje se

plo¢nik trese (Stendhal 2004: 7). To je prva najava sukoba dvaju razdoblja u ovom romanu.

Kao svojevrstan nastavak ove opreke zanimljivo je promatrati odnos dvaju zenskih likova s

kojima Julien stupa u ljubavni odnos. Nositeljica je prvog pola opreke gospoda de Rénal koju
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Julien upoznaje kao ucitelj njezine djece. Njihova se ljubav moze okarakterizirati kao ,,ljubav-
strast, a taj tip ljubavi sam Stendhal u svojoj zbirci aforizama ocjenjuje kao potpunu i spontanu.
Lik gospode de Rénal nositelj je romantickih obiljezja zato Sto ona predstavlja teznju Cistoci i istini,
ona sve podreduje drugima i ne zamara se svojim uspjehom i sre¢om. Oprecan je takvom tipu
ljubavi lik Mathilde de la Mole, s kojom Stendhal upoznaje tzv. ,ljubav-tastinu® (usp. npr.
Safranek 1972: 23). Mathilde je opreka prethodno opisanom liku, a Juliena neprestano podsje¢a
na proracunatost i taktiku kao elemente uspjeha. Upravo zato se o njezinu liku moze govoriti kao

0 nositelju realistickih obiljezja.

Najzanimljiviji je lik ipak Julien Sorel, sam pun proturje¢nosti i unutarnjih borbi, prije svega
izmedu Zelje i stvarnosti. Sorela Citatelj upoznaje kao sina siromaS$nog seljaka koji bjezi od
obiteljske stvarnosti koja je puna nasilja i nerazumijevanja.

Paznja kojom je mladi¢ ¢itao knjigu prijecila ga je viSe nego buka pile, da ¢uje strasan glas svoga

oca. Napokon, usprkos svojoj starosti, Sorel skoci okretno na deblo koje je dolazilo pod pilu, a

odande na popreénu gredu koja je podupirala krov. Od snaznog je udarca knjiga koju je Julien

drzao odletjela u potok; drugi udarac isto tako snazan, bila je ¢uska koju je dobio po glavi, tako
da je izgubio ravnotezu.

(Stendhal 2004: 21)

U knjizevnosti Julien pronalazi bijeg, koju takoder definira opreka. Na jednoj strani stoje
Dnevnik Svete Helene i Zbirka izvjestaja Velike armije, na drugoj Rousseauove Ispovijesti, a
upravo potonje djelo uvelike utjece na razvitak Julienove svijesti koja je podijeljena izmedu teznje
napoleonskim osvajanjima i njegove zelje za stabilnos¢u. Iako Cesto suzdrzan, hladan i cinican,
njegova osjecajna strana najbolje dolazi do izraza u odnosu s gospodom de Rénal. Najbolji je
pokazatelj njegove osjecajne strane prikaz njegovih umnih lutanja i mastanja:

Podbocivsi glavu rukama, Julien je u toj $pilji bio sretniji nego ikada u zivotu te se predao

sanjarenju i blazenstvu slobode. Vidio je kako se u sumraku gasi jedna sunceva zraka za drugom,

ali on nije o tome mislio. Usred te beskrajne tame njegova se dusa gubila u predodzbama o onome

Sto ¢e jednog dana naci u Parizu. To ¢e, ponajprije, biti Zena, mnogo ljep$a i mnogo uzviSenija

duha od svih koje je ikada vidio u provinciji. On Ce je strasno ljubiti i bit ¢e ljubljen. Ako se za
koji ¢as od nje odijeli, bit ¢e to samo zato da bi stekao slavu i zasluzio da bude jo$ viSe ljubljen.

(Stendhal 2004: 73)

Upravo ova mastanja on svojim postupcima pokusava ostvariti, tocnije Zeli dokazati drusStvu 1

sebi samome da on to moze uciniti. ,,Tako oni [Stendhalovi junaci] iz dana u dan izmisljaju svoj
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Zivot, mastovito i strasno, ravnajuci se pritom samo po nacelu vlastite zudnje i energije (la virtu) s
kojom u skladu preispituju sve postojece vrijednosti, u upornom pokusaju da premoste jaz
neprilagodenosti izmedu sebe i svijeta, ideala i stvarnosti (Safranek 2013: 121). A stvarnost je da
je Julienu drustvo odbojno i da prema njemu osjeca gadenje. ,,Jedini je Pariz sa svojim novima i
svojim salonima prouzrocio zlo, i neka propadne taj novi Babilon!* (Stendhal 2004: 363). Njegova
potreba dokazivanja samome sebi unato¢ tome §to su mu se okruzenje ne svida, tjera ga i na
posljednji €in, a to je ubojstvo svoje istinske ljubavi. Jo§ jednom time potvrduje svoj kult energije
i volje. Maska cini¢nog i hladnog ¢ovjeka, koju nosi kako bi u drustvu, koje je i samo takvo, mogao
ostvariti ono $to si je zamislio, pada nakon $to biva osuden na smrt. ,,Ali zaSto da joS$ i sad, dok
proklinjem licemjerstvo, budem licemjer? Ne satire mene ni smrt, ni tamnica, ni vlazan zrak, nego
odsutnost gospode de Rénal“ (Stendhal 2004: 470). Julienov se lik zbog podvojenosti u odnosu
prema zahtjevima dru$tva moZe smatrati preteom modernih junaka, jer, kako Safranek istice,
,»ljubav 1 uspjeh opojna su iskustva kroz koja svi Stendhalovi junaci traZze potvrdu vlastite licnosti,
1 to ne u o¢ima drugih nego za sebe same. To je mozda ono osnovno S$to Cini Stendhalov roman

modernim do te mjere da ga smatramo prekretnicom u povijesti romana“ (Safranek 1972: 12).

Modernost se romana osim u Julienovoj podvojenosti ocituje 1 u pripovjednim tehnikama. S
obzirom na to da je Crveno i crno prije svega realisticki roman, moglo bi se pretpostaviti kako ¢e
roman biti ispripovijedan glasom sveznaju¢eg, objektivnog pripovjedaéa u tre¢em licu.
Pripovjeda¢ je uistinu u tre¢em licu, ali je u karakterizaciji glavnog lika posebno vazna tehnika
unutarnjeg monologa, dok sveznajuci pripovjeda¢ dolazi u drugi plan. Osim $to se pripovijedanje
prekida unutarnjim monolozima, romanu nisu strani ni metatekstualni komentari od kojih je
najuocCljiviji onaj u kojem se prikazuje razgovor pisca i izdavaca o rjeSenju kako prikazati
Julienovo pisanje sluzbenog spisa (usp. npr. Stendhal 2004: 355). Uz karakterizaciju unutarnjim
monologom, likovi su karakterizirani i dijalogom te opisima koji su svedeni na vanjsko opisivanje
koje viSe sugerira nego $to opisuje. Stendhal kao novinu u odnosu na dotadasnje pripovijedanje
uvodi suzavanje polja pripovjedaca, §to znaci da pripovjeda¢ zna misli i osjecaje lika u odredenom
trenutku, ali mu sveukupnost zbivanja ostaje nepoznatom. Time se lik i pripovjedac gotovo
izjednaGuju jer je fokalizacija jednog identi¢na fokalizaciji drugog (usp. npr. Safranek 1972: 48).
lako se u romanu mogu pronadi pripovjedne tehnike modernih romana, prema vrsti se Crveno i
crno moze odrediti kao drustveni roman, koji je tipi¢na knjizevna vrsta u realizmu. No, u ovome

se romanu mogu pronaci i elementi tradicije Bildungsromana, tzv. odgojnog romana. Odgojni
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roman tipicna je knjizevna podvrsta u romantizmu koja se zadrzava i u realizmu, gdje se
individualni napredak koji je krajnji protagonistov cilj, povezuje s drustveno-povijesnim
kontekstom, a samim time otvara se mogucnost za drustvenu kritiku (usp. npr. Grgi¢ 2015: 152).

Elementi ove vrste ponajprije su uocljivi u procesu sazrijevanja glavnoga lika.

O Stendhalu se u povijesti i teoriji knjizevnosti ¢esto govori kao o tvorcu realistickog romana
Sto je potrebno uzeti sa zadrSkom. Iz analize romana jasno je kako se u Crvenom i crnom uistinu
javljaju temeljni elementi realizma, ponajvise u odnosu glavnog lika i drustva. Ono na §to posebno
treba paziti prilikom odredivanja Stendhala kao zaetnika novog tipa romana jest podrucje
,realnosti® kojim se on bavi. Kod njega prije svega realizam znaci subjektivni tip realizma koji u
svojem srediStu ima pojedinca te njegova ostvarenja. Drugi francuski autor koji se smatra
utemeljiteljem francuskoga realistickog romana, Honoré¢ de Balzac, joS je blizi parametrima

realisticke poetike s obzirom na odnos prema stvarnosti.

Honoreé de Balzac najplodniji je pisac francuskog realizma, a njegova ,,je neosporna zasluga da
u jeku romantizma iznalazi posve drugaciji pristup zbilji — da u roman uvodi skandaloznu spregu
novca i braka, politike i seksualnosti, zlo¢ina i druStvenog uspjeha, §to je u njegovo doba
nezamislivo (Safranek 2013: 167). I kod Balzaca se moZe uo&iti utjecaj romantizma. Sli¢no kao
Stendhal, od romantizma prije svega nasljeduje fabule koje obiluju prevratima i povremenu
prenaglaSenu osje¢ajnost. Djelo po kojem ga svjetsko Citateljstvo poznaje je ciklus Ljudska
komedija, zami$ljen kao zemaljska verzija Danteove BoZanstvene komedije s time da komedija iz
naslova nosi drugacije konotacije. U Danteovu je djelu rije¢ o aluziji na sretan zavrsetak, dok kod
Balzaca ta rije¢ nosi ironijsku konotaciju. Balzac ovim ciklusom Zeli obuhvatiti cjelokupno
francusko drustvo, temeljito ga opisati, ali i upozoriti na nemoral koji se s pojavom novog
druStvenog sustava u toj zajednici javlja. ,,Njegovo pripovijedanje uoblicuje sudbine pojedinaca
unutar cjeline drustvenog zbivanja: svatko ima svoje mjesto u zajednici i bori se za §to visi polozaj
medu drugima, pa je njegova osobna sudbina uvjetovana zbivanjima koja su nadredena i volji 1
mo¢i pojedinaca“ (Solar 2003: 230). Jedan od reprezentativnih romana ciklusa je Otac Goriot, u
kojemu se obraduje glavna problematika kojom se Balzac u ciklusu bavi, a to su moralni pad i
uspjeh na drustvenoj ljestvici. I ovaj se roman moze odrediti kao drustveni roman s elementima
odgojnog romana. Sli¢no kao i u romanu Crveno i crno, elementi Bildungsromana mogu se uo¢iti

u sazrijevanju glavnoga lika, njegovu spoznavanju drustva te njegovoj teznji za uspjehom. lako
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naslov sugerira kako je rije¢ o romanu lika, fabula se zapravo temelji na trima medusobno

isprepletenim linijama.

Reprezentativni za poetiku realizma likovi su oca Goriota i studenta Eugénea de Rastignaca, a
obojica su u roman uvedena na samom pocetku prilikom predstavljanja njihova boravista. Na
pocetku romana nalazi se tzv. balzakovski opis pansiona gospode Vaquer, koji zapocinje prikazom
vanjskog izgleda susjedstva i zgrade, a pogled se polako suzava sve dok pripovjedac ne predstavi
stanovnike pansiona pocevsi od prizemlja, a zavr$ivsi s likom oca Goriota. Svaki kat oznacuje
materijalni i drustveni polozaj stanovnika, pa tako Goriot kao najsiromasniji stanar nastanjuje
potkrovlje. Ve¢ u pocetku romana Balzac uvodi novac kao jedan od glavnih motiva, a ujedno i
glavni pokreta¢ drustva. Najbolje je to vidljivo u odnosu oca sa svojim dvjema kéerima Anastasie
i Delphine kojima je podijelio svu svoju imovinu, a one su ga naposljetku ostavile da umre okruzen
dvojicom studenata. ,,Sve $to je imao zalagao je, 1 sebe bi bio prodao da im uspije pruziti jo§ vise
rasko$i, zlata iuZzitka; ubio bi da zlo¢inom moze ublaziti i najmanju njihovu bol. One za njega nisu
osjecale nista drugo, nego to da je on jedini Covjek na svijetu koji ¢e im uvijek naéi novaca“
(Polans¢ak 1972: 80). Svijest o mo¢i novca osvjescuje i sam Goriot u Casu umiranja: ,,Novac daje

sve, ¢ak 1 kceri!* (Balzac 2004: 322).

Eugéne de Rastignac siromasan je student koji se zeli uspeti na drustvenoj ljestvici, a savjete
kako to uciniti dobiva od likova koji su predstavnici razli¢itih drustvenih krugova. Prvi savjet
dolazi od gospode de Beauséant koja je pripadnica visokog pariSkog druStva c¢ijim dijelom
Rastignac Zeli biti. ,,Pa dobro, gospodine de Rastignac, odnosite se prema ovome svijetu onako
kako on zasluzuje. Vi se zelite uzdi¢i, a ja ¢u vam pomoc¢i. Istrazit ¢ete koliko je duboka ljudska
pokvarenost, izmjerit éete $irine bijedne muske tastine. (...) Sto hladnije budete radunali, tim éete
dalje sti¢i* (Balzac 2004: 110). Drugi savjet dolazi od Vautrina, jo§ jednog stanovnika pansiona
koji je pripadnik najnizih druStvenih krugova. ,.Znate li kako ljudi ovdje prigibaju sebi put? Iskrom
genija ili spretnim potkupljivanjem. Treba uletjeti u tu masu ljudi kao topovska kugla ili se uSuljati
poput kuge. Postenje ne sluzi niCemu® (Balzac 2004: 143). lako se miljei ovih dvaju likova
korjenito razlikuju, savjeti su koje daju Rastignacu jednaki. Ako Zeli uspjeti u drustvu, mora
zaboraviti na moral i postenje. Tu Cinjenicu Rastignac potvrduje nakon Goriotova pokopa kada
gledajuéi na Pariz upucuje tom gradu svojevrsni izazov: ,,A sada sSmo ti i ja na redu (Balzac 2004:
344).
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Osim temeljnih ideja ovih likova i problema koje oni predstavljaju, i pripovjedne tehnike
uvelike odgovaraju poetici realizma. Pripovjeda¢ je sveznajuéi, a karakterizacija likova
posredovana je tehnikom opisivanja. Takoder, novina je u odnosu na Stendhala ve¢ spomenuti
balzakovski tip opisa gdje je prednost dana detaljima u svrhu $to vjernijeg prikaza dekora.
Medutim, s obzirom na to da je roman izasao 1834, svega cetiri godine nakon Stendhalova Crvenog
I Crnog, U njemu se mogu naci ostaci romantizma, ali u ne$to manjoj mjeri. Nositelj je romantic¢kih
ostataka spomenuti lik Vautrina koji je obavijen velom tajni, a kao takav misti¢an i zagonetan lik

omogucuje uvodenje fabule tipi¢ne za romantizam.

Vautrin je stanovnik pansiona gospode Vauquer, a pri prvom predstavljanju pripovjeda¢ mu
pridaje zagonetnu crtu. ,,Cesto bi kakva dosjetka, dostojna Juvenala, kojom bi, kako se ¢inilo, s
uzitkom izvrgnulo ruglu zakone ili o§inuo visoko drustvo prokazujué¢i njegovu nedosljednost, dala
naslutiti da je kivan na druStveni poredak i da u dubinama njegova zivota postoji neka brizljivo
skrivena zagonetka“ (Balzac 2004: 36). A zagonetka je Vautrinov pravi identitet bivseg robijasa
koji zaraduje novac suradujuci s kriminalcima. Za lik Vautrina ¢ije je pravo ime Jacques Collins s
nadimkom Lazismrt, Balzac je uzor imao u liku i djelu stvarnog zlo¢inca Vidocga (usp. npr.
Polans¢ak 1972: 60). Fascinacija zlo¢inima te mra¢nim i tajanstvenim osobama i dogadajima jo$

je jedan element kojim su se autori romantizma poigravali.

Uz Vautrinov lik, Goriotov odnos prema kéerima moze se protumaciti kao jo$ jedan nositel]
romanticke poetike. Goriot smisao svoga zivota pronalazi u svojim kcerima na koje trosi svoj
novac, a zbog njih je 1 osuden zivjeti kao siromah. Takvo videnje svijeta u kojemu je sve podredeno
osjecajima potjece iz razdoblja sentimentalizma s kraja 18. stoljeca (usp. npr. sentimentalizam,
enciklopedija.hr), koji je slicnom tematikom i odnosom prema klasi¢nome anticipirao romantizam.
Osjecajnost koju Goriot izrazava prema kéerima dolazi do granice patetike. Na samrti, u
posljednjem razgovoru s Rastignacom, Goriot priznaje kako su ga kceri iskoristavale, ali ne
odustaje od zazivanja njihova imena. ,,Onoga dana kad su me njihove o¢i prestale obasjavati svojim
sjajem, za mene je dogla zima; mogao sam samo jo$ gutati Zalost, pa sam je i gutao! Zivio sam da
budem ponizavan, vrijedan. Toliko ih volim da sam gutao sve uvrede kojima su mi naplacivale
neku malu sramotnu radost* (Balzac 2004: 325). Njegov je lik okruZen izrazitom osjecajnosti koja

se prvenstveno prepoznaje u ljubavi prema njegovim kéerima.
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I Stendhal i Balzac zasluzni su za novi smjer kojim je knjizevnost krenula tridesetih godina 19.
stoljeéa. U struénoj literaturi (usp. npr. Safranek 2013) obojicu se smatra zaGetnicima realizma.
Ve¢ je naznaceno da se Stendhala smatra zacetnikom subjektivnog realizma u kojem pojedinac
dolazi do izrazaja, dok se uz Balzaca, a jednim dijelom i uz Stendhala, veze tzv. kriti¢ki realizam,
koji je usmjeren na drustvenu kritiku. Kako Safranek zakljuduje, ,, (...) dok je Balzac, polazeéi od
uprizorenja stvarnosti izgradio nenadmasnu tipologiju fiksnih likova, Stendhal se od bavljenja
psiholoskim profilom redovito usmjerava druStvenoj problematici kao pozadini za nestalnost 1

nepredvidljivost svojih junaka“ (Safranek 2013: 141).
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5. Engleski realizam — Charles Dickens Velika ocekivanja

Razdoblje engleskog realizma dio je takozvane viktorijanske knjizevnosti, odnosno
viktorijanske epohe, nazvane po vladavini kraljice Viktorije koja je na prijestolje dosla 1837.
Viktorijansko razdoblje Sire je od razdoblja realizma, a gornjom granicom obuhvaca i esteticizam.
U tom je razdoblju zapravo prisutan stilski pluralizam zato §to su, osim realistickih tendencija, jo$
prisutni ostaci proslih pravaca kao $to su romantizam i sentimentalizam, a u sklopu njih i poetika
1 nasljede gotickog romana, romana strave i1 uzasa, zatim povijesnog romana, hrvatskoj publici
uglavnom nepoznatoga tipa newgate novel, u kojem se portretira zivot kriminalaca i tzv. silver fork

novel, koji je pratio pomodne trendove visokog Zivota (usp. npr. Bradbury 1990: 9).

Jedan je od predstavnika engleskog realizma Charles Dickens ¢iji romani nastaju pod utjecajem
sentimentalizma i humoristi¢no-satiricnog romana 18. stolje¢a. Njegove su fabule ve¢inom
temeljene na melodramatskim zapletima, a nadogradnju te tradicije predstavlja roman Velika
ocekivanja. Roman je pisan kao memoarska proza u prvom licu te prati uspon djecaka Pipa na
drustvenoj ljestvici. U svojim romanima Dickens uvodi kriticku perspektivu u prikazu drustva, a

to je 1jedan od razloga zasto se Dickensa smatra jednim od prvih engleskih realista.

I ovaj roman pociva na nekoliko tradicija i povezuje razli¢ite zanrove pa se tako u njemu mogu
na¢i elementi povijesnog romana, ranije spominjanih newgate romana, kao i elementi
autobiografije, dok neki autori (usp. npr. Bradbury 1990: 29) pronalaze elemente bajki i mitova
zbog usadene i tradicionalne Zelje o uspjehu koja se u konaénici iznevjerava, a prisutni su i elementi
gotickog romana. Medutim, u romanu prevladavaju znacajke Bildungsromana, tj. odgojnog
romana zato Sto je fabula koncentrirana na odrastanje i razvijanje mladog Pipa, iako ju posreduje
Pip kao pripovjedac u odrasloj dobi. I kod francuskih romana pronasli smo elemente ovog tipa
romana, no Velika ocekivanja u potpunosti slijede paradigmu te vrste, prateéi sazrijevanje

pojedinca od mladosti do odrasle dobi.

Subjektivna perspektiva, koja se ostvaruje pripovjedatem u prvom licu, umanjuje
vierodostojnost ispripovijedanoga. Citatelj je svjestan pripovjedata ponajvise zbog njegovih
komentara o svojem prijasnjem ponasanju prema kojemu se odnosi kriticki. ,,Velika ocekivanja
uglavnom se pridrZzavaju linearne kronologije, uz mjestimi¢na naruSivanja poput veceg
kronoloskog prekida na kraju romana, ili analepsa — pretprica o gospodici Havisham, Magwitchu

I Estelli* (Grgi¢ 2015: 157).
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Prikaz drustva, koje igra vaznu ulogu u ovome romanu, najbolje se moze pratiti u odnosu na
lik Pipa. lako on drustva kao konstrukcije po€inje biti svjestan tek u svojoj mladenackoj ili ¢ak
odrasloj dobi, s njime se susrece ve¢ na prvim stranicama romana. Sa svojom obitelji, koju ¢ine
njegova sestra i njezin suprug Joe, Zivi u nerazvijenom podrucju grada: ,,Stanovali smo u
mocvarnom kraju pored rijeke, kojih dvadesetak milja hoda uzduz njenog vijugavog toka daleko
od mora‘““ (Dickens 2004: 5). Kako sam kaze: ,,Prvu najzivlju i najdublju uspomenu na zbilju ovog
svijeta (...)* (Dickens 2004: 5), odnosno prvi odnos s drustvom stekao je prilikom susreta s
odbjeglim robijasem Magwitchem za kojeg ¢e se kasnije ispostaviti da je njegov pokrovitelj. To je
njegovo prvo svjesno iskustvo drustva izrazito traumati¢no (usp. npr. Hobsbaum 1981: 223) unato¢
tome S$to je on s okrutnom zbiljom suocen i u svojem domu koji vodi njegova sestra koja je Pipa
,othranila 'svojom rukom'* (Dickens 2004: 9). Dijete suoCeno sa strahom naspram ¢vrste ruke
svoje sestre koja zamjenjuje majku prvu priliku za bijeg dobiva kada upoznaje gospodicu
Havisham. Citatelj ju upoznaje kao Zenu slomljena srca koja se zaklela da nikada neée skinuti svoju
vjencanicu. Svojoj posvojenoj kéeri Estelli odlucuje omoguciti redovno drustvo, prvenstveno kako
ona ne bi ¢inila pogreske koje je Havisham ¢inila u mladosti, a to drustvo spada na Pipa. ,,Unato¢
osobenjastvu, gdica Havisham Pipu nudi pogled u drustvo koje nadilazi njegov prijasnji zivot.
Takvom drustvu, usprkos njegovoj laznosti, Pip pocinje teziti” (Hobsbaum 1981: 225). S tim se
drustvom kojem ¢e poceti teziti u kuci nesretne zene Pip susre¢e odlaskom u London i ponudom
tajnog skrbnika da ga ucini dzentlmenom, obrazovanim covjekom lijepih manira 1 ponasanja.
Medutim, prvi susret s Londonom, velegradom u odnosu na periferiju, kod Pipa ne izaziva
divljenje, ve¢ strah i gadenje iako to ne pokazuje jer, kako sam komentira:

Kod nas se Britanaca ve¢ u ono vrijeme bilo ustalilo mi$ljenje da je izdaja ako netko samo i

posumnja da nismo najbolji ljudi, da sve $to je nase nije najbolje; inace bih, sav zastrasen

veli¢inom Londona, donekle i posumnjao bio da je grad prili¢no ruzan sa svojim zavojitim, uskim
i prljavim ulicama.

(Dickens 2004: 151)
Borave¢i u Londonu i iskuSavajuéi sve prednosti i mane drusStva, Pip s vremenom gubi svoju
nevinost i sve vise postaje tipi¢nim predstavnikom gradanskog drustva. Herbert kojeg Pip upoznaje
jos§ kod gospodice Havisham izgovara sljedecu recenicu: ,,Ali moj otac najodlu¢nije tvrdi da su ga
samo glupani i ljudi s predrasudama mogli smatrati dzentlmenom. Jer o¢evo je nacelo da nikad

nije, otkad je svijeta i vijeka, postojao pravi dzentlmen po vanjstini koji nije bio u isti mah i po
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srcu pravi dzentlmen* (Dickens 2004: 169). Herbert zapravo navodi filozofiju svog oca po kojoj
pravi dZzentlmen mora ima lijepu unutraSnjost kao i lijepu vanjstinu. Prema tome, unato¢ svim
Pipovim nastojanjima, on zapravo nikada nije uspio sti¢i na razinu ,,gospodstva‘“ kojoj je tezio. Tu
¢injenicu potvrduje njegov odnos s Joeom koji ga je volio od njegova djetinjstva.
Dopustite da vam u tancine iskreno priznam sve $to sam osjecao, ocekujuci Joeov dolazak. Ne,
nisam osjecao nikakvu radost, iako su nas vezale tolike zajednicke uspomene, ve¢ prilicnu

uznemirenost. [zvjesno poniZenje s osje¢ajem ljutnje i cudnu smusenost. Da sam mogao sprijeciti
njegov dolazak, plativ§i neku svotu novca, ja bih to sigurno bio ucinio.

(Dickens 2004: 205)

Dopustivsi da osjecaj srama prevlada, njegovi se ugladeni maniri gube, a Pip se opet spusta na
razinu djeCaka iz provincije. Unato¢ pruzenoj prilici, prema Ssvojem dobrotvoru, robijasu
Magwitchu osjeca gadenje 1 nezahvalnost: ,,Tako sam se zgrozio od dosljaka, toliko se njega bojao,
a bio mi je toliko odvratan da sam pred njime jace ustuknuo nego da je bio strasna zvijer* (Dickens
2004: 302). Kako nikada nije prevladao svoje predrasude, Pip nikada nije postao ni pravim
gospodinom kao uzorom ugladena mladica koji je spreman nositi se sa svim zahtjevima modernog
drustva. ,,Ako mladi Pip u London odlazi kao pikarski pustolov, stari se Pip ku¢i mo¢varama vraca
kao porazeni junak* (Hobsbaum 1981: 242). Postojanje pravih dzentlmena moZze se dovesti u
pitanje ako se povede logikom razmisljanja Herbertova oca, medutim, Dickens daje nadu kako oni
uistinu postoje. Jedan se krije upravo u liku Herberta, kao S§to i pripovjeda¢ priznaje: ,,Herbert
Pocket je bio iskren i otvoren, $to je djelovalo vrlo simpati¢no. Dotad, a ni poslije, nisam nikad
vidio Covjeka kod kojeg bi se iz svake kretnje irijeci cvrsc¢e uvjerio da je ve¢ po prirodi nesposoban
uciniti nesto tajno i podlo* (Dickens 2004: 165). I u liku kovac¢a Joea naziru se tragovi gospodstva
Sto je pomalo zacudujuée s obzirom na njegov posao fizickog radnika. No, ve¢ je re¢eno kako je
kod pravog dZentlmena vaznije ono §to je u unutrasnjosti, a ne vanjski prikaz, pa Joe, dobar,
skroman i paZljiv, ostaje kao jedini pravi primjer gospodina u Velikim ocekivanjima. jer se pravi
gospodin ne poznaje po sjaju (usp. npr. Hobsbaum 1981: 235). Dodijelivsi jednome kovacu vaznu
ulogu u romanu, Dickens upucuje ostru kritiku licemjernom drustvu koje ga okruzuje zato $to se
ispostavlja kako nije vazno kojeg je netko drustvenog statusa, ve¢ kakvog je karakternog i etickog
integriteta. ,,Postupno Pipov svijet postaje Dickensovo izlaganje o vlastitom drustvu i model
vijekovne napetosti izmedu covjeka kao pojedinca i1 drustvenog bica, izmedu reda i Zudnje*

(Bradbury 1990: 29).
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Dickensov opus kombinira znalajke romanticke i realistitke poetike. Sto se realistickih
znacajki tie, to su prije svega motivi velegrada i drustva te odnos pojedinca prema njima.
Romanticke znacajke prepoznaju se u kompoziciji fabule i pripovjedacu. Pripovjedac koji bi prema
zahtjevima realizma trebao biti objektivan u Dickensovu je romanu u nacelu nepouzdan zbog
pripovijedanja u prvome licu. Dickens daje prednost subjektivizmu i oslanjanjem na
Bildungsroman i biografiju. Fabula je koncipirana romanticki upravo zbog tajnovitosti koja
okruzuje odredene likove, prvenstveno robijasa s pocetka romana kojemu se gubi trag, a upravo se
on u srediSnjemu dijelu romana otkriva kao Pipov tajni pokrovitelj, a ujedno i Estellin bioloski
otac. Kristina Grgic¢ istie kako su elementi trivijalne knjizevnosti, koji se javljaju i u romantickoj
knjizevnosti, glavni pokretaci radnje koji ne onemogucuju ostvarenje zelja glavnog lika, ali kod
Citatelja ostvaruju veée zanimanje (usp. npr. Grgi¢ 2015: 162). Pipov odnos s Estellom, iako se ne
temelji na tradiciji romantizma, donekle joj se priblizava zbog idealisti¢ke koncepcije ljubavi koju
Pip osjeca prema Estelli. ,,Vi ste dio moga bica, dio moga ja. Vasa mi je slika lebdjela pred o¢ima
u svakom retku Sto sam ga procitao otkako sam prvi put doSao ovako kao priprost djecarac ¢ijem
ste srcu ve¢ onda zadavali boli“ (Dickens 2004: 343). Humor koji se u romanu javlja predstavlja
nerealisticku komponentu, umjeren je iako se ponekad ,,priblizava i podrucju apsurdnoga“ (Grgic¢
2015: 164). Ispreplitanje ozbiljnog i komike uocio je i Donald Fanger koji napominje kako se
tragikomicni elementi koji graniCe s groteskom mogu pronaci u odnosu Pipa 1 Magwitcha s jedne
strane, te gospodice Havisham s druge strane. Pipov uspjeh osiguran je Magwitchevim postupcima,
$to je samo po sebi groteskno zbog Magwitcheve pripadnosti svijetu kriminala. Grotesku na granici
s tragikomikom Fanger pronalazi i u liku gospodice Havisham koja je prikazana kao stara nevjesta
(usp. npr. Fanger 1967: 97). Ova su dva lika ujedno i glavni nositelji elemenata gotickog romana
koji je bio jedan od temeljnih pripovjednih Zanrova romantizma. Temeljni elementi gotickog
romana bili bi ,,motiv ljubavi i1 zlo¢ina, jezoviti noéni ugodaji, kumuliranje strasti i nasilja,
smjeStanje radnje u usamljene dvorce i samostane* (Bobinac 2012: 208-209). Ti su elementi i
motivi okruZeni atmosferom straha i jeze, a Cesto se upli¢u i fantasti¢ni motivi. Ve¢ prilikom prvog
susreta Magwitch kod Pipa izaziva strah, koji je osim njegovim izgledom potpomognut i mjestom
i vremenom susreta — Pipov no¢ni izlazak na groblje omogucio mu je poznanstvo s budu¢im
dobrotvorom. ,,Strasan lik, sav u gruboj surini, s velikim zeljeznim negvama na nozi. Gologlav,
poderane odjece, a glavu umotao starom krpom. (...) Hramao, drhtao, piljio o¢ima, rezao, a zubi

mu cvokotali u ustima, kad me je s¢epao za podbradak (Dickens 2004: 6). Atmosfera straha koja
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oznacava odnos Magwitcha i Pipa na pocetku romana, nastavlja se i nakon ponovnog susreta u
sredi$njem dijelu romana, pa je jedan od epiteta koji Pip pridjeva Magwitchu ,,strasni* (usp. npr.
Dickens 2004: 318). Lik gospodice Havisham takoder je nositelj gotickih elemenata. Kao i u
prikazu Magwitcha, njezin je lik smjesten u mjesto koje aludira na prostor gotickih romana.
,,Stigosmo za Cetvrt sata do kuée gospodice Havisham. Bila je to zgrada od starih opeka, turobna,
sa svih strana zatvorena Zeljeznim zasunima. Poneki su prozori bili zazidani, a u prizemlju
zamandaljeni zahrdalim prijevornicama* (Dickens 2004: 52). Osim $to ovakvim opisom
pripovjeda¢ povecava misticnost koja okruzuje sam lik, takoder aludira na tradiciju motiva
zapustenih dvoraca koji su €esti u gotickoj literaturi. Sli¢na atmosfera okruzuje vlasnicu te kuce.
SmjeStena u napustenoj sobi, obucCena u vjenanicu, kod Pipa izaziva strah, a pripovjedac ju
usporeduje s vostanim figurama. ,,Vidio sam da je nevjesta sva uvenula, bas kao 1 vjenc¢ana haljina
1 cvijece, da je nestalo svakog sjaja, osim bljeska u upalim o¢ima. (...) Kao da su sada vostana
figura 1 kostur dobili crne o¢i, §to su se pomicale 1 gledale u mene. Vrisnuo bih, da sam mogao*
(Dickens 2004: 55). Tom se dihotomijom izmedu zivoga i mrtvoga aludira na strah koji likovi
gotiCke knjizevnosti donose, a posebno je ovakva gradnja karaktera slicna Frankensteinovu

Cudovistu autorice Mary Shelley.

Osim §to se u romanu Velika ocekivanja isprepli¢u tradicije goti¢kog i odgojnog romana,
postoje i naznake tradicije bajke kao jedne od temeljnih kraéih pripovjednih vrsta u romantizmu.
Osim poveznice s Trnoruzicom te jednom manje poznatom isto¢njac¢kom bajkom (usp. npr. Grgi¢
2015: 159), prisutni su elementi i tre¢e bajke. ,,Na razini cjelokupne fabule jos je znacajnija paralela
s drugom popularnom bajkom — Pepeljugom, kao arhetipskom pricom o siro¢etu koje se uz

neocekivanu pomo¢ uzdize iz niskoga u visoki drustveni svijet” (Grgi¢ 2015: 159).

Romani Velika ocekivanja dobro predstavlja poetiku dijela engleskog realizma te pokazuje
kako unato¢ romantickim znac¢ajkama drustvo postaje dominantna kategorija 19. stoljeca te se pisci
poc¢inju izrazito kriticki odnositi prema njemu. Analizirani engleski i francuski romani nisu
znacajnije utjecali na hrvatski realizam, dok je ruska realisticka knjizevnost imala viSe odjeka u

hrvatskome realizmu. Posebno su znacajni bili Gogolj i Turgenjev, ¢ije ¢emo romane i analizirati.

28



6. Ruskirealizam — N. V. Gogolj Mrtve duse; |. S. Turgenjev Plemicko gnijezdo

Ocem ruskog realizma smatra se Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj (usp. npr. Slamnig 1999: 237).
Naziv Gogoljeve tehnike ,,smijeha kroz suze“ dobro sazima prikaz zbilje u njegovim
pripovijestima, koja je toliko bolna i tragi¢na da je zapravo groteskna. A upravo su te tri znacajke:
realizam, humor i groteska vazne i za autorov najpoznatiji roman Mrtve duse (1842) koji je ostao
nedovrsen. ,,U njegovim je recima i stranicama izronila slika Rusije kao nikada dotad (...) u
bogatom tkanju svojih realistickih, grubih i tragikomi¢nih crta* (Perovi¢ 1966: 16). Roman Mrtve
duse fabularno je jednostavan, ali takav postupak pruzio ,,je autoru Siroke mogucnosti za drustvenu
analizu 1 kritiku“ (Flaker 1965: 45). Iako bi se Mrtve duse mogle odrediti kao roman prostora zbog
neprestanog putovanja glavnog lika, glavna je Zanrovska odrednica druStveni roman. Isticu se tri
drustvene strukture — feudalna i birokratska kao najznacajnije (usp. npr. Flaker 1965: 45), a treca

je povezana sa slojem seljaka koji su predstavljeni likovima slugu.

Pripovijest o Ci¢ikovljevim pustolovinama prenesena je glasom pripovjedada u tre¢em licu.
Iako bi ovaj podatak trebao sugerirati kako pripovjedac ostvaruje dojam objektivnosti, on se od nje
udaljuje neprekidnim komentiranjem kojim prekida naraciju. Pripovjedacevi komentari mjestimice
su i autoreferencijalni zato $to se on Cesto osvrée na Vvlastito pripovijedanje te izravno govori §to
se ¢itatelju bi, odnosno ne bi svidjelo. ,,Buduci da razgovor koji su putnici vodili ne bi bio bogzna
kako zanimljiv za Citatelja, bit ¢e bolje da kazemo koju o samom Nozdrjovu, covjeku koji ¢e mozda
odigrati prilicno vaznu ulogu u ovoj nasoj epopeji* (Gogolj 2004: 57). Pripovjedac tijekom cijeloga
romana uspostavlja fingirani odnos bliskosti sa svojim adresatima, odnosno potencijalnim
¢itateljima. U tekstu se mogu pronaci jos dva tipa pripovjedacevih komentara. Jednu skupinu ¢ine
autoreferencijalni i metatekstualni komentari koji se ticu gradnje teksta. Jedan primjer takvog
komentara bilo bi objanjenje zasto Ci¢ikov nije junak. ,,I mogu ¢ak reéi zasto ga nisam uzeo. Zato
Sto treba napokon pustiti sirotog kreposnog ¢ovjeka da predahne (...) 1 nema nijednog pisca koji
nije jahao na njemu tjerajuci ga i bicem i svime §to mu dopadne ruku (...) Ama, vrijeme je da
napokon upregnemo i hulju. Upregnimo dakle i hulju® (Gogolj 2004: 185). Ve¢ je iz ovog citata
vidljivo kako je u ovu skupinu komentara upletena i tre¢a skupina koja se doti¢e drustvenog stanja
u Rusiji, posebno iz perspektive pisca: ,,Uostalom, ako je rije¢ s ulice dospjela u knjigu, tome nije
kriv pisac, krivi su €itaoci, 1 to nadasve ¢itaoci iz visokog drustva: od njih prvih neces ¢uti ni jedne

jedine valjane ruske rijeci, ali ¢e te zato obasuti francuskim, njemackim i engleskim izrazima
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mozda i viSe nego Sto to treba (...)* (Gogolj 2004: 136). Svojim se metatekstualnim komentarima
Gogolj dotice i poetike koja u knjizevnosti prevladava. ,,Nitko mu nije ravan po snazi — on je bog*
(Gogolj 2004: 109), rijeci su kojima opisuje pisce koji pripovijedaju o junastvima i junacima. Oni
su ti koji se cijene, a pisci koji prikazuju obi¢ne tipove i svakodnevnu zbilju nisu ni prihvaceni ni
priznati. Gogolj ovim odjeljkom aludira na realizam koji se tek u ruskoj knjizevnosti poceo
razvijati, a s vremenom ¢e postati dominantnim poetickim usmjerenjem. Pripovjedaceva prisutnost
uocljiva je i u lirskim digresijama koje prema kraju romana poprimaju vazniju ulogu. Osim §to
pomazu u karakterizaciji likova, one ,,sluZe 1 uspostavljanju dodira s ¢itaocem, priblizavanju 1
uvodenju njegovu u pisc¢evu svijest, a 1 pobudivanju ¢itaoCeva interesa §to ga sama fabula ne bi

mogla pobuditi...“ (Flaker 1965: 52).

Osim u pripovjedacevim komentarima, realisticCko Se usmjerenje u romanu Mrtve duse
prepoznaje na jo$ nekoliko razina. Prva je od njih odabir glavnog lika i ostalih likova s kojima
Ci¢ikov ugovara posao. Ci¢ikov, kao $to je ve¢ spomenuto, nije tipi¢an lik ruske knjiZzevnosti.
Upravo je on predstavnik hulja o kojima Gogolj pripovijeda, lukav i inteligentan, a te osobine
koristi kako bi se obogatio. Ci¢ikov je polimorfan lik zato §to povezuje cijelu galeriju likova i
prostora, Sto znaci da se neprestano mora prilagodavati novim situacijama. ,,Ali ta polimorfnost
Ci¢ikovljeva karaktera ipak nije amorfnost. On ipak postaje cjelovit, potpun karakter (...) Tako
Ci¢ikov nije vise samo fabularna spona, ve¢ pred &itaocem izrasta u cjelovit ljudski lik, motiviran
odgojem 1 proslos¢u punom ponizenja 1 borbe za drustvenu afirmaciju, koju vodi moralno
nedopustivim sredstvima“ (Flaker 1965: 48). Svi ostali likovi prikazuju odredene tipove ljudi, a
pripovjedac ,,u mnogo prilika istie da pojave o kojima je rije¢ nisu individualne, ve¢ su tipi¢ne za
odredeni drustveni sloj, za Rusiju, pa i za covjeka opcenito* (Flaker 1965: 49). Tipi¢nost pokazuje
i Ci¢ikov u razgovoru s pojedinim likovima, te se upravo u tim situacijama iskazuje njegova
prilagodljivost, a likovi s kojima Ci¢ikov dolazi u vezu odrzavaju neki aspekt njegove osobnosti.

Manilov se pojavljuje kao hiperbolicka parodija Ci¢ikovljeve glavne osobine, pristojnosti.

Korobocka predstavlja naivnu varijantu njegove sumnjive lukavosti u pogadanju. Nozdrjov

pokazuje i viSe nego usporedivu dovitljivost u okoli$anju, iako je kod njega ono instinktivno i bez

motiva. U Sobakevi¢u se ocituje Ci¢ikovljeva proradunata strana, s ogoljenom u njoj implicitnoj

mizantropiji, a Pljuskin predstavlja strastvenu stranu njegove gramzivosti i pokazuje kako ona,
nesputana, moze unistiti obiteljski Zivot kojemu se Ci¢ikov toliko Zeljno veseli.

(Fanger 1965: 170)
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Prilikom karakterizacije likova u Mrtvim dusama, Gogolj se najcesce koristi tehnikama kao $to
su gradacija i kontrast te vanjski opis lika. Nacelo gradacije i kontrasta provedeno je u srediSnjem
dijelu romana koji prikazuje niz gore spomenutih li¢nosti, a svaki se od likova razlikuje od
prethodno spomenutih, te postupno preuzima losije osobine (usp. npr. Flaker 1965: 46). Drugi je
postupak karakterizacije opisivanje osobnosti likova na temelju vanjskog izgleda lika. Takvim
postupkom Gogolj ¢esto zalazi u podrucje groteske, a kao primjer je takvog tipa karakterizacije
usporedba Sobakevi¢a s medvjedom pritom aludiraju¢i na Sobakevi¢evu grubost. Prisutna je 1
metaforicka karakterizacija, a kao primjer te vrste karakterizacije Flaker navodi usporedbu opisa

zapustenog Pljuskinova imanja s njegovim karakterom.

Osim §to Ci¢ikova suprotstavlja drugim likovima, pripovjeda¢ ga stavlja u situacije koje ne
prilice dotadasnjim knjizevnim konvencijama, ali su odraz svakodnevice. U jednoj takvoj epizodi
Ci¢ikov pada u blato zahvaljujuéi pijanome slugi. ,,Zatim poée polako okretati ko¢iju, i tako ju je
okretao, okretao dok je nije napokon prevalio na stranu. Cigikov je i rukama i nogama ljosnuo u
blato* (Gogolj 2004: 35). Upravo takve svakodnevne situacije omogucuju ozracje grotesknosti, a
dojam istinitosti omogucuju i detalji koji su toliko zgusnuti da idu prema apsurdu. ,,Na detaljima
Gogolj razotkriva opée pojave, karakteristine za Citavo drustvo* (Perovi¢ 1966: 36). Motiv koji
je doista upecatljiv jest hrana, a epizode gozbi jedne su od najduzih epizoda na koje je u romanu
moguce naici.

Ne, ta gospoda nisu u nikad budila u njemu zavist. Ali prosje¢na gospoda koja na jednoj postaji
naruce Sunku, na drugoj odojak, na trecoj komad jesetre ili kakvu ¢e$njovku ispecenu u tijestu, a
onda, kao da niSta nije bilo, sjedaju za stol u koje god hoce$ doba, pa im Corba od kecige, manic¢a

i mlijeCaka pisti i hrska medu zubima, a zalazu je guzvarom ili pasStetom od tuste somovine tako
da ti sve rastu zazubice — eto, ta gospoda zaista uzivaju zavidni dar nebeski!

(Gogolj 2004: 50)
Ci¢ikov sve te likove susreée na svojoj misiji kako bi od njih kupio tzv. mrtve duse, odnosno
umrle kmetove koji nisu zavedeni kao mrtvi. Osim $to vecinu taj zahtjev ne zacuduje, Cesto je i
cjenkanje: ,,Ma kako vas nije sramota spominjati takvu bijednu svotu! Sto se cjenkate kaZite pravu
svotu“ (Gogolj 2004: 84). Gogolj prikazuje krajnju pohlepu, koja je proizlazi ne samo iz ljudske
prirode nego i iz stanja drustva, za $to je primjer beS¢utna birokracija. ,,Nasi su junaci vidjeli
mnogo papira, i koncepata 1 akata, pognute glave, Siroke potiljke, frakove, kapute gubernijskog

kroja, Stovise 1 nekakvu svijetlosivu bluzu koja je oStro odudarala od ostalih i koja je, glave
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nakrivljene i spustene gotovo do samog papira, Zustro i poletno sastavljala nekakav zapisnik o
oduzimanju necije zemlje ili ovrsi posjeda (...)* (Gogolj 2004: 116). Pridavsi birokraciji epitet

svijetlosive bluze, Gogolj opisuje okrutnost kojom se u Rusiji provode zakoni.

Gogolj oblikuje atmosferu groteske kako bi ocrtao stvarnost svoje zemlje, ali je i na sebi
svojstven nacin kritizirao. S druge strane, groteska prelazi granice objektivnog prikaza kakvom se
u realizmu tezi. ,,Da bi pojacao pateti¢an ton, a time jo$ jaCe istakao kontrast sa stvarnos¢u koju
opisuje, Gogolj neke pojave hiperbolizira u Sirokim poredenjima* (Flaker 1965: 52). Upravo se
hiperbolizacijom umanjuje dojam objektivnosti, a takav postupak ublazuje umetanjem ranije

spominjanih lirskih digresija.

Medutim, iako je ova ,.epopeja“, kako ju u romanu naziva pripovjedac¢, prije svega kritika
upucena Rusiji, ona proizlazi iz ljubavi prema zemlji i ogorcenosti stanjem drustva. Primjer bi bilo
neprestano izrazavanje odbojnosti prema francuskom koji postaje mo¢niji od ruskog jezika: ,,Ali
koliko god pisac bio ispunjen strahoposStovanjem prema spasonosnim probicima koje francuski
jezik donosi Rusiji (...), naravno, iz ljubavi prema domovini, ipak se nikako ne moze nakaniti da
unese ijednu frazu na bilo kojem stranom jeziku u ovu svoju rusku epopeju (Gogolj 2004: 151).
Nacionalna tematika koja je ovdje istaknuta rezultat je neprestanih drustvenih previranja te ukinuca

feudalnog sustava.

Francuski su realisti zasluzni Sto u knjizevnost ulazi tzv. kriticki realizam, a ruski realist Ivan
Sergejevi¢ Turgenjev uspostavlja vlastiti model tzv. poetskog realizma. Taj tip realizma prihvacen
je i u hrvatskoj knjizevnosti prvenstveno u poetici Gjalskoga. Temeljne su znacajke tog tipa
realizma lirizam i defabularizacija, glavni su likovi ¢esto plemici koji se ne uklapaju u moderne
tekovine drustva te se naglaSava ljubav prema starom nacinu Zivota. Motivi su prirode takoder vrlo
Cesti, ali oni nemaju jednaku funkciju kao $§to su imali u romantizmu. Ovdje oni zadobivaju
isklju¢ivo dekorativnu ulogu, a sve kako bi se $to bolje osigurala poeti¢nost i idili¢nost prikaza.
Pojam poetskoga realizma upuéuje na supostojanje poetika romantizma i realizma, pri ¢emu se
»poetski“ odnosi na romanticki ton, dok se realistiCka sastavnica odnosi na zaokupljenost
dominantno drustvenom tematikom (usp. npr. Turgenjev, 1.S: enciklopedija.hr). Tri su romanti¢ka
autora koja su utjecala na Turgenjevljevu poetiku, Puskin, Byron i Ljermontov, a ,njegovo
knjizevno osamostaljivanje znaci zapravo evoluciju prema principima realistickoga oblikovanja

grade iz druStvene ruske stvarnosti, ali na tom putu Turgenjev nikada nije izgubio one osobine koje
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je stekao u svojoj knjizevnoj mladosti — romanti¢ki lirizam, poeti¢nost, vjeru u snagu ,vje¢nih’
ljudskih emocija i — prirode* (Flaker 1965: 57). Jedan je od Turgenjevljevih romana koji se uklapa
u model poetskog realizma Plemicko gnijezdo iz 1858. godine. Pri¢a je to 0 Lavreckom, ruskom
plemi¢u koji se nakon lutanja svjetskim gradovima ponovno vraéa na svoj posjed i podize

zapusteno imanje.

Roman Plemicko gnijezdo pripovjednim tehnikama u nacelu slijedi poetiku realizma.
Objektivni se pripovjedac u tre¢em licu ipak na nekoliko se mjesta izravno obraéa Citatelju: ,,Fjodor
Ivanovi¢ Lavrecki (moramo zamoliti ¢itaoca da nam dopusti da prekinemo na neko vrijeme nit
naSeg pripovijedanja) potjecao je od starog plemickog roda‘“ (Turgenjev 1963: 27).

U Turgenjevljevim romanima pripovjedac je ve¢ potpuno bezlican, oni se pripovijedaju u tre¢em
licu, u ime tzv. sveznajuceg i svuda prisutnog pripovjedaca, ali U njima tu i tamo znade bljesnuti

nesto nalik na malu digresiju ili se najednom pojavljuje lirski odnos prema zbivanju koji unato¢
svim Turgenjevljevim teznjama za ,,objektivnos¢u” (...) ne da zatomiti.

(Flaker 1965: 69-70)

Fabula se uglavnom iznosi kronoloski, osim $to ju u nekoliko navrata prekidaju analepse
pojedinih likova, a jedna je od takvih epizoda upravo prije spomenuta umetnuta prica o Lavreckom.
O defabularizaciji se u romanu moZze govoriti zbog toga Sto je glavna nit price neprestano prekidana
dijalozima, ali i razmi$ljanjima likova Koji ne omogucuju razvoj zapleta ve¢ samo podcrtavaju
njihovo psiholosko stanje. Fabulu prekidaju i opisi prirode, a jednim zapocinje i sam roman: ,,Gasio
se proljetni, suncani dan; ruzicasti su oblaci¢i lebdjeli visoko na vedru nebu 1 Cinilo se da ne
promicu ve¢ da se gube duboko u nebeskom plavetnilu“ (Turgenjev 1963: 7). Uz motiv pejzaza,
koji je vrlo Cest u Turgenjevljevu opisu, veze se i Spomenuta Turgenjevljeva dihotomija izmedu

romanticke bastine i realistiCke pripadnosti (usp. npr. Flaker 1965: 70).

lako se u romanu pojavljuju naznake ljubavne price, glavne su teme ,,0dricanje i duznost®
(Schapiro 1978: 151), a glavni lik utjelovljuje sredisnju ideju romana. Lavrecki je plemi¢ koji
nakon zenidbe s Varvarom Pavlovnom napusta svoje imanje i odlazi u Petrograd i Pariz, gdje
dozivljava razocarenje u stranu kulturu, iako je zbog njegova oca anglofila i njegov odgoj bio
prozet stranim utjecajem. Lavrecki nedostatak obrazovanja na ruskom jeziku pokusava
nadoknaditi nakon oceve smrti. ,,Lavrecki je spoznao da nije slobodan; u dubini je duse osjecao da
je ¢udak* (Turgenjev 2004: 41). Cudakom se naziva zbog nepripadnosti niti jednoj kategoriji. Iako

je Rus, ne pripada Rusima jer je odgojen zapadnjackim odgojem, a ne osjeca se ni zapadnjakom
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jer je Rus. Svoju situaciju pokusava promijeniti ponovnim upisivanjem fakulteta, ali se toga mora
odrec¢i nakon zenidbe Varvarom zato Sto nije drustveno prihvatljivo da netko, a posebno plemic,
bude student u kasnim dvadesetim godinama. Njegova se nevolja nastavlja u Parizu kamo odlazi
sa suprugom, ali se nikada u potpunosti ne prilagodava zivotu velegrada te razmislja o povratku
ku¢i. Medutim, u domovinu se vra¢a tek nakon zenine izdaje i lutanja stranim zemljama
,ravnodusan prema svemu* (Turgenjev 1963: 52). No, prilikom ponovnog dolaska u domovinu
osjeca ponos: ,,(...) cio taj ruski krajolik, koji odavno nije bio vidio, ispunjao mu dusu slatkim i u
isti mah gotovo bolnim osjecajima, optezio mu prsi nekim ugodnim teretom* (Turgenjev 1963:
57). Lavrecki je predstavnik tzv. suvi$nih ljudi koji se u knjizevnosti javljaju od romantizma. To
su ljudi koji se ne mogu prilagoditi Zivotnim situacijama zato $to su pasivni 1 dopustaju da drugi
upravljaju njihovim zivotima.
(...) sve suto umna i rjeCita, talentirana i ugladena 'djeca iz bolje kuce' koja su na vrelu europskog
znanja velikom kaSikom crpla kajmak suvremenog ljudskog znanja mijenjajuci evropska
sveucilista i fakultete kao koSulje i usvajajuci odreda i jednakim talentom sve tekovine moderne
znanosti. Imadu oni u pripremi svaki po koju formulu prema kojoj je moguée spasti i povesti k
sre¢i Citav narod, ili ¢ak i ¢ovjeCanstvo, no u svom osobnom Zzivotu, kao i kasnije u narodno-
politickom, sasvim bespomocni jer ne umiju da stvore ma kakvu stvarnu odluku, a jo§ manje da
je izvr§e vlastitim radom do kraja. (...) Na tome ne mijenjaju ni$ta ni njihove znaéajne odluke

koje oni u Casu razoCaranja zivotom stvaraju: da se vrate k zemlji, ka kulturi zemlje, i tako
pridizanjem narodne agrikulture pridignu i kulturnu razinu svoga naroda (...)

(Badali¢ 1972: 299)

Glavna je osobina Lavreckog pomanjkanje volje i pasivnost. ,,...u njega je sve jalovo. Vladaju
njime samo emocije, osjec¢ajnost njegova uvijek je spremna da nadjaca intelektualne planove, ali
ni ta osjecajnost ne prelazi u strast, ve¢ iz nje izvire tuga zbog toga Sto zZivot vene, elegicna
raspoloZenja i spremnost na rezigniranost* (Flaker 1965: 62). Njegov karakter dolazi do izrazaja i
U odnosu sa zenskim likovima. Dva su glavna zenska lika koja se vezu uz Lavreckog. Prvi je lik
njegove Zene Varvare Pavlovne. U njihovom odnosu Lavrecki dopusta da ona donosi odluke, a
potom zbog svoje pasivnosti i biva prevaren te je primoran vratiti se u Rusiju. Njegov je kasniji
ljubavni interes Liza, ali se ni u tom odnosu Lavrecki ne uspijeva oduprijeti pasivnosti, te Liza
odlazi u samostan, a Lavrecki ostaje prepusten razmiSljanjima o Zivotu. Takav pasivan odnos
muskarca i Zene Cest je u Turgenjevljevim romanima. ,,Koliko li njeZnih, ¢eznutljivih i osjecajnih

djevojaka spremnih za veliku ljubav, za velike podvige, nezadovoljnih Zivotom kakvim jeste,
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suprotstavlja Turgenjev (...) muskarcima koji su bezvoljni, neaktivni, neenergicni i stati¢ni*

(Flaker 1965: 76).

Metaforicka karakterizacija prisutna je i u Turgenjevljevu romanu, a prepoznaje se u prikazu
Lize. Njezina soba u potpunosti odgovara njezinom ,,Cistom, svjetlom, poetskom i religioznom
karakteru (Flaker 1965: 73). Takav tip karakterizacije prisutan je i kod Gogolja, ali su kod
Turgenjeva metaforicki opisi u potpunosti podredeni opisu lika. lako Turgenjevljevi likovi dolaze
iz raznih drustvenih sredina, njihova je zajedniCka osobina izrazito emocionalno dozivljavanje

(usp. npr. Flaker 1965: 74).

Ovaj se roman u odnosu na ostale analizirane romane isti¢e svojom zaokupljeno$cu
nacionalnom tematikom. lako se i kod Gogolja taj vid teksta primjecuje u istupima i komentarima
pripovjedaca, ovdje se on prikazuje kao jedino moguce rjeSenje. Povratkom u domovinu i radom
na zapustenom imanju Lavreckom Se pruza moguénost ponovnog zivota. Osim $to kritizira u¢inak
velegrada na ¢ovjeka, Turgenjev nudi povratak domovini kao rjesenje, ¢cime svojemu tekstu daje
didaktiCan ton.

Plemicko gnijezdo pokazao se Turgenjevljevim najviSe univerzalno priznatim romanom i izazvao

je brojne knjizevne reakcije i u svoje vrijeme i kasnije. (...) Odgovarao je ve¢em broju gledista

[Citatelja] nego iSta Sto je napisao prije ili nakon njega. Zadovoljio je i one koji su trazili ¢istu
umjetnost i one koji su zahtijevali drustvenu poruku.

(Schapiro 1978: 153)
Osim §to je roman dobro primljen u Rusiji, cjelokupni je Turgenjevljev opus, kao i njegova
poetika, dobro primljen i kod hrvatskih realistickih autora, koji su ,,pripadali drugoj socijalnoj
sredini nego $to je pripadao plemi¢ Turgenjev, i postavljali su u svojim djelima druga pitanja koja
su nicala iz hrvatske stvarnosti njihova vremena* (Flaker 1965: 98). Oslanjajuci se na Turgenjeva,

autori poput Gjalskog, Kozarca i1 Leskovara, stvarali su svoj knjiZzevni stil.
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7. August Senoa — preteca realizma
7.1. Senoini programatski tekstovi

Prije govora o hrvatskoj realisti¢koj spisateljskoj generaciji, potrebno je re¢i nesto 0 Augustu
Senoi ¢&iji se rad smatra kljuénim za prihvacanje realisticke poetike u hrvatskoj knjizevnosti, ali i
koji je izrazito utjecao na rad hrvatskih realista. Za pocetak izlaganja o Senoinom stvaralastvu
nezaobilazan je ¢lanak Nasa knjizevnost iz 1865. godine, u kojemu upucuje ostru kritiku stanju
hrvatske knjiZzevnosti, ali daje i nacrt njezina pozeljnog buduceg smjera. Ve¢ u drugoj recenici
Senoa prikazuje njezino razodaravajuce stanje. ,,Ma bio kako velik rodoljub, bio kako velik
optimista, to se ne€e smjeti oteti istini da nam knjiga do rijetkih iznimaka ¢ami u mlitavilu od
velike cijene za du$evnu emancipaciju nasega naroda“ (Senoa 1983: 7). Razloge za takvo stanje
Senoa dijeli na vanjske i unutarnje, a daljnji tekst posvecuje potonjima. Glavnim problemom, ili
Lgrijghom“ kako ga sam naziva, smatra hrvatsku ,nestagnost“. Pod tim pojmom Senoa
podrazumijeva neprestano stagniranje hrvatskoga naroda i prepustanje sudbini. U takvim
vremenima stagnacije i hrvatska knjiga umire, a upravo bi ona prema Senoi trebala biti temelj
nacionalnog integriteta. Senou zabrinjava ¢injenica §to je jedina objavljena knjiga u prethodnoj
godini bio Knjizevnik Vuka Karadzi¢a. Ponukan ovakvim stanjem on nudi rjeSenje problema.

Ved otprije spomenuh da nam knjiga ne djeluje na nas socijalni Zivot kako bi trebalo. Ja mislim

da je upravo u svem nasem razvitku i pokretu socijalni momenat najvazniji. Dok nam ne bude

seljak obrazeniji, dok se duh narodni ne uvrijeZi ne samom u svakom gradu, u svakom uredu i u

svakoj Skoli, ve¢ upravo i u obitelji koja je pravi temelj i narodnoga i drzavnoga Zivota, donekle

nema ni razgovora krepku, sloznu, narodnomu zivotu! Zadaca osnaziti i utvrditi narodni zivot ide
upravo popularnu, pou¢nu i zabavnu struku knjizevnosti.

(Senoa 1983: 8-9)
Dva su smjera kojim bi hrvatska knjizevnost trebala krenuti. Prvi je od njih pisanje djela bliskih
puku, pri ¢emu Senoa kao primjere navodi od suvremenih pisaca Frana Kurelca i Janka Jurkoviéa,
a Relkovi¢a 1 Kaci¢a kao primjere pisaca 18. stoljeca. Drugi put kojim bi hrvatska knjizevnost

trebala krenuti je pisanje beletristike, tj. novele i pjesnistva.

Upravo ovim tekstom Senoa otvara prostor realizmu u hrvatskoj knjizevnosti. Ve¢ je u
prethodnim poglavljima istaknuto kako se realizam u hrvatskoj knjizevnosti nikada nije u
potpunosti oslobodio romanti¢kih znacajki, a to obiljezava i Senoinu umjetnost: ,;nacionalno-

prosvjetiteljska tendencija, favoriziranje literature koja ¢e koristiti narodnom Zivotu, idealizacija
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nacije i stalno isticanje narodnog jedinstva®“ (Nemec 1995: 135). Sve su ove znacajke primarno

romanti¢ke, a uz njih se Senoa i dalje sluzi romanti¢kim i trivijalnim elementima u gradnji fabule.

lako se predgovori, a Senoa ih &esto naziva pripomencima Stiocu, ne smatraju nuzno teorijskim
ili programatskim tekstovima, Senoa u njima jo§ jednom podcrtava svoje ideje. O romanu Prosjak
Luka bit ¢e rije¢i u sljede¢em poglavlju, a u njegovu predgovoru Senoa istice dvije ideje koje se
odnose na poetiku. Prva je povezana s negativnim stavom pojedinih hrvatskih pisaca i kritiCara
prema beletristici. ,,Kod nas zavladala je zbilja kriva vjera da beletristici ne treba nego pera, crnila
i hartije, rijeCju, da je beletristika samo igrarija, i zato zbilja svatko misli da ima pravo o takovu
knjizevnu plodu izreéi svoj sud“ (Senoa 2019: 91). Na to se nadovezuje i Senoin zahtjev da
literatura bude ukorijenjena u domace tlo. Svoj zahtjev ispunjava tako $to u knjizevnost uvodi lik
seljaka koji prema Senoi u dotada$njoj knjizevnosti nije primjereno prikazivan. ,,Cesto opisuju se
nasi seljaci u pripovijestima 1 pjesmama toli sentimentalno i nenaravski, da se covjek nehotice
nasmijesiti mora ako je zavirio u seljacku kolibu. Mnogo puta moramo gledati u nasem kazalistu
gdje se seljaci obi¢no kao glupani, tupani i karikature prikazuju“ (Senoa 2019: 92). Izvor za roman
Prosjak Luka jest osobno iskustvo njegova poznanika, dok u vecini ostalih radova koristi pisane

dokumente kao izvore svojih prica.

Programatskim tekstom smatra se i okvirna pripovijest novele Prijan Lovro. Novela zapocinje
razgovorom pripovjedaca i udovice koja Cita stranu knjizevnost, a taj svoj postupak opravdava
sljede¢im rije¢ima: ,,Vazda jedno te isto. Dvoje mladih se zavoli, ali im se namecu kojekakve vrlo
obi¢ne prepone kojih vrlo obi¢nim nac¢inom uklone, pa budu, hvala budi Bogu, svoji. (...) Nu ne
shvacajte nas krivo; ne bijedim ja nasih knjizevnika; opisuju vam ono $to u svom zavi¢aju nalaze,
odnogaje malene, neznatne kako smo i mi maleni* (Senoa 2001: 26-27). Udovica zapravo izrice
Senoino misljenje o stanju u hrvatskoj knjizevnosti kakvo je ve¢ opisao u tekstu Nasa knjizevnost.
Hrvatska knjizevnost nije dovoljno povezana s problemima koji se u Hrvatskoj javljaju i zato se
najcesce stvaraju shematizirane pripovijesti, a njima se narod ne moze zadovoljiti. Kako biudovicu
uvjerio u suprotno, pripovjedac okvirne pripovijesti koji je ujedno i lik pripovijeda o prijanu Lovri,

a prije pocetka uvjerava sve okupljene slusatelje u istinitost njegove sudbine.

Ova su tri teksta medu najboljim pokazateljima smjera Senoine umjetnosti. U svojim
tekstovima poziva na istinitost i povezanost s hrvatskim narodom, a likove oblikuje kao socijalno

i psiholoski izgradene Karaktere. Unato¢ tome Sto se zalaze za nacelo istinitosti, u svojim se
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romanima Cesto koristi fabulama koje su primjerenije romantizmu nego realizmu, o ¢emu ¢e vise

rijeci biti u daljnjem tekstu.
7.2. Senoini romani suvremene tematike

lako je poznatiji po svojim povijesnim romanima, za razvoj su hrvatskog romana realizma
daleko zasluznije njegove, kako ih sam naziva, 'pripovijesti’, odnosno kratki romani suvremene
tematike. Prosjak Luka (1879) i Branka (1881) romani su koji ¢e se analizirati, a u tu skupinu
pripadaju i Mladi gospodin (1875) i Vladimir (1879). Tim je romanima Senoa ,,usmjerio paznju na
gradu iz suvremenog Zivota, na konkretne socijalne 1 eticke probleme, na klasne odnose, na
pokretacke ideje svoga vremena i na lokalne detalje” (Nemec 1995: 94). Za razliku od gradnje
likova prema idealiziranoj romantiziranoj shemi, Senoini su likovi psiholoski uvijerljivi,
individualizirani te su realisti¢ki koncipirani i motivirani. Medutim, u dijelu svojih romana Senoa
se oslanja i na karakterizaciju crno-bijelom tehnikom koja oznacava kako su odredeni likovi
nositelji apsolutno pozitivnih, odnosno negativnih osobina. Taj tip karakterizacije prisutan je
dijelom i u odabranim romanima koji ée se u nastavku analizirati. Senoa uvodi nove teme u
knjizevnost: ,,Skolovanje seljacke djece u gradu i nastanak inteligencije iz seoskog elementa,
propadanje aristokracije i slom tradicionalnih moralnih vrijednosti pod udarom novih drusStvenih
odnosa, duhovne krize intelektualaca (...)* (Nemec 1995: 144). Njegove teme kasnije dodatno
razraduju hrvatski realisti, a likove i fabule grade u $enoinskoj maniri stoga je opravdano Senou
nazivati prethodnikom hrvatskih realista. Iako u fabule ukljucuje sve drustvene slojeve, gradanstvo
je temeljni sloj koji se u njegovoj okolini tek poceo izgradivati i Siriti.

Roman tako postaje i kod nas ogledalo gradanske svijesti. Senoa je zasluzan za povezivanje

romana s tipicno gradanskim osjecajima, mislima i svjetonazorom, s predodzbama pravde i

kreposti; propagirao je liberalne ideje i tezio da gradanstvo bude nosilac hrvatstva, nacionalne

samosvijesti i duha. Uz pomoé¢ romana Senoa je utjecao na formiranje identiteta hrvatske
gradanske klase i njene samosvijesti.

(Nemec 1995: 96-97)

Stoga, kako napominje Stanko Lasi¢, Senoa Gesto u romanima osuduje aristokraciju, kao
protivnike gradanskoj klasi, opisujuci njezine pripadnike kao nositelje zla (usp. npr. Lasi¢ 1965:
175). ,,Ideje Revolucije — to jest: ideje humanosti i prava ¢ovjeka i1 nacije - proZimaju sve romane
Senoina doba“ (Lasi¢ 1965: 178). Moderne ideje o naciji proizasle iz Francuske revolucije s idejom

bratstva, jedinstva i slobode Senoa pokusava implementirati i u svoju knjizevnost. Iako su ideje
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Revolucije donekle podredene ideji nacije, one puni smisao dobivaju tek sa socijalnom i
nacionalnom integracijom (usp. npr. Lasi¢ 1965: 177). Svemu tome nadredena je ideja humanosti,
a ,,obrana ideja humanosti uvijek je — u pisaca Senoina doba — obrana nacije” (Lasi¢ 1965: 177).
O problemu knjizevnih mehanizama koji utjeu na Citatelje te na ustroj gradanske klase pisao je
Tvrtko Vukovi¢ na primjeru Senoina romana Prosjak Luka, a njegovo je temeljno pitanje ,,na koji
naéin ustroj zanra romana sudjeluje u ustroju gradanske kulture i obratno kako se mehanizmi
funkcioniranja gradanske kulture ugraduju u rad prozne fikcije* (Vukovi¢ 2020: 215). O
Vukovi¢evim zapaZanjima bit e rije¢i nakon kratke analize realistickih i romantickih elemenata u

romanu.

Vazno je imati na umu kako je Senoa pisac koji se nasao na pocetku jedne velike epohe kojoj
prethodi romantizam, a koji je u velikoj mijeri bio i nacionalni pokret. Upravo zato Senoa nasljeduje
i temelje romantizma, kojih se nikada nece dokraja osloboditi, a takvu ¢e poetiku naslijediti i
ostatak realista. Izrazito posve¢en nacionalnom duhu 1 integritetu, svojim je romanima pokusao
reformirati hrvatsku ¢itateljsku i autorsku scenu, a to je uspio i ostvariti (usp. npr. Nemec 1995:
95).

Roman Prosjak Luka iz 1879. godine sadrzi dvije fabularne linije koje se isprepli¢u, a njihovi
se protagonisti sukobljavaju. Nositelj prve linije lik je prosjaka Luke. Citatelj ga upoznaje kao
lihvara koji novac zaraden prosjacenjem posuduje sugradanima, a potom se bogati traze¢i natrag
vece iznose. Roman zapocinje opisom sela Jelenje u kojemu se odvija radnja, a ve¢ prvim opisom
njegovih stanovnika pripovjeda¢ upucuje ostru kritiku.

Jelenje je blizu grada, Jelenjani zalaze ¢esto u grad. Ondje im je oblast, ondje sud; nu ne nose iz

grada dobrote ve¢ sramotu. Na dobro slijepi, na zlo su ostrovidni. Pravdasi su, ljudi nemirne, zle

krvi, za brazdicu poklala bi se rodena braca. Lijeni su do Boga, svaka druga kuc¢a kupuje hljeb iz
grada pa zapije prirod; ne znam ima li u selu pet tkalackih stanova, ve¢ skup novac trati na kidljivu

kramarsku tkaninu. Tece Sava, vrijeme ide, ide i svijest, al Jelenje stoji ter stoji (...) A to je sve
zato jer selo nema duse.

(Senoa 2019: 95-96)
Ubrzo pripovjedac predstavlja starjesinu toga sela koji u krémi s Lukom i spletkarom Mikicom
razgovara o namjestanju nadolazecih izbora. Jedna je od temeljnih antiteza koje uspostavlja Senoa
svojim pripovjednim tekstovima selo — grad, a obi¢no su elementi koji su povezani uz seoski Zivot

nositelji pozitivnih vrijednosti (Nemec 1995: 202). U ovome romanu Senoa ne idealizira selo, ve¢
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ga oblikuje u realisti¢koj maniri opisujuci ga u negativnom tonalitetu. No, to ne znaci kako je grad
ovdje prikazan u pozitivnom aspektu. lako se motiv grada javlja tek posredno, u sredisnjem dijelu
romana predstavnici grada Kkoji stizu u selu povodom nadolazeéih izbora, prikazani su kao
licemjerni i pohlepni ljudi.
Znate kad smo ono zadnji put birali za grad. Dosli ste k nama korteSovati za gospodu koja sada u
magistratu sjede. Rekli ste nam da su gospoda za koju sada govorite lopovi — sad su vam andeli!
Dakako. Mislili ste da ¢e vas stara gospoda za senatora naciniti, ali nisu. Sad mislite da ¢e vas

nova. Hoce, brus. Nije im vrana ispila mozak. Placa! Plac¢a! To je ono, je 1'? Zato vam ide voda
na usta. To je vasa dobrota, to je vasa ljubav za nas.

(Senoa 2019: 212-213)

lako Luku citatelj upoznaje kao lihvara koji se pretvara u spletkara, lik prosjaka na kraju
romana postaje pozitivnim. Upravo je taj obrat od negativhog do pozitivhog Nemec ocijenio
jednim od najuvjerljivije prikazanih psiholoskih obrata nekog lika (usp. npr. Nemec 1995: 95). Taj
obrat dogada se kada Luka odustaje od ubojstva Marina i Andrina djeteta koje mu se nasmijesilo,
a on spoznaje kako ljudi nisu nuzno zli. ,,Ne, ne, ne! jecase njegova dusa iz dubine svoje! Sam ¢u
nosit tu Kletvu, nitko drugi nek je ne nosi, nikomu na svijetu ne zelim toga. Ne, crviéu moj! Rasti
sretno medu svojimi* (Senoa 2019: 268). Ova je epizoda ¢itatelju predoéena tehnikom unutarnjega
monologa. Lukina socijalna pozadina ispripovijedana je u retrospektivi, odnosno umetnutom
pri¢om 0 Lukinu djetinjstvu i odrastanju uz prosjaka Matu koji ga je odgojio, a to je ujedno i jedna
od analepsa koje prekidaju linearni slijed dogadaja. Takvom socijalno-psiholoskom
karakterizacijom prosjak Luka postaje potpuno zaokruzenim likom kakvi dominiraju u realisti¢ckim
romanima. Uz to, i prethodno navedena drustvena kritika jedna je od realistickih elemenata

romana.

Medutim, iako se Prosjak Luka ubraja u realisticke romane, obiluje romantickim elementima,
a vecina ih se veze uz drugu fabularnu liniju, koja prati zivot dvaju mladih stanovnika Jelenja i
njihovih oceva. Prica o Mari i Andri temelji se na tipi¢noj shematiziranoj fabuli o dvoje ljudi koji
zbog raznih prepreka ne mogu ostvariti svoju ljubav. Mara je prikazana kao tip Zene andela koju
krase ljepota i dobrota. ,,Mara, njegova k¢i, gospodarica je, kakve ne ima u tri sela. Prodaje mlijeko
i povrtelje u grad, ide sama prigledati na polje tezake, pa se ne plasi ni srpa ni motike* (Senoa
2019: 129). Na isti je na¢in prikazan i Andro, kao nepogresivo dobar i vrijedan te se nijedan od tih

dvaju likova ne mijenja tijekom cijeloga romana, a Androva se hrabrost najbolje prikazuje u
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epizodi gaSenja pozara: ,Sve je radilo i revnovalo, a nad svimi Andro bodre¢, dovikujuc,
zapovijedajué¢, mole¢, a sve ga je slusalo kao poglavara® (Senoa 2019: 215). Takva je
karakterizacija s naglasenim polaritetom dobrog i zlog u nesuglasju s karakterizacijom prosjaka

Luke i jedan je od temeljnih elemenata romantizma koji su karakteristi¢ni za Senoino stvaralastvo.

Za taj je fabularni tijek znacajan i lik spletkarosa Mikice koji je glavni negativac romana i
takoder je prikazan u jednom polaritetu te se njegovo ponasanje ne mijenja do kraja romana.
Upravo njegove spletke pokrecu zbivanje, Sto se takoder moze smatrati romantickim nasljedem.

Mikica je odgovoran za trovanje stoke i pozar, a zbog njega pogiba i Luka.

Tvrtko Vukovi¢ ovaj tekst ¢ita u kategorijama gradanskog tipa romana. Prije je navedeno kako
je Senoa uvelike utjecao na formiranje hrvatske gradanske klase, a Vukovi¢ u romanu uo¢ava dvije
linije kojima je ta klasa reprezentirana, a kojima Senoa navodi Citatelje da prihvate obrasce
ponasanja koji su prihvatljivi za gradanski sloj. Prva se linija veze uz lik prosjaka Luke koji, iako
nije pripadnik gradanskoga drustva, predstavnik je osobina koje se povezuju uz njegov razvoj. ,Ma
koliko je zapravo otuden od gradanske kulture i1 kapitalisticke proizvodnje, lik je Luke objedinio
kapitalisticki racionalizam i sklonost rizicnim transakcijama tipicnim za poduzetnicki gradanski
mehanizam* (Vukovi¢ 2020: 216). Sudbinom protagonista, smatra Vukovi¢, Senoa &itatelju
pokazuje kako neprilagodbom na tipi¢ne obrasce ponasanja, pojedinac u druStvu ne moze
prezivjeti (usp. npr. Vukovi¢ 2020: 221). Ta je linija povezana i s drugom linijom koja se oslanja
na obitelj kao zajednicu koja osigurava stabilno drustvo, opet gradansko. Ta se druga linija zasniva
na fabuli o svadi susjeda, donedavno bliskih prijatelja, zbog $ljive koja dijeli njihove posjede. lako
je u romanu ta svada razrijeSena kona¢nim sjedinjenjem Mare i Andre, Vukovi¢ uocava kako je
svada zavrSena tek nakon ulaska dvoje zaljubljenih u instituciju braka (usp. npr. Vukovi¢ 2020:
223). Brak je pozeljna institucija gradanskoga drustva jer omogu¢uje normalizaciju te uspostavu
reda, a i Sam brak omeden je odredenim pravilima i hijerarhijom. Odluke donose muskarci. Dakle,
kako Vukovi¢ zakljucuje, Senoa romanom dvojako naglasava vrijednosti gradanske klase.

Citatelja najprije otvoreno navodi da zamisli moguénost nadilaZenja otudujuéeg gradanskog
svjetonazora i kapitalisticke logike povezane s utilitarno$¢u, povrSnoscu, gramzivoscu i
nepravdom. U isto vrijeme navikava ga da prihvati Cinjenicu kako je hijerarhizirajudi,
disciplinirani model nuklearne obitelji istinska ljudska priroda te da u konac¢nici usvoji ¢itanje

gradanskog romana kao jednog oblika vlastite kultivacije, rije¢ju normalizacije. (...) Lekcija
Lukine smrti i viSe je nego jasna: ako se ne normalizira, nenormalno umire.
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(Vukovi¢ 2020: 224)

Ovakvo ¢itanje Tvrtka Vukoviéa potkrepljuje pripadnost Senoina teksta poetikama realizma i
romantizma. Iako je u realizmu gradanstvo doslo u prvi plan, ve¢ se u romantizmu gradanstvo
nazire kao sloj u nastajanju. Uz to, unato¢ pozivanjima na vjerodostojnost i dijelu socijalno-
psiholoski oblikovanih likova, romanti¢ki elementi narusavaju realisti¢ku strukturu. Senoa svojoj
knjizevnosti namjenjuje didakticnu ulogu. Osim toga, ovaj je roman pogodan primjer modela
narativne strukture koja ¢e dominirati sve do pojave modernizma, s ponekim iznimkama kao §to
su Kovadié i Gjalski koji su takav model narusavali (usp. npr. Nemec 1995: 99). Senoinskim
modelom naracije smatra se harmoni¢ni diskurs, a ,taj je diskurs zapravo literarni ekvivalent
gradanskog moralnog kodeksa 1 sinteza svih pozitivnih tekovina hrvatske knjizevne tradicije*
(Nemec 1995: 99). Takvim tipom diskursa pisan je i Senoin roman Branka, a taj tekst primjer je
romana u kojemu je izraZena nacionalna funkcija, $to je jo§ jedna odrednica Senoine poetike. Uz

to, 1 ovaj se roman moze Citati u maniri gradanskog tipa romana (usp. npr. Grdesi¢ 2012: 284).

U sredistu je fabule romana Branka lik mlade u¢iteljice Branke koja svojim poucavanjem zeli
prenijeti ljubav prema domovini. Brankin lik karakteriziran je realisti¢ki. Citatelji saznaju o
Brankinu izgledu:

I Branka bijase gradsko ¢edo, al niposto bljedolik, drhtav stvor, pun migrene i fantasti¢nih sanja,

ve¢ djevica krepka, jedra i rumena, glatke crne kose i osobito sjajnih, vrlo pametnih o€iju. Ne

znam bi li ju slikar bio izabrao za model Judite ili bar Julije, al na svaki na¢in bilo je u djevojke

puno realne ljepote i pravilnosti koja ne vene godinami, do¢im pomodne ljepotice salona vrlo
rano ocvatu.

(Senoa 1963: 79)
Uz opis izgleda, pripovjeda¢ donosi i Brankinu socijalnu pozadinu ¢iji se prikaz temelji na
njezinu djetinjstvu koje je obiljezeno alkoholizmom i obiteljskim nasiljem. Uz ove dvije linije
karakterizacije, prikazan je i Brankin psiholoski razvoj kada se kao seoska uditeljica susrece s

mnogim drustvenim nepravdama.

Kritika drustva prisutna je i u ovom Senoinom djelu, a posredovana je razgovorom Branke i
njezine prijateljica Hermine. Kritika se prije svega ti¢e stanja nacionalne svijesti koja pocinje

zamirati, a u Zagrebu se govori stranim jezikom.

Lijep i divan je na$ Zagreb, vazda ¢e mi ostat u mom srcu, al najmanje mile mi se Zagrepcanke i
Zagrepcani $to se evo po plo¢niku Ilice povlace. Molim te, sluSaj ih samo. Tko su ti ljudi, $ta su?
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Uzmimo da dode koj stranac, da ovuda prolazi. Reci mi po dusi, bi I' taj covjek po govoru ovih
ljudi znao u kojoj je zemlji, medu kojim narodom? To me bas tjera iz Zagreba, jer to ne ima srca,
postenja za svoje, i smatra nekom noblesom kad moze tude obicaje, tudi jezik oponasati.

(Senoa 1963: 94)

Takav se stav proteze cijelim tekstom, a kulminira u liku Belizara, odnarodenog grofa koji
ponovno uci svoj jezik zbog osjecaja srama.
Zastidih se veoma, i moram re¢i da sam na Rajni tvrdo odlucio naucit svoj materinji jezik, i uvjerih
se da je prava sramota ne znati ga. Povrativ se u Be¢, uzeh vrsna daka Hrvata, koj me revno i
teoreticki i prakti¢ki poducavao u hrvatskom jeziku, i koliko ja sam suditi mogu, napredovao sam

dosta dobro, ¢itam marljivo i razumijem gotovo sve, samo mi se jezik nije toliko rijeSio da bi
slobodno govorit smio.

(Senoa 1963: 179-180)

Takva izrazena nacionalna funkcija teksta tipicna je tekovina romantizma, a javljat ¢e se u

nesto manje izrazenom obliku i u mnogim ostalim djelima hrvatskog realizma.

Osim toga, Senoa ponovno Kkoristi tehniku crno-bijele karakterizacije, a uvodi i lik spletkara
gospodina Marica koji je ujedno glavni pokretac radnje. ,,Branka nije imala andela Cuvara, pace
Branka imala je davola na putu. Otpor odvazne djevojke bio je upravo razbjesnio pohotnu dusu
Maric¢evu i poticao ga da svom silom osujeti namjere i nade djevojke. U njegovoj dusi ozivalo se
neprestano: "Branka mora 1 mora moja biti!" A Mari¢ znao je naci stranputica i doskocica da zakrci

djevojci put” (Senoa 1963: 110).

U ovome je romanu zanimljiv poloZzaj i uloga pripovjedaca. Iako je veéina teksta napisana u
trecem licu i posredovana glasom objektivnog pripovjedada, Senoa ne nekoliko mjesta prenosi
korespondenciju u obliku pisama izmedu Hermine 1 Branke, a samim time pripovjedac vise nije
objektivan, ve¢ pripovjedac¢ku funkciju preuzima Branka kao autorica pisama te time postaje
autodijegetickim pripovjedacem. lako je pismo jedno od temeljnih kra¢ih pripovjednih Zanrova u
romantizmu, jo$ u 17. stoljeu postoji tradicija pisma kao Zanra. No, iako pismo omogucuje
subjektivnu perspektivu, takoder ,.kao i drugi zanrovi iz svakodnevnice, pojacavaju realistiCku
motiviranost ispripovijedanih dogadaja* (Grdesi¢ 2012: 286). Takva se realisticka motiviranost
odnosi na neposrednost prikaza misli, jer autor je pisama ujedno i protagonist. Za roman Branka
takav je nacin pripovijedanja vazan zbog uloge same protagonistice. Ve¢ je spomenuto kako se i

ovaj roman moze Citati u maniri gradanskog tipa romana, a Branka je upravo nositeljica gradanskog
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morala. ,,Zena svoj gradanski status, kako éemo vidjeti, ipak primarno stje¢e kroz bra¢ni ugovor i
ostvarenje maj¢instva te, osobito u ovome kontekstu, odgoj i obrazovanje buducih generacija“
(Pateman 2000 prema Grdesi¢ 2012: 284). Brankina pisma tako nude izravniji i osobniji prikaz
junakinje, kao i njezinih misli 1 osjeéaja (usp. npr. Grdesi¢ 2012: 291). lako je u tim pismima
izreCena oStra druStvena kritika, a Branka prikazana kao Zena ravnopravna u intelektualnom
suprotstavljanju muskarcima, svoj puni gradanski status ostvaruje tek udajom za grofa Belizara.
Time joj je omogucena uloga dobrotvora cijele zajednice, a ne samo seoske uciteljice. Vazno je
napomenuti kao je Branka jedna od prvih Zenskih likova hrvatske knjiZevnosti koje pripovijedaju

u prvome licu (usp. npr. Grdesi¢ 2012: 294).

Oba su analizirana romana primjeri Senoinske harmoni¢ne narativne strukture koja je prisutna
i u tekstovima hrvatskih realistickih pisaca. Takoder, primjer su dihotomije realistickih tendencija
i romanti¢kog nasljeda koja obiljezava cijelo Senoino stvaralastvo, ali i ostatak knjizevnosti 19.
stolje¢a. Uz to, prisutna je nacionalno-prosvijetiteljska tendencija koja ¢e ostati prisutna i u
tekstovima dijela kasnijih autora realizma. lako Senoa nije prvi autor u ¢ijim se djelima javljaju
realistiCke tendencije, svakako je najvazniji jer je zadao smjer razvitku hrvatskog realizma te ga

obiljezio viSe od ostalih autora (usp. npr. Nemec 1995: 79).
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8. Hrvatski realisti
8.1. Eugen Kumici¢

Jenio Sisolski poznatiji je pod pseudonimom Eugen Kumici¢, a prvi je od klju¢nih figura
hrvatskog realizma. Tri su znacajke koje obiljezavaju njegovo stvaralastvo. Prva je od njih njegovo
istarsko podrijetlo, a istarski krajolik i Zivot prenosi u nekim od svojih djela. Druga je bitna
odrednica njegov boravak u Parizu gdje se upoznaje sa Zolom i njegovim naturalistiCkim
programom Koji pokuSava prenijeti i u hrvatsku knjiZevnost za S§to se zalaze u svojem
programatskom clanku O romanu. Iako se o Kumici¢u govori kao o hrvatskom naturalistu,
knjizevni se povjesnidari s tom &injenicom ne slazu (usp. npr. Sicel 2005: 132) zato §to u ¢lanku
,Kre¢e od posve realistickih postulata” (Nemec 1995: 151). Vaznost ¢lanka ogleda se u tome §to
njegovom objavom krece dugogodiS$nja rasprava o realizmu i naturalizmu u hrvatskoj knjiZevnosti.
Miroslav Sicel zakljuéuje kako se ta rasprava nije temeljila na problemu prevlasti jedne od dviju
tendencija, ve¢ oko funkcije koju je knjizevnost trebala vrsiti. Naime, zagovornici realizma, koji
se dijelom oslanjaju na Senoinsku koncepciju knjizevnosti, zalazu se za knjizevnost koja bi trebala
imati prosvijetiteljsku funkciju. To je vodilo moguénosti proizvodnje tekstova s izrazenim etickim
aspektom. S druge strane zagovornici naturalisticke orijentacije isticu vaznost ukazivanja na
negativne pojave u drustvu §to omoguéuje kritiku drustveno-povijesnog stanja (usp. npr. Sicel
2000: 14). Raspravom kriti¢ara o realizmu i naturalizmu ne dolazi do prevlasti jedne od koncepcija
zato $to, kako Sicel uo¢ava, sukobljene strane nisu imale izgraden estetski sustav koji bi omogu¢io
prevlast jedne od koncepcija, a samim time i prekid s romantickom tradicijom, te su u svojim
tezama polazile od teorijskih rasprava, a ne samih knjizevnih djela (usp. npr. Sicel 2000: 15). Kao
sekundarni razlog Sicel navodi i snaznu madarizaciju zbog koje “su svi odreda u krajnjoj liniji
polazili od zajednickog nazivnika: knjizevnost mora biti u funkciji drustvenog (politic¢kog) Zivota”

(Sicel 2000: 15).

Kao i u slu¢aju Senoe koji je bio ¢lan Narodne stranke, vazan je i KumiGiéev politicki
angazman kao pripadnika pravasa, stoga je snazna nacionalna tematika prisutna u njegovim
romanima. On je na neki naéin i nastavlja¢ Senoina djela. Osim §to preuzima stav kako knjizevnost
treba imati nacionalnu i didakti¢nu ulogu, preuzima i knjizevne vrste koje su tipi¢ne za Senou, a

to su prije svega povijesni roman i roman s tematikom iz suvremenog zivota.
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Olga i Lina roman je objavljen 1881., godine Senoine smrti, a iako se Gesto navodi kao
naturalisti¢ki roman, nasljeduje poetiku realizma i romantizma kakve su bile prisutne i u Senoinim
romanima. Sicel navodi kako su jedina realisti¢ka obiljeZja u njemu grad kao mjesto radnje te sloj
drustva koji opisuje, a to je gradanski, aristokratski sloj (usp. npr. Sicel 2005: 135). ,,0d svih nasih
‘realista’ Kumici¢ je najvise inklinirao elementima najnizeg romantizma i sasvim se priblizio

fabularnim stereotipima karakteristi¢nim za trivijalnu knjizevnost” (Nemec 1995: 183).

Fabula romana Olga i Lina shematizirana je. Temeljni je pokretac radnje intriga, te se u romanu
nalazi nekoliko likova intriganata koji omogucuju razvoj radnje. Nasuprot takvim likovima nalaze
se oni pasivni koji, iako su pozitivni, ne mogu preuzeti kontrolu nad svojim zivotom. Polaritet
crnih 1 bijelih likova najavljen je ve¢ 1 naslovom u kojem se nalaze imena dviju glavnih
protagonistica, Olge i Line. ,,Olga ¢e, kao nosilac dobra i eticke ¢istoce, ve¢ na samom pocetku
romana biti do kraja odredena podjednakim opisom i njezina vanjskog lika i njezine naravi —
liepota i dobrota ujedinjeni u potpunom skladu (...)* (Sicel 2005: 136). Lina je njezina karakterna
suprotnost i tip lika koji je popularan u devetnaestostoljetnoj knjizevnosti, a bio je prisutan i u
Senoinim povijesnim romanima — femme fatale. ,,Linino je srce bilo gnijezdo svih pozuda. Najveéu
je slast nalazila kada je komu mogla naskoditi” (Kumi¢i¢ 1985: 148). Mreza njezinih spletaka
sastoji se od preruSavanja, trovanja, ¢ak i ubojstva. Ali ona nije jedini takav lik: ,,.Dvije osobe
usuljaju se u sobu iz koje Cas kasnije izade udova Klara. U sobi je ostao Alfred i zakljucao vrata.
Munja sijevnu i rasvijetli sobu. Olga tvrdo spava na divanu. Te je no¢i paklenski izveden gnusan 1
mrzak zlo¢in na imanju baruna Alfreda® (Kumi¢i¢ 1985: 125). Spletke ¢ine svi likovi u romanu,
vremenske pojave, pa je i iz prethodnog citata vidljivo kako vrijeme pojac¢ava napetost, ali i
okrutnost zlo¢ina. Nagomilavsi likove spletkara te opisujuci strahotu njihovih zlo¢ina, Kumici¢
naglasava moralnu degradaciju likova, ali i1 sredine koja onemogucuje pozitivnim li¢nostima da

ostvare svoje teznje.

Olga nije jedini pozitivan lik romana. Uz nju se nalaze Milka i Dragutin, Olgini najbolji
prijatelji, dok je Dragutin ujedno Olgin ljubavni interes. Jednako kao i Olga, ne uspijevaju ostvariti
svoje zelje te zajedno s Olgom ¢ine skupinu pasivnih likova. Osim shematizirane radnje i crno-
bijele karakterizacije, za ovaj su roman karakteristi¢ni i snovi kao svojevrstan fantasti¢ni element

price. Takav je Dragutinov san o Olgi.
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Crna bol svije mu se oko srca koje neka kobna slutnja zalijeva i truje. (...) Pred zaljubljenim mu
duhom lebdi uzor-slika krasne djevojke: Olga mu se predstavi obasjana ¢udnovatom, otajstvenom
svjetlosti. Zaogrnuta je bijelim plastem, kosa se prosula po snjeZznim ramenima, a na usnama titra
joj rajski osmijeh. (...) Andeli ga gledaju i veselo zapjevaju slavospjev ljubavi. Srce se Olgino iz
sna prene. Bijelo jedro primaklo se ve¢ cvjetnoj obali, jo§ malo i andeli ¢e predati Dragutinu
Carobni otok i sve Sto se na njem nalazi. Ve¢ pazi kako da skoc¢i iz ¢amca, kad najednom svemir
zadrhta. Nebo se otvori, a biser-kaplja sve svjetlija i svjetlija, padaju¢i na cvjetnu livadu i krijese¢i
se poput zarke munje, probi Olgino srce koje se gréevito stisne, zakrvari i raspadne se; more
silovito uzavri, otoka i ladice nestane, crni oblaci zastru zvijezde, grozna strasna tama napuni
svemir...

(Kumici¢ 1985: 20)
lako se san nalazi na samom pocetku prie, nagovjeStava tragican kraj i ima funkciju

upozorenja.

Uvode¢i likove spletkara, Kumic¢i¢ pripovijedanjem o njihovim postupcima ujedno ostro
kritizira moralni pad druStva. Motiv novca takoder je jedan od pokretaca likova i izrazito je
negativno intoniran. ,,Kako me ne razumijes? Oti¢i ¢e$ u Zagreb, vjencat ¢e$ se tamo s onom
bogatom djevojkom, postat ¢eS tako joS bogatiji, mislit ¢e§ na tvoju Linu 1 ljubiti je do groba. Eto,
reci, da li ima naravnije stvari na ovom svijetu? (Kumici¢ 1985: 100). Zanimljivo je spomenuti
kako su Kumici¢evi negativni likovi mahom stranci, koji, osim §to onemogucuju razvoj pozitivnim
likovima, takoder predstavljaju opasnost nacionalnom identitetu. Naglasavaju¢i njihov strani
identitet i njihovu moralnu upitnost, do izrazaja dolazi nacionalna tematika c¢iji su nositelji
prvenstveno pozitivni likovi. Dva su glavna nositelja hrvatskog identiteta Olga i barun Milan, koji
nema drugu vazniju funkciju u fabuli. ,,Barun Milan bio je rodom Hrvat. Imao je veliko dobro u
Zagorju, nedaleko od imanja Alfredova. Ljubio je svoju domovinu i nije se stidio svoga jezika.
Rado je opcio s narodom i ¢esto se srdio na plemstvo koje malo mari za sve ono §to se ti¢e nasega

roda. Da su ga mnogi stoga prijekim okom gledali, nije nikakvo ¢udo.” (Kumiéi¢ 1985: 119)

Shematizirane fabule, crno-bijela karakterizacija te izraZzena nacionalna tematika, osim §to su

obiljezja Kumici¢eve poetike, mogu se pronaci i kod dijela hrvatskih realisti¢kih pisaca.

Opsjednut i aktivno angaziran u druStvenom smislu socijalnom i nacionalnom problematikom
Hrvatske, a istodobno literarno inspiriran Zolom, Kumici¢ je, jednim dijelom, u svojemu
stvaralastvu ostao negdje u zraku, nedovoljno definiran: trazeci ,,zolinsku* tematiku u Hrvatskoj
(Zagreb je u to doba mali provincijski gradi¢ u odnosu na Pariz!) morao je neminovno posegnuti
u predjele maste i, htio ili ne, posluziti se tako osnovnim sredstvom romanticarske inspiracije, a
povuéen Zeljom rodoljuba da svojim djelom pripomogne nacionalnom oslobodenju (doba
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Khuenove vladavine!) i opet je morao oti¢i u romanti¢arske vizije, pa je tako ¢esto dolazilo do
ozbiljnog nesklada izmedu zamisljene teme i njezina oblikovanja (do sukoba ,sadrzaja®“ i
»forme®).

(Sicel 2005: 147)

lako se Sicelov citat prije svega tie Kumi¢i¢a, neosporno je kako se djelomiéno moze
primijeniti i na Kovaci¢a i Gjalskog koji tvore mozda i najvazniji trojac realistickog romana u
hrvatskoj knjizevnosti. U hrvatskome je kontekstu tradicija romantizma ostala prisutnom sve do
konca 19. stoljeca, dijelom 1 zbog nacionalne funkcije knjizevnosti. Takoder, Citateljska publika
koju Senoa afirmira, jo§ je uvijek sklonija romanima s trivijalnim elementima. Djelomi¢no za

njima poseze i Ante Kovaci¢, ¢iji je roman U registraturi izrazito slozeno djelo posebno ako se

promatra odnos fabule 1 siZea, ali 1 knjizevnih poetika koje je u romanu moguce uociti.
8.2. Ante Kovaci¢

Politika je obiljezila i Kovacicev zivot, bio je ,,vatreni pravas* (Nemec 1995: 168), samim time
potpuna opozicija narodnjacima, a posebice Senoi. Njegovo je politicko opredjeljenje vidljivo i u
njegovim ¢etirima romanima, 0d kojih je U registraturi iz 1888. godine njegov najslozeniji roman,
a ujedno predstavlja ,,sintezu Kovaéi¢eve umjetnosti (Nemec 1995: 177).

Medutim, sudbina glavnog lika Kovac¢i¢eva romana samo je jednim svojim dijelom psiholoski i
socijalno motivirana. Drugi, jednako vazan sloj u romanu jest fantastika, elementi legende i bajke
u kojima je Kovacic¢eva bujna imaginacija dosla do punog izrazaja. Pridodamo li tomu i naglaSenu
satiricku dimenziju te komponente grotesknog, bizarnog i burlesknog, roman U registraturi
pokazuje se uistinu kao slozeno i proturjecna djelo, kao stilski literarni koktel koji se opire bilo
kakvim krutim klasifikacijama. Ovu tvrdnju potvrduje i analiza fabularnog sloja: u njemu je

moguce naci i karakteristicne postupke realizma i naturalizma, ali i sheme koje pripadaju
konvencijama trivijalne knjizevnosti.

(Nemec 1995: 177)

O kompleksnosti romana svjedoci ¢injenica kako se u njemu sukobljavaju mnoge tradicije, a
uz veé uobicajeno supostojanje realizma i romantizma, javljaju Se i naznake modernizma. Uz to,

Kovacic¢evo djelo odlikuje 1 oStra drustvena, ali 1 knjizevna kritika.

Vrijedi se opet prisjetiti kako je politiCko opredjeljenje izuzetno vazno za poetike hrvatskih
pisaca realizma zato §to oni, za razliku od europskih pisaca, izuzevsi pisce prije navedenih
nacionalno usmjerenih knjizevnosti, knjizevnost dozivljavaju i kao sredstvo odrzavanja

nacionalnog identiteta. Zato ne zacuduje kako veé¢ina pisaca tezi idili¢nosti, Sto u prikazu hrvatskog
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krajolika, $to u suprotstavljanju karaktera stranaca i domacih ljudi. Ilirci su s Gajem na c¢elu
zapoceli i proces standardizacije hrvatskog jezika te za osnovicu sluzbenog jezika uzeli Stokavsko
narje¢je. Tim dvjema strujama, idili¢nosti i strukturama koje ju omogucuju te jezi¢nom jedinstvu,
oponira Kovaci¢ u romanu U registraturi kroz parodiju i satiru. Kao najbolji primjer toga, Flaker
navodi govor poete Rudimira Bombardiroviéa Sajkovskog (Flaker 1976: 177).

...Poglavita, blagorodna, ¢asna, velecasna, precasna, velemozna, svijetla, presvijetla, sva odlicna

i najodli¢nija gospodo!

... Kako ono dojuri hitra lada jedrenjaca $to je jaki mornar i bistroumni kormilari tjeraju
neizmjernom morskom pucinom, kako eno doleti suri orao sa svoga timora, lomeci i rezuci
Foibosov zrak ostrim krilima poput maca Kraljevica Marka ... kako ... kako ... o, Bozja kugo!

(Kovacic¢ 2004: 58)

Flaker isti¢e kako se ve¢ u ovom govoru moze vidjeti ostar obraun s knjiZzevnom tradicijom
(Flaker 1976: 180). Flaker uodava ironizaciju MaZzurani¢eva epa Smrt Smail-age Cengica kao
literarnog djela, ali i narodne epike koja se bastini u romantizmu. Spomen BoZje kuge U govoru
Flaker povezuje s aluzijom na Senoinu povjesticu Kuginu kucu, a pronalazi i tragove morsko-
navigacijske metaforike koja je u hrvatskoj knjiZzevnosti prisutna jo§ od Maruli¢evih dana, ali je
aktualna i kod poljskog romanti¢ara Mickiewicza. ,,Kovacic¢evo djelo nastaje u sukobu s tradicijom
hrvatske knjizevnosti kakva se razvila od preporodnog njezina razdoblja i koja je Zivjela jos u
stvaranju Kovaci¢evih suvremenika, podupirana autoritetom Turgenjevljeva djela“ (Flaker 1976:
181). Satira je najznacajnije obiljezje Kovaci¢eve umjetnosti koju kompleksnom ¢ine i sukobi

nekoliko tradicija.

Sa stajaliSta strukture, U registraturi se moze opisati kao uokvireni roman. Okvirna pri¢a zbiva
Se U registraturi u ¢ijim prostorima pricaju registratori, prasnjavi stari spisi medu kojima se nalazi
1 spis glavnog lika Ivice Ki¢manovi¢a. Fantasticnost okvira postize se personificiranjem spisa te to
Kovaci¢u omogucuje ,,uvodenje satiricko-publicistickog 'okvira'™ (Flaker 1976: 183). Fantasti¢ni

motivi dio su romanticke tradicije na koju se Kovaci¢ oslanja.

Nekoliko je realistickih obiljezja koje vrijedi propitati govore¢i o romanu U registraturi. Teme
koje se u romanu pojavljuju karakteristi¢ne su i u europskom realizmu. Dvije su najvaznije teme
odnos sela i grada te odrastanje djeteta prema kojemu se zanrovski roman moze odrediti i kao

Bildungsroman. Elementi odgojnog romana bili su prisutni i u analiziranim romanima francuske i
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engleske knjizevnosti. Dok se u romanima Crveno i crno i Otac Goriot javljaju samo elementi te
vrste, ovdje se, slicno kao i u romanu Velika ocekivanja, u potpunosti ostvaruje paradigma
odgojnog romana kakav je poznat u romantizmu, s time da je i ovdje element drustvenog uspjeha
pojedinca povezan s kritikom drustva koja je jedan od temeljnih zahtjeva realisticke knjizevnosti.
Drugo je vazno realisticko obiljeZje motiv odnosa sela i grada, a u hrvatskoj je knjizevnosti selo
najcesce bilo nositelj pozitivnih, a grad negativnih konotacija. U Kovaci¢evu se romanu nha
nekoliko mjesto izrazito negativno opisuje ozra¢je grada. Grad kao leglo zla, primjerice, opisuje
stara svodnica u razgovoru s Anicom: ,Jesi li ¢ula kada u crkvi o greSnome Babilonu, o propaloj
Sodomi i Gomori (...) Ajde sa mnom da te poué¢im o gradu i njegovu Zivotu i da mi ne zalutas,
dijete, na stube s kojih se takve nesretnice strmoglave u ponor propasti svoje* (Kovaci¢ 1004: 393).
Nije samo negativno prikazan grad kao prostor, ve¢ su i njegovi stanovnici prevrtljivi i lazljivi te
jednako opasni za neuke pojedince. Opreka izmedu sela i grada vidljiva je i u odnosu seoskog
djecaka Ivice prema gradu. Veé¢ u prvom susretu osjeca se razdor dvaju svjetonazora i stilova
zivota. Odmah suocen s bukom i guzvom kao glavnim karakteristikama grada, Ivica se suo¢ava i
s drugadijim manirama, pa mu tako ,nitko ne odvraca pozdrava“ (Kovaci¢ 2004: 78). lvica se
nikada nije prilagodio gradskom nacinu Zivota, $to potvrduje i njegov tragican Kraj. Unato¢
nadarenosti, on je jo$ jedan u nizu pasivnih likova koji ne uspijevaju promijeniti svoju sudbinu.
Razliku sela i grada potvrduje i prizor Ivi¢ina budenja u Laurinu krevetu. Ivi¢ina zbunjenost prije
svega upucuje na njegov socijalni i ekonomski status. ,,Boze moj! Kako li je voljko i ugodno utom
niskom krevetu, na tim mekanim perinama, medu tim nabuhlim jastucima ... Podovi se laste,
sagovi, protkani zlatnim i srebrnim Zicama, ¢arobno ljeskaju ...* (Kovaci¢ 2004: 54). To je ujedno
jedini dogadaj koji je u romanu ispripovijedan dva puta, a u tome trenutku i1 pripovjedac prelazi iz

prvoga u trece lice.

S obzirom na to da je grad prikazan u negativhom svjetlu, selo i njegovi stanovnici trebali bi
biti pozitivno intonirani, kako je i bilo u dotadasnjoj praksi hrvatskog romana. No tu Kovaci¢ev
roman predstavlja iznimku, sli¢no kao i Senoini romani, te selo, jednako kao i grad, postaje
mjestom prevare i malogradanstine. Lik Medoni¢a, seoskog mocénika, zapravo lihvara,
suprotstavljen je dotadasnjem idilicnom prikazu sela i njegovih stanovnika u hrvatskoj
knjiZevnosti.

Tu zivljase seoski bogatun, vinski i konjski trgovac Medoni¢, u onim brdinama seoski polubog i
nov€ani patron, poznat nasSiroko i daleko. BijaSe osobiti dobrotvor seljackom puku, jer
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uzajmljivase novce bez kamata! Ali za ovo dobrocinstvo trazio bi obilato uzdarje u prirodnim
darovima.

(Kovaci¢ 2004: 215)
Osim teme, i odredeni likovi ,.koncipirani su u osnovi realisticki i s naglasenim socijalno-
psihologkim motivacijama “ (Flaker 1976: 185). Jedan je od njih i kumordinar Zorz ,za koga je
veé Krleza ustvrdio da je 'rijetki simbol nage stvarnosti* (Sicel 2005: 165).

BijaSe taj rodak mastibrk (ali u njega ne bijaSe ni brka ni brade) dakle — mastigrlo u nekoga jako
visokoga gospodina koga je nas rodak vazda nazivao “lustriSimus*.

Najprije zvali toga naSega rodaka “gospodin jinos Juri¢“, a poslije, ¢ini se po vlastitom naputku
njegovu, valjalo ga je zvati “gospodin kumordinar Zorz pri lustrigimusu® ...

(...) Kumordinar Zorz do$ao bi u na$ prnjavor sa silnim prstenjem na desnoj ruci, koja bijase
uvijek gola da svatko vidi i sudi po njoj bogatstvo i Cast.

(Kovaci¢ 2004: 32-33)
Karikatura je najvaznija tehnika u oblikovanju kumordinarova lika. Zorz je seljak koji
bljestavilom odjece i nakita zeli prikriti svoje podrijetlo te prikazati svoj socijalni status boljim
nego Sto on zapravo jest. Povrsnost je njegova glavna karakteristika, a njegov govor karakterizira
mno§tvo pogre$no izgovorenih latinskih izraza koje Zorz rabi kako bi drugima djelovao
pametnijim. ZorZ predstavlja tip kvaziintelektualca i malogradanina te njegovim likom Kova¢ié

upucuje kritiku tom dijelu drustva.

Flaker navodi kako, uz temu i motivaciju, govor likova predstavlja najvecu razliku u romanu
u odnosu na romantizam (usp. npr. Flaker 1976: 190). Govorom koji se oslanja na pucki jezik
likovi postaju realisticki uvjerljivi, a takvom se stilizacijom roman U registraturi ponovno otklanja
od dotadasnje prakse koja se temeljila na literariziranom jezi¢nom standardu.

Sav je roman zapravo izgraden na opoziciji umjetnosti (ako pod time razumijemo sve $to je

Kovaci¢ preuzimao iz literarne tradicije) i naravi (ako pod time razumijemo sve mimeti¢ko u

romanu), na stvaranju grotesknog nesklada koji svoje uporiSte nalazi u plebejskom
,homeri¢kom®, ali jo$ vi§e karnevaleskno-burlesknom duhu hrvatskog sela i njegova jezika.

(Flaker 1986: 190)

Ako se prisjetimo da se pravaska politika zanimala za stvarne uvjete Zivota, pucki se jezik kao
jezik svakodnevne komunikacije moZe shvatiti kao jo§ jedan pokazatelj Kovaci¢eva pravaSkog

opredjeljenja. Pucki se jezik u romanu ne sastoji samo od elemenata hrvatskih narodnih govora,
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ve¢ kao 1 danas sadrzi i tudice (detaljan popis svih jezi¢nih elemenata u Kovaci¢evu romanu vidi

u Flaker 1976: 192).

Prije analize romantickih elemenata potrebno je reci nesto i 0 elementima modernizma koji su
vidljivi u promjeni pripovjedaca te slozenome odnosu fabule i sizea (usp. npr. Nemec 1995: 181).
Ve¢ je spomenuto kako se pripovjeda¢ mijenja iz prvog u trece lice, ali roman zapocCinje u
prostorima registrature pripovjedatem okvirne price u tre¢em licu. S obzirom na to da je taj
pripovjedac predstavljen jednim od nazoc¢nih registara koji sadrzi Ivi¢inu biografiju, ne zacuduje
Sto prvo lice preuzima pripovijedanje. Taj se pripovjeda¢ ponovno mijenja u objektivnog
pripovjedaca u trenutku Ivi¢ina budenja u Laurinu krevetu. ,,Najjednostavnije objasnjenje svrhe
trecega lica svakako je potreba za sveznanjem pripovjedaca. Radnja se u nastavku romana $iri na
druge likove (Medoni¢a, Mihu 1 Justu, pogotovo Lauru) o kojima Ivica ne posjeduje 1 ne moze
posjedovati znanje, pa njegova perspektiva vise nije dostatna“ (Grdesi¢ 2007: 259). Promjena
pripovjedaca mogla bi se objasniti i pasivnoscu Ivi¢ina i aktivno$¢u Laurina lika koja od toga
trenutka gotovo postaje protagonisticom (Grdesi¢ 2007: 259). Vaznost njezina lika dokazuje i
Cinjenica da je epizoda u kojoj Ivica gubi nevinost s Laurom ispripovijedana dva puta ¢ime se
remeti linearna pripovjedna struktura. Isti se u¢inak postize pojedinim drugim epizodama koje
narusavaju kronologiju zbivanja, §to je osobito izrazeno na kraju romana kada ritam postaje sve
brzi §to pripovjeda¢ naglasava sintagmama, primjerice: ,,Tako su jurile godine i godine...“
(Kovaci¢ 2004: 387). Sve eskalira zavrsnom ,.krvavom svadbom* Ivice i Anice, kako je kasnije
nazivaju seljani, jer ju je prekinula Laura upadom sa svojom skupinom razbojnika, nakon kojega
je i ubila Anicu. Zbog svega navedenog roman U registraturi zauzima jedinstveno mijesto u

hrvatskoj knjizevnosti.

Laurin lik glavni je nositelj nizih elemenata romantizma i trivijalnih zapleta, a svojom pojavom
predstavlja ,,vjerojatno najupecatljiviji zenski lik Citavoga hrvatskog devetnaestog stoljeca‘
(Grdesic¢ 2015: 253). Laura je jo$ jedna u nizu fatalnih Zena hrvatske knjizevnosti koje Nemec
odreduje kao ,.koketne, zamamne, agresivne, dijaboli¢ne* (Nemec 1995: 58). Takve osobine Lauru

¢ine glavnim pokreta¢em radnje.

Uz Laurin lik vezuje se cio repertoar postupaka koje je razvijao nizi romantizam, kao
pojava (ovdje nanovo osmisljene) vjestice (baba Huda), ubojstvo iz strasti (Laura ubija
Mecenu), nagloga bogacéenja, razbojnic¢kih pothvata (Laura i Ferkonja ubijaju Mihu) 1 dr.
(...) u Kovacica oni ostaju izdvojeni iz osnovnih slojeva romana, pa njihova
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konvencionalnost, ,literarnost u odnosu prema realistickoj osnovi njegovoj, dolazi u
punoj mjeri do izrazaja.

(Flaker 1986: 186)

lako je gradena prvenstvo na romantickoj tradiciji, ne moze se zanemariti ni Laurina pric¢a o
odrastanju zbog koje se moze govoriti i o bioloSkoj motivaciji, imajué¢i na umu naturalisticku tezu
kako osobu Cine rasa, sredina i trenutak. Medutim, u gradnji Laurina lika moze se i$¢itati utjecaj
jos jedne tradicije, hajducko-turske novelistike koja je bila popularna za vrijeme Bachova
apsolutizma (1852 — 1859): ,,Novele karakterizira sli¢na ideoloska podloga i gotovo identicha
poetoloska matrica, a to znaci skala lako prepoznatljivih strukturnih oznaka, postupaka, tehnika,
literarnih konvencija i kliseja“ (Nemec 1998: 112). U tim su novelama redovito suprotstavljeni
kr§¢anski i muslimanski svijet, alegorijski gledano dobro i zlo, gdje muslimani predstavljaju
opasnost za hrvatski narod. Takva je opreka u Kovac¢i¢evu romanu modificirana jer nema islamske
opasnosti. ,,Nije dugo potrajalo §to je harambaSica Lara sa svojom razbojnickom druzbom jo§
nastavljala ubojstva i umorstva ... Sve crnja njezina djela zapanjivahu svijet. |1 napokon bi na
njezinu glavu raspisana nagrada onome koji je zivu ili mrtvu predade vlasti ...* (Kovaci¢ 2004:
440). Laura je na kraju romana oblikovana kao voda razbojnicke druzbe koja haraci i pljacka te
donosi nesre¢u svima koji joj se nadu na putu. U gradnji Laurina lika osjeca se utjecaj gogoljevske
poetike. ,,Lik i jezovita fabula sazdani na liku fantasticne HarambaSice Laure — gogoljevski je
snazna — sadrzajno 1 stilski: rje¢nik je bogat, stil bujan i izrazajan, protkan narodnim folklorom,
ukratko — sve pozitivne osobine specificne Gogoljeve umjetnosti — knjizevne fantastike i groteske*

(Badali¢ 1972: 242).

Neosporno je da je Laura svojom misti¢nos¢u koja proizlazi iz romantickog i trivijalnog
nasljeda te aktivnos$¢u glavni pokretac radnje, ali mora se postaviti pitanje je li ona zaista isklju¢ivo
negativan lik. Njezina su zlodjela medu najgorim zlo¢inima hrvatskog realizma, ali jedan prizor
dovodi u pitanje njezinu potpunu negativnu karakterizaciju. ,,Izdali je sami njezini drugovi ...
Postupak sudbeni bijase kratak i jednolican ... Ona je spocetka sve tajila; no kad bi suocena sa
svjedokom Ivicom, stade ljuto jecati i briznu u gorak plag, te razgali sav svoj Zivot 1 izdade sva
nedjela i zlo¢ine, pa i ogromne osnove svoga buduceg rada ... Ali ne odade ni jednoga suortaka, i
na to je ne mogasSe niSta na svijetu skloniti (Kovaci¢ 2004: 440-441). Laura se nikada nije u

potpunosti uklapala u konvencije tadasnjeg drustva, kao dijete koje se neprestano susretalo s
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opasnostima, ali i tajnom svoga podrijetla, zbog Cega se nastojala obraniti zlo¢inima i spletkama.
Medutim, susret s Ivicom nakon zlodjela pocinjenog prema njegovoj supruzi Anici, dovodi u

pitanje apsolutnost njezina zla.

Kovaci¢ev roman tako izrasta na sjeciStu nekoliko poetika. Realisticka i romanticka
najuodljivije su, ali moguce je uoditi i modernisti¢ke znacajke, a Flaker navodi kasnije slicnosti s
Kovaci¢evim djelom.

Preko Matosa Kovaci¢ je anticipirao takoder, zasnovan na puc¢kom kazivanju, humor Kolarove
proze, a preko Krleze i grotesknu parodi¢nost, izraslu na govoru druge hrvatske regije, proze

Ranka Marinkovi¢a sve do njegova, u odnosu na hrvatsku i europsku knjizevnost, izrazito
parodi¢noga Kiklopa.

(Flaker 1986: 198)

Pravaski pogled na svijet prepoznaje se i u romanu U registraturi, koji takoder zauzima
opozicijsku funkciju. Ta je funkcija prije svega vidljiva u izdvojenosti Kovaci¢eva romana u
odnosu na ostale realisticke pisce. Svoje misljenje o knjizevnosti Kovaci¢ iskazuje i u romanu
posredstvom registratora:

Tko da jo$ o tome govori? O naSoj knjiZevnosti — literaturi? Kakvi literati? Kakvi umovi? Kakva

pera? Sta je njima poznato? Koji svijet? Sve je to nezrelo, zeleno, slinavo. Ovaj opisuje kravicu,

onaj dacku ljubav! Trec¢i se uahurio u strasni naslov pseudonima i protegao na hvat dugacko, a

onda besmisleno, bez cilja i svrhe udara na svoje prijatelje, karikira ih, izvrgujuéi ruglu i sprdnji
sve ideale mladosti kojima bijase sam najlju¢i i najrevniji svecenik!

(Kovagi¢ 2004: 208-209)

Uputivsi ovako ostru kritiku hrvatskoj knjizevnoj sceni, Kovaci¢ se istovremeno ograduje od
njenih napada uvodenjem fantasti¢nih motiva u okvirnom dijelu romana. Svojim romanom daje
primjer kako bi se knjizevnost trebala razvijati. Neosporno je kako Kovaci¢ i sam preuzima neke
elemente dotadasnje knjizevne produkcije, ali, za razliku od ostalih autora, njima se svjesno sluzi
u svrhu ostre kritike i satire cjelokupnoga drustva. Ukljuc¢ivanjem trivijalnih elemenata pokazuje
njihov potencijal te ¢injenicu kako se oni ne moraju nuzno rabiti §ablonski, nego se njima moze
sluziti kako bi se ukazalo na neka vazna knjizevna i izvanknjizevna pitanja. Sve to Kovacicu
omogucuje da zauzme posebno mjesto u hrvatskom realizmu i knjiZevnosti opéenito, a Flaker
zakljucuje:

Roman U registraturi nastaje, zapravo, kao najizrazitiji primjer druStveno-kritickog djela
hrvatske knjizevnosti 19. stoljeca, koje prihvaca neke postupke knjizevnosti nizeg trivijalnog
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fabuliranja, ali izrasta u ostroj literarnoj polemici s hrvatskom knjizevnom tradicijom, u stalnom
sukobu s knjizevnosc¢u koja je predocivala hrvatski svijet sentimentalno-arkadi¢no (izbjegavajuci
oblikovanje socijalnih konfrontacija u ime nacionalnog jedinstva) — i u tom se neminovnom
sukobu oslanja na pucki govorni jezik, kao temelj odista realistiCke knjizevnosti.

(Flaker 1986: 196)
8.3. Ksaver Sandor Gjalski

Knjizevnik Ljubo Babi¢ poznatiji je pod pseudonimom Ksaver Sandor Gjalski. Kao i u
Kovaci¢evu, i u Gjalskijevu opusu moguce je uociti Spoj nekoliko razli¢itih poetika i tematskih
krugova. I u njegovu je slu¢aju politika utjecala na poetiku. ,,Zapoceo je u najmladim danima kao
odusevljen prava$, zatim se priklanja S$trosmajerovsko-senoinskom konceptu slavenofilstva i
unitarnog jugoslavenstva, s radoS¢u docekuje stvaranje zajednicke drzave Srba, Hrvata i Slovenaca
da bi, vrlo brzo potpuno razocaran prilikama u tek stvorenoj Jugoslaviji, postao uvjereni federalist
(Nemec 1995: 197). Njegovo se politicko opredjeljenje vidi prvenstveno u tematskim krugovima
koji ¢ine njegov opus. Svoj je knjizevni rad zapoceo pripovijetkama s temom propasti plemstva i
na taj je nacin tu temu i uveo u hrvatsku knjizevnost. Pisao je i romane i pripovijetke s povijesnom
tematikom. Uz temu propasti plemstva uvodi dvije nove teme: politicke (koje su u zasebnome
ciklusu) te filozofske. ,,Realistima je, primjerice, ostao blizak po nekim temeljnim motivsko-
tematskim preokupacijama, ali i stilskom izrazaju® (Sicel 2005: 185). Sicel ovdje prije svega misli
na Gjalskijev ciklus povijesnih romana koji nastavlja Senoin i Kumi¢iéev niz, ali i na djela s temom
propadanja plemstva kojom se bave i Vjenceslav Novak te Janko Leskovar. Gjalski je takoder

poznat kao prvi predstavnik poetike poetskog realizma u hrvatskoj knjizevnosti.

Roman Janko Borislavié iz 1887. godine pripada ciklusu romana s filozofskom tematikom te
njime Gjalski ¢ini ,,vrlo znac¢ajan korak prema intelektualizaciji hrvatskog romana” (Nemec 1995:
204). To se prvenstveno odnosi na oblikovanje filozofsko-esejistickih dijelova te unutarnji
monolog, a ti knjizevni postupci svoj vrhunac dostizu tek u razdoblju hrvatske moderne. Osim tih
postupaka, znacajan je i sam lik intelektualca kao glavnoga junaka. Unato¢ tome $to su takvi likovi
i otprije prisutni u hrvatskoj knjizevnosti, a Senoin se prijan Lovro moZe smatrati zaéetnikom toga
knjiZzevnog tipa, Borislavi¢ je drugacije oblikovan. Dok dotadasnji lik intelektualca dolazi u sukob
s drustvom koje ga sputava, u Borislavicevu je sluc¢aju sukob smjeSten u njegovu unutrasnjost.

Prijan Lovro nije suviSan ¢ovjek u turgenjevskom smislu: on je Zrtva, zbog toga Sto je pripadnik
malog, potlaCenog naroda. [...] No tek nakon $to se hrvatsko drustvo bar donekle konstituira, tek
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tada unutar njega mogu nastati sudbine izgubljenih, ,,suvisnih“, ,nepotrebnih® pojedinaca.
Turgenjevci su svi ekonomski zbrinuti, sve su to ,,bolja gospoda“; njihov grijeh i njihov problem
jeu tome $to oni imaju socijalnu sigurnost (ono za ¢im Lovro toliko prirodno tezi), ali tu sigurnost
ne znaju iskoristiti. Ljudi bez cilja i svrhe. U tom je smislu Janko Borislavi¢ Ksavera Sandora
Gjalskog pravi pravcati turgenjevac.

(Franges 1983: 48)

Utjecaj Turgenjeva osjeca se i U poetikama drugih pisaca koji pripadaju hrvatskom realizmu,
ali 1 kod pisaca hrvatske moderne kao $to je Leskovar (usp. npr. Nemec 1995: 200), a odjeci
Turgenjevljeve poetike osobito su prisutni u Gjalskijevom opusu. Taj se utjecaj moze pripisati
sli¢noj drustvenoj strukturi koja je obiljeZzena ukidanjem kmetstva, nacionalnoj funkciji 1 isticanju
prednosti domaceg prostora naspram stranog (usp. npr. Badali¢ 1972: 293).

Razvedeno fabuliranje s brojnim intrigama njegovih suvremenika Kumici¢a, Kovacic¢a ili Tomica

zamijenjeno je stiliziranim komornim slikama iz zagorskog plemenitaskog svijeta, a osnovni je
ugoda;j elegiCan, nostalgi¢an, mjestimice gotovo depresivan. (...) TeziSte romana prenosi se sa

zbivanja na likove, na njihove impresije, osjecaje i psiholoske nijanse. U borbi izmedu epskog i
lirskog nacela, ovo drugo odnosi uvjerljivu pobjedu.

(Nemec 1995: 200-201)

Turgenjevljevu poetiku Gjalski slijedi u svojim romanima kao $to su U novom dvoru (1885) i
Na rodenoj grudi (1890), a i zbirka Pod starimi krovovi (1886) gradena je na toj poetici. Svojim
romanima Janko Borislavi¢ | Radmilovi¢ (1894), oslanjajuci se takoder na turgenjevsku poetiku,
uvodi intelektualisticku prozu u hrvatsku knjizevnost. U takvom je tipu knjizevnosti naglasak na
likovima te njihovim filozofskim promi$ljanjima (usp. npr. Nemec 1995: 204), a takve teme

nasljeduju hrvatski modernisti.

Fabula romana Janko Borislavié¢ prati lik hrvatskog intelektualca koji po¢inje sumnjati u vjeru,
zanosi se filozofijom, posebno Schopenhauerom, pokuSava naci smisao zivota u ljubavi s
hrvatskom djevojkom, ali i dalje nezadovoljan i razoCaran oduzima sebi Zivot. Njegova Zelja za

znanjem sli¢na je faustovskom problemu potrebe za znanjem (usp. npr. Nemec 1995: 204).

Iako je Jankov lik posredovan modernistickim postupcima te unutarnji monolog Ccitatelju
omogucuje pristup U njegov um, on je dijelom romantic¢ki oblikovan lik. Janko je idealist koji
neprestano tezi Spoznaji koju na kraju nikada nece dosti¢i. Ve¢ od najranijeg djetinjstva pokazuje
sklonost sanjarenju i mastanju, a u tome je uvelike potaknut portretom svojega djeda kojega nikada

nije upoznao, a koji je kao i on bio bujne maste. ,,Na mastu Jankovu djelovao je odnekuda taj lik
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djeda Kristofora vise negoli sve obiteljske slike* (Gjalski 1980: 18). Takvu je bujnu mastu
naslijedio od majke uz ,,mekanu njeznu ¢ud* (Gjalski 1980: 14). U njegovu se Zivotu neprestano
izmjenjuju razdoblja zanosa pracena duzim razdobljima malodusnosti. ,,I opet kao ono u Becu
svlada ga posve malodusnost; u dusu mu se uvuce nepovjerenje u svoje znanosti, i ba$ zato
nestajalo mu od toga Casa sve ve¢ma snage da u nastavljenom ucenju nade okrepe i da se ohrabri*
(Gjalski 1980: 19). Medutim, nije naodmet naglasiti kako Janko odgovore trazi i u prirodnim
znanostima kojima je svojstvena logika i racionalnost, a koje se povezuju i s naturalistickom
knjizevnosti. Ovdje bi se mogla iS¢itati implicitna kritika prirodnih znanosti te knjiZevnih poetika
koje ju slijede jer unato€ oslanjanju na znanstvene metode, Janko nije uspio spoznati §to ga zanima.
Ponovni zanos nakon lutanja europskim zemljama Janko doZivljava u okolici svoga imanja
Jazvenika kojem se vra¢a nakon bratove smrti. Janko nastavlja niz suvisnih ljudi koji ne mogu
pronaci smiraj unato¢ povoljnim zivotnim okolnostima. Gjalski o takvim likovima pripovijeda i u
spomenutim romanima U novom dvoru te Na rodenoj grudi, pa se glavni likovi tih romana,
Vladimir Kanizi¢ iz prvoga, te Lujo Radis$i¢ iz drugoga, nadovezuju na ve¢ otprije poznat tip likova
intelektualaca koji ne uspijevaju pobjeéi pasivnosti, &ijim bi prototipom mogao biti Senoin lik
prijana Lovre (usp. npr. Nemec 1995: 177), a najavljuju lik Janka Borislavi¢a. Tip suviSnog
Covjeka poznat je jo§ od romantizma, a oni su tipi¢ni i za realizam, kao $to je bilo vidljivo u analizi
romana Plemicko gnijezdo. Taj se tip lika zadrzava i u esteticizmu, pa se niz MatoSevih
protagonista moZe smatrati suviSnim ljudima, kao i protagonist novele Misao na vjecnost Janka

Leskovara, ili pak Puro Andrijasevi¢ iz Nehajeva romana Bijeg (1909). Time Gjalski povezuje tri

tradicije, romantizam i realizam, te nadolaze¢i modernizam.
Priroda oko Jazvenika prikazana je idealisticki:

Napokon nade se daleko u Sumi, i kako je bio umoran i izmucen, izvali se na prvu tratinu pod
sjenom ogromna hrasta. A bijase ondje tako samotno, tako tiho i mirno, daleko od svake dnevne
vike, daleko od ljudi i njihova poslovanja.

Tek u zaledu zuborio potok i Culi se veseli slapovi kako preskakuju preko tankih vrbovih grana i
uvaljenih klada. Gore u granju stabala nije ni bilo traga dasku zraka, niti se ¢uo glasak ptice (...)

(Gjalski 1980: 21)
Takvi opisi prirode u djelu imaju isklju¢ivo funkciju dekora, ali bi se s njima mogla povezati i
nacionalna funkcija te nije beznacajno da Janko svoju jedinu ljubav upoznaje upravo u okruzenju

ovakve idile.
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Uz prirodu oko Jazvenika, i samo je imanje prikazano u romanti¢koj maniri. Smjesten na
osamljenoj padini brda, prikazan kao srednjovjekovna gradevina s tornjevima ukras$enim kipovima
fantasti¢nih bica, S$iljatih svodova i prozora, priziva tradiciju gotickoga romana. Osim toga,
prilikom prvog opisa dvorca, pripovjeda¢ priziva romantiCke pjesnike te njihovu opcaranost
dvorcem.

Prostrane dvorane, neizmjerno debele zidine, duboki bez dna kutovi, male sobice, nebrojeni

sakriti hodnici uz duge tamne galerije ¢injahu grad jazvenicki odnekada mjestom glasovitim sa

sablasti. U doba romantika bio on pravim idealom nesretnim pjesnicima, a ostarjele plemkinje
usidjelice malone izgarahu od entuzijazma, Zelje i - ¢eznuca za njegovim podzemnim hodnicima,

uzidanim kosturima i stra$nim dogadajima koje su u tamnoj njegovoj proslosti naslu¢ivale — ah,
Sta — Cisto jasno sebi predocavale.

(Gjalski 1980: 18)
Situacija u kojoj Janko prvi puta uocava Doricu obiljezena je nacionalno-idiliénom
intonacijom. Dorici ga je dovela pjesma. ,,Daleko i jasno razlijegao se mladi djevojacki glas.
Zapjevala je poznatu narodnu pjesmu Jelen pase po travi zelenoj koje se Borislavi¢ sjec¢ao jos iz
djetinjstva kada ju je slusao od ljubljene dadilje Jalze* (Gjalski 1980: 24). Vazno je primijetiti da
upravo narodna pjesma, koja se u romantizmu slavila, a sukladno tome u hrvatskom realizmu
cijenila, privla¢i Janka kao Covjeka koji je zaboravio svoje porijeklo. Cijeli je prizor prikazan
arkadijski, a Janko usporeduje prizor gole Dorice koja se kupa u jezeru s dobom ,,bajnih dana raja,
aureae aetatis, dok su bozice i vile obitavale medu smrtnicima* (Gjalski 1980: 24). Nakon susreta
s Doricom Janko ponovno pronalazi smisao i sre¢u. Medutim, rastresenom intelektualcu to nije
dovoljno kako bi se umirio te on Doricu napusta i odlazi u daljnje traganje za istinom. Kulminacija
njegovih nemira predocena je dugim unutarnjim monologom na samome Kraju romana:
Ne, ne, nije bilo vrijedno! Sto tezite sa spoznajom kad sve $to ljudski duh izmisli nije istina. (...)
I zakoni i knjige ucile su me da je danasnja kultura priznala nacela koja su veliku revoluciju

stvorila. Pa §to sam vidio? Uza sve te zakone, pokraj svih tih istih nazora, gledao sam opet robova
Sto skapavaju od gladi, gledao sam vlastodrsce koji za uzdrzavanje mo¢i mogaSe sve uraditi. (...)

Ha, ha, za to si, moj Diderote, Rousseau i vi drugi ljudskim duhom osobito nadareni nesretnici,
za to ste napisali folijante umnih izreka! Uzalud vam trud, jalov vam posao! Ah, glup je, glup taj
svijet!

(Gjalski 1980: 95)

58



Osim u monolozima, Jankovo je rastreseno stanje prikazano i ubrzanim ritmom pripovijedanja
koji dovodi do Jankove odluke da pocini samoubojstvo. Svoj ideal o spoznavanju istine nikada nije

dostigao.

Uz lik je Janka kao donekle idealisti¢ki i1 sanjarski oblikovan i lik gospode Elvire. ,,Sad je ona
s niSta manjom nestrpljivos¢u od Janka is¢ekivala djevojku. Posve ju je srvala strast da se uplete u
tude ljubavne stvari. Uzdizala je radost, nada uzitak da ¢e mozda utrti poc¢etak kakvu malu romanu
ljubavnomu 1 rasplesti mreze u njenim ocima neduzne intrige” (Gjalski 1980: 49). Njezin lik

sanjarski gleda na ljubav i ne shvac¢a koje su posljedice njezine igre za tude sudbine.

Lik djevojke Dorice oblikovan je realistickom metodom te se za nju vezuje najvise realistickih
obiljezja ovog romana. Dorica je djevojka odgajana u skromnosti i pozZrtvovnosti, a u
nemogucnosti da sazna za drugo, to niti ne trazi. ,,Tako je svijet u kojem je Dorica zivjela bio posve
uskih granica tek u medama Jagodovca i najblize mu okoline. U priprostoj svojoj dusi nije djevojce
drugojacije ni Zeljelo. Nije ju nikada morila teZznja ili ¢eznuce za ne¢im dalekim ili stranim. Taj
tihi kut bijaSe njoj sav svijet i u njemu osjecala se posve sretnom* (Gjalski 1980: 37). Ona je i
jedini lik u romanu koji osje¢a osudu drustva nakon Jankove izdaje: ,,Svatko je prema maloj sirotici
bio svojeglav i junacan te su svakom zgodom vikali na nju i ogovarali je. Samo $to joj nisu u obraz
dovikivali da je greSnica® (Gjalski 1980: 90). Isto se to drustvo ispostavlja licemjernim kada

Doricu, nakon saznanja da je nasljednica pokojnoga Janka, ponovno uklju¢uju u svoju zajednicu.

Gjalskijev roman Janko Borislavi¢ izrasta na medi triju poetika, romantizma, realizma i
modernizma. Gjalski poput Kovacica utjeCe na sljedeci narastaj hrvatskih modernista, a ujedno je
i jedini knjizevnik Cije je stvaranje moguce pratiti u dvama knjizevnopovijesnim razdobljima,
hrvatskom realizmu i hrvatskoj moderni. Razlog njegovoj popularnosti Nemec prepoznaje u
Gjalskijevoj sklonosti stilskom pluralizmu i temama kojima se bavi (usp. npr. Nemec 1995: 198).
Njegovu zna¢ajnu ulogu u Povijesti hrvatske knjizevnosti M. Sicel sazima na sljede¢i naéin:

Znacenje je Gjalskoga u hrvatskoj knjizevnosti veliko: ¢injenica je da upravo s njim zapocinje
nova etapa, kad se klasic¢na realisticka tematika osamdesetih godina ve¢ pomalo pocela zatvarati

u krug u kojem je preostalo jo§ samo ponavljanje. Gjalski je prvi u nas nekim svojim temama

zapoceo prodor u Europu, a jo$ prije Vojnovica i Novaka, gledano u nasim relacijama, pisao o
tematici propadanja naseg plemstva kako se dotad jos nije pisalo. Prvi je veliki sintetiCar drustva
Svojega vremena, kronicar prilicno slozenoga doba, a ostvarujuci tematski krug svojih zagorskih

starih krovova, predstavio se i kao jedan od prvih vjesnika impresionizma u hrvatskoj
knjizevnosti, $to je i potvrdio u kratkom svojem modernistickom razdoblju stvaralastva.
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9. Zakljucak

Fluidnost granica susjednih knjizevnih epoha uobi¢ajena je pojava, a u ovome se radu ona
istrazuje u odnosu realizma i romantizma. Tridesetih i cetrdesetih godina 19. stolje¢a u knjizevnosti
se pocinju javljati prve realistiCke tendencije, dok se istovremeno romantizam postupno gubi.
Pojava realistiCkih elemenata u knjizevnosti usko je vezana uz drustveno-povijesne, kulturne i
estetske prilike. Drustvena analiza i kriti¢nost dvije su glavne funkcije realisticke poetike. Likovi
su socijalno-psiholoski motivirani i uglavnom su predstavnici gradanskog sloja drustva. U radu su
se analizirali kanonski romani europskih knjizevnosti u kojima se realizam najvise razvio, te neki
od reprezentativnih romana hrvatskog realizma, a u svim su tekstovima prisutni elementi realizma

i romantizma.

Prva realisticka strujanja uocljiva su u romanima francuskih pisaca Stendhala i Balzaca. Kod
obojice autora romantic¢ka je tradicija prisutna u postupcima oblikovanja likova i radnje, a u
povijesti knjizevnosti Stendhala se smatra tvorcem subjektivnog realizma, a Balzaca tvorcem
kritickog realizma. Unato¢ snaznoj socijalnoj tematici, na tradiciju romantizma oslanja se i
Dickens, jedan od prvih engleskih realistickih pisaca. Na hrvatsku su knjiZevnost najsnaznije
utjecali ruski realisti¢ki autori Turgenjev i Gogolj kod kojih su, uz drustvenu kritiku u njihovim
romanima, prisutni i romanticki elementi. Uz Turgenjeva se u povijesti knjizevnosti veze pojam
tzv. poetskog realizma. U svim analiziranim romanima europskog korpusa tekstova prisutna je
dominantna kritika funkcija, kao i socijalno-psiholoski motivirani likovi, kao bitna realisticka
obiljezja.

Iako se vodila rasprava o problemu kriticke i prosvjetiteljske funkcije knjizevnosti, zbog
nedostatka estetskih kriterija 1 snazne madarizacije, hrvatska se realisticka knjiZzevnost nikada nije
u potpunosti oslobodila tradicije romantizma. Glavni je smjer knjizevnosti realista zadao August
Senoa. Stvorio je tip literarnog diskursa koji ¢e se zadrzati sve do hrvatske moderne, iako je i u
realizmu bilo manjih primjera narusavanja harmonije $enoinskog tipa naracije. Senoa je isto tako
stvorio Citateljsku publiku, ali 1 pomogao u formiranju gradanske klase. Svojoj je knjizevnosti
namijenio dvojaku ulogu. S jedne strane njegova djela sadrzavaju ¢vrstu estetsku komponentu, dok
s druge strane nose eticku (usp. npr. Nemec 1995: 98). Eticka se komponenta prije svega odnosi
na nacionalno-prosvijetiteljsku tendenciju koja je u njegovim djelima izraZzena, a favorizira

literaturu koja ¢e potaknuti nacionalni duh.
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Hrvatski su realisti u velikoj mjeri naslijedili Senoinu poetiku, od tema do tipa diskursa, a
dualizam romantizma i realizma prisutan je u cijeloj epohi realizma. Nacionalna funkcija teksta
najizrazenija je kod Kumici¢a, dok su Kovaci¢ i Gjalski predstavnici otklona od Senoinskog tipa
diskursa. Kovaci¢ svojim romanom U registraturi na neki nacin najavljuje modernizam, dok

Gjalski utemeljuje tzv. poetski realizam u hrvatskoj knjizevnosti.

lako je u hrvatskoj realistickoj knjizevnosti jace istaknuta nacionalno-prosvjetiteljska
tendencija, pojedina estetska obiljezja koja su paradigmati¢na za europske realisticke knjizevnosti
dijelom su prisutna i u hrvatskome realizmu. Ovdje se prije svega misli na vaznu ulogu romana
kao temeljne knjizevne vrste sa Zanrovskim odredenjem druStvenoga romana. Takoder, u svim je
analiziranim romanima prisutna drustvena kritika, a dijelom se pojavljuje i tema drustvenoga
uspona, s kojom je usko povezana i dihotomija selo-grad koja je prisutnija u hrvatskoj knjizevnosti.
Uz navedena realisti¢ka obiljeZja, u SVim su analiziranim romanima prisutni i romanticki elementi.
Neki od najvaznijih elemenata bili bi subjektivna perspektiva, Cesto naglasena osjecajnost,
oslanjanje na trivijalne fabule, kao i na predromanticke tendencije poput sentimentalizma.
Romanti¢ki su elementi prisutniji u hrvatskoj knjizevnosti zbog drustvenih i kulturnih okolnosti
vremena u kojima se hrvatski realizam razvija, a hrvatskim piscima omogucéuju stvaranje
Citateljske publike, ali i jacanje hrvatskog nacionalnog identiteta kroz knjizevnost. Uz navedeno,
prisutnost romantickih elemenata u hrvatskoj knjizevnosti realizma potvrduje fluidnost granica
pojedinih razdoblja, odnosno supostojanje knjizevnih praksi razli¢itih tendencija, kako u
hrvatskome realizmu, tako i u realizmu u tad vode¢im europskim knjizevnostima. Dalje je
proucavanje hrvatskih realistickih djela neophodno kako bi se omogucio uvid u vaznost i posebnost
toga razdoblja hrvatske knjizevnosti. Ovaj rad predstavlja kratku sintezu kanonskih hrvatskih
realistickih djela 1 dominantnih europskih realistickih knjiZevnosti koje se dijelom oslanjaju i na
romanti¢ku knjiZzevnu tradiciju, a glavna mu je svrha pokazati kako je stilska hibridnost jedna od

znacajki i onih knjiZzevnosti u kojima se realizam najvise razvio.

62



o~ W

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

10. Literatura

Auerbach, Erich. 1946/2004. U pala¢i De La Moleovih. U: Mimeza. Prev. Andy Jel¢ic.
Zagreb: Hena com, 433-471.

Badali¢, Josip. 1972. Rusko hrvatske knjizevne studije. Zagreb: Liber.

Balzac, Honoré de. 1835/2004. Otac Goriot. Prev. Sanja Lovrenci¢. Zagreb: ABC naklada.
Bobinac, Marijan. 2012. Uvod u romantizam. Zagreb: Leykam International, d.o.o.
Bradbury, Nicola. 1990. Charles Dickens's Great Expectations. New York: Harvester
Wheatsheaf.

Dickens, Charles. 1861/2004. Velika ocekivanja. Prev. Zlatko Gorjan. Zagreb: Globus media
d.o.o.
Fanger, Donald. 1965. Dead Souls: The Mirror and the Road. U: The Creation of Nikolai

Gogol. Cambridge, Massachusetts, London: Harvard University Press, 164-191.

Fanger, Donald. 1967. Dickens: Realism, Subjunctive and Indicative. U: Dostoevsky and
Romantic realism. Chicago: The University of Chiacgo Press, 65-100.

Flaker, Aleksandar. 1965. Ivan Sergejevi¢ Turgenjev. U: Ruski klasici XIX. stoljeca. Zagreb:
Skolska knjiga, 57-98.

Flaker, Aleksandar. 1976. Kovaci¢ev roman ,,U registraturi® i stilska formacija realizma. U:
Stilske formacije. Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 169-196.

Flaker, Aleksandar. 1965. Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj. U: Ruski klasici XIX. stoljec¢a. Zagreb:
Skolska knjiga, 39-56.

Flaker, Aleksandar. 1976. Realizam. U: Stilske formacije. Zagreb: Sveucili$na naklada Liber,
149-165.

Flaker, Aleksandar. 1976. Romantizam. U: Stilske formacije. Zagreb: Sveucilisna naklada
Liber, 105-127.

Flaker, Aleksandar. 1976. Stilska formacija. U: Stilske formacije. Zagreb: Sveucilisna naklada
Liber, 11-48.

Frange$, Ivo. 1975. Realizam. U: Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga 4. Zagreb:
Liber/Mladost, 219-472.

Franges, Ivo. 1983. Turgenjevski smjer hrvatskog realizma. Croatica, 19: 47-54.

Gjalski, Ksaver Sandor. 1913/1980. Janko Borislavi¢. U: Janko Borislavié; U nodi. Zagreb:
Graficki zavod Hrvatske, 5-102.

63


https://koha.ffzg.hr/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=Provider:Harvard%20University%20Press%2C

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

Gogolj, Nikolaj Vasiljevi¢. 1842/2004. Mrtve duse. Zagreb: Globus media d.o.0.

Grdesi¢, Masa. 2012. Romansa u pismima: pripovjedni ton u Stankovackoj uciteljici Ivana
Perkovca i Branki Augusta Senoe. U: Komprativna povijest hrvatske knjizevnosti. Zbornik
radova XIV. (Romantizam — ilirizam - preporod). Ur. Cvijeta Pavlovi¢, Vinka Gluncic¢-
Buzanci¢ i Andrea Meyer-Fraatz. Split-Zagreb: Knjizevni krug Split. Odsjek za komparativnu
knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 283-296.

Grdesi¢, Maga. 2007. Sto je Laura? Otkuda je ona?: Zenski nered u romanu U registraturi Ante
Kovaci¢a. U: Poetika pitanja. Zbornik radova u povodu 70. rodendana Milivoja Solara —
Duda, Dean; Slabinac, Gordana; Zlatar, Andrea (ur.) 2015. Zagreb: FF press, 251-266.
Grgi¢, Kristina. 2015. Zivot kao (be)smislena pri¢a: odgojni roman Dickensova Pipa i
Kovaciceva lvice. Knjizevna smotra: casopis za svjetsku knjizevnost, 178: 151-166.
Hobsbaum, Philip. 1981. Great Expectations. U: A Reader's Guide to Charles Dickens.
London: Thames and Hudson, 221-243.

Jel¢i¢, Dubravko. 2004. Hrvatski knjizevni realizam. U: Povijest hrvatske knjizevnosti.
Zagreb: 239-274.

Jel¢i¢, Dubravko. 2004. Prva moderna. U: Povijest hrvatske knjizevnosti. Zagreb: 275-339.
Kovaci¢, Ante. 1888/2004. U registraturi. Zagreb: Vecernji list d.d.

Kumici¢, Eugen. 1881/1985. Olga i Lina. Zagreb: Naprijed.

Lasi¢, Stanko. 1965. Roman Senoina doba. U: Rad JAZU, br. 341: 163-230.

naturalizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 2. 8. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43102>.
Nemec, KreSimir. 1998. Poctika hajducko-turske novelistike. U: Dani Hvarskog kazalista.
Hrvatska knjizevnost u doba preporoda (ilirizam, romantizam) — Nikola Batusi¢ et al.
(ur.)1998. Split: Knjizevni krug, 112-123.

Nemec, KreSimir. 1995. Povijest Hrvatskog romana od pocetaka do kraja 19. stoljeca.
Zagreb: Znanje.
Nemec, KreSimir. 2008. Pravastvo 1 hrvatska knjizevnost.

http://www.hrvatskiplus.org/article.php?id=59&naslov=pravastvo-i-hrvatska-knjizevnost.
Perovi¢, Stjepan. 1966. Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj. U: 1z radionice velikih majstora. Zagreb:
Skolska knjiga, 13-43.

64



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.
42.

43.
44,

45,

46.

47.
48.

Polan$éak, Antun. 1972. Dva Balzacova romana — ,,Ci¢a Goriot* i ,Bugenija Grandet”. U:
Francuski realisticki romani XIX. stolje¢a. Zagreb: Skolska knjiga, 54-97.

romantizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 12. 7. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=53304>.
Schapiro, Leonard. 1978. Break with the Radicals. U: Turgenev; His Life and Times. New
York: Randomhouse, 141-163.

Shires, Linda M. 2005. The aesthetics of the Victorian novel: form, subjectivity, ideology. U:
The Cambridge Companion to the Victorian Novel. Ur. Deirdre David. Cambridge: Cambridge
University Press, 61-77.

sentimentalizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 28. 7. 2021.
<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=55406>.

Slamnig, Ivan. 1999. Realizam i naturalizam. U: Svjetska knjiZevnost zapadnoga kruga.
Zagreb: Skolska knjiga, 207-266.

Solar, Milivoj. 2003. Realizam. U: Povijest svjetske knjizevnosti : kratki pregled. Zagreb:
Golden marketing, 222-265.

Solar, Milivoj. 2003. Romantizam. U: Povijest svjetske knjizevnosti : kratki pregled. Zagreb:
Golden marketing, 184-221.

Stendhal. 1930/2004. Crveno i crno. Prev. Ana Smokvina Ibler. Zagreb: Globus media d.o.o.
Safranek, Ingrid. 1972. Dva Stendhalova romana: ,,Crveno i crno* i ,,Parmski kartuzijanski
samostan®. U: Francuski realisticki romani XIX. stoljec¢a. Zagreb: Skolska knjiga, 6-53.
Safranek, Ingrid. 2013. Romanti¢ko stoljeée. U: Bijela tinta. Zagreb: Litteris, 15 — 119.
Senoa, August. 1881/ 1963. Branka. U: Kanarinceva ljubovca; Zvonar tobdZija; Branka;
Ljubica; Dramski fragmenti. Zagreb: Znanje, 77-241.

genoa, August. 1865/1983. Nasa knjizevnost. U: Clanci; Kritike; Govori; Zapisi; Pisma.
Zagreb: Globus, 7-13.

Senoa, August. 1879/1983. Prosjak Luka. U: Mladi gospodin; Prosjak Luka. Zagreb: Globus,
177-339.

Senoa, August. 1873/2001. Prijan Lovro. Zagreb: SysPrint.

Senoa, August. 1879/2019. Prijan Lovro. Prosjak Luka. Varazdin: Katarina Zrinski d.o.0, 87-
291.

65


https://samobor.zaki.com.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchById=1&age=0&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Europapress+holding

49.

50.

51.
52.

53.

54,

55.

56.

S7.

Sicel, Miroslav. 1992/1993. Problem periodizacije hrvatske knjizevnosti 19. stoljeéa (s
obzirom na ostale europske knjizevnosti). Croatica, 23/24: 341-358.

Sicel, Miroslav. 2000. Polemike o realizmu i naturalizmu u hrvatskoj knjizevnosti. U: Dani
Hvarskoga kazalista. Razdoblje realizma u hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, ur. Nikola
Batusic et al. Zagreb; Split: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti; Knjizevni krug, 5-17.
Sicel, Miroslav. 2005. Povijest hrvatske knjizevnosti. Realizam. Zagreb: Naklada Ljevak.
Tomasovié¢, Mirko. 2002. Razdoblje romantizma u hrvatskoj knjizevnosti. U: Domorodstvo i
europejstvo. Rasprave i refleksije o hrvatskoj knjizevnosti XIX. | XX. stoljeca. Zagreb:
Hrvatska sveucili$na naklada, 11-22.

Turgenjev, Ivan SergejeviC. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 27. 7. 2021.
<http://lwww.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=62748>.

Turgenjev, Ivan Sergejevi¢. 1858/1963. Plemicko gnijezdo. U: Plemicko gnijezdo,; Rudin.
Zagreb: Matica hrvatska, 5-154

Vukovi¢, Tvrtko. 2020. Postati ¢ovjekom. Senoin gradanski roman i politika normalizacije (na
primjeru Prosjaka Luke). U: Povijest, tekst, kontekst. Zbornik radova posveéen Kresimiru
Nemecu. Ur. MaSa Kolanovi¢ 1 Lana Molvarec. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada, 213-
228.

Zmegaé, Viktor. 2004. Koncepcija realizma. Antonimije zrcala. U: Povijesna poetika romana.
Zagreb: Matica Hrvatska, 178-227.

Zmegaé, Viktor. 1982. Zbilja kao knjizevni problem. U: Knjizevnost i zbilja. Zagreb: Skolska
knjiga, 81-111.

66


https://koha.ffzg.unizg.hr/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=Provider:Hrvatska%20akademija%20znanosti%20i%20umjetnosti%20%3B

	1. Uvod
	2. Realizam u europskoj i hrvatskoj književnosti
	1.
	2.
	2.1. Poetika i problemi realizma
	1. (1)
	2. (1)
	2.1.
	2.2. Europski realizam
	1.2
	2.1. (1)
	2.2.
	2.3. Hrvatski realizam

	3. Romantizam
	4. Francuski realizam – Stendhal Crveno i crno; Balzac Otac Goriot
	5. Engleski realizam – Charles Dickens Velika očekivanja
	6. Ruski realizam – N. V. Gogolj Mrtve duše; I. S. Turgenjev Plemićko gnijezdo
	7. August Šenoa – preteča realizma
	1.3
	1.4
	1.5
	1.6
	1.7
	7.1. Šenoini programatski tekstovi
	7.2. Šenoini romani suvremene tematike

	8. Hrvatski realisti
	1.8
	8.1. Eugen Kumičić
	8.2. Ante Kovačić
	8.3. Ksaver Šandor Gjalski

	9. Zaključak
	10. Literatura

