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I. Inledning

Karin Boye var svensk forfattare, poet, kulturjournalist och litteraturkritiker. Hon foddes den
26 oktober 1900 1 Goteborg och ar kénd for sina dikter, men skrev ocksa prosaverk. Férutom
den sjilvbiografiska romanen Kris (1934) ar hennes kanske storsta framging romanen
Kallocain (1940), som &r ocksa den forsta svenska dystopiska romanen. Mindre n ett ar efter
att den stora Kallocain publicerades begick Boye sjdlvmord genom 0&verdosering av

somntabletter (Jonsdottir 2009: 1-2).

Kallocain ir Boyes vision av en pessimistisk framtid dér kritiskt tdnkande inte ar av vérde. I
denna samhéllskritiska romanen skildrar hon det totalitidra systemet i vilket man lever for att
tjéna staten, ddr privatliv existerar inte och dven tankar kan vara brottsliga. Protagonisten Leo
Kall lever 1 Virldsstaten i Kemistaden 4 och dr en lojal medsoldat. Han uppfinner en drog som
kallas efter honom — Kallocain, en sanningens serum. Han inser vikten av sin upptickt snart
och borjar testa den pa volontdrer. Resultaten dr anmirkningsvérda — han bevittnar soldaters
forbjudna tankar och riddslor de inte borde ha. Leo bdrjar tinka pa det han har hért men
fortfarande ar indoktrinerad och kdmpar for att Kallocain blir den officiella metoden for att
utreda misstankta medborgare. Han anméler &ven sin chef Edo Rissen och prévar drogen pa sin
fru Linda. Leo slutligen inser att han gjorde fel, men det &r for sent. Linda och deras barn
forsvinner och Virldsstaten invaderas av Universalstaten. Leo sitter 1 fangelse och skriver sin

historia ned.

I Boyes roman kan man varsebli likheter med Aldous Huxleys roman frén 1932 — Du skona nya
vdrld. Det dr en av de mest beromda litterdra dystopierna. Lisaren blir fortrogen med en
mardromsvarld som representeras som den bésta av alla vdrldar — ett stabilt samhille med
lyckliga borgare. Virldsstaten sékerstéller stabilitet genom diktatur. Det finns nio Kontrollorer
som hérskar 6ver virlden och pabjuder allt. Uppdelningen av samhéllet baseras pa fem kast och
varje kast dr genetiskt modifierat och fods inte av sin mor utan skapas pa ett artificiellt sitt.
Under deras uppvéxt exponeras barn for propaganda — de tror pa den ideologiska ledaren Henry
Ford, tar lyckodrogen soma och dr sdmnundervisad med vérderingar som blir obestridliga for
alla samhillsmedlemmar, till exempel slagordet Alla tillhor alla”. Handlingsplatsen dr London
— dér presenteras huvudpersonen Bernard Marx som inte passar in i samhéllet. Efter han
besoker reservaten Malpais med de utstéta, tréffar han vilden John och tar honom tillbaka till

civilisationen. Efter det forandras livet for dem bada.



Syftet med detta arbete &r att jimfora dystopiska drag i dessa tva romaner. Forst definieras
utopi- och dystopibegreppen och deras historia och etymologi. Sedan beskrivs utvecklingen av
den litterdra dystopin i Sverige och internationellt. Slutligen behandlas likheter och skillnader i
Kallocain och Du skéna nya virld med fokus pa Boyes dystopi. Arbetet fokuseras framforallt

pa karaktdrsanalys, kontrollmetoder, behandling av individen och privatliv.

I1. Utopi- och dystopibegreppen

Utopibegreppet kan tolkas pa flera sitt. Enligt Ljungquist (2001: 14) ndmns det i manga killor
som The Oxford English Dictionary, svensk Nationalencyklopedin och fransk Le Petit Robert
att begreppet harror fran Thomas Mores verk Utopia. Ordet ér bildat av de tva grekiska ord: ou
(inte) och fopos (plats). Foljaktligen ér detta bokstavligen en term som betecknar en obefintlig
plats, som vissa tolkar den. Pa andra sidan tolkas begreppet ocksa som en idealvérld dir staten
ar perfekt och ménniskor ér glada. Det ar oklart hur begreppet forstods av More sjilv, men det
kan konstateras att termen har tolkats 1 bokstavlig mening sedan 1800-talet, medan idag och
sarskilt i samband med mellankrigstiden tolkas den som ett idealt tillstdnd (Ljungquist 2001:
15-17).

Dystopibegreppet, till skillnad frén utopin, i bokstavlig oversittning betyder “en dalig plats” —
det kommer frdn grekiskans dys- (illa-) och topos (plats). Anvdndningen av ordet dystopi
etablerade sig ganska sent — John Stuart Mill var den forsta som ndmnde det 1 sitt verk 1868,
men det var inte forrdn 1952 nér begreppet nimndes igen. Da anvéinder det utopiforskarna
Glenn Negley och J. Max Patrick 1 sin bok ”The Quest for Utopia” (Ljungquist 2001: 18-19).
Det visade sig emellertid att dystopibegreppet bredde ut sig forst pa 1960-talet. Denna term kan
anses som en antonym till utopi — en imaginér plats eller tillstdnd dér allt &r daligt, som det star
1 The Oxford English Dictionary, men en sddan beskrivning &r inte alltid sérskilt precis. Just
som nédr man definierar utopi bor man ta fler fakta i1 beaktande. Det ér inte bara en hemsk plats
som inte existerar utan ocksi en term som betrdffar den utopiska genren. Det framtrddde i
utopistiska romaner under 1920-talet som en form av utopi och dven betraktas ibland som en
variant inom den litterdra utopiska genren (Ljungquist 2001: 20-21). Enligt Ljungquist (2001)

ar dystopi inte en egen genre, utan hyponym av den litterdra utopin.

Oavsett om man anser att dessa tva termer dr underordnade eller dverldgsna varandra, har de
vissa gemensamma drag. Bdda genrerna kritiserar en viss social eller politisk ordning och
uppmuntrar ldsarna att tdinka pa bade sin vardag och den vérld dir de lever genom alienation

eller fiktivisering av var kénda vérld. I dystopier, till exempel, avbildas vart samhélle ofta som



groteskt, forvrangt eller osannolikt. Mélet dr att uppmuntra ldsaren att ta avstand fran vardagens
normer och att tdnka kritiskt. Drag frén olika andra genrer, sdsom science fiction, allegorin,
parodin eller satiren, tjdinade ocksa som en bra grund for denna tendens (Ljungquist 2001: 21-

23).
III. Utveckling av den litterira dystopin i Sverige och internationellt

Som anges 1 foregaende kapitlet, litterdra dystopier utvecklades under 1900-talet som ett slags
anti-genre till utopin. Dystopi dr faktiskt en foljd av den reaktionen pa utopin — idealvirldar
kritiserades, vilket led till en utveckling av en ny parodisk genre. Begreppet idealstat
ifrgasattes for att det egentligen var ironiskt nira det motsatta eftersom idealstaten i manga
utopier dr lika med franvaron av den fria viljan. Detta innebar att det fanns en mycket tunn
granslinje mellan en utopisk och dystopisk vérld. Det var emellertid inte den enda utlosaren for
den dystopiska genrens accelererade popularitet. Genren var mycket aktuellt mellan 1920- och
1960-talet nar forfattare fokuserade pa tva huvuddmnen. Den fOrsta, som var populér pa 40-
talet, var en representation av en extremt totalitdr virld dir individen ar obefintlig eller fortryckt
av bade ideologiska och fysiska medel. P4 det séttet uttrycktes kritiken mot verklighetens
diktaturstaten och dess regim. Det andra temat, som var populdr under 50-talet, fokuserar pa

miljoforstoring och forddande konsekvenserna av klimatférdndringen (Ljungquist 2001: 62-

63).

Under dessa ar 6kade antalet dystopiska verk bade internationellt och i Sverige. Manga utopiska
verk publicerades 1 Sverige, av vilka man kan peka ut Per Freudenthals Resa till Venus (1923)
och Birger Beckmans Hdradshovdingen blir diktator (1938), men den som kom lite ndrmare
den dystopiska genren var Olle Hedbergs Ut med blondinerna! (1939). Det forsta svenska
dystopiska verket som ocksé fick internationellt erkdnnande var Karin Boyes roman Kallocain
(1940). I romanen kritiserar Boye totalitarismen som &r bara en av den nya textuella strategier
som utvecklades under denna perioden och mest tack vare den ryska forfattaren Jevgenij
Zamjatin och hans antitotalitir dystopisk roman Vi (1920). Hans roman fungerade som modell
for manga andra romaner under forra seklet och introducerade en ny litterér stil. Koncepter som
tas frdn hans verk dr, till exempel, att skapa en skrickvirld dér ingen verkligen vill leva men
som presenterar sig sjilv som den bésta av alla vérldar. Det dr ocksa karakteristiskt for hans stil
att visa tvd motsatta virldar, av vilka den vi kinner till dr extremt totalitdr och inte tilldter nigra
personliga friheter och inte bara handlingar ar férbjudna, utan dven tankar som kunde hota den
givna ordningen. En individ som motsétter sig de givna principerna och vérden elimineras.
Manga kdnda romaner skrevs efter det samma modellen: Aldous Huxleys Brave New World,
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George Orwells Nineteen-Eighty-Four, Ray Bradburys Fahrenheit 451, Katherine Burdekins
Swastika Night osv (Ljungquist 2001: 243-245). Dessa textuella strategier kommer att
analyseras vidare i1 foljande kapitlet (se kapitlet 4).

IV. Jimforelse av dystopiska drag i Karin Boyes Kallocain och Aldous Huxleys Du

skona nya virld

Enligt Ljungquist (2001: 263) &r Kallocain “en negativ utopi av samma slag som Huxleys Brave
New World”. Detta kan ses 1 olika drag som &r karakteristiska for dystopiska romaner och som
bdgge tva romanerna innehéller. Det &r ocksa detsamma kénnetecken som dr typiska for
dystopisk genre: en klyfta mellan individuell identitet och statens kollektiva méal & mycket
stort, individuell originalitet minskas och enhetligheten okar for att gestalta individer som édger
och tinker lika. Staten nidmligen undertrycker individuella uttryck och vil hérska Gver
medborgare i bade kropp och sjdl och forvandla dem till robotar som bara ska leva och arbeta
for staten. Dessutom dr romantik och karlek fordldrade eller d4ven forbjudna koncept och
dktenskap anvinds bara for att producera sma soldater som ocksé kommer att uppfostras for ett
enda syfte — for att betjdna systemet. Staten ocksd anvédnder avancerad teknologi eller brist pa
den for att styra och manipulera méanniskors liv. For detta &ndamal &r dvervakning strikt och
konstant och uppnds genom disciplin och ordning. Konstant kontroll och fortryck orsakar en
stark vilja for att bli 16st fran ett mentalt fangelse vilket uttrycker sig pé tva sitt — motstandet
som uttrycks genom kroppen och dess sexualitet och skrivning eller beréttelse. Det vill séga att
fortryckta individen antigen revolterar mot systemet och frigoér sin naturliga impulser eller

skriver for att hitta sin inre rost (Gehard 2012: 14-21).

Man mirker manga dessa allminna dystopiska drag ganska tydlig i Boyes och Huxleys

romaner, men denna analys fokuseras pa fyra huvudpunkter.
a. Protagonister

Leo Kall ar i borjan av romanen en trogen medsoldat. Han dr en hért arbetande kemist i
kemistaden nummer fyra och gor villigt alla sina uppgifter. Han gdr ocksd militdr- och
polistjénst och tar dessa uppgifter pa allvar. For honom dr Virldsstaten av hogsta virde och allt
som han gor och tycker bor goras, dr for statens vélfard. P4 grund av det uppfinner han ocksa
sanningsdrogen Kallocain och &r mycket stolt 6ver den. Han ar séker pa att det kommer att vara

av stor betydelse for att hitta statensfiende och att han kommer att tilldelas mycket for sitt bidrag



(Arvidsson 2013: 13). Hans héllning kan sammantfattas i citaten fran romanen dar han forklarar
betydelsen av Kallocain: ”Inte ens véra innersta tankar dr vara egna langre (...) Ur tankar och
kénslor ford ord och handlingar. Hur skulle tankar och kdnslor da kunna vara den enskildes
ensak? Tillhor inte hela medsoldaten Staten? Vem skulle da hans tankar och kénslor tillhora,
om inte staten, de ocksd? Hittills har det bara inte varit mojlighet att kontrollera dem — men nu
ar alltsd medlet funnet.“ (Boye 1992: 20). Han ar vildigt rigid nér det géller dessa frdgor, men
snart i romanen finner l4saren ut att han inte 4r en sddan robot som han vill vara. Han har émma
kéanslor for sin fru Linda och lider av svartsjuka som faktiskt doljer en hel rad av hans personliga
fornekelser av problemet och overgripande bristande acceptans av sddana “svaga“ egenskaper
och kénslor han har. Men med tiden kan han inte lata bli att kdnna — han 4r i hemlighet radd for
dagen dé hans yngsta barn, dotter Maryl, kommer att behdva lamna hemmet och han &r dnnu
mer rddd for att nigon mérker att han har dessa tankar. Han &r en splittrad medsoldat (Arvidsson
2013: 13). Genom hela romanen kan man enkelt f6lja hans 1dngsamma omvandling och insikt
om att han hade fel. Eftersom romanens berittare dr hans éldre sjdlv kommenterar han till och
med sin egen fordndring: Pa den tiden undrade jag séllan 6ver mig sjélv, dver vad jag tankte
och kénde eller 6ver vad andra tidnkte och kénde, sdvida det inte hade direkt praktisk betydelse
for mig.”“ (Boye 1992: 16). En mycket viktig roll i hans personliga utveckling spelar
experimenten pd medsoldater som han gor med sin chef Edo Rissen. Inte bara var han
omskakad av medsoldaters kénsloméssiga och sjapiga tal under paverkan av Kallocain utan
ocksa var han forskrickt av Rissens medkénsla for forsokspersoner. Rissen var annorlunda dn
alla och hans mycket viktiga citat som upprorde Leo djupt var foljande: Min erfarenhet ar
annars den, att ingen medsoldat 6ver fyrti har riktig gott samvete* (Boye 1992: 59). Leo hatade
honom och han kommer fOrst senare att inse vilken bra man Rissen dr. Hans namn beskriver
honom mycket bra — Leo Kall eftersom han var sa kall och obarmhirtig (Jonsdottir 2009: 21).
Han reagerade med ironi mot forsdkspersoner och talade "hogdraget och dverlagset” (Boye
1992: 55), som hans ldre sjélv beskriver. Djupt inne var han faktiskt avundsjuk pa volontérerna
eftersom de fick ett 6gonblick av ren lyckosamhet dér de var fria att sdga vad de ville (Boye

1992: 55).

I motsats till Leo Kall &r protagonisten Bernard Marx 1 Huxleys Du skona nya virld redan 1
borjan olik andra. Han ar ett alfa-plus; en kasta som dr mycket klok och han jobbar som en
expert for hypnopaedia. Han accepterar inte den propaganda han har utsatts for och har problem
for att han ar sd annorlunda. Folk gor upp rykten om honom och hanar honom (Arvidsson 2013:

13). Han indoktrinerades inte som alla andra och hatar allmént accepterade slagord som ”Alla



tillhor alla andra*!

(Huxley 2007: 78, min &verséttning) och tar inte drogen soma som skulle
gora honom lycklig och hjélpa att han glommer sina bekymmer — han kommer snarare att vara
personen han verkligen &r och kdnna vad han verkligen kénner. Hans frihet att kunna sdga det
var faktiskt bara en illusion. I den hir romanen é&r tillvigagangssittet for kontroll 6ver borgare
det motsatta dn det ar i Kallocain, men effekten dr densamma — det forklaras i1 det foljande

kapitlet — det som &r viktigt dr hur huvudpersoner reagerar péd indoktrinering och hur bade Leo

och Bernard upplever ovilja emot det och drabbas darfor i slutindan av konsekvenser.

b. Manipulation och kontrollmetoder

I Kallocain lever befolkningen under statens absolut kontroll. De dvervakas av poliséron och
polis6gon som finns dven i sovrum och de besdkas av hembitrdde som ldser deras brev. Alla ar
potentiella statensfiender och inte ens makar litar pa varandra (Jonsdottir 2009: 17). Over hela
staden stir det i tunnelbanan och pé viggarna: "INGEN FAR VARA SAKER! DEN SOM
STAR DIG NARMAST KAN VARA EN FORETRADARE!” (Boye 1992: 89). De lever i
standig radsla for krigsutbrottet och passar déarfor alltid pa spionage. Ingen vet vad befinner sig
varken innanfor eller utanfor Virldsstatens grinser eftersom sidana informationer kunde
utnyttjas 1 spionages tjanst. Nir Leo och Rissen reste till en annan stad {or att visa hur Kallocain
fungerar, flog de i ett flygplan utan fonster. Deras geografisk och allmidn okunnighet gagnar
statens makt. Det &r strangt forbjudet att sdga varifran man kommer — barn skickas ivig till
andra stider eller ut i krig och inte ens deras fordldrar vet vart. For att inte ha for mycket fritiden
eller mojlighet att tdnka i fred tar medsoldaterna nédstan varje kvill del 1 militdr- och polistjanst.
Aven deras kvillar med familjen minskas till en kvill i veckan. Familjelivet reduceras till rollen
att producera fler medsoldater. Barn &r dktenskapens enda syfte. Det finns inget privatliv eller
kénslor och barn ldmnar sina hem nér de dr mycket sma. De indoktrineras och lirs ut genom
krigsspel och detta anses vara en hidlsosam uppfostran. Statsmekanismer glorifieras, alla
berdmmer det och vill bara vara bra och lojala medsoldater — eller minst latsas att vara det.
Under Kallocains paverkan kommer deras egentliga kidnslor ut — de &r rddd, full av hat eller
fortvivlade (Jonsdottir 2009: 17-18). Med sin beskrivning av en sadan extremtotalitir vérld
kritiserar Boye faktiskt ddvarande diktaturstaterna — Hitlers Nazityskland och Stalins
Sovjetunion. Hon skrev en antitotalitér dystopi (Ljungquist 2001: 262).

1”Everyone belongs to everyone else”



I Huxleys dystopi manipuleras manniskor lika och sitts under kontroll, men 1 motsats till
Kallocain manifesterar sig kontrollen inte s& direkt. Deras indoktrinering bdrjar dnnu tidigare
an i Kallocain — de ér inte fodd av modrar, utan “odlas” i fertiliseringsrummet i fabriken. De
konditioneras redan som &dgg och inte alla utvecklas lika. Vissa dr bdde mentalt och fysiskt
underutvecklade s att de véxer upp till att vara medlemmar av de ldgre klasserna (epsilon,
gamma, delta) och andra ar utformade for att bli de smartaste ménniskorna som arbetar i de
hogst positionerade jobben (alfa, beta). Som sma barn utsitts de for somninlirning eller sd
kallade hypnopaedia. Medan de sover spelas inspelningar av upprepade propagandas slagord
mot dem miljoner ganger sa att de verkligen tror pa dem néir de viaxer upp. Sédana slagord é&r
till exempel: “Alla tillhor alla andra™ (Huxley 2007: 37, min dversittning), “Att ta ett gram ir
bittre 4n att vara nedstimd™? (Huxley 2007: 46, min dversittning), “Alla arbetar for alla andra™*

(Huxley 2007: 64, min dversittning), “’Skjut aldrig upp det roliga du kan ha idag™>

(Huxley
2007: 81, min dversittning), “Nir individen kiinner, samhillet ir ostadigt”® (Huxley 2007: 81,
min overséttning). Det &r tydligt frdn dessa slagord antindividualitet &r irrelevant, just som det
ar 1 Kallocain. Vidare, nér barn ar lite dldre leker de sexlekar sé att de 14r sig att promiskuitet
inte bara dr normalt utan ocksa onskvirt. Mélet dr att uppna att de har flera partners och stindigt
dndrar dem sa att de aldrig blir tillgivna. Romantik och monogama forhallanden &r foraldrade
och dven anstotlig och detta betonas &nnu mer én i Boyes roman (Arvidsson 2013: 10). Enligt
Arvidsson (2013: 10) 4r ’den viktigaste skillnaden mellan Kallocain och Brave New World att
1 Boyes vérldsstat tvingas man till lydnad medan man i Huxleys vaggas in i den.*. Det dr ganska
tydlig i Mustapha Monds citat fran Du skona ny vdrld: “Virlden ér stabil nu. Ménniskor ar
glada; de far vad de vill, och de aldrig vill det de inte kan fa. De har det bra; de &r sékra; de ar
aldrig sjuka; de ar inte rddda for doden; de ar lyckligt okunniga om passion och alderdom; de
plagas inte av mddrar eller fader; de har inga fruar, barn eller dlskare att kdnna starkt for; de ar

sa konditionerade att de praktiskt inte kan hjélpa till att bete sig som de borde bete sig. Och om
nagot skulle g fel; det finns alltid soma.”” (Huxley 2007: 194, min dversittning).

2 “Everyone belongs to everyone else”

3 “A gramme is better than a damn“

4 “Everyone works for everyone else”

5 “Never put off till tomorrow the fun you can have today”

When the individual feels, the community reels”

The world's stable now. People are happy; they get what they want, and they never want what they can't
get. They're well off; they are safe; they're never ill; they're not afraid of death; they're blissfully ignorant of
passion and old age; they are plagued with no mothers or fathers; they've got no wives, or children, or lovers to
feel strongly about; they're so conditioned that they practically can't help behaving as they ought to behave.
And if anything should go wrong; there's always soma.”

6 w
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c. Individ och kollektiv

Som redan papekat, dr en individ 1 Kallocain, precis som i manga dystopiska romaner, mindre
viktig dn ett kollektiv, d4n samhéllet som helhet. Om det var yngre Leo Kall ocksa medveten:
”...fran en planlds hord hade samhéllskroppen utvecklat sig till den hogst organiserade och
differentierade av alla former: var Vérldsstat. Frdn individualism till kollektivism — fran
ensamhet till gemenskap, s hade viagen varit for denna jéttelika och heliga organism, i1 vilken
den enskilde bara var en cell utan annan betydelse én att den tjdnade organismens helhet. (Boye
1992: 65). Senare i romanen, nar Leo och Rissen kallas for att visa hur sanningsdrogen paverkar
maénniskor, hor Leo 1 Maktens korridorer att Staten inte varderar sina medsoldater som individer
och han vagar att sdga det: ”Jag maste rikta en anmirkning mot ert sétt att behandla era
medsoldater — som mekanismer, sade jag langsamt och trevande. Det forefaller mig som ett
uttryck for — brist pé aktning — pé respekt---“ (Boye 1992: 147). Han kidnde sig meningslos och
insdg antligen hur saker verkligen fungerar. Han kritiserar ndgot som aldrig uttryckligen hévdas
— att individen ar vérdelds (Ljungquist 2001: 269-270). Detta kritiserades ocksa i Rissens tal
efter han hade fatt Kallocain injektionen: “Gemenskap, sdger ni — gemenskap?
Sammansvetsade? Och det ropar ni fran var sin sida av en avgrund. Fanns det ingen punkt,
ingen enda, ingen enda, i sldktenas langa utveckling, dir man kunde valt en annan vag? Maste
vigen ga over avgrunden? Ingen punkt, dir man kunde hindrat Maktens pansarvagn fran att
rulla mot tomheten? Gér det ndgon vdg dver doden till nytt liv? Finns det ett heligt stélle, dér
odet vander sig?* (Boye 1992: 208). Han tilldgger: ”Jag ér ett viisen som de har tagit livet ifrén.*
(Boye 1992: 209). En individ har ingen ritt att bestimma Over sitt eget liv — staten har
fullstdndig makt dver borgarnas liv. Det ar tydlig ocksa hos Huxley: manniskor produceras fran
embryostadiet. Varje samhallsklass dr tdnkt att gora vad de genetisk modifierades for —de viljer
det inte sjdlv. Det dr ett drag 1 en sd kallad “organiserad® vérld som stér 1 kontrast till det
”oorganiserade® eller édldre, ociviliserade virlden. En organiserad vérld dr den som avbildas i
dystopiska romaner: dér staten har kontroll 6ver ménniskor och stjil deras frihet och rétt till fri
vilja for forment stabilitet. Detta kritiseras starkt av Vilden John, som kommer fran den
ociviliserade vérlden. I samtalet med Mustapha Mond, en av de vérldskontrolldrer, sdger han
att hans oorganiserade vérld dr mycket vackrare, mer sanningsenlig och fri, medan Mond
hévdar att en sddan vérld aldrig kan vara lycklig (Ljungquist 2001: 280-282): ”Men jag vill inte
ha trost. Jag vill ha Gud, jag vill ha poesi, jag vill ha en verklig fara, jag vill ha frihet, jag vill
ha godhet. Jag vill ha synd.” - ”Faktiskt,” sade Mustapha Mond, “du hdvdar ritten till att vara
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olycklig.” - “ Okej da ”, sade Vilden trotsigt, “Jag hivdar ritten till att vara olycklig .“® (Huxley
2007: 212, min dverséttning).

d. Reproduktion och kvinnan

Reproduktion dr mycket viktigt 1 ett totalitdrt samhélle for produktion av nya soldater och
arbetare. Foljaktligen blir kvinnans viktigaste roll att vara en reproduktionsmaskin — vilket ar
synligt i Lindas fall i Kallocain. Linda, som bara framtrdder i romanen som Leo Kalls starka
och lugnande fru, 6ppnar plotsligt ett helt nytt tema i romanen nir hon upptécker sanningen
bakom den falska jamstidlldheten mellan madn och kvinnor i Virldsstatens samhélle. Under
paverkan av Kallocain talar hon om sina kénslor for sina barn och hur hjértskirande det var for
henne att acceptera det faktum att de tillhor staten och inte henne. Ett sldende 6gonblick ar
ocksé nér hon talar om hur besviken hon skulle ha varit om hennes forsta barn hade varit en tjej
— den enda betydelsen som hon som en kvinna kunde ha var att foda ett manligt barn, som &r
bittre (Dunphy 2010: 21): ”Kvinnor dr inte lika bra som mén, sade jag till mig sjélv, de har inte
lika stora kroppskrafter, kan inte lyfta s& tungt, hdrdar inte ut lika bra i bombregnet, deras nerver
ar inte lika dugliga i ett féltslag, de &r dverhuvudtaget sdmre krigare, simre medsoldater dn
méinnen.* (Boye 1992: 194). Hon sdger direkt att det inte skulle finnas nagot behov av kvinnor
om man kunde hitta ett sitt att reproducera utan dem (Dunphy 2010: 24): ,,.Det kanske kommer
en tid, tdnkte jag, da det visar sig att kvinnor ar Overflodiga, dd@ man kan tillvarata deras
dggstockar och kasta resten 1 kloaken.” (Boye 1992: 194). En intressant parallell kan dras
mellan hennes sats och reproduktionssystemet i Huxleys dystopi for dir finns det, som tidigare
ndmnts, ett artificiellt sitt for reproduktion. I Du skéna nya virlden ér biologisk reproduktion
helt utrotad — &dven tanken pé att ha en mamma anses vara dcklig. De flesta kvinnor &r sterila

och darfor helt lika ménnen (Dunphy 2010: 29).

8”But | don't want comfort. | want God, | want poetry, | want real danger, | want freedom, | want goodness. |
want sin.” — “In fact,” said Mustapha Mond, “you're claiming the right to be unhappy.” — “All right, then, said
the Savage defiantly, “I'm claiming the right to be unhappy.”
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V. Slutsats

Karin Boye var en stor svensk forfattare och den forsta som representerade en dystopisk roman
1 Sverige. Begrepp utopi och dystopi kommer fran grekiska ord som betyder “en obefintlig
plats* och “’en délig plats. Dessa termer i litterdr mening betecknar tva genrer fran vilka dystopi
utvecklades som en reaktion pa utopi i borjan av 1900-talet. Dystopin blev populért i mitten av
1900-talet, ndr under paverkan av den ryska forfattaren Zamjatin skrevs manga dystopiska
romaner bland vilka &r bade Boyes Kallocain och Huxleys Du skéna nya virld. 1 dessa tva
romaner kan man maéirka paverkan av Zamjatins roman, liksom de allméinna sdrdragen i
dystopiska romaner fran den tiden, sdsom absolut statsmakt, individens obetydlighet eller
ordning och kontroll. Huvudpersonen i Boyes roman, Leo, visar initialt inte motvilja mot
statssystemet och borjar bara senare géra uppror, medan Huxleys huvudpersoner Bernard och
John inte passar in i samhaéllet frdn borjan. Vidare, bade i Kallocain och Du skona nya virld ar
allt under statens kontroll, men medborgarna i Du skéna nya vdirld manipuleras bara till att tro
att de ar helt fria. Kollektivism &r av yttersta vikt och manniskor lever for att tjana staten, vilket
ocksé dr anledningen till att reproduktion i bada dystopiska samhillen har en speciell roll — att
ge mer medsoldater. I Kallocain ar dessa familjeforhallanden kalla och opersonliga, medan i
Du skéna nya virld existerar de inte ens — barn fods inte, utan skapas de. Betoningen sitts pa
brist pa kanslor, vilken é&r, just som alla ndmnda medel, statens verktyg for att behalla makten.

Bédda romanerna uttrycker ndmligen stark kritik mot diktatur.
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VI. Sazetak

Ovaj zavrsni rad bavi se usporedbom elemenata distopijskih romana na primjeru djela Svedske
autorice Karin Boye Kallocain, pisanog 1940. godine, i romana engleskog knjizevnika Aldousa
Huxleya Vrli novi svijet, napisanog osam godina prije. Knjizevna distopija razvija se sredinom
dvadesetog stolje¢a paralelno u Svedskoj i ostatku svijeta kao reakcija na utopijski zanr. Vaznu
ulogu u tom razvitku imao je ruski pisac Jevgenij Zamjatin i njegov roman Mi, od kojega su
preuzeta mnoga obiljezja kasnijih distopijskih romana, medu kojima su i Kallocain i Vrli novi
svijet. Na primjeru tih dvaju romana mogu se uociti brojne slicnosti u prikazivanju metoda
drzavne kontrole, manipulacijskih sredstava i ustroja drusStvenih vrijednosti, a moze se
usporediti i reakcija protagonista romana na takav drzavni sistem. Oba romana su knjizevni
kanoni, koji znacajno doprinose razumijevanju ne samo knjizevne distopije, ve¢ i vremena u

kojem su pisani.

VII. Abstract

This bachelor thesis examines elements of dystopian novels in Kallocain, the work of a Swedish
author Karin Boye written in 1940, and in Brave New World, the novel of an English writer
Aldous Huxley written eight years earlier. Literary dystopia developed in the mid-twentieth
century both in Sweden and the rest of the world as a reaction to the utopian genre. A Russian
writer Yevgeny Zamyatin played an important role in this development; his novel We and its
features were used in many later dystopian novels, in Kallocain and Brave New World among
others. These two novels can serve as an example for numerous similarities in the representation
of methods of state control, manipulative means and structure of social values. Even the reaction
of novel's protagonists to such a state system can be compared. Both novels are literary canons
that significantly contribute to the understanding of not only literary dystopia, but also the era

they were written in.
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