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1. Uvod

Bezvremenska popularnost pojedinih umjetnickih 1 arhitektonskih djela poput
Tutankhamonove maske, biste Nefertiti, vibrantnih zidnih oslika, monumentalnih skulptura, piramida
1 hramova doline Nila, u kombinaciji s njihovim jedinstvenim formalnim karakteristikama, ucinila je
umjetnost starih Egip¢ana lako prepoznatljivom 1 bliskom $iroj javnosti. Odjeci navedenih (te brojnih
drugih) djela mogu se prepoznati i danas u umjetnosti zapadne civilizacije,! na koju utje¢u od samog
njenog pocetka, no zacetke gotovo svih formalnih i ikonografskih karakteristika staroegipatske
umjetnosti, kao i velikog broja motiva koji se u unutar nje pojavljuju, potrebno je traziti jo§ u
stvaralastvu kasnih prapovijesnih i ranih povijesnih zajednica sjeveroistocne Afrike. Preciznije,
navedeni aspekti svoje ishodiste imaju u preddinastijskom 1 ranodinastijskom razdoblju, kada su

postavljeni temelji vecine staroegipatskih civilizacijskih tekovina.

Preddinastijsko razdoblje obuhvaca prapovijesno doba prije ujedinjenja Egipta, unutar kojeg
se pojavljuju vazne neoliticke kulture poput Badari i Nagade, dok ranodinastijsko razdoblje zapocinje
pojavom faraona kao jedinog vladara Gornjeg i Donjeg Egipta. U ovaj period najcesce se smjesStaju
prve dvije dinastije kraljeva te se takvom odredenju priklanja i u nastavku ovog rada. Naravno, stari
Egipc¢ani nisu dijelili svoju povijest na periode poput ranodinastijskog razdoblja, Starog kraljevstva
ili prvog medurazdoblja, no oni danasnjim istraZziva¢ima omogucuju lakSe snalaZenje unutar povijesti

duge tri tisucljeca.

Preddinastijskom i ranodinastijskom razdoblju znanost je vecu paZnju pocela pridavati tek
unazad nekoliko desetljeca. Neka od najvaznijih djela s tom tematikom, koja je potrebno izdvojiti,
svakako su Egypt before the Pharaohs: the Prehistoric Foundations of Egyptian Civilization Michaela
A. Hoffmana, Early Dynastic Egypt Tobyja Wilkinsona, Before the Pyramids: The Origins of
Egyptian Civilization urednice Emily Teeter te A History of Ancient Egypt: From the First Farmers

to the Great Pyramid Johna Romera.? Poglavlja pojedinih autora, koja obraduju navedena razdoblja

! O utjecaju staroegipatske kulture i civilizacije na umjetnost zapadne civilizacije vidi u: James Stevens Curl, The Egyptian
Revival: Ancient Egypt as the Inspiration for Design Motifs in the West, Abingdon i New York: Routledge Taylor i Francis
Group, 2005.

2 Michael A. Hoffman, Egypt before the Pharaohs: the Prehistoric Foundations of Egyptian Civilization, London:
Routledge i Kegan Paul, 1980. [1979.]; Toby Wilkinson, Early Dynastic Egypt, Routledge, 2005. [izmijenjeno e-izdanje;
prvo izdanje 1999.]; Emily Teeter (ur.), Before the Pyramids: The Origins of Egyptian Civilization, Chicago: Oriental
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unutar veéih pregleda staroegipatske civilizacije renomiranih urednika i nakladnika poput Oxford
University Pressa ili H. F. Ullmann Publishinga,® takoder su od neprocjenjive vaznosti. Pregledi
najranije staroegipatske umjetnosti rjedi su te ¢e ovdje biti izdvojen samo opsezan Dawn of Egyptian
Art urednice Diane Craig Patch. Isto tako, brojni ¢lanci Stana Hendrickxa i njegovih suradnika
neizostavna su polazi$na to¢ka za razumijevanje podetaka staroegipatske ikonografije.’ Sva navedena
djela, uz brojna druga, konzultirana su pri izradi ovog diplomskog rada, a naglasak je, kada god je to

bilo moguce, stavljen na najrecentnije podatke.

U domacoj se literaturi, s druge strane, preddinastijsko i ranodinastijsko razdoblje vrlo rijetko
spominju. Jedan od glavnih razloga za to rijetki su artefakti iz navedenih razdoblja koji se ¢uvaju u
muzejskim zbirkama unutar Republike Hrvatske,® a drugi ¢injenica da se u veéini monografija na
hrvatskom jeziku obraduje cjelokupna povijest ili pojedini, Siri aspekti staroegipatske civilizacije,

¢ime su podatci o njenim ranijim razdobljima najée$¢e ograni¢eni na tek malen broj stranica.’

Institute of the University of Chicago, 2011.; John Romer, A History of Ancient Egypt: From the First Farmers to the
Great Pyramid, London: Penguin Books, 2013. [2012.].

3 Tan Shaw (ur.), The Oxford History of Ancient Egypt, Oxford: Oxford University Press, 2000.; Regine Schulz (ur.),
Matthias Seidel (ur.), Egypt: The World of the Pharaohs, Ullmann Publishing, 2015. [1997.].

4 Diana Craig Patch (ur.), Dawn of Egyptian Art, New York: Metropolitan Museum of Art, 2011.

5 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic and Early Dynastic Periods«, u: Before the Pyramids: The Origins of
Egyptian Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental Institute of the University of Chicago, 2011., str. 75-82.; Stan
Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change in the visual representations of Predynastic Egypt«, u: Recent
Discoveries and Latest Researches in Egyptology: Proceedings of the First Neapolitan Congress of Egyptology, Naples,
June 18th-20th 2008, (ur.) Francesco Raffaele, Ilaria Incordino, Massimiliano Nuzzolo, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag,
2010., str. 121-144.; Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic Art and Iconography«, u: A Companion to Ancient
Egypt, (ur.) Alan B. Lloyd, Blackwell Publishing, 2010., str. 826-852.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation and state development in Egypt«, u: Archéo-Nil 22 (2012.), str. 23-72.

6 U Zbirci starih civilizacija Muzeja Mimare ¢uvaju se kamene posuda i zdjela te boca od nepecene zemlje koje datiraju u
navedena razdoblja (vidi u: Mladen Tomorad, Egipat u Hrvatskoj: egipatske starine u hrvatskoj znanosti i kulturi, Zagreb:
Bartbat, 2003., str. 64; Mladen Tomorad, »Ponovno datiranje tri staroegipatska predmeta iz razdoblja Nagade I.—III. i
arhajskog perioda u Muzeju Mimara u Zagrebu«, u: Prilozi Instituta za arheologiju u Zagrebu (2012.), str. 185-193.;
Mladen Tomorad, Staroegipatska civilizacija, sv. II: Uvod u egiptoloske studije, Zagreb: Hrvatski studiji, 2017., str. 65.),
a u Gradskom muzeju Varazdin ¢aSa iz preddinastijskog razdoblja (vidi u: Mladen Tomorad, Egipat u, 2003., str. 71.;
Mladen Tomorad, Staroegipatska civilizacija, 2017., str. 84.).

7 Grga Novak, Egipat: prethistorija, faraoni, osvajaci, kultura, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti,
1967., str. 11-21; 35-44.; Igor Uranié, Sinovi Sunca, Zagreb: CID, 1997, str. 10-12.; Igor Urani¢, Stari Egipat - Povijest,
knjizevnost i umjetnost drevnih Egipéana, Zagreb: Skolska knjiga, 2002., str. 17-21; 27-35; 226-227.; Igor Uranié,
Ozirisova zemlja - Egipatska mitologija i njezini odjeci na Zapadu, Zagreb: Skolska knjiga, 2005., str. 16-22.; Mladen
Tomorad, Staroegipatska civilizacija, sv. I: Povijest i kultura starog Egipta, Zagreb: Hrvatski studiji, 2016., str. 23-51;
191-1912; 296-297; 311-314. Za viSe o preddinastijskom i ranodinastijskom razdoblju u radovima hrvatskih znanstvenika
vidi u: Porin Séukanec Rezni¢ek, »The Borderline between Predynastic and Dynastic Egypt (4000-3000 B.C.) in the
Works of Croatian Egyptologists and Scholar«, u: Research of the history and culture of Ancient Near East in Croatia,
(ur.) Mladen Tomorad, Saarbriicken: LAP Lambert, 2014., str. 13-18.



1.1. Ciljevi rada

Osnovni cilj ovog diplomskog rada je obraditi motive koji se pojavljuju u staroegipatskoj
umjetnosti preddinastijskog i1 ranodinastijskog razdoblja, a specificni mu je cilj istraziti koji se
simbolicki i1 dekorativni motivi javljaju u spomenutim periodima, na kakvim se predmetima i djelima
nalaze, koje je njihovo znacenje, kako se mijenjaju kroz vrijeme i jesu li prisutni kroz kasnija
umjetnicka djela. Na samome pocetku, bez laznih pretenzija detaljne obrade vrlo Siroke teme, dan je
kra¢i pregled umjetnicke produkcije preddinastijskog i ranodinastijskog razdoblja, u kojemu je
poseban naglasak stavljen na najvaznije trenutke umjetnickog razvoja i pojavu najranijih umjetnickih
djela u pojedinim medijima. Tako neSto potrebno je radi boljeg razumijevanja drustvenog i
vremenskog okvira unutar kojeg pojedina djela te simbolicki i dekorativni motivi nastaju, kao i
njihove zastupljenosti unutar produkcije razli¢itih prapovijesnih kultura te prostornog konteksta
unutar kojih se pojavljuju. Priblizne godine trajanja kultura donesene su samo uz njihov prvi spomen,
a sve hrvatsko nazivlje razli¢itih razdoblja, kultura, toponima, osobnih imena i sl. u ovim, ali i svim
sljede¢im, poglavljima prati prijedloge koje je Mladen Tomorad donio u monografiji Staroegipatska

® Naredna poglavlja bave se samim simbolickim i

civilizacija, sv. Il: Uvod u egiptoloske studije.
dekorativnim motivima, koji su radi lakSeg snalazenja podijeljeni u antropomorfne, zoomorfne,
vegetabilne 1 ostale. Svakom motivu pristupljeno je na nacin koji je smatran najboljim za njegovu
obradu pa je tako u nekim poglavljima obradena vec¢ina poznatih primjera pojedinih motiva, dok suu
drugima uzeti samo primjeri s nekolicine najreprezentativnijih djela. U zaklju¢ku su ponudeni
odgovori na pitanja koja su postavljena unutar ciljeva rada, a na samome kraju donesene su kronoloske

tablice preddinastijskog i1 ranodinastijskog razdoblja. Preciznije, u njima su navedene okvirne godine

trajanja preddinastijskih kultura 1 prvih dviju dinastija te popis faraona koji im pripadaju.

2. Umjetni¢ka produkcija preddinastijskog i ranodinastijskog razdoblja

2.1. Preddinastijsko razdoblje

Najranija poznata umjetnicka djela na podrucju danasnjeg Egipta nastala su ve¢ u razdobljima

donjeg paleolitika 1 epipaleolitika. RijeC je primarno o petroglifima, primjerice onim pronadenim na

8 Mladen Tomorad, Staroegipatska civilizacija, 2017., str. 140-159.



lokalitetima Qurta (sl. 1) i el-Hosh (sl. 2),’ te jednostavno ukrasenoj keramici. Ipak, takvi malobrojni
primjeri nastaju u slabo poznatom razdoblju nakon kojeg, sve do pojave prvih preddinastijskih kultura,
gotovo u potpunosti nedostaju informacije o ljudskom boravku u dolini Nila i njezinoj okolici.!
Upravo se tijekom preddinastijskog razdoblja, postupnim prelaskom s nomadskog na polunomadski,
a zatim 1 na sedentarni nacin zivota, poc¢inju javljati rane zajednice Cije je djelovanje zasluzno za
pocetak razvoja svih onih kulturnih tekovina koje ¢e biti karakteristi¢ne za staroegipatsku civilizaciju
faraonskog doba. U tim, pretezito neolitiCkim, okvirima javljaju se 1 zacetci staroegipatske umjetnosti,
odnosno svih njenih kasnijih dobro poznatih stilskih, ikonografskih i morfoloskih osobitosti. One ¢e
se, dakako, dodatno formalizirati tijekom i nakon ujedinjenja Gornjeg i Donjeg Egipta, kroz

ranodinastijsko razdoblje.

Prve dokaze ,,opsesije monumentalno§éu‘'!

, koja ¢e obiljeziti znacajan udio buduceg
arhitektonskog 1 skulpturalnog stvaralastva starih Egipéana, moguce je pronaci na lokalitetu Nabta
Playa, smjeStenom u Zapadnoj pustinji, nedaleko od Abu Simbela (sl. 3). Na tome se mjestu nalazi
megaliticki kompleks datiran u razdoblje kasnog Saharskog neolitika (0. 5100. — 0. 4700. g. pr. Kr.),
koji se sastoji od triju dijelova: tumula prekrivenih kamenjem, megalitske strukture koju ¢ine blokovi
pjescenjaka teski nekoliko tona te kruga promjera Cetiri metra, sastavljenog od manjih kamenih
ploca.'? Potonji (sl. 4) je vjerojatno sluzio kao kalendar za odredivanje ljetnog solsticija, nakon kojeg
je dolazila, za sto¢arska drustva prijeko potrebna, kisna sezona.'® Nadalje, ispod jednog od navedenih
tumula, pod kojima je primarno bila pokopana pripitomljena stoka, pronaden je veliki blok
pjescenjaka obraden u obliku krave Sto ga, s obzirom na dataciju u pocetak 5. tis. pr. Kr., ¢ini
najstarijom monumentalnom skulpturom do sada pronadenom u Egiptu.'* Sasvim je jasno kako je za

izradu ovih (i njima srodnih) djela bila potrebna sloZena organizacija rada unutar ranih zajednica te

njihov duZi boravak na jednom mjestu. Takav, polunomadski, nacin Zivota, o kojemu svjedoce i

° Vidi u: Dirk Huyge, »The fish hunters of El-Hosh: Rock art research and archaeological investigations in Upper Egypt
(1998-2004)«, Mededelingen der Zittingen van de Koninklijke Academievoor Overzeese Wetenschappen/Bulletin des
Séances de I’Academie Royale des Sciences d’Outre-Mer 51 (2005.), str. 231-249.; Dirk Huyge, »Late Palaeolithic and
Epipalaeolithic Rock Art in Egypt: Qurta and El-Hosh«, u: Archéo-Nil 19 (2009.), str. 108-120.

19 Stan Hendrickx, Pierre Vermeersch, »Prehistory: From the Paleolithic to the Badarian Culture (c. 700,000 - 4000 BC)«,
u: The Oxford History of Ancient Egypt, (ur.) lan Shaw, Oxford: Oxford University Press, 2000., str. 31.; 36.

' Toby Wilkinson, The Rise and Fall of Ancient Egypt, London: Bloomsbury Publishing, 2011., str. 20.

12 Stan Hendrickx, Pierre Vermeersch »Prehistory: From«, 2000., str. 34; Raymond Betz, »Nabta Playa Saved«, u: Ancient
Egypt: The History, People and Culture of the Nile Valley 1s. 56 Vol. 10 No. 2 (2009.), str. 27-29.

13 J. McKim Malville, »Astronomy in Nabta Playa, Southern Egypt«, u: Handbook of Archaeoastronomy and
Ethnoastronomy, (ur.) Clive L. N. Ruggles, New York: Springer-Verlag, 2015. [2014.], str. 1081-1082.

14 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 21.



ostatci manjih naselja u Zapadnoj pustinji, bio je rezultat klimatskih promjena koje su, pocevsi od oko
10 000 g. pr. Kr, za posljedicu imale postupno povecéanje koli¢ine oborina, $to je dovelo do stvaranja

savana, oaza i pocetka redovitih poplava Nila.'?

2.1.1. Kulture Donjeg Egipta'®

Novonastali okoli§ omogucio je da se na obalama istoimenog jezera razvije donjoegipatska
kultura Fajum A (0. 5500. — o. 4400. g. pr. Kr.), opstanak ¢ijih se zajednica, po prvi puta u Egiptu,
temeljio na poljoprivrednoj proizvodnji.!” Poznato je da su navedene skupine ljudi izradivale najraniji
tekstil u $iroj okolici Nila, kao 1 vjeSto izradene koSare te jednostavnu keramiku, no viSe podataka o

njihovoj obrtni¢koj i umjetnickoj produkciji ne postoji radi malog broja nalaza.'®

Vise materijalnih ostataka sa¢uvano je iz mladih donjoegipatskih kultura - Merimde (0. 4400.
— 0. 4000. g. pr. Kr.) i Buto-Maadi (0. 3900. — 0. 3500. g. pr. Kr.)."” Za razliku od drugih lokaliteta
ovog razdoblja, naseobina u Merimdi bila je izvan dosega sezonskih poplava i stoga dobro oéuvana.?
Unutar nje otkriveni su ostatci jednostavnih, okruglih kuca sa sredi$njim ognjistem kakve su ve¢ neko
vrijeme bile gradene na Levantu.?! One su dobar pokazatelj ranog postojanja veza izmedu zajednica
doline Nila 1 istocnog Mediterana, koje ¢e se dodatno razvijati kroz kasnija razdoblja. Posljedi¢no,
inspiracija za pojedina staroegipatska ikonografska i arhitektonska rjeSenja ponekad je pronalazena u
predmetima 1 idejama koje su dolazile sa sjeveroistoka. Na lokalitetu su, takoder, pronadene glave
toljaga te nakit i veéi broj skulptura manjih dimenzija, izradenih od bjelokosti i gline.?> Medu njima

najvaznija je ,,glava iz Merimde* (sl. 6), najraniji do sada poznati prikaz ljudskog lika iz doline Nila.

Rije¢ je o glinenoj skulpturi ljudske glave veli¢ine Sake, s jasno naznacenim o¢ima, nosom i ustima

15 Stephan Seidlmayer, » Egypt’s path to advanced civilization«, u: Egypt: The World of the Pharaohs, (ur.) Regine Schulz,
Matthias Seidel, Ullmann Publishing, 2015. [1997.], str. 10.

16 Vidi kartu na sl. 5.

17 Stan Hendrickx, Pierre Vermeersch »Prehistory: From«, 2000., str. 37.

18 John Romer, 4 History, 2013., str. 12-16.

19 Buto-Maadi kultura u novijoj se literaturi ponekad navodi i kao ,.kulture Donjeg Egipta“. Vidi u: Agnieszka Maczynska,
»Lower and Upper Egypt in the 4th millennium BC. The development of craft specialisation and social organisation of
the Lower Egyptian and Naqada cultures« u: Hunter-Gatherers and Early Food Producing Societies in Northeastern
Africa, (ur.) J. Kabacinski, M. Chlodnicki, M. Kobusiewicz, Poznan: Poznan Archaeological Museum, 2015., str. 68.

20 Yann Tristant, Béatrix Midant-Reynes, »The Predynastic Cultures of the Nile Delta«, u: Before the Pyramids: The
Origins of Egyptian Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental Institute of the University of Chicago, 2011., str.
47.

21 John Romer, 4 History, 2013., str. 24.

22 John Romer, 4 History, 2013., str. 25.



te rupama u koje se umetalo perje ili neki drugi materijal koji je predstavljao bradu i kosu.?
Kontinuitet trgovackih veza s juznim Levantom i Gezirom dodatno potvrduje prisutnost importiranog
bakra, kao i vrlo rani dokazi obrade istog metala, na lokalitetima Maadi-Buto kulture.?* Vazno je
spomenuti 1 kako su u Maadiju pronadene kuce djelomic¢no ukopane u zemlju, zidova oblozenih

éerpi¢em i kamenom - jedini primjer stambenih zdanja ove vrste u starom Egiptu.?’

2.1.2. Kulture Gornjeg Egipta

Badari (0. 4400. — 0. 3800. g. pr. Kr.) je prva kultura Gornjeg Egipta (sl. 7) ¢ije su zajednice
presle na novi nacin Zivota. Jedna od glavnih karakteristika ovih skupina znakovi su pocetka socijalne
stratifikacije, vidljivi u neravnomjernoj raspodjeli bogatstva te ¢injenici da je manji broj njihovih
pripadnika bio pokopan u odvojenim dijelovima groblja.?® Uz pokojnike su se prilagali grobni prilozi
koji, s obzirom na dobru sacuvanost velikog broja ukopa, ¢ine temelj poznavanja badarske materijalne
kulture. Oni svjedoce o pocetcima razvijenog pogrebnog kulta i vjere u Zivot poslije smrti,>” u koji je
bilo poZeljno ponijeti ovozemaljske predmete. Sastoje se od karakteristi¢nih crnih ¢esljanih 1 poliranih
keramickih posuda te predmeta za osobno ukraSavanje: bjelokosnih Zlica, ceSljeva i perla,
jednostavnih kamenih paleta za $minkanje te nakita izradenog od $koljaka, bjelokosti i kosti.?® Obrada
bjelokosti na visokoj je razini za ovako rano razdoblje, a osobito dobro dolazi do izrazaja na vjesto
izrezbarenim Zlicama za kozmetiku (sl. 8) 1 maloj skulpturi slobodnostojeceg Zenskog lika, cuvanoj u
British Museumu (sl. 9.1 1 9.2). Izuzev tog, vrlo ranog prikaza pune ljudske figure, pronadeno je i
nekoliko glinenih, realisti¢no oblikovanih Zenskih figurica.?® Osim od bjelokosti, pojedine pronadene
perle te mali broj vaza izradene su od Sirokog raspona razliCitih vrsta kamena (raznobojnih vrsta

vapnenaca, karneola, jaspisa, alabastera itd.), koje je bilo moguce pronac¢i u dolini Nila i njenoj

2 Diana Craig Patch, »The Human Figure«, u: Dawn of Egyptian Art, (ur.) Diana Craig Patch, New York: Metropolitan
Museum of Art, 2011., str. 98.

24 Stephan Seidlmayer, »Egypt’s path«, 2015., str. 11.

25 Yann Tristant, Béatrix Midant-Reynes, »The Predynastic«, 2011., str. 48.; Ulrich Hartung et al., »Vorbericht iiber neue
Untersuchungen in der pradynastischen Siedlung von Maadi«, u: Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Instituts,
Abteilung Kairo 59 (2003.), str. 149-98.

26 Stan Hendrickx, Pierre Vermeersch »Prehistory: From«, 2000., str. 40.

27 Stephan Seidlmayer, » Egypt’s path«, 2015, str. 13.

28 Isto.

2 Vidi u: Diana Craig Patch, »The Human, 2011., str. 99-100.



okolici.>* U njihovom koriStenju moguée je prepoznati pocetke staroegipatske preokupacije razli¢itim

vrstama kamena kao medija skulpturalnog i arhitektonskog stvaralasStva.

Posljednja kultura preddinastijskog perioda, Naqada (sl. 10), dijeli se na tri glavne faze:
Nagada I (0. 4000. — 0. 3500. g. pr. Kr.), Nagada II (0. 3500. — 0. 3200. g. pr. Kr.) i Naqada III (o.
3200. — 0. 3000. g. pr. Kr.). Pocetak prve faze paralelan je sa zavr$nim fazama Badari kulture i u
nacinu zivota ne predstavlja znacajan odmak od nje. Pogrebni obicaji i grobni prilozi obiju kultura
sli¢ni su, no nagadska je materijalna kultura, kao posljedica vec¢ih drustvenih razlika, raznolikija od
one prethodne, s vise tipoloskih varijacija.! One su, izmedu ostalog, bile omoguéene i zna¢ajnim
pomacima u obradi svih vrsta kamena, S$to je rezultiralo vjesto izradenim kamenim posudama,
paletama za $minkanje $irokog raspona oblika i glava toljaga u obliku diska.*? Izrada Zenskih idola i
bradatih muskih figurica postala je ¢es¢a, a crvena polirana keramika, karakteristicnog crnog ruba,
podinje se po prvi puta oslikavati oznacujuéi time podetke cjelokupnog staroegipatskog slikarstva.*’
U tim oslicima po prvi puta moguce je pronaci brojne motive i ikonografska rjesSenja prisutna u
kasnijoj, faraonskoj umjetnosti. Isprva su slikani pretezno geometrijski motivi, no ubrzo su se poceli
pojavljivati i oni biljaka, Zivotinja, ljudi i niloti¢kih scena.** Raspon tema bit ¢e dodatno obogaéen i
razraden u Naqadi II, kada ¢e se neke od njih pojaviti i na jedinom poznatom primjeru preddinastijskog
zidnog slikarstva. On se nalazio na, danas nesacuvanim, zidovima grobnice 100 u Hierakonpolu (sl.
11),% poznatoj i pod imenom ,,Oslikana grobnica®. Upravo je njen oslik s mno§tvom vaznih motiva,
o kojima ¢e viSe rijeci biti u sljede¢im poglavljima, ono §to ju razlikuje od ostalih grobnica sli¢nog

tipa prisutnih u Hierakonpolu, Naqadi i Abidu.3¢

Navedena tri lokaliteta ve¢ tijekom Naqade II postaju najveci i najrazvijeniji urbani centri (sl.

12). Kroz njihova groblja moguce je pratiti sve ¢eS¢i trend pokapanja individualaca u spomenutim,

30 John Romer, 4 History, 2013., str. 52.

31 Béatrix Midant-Reynes, »The Naqada Period (c .4000 - 3200 BC)«, u: The Oxford History of Ancient Egypt, (ur.) lan
Shaw, Oxford University Press, 2000., str. 47-48.

32 John Romer, 4 History, 2013., str. 50.

33 Stephan Seidlmayer, » Egypt’s pathg, 2015., str. 14.

34 William Stephenson Smith, The Art and Architecture of Ancient Egypt, London: Penguin Books, 1988. [6. izmijenjeno
izdanje, uredio i nadopunio William Kelly Simpson; prvo izdanje 1958.], str. 27.

35 Iz grobnice je sacuvano tek nekoliko fragmenata lose vidljivog zidnog oslika u Egipatskom muzeju u Kairu. Takoder je
saCuvan akvarelni preslik oslika te tlocrti i nekoliko fotografija grobnice (Barry J. Kemp, »Photographs of the Decorated
Tomb at Hierakonpolis«, u: The Journal of Egyptian Archaeology Vol. 59 (1973.), str. 36-43.). Za viSe o samoj grobnici
vidi u: Humphrey Case, Joan Crowfoot Payne, » Tomb 100: The Decorated Tomb at Hierakonpolis«, u: The Journal of
Egyptian Archaeology Vol. 48 (1962.), str. 5-18.; Joan Crowfoot Payne, »Tomb 100: The Decorated Tomb at
Hierakonpolis Confirmed«, u: The Journal of Egyptian Archaeology Vol. 59 (1973.), str. 31-35.

36 John Romer, 4 History, 2013., str. 90.



veéim grobnicama, unutar kojih su prilagani brojni luksuzni predmeti.’” Takvi predmeti, izradeni od
rijetkih materijala, visoke su izvedbene kvalitete, a svjedoce o pocetcima pojave staleza
specijaliziranih umjetnika 1 obrtnika, koji se po prvi puta bave iskljucivo (ili barem ve¢inom) svojim
zanatima.>® Pojedini predmeti koje oni izraduju dodatno se elaboriraju tijekom ovog razdoblja pa se
primjerice, na jednostavnim pravokutnim i romboidnim paletama, karakteristicnim upravo za Naqadu
II, poéinju pojavljivati prizori izvedeni u niskom reljefu.** Njihova je daljnja razrada rezultirala

narativnom dekoracijom paleta i glava toljaga Naqade I11,%°

razdoblja u kojemu su, izmedu ostalog,
izradene 1 najmonumentalnije skulpture cijelog preddinastijskog i ranodinastijskog razdoblja, a

tumace se kao najraniji prikazi boga Mina (sl. 13.11 13.2).*!

Naqada III** zadnja je faza staroegipatske prapovijesti prije ujedinjenja Gornjeg i Donjeg
Egipta, a samim time i prije pocetka ranodinastijskog razdoblja. Kona¢nom politickom ujedinjenju
prethodilo je ono u materijalnoj kulturi, pri ¢emu je ekspanzija, zapoceta ve¢ tijekom Naqgade 11, za
posljedicu imala nestanak donjoegipatskih lokalnih tipova veéine predmeta obrtni¢kog i umjetni¢kog
stvarala§tva te njihovu zamjenu onima gornjoegipatskim.** Najpoznatija materijalna ostavtina
svakako su ceremonijalne palete 1 glave toljaga, povrSina prekrivenih narativnim prikazima,
minuciozno izvedenim u niskom reljefu. Takoder, tijekom ovog razdoblja socijalno raslojavanje
dostize nove vrhunce, a lokalni vladari pokapaju se u najraskosnije grobnice do tada. Najveca od njih
je grobnica U-j u Abidu (sl. 14), ¢ija tlocrtna dispozicija imitira raspored prostorija u ve¢oj kuci/palaci,
a sastoji se od dvanaest prostorija razli¢itih veli¢ina, zidova obloZenih éerpi¢em.** Uz brojne druge

pogrebne priloge, u njoj su pronadene 1 osobito vazne plocice od kosti 1 bjelokosti na kojima su urezani

37 Béatrix Midant-Reynes, »The Naqada«, 2000., str. 53.

38 Stephan Seidlmayer, » Egypt’s path, 2015, str. 18.

39 Béatrix Midant-Reynes, » The Naqadac, 2000., str. 54.

40 Isto.

41 Bruce Williams, »Narmer and the Coptos Colossi«, u: Journal of the American Research Center in Egypt Vol. 25
(1988.), str. 35-59.; Marianne Eaton-Krauss, »Sculpture in Early Dynastic Egypt«, u: Dawn of Egyptian Art, (ur.) Diana
Craig Patch, New York: Metropolitan Museum of Art, 2011., str. 180-181.

42 Razdoblje Naqade I1I ponekad se naziva i dinastijom 0 zbog pojave lokalnih vladara pojedinih teritorija ili ve¢ih urbanih
centara (npr. kralj Skorpion).

43 Kathryn A. Bard, »The Emergence of the Egyptian State«, u: The Oxford History of Ancient Egypt, (ur.) Ian Shaw,
Oxford: Oxford University Press, 2000., str. 63.

4 Giinter Dreyer, »Tomb U-j: A Royal Burial of Dynasty 0 at Abydos«, u: Before the Pyramids: The Origins of Egyptian
Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental Institute of the University of Chicago, 2011., str. 127-130.



najstariji do sada pronadeni hijeroglifi.*> Oni su od samog podetka bili usko vezani uz umjetnost te ih

stoga ne treba promatrati odvojeno od nje.*

Na samome kraju vazno je napomenuti kako se u Isto¢noj 1 Zapadnoj pustinji nalazi mnostvo
petroglifa od kojih se neki, iako ih je teSko apsolutno datirati, prema svojim stilskim karakteristikama
mogu vrlo uvjerljivo smjestiti u razdoblje Naqade, zauzimajuci tako vazno mjesto unutar korpusa rane

staroegipatske umjetnosti.*’

2.2. Ranodinastijsko razdoblje

Ranodinastijsko razdoblje (0. 3000. — 0. 2675. g. pr. Kr.) zapocinje ujedinjenjem Gornjeg i
Donjeg Egipta, odnosno pojavom jednog vladara,*® koji je vladao podru¢jem izmedu obala
Sredozemnog mora na sjeveru i prvog nilskog katarakta na jugu. Najranije podatke o faraonu kao
vladaru Dviju zemalja nalazimo upravo na jednom iznimnom umjetnickom djelu — Narmerovoj paleti
(sl. 15.1115.2). Na njezinoj je straznoj strani (sl. 15.1) prikazan vladar Narmer, koji nosi Bijelu krunu
Gornjeg Egipta i ubija (pretpostavljeno sjeverne) neprijatelje, dok je u reljefima prednje strane (sl.
15.2) prikazan s Crvenom krunom Donjeg Egipta, ¢ime je oznacen njegov primat nad Dvije zemlje.
Nadalje, prikazi na paleti znacajni su i iz povijesnoumjetnicke perspektive zbog toga Sto se u njima

“49_ prisutne u stvaralastvu svih

ve¢ vide brojne ,.esencijalne karakteristike faraonske umjetnosti
kasnijih epoha egipatske povijesti. Samo neke od njih su: podjela prizora u registre, ikonografska

perspektiva, pojedina rjeSenja vladarske ikonografije i jasno definirane proporcije likova. Takoder,

4 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 26. Za vise o poetcima pisma u Egiptu vidi u: David Wengrow, »The Invention
of Writing in Egypt«, u: Before the Pyramids.: The Origins of Egyptian Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental
Institute of the University of Chicago, 2011., str. 99-104.

46 7a vise o staroegipatskom jeziku i hijeroglifima vidi u: Igor Urani¢, Kristina Sekrst, Staroegipatski jezik - Gramatika,
pismo i lingvisticki uvod, Zagreb: Skolska knjiga, 2014.

47 Vidi u: Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs: Dramatic New Discoveries That Rewrite the Origins of Ancient
Egypt, London: Thames & Hudson, 2003., str 54-82.

48 Tesko je redi tko je toéno bio prvi vladar Dviju zemalja, odnosno da li je to bio Narmer, Aha ili neki drugi kralj, ¢ija je
pozicija, izmedu ostalog, stasala na temeljima vladavine i djelovanju snaznih regionalnih vladara tzv. dinastije 0 (Nagada
I1D). Sire od toga, kona¢no ujedinjenje Gornjeg i Donjeg Egipta nije ovisilo samo o nekolicini vladara ili vojnim pohodima,
nego je bilo kulminacija dugotrajnog i slozenog procesa koji je ukljuc¢ivao medusobno djelovanje Sirokog raspona razli¢itih
socijalnih, politi¢kih, okoli$nih i inih komponenta (Branislav Andelkovi¢, »Political Organisation of Egypt in the
Predynastic Period«, u: Before the Pyramids: The Origins of Egyptian Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental
Institute of the University of Chicago, 2011., str. 25-32.).

4 Cyril Aldred, Egyptian Art, London: Thames & Hudson, 1994. [1980.], str. 33.



hijeroglifi koji se nalaze na paleti vrlo su ran primjer koriStenja pisma u kraljevskoj komemorativnoj

umjetnosti, pri ¢emu ono ima ulogu imenovanja najvaznijih prikazanih osoba i lokacija.>

Dvostruko ve¢i od ostalih predmeta ovih tipova, ceremonijalna paleta i glava toljage (sl. 16 1
17) kralja Narmera pokazuju teZnju prema monumentalizaciji forme,’! koja je od samog pocetka bila
jedan od glavnih nacina iskazivanja faraonske moci. Takve teznje do punog izrazaja dolaze u
arhitekturi, Sto je najbolje vidljivo u Umm el-Qa'abu 1 Sakari, nekropolama vladara I. i II. dinastije.
Monumentalne grobnice u Abidu bile su ukopane u tlo, zidova oblozenih ¢erpi¢em, a nad njima se
nalazio humak i stela s imenom kralja.>? S druge strane, faraonske grobnice u Sakari bile su uklesane
u stijeni, a sastoje se od centralnog hodnika i prostorija koje se iz njega otvaraju.’*® Takoder, faraoni
obiju dinastija odvojeno su od svojih grobnica gradili zidanja zdanja koja su demarkirala prostor za
slavlje carskog kulta ili pripremu njegova tijela za ukop.>* Za povijest arhitekture najvaznije od njih
je zasigurno Gisr el-Mudir, prva ve¢a kamena gradevina u povijesti.>> Njezin graditelj vjerojatno je
bio zadnji vladar II. dinastije, Khasekhem, koji je dao podiéi jos dvije sli¢ne strukture u Hierakonpolu
i Abidu. Prva od njih (,,Utvrda“) najstarija je stojeca struktura od éerpi¢a na svijetu,’® dok je vanjsko
oplosje druge (Sunet ez-Zebib [sl. 18]) dinamizirano lezenama (sl. 19) te je, samim time, srodno
onome mastaba’’ visokih duznosnika pokopanih u Sakari tijekom ranodinastijskog razdoblja. Nadalje,
isti je vladar prikazan na sjede¢im skulpturama (sl. 20.1, 20.2, 21.1 i 21.2), najkvalitetnijim primjerima
kraljevskih statua nastalih prije Starog kraljevstva, no primjeri kamene plastike pronadene u privatnim
kontekstima, neovisno o tome radi li se o reljefima na kamenim stelama ili punoj skulpturi, takoder
svjedoce o visokoj kvaliteti izvedbe 1 sve vecoj paznji koju umjetnik pridaje detaljima pri oblikovanju

ljudskog lika.

S0 Kathryn A. Bard, »The Emergence«, 2000., str. 81.

5! Stephan Seidlmayer, » The Rise of the State to the Second Dynasty«, u: Egypt: The World of the Pharaohs, (ur.) Regine
Schulz, Matthias Seidel, Ullmann Publishing, 2015., str. 28.

52 Kathryn A. Bard, »The Emergence«, 2000., str. 70.

33 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 207.

> Isto, str. 198.

35 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 67.

36 Isto, str. 65.

57 Termin mastaba dolazi od arapske rijeci za klupu, a oznacava grobnice visokih duznosnika ranodinastijskog razdoblja i
Starog kraljevstva, kojima su zidovi pravokutnog nadzemnog dijela blago nagnuti prema unutra (Toby Wilkinson, The
Thames and Hudson Dictionary of Ancient Egypt, London: Thames & Hudson, 2008. [2. izdanje; prvo izdanje 2005.], str.
144.).
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3. Antropomorfni motivi

3.1. Lovac

Tema lova jedna je od dvije najeSée teme, uz onu pobjedonosnog vladara, u oslicima

kerami¢kih posuda jo§ od razdoblja Nagade 1,3

a vrlo se ¢esto pojavljuje i u petroglifima Isto¢ne i
Zapadne pustinje. U njima se, uz brojne zivotinjske vrste, ¢esto pojavljuju antropomorfni motivi lovca
te ostalih simbola koji sugeriraju njihovo sudjelovanje unutar scene lova, a variraju ovisno o tome da
li je prikazan lov u okolici doline Nila ili onaj u pustinjskom podrudju.’® Najée$éi motivi su
jednostavan, linearno izveden, lik lovca s lukom i strijelom usmjerenim prema plijenu te motiv lovca
koji u jednoj ruci drzi navedeno oruZje, a u drugoj povodce na kojima vodi lovacke pse (sl. 22). Upravo
ée lovacki psi najéesce biti simbolicki prikaz lovca u pustinjskom kontekstu,®® dok je njegovo
postojanje u prikazima vezanim za dolinu Nila sugeriralo razli¢ito oruzje.®! Nadalje, motivi lovaca
koji pomocu lasa, postavljenih zamci i pasa hvataju zivotinje pojavljuju se u Naqadi II na osliku
grobnice 100 u Hierakonpolu.%?> Dodatni razvoj motiva vidljiv je u varijacijama prikaza lovaca koje
se mogu pronac¢i na Lovackoj paleti (eng. Hunters Palette), nastaloj u razdoblju Naqade III, a
ukljucuju ljudske likove razli¢itih impostacija tijela, koji u rukama drze raznovrsno oruzje poput luka
i strijela, toljaga, nozeva i koplja (sl. 23). Takoder, u ovim se reljefima jasno prepoznaju pseci repovi,
koje lovci imaju zataknute za pojas. Noseéi bikov ili pseéi rep, kao i maske pojedinih Zivotinja,% ljudi

su prisvajali njihovu snagu ili dobivali mo¢ nad njima te su na taj na¢in olasavali lov i ratovanje.®

Lov je postepenim prelaskom s nomadskog na sedentarni nacin Zivota imao sve manju ulogu
u prehranjivanju ljudskih zajednica, pri ¢emu iznimka nisu bile ni staroegipatske neoliti¢ke populacije.
Takva slika potvrdena je istraZivanjima koja su pokazala da je tijekom preddinastijskog razdoblja udio
divljaci u prehrani stanovnistva bio zanemariv, $to sugerira da je lov ve¢ tada bio aktivnost rezervirana
samo za privilegirane slojeve drustva.® Isto tako, lov na divlje Zivotinje s viemenom po¢inje dobivati

1 na simbolicnom znacenju, gdje predstavlja krocenje kaoti¢nih prirodnih sila te, samim time,

58 Béatrix Midant-Reynes, » The Naqadac, 2000., str. 48.

59 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 77.

60 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 828.

61 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 77.

62 Isto, str. 78.

8 Dobar primjer je kozmeticka paleta na kojoj su prikazana tri noja i lovac s nojevom maskom. Vidi u: Toby Wilkinson,
Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 94-95.

%4 Isto, str. 95.

65 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 77.
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odrzavanje pravilnog poreka ili maata nasuprot isfetu.’® U takvom se kontekstu tijekom
ranodinastijskog razdoblja pojavio motiv kralja koji harpunom ubija nilskog konja (sl. 24). On nastaje
na temeljima ranijih prikaza lova na ove Zivotinje, koje je moguée pronaéi veé u oslicima Naqade 1,
te ¢e se pojavljivati u umjetnosti svih kasnijih razdoblja staroegipatske povijesti. Tada ¢e nilski konj

biti jedan od nadina prikazivanja Seta,*®® bozanstva nasilja, kaosa i pometnje.®

3.2. Pastir

Sljedeca cCesto prikazivana aktivnost na urezima pustinjskih stijena, koje s istoka i zapada
omeduju dolinu Nila, bila je briga o stoci. U tom skupu petroglifa ¢est su motiv pastiri, koji su
prikazani uz jedno ili visSe goveda pod njihovim nadzorom (sl. 25). Njihova tijela shematski su
izvedena jednostavnim linearnim urezima, kao, uostalom, i svim ostalim ljudskim likovima nastalim
u preddinastijskom razdoblju na podrucju Isto¢ne i Zapadne pustinje, a dodatni je naglasak ponekad
stavljen na prikaz tkanine koju ovi muskarci nose oko struka. U jednoj ruci drze uze kojim je zZivotinja
zavezana, a druga je gotovo uvijek slobodna, s izuzetkom nekolicine primjera kada u njoj nose luk ili
toljagu.”® Pastiri se ponekad pojavljuju samostalno, no &es¢i su njihovi prikazi unutar manjih skupina.
U jednome od takvih primjera prikazana je dirljiva scena u kojoj veci lik, drzeci u lijevoj ruci kravu
na uzetu, desnu njezno stavlja na glavu manjeg (sl. 26). Takva gesta upucuje na uske, najceSce
obiteljske, spone, koje su ¢vrsto vezivale prikazane zajednice. Takoder, na jednome je primjeru kao
pastir prikazan lik koji se, na temelju pokrivala na glavi sastavljenog od dva pera, tumaci kao rani

prikaz bozanstva (sl. 27).”!

Navedeni motivi svjedok su vremena i1 na¢ina Zivota prapovijesnih polunomadskih zajednica
¢iji je zivot bio usko vezan uz njihovu stoku te je uvelike ovisio o krvi 1 mlijeku koje su od nje
dobivali.”® Takve su zajednice upravo radi ispase stoke za vrijeme inundacije iz doline Nila odlazile

prema savanskim podruc¢jima gdje je, nakon kiSnog razdoblja, postojala dostatna koli¢ina hrane za

6 Isfet je pojam suprotstavljen maat, a oznatava zlo, neravnotezu ili nedostatak harmonije (Igor Uranié, Ozirisova zemlja,
2005., str. 243.).

7 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 185.

%8 Isto, str. 186.

69 Za vise o Setu vidi u: Richard H. Wilkinson, The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, London: Thames &
Hudson, 2003., str. 197-199.

0 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 106-107.

" sto, str. 100. Za vise vidi poglavlje 3.10. u ovome radu.

2 Isto, str. 111; 165.
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zivotinje.”® Novoiznikle biljke bile su najzastupljenije na prostoru relativno plodnih dolina (wadija’)
u kojima su, na lokacijama koje nude prirodno skloniste od atmosferskih uvjeta i pristup vodi, i
pronadene najvece koncentracije petroglifa. Dodatno, takva mjesta privlacila su divlja goveda te je
bitno naglasiti da je u jednom dijelu gore opisanih scena vjerojatno prikazan lov na njih, a ne briga o

domesticiranim Zivotinjama.”

3.3. ,,Gospodar Zivotinja“

,»Gospodar zivotinja®“ jedan je od najdugovjecnijih motiva prisutnih u umjetnosti brojnih
europskih, africkih i azijskih naroda, pojavljujuéi se unutar Sirokog vremenskog raspona od
prapovijesti do podetaka kri¢anstva.’® Motiv se sastoji od sredidnjeg ljudskog lika, koji je u veéini
primjera flankiran dvjema, zrcalno simetri¢no postavljenim, zivotinjskim figurama. U okvirima ovog
rada motiv je uvrSten u grupu antropomorfnih zbog toga $to je naglasak upravo na sredisSnjem liku kao
glavnom protagonistu koji obuzdava, u ovom aspektu sekundarno vazne, stvarne ili kompozitne

zivotinje razli€itih vrsta.

Najraniji primjeri pojave motiva ,,Gospodara Zivotinja“ mogu se pronac¢i u mezopotamskoj
umjetnosti druge polovice 4. tis. pr. Kr.,”” odakle njegov predlozak najvjerojatnije potjece te, unutar
Sireg procesa transmisije i translacije ideja i simbolike,’® dolazi i na prostor Egipta. lako je motiv na
novo podrucje dosao, najvjerojatnije posredstvom glipti¢ke umjetnosti,” s ve¢ jasno ustaljenim

morfoloSkim karakteristikama, namece se pitanje dolaze li uz njega i uvrijezene konotacije s obzirom

73 Isto, str. 104.

" Wadi je arapska rije¢ koja oznaduje suhi vodeni tok, u koji voda prodire samo nakon rijetkih i jakih kiga.

75 Vidi u: Stan Hendrickx, Xavier Droux, Merel Eyckerman, »Predynastic Human Representations: Two Sides of a Storyx,
u: What Ever Happened to the People? Humans and Anthropomorphs in the Rock Art of Northern Africa, (ur.) Dirk Huyge,
Francis Van Noten, Bruxelles: Royal Academy for Overseas Sciences, 2018., str. 436-437.

76 Za vise vidi: Bettina Arnold (ur.), Derek B. Counts (ur.), The Master of Animals in Old World Archaeology, Budimpesta:
Archaeolingua Alapitvany, 2010.

7 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, Penguin Books, 1970. [4. izmijenjeno izdanje; prvo
izdanje 1954.], str. 30-31.

8 Bettina Arnold, Derek B. Counts, »Prolegomenon: The Many Masks of the Master of Animals«, u: The Master of
Animals in Old World Archaeology, (ur.) Bettina Arnold, Derek B. Counts, Budimpesta: Archaeolingua Alapitvany, 2010.,
str. 11.

7 Holly Pittman, »Constructing Context: The Gebel el-Arak Knife: Greater Mesopotamian and Egyptian Interaction in
the Late Fourth Millennium B. C. E.«, u: The Study of the Ancient Near East in the Twenty-First Century: The William
Foxwell Albright Centennial Conference, (ur.) Jerrold S. Cooper, Glenn M. Schwartz, Winona Lake: Eisenbrauns, 1996.,
str. 13-14.
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na to da je on Sire gledajuci ,,uvijek regionalno specifican i podlozan (re)interpretacijama‘“®’. U Egiptu
se pojavljuje primarno u razdoblju Nagade II, tijekom kojeg dolazi do pojave prvih kraljeva,®! upravo
u kontekstima usko vezanim uz vladare, no tesko je reci da li sredi$nji lik prikazuje konkretnog kralja,
univerzalnu ideju vladara koji pokoravanjem prirodnih sila iskazuje moguénost odrzavanja kozmicke
ravnoteze, kao §to je to slucaj u brojnim kasnijim prikazima, ili nesto sasvim drugo. Neovisno o
to¢nom znacenju, jasno je kako je ovaj motiv jedno od nekolicine prokusanih vizualnih rjeSenja koje
su rani vladari kratkotrajno posudili s prostora Gezire kako bi propagirali svoju novopribavljenu mo¢

i autoritet.®?

U staroegipatskoj se umjetnosti motiv ,,Gospodara zivotinja“ pojavljuje svega nekoliko puta.
Najpoznatiji primjeri oni su sa zidnog oslika grobnice 100 (sl. 28), posljednjeg pocivalista moénog
lokalnog vladara, te reljefa na vrhu bjelokosne drSke kremenog ,,noZa iz Gebel el-Araka“ (sl. 29.1,
29.2130).3 U oba je slu¢aja prikazan muskarac, koji podiZe ruke savijene u laktovima prema dvama
propetim lavovima koji ga flankiraju. Izuzev medija u kojemu su izradeni i kvalitete same izrade ovi,
vrlo sli¢ni, primjeri u esenciji se razlikuju samo po tome Sto je ljudski lik na drSci ,,noZa iz Gebel el-
Araka*, za razliku od onog iz grobnice 100, obuden u tipi¢nu mezopotamsku odjeéu,®* tako dodatno
potvrdujudi podrijetlo motiva. Motiv se, nadalje, pojavljuje na jednom ulomku keramike pronadenom
u Nagadi (sl. 31) te, ¢ak dva puta, na ulomku bjelokosti iz Hierakonpola (sl. 32), gdje su umjesto
lavova prikazani antitetski postavljeni serpopardi.®> Marcelo Campagno navodi i primjere nekolicine
petroglifa Isto¢ne i Zapadne pustinje, u kojima se pojavljuju motivi sli¢ni ,,Gospodaru Zivotinja®, a
mogli bi ukazati na predloZenu, o opcéeprihva¢enim mezopotamskim utjecajima neovisnu, pojavu
istog motiva na podrudju sjeveroistoéne Afrike.% Ipak, takav prijedlog treba uzeti s dozom opreza s

obzirom na to da primjere u pitanju, kao Sto 1 sam autor naglaSava, nije moguce datirati preciznije od

80 Bettina Arnold, Derek B. Counts, »Prolegomenon: The Many, 2010., str. 13.

81 Jack A. Josephson, Giinter Dreyer, »Naqgada IId: The Birth of an Empire Kingship, Writing, Organized Religion«, u:
Journal of the American Research Center in Egypt Vol. 51 (2015.), str. 166-172.

82 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 42.

8 Unato¢ tome $to je noZ poznat pod ovim imenom, vjerojatnije je da potjeGe iz Abida. Vidi u: Giinter Dreyer »Motive
und Datierung der dekorierten pradynastischen Messergriffe« u: L'art de I'Ancien Empire égyptien. Actes du colloque
organisé au musée du Louvre par le Service culturel les 3 et 4 avril 1998, (ur.) Christiane Ziegler, Pariz: La Documentation
frangaise: Musée du Louvre, 1999., str. 213.

8 Jack A. Josephson, Giinter Dreyer, »Naqada I1d«, 2015., str. 167.

85 Marcelo Campagno, »Asia o Africa? El motivo predinastico del "Sefior de los Animales" en el Antiguo Egipto«, u:
Estudios de Asia y Africa Vol. 36 No. 3 (2001.), str. 422.

8 Isto, str. 423-428.
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sirokog raspona izmedu 6000. i 1500. g. pr. Kr. te da se oni temom 1 karakteristikama ukapaju u $iri

skup prikaza pastoralnog nacina Zivota.®’

3.4. Motivi vladara

3.4.1. Motiv vladara koji toljagom ubija neprijatelje

Kao ,vjerojatno najdugovjecniji i najbolje posvjedoCeni ikonografski motiv egipatske

kulture*s8

, prikaz vladara koji toljagom ubija neprijatelje (eng. smiting scene) zastupljen je u
ikonografskom repertoaru svih epoha staroegipatske povijesti i umjetnosti. Najcesce se radi o prikazu
faraona, jasno diferenciranog kraljevskim regalijama, koji je u raskoraku, a stoji uspravno ili je blago
nagnut prema neprijateljima koji se nalaze ispod njega. PoniZeni neprijatelji uvijek su prikazani manji
od njima superiornog vladara i ratnika, pred ¢ijim nogama posve nemoc¢no klece, sjede ili leze na tlu.
Vladar ih jednom rukom hvata za kosu dok drugu podize visoko iznad glave, zamahujuci toljagom
koju u njoj drzi. Prikazom najneizvjesnijeg trenutka, koji se odvija neposredno prije samog smaknuca,
umjetnici su od samog pocetka uspjeli dodatno dinamizirati prizor i time naglasiti aktivnu prirodu

vladara kao ratnika koji na doslovnoj i simbolickoj razini brani teritorij nad kojime vlada, ali i pravilan

kozmicki poredak.

Najmonumentalniji 1 najpoznatiji primjeri motiva faraona koji na ovaj nacin ubija neprijatelje
oni su s pilona hramova nastalih od Novog kraljevstva do razdoblja rimske vladavine, no pocetci
formiranja motiva 1 svih njegovih, gore navedenih, karakteristika zapoc€inju jo§ tijekom
preddinastijskog razdoblja. Vec¢ina autora smatra kako je prve, jo$ uvijek nestandardizirane, primjere
moguce pronaci na oslicima keramickih posuda koje se datiraju u Naqgadu I ili sam pocetak Naqade
I1.% Tako je u nekima od njih te§ko prepoznati oruZje i prikaz ¢ina udaranja te je moguée da se uklapaju

u Siru skupinu oslika keramickih predmeta, petroglifa 1 skulptura u kojima su prikazani ljudski likovi

87 Isto, str. 423.

88 Maria Michela Luiselli, »The Ancient Egyptian scene of ‘Pharaoh smiting his enemies’: an attempt to visualise cultural
memory?«, u: Cultural Memory and Identity in Ancient Societies, (ur.) Martin Bommas, London: Continuum, 2011., str.
17.

8 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 168.; Branislav Andelkovié, »Political Organisation«, 2011., str. 27.; Stan
Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 75-77.
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ruku podignutih i savijenih iznad glava,’® na ostalim se primjerima jasno moZe prepoznati toljaga (sl.
33),’! koju gotovo uvijek drzi najveéi lik s perjem na glavi, $to potvrduje da se prototip ovog motiva
zaista pojavljuje u oslicima navedenih razdoblja. Nasuprot tome, neki autori smatraju kako je prvi
prikaz vladara koji toljagom ubija neprijatelje onaj s oslika grobnice 100 u Hierakonpolu (sl. 34).%?
Oni takve tvrdnje temelje na Cinjenici da je na ovome mjestu ikonografsko rjeSenje motiva, koji je
oslikan u neposrednoj blizini motiva ,,Gospodara zivotinja“, zaista po prvi puta gotovo svim svojim
karakteristikama blisko svim mladim primjerima: vladar stoji blago nagnut u raskoraku, lijevom
rukom drzi tri manja, zavezana i kleCeca neprijatelja, a u desnoj drzi toljagu kojom zamahuje prema
njima.”* Razlika u veli¢ini prikaza ljudskih likova pokazatelj je, kao i u nadolaze¢im razdobljima,
socijalnih razlika koje postoje izmedu njih,”* no neprijatelji u motivu kralja koji ih udara toljagom u
primjerima datiranim prije kraja Naqade II jo§ uvijek nemaju karakteristike koje bi ih oznacile kao
strance.”> One ée se pojavljivati tek kasnije, od Naqade III, kada ée se, kroz prikazivanje razli¢ite
odjece 1 fizickih karakteristika neprijatelja, poceti dodatno naglasavati razlika izmedu egipatskog

vladara i ,,drugih, kako ih naziva A. J. de Wit.”®

Motiv, nadalje, zauzima najvaznije mjesto unutar srediSnjeg registra versoa Narmerove palete
(sl. 15.1), gdje je uklopljen u nove, u prethodnim poglavljima ve¢ spomenute, likovno-ikonografske
konvencije podetka ranodinastijskog razdoblja.’’ U §irem smislu, on se ne razlikuje bitno od primjera
koje je moguée pronaéi na pilonima hramova Novog kraljevstva,’® iako je Narmerova impostacija
ponesto rigidnija od one kasnijih faraona, ¢iji ¢e prikazi biti blize onome aktivnijeg Dena s bjelokosne
plocice (sl. 35), pronadene u njegovoj grobnici u Umm El Qa'abu. Narmerov vladarski status dodatno
naglaSavaju atributi kao §to su Bijela kruna 1 bikov rep, koji mu je zataknut za pojas. Motiv Ce se

odrzati kroz cijelu staroegipatsku povijest i bit ¢e rezerviran iskljucivo za prikaze faraona, s izuzetkom

reljefa u kojima Nefertiti na ovaj nacin ubija neprijatelje.”” Povijesna utemeljenost ovih prikaza upitna

% Usp. Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 153-156.; A. J. de Wit, Enemies of the State: Perceptions of
"otherness" and State Formation in Egypt, diplomski rad, Leiden: Leiden University, Faculty of Archaeology, 2008., str.
143-144; 147-148.

%l Usp. A. J. de Wit, Enemies of, 2008., str. 141-142.;145-146.

92 Usp. Maria Michela Luiselli, »The Ancient«, 2011., str. 13.

% Isto.

4 Isto.

% A. J. de Wit, Enemies of, 2008., str. 73.

% Isto.

9 Isto, str. 58.

% Isto.

9 Joyce Tyldesley, Nefertiti : Egypt's Sun Queen, London: Penguin Books, 1999. [1998.], str 61-62.
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je,'% odnosno oni (kao simboli¢an prikaz mo¢i) ne ovise o tome da li je pojedini kralj zaista sudjelovao

u aktivnostima ubojstva protivnika ili ne. Motiv vladara koji toljagom ubija neprijatelja znacajniji je
na simboli¢koj razini kao potentan nacin iskazivanja kraljevske snage i njegove mogucénosti da

odrzava maat.

3.4.2. Posjednuti kralj u Heb-sed ogrtacu

Jednako je Cest motiv kralja koji sjedi na prijestolju i nosi pripijen ogrta¢ povezivan s Heb-
sedom. Festival tog imena jedna je od najdugovje¢nijih 1 najvaznijih faraonskih ceremonija, a za
glavni je zadatak imala revitalizirati vladara 1 osigurati daljnju naklonost bogova prema njemu i
teritorijem nad kojime vlada.!®' Pocetke Heb-sed festivala treba traziti ve¢ preddinastijskom
razdoblju, a u odrzavanju ove tradicije sudjelovali su jo§ i ptolomejski vladari.!?? No, unato¢ vaznosti
koja mu je bila pridavana vise od tri tisue godina, ne postoje tekstovi koji bi mogli pruziti vise
podataka o njegovim osobitostima te je zbog toga teSko rekonstruirati tocan tijek radnji od kojih se
sastojao, kao ni njihovu tocnu simboliku. Od Novog kraljevstva nadalje javlja se praksa da se prvi
festival odrzava nakon tridesete godine vladavine pojedinog vladara, a svaki sljede¢i nakon dodatnog
trogodi$njeg intervala, ali nije vjerojatno da je brojanje godine imalo vaznu ulogu pri odredivanju
trenutka odrzavanja ovih ceremonija u razdobljima koja su prethodila navedenom periodu.!®® No,
neovisno o tocnim i nepoznatim pravilima odrzavanja, koja su vjerojatno ukljucivala zdravstveno
stanje faraona i stanje u kraljevstvu,'® barem je nekoliko faraona prvih dviju dinastija slavilo ovaj
festival, o ¢emu svjedoce brojni zapisi te prikazi u reljefima i punoj skulpturi.'®® U nedostatku
detaljnijih pisanih izvora, upravo su potonji najbolja svjedoCanstva 0 moguéim osobitostima festivala

u tom periodu.

Promatraju¢i navedene skulpture moguce je ustanoviti nekoliko atributa koji se uvijek

ponavljaju i ukazuju na to da se radi o prikazu faraona u kontekstu Heb-sed festivala. Jedan od njih

100 Tgto, str. 47.

191 Greg Reeder, »Ritualized Death and Rebirth: Running the Heb Sed«, u: KMT: A Modern Journal of Ancient Egypt Vol.
4 No. 4 (1994.), str. 60.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 182.

192 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 182.

193 Henri Frankfort, Kingship and the Gods, Chicago: University of Chicago Press, 1948., str. 79.

104 Alexei A. Krol, »The Representation of the "Sed-Platform" in the Early Dynastic Monuments«, u: Géttinger Miszellen
184 (2001.), str. 27.

105 Vidi u: Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 181-184.
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spomenuti je pripijen ogrta¢ u koji je omotan gornji dio faraonova tijela, a u preddinastijskom
razdoblju zati¢e se na svim prikazima vezanim uz ovaj festival. Ako je faraon prikazan kako sjedi,
rub ogrtaca uvijek zavrSava neposredno iznad ili ispod koljena, ostavljajuci tako vidljivima donje
dijelove nogu i1 bosa stopala. Kada je vladar prikazivan u reljefima, on sjedi na ,,Sed platformi®,
odnosno na strukturi koja se sastoji od platforme sa stepenistima, prijestolja i baldahina, a usko je
povezana iskljuivo s ovim ceremonijama.!®® S druge strane, primjeri pune skulpture nesto su
jednostavniji: faraon je prikazan kako, obuc¢en u Heb-sed ogrtac, sjedi na jednostavnom prijestolju ili
stoji bez dodatnih arhitektonskih zdanja koja bi ga pratila (sl. 20.1, 20.2, 21.1 i 21.2).!1°7 U ranijim
primjerima kraja Nagade III (fragment glave toljage [sl. 36])!% i samog pocetka ranodinastijskog
razdoblja (glava toljage kralja Narmera [sl. 17]) vladar je prikazan s Crvenom krunom Donjeg Egipta,
dok je u svim sljede¢im reljefima i skulpturama I. i II. dinastije nosi Bijelu krunu Gornjeg Egipta s
izuzetkom plocice od ebanovine (sl. 37) na kojoj Den, prema svemu sudeci, na glavi ima dvostruku
krunu Gornjeg i Donjeg Egipta.!” Nadalje, od ostalih kraljevskih regalija faraoni najce$ée drze
trostruki bi¢ nehah (npr. toljaga kralja Narmera [sl. 17], ploCica od ebanovine s prikazima Dena [sl.
37] 1dr.), dok se na dvije skulpture (sl. 38 1 39) u rukama faraona Ninecéera uz nehah pojavljuje i

pastirski Stap heka.

Ispred ,,Sed platforme®, gdje je na opisani nacin posjednut kralj Den, na spomenutoj plocici
od ebanovine (sl. 37) nalazi se jo§ jedan, uz Heb-sed usko vezan, prikaz Dena. Faraon je prikazan
blago rasirenih nogu, u rukama drZi trostruki bic€ 1 pastirski Stap, a na glavi ponovno nosi Bijelu krunu.
Takav motiv pojavljivat €e se kroz cijelu staroegipatsku povijest, a prikazuje jedan od klju¢nih rituala
od kojih se festival sastojao u kojemu faraon tr¢i, iskazujuéi vjerojatno time svoju fizicku spremu 1i

moguénost obavljanja osnovnih vladarskih duznosti.

196 Alexei A. Krol, »The Representation«, 2001., str. 28.

197Vidi u: Giinter Dreyer, Jack A. Josephson, »Royal Sculpture of the Predynastic and Archaic Periods«, u: Journal of the
American Research Center in Egypt 47 (2011.), str. 50-64.

198 Vidi u: Diana Craig Patch, »Early Dynastic Art«, u: Dawn of Egyptian Art, (ur.) Diana Craig Patch, New York:
Metropolitan Museum of Art, 2011., str. 151-152.

199 hitps://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA32650 (pregledano 19. travnja 2021.); Alexei A. Krol, »The
Representation«, 2001., str. 28.
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3.4.3. Ostali motivi faraona

Osim gore navedenih, tijekom samog kraja preddinastijskog i cijelog ranodinastijskog
razdoblja faraon se prikazuje kroz jo§ nekoliko motiva koji ¢e se javljati na predmetima nastalim u
ovom vremenskom okviru, ali i na brojnim kasnijim primjerima faraonske umjetnosti. Zbog te
¢injenice potrebno se kratko osvrnuti i na njih. Prvi motiv je prikaz vladara koji drzi alatku mer, a
izveden je u reljefu na glavi toljage kralja Skorpiona (sl. 40).''° Ta alatka je jedan od osnovnih
predmeta koji je obi¢an puk svakodnevno koristio za kopanje i obradu zemlje, ali u faraonovim
rukama od samog je pocetka imala ritualno znacenje. Takvog je karaktera zasigurno bio i prikaz na
spomenutoj glavi toljage, no rasprave o tome koji je to¢no ritual ovjekovjecen na ovome predmetu jos
uvijek traju.!'! Isprva se smatralo kako su prikazane ceremonije povezane s otvaranjem kanala, pri
¢emu bi faraon imao centralnu ulogu kao organizator i osoba zasluzna za javne radove, no u novije
vrijeme dokazano je kako umjetno navodnjavanje na tako visokoj razini nije postojalo prije pocetka
Starog kraljevstva.!!? Vjerojatnije je da se radi o prikazu vladara koji sudjeluje u ritualu postavljanja
temelja buduceg svetista, na isti onaj nacin kao §to su to radili faraoni prikazani s ovom alatkom u

113

sljede¢im razdobljima staroegipatske povijesti,'!? ili nekoj vrsti rituala vezanog uz poljoprivredu.'!*

Moguce je da se radi i o kombinaciji tih dviju ceremonija, s obzirom na to da se one medusobno ne

iskljucuju.!'

Na nekolicini djela koje se datiraju u 1. 1 II. dinastiju nalazi se motiv faraona, koji stoji u
blagom raskoraku te u jednoj ruci drZzi toljagu, a u drugoj trostruki bi¢ nehah ili dugacak Stap, ¢ije dno
dodiruje pod (sl. 41). Toljaga je, kao sto je ve¢ konstatirano, jedan od najpotentnijih znakova faraonske
modéi, a navedeni je $tap oznaka visoke pozicije u starom Egiptu.'!® Odlukom prikaza faraona s ovim
predmetima moci, staroegipatski umjetnik opet je naglasak stavio na poziciju faraona 1 njegov
autoritet. Dodatni predmet snazne simbolike koji se prikazivao u faraonovim rukama bio je harpun
(sl. 24). Njime kralj ubija nilskog konja u motivu koji,'!” ve¢ od preddinastijskog razdoblja, iskazuje

moc¢ 1 aktivnu ulogu vladara u odrzavanju maata.

110 [gor Uranié, Stari Egipat, 2002., str. 28.

"' Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic, 2010., str. 838.

112 Isto.

113 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/hoe (pregledano 19. travnja 2021.)
114 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic, 2010., str. 838.

115 Isto.

116 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 159.

7 Vidi poglavlje 3.1 u ovome radu.
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3.5. Neprijatelji, zarobljenici i Zrtve rata

Uz kralja koji toljagom ubija neprijatelja, na Narmerovoj paleti (sl. 15.1 i 15.2) nalaze se jo$
tri razli¢ita motiva neprijatelja, zarobljenika i Zrtava rata te ona, stoga, moze posluziti kao dobra
polazisna tocka za obradu veceg dijela ove skupine prikaza, neovisno o tome na kojemu se predmetu
pojavljuju. Prvi motiv onaj je obezglavljenih Zrtava, koje su prikazane poredane u dvama paralelnim
redovima s lijeve strane prvog registra prednje strane palete. Izmedu njihovih nogu nalaze se
odsjedene glave, a svaka od njih, izuzev jedne, popraéena je odrezanim spolovilom.''® Na temelju
toga, neovisno o tome radi li se u ovom slucaju o simboli¢nom ili prikazu konkretnog povijesnog
dogadaja, potrebno je pretpostaviti da su stari Egip¢ani u vrijeme nastanka ovih reljefa zaista i u
stvarnosti na ovaj nac¢in dodatno ponizavali poraZene neprijatelje.'!” Ipak, ¢ini se da takva praksa
kasnije nestaje ili jednostavno viSe nije prikazivana. Jedini izuzetak Cine ratne scene iz razodoblja

Ramesida.'?°

Ponizeni zarobljenik vidljiv je i u sljede¢em motivu, koji se nalazi na desnoj strani srediSnjeg
registra straznje strane palete, uz lik faraona koji toljagom ubija neprijatelja. Rije¢ je o prikazu
prostrtog bradatog muskarca, iz ¢ijeg nosa izlazi uze koje u kandzama drzi njemu superponirani sokol.
Iz zarobljenikovih leda rastu biljke papirusa, koje se tumace kao simbol Donjeg Egipta, ¢ime bi glava
zarobljenika mogla predstavljati populaciju delte Nila.'?! Pojava sokola iznad njega, kao vjerojatnog
boga Horusa 1, samim time, simbola kralja ili njegovog statusa, otvara uvjerljivu interpretaciju ovog

prikaza kao zapisa faraonovog pod¢injavanja sjevera,'**

Sto se uklapa 1 u tumacenje ostatka prikaza
na paleti.'”® Takvo objasnjenje dodatno potvrduje kontekst u kojemu se pojavljuje slian motiv
leze¢eg muSkarca iz Cije glave rastu biljke papirusa, a nalazi se, uz prikaz ostalih golih neprijatelja,

na bazi skulpture faraona Khasekhema iz Ashmolean Museuma (sl. 21.2). Uz njega je naveden broj

18 Vivian Davies, Renée Friedman, »The Narmer Palette: An Overlooked Detail«, u: Egyptian Museum Collections
around the World, (ur.) Mamdouh Eldamaty, May Trad, Kairo: The American University in Cairo Press, 2002., str. 243-
246.

119 Isto.

120 Vivian Davies, Renée Friedman, » The Narmer«, 2002., str. 245.

121 Caleb R. Hamilton, »Conflict in the Iconography of the Protodynastic and Early Dynastic Periods«, u: Rich and Great:
Studies in Honor of Anthony J. Spalinger on the Occasion of his 70th Feast of Thoth ,(ur.) Renata Landgrafova, Jana
Mynafova, Prag: Charles University in Prague, Faculty of Arts, 2016., str. 105.

122 Isto.

123 7a prijedlog drugacijeg tumacenja vidi u: David O'Connor, »The Narmer Palette: A New Interpretation«, u: Before the
Pyramids: The Origins of Egyptian Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental Institute of the University of
Chicago, 2011., str. 150-152.
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47 209 koji vjerojatno oznacava broj ubijenih ili zarobljenih ljudi prilikom faraonova pohoda protiv

sjevernih neprijatelja.'?*

Posljednji motiv neprijatelja, koji se pojavljuje na donjoj strani obiju strana Narmerove palete,
goli su muskarci, koji pred faraonom bjeze, leZe ili su ve¢ mrtvi.'?* Njihovo mjesto unutar cjelokupne
kompozicije usko je vezano uz lik faraona pa se tako na prednjoj strani dvije bradate zrtve nalaze
ispod nogu veceg prikaza vladara s toljagom, dok je na straznjoj strani isti takav ljudski lik prikazan
ispod bika koji je personifikacija vladara. Nagi neprijatelji karakteristican su motiv u umjetnosti
brojnih kultura, a za glavni zadatak imaju oduzimanje socijalnog statusa koji njihova odjeca
predstavlja.'?® U tu ga svrhu, ¢ini se, koriste i staroegipatski umjetnici, no zanimljivo je napomenuti
kako se prikaz golih zarobljenika pojavljuje samo neposredno prije ujedinjenja i tijekom
ranodinastijskog razdoblja, uz moguée nadovezivanje na ranije, preddinastijske primjere.'?’
Zarobljenici bez odjece u spomenutim se razdobljima, nadalje, najéesce prikazuju u ¢estom motivu
stojecih ili pokleknutih neprijatelja, ruku zavezanih ispred ili (na vise primjera) iza tijela, kao Sto je to
primjerice vidljivo na Paleti bojnoga polja (eng. Battlefield Palette [sl. 42.1 1 42.2]). Ovaj motiv
pojavljuje se 1 u punoj skulpturi gdje su brojne figurice, izradene primarno od fajanse i bjelokosti te
pronadene unutar hramova, bile pridavane kao zavjetni darovi bozanstvima s ciljem potvrdivanja
postoje¢eg prirodnog poretka.!?® Isto tako, neprijatelji su prikazani na nekoliko primjera kamenih
utora za vrata,'?® prethode¢i na neki nacin njihovim prikazima kasnijih razdoblja, gdje su se oslikavali
na sandalama ili podovima palace kako bi faraon mogao po njima gaziti. Shvacanje zarobljenika kao
nizih 1 manje vrijednih bi¢a dodatno je moguce potvrditi analizom glave toljage kralja Narmera (sl.
17), gdje su uz zivotinje prikazani oni prikazani kao dio danka, te u motivu ¢ovjeka koji noZem ubija
zavezanog neprijatelja, koji je izveden na nekolicini ostalih predmeta (sl. 43), a tumaci se kao prikaz

prinosenja ljudske Zrtve.'3°

Iz svega navedenog moguce je zakljuciti kako su pod€injeni neprijatelji, zarobljenici 1 zrtve

rata, neovisno o motivu, uvijek usko vezani uz osobu nadmoc¢nog vladara, ¢iji status i mo¢ svojom

124 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 77-78.

125 David O'Connor, »The Narmer«, 2011., str. 148.; Caleb R. Hamilton, »Conflict in«, 2016., str. 105.

126 Gay Robins, The Art of Ancient Egypt: Revised Edition, Cambridge: Harvard University Press, 2008. [2. izmjenjeno
izdanje; prvo izdanje 1994.], str. 33.

127 Caleb R. Hamilton, »Conflict in«, 2016., str. 105.

128 Diana Craig Patch, »Early Dynastic«, 2011., str. 137-179., str. 156.

129 Isto.

130 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 229-231.
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pojavom dodatno potvrduju. Sire, ovi motivi iskaz su shva¢anja prema kojemu je pobjeda nad
neprijateljima ujedno i simboli¢na pobjeda reda nad kaosom, no uze omogucavaju uvid u nasilje koje
prije 1 tijekom ujedinjenja, prema svemu sudeci, nije bilo rijetkost. Zbog toga se najcesce pojavljuju

1

na predmetima gornjegipatske provenijencije,’*! gdje zapodinje proces unifikacije, a neki od

..... 1.132
Nakon ujedinjenja agresija je pocela biti usmjeravana prema populacijama koje zive izvan doline Nila
te su tada staroegipatski umjetnici i pisari neprijatelje, odnosno pripadnike drugih, neegipatskih

zajednica, krenuli oznadavati pomocu razli¢itih fizickih karakteristika, ali i nazivlja.'*

3.6. Sluge

U ranodinastijskom razdoblju pocinju se pojavljivati motivi nekolicine slugu, koji ¢e, kao 1
motivi zarobljenika, neprijatelja i Zrtava rata, kompozicijski gledano biti usko vezani uz faraona,
naglasavajuéi svojim prisustvom njegov status i vlast. Prvi na kojeg se potrebno osvrnuti je nosac
sandala. On se po prvi puta pojavljuje na obje strane Narmerove palete (sl. 15.1 1 15.2) te na glavi

toljage istog faraona (sl. 17).134

U sva tri slu€aja prikazan je iza faraona, kojeg prati u stopu. U
podignutoj lijevoj ruci nosi sandale, a u spustenoj desnoj vr¢ u kojemu se nalazi voda za pranje
vladarevih nogu.'*> Naglasak koji je stavljen na kraljeva bosa stopala na obje strane palete prema
Davidu O'Connoru ukazuje na to da je tlo po kojem on hoda sveto, odnosno da se ono nalazi u hramu
ili, moguce, visem bozanskom svijetu.'*® Takvo tumacenje, u kombinaciji s ¢injenicom da su sandale
predmet u kojemu dolazi do doslovnog kontakta izmedu faraonova tijela i tla nad kojime on vlada,'’
ukazalo bi na, u ritualnom smislu, vrlo vaZznu ulogu nosaca. No, 1 dalje je ostavljeno pitanje da li je on

uz nju imao 1 neke druge, u administrativnom smislu konkretnije uloge, kao $to su to u mladim

periodima imali nositelji sli¢nih titula povezanih uz brigu o kraljevom izgledu, odje¢i i obuéi. U

131 Caleb R. Hamilton, »Conflict in«, 2016., str. 110.

132 Tsto, str. 101.

133 Isto, str. 110.

134 Mons Ezz Ali, »Sandal Bearers in Ancient Egypt«, u: Journal of Association of Arab Universities for Tourism and
Hospitality Vol. 13 No. 1 (2016.), str. 41.

135 Isto.

136 David O'Connor, »The Narmer«, 2011., str. 147.

137 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 162.
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svakom slucaju, lik nosaca sandala u staroegipatskoj ¢e se umjetnosti pojavljivati sve do kraja XX.

dinastije, iako ne vi$e uvijek vezan isklju¢ivo za osobu vladara.'®

Dodatno, na kraljevskim spomenicima (npr. Narmerova paleta [sl. 15.1 1 15.2] ili glave toljaga
kraljeva Skorpiona [sl. 40] i Narmera [sl. 16 i 17]), koji nastaju na prijelazu preddinastijskog u
ranodinastijsko razdoblje, zastupljeni su nosaci lepeza i stjegonose. Uvijek su prikazani grupno,
jednako prostorno usmjereni, jedan iza drugoga, te se u esenciji medusobno razlikuju samo po
predmetima koje nose i1 broju ljudskih figura uz koje se nalaze unutar skupina koje zajedno
saCinjavaju. Nosaci lepeza prikazuju se u paru, ispod ili iza vladara, kojeg uvijek denotiraju
omogucujuéi tako lakSe prepoznavanje njegove osobe na nekim, manje preglednim prikazima.'** S
obzirom na to da se u blizini faraona nisu nalazili samo na prikazima, nego su mu pristup imali i u
stvarnosti, vjerojatno je kako su osim ocite uloge nosaci lepeza imali 1 druge zadace i titule. Takvu
tvrdnju dodatno potvrduju srodni primjeri iz Novog kraljevstva.'? Stjegonose se, s druge strane, osim
u skupinama po dvoje, pojavljuju i u nesto veéim grupama, sastavljenih najéesée od &etiriju sluga.'*!
Njihova zadaca bila je, kao $to to i samo ime sugerira, nositi stjegove na kojima su se nalazili simboli
pojedinih teritorijalnih jedinica (noma), bogova ili ostalih, nama Cesto nejasnih, personifikacija

pojedinih aspekata faraonskog statusa.'*?

Na kraju, trebalo bi re¢i kako se barem neki od motiva ljudskog Zrtvovanja, spomenutog u
prethodnom poglavlju, vjerojatno ne odnose samo na neprijatelje nego i na Zrtvovane sluge faraona i
njegove obitelji, koji su ubijeni u trenutku vladareve smrti ili tijekom kraljevskih ceremonija.!*’
Praksa Zrtvovanja slugu i njihovog pokapanja uz grobnicu faraona bila je mracna stvarnost tijekom
cijelog razdoblja 1. dinastije,'** a vrhunac je dostigla ve¢ za vladavine treceg faraona, Pera, oko &ije
je grobnice pronadeno 318 zavisnih ukopa.'*> Nakon njegove vladavine takvi su ukopi sve rjedi, a

potpuno nestaju krajem 1. dinastije.!*®

138 Mons Ezz Ali, »Sandal Bearers«, 2016., str. 41-44.

139 Usp. Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 165.

140 Vidi u: Melinda Hartwig, »The Tomb Of A Hety-’, Theban Tomb 116«, u: Offerings to the Discerning Eye: An
Egyptological Medley in Honor of Jack A. Josephson, (ur.) Sue D'Auria, Brill, 2009., str. 164.

141 Caleb R. Hamilton, »Conflict in«, 2016., str. 102.

192 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 168-170.

143 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 52.

144 Tsto, str. 51.

145 Porin Séukanec Reznigek, »Zavisni grobovi u Prvoj dinastiji staroga Egipta: Teorijski pristup«, u: Pro tempore: ¢asopis
studenata povijesti (2017.), str. 26.

146 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 51.
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3.7. Veslaci

Na brojnim prikazima brodova, koje se mogu pronaci na petroglifima i u oslicima keramickih
predmeta Naqade I i II, ponekad se pojavljuju ljudski likovi podignutih ruku ili oni koji na glavama
imaju pera, no unato¢ tome Sto su vesla gotovo uvijek prisutna i prikazana pomocu jednostavnih,
ravnih 1 paralelnih linija, veslaci su vrlo rijetko naznaceni iznad njih. Ipak, motiv veslaca moguce je
pratiti na nekolicini petroglifa i barem dvama ostalim predmetima nastalim u navedenom razdoblju.
Prvi od njih je fragment oslikane tkanine iz Gebeleina (sl. 44), danas ¢uvan u Torinu, gdje se na
brodovima jasno naziru stojeci ili sjede¢i vesla¢i. Oni su prikazani poprili¢no jednostavno - trup,
glava i ruke u kojima drze vesla, kao i1 sama vesla, naslikani su crvenom bojom, dok su obrisne linije
trupa broda crne boje. Vesla su jednake duzine, s izuzetkom duzeg vesla za kormilarenje, kojime
upravljaju zadnji veslaci, smjesteni na krajnjoj lijevoj strani brodova. Drugi primjer vrlo je sli¢an
prethodnom, a odnosi se na stojece veslace naslikane na bo¢nim stranama keramic¢kog modela broda
(sl. 45), €uvanog u Oxfordu. Sa svake strane broda crvenosmedom bojom naslikana su Cetiri lika,
omedena mreZastim uzorcima nejasnog znacenja.'*’” Svi veslaci jednakog su usmjerenja, u lijevoj ruci
drze veslo s lopatom prema dolje, a desna je blago savijena u laktu i polozena uz tijelo. Takoder,

svima je naslikana tkanina kojom su prekrivena njihova spolovila.'*

Ljudski likovi koji vjerojatno predstavljaju veslae nesSto su ¢eSc¢e prikazivani na brodovima
unutar korpusa stijenske umjetnosti pustinjskog konteksta.!*® Takvi primjeri vrlo su sli¢ni pa ée, stoga,
ovdje biti obraden samo jedan petroglif (sl. 46), pronaden na lokalitetu Wadi el-Atwani. Rije¢ je o
prikazu Cetrnaestero veslaca na brodu, izmedu kojih se nalaze dva veca lika koji rukama pokazuju
smjer putovanja.'>® Vesla¢i su naznaceni jednostavnim ravnim ili savijenim urezima u stijeni, s tek
ponekim krugom koji predstavlja glavu. Tumacenje ovih, krajnje shematiziranih, likova kao veslaca
moguce je samo zbog toga $to se nalaze direktno iznad prikaza vesla, ¢ije su drSke izvedene tanjim

urezima od onih koje €ine tijela ljudskih likova, a lopate ugrebane u obliku elipse.

147 Diana Craig Patch, »From Land to Landscape«, u: Dawn of Egyptian Art, (ur.) Diana Craig Patch, New York:

Metropolitan Museum of Art, 2011., str. 65.

148 Isto.

149 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 130.
130 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 154.
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3.8. Ljudski likovi s podignutim rukama

Motiv ljudskog lika s rukama podignutim iznad glave po prvi puta se pojavljuje na bijelim
oslicima crnih keramickih posuda, karakteristicnih za Naqgadu 1. Figurativna dekoracija ovog tipa
keramike vrlo je rijetka i nestandardizirana, a teme unutar kojih se antropomorfni likovi mogu pronaci
ograni¢ene.>! Jedna od &es¢ih tema prikazi su pobjede te je upravo unutar njih mogudée pronaéi
nekoliko primjera oslika u kojima se pojavljuju muskarci s podignutim rukama (sl. 33),'3? u kojima
ponekad drze toljagu, a tumace se kao svojevrstan prototip kasnijeg standardiziranog motiva u kojemu
faraon ovim oruZjem ubija neprijatelje.!>* Nadalje, motiv postaje vrlo &est u crvenosmedim oslicima
keramickih predmeta Naqade II (sl. 47) i petroglifima Isto¢ne pustinje (sl. 48), gdje se takvi ljudski
likovi vrlo &esto, ali niposto isklju¢ivo, pojavljuju prikazani iznad brodova.!>* Ruke su im i dalje
podignute i u vedini slucajeva savinute, a glava, torzo i noge gotovo su uvijek zasebno izvedeni.
Primjerice, na keramic¢kim oslicima brojni su prikazi zena kojima je glava naznacena bojanim krugom,
vrat jednostavnom i kratkom ravnom linijom, torzo ispunjenim manjim, jednakostrani¢nim trokutom
polozenim tako da dva vrha tvore ramena, a jedan uski struk, dok su noge prikazane pomocu veceg,
bojanog jednakokra¢nog trokuta (sl. 47 i 85). Naravno, bitno je napomenuti da postoje i ostale, vrlo

sli¢ne, varijacije ovih motiva.

Zanimljivo je da u oslicima predmeta od keramike prevladavaju prikazi Zena, $to je u
suprotnosti sa stijenskom umjetno$éu gdje su gotovo uvijek prikazani muskarci.'*>> Takoder, isti motiv
prenesen je i u trodimenzionalni medij u kojemu su izvedeni preteZito Zenski likovi. Na najpoznatijem
1 u literaturi najreproduciranijem tipu takvih glinenih figurica (sl. 49) jasno se prepoznaju modelirane
grudi i podignute ruke, &iji su vrhovi savinuti prema glavi.!>® Torzo je kratak i uzak, a nakon struka
Sir1 se u duzi, stozasti zavrSetak bez naznake stopala na dnu, ¢ime silueta ovih skulptura postaje
identi¢na opisanim Zenskim likovima s oslika keramickih predmeta Naqade IL.'*’ Glina je pri

oblikovanju glave savijena tako da podsjeca na pti¢ji kljun, zbog cega se za ove figurice ponekad

151 Gwenola Graff, Les peintures sur vases de Nagada I — Nagada II.: Nouvelle approche sémiologique de [’iconographie

prédynastique, Egyptian Prehistory Monograph 6, Leuven: Leuven University Press, 2009., str. 130-131.

152 Podizanje ruku u ovom kontekstu je gesta kojom se izrazavala pobjeda (Stan Hendrickx, »Iconography of the
Predynastic«, 2011., str. 77).

153 Vidi poglavlje 3.4.1. u ovome radu.

154 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003, str. 155.

155 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011, str. 81.

156 Diana Craig Patch, »The Human«, 2011., str. 112-113.

157 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 79.
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koristi nadimak ,,zena ptica“ (eng. ,,Bird woman*), no ovaj oblik zapravo je krajnje stilizirani prikaz

nosa i brade.!’®

Nekoliko je glavnih teorija o znacaju iza motiva ljudskog lika s podignutim rukama koji se
pojavljuje tijekom Naqade II. Najsire prihvaéeno objaSnjenje je da ovako prikazani ljudski likovi
sudjeluju u plesu ritualnog karaktera, §to bi objasnilo njihov polozaj tijela.!>® Takvo tumacenje
dodatno potvrduje Cinjenica da se uz navedeni motiv ponekad mogu pronaci ljudski likovi koji u
rukama drZe, &ini se, neku vrstu udaraljki pomoc¢u kojih su mogli davati ritam i tempo plesacima.'®®
S druge strane, Stan Hendrickx i njegovi suradnici u brojnim radovima navode kako je polozaj
podignutih i blago savijenih ruku imitacija izgleda bikovih rogova te samim time simbol pobjede i
mo¢i.'®! Ova Zivotinja kroz cijelu je faraonsku povijest, kao i u mnogim drugim kulturama, bila simbol
snage, a u preddinastijsko vrijeme je imala vrlo vaznu ulogu u prehranjivanju neoliti¢kih zajednica.
Takve skupine ljudi Zivjele su uz stoku te je iz drugih primjera jasno da su te Zivotinje, osim na nacin
zivota, utjecale 1 na razvoj vizualnog jezika polunomadskih populacija, no pitanje o tome da li je i
ovaj motiv jedan od takvih primjera jo$ uvijek ostaje otvoreno. Tre¢a moguénost je da brodovi, iznad
kojih su ljudski likovi s podignutim rukama cesto izvedeni, mozda ve¢ u ovom, vrlo ranom, razdoblju
prikazuju put u zagrobni zivot.'®? U tom bi kontekstu podignute ruke mogle biti gesta tugovanja.'®
Ovo objasnjenje dodatno uporiste pronalazi u ¢injenici da se na pojedinim brodovima nalaze prikazi
mrtvaca te da je vec¢i udio predmeta od keramike na kojima se nalaze likovi s podignutim rukama
pronaden u grobnim kontekstima.!®* Zadnji prijedlog kojeg se treba kratko dotaknuti je da bi
impostacija potonjih likova mogla ukazati na gestu pozdrava ili velianja.'®> Dakako, vazno je
napomenuti kako postoji mogucnost da samo jedna teorija ne moZe objasniti znaCenje iza svih

primjera ovog motiva, odnosno da su ona medusobno razli¢ita unutar drugacijih konteksta. Takoder,

158 Diana Craig Patch, »The Humang, 2011., str. 113.

159 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011, str. 74.

160 Isto.

16l Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 79.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 35-37.; Stan Hendrickx et al., »Late Predynastic/Early Dynastic rock art scenes of Barbary
sheep hunting in Egypt’s Western Desert: From capturing wild animals to the women of the ‘Acacia House’«, u: Desert
Animals in the Eastern Sahara: Status, Economic Significance and Cultural Reflection in Antiquity: Proceedings of an
Interdisciplinary ACACIA Workshop Held at the University of Cologne, December 14-15, 2007, (ur.) Heiko Reimer et al.,
Ko6lIn: Heinrich-Bart-Institut, 2009., str. 211-213.

162 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 152-156.

163 Tsto, str. 155.

164 Isto. Takva slika moZe biti i posljedica ¢injenice da su u svim razdobljima staroegipatske povijesti, pa tako i ovom,
groblja puno bolje ocuvana od naselja.

165 Diana Craig Patch, »The Humang, 2011., str. 113.
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moguce je da su navedena znaCenja medusobno isprepletena i slojevita, odnosno da je potrebno

odgovore potrebno traziti na vise od jednog mjesta.

3.9. Pokojnik/ca ispred Zrtvenog stola

Na privatnim pogrebnim stelama ranodinastijskog razdoblja, koje su bile postavljene u
mastabama visokih duznosnika 1 faraonove obitelji, moze se prona¢i jedan od najceSc¢ih
staroegipatskih motiva svih razdoblja - pokojnik ili pokojnica koji sjede na stolici bez naslona,
okrenuti prema zrtvenim darovima u vidu hrane i pi¢a smjeStenima na i oko stola postavljenog ispred
njih (sl. 50 1 51). Takvi reljefi trebali su ovjekovjeciti u njima prikazano stanje i osigurati pokojniku
ili pokojnici neometan pristup hrani u Zivotu poslije smrti. U oblikovanju tijela umrlih jo§ se uvijek
mogu uociti proporcionalne nespretnosti, koje izostaju na ve¢em broju faraonskih prikaza, no sama
¢injenica da su ti ljudi u ovom razdoblju imali pristup najvisem sloju umjetnika ukazuje na njihovu
iznimnu vaznost za dvor, odnosno osobu faraona. S druge strane, hrana i pi¢e koji se nalaze na stolu
1 oko njega prikazani su na, za staroegipatske umjetnike, tipi¢an nacin, koji ¢e biti jedna od glavnih
karakteristika svih perioda faraonske umjetnosti. U njemu se predmeti polaZzu u superponirane redove,
bez preklapanja njihovih pojedinih dijelova. Takva organizacija posljedica je Cinjenice da umjesto
perspektivnih rjeSenja umjetnike zanima kako prikazati sve predmete na nacin u kojemu ce sve

njihove glavne karakteristike do¢i do izrazaja.!'®®
Ljudski lik koji na ovaj sli¢an nacin sjedi na stolici pojavljuje se 1 na pogrebnoj steli
duZznosnika Merke, no ovaj puta on je postavljen ispred natpisa u kojemu su hijeroglifima zapisane

njegove brojne administrativne, dvorske i religiozne titule, a ne Zrtvenog stola.'s” Takvi prikazi

takoder Ce se pojavljivati kroz kasnije faze staroegipatske povijesti.

3.10. Antropomorfna boZanstva

U literaturi se ponekad navodi kako se na kraju preddinastijskog te kroz ranodinastijsko

razdoblje sve veci broj bogova pocinje pojavljivati u ljudskom obliku naustrb Zivotinjskim prikazima

166 Cyril Aldred, Egyptian Art, 1994., str. 15.
167 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 125-126.
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istih,'®® no promatrajuéi arheoloske ostatke na kojima su prikazana bozanstva i/ili zapisana njihova
imena jasno je kako su u ovom periodu i dalje daleko zastupljeniji zoomorfni bogovi i bozice. Ipak,
nekoliko antropomorfnih boZanstava pojavljuje se barem od prelaska tre¢eg na Cetvrto tis. pr. Kr. i to
na isti onaj nacin koji ¢e biti karakteristi¢an za njihove prikaze svih kasnijih epoha. Primjerice, boga
plodnosti Mina lako je prepoznati u kolosima (sl. 13.1 i1 13.2) izradenim u kasnom preddinastijskom
razdoblju i pronadenim u gradu Koptu,'®® najvaznijem sredistu njegova kulta. Na ovim skulpturama
nadnaravne veli¢ine Min je prikazan kako stoji na ¢vrsto spojenim nogama, a lijevom rukom obuhvaca
falus. Obje ikonografske karakteristike ostat ¢e nepromijenjene na prikazima ovog boga kroz cijelu
faraonsku povijest, a dodatan atribut koji ¢e olakSavati njegovo prepoznavanje bit ¢e visoka kruna
sastavljena od dvaju pera.!’® Antropomorfni, i prema svemu sudeéi bozanski, likovi s takvom krunom
pojavljuju se na petroglifima Isto¢ne pustinje,'!’! no tesko je reéi radi li se o prikazu Mina ili nekog
drugog bozanstva s istim atributom s obzirom na to da je opisanu krunu i u kasnijim razdobljima
nosilo nekoliko bozanstava.!”? Sigurnije je moguée atribuirati lika s petroglifa iz Kanaisa (sl. 52), gdje
je jasno prepoznatljiv itifali¢ni prikaz Mina, koji jednom rukom drzi falus, a u drugoj se nalazi

trostruki bi¢.!”3

Ptah je, uz Mina, jedini antropomorfni bog kojeg je sa sigurno$éu mogucée prepoznati u
prikazima datiranima prije Starog kraljevstva.!”* Njegov lik po prvi puta pojavljuje se na sedrenoj
posudi (sl. 53) iz grobnice 231 u Tarkhanu,'”® datiranoj u ui vremenski period oko vladavine Dena.!”
Ovdje je Ptah izveden u ustaljenom ikonografskom obrascu svih razdoblja, kao mumiformni
antropomorfni lik spojenih nogu, koji u ruci drzi Zezlo, a na glavi nosi usku kapu (moguce je da, u
ovom slu¢aju, ima golu, glatku glavu).!”” Veé samo mjesto pronalaska ove zdjele, u neposrednoj

blizini Memfisa, svjedo¢i o uskim vezama ovog boZanstva i glavnog grada. Maneton je naveo kako

168 Erik Hornung, Conceptions of God in Ancient Egypt: The One and the Many, (prev.) John Baines, London: Routledge
and Kegan Paul, 1983., str. 44-49.

109 Vidi u: Bruce Williams, »Narmer and«, 1988., str. 37-43.

170 Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 115.

17l Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 110; 152.

172 Primjerice Amon ili Montu.

13 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 192.

174 Gérard Godron smatra kako je u liku ukraSenom perjem, koji se nalazi na drvenoj plo¢ici faraona Dena, moguée
prepoznati boga Sopdua (Gérard Godron, Etudes sur [’'Horus Den et Quelques Problémes de I’ EgypteArchaique, Zeneva:
Patrick Cramer. Cahiers d’Orientalisme 19, 1990., str. 58.), no takvo tumacenje rijetki prihvacaju (Toby Wilkinson, Early
Dynastic, 2005., str. 256.)

175 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 253.

176 William Matthew Flinders Petrie, Gerald Averay Wainwright, Alan Henderson Gardiner, Tarkhan, 1 and Memphis, V,
London: School of Archaeology in Egypt/Quaritch, 1913., str. 12; 22.

177 Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 125.
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je ve¢ prvi faraon Menes izgradio Ptahu hram u Memfisu, $to bi potvrdilo moguénost i ranijeg
postojanja ovog boga na tom podruéju,!’® a dodatna je zanimljivost to da je Ptah na navedenom
artefaktu prikazan unutar svetista. Takvi antropomorfni prikazi bozanstva i skulptura koje im je faraon
podizao izvedeni su na brojnim plo¢icama preddinastijskog razdolja,!” no njih je, kao i skulpture
ljudskih likova koje su vjerojatno bile zavjetni darovi, teSko povezati s to¢no odredenim bogovima.
Isto tako, identitet (pretpostavljenog) boga, prikazanog na monumentalnom torzu iz Hierakonpola (sl.
54), nije moguce poblize odrediti s obzirom na nedostatak atributa koji bi omogucili opéeprihva¢enu
interpretaciju. Sli¢na situacija je s mogu¢im prikazima bozanstava iz ranijih faza preddinastijskog
razdoblja. Primjerice, ,,glava iz Merimde* (sl. 6) mogla bi predstavljati bozanstvo, no zbog manjka
informacija o religioznim praksama zajednica koje su ju izradile, kao i nedostatka konteksta, pisanih
izvora 1 kasnijih komparativnih primjera, takvo tumacenje ne moze biti potvrdeno, ali ni

opovrgnuto. 180

Prikazi antropomorfnih Zenskih bozanstava prije Starog kraljevstva vrlo su rijetki. Na
reljefima granitnog bloka iz Hierakonpola (sl. 55) uz faraona Khasekhema nalazi se prikaz bozice
zadtitnice pisanja i mjera SeSat.!®! S obzirom na to da je bila usko povezana s ceremonijama
postavljanja hramskih temelja,'®? ne ¢udi da se i ovdje nalazi u svojoj uobi¢ajenoj ulozi, zabijajuéi
mjerne stupove prije gradnje hrama.'®’ Na sli¢an nacin prikazana je i na reljefu iz Hatorina hrama u
Gebeleinu, datiranom u kraj II. ili pocetak III. dinastije. Za razliku od SeSat, boZica Neit zastupljena
je u brojnim teofornim imenima ranih kraljica,'®* no statue i ostali njeni prikazi, koji su s obzirom na
njenu popularnost zasigurno bili brojni, do danas nisu ostali sacuvani. Jedina iznimka je kamena

posuda na kojoj je ova bozica prikazana ispred serekha s Ninecerovim imenom.'®> Nadalje, na

178 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 253.

179 Isto, str. 231-232.

130 John Romer, A History, 2013., str. 29-31.

181 Za viSe o njenim ulogama u kasnijim razdobljima vidi u: Jasmina Osterman, »Gospodari boZanske rije¢i. Usporedba
mezopotamijskih i egipatskih bogova zastitnika pisma«, u: Znakovi i rijeci 2. Zbornik projekta Mythos-cultus-imagines
deorum, (ur.) Helena Tomas, Zagreb: FF press, 2008., str. 32.

182 Gerald Averay Wainwright, »Seshat and the Pharaoh«, The Journal of Egyptian Archaeology Vol. 26. (1941.), str. 30-
40.

183 Stephan Seidlmayer, » The Rise«, 2015, str. 38.

18 Aidan Dodson, Dyan Hilton, The Complete Royal Families of Ancient Egypt, London: Thames & Hudson, 2010.
[2004.], str. 44-49.

135 Pierre Lacau, Jean-Philippe Lauer, La Pyramide ¢ Degrés IV. Inscriptions Gravées sur les Vases, Kairo: IFAO, 1959.,
str. 14.
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Khasekhemovom pecatu iz Abida prepoznat je zenski lik koji u jednoj ruci drzi ankh, a u drugoj was

zezlo te se tumaci kao rijetki antropomorfni prikaz bozice Uadit.'86

4. Zoomorfni motivi
4.1. Niloti¢ke i pustinjske Zivotinje

Dolina Nila i njezina Sira okolica, gdje su u prapovijesti prevladavali vlazniji uvjeti od onih
danas$njih, od pamtivijeka su privlacile brojne Zivotinjske vrste i omogucavale rast raznolikih biljaka
kojima ¢e se neke od tih Zivotinja hraniti. Takav okolis uvelike je utjecao na promisljanja i svjetonazor
najranijih stanovnika, kao 1 na njthovo vizualno izrazavanje, pri ¢emu su faunu koja ih je okruzivala
Cesto oslikavali, urezivali u stijeni i prikazivali u punoj skulpturi. Naime, nakon antropomorfnih i

geometrijskih, prvi motivi u umjetnosti predinastijskog razdoblja bili su upravo zoomorfni.'®’

Jedna od najcesce prikazivanih vrsta i najc¢eS¢ih motiva neoliticke umjetnosti bila su goveda
(sl. 1, 25, 26, 27 i 52), ¢&ija je vaznost za rane zajednice veé nagladena u prijasnjim poglavljima.'®®
Osim §to je ovu zivotinju moguce prepoznati na kasnopaleolitickim petroglifima u blizini sela Qurta
te na lokalitetu Nabta Playa, u prethodno spomenutoj najranijoj monumentalnoj skulpturi s prostora
Egipta,'®® brojne figurice bikova i krava pronadene su i na ostalim vaznim preddinastijskim
nalazi§tima.'® Od samog podetka njenog ukragavanja, ove Zivotinje pojavljuju se i na keramici te,
ceSce, u petroglifima. U takvim dvodimenzionalnim prikazima najcesce su prikazani iz profila, s jasno
naznacenim vaznijim karakteristikama poput rogova. Na paletama, amuletima i ¢eSljevima su, s druge
strane, izvedeni frontalno, a rije¢ je ponajprije o stiliziranim prikazima glave ili rogova.!”! Osim $to
se njihovim ovjekovje€ivanjem u razli¢itim medijima isprva prikazivao okolis i priZzeljkivano idealno

stanje, evidentno je kako goveda (ali 1 ostale Zivotinje) te njihovi prikazi s viemenom pocinju dobivati

186 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 257. Za vise o Uadit vidi poglavlje 4.4. u ovome radu.
187 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011, str. 21.

138 Vidi poglavlja 2.1., 3.2. i 3.8. u ovome radu.

1% Vidi poglavlje 2.1. u ovome radu.

190 Usp. Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 21.

91 Vidi u: Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, » Visual representation«, 2012., str. 37-40.
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sve veca pozadinska, odnosno religiozna znacenja, §to je za posljedicu imalo pojavu njihovih prikaza

u hramovima i grobnicama ranodinastijskog razdoblja.!*?

Palete Nagada kulture najéesée su u obliku ribe (sl. 56) ili kornjace (sl. 57),'** no, kada je rije¢
o rijecnim zivotinjama, u ranoj staroegipatskoj likovnosti prevladavaju motivi nilskog konja i
krokodila (sl. 58)."* Vrlo se ¢esto pojavljuju na oslicima keramike, gdje su obrisne linije njihovih
tijela izvedene vrlo jednostavno, s naglaskom tek na primarnim karakteristikama koje ove Zivotinje
¢ine prepoznatljivima. Stilizirani krokodili su se tijekom preddinastijskog razdoblja oslikavali gledani
odozgo, s vrlo ¢estim kosim i ukrizanim linijama koje sugeriraju njihove ljuske (sl. 58), za razliku od
ranodinastijskog 1 kasnijih faraonskih razdoblja kada su wuvijek prikazivani iz profila.
Dvodimenzionalni nilski konji su se, s druge strane, od samog pocetka prikazivali iz profila, a tijelo
im je u vedini primjera ukraseno “V” linijama razli¢itih smjestaja i orijentacije. Nekoliko je primjera
keramickih zdjela Naqade I i II kojima ispunjavaju cijelu stranu posude tako da su izvedeni jedan iza
drugog (sl. 59), ¢ime zatvaraju krug i nagovjestaju kompozicije Nagade III gdje su razliCite Zivotinje
uredno poredane unutar registara.'®> Iako su motivi navedenih dviju, opasnih i agresivnih, Zivotinja s
jedne strane bili dekorativna karaktera, razvidno je kako je njihovo prisustvo na brojnim oslicima 1
punoj skulpturi posljedica Zelje ranih Egipéana da ih na taj nacin kontroliraju i zastite se od njih.!®
Prikazi lova na nilskog konja, simbola kaosa u svim kasnijim razdobljima, stoga su isprva vjerojatno
imali apotropaicku funkciju. Prikazi lova na krokodile rjedi su i ne pojavljuju se u kasnijoj faraonskoj
umjetnosti.!”” Takoder, palete nikada nisu izradene u obliku krokodila, dok je poznato nekoliko
primjera ¢iji oblik prati izgled nilskog konja.!?®

Palete 1 Siroki raspon keramickih 1 kamenih posuda bio je izradivan u obliku ptica (sl. 60),

199 200

posebice gusaka i patki, ~~ no zanimljivo je da se ostale vrste, s izuzetkom sokola,”™ rijetko prikazuju

u preddinastijskom 1 ranodinastijskom razdoblju unato¢ tome Sto su delta 1 dolina Nila bile staniSte

192 Diana Craig Patch, »From Land«, u: Dawn of Egyptian Art, 2011., str. 21. Vrlo dobar primjer za to su bukraniji, koji

se kao dekorativan motiv pojavljuju u arhitekturi I. dinastije (vidi u: Renate Marian van Dijk, »The Use of Bucrania in the
Architecture of First Dynasty Egypt«, Journal for Semitics Vol. 22 No. 2 (2013), str. 449-463.)

193 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 25-26.

194 Tsto, str. 32.

195 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 62-63.; Diana Craig Patch, »From Land«, 2011, str. 33-34;
poglavlje 4.2. u ovome radu

19 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011, str. 35.

197 Isto, str. 37.

198 Tsto, str. 39.

199 Isto, str. 40-43.

200 Vidi poglavlje 4.4. u ovome radu.
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brojnih autohtonih vrsta te dodatno privlacile brojne ostale prilikom njihove seobe iz hladnijih krajeva.
Zmije 1 Skorpioni takoder su zastupljeni u manjoj mjeri, a obi¢no se pojavljuju na tzv. “magi¢nim
posudama” (eng. magical jars).?®! Dodatno, tijela zmija ve¢ su krajem preddinastijskog i pocetkom

ranodinastijskog razdoblja posluZila kao predloZzak za izradu plo¢a na kojima se igrala igra mehen.?*?

Zivotinje pustinjskog i savanskog staniSta prikazivane su podjednako u preddinastijskim
petroglifima Isto¢ne 1 Zapadne pustinje 1 predmetima koji su nastajali u dolini Nila. Rije¢ je o
motivima slonova, zirafa, nojeva, ibeksa, divljih ovaca, oriksa, Cagljeva, jezeva, razlicitih vrsta
antilopa i s1.2°> Osim $to su imali dekorativnu narav u scenama koje je moguée nazvati pastoralnima,
motivi ovih Zivotinja simbolizirali su pustinjski i savanski krajolik, a samim time i grani¢no mjesto
gdje je dolazilo do dodira pravilnog poretka i kaosa, te su imali dodatna znacenja, koja su Cesto bila
usko vezana uz ponaSanje ili izgled pojedinih vrsta.’** Veéina spomenutih Zivotinja kroz
ranodinastijsko, a potom i naredna razdoblja, prikazuje se vrlo rijetko, Sto je prije svega posljedica
postepenog nestanka njihovih vrsta u novonastaloj klimatskoj i ekoloskoj situaciji. Takoder, tijekom
navedenih razdoblja manji broj navedenih vrsta dobiva na dubljim religioznim znadenjima ili po€inje

oznadavati pojedina bozanstva.?%®

4.2. Zivotinje kao personifikacija

Na ceremonijalnim paletama i bjelokosnim predmetima datiranim u kraj Naqade II te Nagadu
III Cesto su prikazane skupine razli€itih vrsta zivotinja, Cija su tijela izvedena u viSem reljefu 1 sa
znatno ve¢om paznjom pridanom izvedbi detalja njihovih tijela od ranijih, visoko stiliziranih oslika,
reljefa i pune skulpture.?’® Zivotinje su na navedenim tipovima predmeta grupirane na dva nadina:

uredno poredane u registrima (sl. 61 1 65.1) te ,,razbacane* unutar kompozicije, bez registara ili ostalih

201 Uz skorpione i zmije, najzastupljenija Zivotinjska vrsta na ovom tipu keramickih posuda su krokodili. (usp. Diana Craig

Patch, »From Land«, 2011., str. 79-81.)

202 Mehen je najranija od Cetiriju poznatih staroegipatskih igara na ploéi. Ploga se sastojala od namotanog tijela zmije, koje
je bilo podijeljeno u polja na kojima su stajale figurice, no jo$ je uvijek nepoznato prema kojim su se pravilima one
pomicale (Bob Brier, Hoyt Hobbs, Ancient Egypt: Everyday Life in the Land of the Nile, New York: Sterling, 2013.
[ilustrirano izdanje; prvo izdanje 1999.], str. 116.)

203 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 47-56.

204 Primjerice, zirafe su bile povezivane sa suncem (vidi u: Wolfhart Westendorf, »Uréus und Sonnenscheibe«, u: Studien
zur Altdgyptischen Kultur 6 (1978.), str. 201-226.

205 7a iznimke vidi poglavlje 4.4. u ovome radu.

206 Vazno je napomenuti kako pojednostavljeni oblici u svim fazama Nagade ne odrazavaju manjak vjeStine ranih
umjetnika i obrtnika zbog toga §to oni nikada nisu imali teznje prema realisticnom prikazivanju ljudi, Zivotinja i predmeta
(Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«, 2012, str. 25.)
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primjetnih pravila koja bi diktirala njihov prostorni raspored (sl. 62.1 i 62.2). Prva skupina prikaza
nalazi se primarno na bjelokosnim dr§kama nozeva i ¢esljeva, a simbolizira pravilan kozmicki poredak
1 ravnotezu, koji su postignuti time da su divlje Zivotinje, kao personifikacije kaosa, ukrocene i
poredane u uredne procesionalne redove.?’” Druga skupina ima isto pozadinsko znacenje, samo §to je
na ovim reljefima veéi naglasak stavljen na prikazivanje divljeg aspekta teSko ukrotivih pustinjskih
zivotinja koje su, s obzirom na njihovu udaljenost od plodne doline Nila i podrucja pod kasnijom
centralnom vlaséu, od vrlo danog datuma bile simbol kaosa (kao, uostalom, i njihovo staniste).?%
Zajednicki obama nacinima prikazivanja su psi koji flankiraju navedene skupine zivotinja. Psi su na
petroglifima i kerami¢kim oslicima jo§ barem od Naqade I imali ulogu personifikacije lovaca u
pustinjskom kontekstu te su zbog toga postali i simbol kontrole nad kaoti¢nim silama u vidu
pustinjskih Zivotinja.?* Smjestaj pasa?'® unutar ovih kompozicija vjerojatno je inspiriran na¢inom na
koji pripadnici ove vrste okruzuju plijen koji love.?!! 1z tih razloga, na sli¢an na¢in kao §to ée faraon

) 212
2

nositi bikov, lovci nose pseéi rep na Lovackoj paleti (sl. 23 ali moguce je da su s njime bili

prikazivani ve¢ na karakteristi¢nim bijelim oslicima kerami¢kih predmeta Naqade 1.2!?

Na navedenom tipu oslika keramickih predmeta pojavljuju se scene lova na nilskog konja (sl.
58), koje ¢ée biti izuzetno rijetko prikazivane na predmetima od keramike datiranima u Nagadu I1.%'*
Ova zivotinja vrlo je vjerojatno ve¢ tada bila personifikacija kaosa, a lov na nju pokusaj balansiranja

kozmickih sila,?"?

na sli¢an nacin kao Sto ¢e to biti 1 u kasnijim razdobljima. Takoder, na keramici
Nagqade I oslikavan je bik, za kojeg Stan Hendrickx navodi kako je mogao biti vrlo rani iskaz socijalne
modi ranih elita.?!® Iako je takve tvrdnje teSko dokazati bez daljnjih podataka o navedenim skupinama
ljudi 1 ikonografiji Nagade I, bik je zaista jedna od nekolicine Zivotinja koje se pojavljuju tijekom
Nagqade III i ranodinastijskog razdoblja na prizorima vezanim uz iskazivanje kraljeve mo¢i 1 fizicke

snage. U njima je ,,kraljeva snaga i mo¢ nalik onoj Zivotinjskoj naznacena njegovom ikonografskom

207 Diana Craig Patch, »Early Dynastic«, 2011., str. 152-153.

208 Tsto, str. 140.

209 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic, 2010., str. 836.; poglavlje 3.1. u ovome radu.

210 Preciznije, prikazivana je vrsta africkog divljeg psa (lat. Lycaon pictus).

211 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 835.

212 Vidi poglavlje 3.1. u ovome radu.

213 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 835.

214 Stan Hendrickx, David Depraetere, »A theriomorphic Predynastic stone jar and hippopotamus symbolism«, u: Egypt
at its Origins. Studies in Memory of Barbara Adams (Orientalia Lovaniensia Analecta 138), (ur.) Stan Hendrickx et al.,
Leuven, 2004., str. 818-819.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«, 2012., str. 25.

215 Stan Hendrickx, David Depraetere, »A theriomorphic«, 2004., str. 814-815.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman,
»Visual representation«, 2012., str. 25.

216 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«, 2012., str. 29.
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“217 "3 posebice je to vidljivo na scenama gaZenja neprijatelja i

transformacijom u divlju zivotinju
sravnjivanja neprijateljskih utvrda.?'® Konkretno, faraon je, kao bik koji gazi neprijatelje, prikazan na
Bikovoj paleti (eng. Bull Palette) i prednjoj strani Narmerove palete (sl. 15.2). Nadalje, u istoj radnji
kao Skorpion prikazan je na petroglifu u Gebel Sheikh Suleimanu (sl. 63), kao lav i pas na Paleti
bojnoga polja (sl. 64.1 i 64.2), kao lav, bik i slon na statui Mina iz Kopta, kao slon na nekolicini
preddinastijskih natpisa u stijeni, bjelokosnih plo¢ica i ostalih predmeta.?!” Tradicija faraona koji u
zoomorfnom obliku gazi neprijatelje ostat ¢e prisutna i u ostalim razdobljima staroegipatske povijesti,
kada ¢e vladar ponajprije biti prikazivan kao sfinga.??° Isto tako, kralj se kao svaka od navedenih

1’221

zivotinja te kao soko uz Cesti dodatak alatke mer koju drze, prikazuje kako rusi neprijateljske

fortifikacije (sl. 65.2) u scenama iskazivanja vojne nadmo¢i,??? a kralj Narmer prikazan je na dvama
primjerima??? i kao antropomorfiziran som (sl. 66). Preciznije, na potonje navedenim primjerima riba
je prikazana s ljudskim rukama §to joj omogucava da uhvati toljagu kojom se sprema udariti
neprijatelje.??* Ipak, potonji motiv izdvaja se od svih ostalih, a pojavljuje se vjerojatno zbog toga $to

je som (nar) jedan od dvaju hijeroglifa koji ¢ine Narmerovo ime.

Okrutnost Zivota pod vlas¢u lokalnih vladara, a zatim 1 faraona, dodatno je €itljiva iz gornjeg
dijela registra satuvanog fragmenta glave toljage kralja Skorpiona (sl. 40), gdje na stjegovima vise
objesene rekhyt ptice.??® Rije¢ je o hijeroglifu i motivu vivka koji se pojavljuje kroz tritisuéljetnu
staroegipatsku povijest, a personifikacija je obi¢nog puka.??® Cinjenica da je nadmo¢ nad podanicima
koji Zive u dolini Nila nije iskazana da bitno drugaciji nacin od one nad neprijateljima pokazatelj je

surovosti 1 konzervativizma vladarske ideologije od samih pocetaka postojanja faraonske institucije.

Kroz faraonske titule javljuju jo$ tri Zivotinje koje se trebaju shvacati kao personifikacije

Gornjeg 1 Donjeg Egipta, odnosno faraonove vlasti nad Dvije zemlje. Sastavni dio nebti imena ¢ine

217 Marc J. LeBlanc, »The Zoomorphic Transformation of the King in the Early Egyptian Royal Military Victory Rituals
and Its Relationship to the Sed Festival« u: Apprivoiser le sauvage — Taming the Wild, CENiM 11, (ur.) M. Massiera, B.
Mathieu, Fr. Rouffet, Montpellier, 2015., str. 229.

218 Isto, str. 229-2309.

219 Vidi u: isto, str. 229-233.

220 7a vise o tim prikazima pobjedonosnog faraona kao sfinge vidi u: Joachim Sliwa, »Some Remarks concerning
Victorious Ruler Representations in Egyptian Art«, u: Forschungen und Berichte 16 (1974.), str. 105-107.).

221 Sokol, odnosno Horus, vrlo je rano postao personifikacija zivuéeg kralja u Sirokom rasponu scena razli¢itog konteksta.
222 Marc J. LeBlanc, »The Zoomorphic«, 2015., str. 234-239.

223 Usp. A. J. de Wit, Enemies of, 2008., str. 167-170.

224 Usp. poglavlje 3.4.1. u ovome radu.

225 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 50.

226 7a viSe o rekhyt pticama vidi u: Kenneth Griffin, »Images of the Rekhyt from Ancient Egypt«, u: Ancient Egypt Vol.
7 No. 2 (2006.), str. 45-50.
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Nekbet i Uadit (sl. 72).2*’ Prva je bila bozica grada Nekheba u Gornjem Egiptu te je samim time bila
1 njegova personifikacija, dok je Uadit bila zastitnica grada Buta u delti Nila i personifikacija Donjeg
Egipta.??® S druge strane, unutar nesu bity imena pojavljuju se $as i péela, koja je takoder vjerojatno

bila personifikacija Donjeg Egipta.??’

4.3. Kompozitne, mitoloSke Zivotinje

Kompozitna bozanstva>** i Zivotinje jedan su od najlakSe prepoznatljivih elemenata
staroegipatske umjetnosti. Postojanje potonjih, odnosno bica sastavljenih kombinacijom dijelova
tijela razlicitih Zivotinjskih vrsta, na predmetima koje izraduju staroegipatski umjetnici moze se pratiti
od kraja preddinastijskog razdoblja. Tijekom Nagade II forma, ali ne i znaéenje iza nje,?*! takvih bi¢a
putem pecata dolazi u sjeveroistocnu Afriku s prostora Mezopotamije te se nakon toga izvodi
prvenstveno na luksuznim predmetima, usko vezanima uz kralja i visoku elitu.?*? Najzastupljeniji su
serpopardi (spoj leoparda i zmije) 1 grifoni (spoj sokola i lava), a najcesce se tumace kao ,,terimorfne
sile kaosa koje ¢e biti pokorene od strane pozitivnih sila*,>* iako se postavlja pitanje moze li se takvo
objaSnjenje primijeniti za sve primjere. Obje kompozitne Zivotinje, umjesto uvrStavanja u prethodno,
izdvojene su u ovo, zasebno, poglavlje upravo se zbog nedovoljne koli¢ine podataka koji bi omogucili
njihovo nedvojbeno tumacenje, kao 1 specificnih morfoloskih osobitosti, stranog podrijetla 1 uskog
vremenskog okvira unutar kojeg se pojavljuju. Naime, serpopardi (sl. 15.2 1 62.2) 1 grifoni (sl. 62.1)
prikazuju se do pocetka I. dinastije, nakon Cega prvi nestaju iz repertoara mitoloskih bica prisutnih u

staroegipatskoj umjetnosti, a drugi se pojavljuju vrlo rijetko.?**

227 Za vise o antropozoomorfnim bozanstvima vidi poglavlje 4.4. u ovome radu.

228 Peter A. Clayton, Chronicle of the Pharaohs, London: Thames & Hudson, 2006. [1994.], str. 218.

229 7Za vise o sloZenijoj prirodi ove titule vidi u: Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 47.

20 Vidi poglavlje 6.9. u ovome radu.

21 Primjerice, grifon je u Mezopotamiji simbol plodnosti, dok u dolini Nila, kao i serpopardi, simbolizira kaos (Giulia
Pizzato, » The fantastic creatures in Predynastic Egypt: an essay about Near-Eastern influences«, u: Journal of Intercultural
and Interdisciplinary Archaeology (2019), str. 35.

232 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic, 2010., str. 850-851.; Giulia Pizzato, » The fantastic«, 2019., str. 29.
233 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011, str. 80.

24 Tijekom Starog kraljevstva kralj ponekad prikazuje kao grifon koji gazi neprijatelje (Joachim Sliwa, »Some Remarksc,
1974., str. 106.). Takoder, grifon se pojavljuje u XVIII. Dinasitiji na egejskim zidnim oslicima pronadenim na lokalitetu
Tell el-Dab'a (vidi u: Lyvia Morgan, »An Aegean Griffin in Egypt: The Hunt Frieze at Tell el-Dab a«, u: Agypten und
Levante / Egypt and the Levant (2010.), str. 303-323.)
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Potrebno je naglasiti kako je, uz mitoloske Zivotinje mezopotamskog podrijetla, poznato jos$
nekoliko kompozitnih Zivotinja koje su, ¢ini se, bila autohtona kreacija.?*> Primjerice, kozmeticka
paleta datirana na sam pocetak I. dinastije (sl. 67) izvedena je u obliku zivotinje koja ima bikovu glavu
i tijelo ribe, vjerojatno tilapije.>*® Pri tome su karakteristike ovih dviju Zivotinja, povezivanih s
plodnos¢u i reprodukcijom, spojene kako bi se njihova sli¢na simbolicka znacenja bila dodatno
potencirana.?3” Na sli¢an su na¢in peraje i rep iste vrste ribe prikazane spojene na ledima gazela®*® (sl.
68) u reljefima drsci bjelokosnih nozeva.?** Osim potonje, na drsci noza iz Abu Zaidana nalazi se jo$
jedna kompozitna Zivotinja, sa¢injena od slonove glave i tijela supa.>*’ Takoder, bi¢e koje se po¢inje
pojavljivati od razdoblja Naqgade III, a poznato je pod imenom ,,Set-Zivotinja“ (sl. 69),2*! vjerojatno

je kompozitno, no istrazivaci se jos uvijek ne mogu usuglasiti kombinacijom kojih je zivotinja nastalo.

4.4. Zoomorfna bozanstva

Jedna od odlika staroegipatske religije bilo je postojanje zoomorfnih bozanstava kroz cijelu
njezinu povijest. lako takva bozanstva najvecu popularnost uzivaju u Kasnom razdoblju (664. — 332.
g. pr. Kr), njihove korijene treba traziti u vjerovanjima prapovijesnih zajednica, a kroz ranodinastijsko
razdoblje njihova imena moguce je po prvi puta pratiti kroz natpise i teomorfna imena. Ipak, u ovom

poglavlju bit ¢e izdvojena samo ona boZanstva ¢iji je lik moguce pratiti kroz likovne prikaze.

Skulpture (sl. 70) 1 reljefi ¢aglja u ovom razdoblju najceS¢e se tumace kao prikazi boga
Anubisa, koji je kroz sva kasnija razdoblja bio prikazivan u zoomorfnom obliku ili kao ¢ovjek s
glavom caglja. Prije jacanja Ozirisova kulta bio najvazniji staroegipatski bog podzemlja, a s umrlima

je vjerojatno povezivan na temelju toga Sto su ¢agljevi i1 ostali pustinjski psi bili ¢esto uoceni u blizini

235 Giulia Pizzato, »The fantastic«, 2019., str. 30.

236 Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 200.

237 Usp. Giulia Pizzato, » The fantastic«, 2019., str. 30.

238 Gazele i tilapija simboli su ponovnog rodenja (usp. isto).

239 Dirk Huyge, »A double-powerful device for regeneration: The Abu Zaidan knife handle reconsidered in Egypt and its
Origins«, u: Egypt at its Origins. Studies in Memory of Barbara Adams (Orientalia Lovaniensia Analecta 138), (ur.) Stan
Hendrickx et al., Leuven, 2004., str. 823-836.

240 Usp. Giulia Pizzato, »The fantastic«, 2019., str. 30.. U ovom primjeru opet se spajaju dvije Zivotinje sli¢ne simbolike
— obje vrste su povezivane s kraljevstvom (Erik Hornung, Elisabeth Staehelin, Skarabden und andere Siegelamulette aus
Basler Sammlungen, Mainz am Rhein: Zabern, 1976., str. 139-140.)

241 ITme dobiva prema bogu Setu, koji se najées¢e prikazivao na ovaj (zoomorfni) nacin ili kao Covjek s glavom Seth-
zivotinje (Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 198-199.).
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plitkih pustinjskih grobova.?*? Osim na skulpturama manjih dimenzija, datiranih u Naqadu I i I1,>*
Anubisa je moguce prepoznati na privatnim stelama visih slojeva te pecatima vladara L. dinastije, gdje
se ponekad pojavljuje na vrhu stjegova.?** Jo§ jedno bozanstvo u obliku &aglja bio je Upuaut, no
razlika u prikazima njega i Anubisa vrlo je jasna: prvi se prikazuje kao stojeca, a drugi kao lezeca
zivotinja.>* Upuaut®*® se takoder pojavljuje na kraljevskim pecatima (sl. 71), ali i na ostalim
predmetima poput bjelokosnih plocica. Isto tako, Cesto se nalazi na vrhu stjegova, a uvijek je usko

vezan uz osobu vladara, uz Ciji je lik prikazan u scenama religioznih rituala, kraljevskih procesija 1

vojnih ekspedicija.?*’

Mogucée je da tijelo $akala ¢ini donji dio ,,Set-zivotinje*,>* bi¢a prikazivanog sa zaobljenom
glavom, velikim uSima ravnog zavrietka i podignutim repom.?*’ Ova se Zivotinja po prvi puta
pojavljuje na glavi toljage kralja Skorpiona (sl. 40), a na vecoj vaznosti dobiva tijekom II. dinastije,
kada na serekhu zamjenjuje (sl. 69), a potom se i prikazuje uz Horusa.>>? Set je bio lokalno boZanstvo
Nagade te je od samih pocetaka bio povezivan s pustinjom, a slijedom toga i konceptom kaosa.**!
Antitetski mu je uvijek postavljen bog Horus, koji se od najranijih razdoblja prikazuje kao sokol. lako
je isprva bio bog neba te je imao i solarne konotacije,>>> Horus se vrlo rano poceo povezivati sa
zivuc¢im vladarem, ¢ijim zastitnikom i personifikacijom postaje te nastavlja biti kroz cijelu faraonsku
povijest.?® Osim $to se sokol kroz ranodinastijsko razdoblje pojavljuje na predmetima poput
Narmerove palete (sl. 15.1) ili iznad serekha s imenima faraona (sl. 13, 35, 37, 71, 84 i 88), skulpture
ove Zivotinje pronadene su u grobnicama Nagade II i ITI>** te svjedoce o veé razvijenom i uz vladara

povezanom kultu Horusa ili sli¢nog boZanstva.?>> Kult sokolskih bozanstva bio je rasiren i na drugim

242 Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 187.

243 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 50.

24 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 243.

245 Thomas J. Logan, »The origins of the Jmy-wt fetish«, u: Journal of the American Research Center 27 (1990.), str. 64.
246 7a vise o ulogama ovog boZanstva i raspravu o njima vidi u: Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 257.

247 Isto.

248 Vjerojatno se ne radi o stvarnom nego o kompozitnom bicu, nastalo spojem razli¢itih Zivotinja poput psa, mravojeda
i/ili magarca.

2% Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 198.

230 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 255.

231 Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 64.

252 Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 200-201.

253 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 248.

254 Stan Hendrickx, Frank Férster, »Early Dynastic«, 2010., str. 830.

255 Usp. Renee Friedman, »Excavating Egypt’s early kings: Recent discoveries in the elite cemetery at Hierakonpolis«, u:
Egypt at its origins 2. Proceedings of the International conference “Origin of the State. Predynastic and Early Dynastic
Egypt”, (ur.) Béatrix Midant-Reynes, Yann Tristant, Leuven, 2008., str. 1157-1194
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lokalitetima, a najée$c¢e se smatra kako se radi o mjesnim bogovima koji nastaju na lokalnoj razini,**°

no moguée je i da se radi o regionalnim ina¢icama istog bozanstva.?*” Iduce pti¢je bozanstvo, &ije je
pocetke moguce pratiti od ranodinastijskog razdoblja, je Nekbet. Prikazivala se kao sup, a ve¢ je u I.
dinastiji simbolizirala cijeli Gornji Egipat i bila usko povezana sa zmijskom bozicom Uadit,**® koja
je bila personifikacija Donjeg Egipta.?*® Po prvi puta se u kombinaciji, kao Dvije dame, pojavljuju na

bjelokosnoj plogici iz grobnice Neithotep u Hierakonpolu (sl. 72).26

Osim navedenih i najzastupljenijih, prikazi brojnih drugih niloti¢kih 1 pustinjskih zivotinja bili
su ucestao nacin vizualnog biljezenja Sirokog raspona razli¢itih bozanstava. Tako su kao macke
prikazivane boZice zastitni¢kog karaktera Mafdet$! i Mehit,?6?> u obliku Zzabe boginja porodaja i
plodnosti Hekat,?% a kao krava nebeska bozica Bat.?** Nadalje, prema nekim tumadenjima moguce je
da pojedine Zivotinje ve¢ u ovom razdoblju prikazuju bogove poput Apisa (bik), HeriSefa (ovan),
Hnuma (ovan), Ra (sokol), Sobeka (krokodil) i Tota (ibis).?% Isto tako, moguée je da su nilski konj,

pelikan i $korpion takoder oznadavali pojedina boZanstva ili njihove aspekte.?®

Unutar korpusa votivnih figurica (sl. 73) preddinastijskog i vec¢ih zivotinjskih skulptura
ranodinastijskog razdoblja, uz sokola i lava, najées¢i su prikazi pavijana.?®” Takva situacija iznimno
je zanimljiva zbog toga Sto je, unato¢ popularnosti majmunskih bozanstava poput Tota ili Babija
tijekom cijele faraonske povijesti, prirodno staniSte ovih Zivotinja bilo juZnijim krajevima od dijelova
doline Nila uz koje se razvijala i1 bujala staroegipatska civilizacija. Shodno tome, pojava ove zivotinje
u likovnosti staroegipatskih neoltickih kultura svjedok je snaznih veza koje su bile prisutne izmedu
zajednica koje su se razvijale sjeverno 1 juzno od prvog Nilskog katarakta. BoZanstvo ovog oblika u

razmatranim razdobljima nazivalo se Heduer (,,Veliki Bijeli*), a navedene skulpture tumacene su kao

236 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 248.

257 Henri Frankfort, Kingship and, 1948., str. 39-40.

258 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 253.

259 Isto, str. 257.

260 Isto, str. 253; 257.

261 Vidi u: isto, str. 249-251.

262 vidi u: isto, str. 251.

263 Vidi u: isto, str. 247.

263 vidi u: isto, str. 244-245.

265 7a vise 0 navedenim boZzanstvima tijekom ranodinastijskog razdoblja vidi u: isto, str. 243-244; 246; 249; 253-254; 256;
257.

266 Usp. isto, str. 258-259.

267 Giinter Dreyer, Elephantine VIII. Der Tempel der Satet. Die funde der Friihzeit und des Alten Reiches, Mainz: Philipp
von Zabern, 1986., str. 68.; Craig Patch, Diana, »Early Dynastic«, 2011., str. 164.
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utjelovljenja predaka koji potjecu od ,,Velikog Bijelog“.2®® Preciznije, prema tom objasnjenju ovo
bozanstvo tijekom ranodinastijskog razdoblja predstavljalo je konkretne, kraljevske prethodnike, u

¢ijoj prisutnosti faraon preuzima simbole vlasti na pocetku svoje vladavine.?*’

5. Vegetabilni motivi

5.1. Flora

Promatrajuéi cjelokupni korpus dekorativnih i ikonografskih motiva koji se pojavljuju tijekom
preddinastijskog i ranodinastijskog razdoblja, moguce je uociti kako su u likovnosti navedenih perioda
vegetabilni motivi zastupljeni u manjoj mjeri od onih antropomorfnih i zoomorfnih.?”® Ipak, prvi
floralni motivi pojavljuju se ve¢ na oslicima keramike najranije faze Nagada kulture.?’! Rije¢ je
mahom o jednostavnim, linijski izvedenim motivima raznih vodenih biljaka ili pSenice,?’* koja je (uz
je€am) oduvijek ¢inila osnovu prehrane sedentarnih zajednica doline Nila. Vegetabilni motivi postaju
ucestaliji tijekom sljedece faze Naqada kulture, kada se javljaju unutar standardiziranijeg repertoara
oslika predmeta od keramike.?”® Zastupljeni su motivi vodenih i ostalih biljaka, koji se na keramici
mogu pronaci oslikani u sklopu Sirih scena krajolika ili izmedu skupina razli¢itih zivotinja, ¢ime
sugeriraju njihovo staniste,?’* te dviju dodatnih biljnih vrsta, koje se pojavljuju na najveéem broju
oslika, a gotovo se uvijek nalaze uz prikaze brodova i vode. Prva od njih lepezastog je oblika (sl. 74),
a mogla bi biti prikaz palme ili nekog drugog drva.?’> Drugi motiv, poznat pod imenom , Nagada
biljka* (eng. Nagada plant), biljka je kratke stabljike, uskog 1 dugackog viseceg lis¢a izvedenog

koncentri¢nim isjeccima kruZnica te visokog srediSnjeg izdanka (sl. 75). S obzirom na to da je

268 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 846.

269 Wolfgang Helck, »Die Herkunft des abydenischen Osirisrituals«, u: Archiv Orientdlni 20 (1952.), str. 72-85.; Wolfgang
Helck, »Zu den “Talbezirken” in Abydos«, u: Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Instituts. Abteilung Kairo, 28
(1972.), str. 95-99.; Giinter Dreyer, Elephantine VIII, 1986., str. 69.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 214-
5;247

270 Posebice je to sluéaj u ranodinastijskoj umjetnosti, gdje je naglasak stavljen na prikazivanje ljudskog lika. U tom okviru
dekorativni vegetabilni motivi svedeni su na minimum, a ikonografski se pojavljuju ponajprije u funkciji personifikacije
kralja ili dijelova zemlje nad kojima on vlada.

271 Béatrix Midant-Reynes, »The Naqada«, 2000., str. 48.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change,
2010., str. 130.

272 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 23; 25.

273 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011, str. 79.

274 Usp. Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 32-33.

275 Isto, str. 68.
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iskljuc¢ivo na temelju njenog izgleda tesko odgonetnuti o prikazu koje se to€no biljne vrste radi, ovaj

enigmati¢an motiv jo$ uvijek je predmetom brojnih rasprava.?’®

Neovisno o to¢noj identifikaciji, vjerojatno je kako su obje biljke rasle na podrucju naplavne
ravnice te su zbog toga koristene kao jednostavan nacin njezina prikazivanja.>’”’ Takoder, s obzirom
na to da na floru redovno poplavljene doline Nila klimatske promjene nisu utjecale u tolikoj mjeri kao
na biljne populacije okolnih savanskih i1 pustinjskih podrucja, Diana Craig Patch smatra kako
prikazane vrste, neovisno o tome o kojima se tocno radi, nisu bile rijetke te da nisu u meduvremenu
izumrle kao $to se to ¢esto tumaci.?’® Nadalje, Stan Hendrickx i Merel Eyckerman izlazu moguénost
da ,,Nagada biljka“ ima slozenija simboli¢ka znac¢enja, koja nisu odredena to¢nom vrstom prikazane
biljke.?”” Konkretno, ona je prema ovim autorima motiv istoga pozadinskog zna¢enja kao motiv Zena
koji se pojavljuje u oslicima Nagade II, s kojime je ponekad zamjenjiv.?®* Neke od glavnih polazinih
tocaka za takvo objasnjenje Cinjenica su da se prikazi ,,Naqada biljke* i Zena rijetko pojavljuju jedan
uz drugog, zatim sli¢an izgled listova biljke i kose prisutne na pojedinim zenskim likovima te slican

oblik stabljike i stozastog donjeg dijela tijela navedenih likova.?®!

Na brodovima koji se nalaze prikazani na predmetima od keramike Nagade II ¢esto se nalaze
palmine grane ili biljke sli¢na izgleda (sl. 47). Uvijek su smjestene samo na jednoj krajnjoj strani
plovila, a brojem variraju od jedne do Cetiri prikazanih. Takoder, moguce je da su uzorci sa€injeni od
ispresjeCenih paralelnih linija, koji su naslikani u unutrasnjosti brodova Naqade I (sl. 58), prikazi

snopova papirusa ili neke druge biljke od koje su ova plovila bila izradena.?*?

276 Jacques Vandier smatra da je prikazana aloa (Jacques Vandier, Manuel d’Archéologie égyptienne vol 1., Les époques
de formation: La préhistoire, Pariz: A. et J. Picard et Cie, 1952., str. 334-336.), dok Annelies Brack i Heinrich Zoller
smatraju da se radi o prikazu divlje banane (Annelies Brack, Heinrich Zoller, »Die Pflanze auf der dekorierten Naquada-
II-Keramik: Aloe oder Wildbanane (Ensente)«, u: Mitteilungen des Deutschen Archédologischen Instituts, Abteilung Kairo
45 (1989.), str. 33-53.). Gwenola Graff slaze se s obje opcije (Gwenola Graff, Les peintures, 2009., str. 64-65.; 74.).
Nadalje, Diana Craig Patch navodi moguénost je motiv ,,Naqada biljke* prikaz palmina drveta istovremeno gledanog
odozgo i iz profila ili $asa (Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 69.).

277 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 68.

278 Isto.

27 Vidi u: Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Tusks and tags: Between the hippopotamus and the Nagada plant«, u:
Egypt at its Origins 3. Proceedings of the International Conference “Origin of the State. Predynastic and Early Dynastic
Egyp?”, (ur.) Renée F. Friedman, Peter N. Fiske, Leuven, 2011., str. 497-570.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 44-48.

280 Gwenola Graff, Les peintures, 2009., str. 64-65.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Tusks and«, 2011, str. 534.;
Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, » Visual representation«, 2012., str. 44.

281 Gwenola Graff, Les peintures, 2009., str. 168..; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Tusks and«, 2011., str. 533.; Stan
Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«, 2012., str. 45-46.

282 Bjorn Landstrom, Ships of the Pharaohs: 4000 Years of Egyptian Shipbuilding, New York: Doubleday and Company,
1970., str. 12; 17-19.

40



Na ograni¢enom broju predmeta iz preddinastijskog razdoblja mogucée je prepoznati vodenog
ljiljana,?3 koji u kasnijim razdobljima postaje simbol Gornjeg Egipta i dobiva solarne konotacije zbog
toga $to se otvara ujutro i zatvara preko noéi.?®* Najraniji sigurno potvrdeni prizori javljaju se na
nekolicini ranodinastijskih posuda izradenih od fajanse (sl. 76) i kamena (sl. 77).2%> S obzirom na to
da su navedeni predmeti najvjerojatnije sluzili kao spremnici u kojima su najvisi slojevi drustva ¢uvali

kozmetiku,?8¢

moguce je da je odabir dekorativnog oblika posuda, koji imitira izgled vodenog ljiljana,
vezan uz koristenje ove biljke u svrhu proizvodnje mirisnih ulja.?®’ Nadalje, motiv vodenog ljiljana
ili njegovih listova moguce je pronaci na jos nekoliko predmeta koji su otkriveni unutar ranih svetista
te grobnica koje su pripadale kraljevima ili dvorskoj eliti.?®® Izmedu ostalog, u oba konteksta
pronadene su keramicke zvecke izradene u obliku pupoljka navedene biljke (sl. 78), koje se tumace
kao zavjetni darovi ili predmeti vezani uz pogrebne rituale.?®’ Iako se zvecke pojavljuju jo§ od Nagade
I, oblik vodenog ljiljana dobivaju tek u ranodinastijskom razdoblju i to vjerojatno zbog lijepog izgleda
njegova cvijeta, koji je mogao utjecati na povezivanje ove biljke s glazbom.?*° Ostali razlozi pojave
motiva u ranodinastijskom razdoblju nisu jasni,*®! no njegova prisutnost na luksuznim predmetima
nedvojbeno je imala elitne konotacije, odnosno bila je jedan od elemenata vizualnog jezika kojime su
se visi krugovi definirali i izdvajali.’** Osim svega navedenog, vodeni ljiljan pocinje se od

ranodinastijskog razdoblja pojavljivati i u korpusu najranijih hijeroglifa.?*®

283 Egiptolozi najéeice ovu biljku nazivaju lotosom, iako se radi o biljnome rodu Nymphaea, odnosno o vrstama bijelog
(Nymphaea lotus L.) i plavog vodenog ljiljana (Nymphaea caerulea Sav.). Indijski lotos (Nelumbo nucifera L.) u Egipat
vjerojatno nije doSao prije 525. g. pr. Kr., tj. prije prve perzijske okupacije (Tanja Pommerening, Elena Martinova, Stan
Hendrickx, »The Early Dynastic origin of the water-lily motif«, u: Chronique d'Egypte; bulletin périodique de la
Fondation égyptologique Reine Elisabeth 85 (2011.), str. 14-15.).

284 Vidi u: Toby Wilkinson, The Thames, 2008., str. 139.

285 Tanja Pommerening, Elena Martinova, Stan Hendrickx, »The Early«, 2011., str. 17-19.

286 Isto, str. 33.

287 Vidi u: isto, str. 31-32.

288 Detaljnije vidi u: isto, str. 20-22.

289 Isto, str. 23.

29 Isto, str. 34. Stari Egipcani &esto su povezivali koncepte ljepote i glazbe — npr. Hator je, izmeduostalog, bila bozica
zaStitnica oba koncepta (Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 139-145.).

1 7a vise mogucih upotreba vidi u: Tanja Pommerening, Elena Martinova, Stan Hendrickx, »The Early«, 2011., str. 26-
32.

292 Isto, str. 34.

293 Vidi u: isto, str. 25-26.
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5.2. Biljke kao simboli

Kao $to je vodeni ljiljan kroz cijelu faraonsku povijest oznacavao Gornji Egipat, tako je
papirus bio simbol Donjeg Egipta, tj. delte Nila, gdje je u izobilju rastao. No, za razliku od vodenog
ljiljana, papirus je sluzio kao oznaka za sjevernu polovicu Dviju zemalja ve¢ od kraja
preddinastijskog, odnosno pocetka ranodinastijskog razdoblja, §to je vidljivo i na ve¢ spomenutim?**
prikazima neprijatelja s Narmerove palete (sl. 15.1) i baze Khasekhemove statue (sl. 21.2), gdje
prisutnost ove biljke gotovo sigurno oznaava provenijenciju Zrtava, a samim time, barem na
simboli¢noj razini, i pod¢injena sjeverna podrucja. Takoder, od I. dinastije oznaka za Gornji Egipat

bio je hijeroglif i motiv $asa, koji se pojavljuje uz péelu kao sastavni dio nesu bity titule.>

Motiv palme prikazane iz profila nalazi se na reljefima cetiri palete Naqade III, petroglifima
Zapadne pustinje i jo§ nekoliko razli¢itih tipova artefakata.?® Drvo palme simbol je usko vezan uz
kralja i njegovu poziciju, a najéesc¢e je flankirano dvama Zirafama (sl. 42.2) ili se pojavljuje uz ostale
zivotinje solarnih konotacija.?®’ Na temelju takvih kompozicija pocivaju tumacenja Wolfharta
Westendorfa prema kojima i ova biljka ima snaznu solarnu simboliku.?”® S druge strane, Krzysztof
M. Ciatowicz kombinaciju ovih motiva interpretira kao simboli¢ki prikaz ujedinjenja Egipta,”® Eva

),>% a za Brucea B. Williamsa drvo

Christiana Kohler kao simbole kaosa (zirafe) i poretka (palma
palme simbol je same vladarske osobe.’’! Stan Hendrickx i Merel Eyckerman navode kako je
zajednicki nazivnik svih ponudenih objasnjenja Cinjenica da razmatrani motiv ima pozitivne
konotacije, usko vezane za poredak, mo¢ ili samog kralja.’*> Takoder, oni smatraju da se ,,Naqada
biljka* najvjerojatnije moZze tumaciti kao prikaz palme te da se, nakon Sto nestaje krajem Naqade II,

taj motiv reformulirao u ovdje razmatranu, morfoloski noviju varijantu, odnosno da se samo

promijenio nacin prikazivanja palmina drveta, dok znacenja iza njega 1 dalje ostaju ista ili sli¢na kao

294 Vidi poglavlje 3.5. u ovome radu.

295 Peter A. Clayton, Chronicle of, 2006., str. 218.; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 47., Diana Craig Patch, »From
Land, 2011., str. 69. Takoder vidi poglavlje 4.2. u ovome radu.

2% Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 835.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 47.

27 Stan Hendrickx, Frank Férster, »Early Dynastic«, 2010., str. 834,

298 Wolfthart Westendorf, »Urdus und«, 1978., str. 207.

299 Krzysztof M. Ciatowicz, »Problémes de I’interprétation du relief prédynastique tardif: Motif du palmier et des girafes«,
u: Studies in Ancient Art and Civilization 4. Prace Archeologiczne 53., (ur.) Joachim Sliwa, Krakow, 1992., str. 16.

300 Eva Christiana Kohler, »Re-assessment of a cylinder seal from Helwan«, Gottinger Miszellen 168 (1999.), str. 49-56.
301 Bruce B. Williams, Decorated pottery and the art of Nagada III: A documentary essay. Miinchner Agyptologische
Studien 45, Miinchen - Berlin: Deutscher Kunstverlag, 1988., str. 29.

302 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, » Visual representation«, 2012., str. 49.
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u prethodnom razdoblju.>®* U svakom sluéaju, neovisno o dubljim znadenjima drveta palme tijekom
razmatranih vremenskih perioda, koja su nedvojbeno postojala neovisno o razini njihove slozenosti,
motivi ove biljke u ranodinastijskom razdoblju izgubit ¢e na prvotnom znacenju, a kasnije ¢e biti

povezivani s bozicom Sesat.>%*

Na krajevima pojedinih reljefa s prikazima redova zivotinja, izvedenih na nekoliko tipova

305 umjesto pasa moguée je pronaéi rozete.’’® S obzirom na navedeni

preddinastijskih artefakata,
polozaj, te njihov smjestaj uz isprepletene zmije u ostalim prikazima, vrlo je vjerojatno da su bile
povezivane s idejom odrzavanja kaosa, odnosno autoritetom na odredenoj razini.>’ Iako rasprave o
tome koju toéno biljku, ili njezin cvijet, rozeta predstavlja jos traju,>*® moguce je da se i ovdje radi o
motivu palme, gledane odozgo.’” Tijekom prijelaza preddinastijskog u ranodinastijsko razdoblje
rozeta pocinje biti simbol kojime se oznacava osoba koja drzi vrhovnu vlast i u tome se kontekstu
pojavljuje uz lik vladara na , kadionici iz Qustula“ (eng. Qustul incense burner [sl. 79]),*'° fragmentu
glave toljage kralja Skorpiona (sl. 40) te glavi toljage kralja Narmera (sl. 16 i 17) i njegovoj paleti (sl
15.1115.2).3!! Nakon Narmerove vladavine, rozeta se prestaje prikazivati uz faraona i njegove sluge,

a barem od vladavine Dena postaje jedan od glavnih ikonografskih atributa boZice Se3at.>!?

303 Isto, str. 48.

3% Vidi poglavlje 3.10. u ovome radu.

305 Vidi poglavlje 4.2. u ovome radu.

306 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 833.

307 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 833.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 51.

308 Za viSe o raspravama i razli¢itim tumadenjima vidi u: Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«,
2012., str. 49-50.

399 Stan Hendrickx, Frank Férster, »Early Dynastic«, 2010., str. 833-834.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 49-50.

310 vidi u: Daniéle Michaux-Colombot, »New considerations on the Qustul incens burner iconography«, u: Between the
Cataracts, Part two, fasc.l Session Papers, (ur.) Wtodzimierz Godlewski, Adam Lajtar, VarSava: Archeobooks, 2010.,
str. 359-370.

311 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic, 2010., str. 833-834.; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual
representation«, 2012., str. 50. Na potonja dva predmeta rozeta mozda nije vezana za kralja, nego za nosaca sandala uz
kojega se nalazi (Dani¢le Michaux-Colombot, »New considerations«, 2010., str. 359.).

312 Stan Hendrickx, Frank Forster, »Early Dynastic«, 2010., str. 834.; Daniéle Michaux-Colombot, »New considerations«,
2010., str. 362-364..; Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Visual representation«, 2012., str. 50.
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6. Ostali motivi

6.1. Geometrijski motivi i uzorci

Geometrijski motivi i1 uzorci jedni su od najranijih i najéeS¢ih dekorativnih i simbolickih
prikaza koji se pojavljuju u likovnosti preddinastijskog razdoblja, za razliku od ranodinastijskog i
sljede¢ih perioda gdje je, unutar ve¢ formalizirane umjetnosti, njihova zastupljenost minimalna.
Najranije geometrijske motive moguce je traziti u prapovijesnim petroglifima na lokalitetima poput
el-Hosha?!? i Gharb Asuana,*'* a rije¢ je o prikazima ribljih zamci, motiva izgledom sli¢nih ljestvama,
kruznicama, to¢kama te ravnim, zaobljenim i medusobno isprepletenim linijama (sl. 2).>!* Navedeni
su motivi 1 dalje se zastupljeni na oslicima keramickih predmeta Nagade I, no uz njih se pocinju

pojavljivati trokuti te mrezasti uzorci kojima su pojedini geometrijski likovi ili plohe ukraseni (sl. 22

i 80).

Uz dekorativno znacenje, velik broj geometrijskih motiva i uzoraka crvenosmedih oslika na
keramickim predmetima izradenima tijekom Nagade II ima i simbolicko znadenje pri ¢emu najcesce
oznadavaju pejzaz, tj. daju kontekst ostalim prikazima uz koje se nalaze.>'¢ Primjerice, valovite ,,cik-
cak® linije, vrlo &esto organizirane u koncentri¢ne kruznice (sl. 47 i 74), simbol su za vodu.*!” Takvo
tumacenje dodatno potvrduje istovjetan hijeroglif vode (N35°!%), koji je mozda osmisljen upravo pod
utjecajem spomenutog prapovijesnog motiva.’!® Nadalje, bojom ispunjeni trokuti (sl. 75 i 85)
pojavljuju se mahom uz pustinjske zivotinje 1 oznacuju pustinjski krajolik 1 njemu karakteristi¢na

brda.*?° Pomo¢u ,,Z* linija naslikan je pijesak?! ili ptice u letu,**

a pomocu mrezastih uzoraka (sl. 45
1 85), sacinjenih od paralelnih kosih linija koje se sijeku, mreZe ili biljni materijal od kojeg su

sagradeni brodovi i pojedini elementi arhitekture.*** Na veéem broju kerami¢kih predmeta zastupljene

313 Vidi u: Dirk Huyge, »Late Palaeolithic «, 2009. str. 115-118.

314 Vidi u: Per Storemyr, »Prehistoric geometric rock art at Gharb Aswan, Upper Egypt«, u: Sahara 19 (2008.), str. 61-76.
315 Isto, str. 62; 66-70.; Dirk Huyge, »Late Palaeolithic «, 2009. str. 116.

316 Diana Craig Patch, »From Land, 2011, str. 67-77.

317 Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 67; 70.; Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 174-5; 186.; Gwenola
Graff, »The Iconography on Decorated Ware«, u: Préhistoires de [’écriture: Iconographie, pratiques graphiques et
émergence de I’écrit dans I'’Egypte prédynastique, (ur.) Gwenola Graff, Alejandro Jimenez Serrano, Marseille: Presses
Universitaires de Provence, 2016., str. 52.

318 Usp. Alan Henderson Gardiner, Egyptian Grammar: Being an Introduction to the Study of Hieroglyphs, Oxford:
Griffith Institute, 1957. [3. izdanje; prvo izdanje 1927.], str. 490.

319 Diana Craig Patch, »From Land, 2011., str. 67.

320 Isto, str. 74.

321 Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 174.

322 Diana Craig Patch, »From Land, 2011., str. 74.

323 Isto, str. 74.; poglavlje 6.3. u ovome radu.
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su i spirale (sl. 81), koje veli¢inom i brojem varaju od primjera do primjera, ali za njih je tesko reci da
li imaju iskljucivo dekorativnu ulogu ili neku drugu namjenu poput imitiranja prirodnih zila vidljivih
na pojedinim vrstama kamena.’’* Potonji prijedlog mogao bi biti poduprt ¢injenicom da se u
posljednjim podfazama Naqade II te kroz Naqadu III postepeno prestaju izradivati kamene posude.>?’
Iz toga se razloga motivi ribljih ljusaka, koji se pojavljuju na oslicima keramickih posuda navedenih
razdoblja, tumace se kao imitacija prirodnih uzoraka u breci i ostalim ¢e$¢e upotrebljavanim vrstama

kamena.??¢ S druge strane, znacenje iza ukrasavanja to¢kama i jednostavnim linijama teZe je razjasniti

te su one, prema svemu sudeci, isklju¢ivo dekorativnog karaktera (sl. 82).

Kao §to je ve¢ kratko napomenuto u prethodnom odlomku, geometrijski motivi 1 uzorci
poprilicno su rijetki u ranodinastijskoj umjetnosti. Njihov karakter prije svega dekorativne je naravi,
a najzastupljeniji su na luksuznim predmetima visoke elite poput bjelokosnih kutija, dijelova

namjestaja (sl. 83) te keramici importiranoj iz Sirije i ostalih sjeveroisto¢nih podrudja.®?’

6.2. Brodovi

S obzirom na nepobitnu tocnost Herodotove najcesce citirane tvrdnje u kojoj kaze da je

“328 nimalo ne ¢udi kako je, od samog pocetka naseljavanja njezine naplavne

»EBgipat dar rijeke
ravnice, Zivot ranih zajednica bio usko vezan uz plovila koja su omogucavala i olakSavala lov, ribolov,
trgovinu te transport ljudi, stoke 1 tereta. Slijedom toga, plovila su vrlo rano zauzela vrlo vazno mjesto
u svjetonazoru, ideologiji 1 religiji ljudskih skupina koje su boravile uz Nil 1 u pustinjama koje ga
okruzuju,*?” a samim time simboli¢ki motiv broda postao je jedna od predominantnih slika prisutnih
u svim aspektima rane staroegipatske likovnosti. Brodovi se pojavljuju ve¢ na najranijim

330

staroegipatskim oslicima predmeta od keramike,’”” gdje su iz pti¢je perspektive prikazana stilizirana

324 Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 188.; Gwenola Graff, »The Iconography«, 2016., str. 48.

325 Gwenola Graff, »The Iconography«, 2016., str. 48.

326 Vidi u: isto

327 Vidi u: H. J. Kantor, »The relative chronology of Egypt and its foreign correlations before the late Bronze Age«, u:
Chronologies in Old World Archaeology, (ur.) Robert W. Ehrich, Chicago: University of Chicago Press, 1965., str. 15.;
William Stephenson Smith, The Art, 1988., str. 36-37.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 133-135.

38 Hdt. 11. 5.

329 Usp. Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism in Predynastic and Early Dynastic Egypt: An Ethno-Archaeological
Approach«, u: Journal of Ancient Egyptian Interconnections vol. 17 (2018.), str. 178.

330 Rije¢ je o oslicima keramickih predmeta Naqade 1.
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plovila manjih dimenzija (sl. 58).%! Gotovo su uvijek oslikana unutar scena ritualnog lova na
krokodile i nilske konje, koji je bio snazna metafora odrzavanja pravilnog kozmic¢kog balansa.**? Ljudi
koji sudjeluju u lovu na pojedinim prikazima stoje u brodovima, dok na ostalim nedostaju ljudske
figure.*** Nije sasvim jasno da li je njihova odsutnost kompozicijski uvjetovana ili iza nje postoje neki
sloZeniji razlozi, no i u takvim scenama jasno je da se radi o lovu zbog toga §to je uz brod, koji sada
sam preuzima ulogu ubijanja opasnih Zivotinja, prikazan harpun.*** Takoder, na brodovima Naqade I
ponekad se pojavljuje manji broj vesala, a trupovi su ukraseni mrezastim uzorcima (sl. 58) koji

vjerojatno oznacuju teksturu i materijal od kojega su plovila izradena.*

Brodovi prikazani iz profila na keramici Naqade II (sl. 47) standardiziraniji su od onih
prijaSnjeg razdoblja, kao uostalom 1 svi ostali motivi. Prema broju vesala moguce je zakljuciti kako
su brodovi u ovom razdoblju bili mnogo ve¢i, a na njima se dodatno prikazuju brodske kabine 1
stiegovi.**® S iznimkom jednog primjera, ovi brodovi nisu nikada povezivani s lovom,**’ a na temelju
usporedbi s primjerima kasnijih razdoblja i konteksta nalaza interpretiraju se kao pogrebne i/ili
bozanske barke,**® iako je moguée da su veé u prapovijesti imale i druga pozadinska znacenja. Takvu
tvrdnju svakako bi potvrdili prikazi brodova na oslikanom tekstilu iz Gebeleina (sl. 44) i1 procesije

barci na zidnom osliku grobnice 100 u Hierakonpolu (sl. 11), u kojima se Cesto traze paralele plovilima

oslikanim na keramic¢kim predmetima.

U dekorativnom programu hierakonpolske grobnice 100 ne nedostaje politickih konotacija pa
se tako 1 brodovi, koji se nalaze unutar Sire ikonografske sheme iskaza mo¢i, sacinjene od motiva
poput ,,Gospodara zivotinja“, lovca 1 ljudskog lika koji toljagom ubija neprijatelja, vjerojatno mogu
promatrati u istom kontekstu. U dvama redovima zapadnog zida prikazana je procesija,**° koju &ini

Sest brodova — pet srpastog oblika i bijele boje te jedan crne boje i1 uzdignutog pramca. Razlozi iza

331 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 127.; Diana Craig Patch, »From Land«, 2011.,
str. 63.; Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 174.

332 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 129.; Diana Craig Patch, »From Land«, 2011.,
str. 63.; Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 174.

333 Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 174.

334 Isto.

335 Diana Craig Patch, »From Land, 2011., str. 63.

36 Isto, str. 64-65.

337 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 129.

338 Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 79.

33 John Romer, 4 History, 2013., str. 91.

46



drugacijeg prikazivanja potonjeg broda,**° ¢&iji je oblik vjerojatno izveden iz prikaza mezopotamskih

plovila,**! jo§ nisu sasvim razjasnjeni,**? ali razvidno je kako je istoga usmjerenja kao i ostali brodovi
te da i1 on sudjeluje u procesiji. Objasnjenja o tome koji je dogadaj oslikan ne nedostaju, a variraju od
toga da se radi o nekom vaznom festivalu®**’ do toga da je oslikana pogrebna svecanost, iako to,
neovisno o ostalim pogrebnim konotacijama i samome kontekstu, nije vjerojatno s obzirom na
ginjenicu da je na jednom od brodova prikazan lik vladara kojemu je grobnica, ¢ini se, pripadala.®**
Nasuprot tome, vazno je navesti kako pojedini autori, poput Johna Romera, smatraju kako spomenuta,
ali i ostala predloZena, tumadenja poéivaju na previse nepoznanica.’* Takoder, ako su kasnija
religijska 1 filozofska promisljanja starih Egipéana indikator, jedno znacenje ne mora nuzno
ponistavati drugo. Upravo suprotno, staroegipatski simbolizam izuzetno je kompleksan i
komplementaran ¢ak i kada se na prvu ¢ini da se pojedine ideje nije moguce kombinirati. Tako je
vjerojatno da su, neovisno o ostalim zna¢enjima, brodovi iz grobnice 100 (ali 1 s ostalih predmeta

povezivanih s ranim vladarima poput ,.kadionice iz Qustula“ [sl. 79] ili bjelokosne drske ,,noza iz

Gebel el-Araka* (sl. 29.2) bili i vrlo rani simbol mo¢i i statusa.>*®

Motiv broda moguce je pratiti i kroz veéi broj trodimenzionalnih modela izradenih od
keramike (sl. 45), drveta, bjelokosti i razli¢itih vrsta kamena,**’ koji su pronadeni u naseljima,

348 ali i na na kamenim paletama,®* te mnostvu petroglifa, koji se

grobovima i votivnim depozitima,
primarno nalaze u Istocnoj pustinji (sl. 46, 48 1 52). Stan Hendrickx naglasava kako postoje brojne
razlike izmedu motiva plovila koji pripadaju stijenskoj umjetnosti i onoj s oslika keramickih predmeta,

zbog Cega smatra kako se prve tesko moZe smatrati pogrebnim barkama.*° Samo neke od njih su:

340 Vazno je napomenuti kako se sli¢an brod pojavljuje i na nekim ostalim prikazima, kao $to su npr. oni na drici ,,noza iz
Gebel el-Araka“ ili ,,kadionici iz Qustula®.

341 Kathryn A. Bard, »The Emergence, 2000., str. 66.

342 Rani su ga istrazivadi objasnjavali kao brod stranih osvajaca (eng. master race), dolaskom kojih su pokusavali objasniti
pocetke staroegipatske faraonske povijesti (usp. Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 147.).

33 Vidi u: Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 175.

34 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 158.

3% Vidi u: John Romer, 4 History, 2013., str. 91-93.

346 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 131.; Stan Hendrickx, »Iconography of the
Predynastic«, 2011., str. 81.

347 Dorian Vanhulle, »Preliminary Observations on Some Naqadian Boat Models. A Glimpse of a Discrete Ideological
Process in Pre-pharaonic Arts«, u: Desert and the Nile. Prehistory of the Nile Basin and the Sahara. Papers in honour of
Fred Wendorf, (ur.) Jacek Kabacinski et al., Poznan: Poznan Archaeological Museum, 2018., str. 290.

348 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 132.

349 Usp. Diana Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 63.; Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 197.

3%0 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 130.; Stan Hendrickx, »Iconography of the
Predynastic«, 2011., str. 81.
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¢injenica da oslikane keramicke posude nastaju uz Nil, a plovila s petroglifa daleko od njega;
dominacija Zenskih likova u oslicima nasuprot muskim (i ponekad naoruzanim) likovima koji
prevladavaju iznad pustinjskih prikaza brodova te Cesti prikazi zZivotinja na ili uz pustinjske motive
plovila.**! Navedene razlike ovom autoru posluZile su, u kombinaciji s nesto kasnijim scenama vojnih

332 kao polaziste za objasnjenje brodova kao simboli¢kog motiva pozitivnih sila koje

pobjeda,
pobjeduju kaos.>>? Ipak, takvo videnje ne moze biti univerzalno primjenjivo za sve navedene motive
ili biti jedino znacenje za pojedine, izdvojene primjere. Primjerice, brodovi na kojima su gotovo
sigurno prikazana bozanstva®>* (sl. 52) ili pokojnici*> (sl. 48) zasigurno su u ve¢oj mjeri bili upravo
eshatoloskog karaktera. Takoder, treba uzeti u obzir da su postojali snazni kontakti izmedu nilotickih
i pustinjskih zajednica, o cemu svjedoce i brojne sli¢nosti u likovnosti pa se tako upravo u stijenskoj
umjetnosti mogu pronaéi najblize paralele poznatoj sceni iz grobnice 100.%* Dodatnu moguénost
shvacanja brodova pustinjske umjetnosti ne samo kao simbola mo¢i, nego i kao religioznog motiva,
ako je to¢na, mogla bi potvrditi i pretpostavka®>’ Tobyja Wilkinsona da su lokacije na kojima su se
razmatrani motivi urezivali ¢esto imale dublje duhovno znacenje kao mjesto gdje dolazi do susreta

,,0v0g* i ,,0n0g* svijeta, odnosno kao mjesta gdje obitavaju vise sile.*>®

Tijekom I. dinastije motiv broda postaje rijedak i polako gubi svoje slozeno ikonografsko
znacenje.*® Najbolji pokazatelj smanjene vaznosti zasigurno je prikaz, obezglavljenim neprijateljima
superponiranog, broda manjih dimenzija u kojemu je prikazan sokol, a nalazi se u gornjem desnom
kuta prednje strane Narmerove palete (sl. 15.2). Sokol je na isti nacin prikazan i na bjelokosnom ceslju

kralja Peta (sl. 84) u jednom od svega nekoliko ranodinastijskih tipova prikaza Horusa, u kojemu bog

351 Isto.

352 Dobar primjer za to je petroglif na lokalitetu Gebel Sheikh Suleiman, gdje je zarobljenik prikazan zavezan za brod
ispod kojega se nalaze ostale mrtve Zrtve rata (Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 81.; Bruce
B. Williams, »Relations between Egypt and Nubia in the Naqada Period«, u: Before the Pyramids: The Origins of Egyptian
Civilization, (ur.) Emily Teeter, Chicago: Oriental Institute of the University of Chicago, 2011., str. 90.).

353 Stan Hendrickx, Merel Eyckerman, »Continuity and change«, 2010., str. 131.; Stan Hendrickx, »Iconography of the
Predynastic«, 2011., str. 81.

3% Usp. Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 150-152.

355 Usp. isto, str. 152-153.

356 Primjerice, procesije brodove mogu se naéi i u Isto¢noj pustinji (vidi u: Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs,
2003., str. 157-158.). Za daljnje paralele vidi i u: Dirk Huyge, » The Painted Tomb, rock art and the recycling of Predynastic
Egyptian imagery«, u: Archéo-Nil 24 (2014.), str. 93-102.

357 Autor ju temelji na usporedbi s drugim svjetskim kulturama (vidi u: Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003.,
str. 159.).

3%8 Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 138: 158-9.

3% Dorian Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 177.
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putuje nebom u kozmi¢kom brodu.*®® Takoder, brodovi se uz serekh pojavljuju kao teritorijalne
oznake na Sinaju i u Gornjoj Nubiji, ukazujuéi na faraonovu dominaciju tim podru¢jima.>®! Modeli
brodova su kao grobni prilozi u ranodinastijskom razdoblju nestali, a umjesto njih uz grobnice visokih
duznosnika na lokalitetima poput Abu Ravasa, Helvana i Sakare®? te uz Sunet ez-Zezib*®> pokopane
su prave barke.*** Zaklju¢no, brod i njegovi vazniji dijelovi usli su u sustav hijeroglifskog pisma, gdje

¢ine nekoliko znakova.3%

6.3. Motivi arhitektonskih elemenata i zdanja

Najzastupljeniji motivi arhitekture tijekom preddinastijskog razdoblja oni su vezani za
brodove. Konkretno, rije¢ je o brodskim kabinama (sl. 47) koje se pojavljuju na plovilima oslika
Nagade II, a najcesce su pravokutnog oblika, ispunjene paralelnim horizontalnim linijama te
zakljucene dvjema polukrugovima s gornje strane. Na brodovima stijenske umjetnosti kabine se rijede
pojavljuju i izvedene su pomocu obrisnih linija jednostavnih geometrijskih likova, no oni ne moraju
uvijek sugerirati postojanje brodske arhitekture. Primjerice, polukruzna ,,brdaSca* najvjerojatnije su

prikaz tereta prekrivenog navlakom.>®¢

U ostalim motivima Naqade II tesko je nedvojbeno prepoznati kopnena arhitektonska zdanja
1 elemente, no postoje dva prikaza na keramickim predmetima koji se vrlo uvjerljivo mogu tumaciti

na taj nacin. Prvi od njih su pravokutnici ispunjeni mrezastim uzorkom, koji flankiraju neispunjeno

360 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 156.

361 Pierre Tallet, Claire Somaglino, »Une campagne en Nubie sous la Iére dynastie: La scéne nagadienne du Gebel Sheikh
Suleiman comme prototype et modéle«, u: NeHeT 1 (2014.), str. 1-46.; Pierre Tallet, La zone minier e du Sud-Sinai Il. Les
inscriptions pré- et protodynastiques du Ouadi ‘Ameyra, Kairo: Institut frangais d’archéologie orientale, 2015.; Dorian
Vanhulle, »Boat Symbolism«, 2018., str. 177.

362 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 11; 21.

363 Sa zapadne strane Sunet ez-Zeziba ukopano je ¢ak dvanaest brodova (vidi u: isto, str. 21; 78; 126; 212; 221-222.).

364 Oni na neki na¢in nagovjeSéuju barke koje ¢e tijekom Starog kraljevstva biti pokapane uz piramidalne komplekse. Od
njih svakako su najpoznatije one pronadene uz Keopsovu piramidu 1954. godine (za viSe vidi u: Nicholas Reeves, Ancient
Egypt: The Great Discoveries, London: Thames & Hudson, 2000., str. 203-205.; Mark Lehner, The Complete Pyramids,
London: Thames & Hudson, 2008., str. 118-119.).

365 Vidi u: Alan Henderson Gardiner, Egyptian Grammar, 1957., str. 498-499.

366 Bruce B. Williams, »Relations between«, 2011., str. 84.
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sredisnje polje®®’ (sl. 85) te se esto nalaze oslikani ispod drici posuda.*® Prazno polje moglo bi biti
ulaz, drSka nadvratnik, a mrezasti uzorak gotovo sigurno oznacava trsku, rogoz ili sli¢ni biljni
materijal od kojega je arhitektonski element izveden.*® Takvo tumacenje dodatno potvrduju kasnije
paralele, odnosno Cinjenice da su navedeni motivi morfoloski gledano srodni lezeniranoj arhitekturi 1
njenim dvodimenzionalnim prikazima Naqade III i cijelog ranodinastijskog razdoblja te da se u
potonjem periodu mreZasti uzorci nalaze upravo na prikazima arhitekture.’”® S obzirom na mlada,
arheoloski potvrdena sliéna zdanja’’! te morfologiju dvodimenzionalnih prikaza i, prema svemu
sude¢i, pojavu unutar ikonografskog programa ritualnog karaktera, najuvjerljivije je objasnjenje da
navedeni motivi prikazuju palisade ogradenih prostora, u kojima su se odvijale ritualne aktivnosti.>’?
Drugi motiv navedenog razdoblja, koji bi mogao prikazivati neki laksi i manje trajan arhitektonski
element, dva su reda paralelnih horizontalnih linija koje se doti¢u, ali nisu u istim visinama.?”> Moguce
je da se radi o ogradama od trstike koje su, za razliku od prethodnog motiva, na neki nacin povezane

s brodovima i njihovim znaGenjem,’’*

no takvo objasnjenje ne pociva na jednako uvjerljivoj
argumentaciji, a motiv bi mogao prikazivati i brojne ostale predmete, vodu, ptice ili neSto sasvim

drugo.

Uz ogradene prostore i arhitekturu dinamiziranu lezenama, u Naqadi III i ranodinastijskom
razdoblju prevladavaju jos tri dodatna motiva arhitektonskih zdanja. Prvi od njih moguce je pratiti na
predmetima poput Bikove (sl. 64.1) ili Narmerove palete (sl. 15.2), gdje su prikazane fortifikacije, tj.
utvrdeni urbani centri.>” Fortifikacije su na obje palete prikazane uz personifikaciju kralja kao bika

koji gazi neprijatelja, ukazujuci na to da se radi o osvojenim naseljima u kojima su obitavali porazeni

367 Na pojedinim primjerima pojavljuje se viSe polja s mrezastim uzorkom, a samim time i viSe otvora izmedu njih
(Gwenola Graff, Merel Eyckerman, Stan Hendrickx, »Architectural Elements on Decorated Pottery and the Ritual
Presentation of Desert Animals«, u: Egypt at its Origins 3. Proceedings of the International Conference “Origin of the
State. Predynastic and Early Dynastic Egypt”, (ur.) Renée F. Friedman, Peter N. Fiske, Leuven, 2011, str. 441-442.).
Takoder, uz najces¢i mrezasti uzorak na pojedinim primjerima zastupljeni su i sli¢ne varijacije poput uzorka Sahovnice
(isto, str. 446.).

3%8 Gwenola Graff, Merel Eyckerman, Stan Hendrickx, » Architectural Elements«, 2011., str. 437-440.

369 Isto, str. 441-442.

370 Isto, str. 441; 448.

371 Vidi u: Renée F. Friedman, »Hierakonpolis Locality HK29A: The Predynastic Ceremonial Center Revisited«, u:
Journal of the American Research Center in Egypt 45 (2009.), str. 79-103.; Thomas Hikade, »Origins of monumental
architecture: Recent excavations at Hierakonpolis HK29B and HK25«, u: Egypt at its Origins 3. Proceedings of the
International Conference “Origin of the State. Predynastic and Early Dynastic Egypt”, (ur.) Renée F. Friedman, Peter N.
Fiske, Leuven, 2011, str. 81-108.

372 Gwenola Graff, Merel Eyckerman, Stan Hendrickx, »Architectural Elements«, 2011., str. 448; 461.

373 Isto, str. 448-451.

374 Isto.

375 Usp. David O'Connor, »The Narmer«, 2011., str. 148.
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neprijatelji. Na sli¢an fortifikacije su, kao neprijateljska utocista, izvedene na nekoliko predmeta ispod
ostalih personifikacija faraona koje ih sravnjuju sa zemljom. Primjerice, na Libijskoj paleti (eng.
Libyan Palette) iznad fortifikacija prikazani su stjegovi i zoomorfni simboli faraonske moc¢i (sl. 65.2).
Oni u rukama drze alatku mer 1 unistavaju utvrdene prostore iznad kojih se nalaze hijeroglifi kojima
su vijerojatno zabiljeZeni toponimi ili etnonimi.’”® S druge strane, za motive fortifikacija koji se uz
brodove pojavljuju na plo¢icama iz vremena vladavine faraona Ahe vjerojatnije je da se pojavljuju u
kontekstu postavljanja hramskih temelja, nego da su dio scena iskazivanja faraonske vojne moéi.*”’
U svakom slucaju, neovisno o kontekstu, predmetu, lokalitetu i mediju u kojemu su izvedeni,
stilizirani zidovi fortifikacija gotovo uvijek su prikazani iz pti¢je perspektive u obliku polukruga,

kruga ili kvadrata na kojima se nalaze pravokutni ili kvadratni istaci.

378 motiv arhitekture zastupljen u likovnosti ranodinastijskog

Sljedec¢i, ve¢ ukratko opisani,
razdoblja je ,,Sed platforma®, a po prvi puta pojavljuje se na glavi toljage kralja Narmera (sl. 16 i
17).37 Sastoji se od triju glavnih dijelova po kojima ga je moguée prepoznati na prikazima koja
pripadaju 1. dinastiji, ali i kasnijim razdobljima.>* To su stepenista s obiju strana strukture, dvostruko
prijestolje i dvostruki baldahin.*®! Naravno, u dvodimenzionalnim prikazima nije bilo moguée izvesti
vidljivima sve elemente, zbog toga $to su prikazani iz profila te su se zbog toga medusobno preklapali,
no na njihovo postojanje najbolje ukazuje sacuvana platforma (sl. 86) iz Poserovog piramidalnog

kompleksa, sa samog pocetka III. dinastije.

Motivi svetiSta pojavljuju se na Sirokom rasponu predmeta Naqade III i ranodinastijskog
razdoblja, a ukljucuju otiske pecata, glave toljaga, ceremonijalne palete 1 keramicke predmete.
Najces¢e se radi o vrlo jednostavnim pravokutnim ili kvadratnim strukturama koje su ravno ili
polukruzno zaklju¢ene, a neke su prikazane i s krovom na dvije vode.*®? Ovisno o hijeroglifima,
stjegovima, kipovima bozanstva 1 ostalim objektima koji se nalaze prikazani unutar ili uz svetista,

mogucée je zakljuciti gdje su se neka od njih nalazila ili kojem su boZanstvu bila posveéena.>** Na

376 Marc J. LeBlanc, »The Zoomorphic«, 2015., str. 234-235.

377 Isto, str. 237.

378 Vidi poglavlje 3.4.2. u ovome radu.

379 Alexei A. Krol, »The Representation«, 2001., str. 28.

380 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 215.

381 Alexei A. Krol, »The Representation«, 2001., str. 28-29.

382 Syetiste koje ima krov na dvije vode moguce je vidjeti na glavi toljage kralja Narmera (Toby Wilkinson, Early Dynastic,
2005., str. 57-58.).

383 Takvi primjeri brojni su pa ¢e ovdje biti navedeni samo neki od njih: na drvenoj plo¢ici iz vladavine faraona Ahe
prikazano je svetiSte posvec¢eno Neit (Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 190; Kathryn A. Bard, »The
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reljefima su zastupljeni i prikazi prijenosnih struktura istog karaktera, poput one izvedene u reljefima
glave toljage kralja Narmera (sl. 16 i 17), u kojoj sjedi zenski lik.>** Takoder, pojedini modeli votivnog

karaktera ponekad su izvedeni u obliku svetista.*’

6.4. Palace facade i serekh

Jedini dekorativni 1 simbolicki arhitektonski motiv koji ¢e biti obraden u ovome radu
lezenirana su vanjska zidna oplogja (poznatija pod francuskim terminom palace facade®®®),
karakteristi¢na za ranodinastijske mastabe visokih duznosnika i faraonske pogrebne gradevine (sl. 19)
koje su omedivale ritualni prostor, a nalaze se u Abidu.*®’ Najraniji arheoloski potvrdeni primjeri ovog
motiva datirani su na sam prijelaz Naqade I1I u ranodinastijsko razdoblje,*®® no postoje i raniji likovni
prikazi u kojima ga se moze prepoznati pa je moguée zakljuciti da je arhitektura s vanjskim oplosjem
dinamiziranim na ovaj na¢in postojala ve¢ tijekom Naqade I1.** Upravo je obrada i datacija navedenih
dvodimenzionalnih prikaza jedan od najvaznijih aspekata u novijim pokusajima odredenja podrijetla
navedenog arhitektonskog motiva. Naime, tijekom 20. st. autori su smatrali kako je lezenirana
arhitektura jo$ jedan od mezopotamskih utjecaja iz kojih inspiraciju crpi rana staroegipatska

t,390

likovnost,””” no krajem proslog i pocetkom ovog stoljeca pojavila su se nova objasnjenja, koja ukazuju

na to da pocetke ovog tipa arhitekture najvjerojatnije ipak treba traziti u Egiptu.’®! Neovisno o tome

Emergence«, 2000., str. 82.), a na otisku pecata iz vladavine Narmera struktura na kojoj se uz bukranij nalaze krokodili
pa se, na temelju kasnijih paralela, tumaci se kao svetiste boga Sobeka (Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 256.).
Ptah je unutar svetista prikazan na ve¢ spomenutoj sedrenoj posudi iz sredine I. dinastije (isto, str. 253; poglavlje 3.10.),
a zdanje s krovom na dvije vode, koje se nalazi prikazano na glavi toljage kralja Narmera, svetiste je grada Buta (Toby
Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 57-58.).

384 Najvjerojatnije je rije¢ o kipu Zenskog bozanstva (Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 232.)

385 Usp. Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 226-227..; Diana Craig Patch, »Early Dynastic«, 2011., str. 150.

386 Unatoc¢ imenu, ovaj motiv ne pojavljuje se isklju¢ivo na palacama i kraljevskim spomenicima. Ba§ naprotiv, motiv je
najzastupljeniji na privatnim grobnicama visokih duznosnika.

387 Vidi u: Stan Hendrickx, »Arguments for an Upper Egyptian Origin of the Palace-fagade and the Serekh during Late
Predynastic — Early Dynastic times«, u: Géttinger Miszellen 184 (2001.), str. 87-89. Takoder, vidi poglavlje 2.2.

388 Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001, str. 86.

39 Alejandro Jiménez-Serrano, »The Origin of the Palace-Fagade as Representation of Lower Egyptian elites«, u:
Gottinger Miszellen 183 (2001.), str. 71-82.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 192.; Alejandro Jiménez-Serrano,
»The Funerary Meaning of the Niched Architecture in Egypt during the Third Millennium BC«, u: Géttinger Miszellen
213 (2007.), str. 24.

390 vidi u: Henri Frankfort, » The Origin of Monumental Architecture in Egypt«, u: American Journal of Semitic Languages
and Literatures 58 (1941.), str. 329-358.; Walter Bryan Emery, Archaic Egypt, Harmondsworth: Penguin Books, 1961.,
str 40.

31 Thomas von der Way navodi kako arhitektonska, za razliku od ostalih ikonografskih rjesenja, ne mogu do¢i indirektno,
odnosno da je za njihovo prenoSenje potreban osobni kontakt (Thomas von der Way, »Indications of Architecture with
Niches at Buto«, u: The Followers of Horus. Studies Dedicated to Michael Allen Hoffman, (ur.) Renée Friedman, Barbara
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odakle je inspiracija dosla, vanjska oplosja zidova s naizmjeni¢nim lezenama i niSama ubrzo su pocela
biti vizualni simbol u prostoru kojime se iskazivala mo¢ najvisih slojeva drustva u preddinastijskom
razdoblju,*®? a potom kralja i njegove institucije krajem navedenog i kroz cijelo preddinastijsko

razdoblje.**® Palace fagade se zbog toga pojavljuje na privatnih grobnicama najvisih ranodinastijskih

duznosnika kako bi ukazao na status njihovih vlasnika, koji je ovisio o blizini i bliskosti s faraonom.**

Kao takav, motiv se na mastabama zadrzao se sve do IIl. dinastije, nakon koje nestaje na svim

lokalitetima osim u Nekhebu gdje se kao “element tradicionalizma™**> pojavljuje i u IV. dinastiji.

Nadalje, prikazi lezenirane arhitekture u ranodinastijskom razdoblju izvode se na brojnim predmetima

poput bjelokosti, pecata ili ukrasenih kutija manjih dimenzija.>*® Od Starog kraljevstva motiv ée se
pojavljivati i na sarkofazima te ée uz njega usko biti vezana pojava i morfologija laznih vrata.*’

Prikaz isjecka jednog dijela lezeniranog zidnog omotaca kraljevske palace,**® uz Horusovo

ime faraona koje je ispisano unutar njega i prikaza sokola koji se na njemu nalazi, ¢ini uobicajeni

serekh ranodinastijskog razdoblja (sl. 17, 35, 37, 71 i 84).3 Ipak, prvi preddinastijski*®® primjeri

serekha jednostavnije su naravi te je na njima prikazan tek isjeak lezenirane arhitekture, bez ostalih

navedenih elemenata.*’! Takvi motivi urezani su na velikom broju keramickih posuda u kojima se

402

¢uvalo vino, pronadenima ne samo u cijelome Egiptu, nego i u Nubiji te Levantu,™- a toliko su Cesti

Adams, Oxford: Oxbow Books, 1992, str. 220.). Josep Cervell6 Autuori na temelju africkih primjera smatra kako palace
facade ne nastaje pod stranim utjecajem (Josep Cervelld Autuori, »;Un precedente del serej faradnico en la paleta
predinastica de la caza?«, u: Aula Orientalis 13 (1995.), str. 174.). Na takvo tumacenje nadovezuju se Alejandro Jiménez-
Serrano i Stan Hendrickx, no dok prvi od njih smatra kako pocetke navedenog motiva treba traziti na podrucju Donjeg
Egipta (Alejandro Jiménez-Serrano, » The Origing, 2001., str. 71-82.; Alejandro Jiménez-Serrano, »Chronology and Local
Traditions: the representation of power and the royal name during the Late Predynastic period«, u: Archéo-Nil 13 (2003.),
str. 108-110.), potonji navodi moguénosti njegova Gornjoegipatskog podrijetla (Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001,
str. 85-110.).

392 Alejandro Jiménez-Serrano, »The Origing, 2001, str. 72.

393 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 192-193.

394 Isto, str. 193.

395 Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001, str. 82.

3% Jsto, str. 89.

397 Isto, str. 89;99.; Alejandro Jiménez-Serrano, »The Funerary«, 2007., str. 30-34.

398 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 192.

39 Alejandro Jiménez-Serrano, »The Origin, 2001., str. 72.

400 Rije¢ je primarno o predmetima koji se mogu datirati u Naqadu III (Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001, str. 90-
96.; John Romer, 4 History, 2013., str. 168.)

401 Edwin van den Brink dijeli ih u dvije skupine: jednostavne (eng. plain serekhs), koji imaju izvedene vertikalne linije,
i anonimne (eng. anonymous serekhs), kojima je u gornjoj zoni horizontalnom linijom naznaceno dodatno polje (Edwin
C. M. van den Brink, »The Incised Serekh-Signs of Dynasties 0-1, Part I: Complete Vessels«, u: Aspects of Early Egypt,
(ur.) A. Jeffrey Spencer, London, 1996., str. 140-158.; Edwin C. M. van den Brink, » The Pottery-Incised Serekh-Signs of
Dynasties 0-1 Part II: Fragments and Additional Complete Vessels«, u: Archeo-Nil 11 (2001.), str. 23-100.)

402 Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001., str. 90; 93., John Romer, 4 History, 2013., str. 167-170.
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da ih John Romer naziva svojevrsnim “logom kasnonaqadskog internacionalizma”.*** Konkretnije,
njihova uloga bila je oznaciti vlasni§tvo nad navedenim proizvodima, odnosno njihovog proizvodaca
ili imanje s kojeg potje¢u.*** Na veéini preddinastijskih primjera ne nalazi se sokol, no to ne znaci da
posve izostaje, §to potvrduju i rijetki primjeri motiva u kojima su izvedene dvije navedene ptice.*%>
Vjerojatno je da su se sokol i serekh kao vladarski simboli razvijali neovisno jedan od drugog, a tek
potom bili spojeni.*®® Sokol (bog Horus) prikazivan je iznad kraljevskog imena svih vladara 1. i II.
dinastije, s iznimkom Peribsenovih serekha, nad kojima se nalazi ,,Set-zivotinja*“ (sl. 69) 1 onih
Khasekhema iznad kojih su prikazane obje Zivotinje. Pretpostavlja se da je Peribsenova odluka da
promijeni serekh, kao i ponovni odabir Abida kao mjesta posljednjeg pocivalista, posljedica politicke
situacije, odnosno ¢injenice da je ovaj faraon mozda vladao samo Gornjim Egiptom ili bio uzurpator
koji je dosao na vlast.*” Neovisno o to¢nim dogadajima i Peribsenovoj ulozi u njima, jasno je kako
su monarhiji krajem II. dinastije postojali problemi, koje je u velikoj mjeri rijesio Khasekhem.*%
Odabir ovog faraona da prikaze ,,Set-zZivotinju“ i sokola kao sastavne dijelove serekha posljedica je
teznje da ga se, nakon svih nemira, vidi kao neprikosnovenog vladara Dviju zemalja.*” Njegovi
nasljednici jo§ ¢e kroz III. dinastiju koristiti serekh, a u razdobljima koja ¢e uslijediti faraoni ¢e ga

odbaciti kao primaran nacin zabiljeZavanja vladarskih imena naustrb kartusa u kojima ¢e dati ispisivati

svoj nomen (vlastito ime) i prenomen (vladarsko ime).

6.5. Kraljevske regalije

Kraljevske regalije u likovnosti su, kao 1 u stvarnome svijetu, omogucivale faraonu da na
najjednostavnijoj razini istakne svoju poziciju. Nekoliko je insignija koje su se pojavile krajem
preddinastijskog i tijekom ranodinastijskog razdoblja te su se, s ciljem ukazivanja na vladarev najvisi
status 1 pojedine aspekte njegove vlasti, upotrebljavale kao sastavni dio vladarske ikonografije kroz

cijelu faraonsku povijest. Usto, pojedine regalije pojavljivale su se u rijedim slucajevima kao zaseban

403 John Romer, 4 History, 2013., str. 168.

404 Tsto, str. 167.

405 Stan Hendrickx, » Arguments for«, 2001., str. 96.

406 Tsto.

407 Michael A. Hoffman, Egypt before, 1980., str. 351.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 75.

408 7a viSe o njegovoj vladavini vidi u: Michael A. Hoffman, Egypt before, 1980., str 348-354.; Aidan Dodson, Monarchs
of the Nile, London: Rubicon Press, 1995., str. 18-21.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 77-79.; Peter A.
Clayton, Chronicle of, 2006., str. 218.; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 64-67.

409 Isto.
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motiv*? te je zbog toga, kao i boljeg razumijevanja staroegipatske ikonografije uopée, potrebno

kratko se osvrnuti na njih.

Najraniji Stap koji je oznacavao neku vrstu politickog ili religioznog autoriteta pronaden je u
grobu na lokalitetu el-Omari i datira se u sredinu 5. tis. pr. Kr,*!! a fragmenti drvenih $tapova, koji su
imitirali svezanj trske, u ranodinastijskim kraljevskim grobnicama u Abidu i jednoj mastabi u
Sakari.*'? S razli¢itim tipovima dugackog Stapa su, takoder, nekoliko puta prikazani faraoni I.
dinastije, no, za razliku od svih navedenih predmeta, u daljnjoj ¢e staroegipatskoj vladarskoj
ikonografiji dominirati tri razlicita tipa Zzezla. Prvi od njih je pastirski Stap heka, Cije je arheoloski
potvrdene primjere moguée pratiti jo§ od Nagade I1.*!3 Rije¢ je o jednostavnom pastirskom §tapu s
kukom na vrhu, hijeroglif kojega se unutar sustava staroegipatskog pisma koristi u pisanju rijeci
,vladar“.*!* Uz njega faraoni barem od vladavine Ninecera najéesée drze bi¢ nehah (sl. 38 i 39), koji
je veé¢ na pojedinim prikazima ranijih vladara (sl. 13, 37 i 71) imao samostalnu ulogu simbola
kraljevske vlasti.*!> U koristenju obaju Zezla vidljivi su snaZni utjecaji stocarske tradicije na vizualan
jezik 1 ideoloska promisljanja starih Egipéana. Preciznije, neheh je kao orude za tjeranje stoke
predstavljao faraonov agresivniji 1 zapovjednicki aspekt, dok je znacenje heke vezano uz faraonovu
ulogu pastira koji §titi i vodi svoje podanike.*'® Uz spomenute, faraon je ponekad bio prikazivan i s

was Zezlom, iako je ono prije svega bilo bozanski atribut.*!”

Was zZezlo po prvi puta se pojavljuje u L.
dinastiji, a sastoji se od dugackog Stapa na ¢ijem je vrhu izvedena stilizirana Zivotinjska glava, a na
dnu dva manja izdanka (sl. 84).*'® Ono je jedan od atributa moéi, $to je dodatno potvrdeno &injenicom

da se unutar hijeroglifskog pisma &ita kao rije¢ ,,vlast*.*!’

Faraon je ve¢ tijekom ranodinastijskog razdoblja mogao birati izmedu Bijele (sl. 15.1, 20.1-
22.2,37-40,71179), Crvene (sl. 15.2, 16, 17, 24, 46 1 71) 1 Dvostruke krune (sl. 88), ovisno o tome

koji je aspekt svoje vladavine htio naglasiti u pojedinim prilikama. lako su i Crvena i Bijela kruna

410 Primjerice, Crvena kruna na kerami¢koj posudi Nagade I (vidi dalje u poglavlju) ili unutar svetiSta na bjelokosnoj
plocici iz Abida (vidi u: Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 245.)

41 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 158.; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 43.

412 Henry G. Fischer, »Notes on Sticks and Staves in Ancient Egypt«, u: Metropolitan Museum Journal Vol. 13 (1978.),
str. 21..; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 158.

413 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 160.

414 Isto, str. 160..; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 43.

415 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 161.

416 Isto, str. 160-161.; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 43,

417 Henry G. Fischer, »Notes on«, 1978., str. 21.

418 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 160.

419 Isto.
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420 prva je veé od pocdetka preddinastijskog razdoblja pocela biti

podrijetlom iz Gornjeg Egipta,
povezivana s Donjim, a druga s Gornjim Egiptom. Crvenu krunu po prvi je puta moguée prepoznati
na kerami¢koj posudi kasne Nagade I (sl. 87),**! a sastoji se od ravnog donjeg dijela na kojemu se
nalazi izdanak u obliku rila te ve¢eg vertikalnog naglaska sa straznje strane. Bijela kruna duguljastog
Naqade II1.**2 Sredinom 1. dinastije obje krune spojene su u jednu,*? tj. Dvostruku (sl. 88), krunu,
kojom se izrazavala faraonova vlast nad Dvije zemlje. U isto se vrijeme javljaju i jedini prikazi

ranodinastijskog razdoblja u kojima je faraon izveden s pokrivalom za glavu razli¢itim od krune.***

Na njima Den nosi dugacko pokrivalo za glavu khat (sl. 35).

Kada su krajem preddinastijskog i pocetkom ranodinastijskog razdoblja nestali prikazi snaznih
zivotinja kao personifikacije vladara, ideja utjelovljenja snaznih prirodnih sila pocela se izrazavati na
suptilniji nacin. U tome procesu dijelom faraonskih insignija postao je bikov rep (sl. 15.1 1 15.2), koji
e se kao simbol kraljevske potentnosti i snage zadrzati kroz cijelu staroegipatsku povijest.*> U
navedenom razdoblju faraon se pocinje prikazivati 1 s laznom bradom, koja se isto tako zadrzala u
kasnijim razdobljima. Bradati ljudski likovi €esti su u staroegipatskoj likovnosti preddinastijskog i
ranodinastijskog razdoblja, no od Starog kraljevstva nadalje postat ¢e rijedak izuzetak,**® a lazna ¢e
brada biti pri¢vrséena pomocu dvaju konopca ili Zica isklju¢ivo na faraonovom licu, na onaj nacin kao
Sto je to prikazano ve¢ na Narmerovoj paleti (sl. 15.1 1 15.2). Naposljetku, u ranodinastijskom
razdoblju treba traziti pocetke prikazivanja ureusa,*’ koji se po prvi puta javlja na bjelokosnoj plo¢ici

) 428

faraona Dena (sl. 35 Njegova namjena primarno je bila apotropai¢nog karaktera, a navedeni

primjer jedan je od tek dvaju poznatih prikaza ovog kraljevskog atributa prije III. dinastije.**

420 Isto, str. 163; Toby Wilkinson, The Rise, 2010., str. 44.

421 Elise J. Baumgartel, »Some Remarks on the Origins of the Titles of the Archaic Egyptian Kings«, u: The Journal of
Egyptian Archaeology Vol. 61 (1975.), str. 28.; Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 80-81.; Toby
Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 163.

422 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 165.

423 Elise J. Baumgartel, »Some Remarks«, 1975, str. 29.; Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 167.

424 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 167.

425 Isto, str. 162.; Marc J. LeBlanc, »The Zoomorphic, 2015, str. 241.

426 Stan Hendrickx, Marleen De Meyer, Merel Eyckerman, »On the Origin of the Royal False Beard and its Bovine
Symbolism« u: Adegyptus est imago caeli. Studies presented to Krzysztof M. Ciatowicz on his 60th birthday, (ur.) Mariusz
A. Jucha, Joanna Debowska-Ludwin, Piotr Kolodziejczyk, Krakow: Institute of Archaeology, Jagiellonian University in
Krakow, 2014., str. 129-136.

427 Ureus je kobra koja se nalazi nad faraonovim faraonovim &elom.

428 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 162.

429 Vidi u: isto.
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6.7. Stjegovi

Najraniji stijeg preddinastijskog razdoblja prepoznat je na reljefu keramicke posude Badari
kulture,*** no njihovi prikazi postaju ucestali tek u oslicima brodova na kerami¢kim posudama Naqgade
II (sl. 47). Tocnije, naslikani su uz gotovo svaku brodsku kabinu te ih je tesko interpretirati, iako se
na njima nalaze simboli koji ¢e kasnije oznacavati pojedina bozanstva ili nome.**! Takoder, u vecoj
su mjeri zastupljeni na predmetima ceremonijalnog karaktera Naqade III 1 ranodinastijskog razdoblja
(sl. 89), gdje se najceSce nalaze prikazani uz lik vladara, a sacinjeni su od ,,Stapova nad kojima se
nalaze kultne slike, neovisno o tome prikazuju li klanske insignije, totemske simbole, ambleme
vladajuée obiteljske loze, kultske ambleme, fetiSe ili prikaze bozanstava“**2. Pojavljuju se zasebno, u
rukama stjegonosa ili antropomorfizirani kao na, primjerice, Bikovoj (sl. 64.2) i Paleti bojnoga polja
(sl. 42.1), gdje imaju ljudske ruke kako bi mogli uhvatiti uze i zarobljenike. Potonji su jako dobar
pokazatelj stjegova kao jo$ jednog u nizu simboli¢kih motiva kojima se iskazuje ne samo faraonova
politicka vlast nad pojedinim teritorijalnim jedinicama, nego i ostali, ponajviSe religiozni, aspekti

njegove pozicije.**

6.8. Religijski simboli

Promatraju¢i cjelokupnu staroegipatsku likovnost, ankh (sl. 66 1 84) je jedan od najcesce
prikazivanih religioznih simbola. Zapravo je rije¢ o ideogramu remena za sandalu koji je u kasnijim
razdobljima koriSten za pisanje rijedi ,,zivot®, , Zivjeti“ i ,,postati“,*** a nakon prodora kr§¢anstva i kao
kriZ (crux ansanta) ranih Kopta.*>> Podrijetlo vuce sa samog podetka ranodinastijskog razdoblja, kada

se pojavljuje na predmetima s Narmerovim imenom. Da nije bio prikazivan samo dvodimenzionalno,

430 Branislav Andelkovi¢, »Parameters of Statehood in Predynastic Egypt«, u: Egypt at its origins 2. Proceedings of the
International conference “Origin of the State. Predynastic and Early Dynastic Egypt”, (ur.) Béatrix Midant-Reynes, Yann
Tristant, Leuven, 2008., str. 1045-1046.

41 Emily Teeter (ur.), Before the, 2011., str. 174.

432 Branislav Andelkovié, »Parameters of«, 2008., str. 1045.

433 Vidi u: Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 168-170..; Branislav Andelkovi¢, »Parameters of«, 2008., str. 1045-
1046.

434 David P. Silverman, »Text and Image and the Origin of Writing in Ancient Egypt«, u: Dawn of Egyptian Art, (ur.)
Diana Craig Patch, New York: Metropolitan Museum of Art, 2011., str. 207.; John Romer, A History, 2013., str. 246.

435 Jonathan Bardill, Constantine, Divine Emperor of the Christian Golden Age, Cambridge: Cambridge University Press,
2012., str. 166-167.

57



kao §to je to primjerice slucaj na Narmerovom bjelokosnom cilindricnom pecatu ili Perovom
bjelokosnom c¢eslju, svjedoci kamena libacijska posuda iz I. dinastije, gdje ankh ¢ini kompozitnu
cjelinu s motivom dviju podignutih ruku (sl. 90), odnosno hijeroglifom ka. Ka je jedna od nekoliko
komponenti duSe, koja se nakon smrti oslobada i boravi u ovome svijetu, ali 1 staroegipatska rijec te
hijeroglif koji oznacava ,,zrtvu*.**® Osim toga, ankh se na reljefima pojavljuje i u kobinaciji s was
zezlom (sl. 84), jos jednim religioznim simbolom za kojeg je ve¢ spomenuto kako je bio simbol mo¢i

usko vezan uz bogove, a rijede i1 uz faraona, te hijeroglif rijeci ,,vlast®.

Dva bjelokosna predmeta u obliku deda, simbola stupa ili Ozirisove kraljeznice u Cijem ¢ée

obliku kroz cijelu staroegipatsku povijest proizvoditi znadajan broj amuleta,**’

pronadena su u
grobnici . dinastije u Helwanu, a zanimljiva su zbog toga §to se Ozirisovo ime ne spominje sve do V.
dinastije.**8 Ista situacija je i s Izidinim et Govorom, koji se izgledom od ankha razlikuje samo po
tome Sto ima prema dolje savinute horizontalne krajeve, a pronaden je kao amulet u grobnici I.
dinastije na istome lokalitetu.*** Naravno, s obzirom na spomenute okolnosti postavlja se pitanje jesu
li njihova znacenja u ranodinastijskom razdoblju srodna ili sasvim drugacija od onih u mladim
razdobljima. Sli¢na je situacija i s hijeroglifom za prijestolje, koji Izida kao glavni atribut nosi na
glavi, a pojavljuje se na jednom Peribsenovom peéatu.**’ S druge strane, s bozicom Neit od samog
pocetka ranodinastijskog razdoblja mogu se jasno povezati prikazi dviju prekrizenih strijela (sl. 91),

koje ¢ine njen uobicajeni simbol i atribut.**! Isto tako, kao njen simbol trebalo bi tumaditi prikaze

klignjaka.**> Barem od Nagade III zastupljen je i simbol boga Mina u obliku munje.**

6.9. Antropozoomorfna boZanstva

Za razliku od mladih perioda staroegipatske povijesti, prikazi antropozoomorfnih bozanstava
vrlo su rijetki tijekom ranodinastijskog razdoblja. Medu najranijim prikazima ovih bica, sastavljenih

kombinacijom zivotinjskih 1 ljudskih dijelova tijela, zasigurno su oni boZice Bat. Ova boZica se, u

436 Igor Uranié, Ozirisova zemlja, 2005., str. 243., David P. Silverman, »Text and«, 2011., str. 207.
47 1gor Uranié, Ozirisova zemlja, 2005., str. 238.

438 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 253.; Toby Wilkinson, The Thames, 2008., str. 68.
439 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 249.

449 Isto.

41 Isto, str. 252; Diana Craig Patch, »Early Dynastic, 2011., str. 150.

442 Diana Craig Patch, »Early Dynastic«, 2011., str. 150.

43 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 252.
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krajnje stiliziranom obliku kravlje glave, vjerojatno pojavljuje ve¢ na predmetima datiranim u kraj
preddinastijskog razdoblja.*** Njeni sigurno potvrdeni (i preteZito zoomorfni) prikazi postaju ¢eséi od
I. dinastije, ali najpoznatiji su ipak upravo oni antropozoomorfni s Narmerove palete, gdje je ljudsko
lice s uSima 1 rogovima krave u reljefu izvedeno na kraljevom pojasu te na vrhovima predmeta s obje
njegove strane (sl. 15.1 1 15.2).*° Malo je podataka o kultu i podrijetlu same bozZice, iako je vjerojatno
imala ulogu kraljeve zastitnice i, Sire, nebeskog bozanstva.**® Isto tako, moguce je da su pojedini
ranodinastijski prikazi ovog boZanstva zapravo prikazi kravlje bozice Hator, koja ¢e tijekom Srednjeg
kraljevstva preuzeti identitet i ikonografske atribute Bat i time joj potpuno oduzeti na vaznosti.**’

Ipak, pri takvim tumacenjima treba biti oprezan zbog toga Sto se Hatorino ime pojavljuje tek od I'V.

dinastije nadalje.*®

Ako se u obzir uzme vaznost stoke za opstanak prapovijesnih nomadskih 1 polunomadskih
zajednica, nimalo ne ¢udi §to se jedno od najranijih vaznih staroegipatskih bozanstava pojavljuje u
kravljem obliku. Zanimljivija je ¢injenica da je Bat na Narmerovoj paleti prikazana s ljudskim licem,
s obzirom na to da potvrdeni likovi ostalih triju antropozoomorfnih boZanstava iz prve dvije dinastije
imaju zivotinjske glave i ljudska tijela. Prvi od njih je AS, bog koji je posebnu popularnost uzivao u
vrijeme vladavine Peribsena i Sekhemiba krajem II. dinastije, na ¢ijim je peCatima Cesto prikazivan
kao ljudski lik s glavom ,,Set-Zivotinje* (sl. 92).**° Na temelju imena smatra se kako je strana
podrijetla, a ¢injenica da je AS bio zaStitnik pustinja, kao i Set, mogla bi objasniti zasto se ponekad
prikazuju na sli¢an nac¢in u moguéim ranim primjerima sinkretizma.*° Kult boZice Bastet, zbog jo$
uvijek nedovoljno razjaSnjenih razloga, takoder jac¢a u II. dinastiji te se njen ljudski lik s lavljom
glavom (sl. 93) po&inje sve esée prikazivati.**! Po svemu sudeéi, njene su uloge kao zastitnice isprva
bile agresivnije naravi, a kada su u kasnijim razdobljima do izrazaja pocele dolaziti i druge
karakteristike ove boZice, promijenila se i njena ikonografija pa je pocela biti prikazivana s glavom

domacde macke.*?

444 Vidi u: isto, str. 244-245.

445 Isto, str. 244.

446 Isto, str. 244-245.; Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 172.
447 Isto.

448 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 245.

449 Tsto, str. 244.

439 Isto; Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003., str. 98.

41 Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 244,

452 Richard H. Wilkinson, The Complete, 2003, str. 177-178.
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Uz Bat, ASa 1 Bastet, Cetvrto antropozoomorfno bozanstvo prisutno u likovnosti
ranodinastijskog razdoblja je neidentificirani lik ljudskog tijela i ovnove glave, o kojemu nema vise
podataka.*>® Dodatno, na Narmerovoj je paleti Horus, koji je u likovnosti preddinastijskog i
ranodinastijskog razdoblja uvijek prikazivan u zoomorfnome obliku sokola, prikazan s ljudskom

rukom kako bi mogao uhvatiti uze kojime je svezan ponizeni neprijatelj ispod njega (sl. 15.1).

7. Zakljuéak

Naposljetku, nakon ovdje sistemaziriranog kra¢eg pregleda umjetni¢ke produkcije te prve
obrade najzastupljenijih staroegipatskih dekorativnih i simbolickih motiva preddinastijskog i
ranodinastijskog razdoblja na hrvatskom jeziku, moguce je izvuéi nekoliko zaklju€aka i, samim time,
odgovoriti na pitanja postavljena u uvodu ovog rada. Pocetci likovnosti na podru¢ju danasnjeg Egipta
sezu u paleolitik i epipaleolitik, a u najveéoj su mjeri ograniceni na zoomorfne i geometrijske motive
urezane u stijeni. Ipak, moguce je zakljuciti da se tek nakon prelaska ranih zajednica na polunomadski
1 nomadski naCin Zivota postepeno pocinje stvarati znacajniji i Siri korpus antropomorfnih,
zoomorfnih, vegetabilnih i ostalih motiva, na kojima ¢e stasati pojedini elementi kasnije likovnosti.
Posebice je to to€no za Naqada kulturu, kada se (za razliku od istovremenih donjoegipatskih kultura
poput Buto-Maadi) pocinju pojavljivati oslici na predmetima od keramike te, kasnije, reljefno
ukraseni predmeti ceremonijalnog karaktera. Dakako, motive zastupljene na njima u formalnome i
ikonografskom smislu, iako ponekad s odredenim varijacijama, prati i znacajan broj petroglifa Istocne

1 Zapadne pustinje.

Na najranijim, bijelim, oslicima keramike Naqade I pojavljuju neke od prvih tema i prikaza
koji se mogu pratiti i u kasnijim fazama staroegipatske povijesti. Medu najzastupljenijim motivima
su brodovi 1 lov na nilske konje, koji je prema svemu sudeci ve¢ u navedenom razdoblju imao dublja
znacenja pobjede nad kaosom, te neki od najranijih motiva pobjednickih ljudskih likova. Kao i u
kasnijim fazama Naqada kulture, svi motivi su uvelike stilizirani, $to nije posljedica manjih
izvedbenih kvaliteta ranih umjetnika, nego Zelje za prikazivanjem Zivih bi¢a i predmeta na onaj nacin

koji omogucuje da njihove najvaznije karakteristike budu jasno izraZzene. Tijekom Naqade II dolazi

433 Vidi u: Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 227.
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do svojevrsne standardizacije vizualnog jezika, Sto je ponovno mozda najbolje vidljivo na motivima
oslika keramickih predmeta te petroglifima, gdje su najzastupljeniji motivi brodova, ljudskih likova s
podignutim rukama, Zivotinja te pojedinih, joS uvijek neidentificiranih, biljaka. No, u ovome
razdoblju, osim motiva koji svoju inspiraciju crpe iz okoliSa ranih Egip¢ana, pocinju se pojavljivati i
motivi stranoga podrijetla poput ,,Gospodara zivotinja* i kompozitnih bi¢a. Njih je moguée uociti
pretezito na luksuznim objektima poput bjelokosnih drSci nozeva, ali i u prvom primjeru zidnog oslika
iz hierakonpolske grobnice 100. Razvidno je kako su predlosci navedenih, mezopotamskih motiva
preuzeti kako bi posluzili u svrhu likovnog izrazaja mo¢i, vlasti i1 legitimiteta ranih regionalnih
vladara, ali da s njthovom formom ne dolaze i izvorna pozadinska znacenja. Ipak, njihova uporaba u
umjetnosti i ikonografiji bila je kratkog vijeka zbog toga §to su ih rani vladari pojedinih podrucja uz
rijeku Nil koristili vrlo kratko i odbacili nakon S§to su razvili vizualni jezik prikladniji psihi i

svjetonazorima populacije nad kojom su vladali.

U vrijeme Naqgade III i na samom pocetku ranodinastijskog razdoblja, tj. u vrijeme formacije
monarhije 1 procesa ustaljivanja faraonovih to¢nih uloga na njezinome ¢elu, dolazi do odbacivanja
brojnih ,,starih® motiva i prenamijene ostalih u svrhu potvrde legitimiteta i boZanske pozicije ranih
vladara Dviju zemalja. Brojni simbolicki motivi, poput faraona koji toljagom ubija neprijatelja, u
ovom vremenu dobivaju svoj krajnji oblik te ¢e se u iste svrhe upotrebljavati kroz cijelu faraonsku
povijest. Oni se pojavljuju pretezito na ceremonijalnim predmetima poput paleta i glava toljaga, a
karakteristi¢no je da u vizualnome jeziku poc¢inju u potpunosti dominirati ljudski likovi. Medu njima,
naravno, kroz cijelo ranodinastijsko razdoblje najc¢esc¢i 1 najveci je lik faraona, €ije su pozicija i snaga
dodatno potvrdene prikazivanjem nekolicine razlicitih antropomorfnih motiva slugu, zarobljenika i
Zrtava rata u podcinjenom poloZaju. Rjede ¢e, na predmetima iz grobnih konteksta, biti prikazivani

pripadnici visoke elite, a kako vrijeme odmice sve ¢eS¢i postaju i prikazi razli€itih boZanstava.

Kada se govori o ranodinastijskom razdoblju izuzetno je bitno spomenuti kako se neposredno
prije njegova pocetka, unutar vrlo kratkog vremenskog okvira, pojavljuju gotovo sve formalne
karakteristike staroegipatske umjetnosti poput ikonografske perspektive ili registara. One ¢e obiljeziti
umjetnicko stvaralaStvo prvih dviju dinastija, ali i svih ostalih perioda staroegipatske povijesti.
Nadalje, pojava hijeroglifa u istom razdoblju imala je izuzetan utjecaj na umjetnost, s kojom se

prozima i u kojoj sudjeluje.
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Na samome je kraju bitno napomenuti da se danasnje shvacanje likovnosti preddinastijskog i
ranodinastijskog razdoblja u najvecoj mjeri temelji na mogucénostima arheoloskih istrazivanja i stanju
arheoloskih ostataka, pri ¢emu su najbolje ostala saCuvana groblja te predmeti izradeni od kamena i
keramike, dok o naseljima i organskim materijalima postoji vrlo malo podataka. Isto tako, slika o
zbivanjima i materijalnoj kulturi Gornjeg Egipta potpunija je od one za mo¢varna podrucja delte Nila.
Zbog toga, kao i ¢injenice da u razmatranim razdobljima nije bilo pisma ili je ono bilo tek na svojim
zacetcima, pojedini aspekti najranije egipatske umjetnosti nikada nece biti sasvim poznati ni potpuno
razjasnjeni. Ipak, takva situacija ne treba obeshrabriti zbog toga Sto brojne nove arheoloske kampanje
(usmjerene na manje spektakularna razdoblja, lokalitete i nalaze), u kombinaciji sa suvremenim
tehnologijama, nude brojne moguénosti dobivanja novih podataka na kojima ¢e pocivati daljnje
rasprave i tumacenja ovog, jo$ uvijek nedovoljno istrazenog i objavljenog, razdoblja staroegipatske

povijesti 1 povijesti umjetnosti.

8. Appendix

8.1. Kronologija preddinastijskog razdoblja

Rani Saharski neolitik 0. 8800. — 0. 6800. g. pr. Kr.
Srednji Saharski neolitik 0. 6500. — 0. 5100. g. pr. Kr.
Kasni Saharski neolitik 0. 5100. — 0. 4700. g. pr. Kr.
Fajum B kultura 0. 7000. — 0. 5500. g. pr. Kr.
Fajum A kultura 0. 5500. — 0. 4400. g. pr. Kr.
Merimda kultura 0. 4400. — 0. 4000. g. pr. Kr.
Buto-Maadi kultura 0. 3900. — 0. 3500. g. pr. Kr.
Badari kultura 0. 4400. — 0. 3800. g. pr. Kr.
Nagada kultura 0. 4000. — 0. 3000. g. pr. Kr

Nagada I 0. 4000. — 0. 3500. g. pr. Kr.

Nagada II 0. 3500. — 0. 3200. g. pr. Kr.

Nagada III 0. 3200. — 0. 3000. g. pr. Kr

Tablica 1 — Kronoloska tablica preddinastijskog razdoblja (prema: Béatrix Midant-Reynes, The Prehistory of Egypt:
From the First Egyptians to the First Pharaohs, Oxford: Blackwell Publishers, 2000., str. 100.; Stan Hendrickx,
»Predynastic — Early Dynastic chronology«, u: Ancient Egyptian Chronology, (ur.) Erik Hornung, Rolf Krauss, David A.
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Warburton, Brill: Leiden, 2006., str. 55-93.; Diana Craig Patch (ur.), Dawn of, 2011., str. 212-213.; John Romer, 4
History, 2013., str. 396-400.)

8.2. Kronologija ranodinastijskog razdoblja

8.2.1. I. dinastija (0. 3000. — o. 2825. g. pr. Kr.)

1. | Narmer
Aha

Der

Det

Den

Adib
Semerkhet
Kaa

X XN | W RPN

Tablica 2 — Popis vladara I. dinastije (0. 3000. — 0. 2825. g. pr. Kr. [prema: John Romer, A History, 2013., str. 396-
400.])

8.2.2. II. Dinastija (0. 2825. — 0. 2675. g. pr. Kr.)

1. | Hetepsekhemui
Raneb

Ninecéer

Peribsen
Sekhemib
Sened
Khasekhem

N R

Tablica 3 — Popis vladara II. dinastije (0. 2825. — 0. 2675. g. pr. Kr. [prema: John Romer, A History, 2013., str. 396-400.])
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9. Slikovni prilozi

S1. 1 — Petroglif s prikazom goveda, kasni paleolitik, Qurta, pozicija II, lokalitet 4 (Dirk Huyge, »Late Palaeolithic,
2009., str. 111.)

Sl. 2 — Crtez geometrijskih motiva i zamci za ribe urezanih u stijeni, epipaleolitik, el-Hosh, lokalitet 3 (Dirk Huyge,
»Late Palaeolithic «, 2009., str. 116.)
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Sl. 3 — Karta s oznacenim polozajem lokaliteta Nabta Playa (https://earth.google.com/web/ [pregledano 15. travnja
2021.])

Sl. 4 — Kalendar sastavljen od kamenih ploca, kasni Saharski neolitik, Nabta Playa (Raymond Betz, »Nabta Playa,
2009., str. 28.)
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S1. 5 — Karta s oznacenim najvaznijim neolitickim lokalitetima Donjeg Egipta (John Romer, 4 History, 2013., str. 5.)
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Sl. 6 — “Glava iz Merimde®, Merimda kultura, keramika, Egipatski muzej, Kairo
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Merimde clay_head, Predynastic Period, Maadi_Era, 4th millennium BCE.jpg
[pregledano 15. travnja 2021.])
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Sl. 7 — Karta s oznacenim najvaznijim lokalitetima Badari kulture (John Romer, 4 History, 2013., str. 43.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/File:Merimde_clay_head,_Predynastic_Period,_Maadi_Era,_4th_millennium_BCE.jpg

S1. 8 — Bjelokosne Zlice, Badari kultura (John Romer, 4 History, 2013., str.
43)

S1. 9.119.2 — Figurica stojeceg zenskog lika, Badari kultura, bjelokost, British Museum, London
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA59648 [pregledano 15. travnja 2021.])
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Sl. 10 — Karta s oznaenim lokalitetima koji pokazuju raSirenost Naqada kulture i njenu ekspanziju prema sjeveru (John

Romer, 4 History, 2013., str. 148.)
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S1. 11 — Zidni oslik grobnice 100 u Hierakonpolu, Naqada II, akvarelni preslik
(https://en.wikipedia.org/wiki/Nekhen#/media/File: T%C3%BAmulo_100.JPG [pregledano 15. travnja 2021.])
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Sl. 12 — Karta s oznac¢enim ranim lokalitetima Naqade kulture i trima najvaznijim urbanim centrima (John Romer, 4
History, 2013., str. 56.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Nekhen#/media/File:T%C3%BAmulo_100.JPG

S1. 13.11 13.2 — Kolosi iz Kopta, Nagada II, pjes¢enjak, Ashmolean Museum, Oxford (Bruce Williams, »Narmer and«,
1988., str. 40.)

Sl. 14 — Grobnica U-j, Naqada III, stijena i ¢erpi¢, Abid (Giinter Dreyer, »Tomb U-j«, 2011., str. 128.)
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S1. 15.11 15.2 — Narmerova paleta, Naqada III — I. dinastija; vladavina Narmera, siltit, Egipatski muzej,
Kairo (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Narmer_Palette.jpg [pregledano 15. travnja 2021.])

Sl. 16 — Glava toljage kralja Narmera, Naqada III — I. dinastija; vladavina Narmera, kamen, Ashmolean Museum,
Oxford (https://en.wikipedia.org/wiki/Narmer_Macehead#/media/File:Narmer Macehead.png [pregledano 15. travnja
2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/File:Narmer_Palette.jpg

Sl. 17 — Crtez glave toljage kralja Narmera, Naqada III/I. dinastija; vladavina Narmera, Ashmolean Museum, Oxford
(James Edward Quibell, Hierakonpolis (Band 1): Plates of discoveries in 1898, London: Bernard Quaritch, 1900., tab.
XXVIB)

SI. 18 — Sunet ez-Zebib, II. dinastija; vladavina Khasekhema, éerpi¢, Abid
(https://en.wikipedia.org/wiki/Khasekhemwy#/media/File:Khasekhemwy_Monument_(II).jpg [pregledano 15. travnja

2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/Khasekhemwy#/media/File:Khasekhemwy_Monument_(II).jpg

S1. 19 — Sunet ez-Zebib, vanjsko lezenirano oplogje, II. dinastija; vladavina Khasekhema, ¢erpi¢, Abid (Toby Wilkinson,
Early Dynastic, 2005, str. 196.)

S1. 20.1 1 20.2 — Sjedeca statua faraona Khasekhema, II. dinastija; vladavina
Khasekhema, skriljevac, Egipatski muzej, Kairo (Giinter Dreyer, Jack A. Josephson,
»Royal Sculpture«, 2011., str. 63.)
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S1. 21.1121.2 — Sjedeca statua faraona Khasekhema II. dinastija; vladavina Khasekhema, vapnenac,
Ashmolean Museum, Oxford (Giinter Dreyer, Jack A. Josephson, »Royal Sculpture«, 2011., str. 64.)

S1. 22 — Zdjela oslikanim motivom lovca i pasa, Naqada I, keramika, Puskinov muzej, Moskva
(https://pushkinmuseum.art/data/fonds/ancient_east/1 1 a/l_1 a 4777/index.php?lang=en [pregledano

15. travnja 2021.])
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https://pushkinmuseum.art/data/fonds/ancient_east/1_1_a/1_1_a_4777/index.php?lang=en

S1. 23 — Lovacka paleta (eng. Hunters Palette), Naqada I11, skriljevac, British Museum, London
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA20792 [pregledano 15. travnja 2021.])
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Sl. 24 — Faraon Den harpunom ubija Nilskog konja, I. dinastija; vladavina Dena, glineni otisak pecata (Vera Miiller,
»Nilpferdjagd und Gekdpfte Feinde — zu zwei Ikonen des Feindvernichtungsrituals«, u: Zeichen aus dem Sand —
Streiflichter aus Agyptens Geschichte zu Ehren von Giinter Dreyer, Menes 5, (ur.) Eva-Maria Engel, Vera Miiller,
Ulrich Hartung, Wisebaden: Harrassowitz, 2008., str. 480.)
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA20792

S1. 25 — Crtez petroglifa pastira i goveda, preddinastijsko razdoblje, Wadi Abu Mu'awwad (Toby Wilkinson, Genesis of
the Pharaohs, 2003., str. 108.)

Sl. 26 — Crtez petroglifa muskarca, djeteta i goveda, preddinastijsko razdoblje, Wadi Abu Wasil (Toby Wilkinson,
Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 107.)
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S1. 27 — Crtez petroglifa s ranim prikazom boZanstva i govedom, preddinastijsko razdoblje, Wadi Umm Salam (Toby
Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 110.)

S1. 28 — Crtez detalja ,,Gospodara zivotinja” sa zidnog oslik grobnice 100 u Hierakonpolu, Naqada I1, Egipatski muzej,
Kairo (Bettina Arnold, Derek B. Counts, »Prolegomenon: The Many«, 2010., str. 13.)
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S1.29.1129.2 — , Noz iz Gebel el-Araka“, Naqada II, kremen i bjelokost, Louvre, Pariz
(https://en.wikipedia.org/wiki/Gebel el-Arak Knife#/media/File:Gebel el-

Arak_knife (front and back).jpg [pregledano 15. travnja 2021.])
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S1. 30 — Crtez vrha drske ,,noza iz Gebel el-Araka®, Naqada II, Louvre, Pariz (Bettina Arnold, Derek B. Counts,
»Prolegomenon: The Many«, 2010., str. 10.)

S1. 31 — Crtez ,,Gospodara Zivotinja” s kerami¢kog ulomka pronadenog u Naqadi, Naqada (Jean Leclant, »Egypte
pharaonique et Afrique«, u: Séance publique des Cing Académies (1980.), tab. XVI.)
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Sl. 32 — Crtez ulomka bjelokosti, Naqada II, Hierakonpol (James Edward Quibell, Hierakonpolis (Band 1), 1900., tab.
XVI.

S1. 33 — Crtez ljudskih likova s bijelog oslika keramicke posude, Naqada I — Naqada II, Abid, grob U-239 (A. J. de Wit,
Enemies of, 2008., str. 141.)
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S1. 34 — Detalj motiva vladara koji toljagom ubija neprijatelje, oslik grobnice 100 u Hierakonpolu, Naqada II, akvarelni
preslik (Stan Hendrickx, »Iconography of the Predynastic«, 2011., str. 76.)

S1. 35 — Bjelokosna ploc€ica faraona Dena (,,MacGregorova plocica®), 1. dinastija; vladavina Dena, bjelokost, British
Museum, London (https://en.wikipedia.org/wiki/MacGregor plaque#/media/File:IvoryLabelOfDen-BritishMuseum-
August19-08.jpg [pregledano 15. travnja 2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/MacGregor_plaque#/media/File:IvoryLabelOfDen-BritishMuseum-August19-08.jpg

S1. 36 — Glava toljage s prikazom faraona koji sjedi na prijestolju, Naqada III, vapnenac, The Petrie Museum of
Egyptian Archaeology, University College, London (Diana Craig Patch »Early Dynastic«, 2011., str. 152.)

S1. 37 — Plo¢ica od ebanovine s prikazima faraona Dena, 1. dinastija; vladavina Dena, ebanovina, British Museum,
London (https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA32650 [pregledano 15. travnja 2021.])
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA32650

Sl. 38 — Statua faraona Ninecera, II. dinastija; vladavina Ninecera, vapnenac, privatna kolekcija (Giinter Dreyer, Jack A.
Josephson, »Royal Sculpture«, 2011., str. 59.)

S1. 39 — Statua faraona Ninecera (ili drugog vladara II. dinastije), II. dinastija; vladavina Ninecera ili drugog vladara II.
dinastije, alabaster, Egipatski muzej, Kairo (Giinter Dreyer, Jack A. Josephson, »Royal Sculpture«, 2011., str. 62.)
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S1. 40 — Glava toljage kralja Skorpiona, detalj, Nagada III, vapnenac, Ashmolean Museum, Oxford
(https://en.wikipedia.org/wiki/Scorpion_Macehead#/media/File:Mace-head of king_ Scorpion.jpg [pregledano 15.
travnja 2021.])

Sl. 41 — Bjelokosna plocica faraona Dena, 1. dinastija;
vladavina Dena, bjelokost, Abid (William Matthew Flinders
Petrie, The Royal Tombs of the First Dynasty 1, London:
Egypt Exploration Fund, 1900., tab. XIV.9)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Scorpion_Macehead#/media/File:Mace-head_of_king_Scorpion.jpg

S1. 42.1 142.2 — Paleta bojnoga polja (eng. Battlefield palette), Naqada III, siltit, British Museum, London
(https://en.wikipedia.org/wiki/Battlefield Palette [pregledano 15. travnja 2021.])

Sl. 43 — Plocica s prikazom ljudskog Zrtvovanja, I. dinastija, Abid (William Matthew Flinders Petrie, The Royal Tombs
of the Earliest Dynasties 11, London: Egypt Exploration Fund, 1901., tab. I11.6)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Battlefield_Palette

Sl. 44 — Oslikana tkanina iz Gebeleina, Naqada II, lan i boja, Museo Egizio, Torino (Diana Craig Patch, »From Land,
2011., str. 64.)

S1. 45 — Model broda s naslikanim likovima veslaca, Naqada II, keramika i boja, Ashmolean Museum, Oxford (Diana
Craig Patch, »From Land«, 2011., str. 65.)

87



Mot

S1. 46 — CrteZ petroglifa s prikazanim brodom, preddinastijsko razdoblje, Wadi el-Atwani (Toby Wilkinson, Genesis of
the Pharaohs, 2003., str. 154.)

S1. 47 — Keramicka posuda s oslikanim ljudskim likovima i motivom broda, Naqgada II, keramika i boja, Oriental
Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.], Before the, 2011., str. 177.)
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S1. 48 — Petroglif broda, ljudskih likova s podignutim rukama i pokojnika (?), preddinastijsko razdoblje, Wadi el-Atwani
(Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 153.)

Sl1. 49 — Figurica zenskog lika s podignutim rukama (,,Zena ptica“), Naqada II, keramika Brooklyn Museum, New York
(Diana Craig Patch, »The Human«, 2011., str. 112.)
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S1. 50 — Stela s prikazom pokojnika ili pokojnice ispred zrtvenog stola, II. dinastija, kamen
(https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky_Institute/courses/introtoegypt09/8997.html [pregledano 15. travnja
2021.])

Sl. 51 — Stela s prikazom pokojnica imena Nit-wa i Nit-neb, II. dinastija, vapnenac, Louvre,
Pariz (https://www.flickr.com/photos/71637794@N04/22879511150/ [pregledano 15. travnja

2021.])
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S1. 52 — Crtez petroglifa s prikazom broda na kojemu se nalaze Zivotinje i bog Min (?), preddinastijsko razdoblje, Kanais
(Toby Wilkinson, Genesis of the Pharaohs, 2003., str. 192.)

S1. 53 — Posuda s urezanim likom boga Ptaha, 1. dinastija, sedram grobnica 231, Tarkhan (William Matthew Flinders
Petrie, Gerald Averay Wainwright, Alan Henderson Gardiner, Tarkhan, 1, 1913., tab. I11.1)
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Sl. 54 — Torzo iz Hierakonpola (eng. The Hierakonpolis Torso), Naqada III — I. dinastija, vapnenac, Ashmolean
Museum, Oxford (Marianne Eaton-Krauss, »Sculpture in«, 2011., str. 183.)
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S1. 55 — Fragment reljefa s prikazom faraona Khasekhema i bozice Sesat, II. dinastija; vladavina Khasekhema,
vapnenac, Ashmolean Museum, Oxford (Stephan Seidlmayer, »The Rise«, 2015., str. 38.)

S1. 56 — Paleta u obliku ribe, Naqada II — Naqada III, siltit, Oriental Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.],
Before the, 2011., str. 160.)
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Sl. 57 — Paleta u obliku kornjace, Naqada II, siltit, Museum of Fine Arts, Boston
(https://collections.mfa.org/objects/5151/turtleshaped-palette:jsessionid=24B552D2A7EBDFCE1592AE527659596D
[pregledano 15. travnja 2021.])

Sl. 58 — Zdjela s prikazom lova na nilskog konja i motivom krokodila, kasna Naqada I, keramika i boja (Diana Craig
Patch, »From Land«, 2011., str. 37.)
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https://collections.mfa.org/objects/5151/turtleshaped-palette;jsessionid=24B552D2A7EBDFCE1592AE527659596D

S1. 59 — Zdjela s oslikanim nilskim konjima, kasna Naqada I — rana Naqada II, keramika i boja (Diana Craig Patch,
»From Land«, 2011., str. 34.)

S1. 60 — Paleta u obliku ptice (biserke?), Naqada II, siltit, The Metropolitan Museum of Art, New York
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547365 [pregledano 16. travnja 2021.])
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S1. 61 — Cesalj s prikazom redova razli¢itih vrsta Zivotinja, Nagada III, bjelokost, The Metropolitan Museum of Art
New York (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544067 [pregledano 16. travnja 2021.])

S1. 62.1 1 62.2 — Paleta dvaju pasa (eng. Two Dogs Palette), Naqada I11, siltit, Ashmolean Museum, Oxford
(https://www.ashmolean.org/two-dog-palette#listing_156246_0 [pregledano 16. travnja 2021.])

]
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544067
https://www.ashmolean.org/two-dog-palette#listing_156246_0

Sl. 63 — Crtez petroglifa Skorpiona i neprijatelja, Naqada III — I. dinastija, Gebel Sheikh Suleiman ( A. J. de Wit,
Enemies of, 2008., str. 157.)

Sl. 64.1 1 64.2 — Bikova paleta (eng. Bull Palette), Naqada III, kamen, Louvre, Pariz
(https://en.wikipedia.org/wiki/Bull Palette#/media/File:Palette_with Bull-E_11255-IMG_9459-9466-gradient.jpg

[pregledano 16. travnja 2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/Bull_Palette#/media/File:Palette_with_Bull-E_11255-IMG_9459-9466-gradient.jpg

S1. 65.1 — Libijska paleta (eng. Libyan Palette), Nagada I1I, kamen, Egipatski muzej, Kairo
(https://en.wikipedia.org/wiki/Libyan_Palette [pregledano 16. travnja 2021.])

Sl. 65.2 — Libijska paleta (eng. Libyan Palette), Naqada III, kamen, Egipatski muzej, Kairo
(https://en.wikipedia.org/wiki/Libyan_Palette [pregledano 16. travnja 2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/Libyan_Palette
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S1. 66 — Cilindri¢ni pecat kralja Narmera, Naqada III — I. dinastija; vladavina Narmera, bjelokost, Ashmolean Museum
(A. J. de Wit, Enemies of, 2008., str. 167.)

S1. 67 — Paleta u obliku kompozitne Zivotinje, pocetak I. dinastije, siltit, Oriental Institute Museum, Chicago (Emily
Teeter [ur.], Before the, 2011., str. 200.)
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S1. 68 — Crtez detalja dviju kompozitnih Zivotinja s bjelokosne drske ritualnog noza iz Abu Zaidana, Brooklyn Museum,
New York (Dirk Huyge, »A double-powerful«, 2004., str. 825.)

S1. 69 — Serekh s Peribsenovim imenom i ,,Set-zZivotinjom* iznad njega, detalj s kamene posude, II. dinastija; vladavina
Peribsena, kamen, Musée d'Archéologie nationale, Chateau de Saint-Germain-en-Laye
(https://en.wikipedia.org/wiki/Seth-Peribsen#/media/File:Peribsen.jpg [pregledano 16. travnja 2021.])
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https://en.wikipedia.org/wiki/Seth-Peribsen#/media/File:Peribsen.jpg

S1. 70 — Skulptura ¢aglja, Naqada 111, siltit, Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology, University of California,
Barkley (Diana Craig Patch, »From Land«, 2011, str. 51.)

S1. 71 — Crtez pecata faraona Pera, 1. dinastija; vladavina Pera, Abid (William Matthew Flinders Petrie, The Royal,
1901., tab. XV.108)
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S1. 72 — Pecat s detaljem prvog prikaza Dviju dama (Uadit i Nekbet), I. dinastija; vladavina Dera, bjelokost, grobnica
Neithotep, Hierakonpol (http:/www.ancient-egypt.org/history/early-dynastic-period/1st-dynasty/horus-aha/nagada-
label.html [pregledano 16. travnja 2021.])

S1. 73 — Votivna figurica pavijana, 1. dinastija, fajansa, Oriental Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.], Before
the, 2011, str. 212.)
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http://www.ancient-egypt.org/history/early-dynastic-period/1st-dynasty/horus-aha/naqada-label.html

Sl. 74 — Keramicka posuda s naslikanim valovitim linijama i biljkom lepezastog oblika, Naqada II, keramika i boja,
Oriental Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.], Before the, 2011., str. 181.)

Sl. 75 — Keramicka posuda s naslikanim valovitim linijama, trokutima i ,,Naqada biljkom* (eng. Nagada plant), Nagada
II, keramika i boja, Oriental Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.], Before the, 2011, str. 179.)
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S1. 76 — Posuda u obliku vodenog ljiljana, ranodinastijsko razdoblje, fajansa, privatna kolekcija, Berlin (Tanja
Pommerening, Elena Martinova, Stan Hendrickx, »The Early«, 2011., str. 37.)

S1. 77 — Posuda u obliku vodenog ljiljana, ranodinastijsko razdoblje, kalcit i vapnenac, Ashmolean Museum, Oxford
(Tanja Pommerening, Elena Martinova, Stan Hendrickx, »The Early«, 2011., str. 37.)
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S1. 78 — Zvecke u obliku pupoljka vodenog ljiljana, , ranodinastijsko razdoblje, keramika, Tell el-Farkha (Tanja
Pommerening, Elena Martinova, Stan Hendrickx, »The Early«, 2011., str. 40.)

Sl. 79 — Crtez prikaza s ,.kadionice iz Qustula®“ (eng. Qustul incense burner), A-grupa (0. 3100. g. pr. Kr.), Oriental
Institute Museum, Chicago (Bruce B. Williams, Excavations Between Abu Simbel and the Sudan Frontier, Part 1: The
A-Group Royal Cemetery at Qustul, Cemetery L, Oriental Institute Nubian Expedition 3, Chicago: The Oriental Institute,
1986., tab. 34)
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S1. 80 — Posuda s naslikanim geometrijskim motivima, Naqada I, keramika i boja, The Metropolitan Museum of Art,
New York (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547258 [pregledano 16. travnja 2021.])

S1. 81 — Keramicka posuda s naslikanim spiralama, Naqada II, keramika i boja, Oriental Institute Museum, Chicago
(Emily Teeter [ur.], Before the, 2011., str. 183.)
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547258

Sl. 82 — Keramicka posuda s naslikanim geometrijskim motivima, Naqada I — Naqada II, keramika i boja, Museum of
Fine Arts, Boston (https://collections.mfa.org/objects/138860 [pregledano 16. travnja 2021.])

S1. 83 — Dekorativni dijelovi namjestaja s u reljefu izvedenim i oslikanim geometrijskim motivima, I. dinastija, bjelokost
i pigment, Oriental Institute Museum, Chicago (Emily Teeter [ur.], Before the, 2011., str. 243.)
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https://collections.mfa.org/objects/138860

S1. 84 — Cesalj faraona Deta, I. dinastija; vladavina Pera, bjelokost, Egipatski muzej, Kairo (https:/old.egypt-
museum.com/post/187580022126/comb-of-king-djet [pregledano 16. travnja 2021.])
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S1. 85 — Crtez oslika keramicke posude, Nagada II, Tiibingen (Gwenola Graff, Merel Eyckerman, Stan Hendrickx,
»Architectural Elements«, 2011., str. 439.)
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S1. 86 — Ostatci ,,Sed prijestolja®, poéetak III. dinastije (27. st. pr. Kr.), Poserov piramidalni kompleks, Sakara (Toby
Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 184.)

S1. 87 — Keramicka posuda s najranijim prikazom Crvene krune, kasna Naqada I, keramika (http://www.ancient-
egypt.co.uk/ashmolean/pages/2005-mar-11%20132.htm [pregledano 16. travnja 2021.])
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http://www.ancient-egypt.co.uk/ashmolean/pages/2005-mar-11%20132.htm

S1. 88 — Ulomak plocice s prikazom Dena, 1. dinastija; vladavina Dena, bjelokost, Egipatski muzej, Kairo
(https://en.wikipedia.org/wiki/Den_(pharaoh)#/media/File:Den_label.jpg [pregledano 16. travnja 2021.])
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Sl. 89 — Crtez stjegova koji se pojavljuju na ceremonijalnim paletama i glavama toljaga kasnog preddinastijskog i ranog
ranodinastijskog razdoblja, Nagada III — 1. dinastija, viSe zbiraka (Toby Wilkinson, Early Dynastic, 2005., str. 169.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Den_(pharaoh)#/media/File:Den_label.jpg

S1. 90 — Libacijska u obliku ankh i ka simbola, I. dinastija, pjeSc¢enjak, The Metropolitan Museum of Art, New York
(David P. Silverman, »Text and«, 2011., str. 209.)

S1. 91 — Nadgrobna stela kraljice Merneit, I. dinastija; vladavina Dena, kamen, Egipatski muzej, Kairo
(https://www.arce.org/resource/stelae-ancient-egypts-versatile-monumental-form [pregledano 16. travnja 2021.])
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S1. 92 — CrteZ boga Asa s Peribsenova pecata, I1. dinastija; vladavina Peribsena, glineni otisak (William Matthew
Flinders Petrie, The Royal, 1901., tab. XXII1.179)

1

Sl. 93 — Crtez bozice Bastet, II. dinastija; vladavina Peribsena, kamena posuda s imenom faraona Hetepsekhemuia
(Pierre Lacau, Jean-Philippe Lauer, La Pyramide, 1959., tab. 11, br. 7)
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2021.)

Gebel el-Arak Knife

(https://en.wikipedia.org/wiki/Gebel el-Arak Knife#/media/File:Gebel_el-
Arak knife (front and back).jpg (pregledano 15. travnja 2021.)

Google Earth

https://earth.google.com/web/ (pregledano 15. travnja 2021.)

Hair Comb Decorated with Rows of Wild Animals

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544067 (pregledano 16. travnja 2021.)

Hoe

https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/hoe (pregledano 19. travnja 2021.)

Introduction to Egyptian Archaeology and Art 2009

https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky Institute/courses/introtoegypt09/8997.html

(pregledano 15. travnja 2021.)
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA20792
https://pushkinmuseum.art/data/fonds/ancient_east/1_1_a/1_1_a_4777/index.php?lang=en
https://www.flickr.com/photos/71637794@N04/22879511150/
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA59648
https://en.wikipedia.org/wiki/Den_(pharaoh)#/media/File:Den_label.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Gebel_el-Arak_Knife#/media/File:Gebel_el-Arak_knife_(front_and_back).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Gebel_el-Arak_Knife#/media/File:Gebel_el-Arak_knife_(front_and_back).jpg
https://earth.google.com/web/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544067
https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/hoe
https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky_Institute/courses/introtoegypt09/8997.html

Jar-label

https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA32650 (pregledano 19. travnja 2021.)

Jen Thum, Stelae: Ancient Egypt's Versatile Monumental Form. Mrezna stranica The American

Research Center in Egypt

https://www.arce.org/resource/stelae-ancient-egypts-versatile-monumental-form (pregledano 16.

travnja 2021.)
King Khasekhemwy "fort" in Abydos

https://en.wikipedia.org/wiki/Khasekhemwy#/media/File:Khasekhemwy Monument (II).jpg

(pregledano 15. travnja 2021.)
Libyan Palette

https://en.wikipedia.org/wiki/Libyan Palette (pregledano 16. travnja 2021.)

MacGregor plaque

https://en.wikipedia.org/wiki/MacGregor plaque#/media/File:IvoryLabelOfDen-BritishMuseum-

August]19-08.jpg (pregledano 15. travnja 2021.)

Merimde clay head

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Merimde_clay_head, Predynastic_Period, Maadi_Era, 4th mille

nnium_BCE.jpg (pregledano 15. travnja 2021.)

Narmer Macehead

https://en.wikipedia.org/wiki/Narmer Macehead#/media/File:Narmer Macehead.png (pregledano
15. travnja 2021.)

Nagada Label

http://www.ancient-egypt.org/history/early-dynastic-period/1st-dynasty/horus-aha/nagada-label.html

(pregledano 16. travnja 2021.)
Narmer Palette

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Narmer_Palette.jpg (pregledano 15. travnja 2021.)
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA32650
https://www.arce.org/resource/stelae-ancient-egypts-versatile-monumental-form
https://en.wikipedia.org/wiki/Khasekhemwy#/media/File:Khasekhemwy_Monument_(II).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Libyan_Palette
https://en.wikipedia.org/wiki/MacGregor_plaque#/media/File:IvoryLabelOfDen-BritishMuseum-August19-08.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/MacGregor_plaque#/media/File:IvoryLabelOfDen-BritishMuseum-August19-08.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Merimde_clay_head,_Predynastic_Period,_Maadi_Era,_4th_millennium_BCE.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Merimde_clay_head,_Predynastic_Period,_Maadi_Era,_4th_millennium_BCE.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Narmer_Macehead#/media/File:Narmer_Macehead.png
http://www.ancient-egypt.org/history/early-dynastic-period/1st-dynasty/horus-aha/naqada-label.html
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Narmer_Palette.jpg

Nekhen tomb painting

https://en.wikipedia.org/wiki/Nekhen#/media/File: T%C3%BAmulo_100.JPG  (pregledano  15.
travnja 2021.)

Palette shaped like a guinea fowl

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547365 (pregledano 16. travnja 2021.)

Scorpion Macehead

https://en.wikipedia.org/wiki/Scorpion_Macehead#/media/File:Mace-head of king_Scorpion.jpg

(pregledano 15. travnja 2021.)
Stone vase of Seth-Peribsen

https://en.wikipedia.org/wiki/Seth-Peribsen#/media/File:Peribsen.jpg (pregledano 16. travnja 2021.)

Turtle-shaped palette

https://collections.mfa.org/objects/5151/turtleshaped-
palette;jsessionid=24B552D2A7EBDFCE1592AES527659596D (pregledano 15. travnja 2021.)

Two Dog Palette

https://www.ashmolean.org/two-dog-palette#listing_156246_0 (pregledano 16. travnja 2021.)
White cross-lined bowl with geometric design

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547258 (pregledano 16. travnja 2021.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Nekhen#/media/File:T%C3%BAmulo_100.JPG
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547365
https://en.wikipedia.org/wiki/Scorpion_Macehead#/media/File:Mace-head_of_king_Scorpion.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Seth-Peribsen#/media/File:Peribsen.jpg
https://collections.mfa.org/objects/5151/turtleshaped-palette;jsessionid=24B552D2A7EBDFCE1592AE527659596D
https://collections.mfa.org/objects/5151/turtleshaped-palette;jsessionid=24B552D2A7EBDFCE1592AE527659596D
https://www.ashmolean.org/two-dog-palette#listing_156246_0
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547258

13. Popis slikovnih priloga

SIL

S1.

3

S1.

SIL

SIL.

S1.

S1.

SIL.

S1.

SIL.

S1.

1 — Petroglif s prikazom goveda, kasni paleolitik, Qurta, pozicija II, lokalitet 4

2 — Crtez geometrijskih motiva i zamci za ribe urezanih u stijeni, epipaleolitik, el-Hosh, lokalitet

3 — Karta s oznac¢enim polozajem lokaliteta Nabta Playa

4 — Kalendar sastavljen od kamenih ploca, kasni Saharski neolitik, Nabta Playa

5 —Karta s oznacenim najvaznijim neolitickim lokalitetima Donjeg Egipta

6 — “Glava iz Merimde*, Merimda kultura, keramika, Egipatski muzej, Kairo

7 — Karta s oznac¢enim najvaznijim lokalitetima Badari kulture

8 — Bjelokosne zlice, Badari kultura

9.1 — Figurica stojec¢eg Zenskog lika, Badari kultura, bjelokost, British Museum, London
9.2 — Figurica stojeceg Zenskog lika, Badari kultura, bjelokost, British Museum, London

10 — Karta s oznacenim lokalitetima koji pokazuju raSirenost Naqada kulture i njenu ekspanziju

prema sjeveru

S1.

SIL.

S1.

SIL.

11 — Zidni oslik grobnice 100 u Hierakonpolu, Naqada II, akvarelni preslik
12 — Karta s ozna¢enim ranim lokalitetima Naqade kulture i1 trima najvaznijim urbanim
13.1 — Kolosi iz Kopta, Nagada I, pjeS€¢enjak, Ashmolean Museum

13.2 — Kolosi iz Kopta, Naqada II, pjeS¢enjak, Ashmolean Museum

S1. 14 — Grobnica U-j, Naqgada III, stijena i ¢erpi¢, Abid

S1. 15.1 — Narmerova paleta, Naqada III — I. dinastija; vladavina Narmera, siltit, Egipatski muzej,
Kairo

S1. 15.2 — Narmerova paleta, Naqada III — I. dinastija; vladavina Narmera, siltit, Egipatski muze;j,

Kairo
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SI. 16 — Glava toljage kralja Narmera, Nagada III — I. dinastija; vladavina Narmera, kamen,

Ashmolean Museum, Oxford

S1. 17 — Crtez glave toljage kralja Narmera, Nagada III/I. dinastija; vladavina Narmera, Ashmolean

Museum, Oxford
SI. 18 — Sunet ez-Zebib, II. dinastija; vladavina Khasekhema, ¢erpic, Abid
S1. 19 — Sunet ez-Zebib, vanjsko lezenirano oplogje, II. dinastija; vladavina Khasekhema, ¢erpié, Abid

SI. 20.1 — Sjedec¢a statua faraona Khasekhema, II. dinastija; vladavina Khasekhema, skriljevac,

Egipatski muzej, Kairo

SI. 20.2 — Sjedeca statua faraona Khasekhema, II. dinastija; vladavina Khasekhema, Skriljevac,

Egipatski muzej, Kairo

SI. 21.1 — Sjedeca statua faraona Khasekhema II. dinastija; vladavina Khasekhema, vapnenac,

Ashmolean Museum, Oxford

SI. 21.2 — Sjedeca statua faraona Khasekhema II. dinastija; vladavina Khasekhema, vapnenac,

Ashmolean Museum, Oxford

S1. 22 — Zdjela oslikanim motivom lovca i pasa, Nagada I, keramika, PuSkinov muzej, Moskva

S1. 23 — Lovacka paleta (eng. Hunters Palette), Naqada III, Skriljevac, British Museum, London

S1. 24 — Faraon Den harpunom ubija Nilskog konja, I. dinastija; vladavina Dena, glineni otisak pecata
S1. 25 — Crtez petroglifa pastira i goveda, preddinastijsko razdoblje, Wadi Abu Mu'awwad

S1. 26 — Crtez petroglifa muskarca, djeteta 1 goveda, preddinastijsko razdoblje, Wadi Abu Wasil

Sl. 27 — Crtez petroglifa s ranim prikazom bozanstva i govedom, preddinastijsko razdoblje, Wadi

Umm Salam

S1. 28 — Crtez detalja ,,Gospodara Zivotinja” sa zidnog oslik grobnice 100 u Hierakonpolu, Naqada II,

Egipatski muzej, Kairo
S1. 29.1 — ,Noz iz Gebel el-Araka®, Nagada II, kremen i bjelokost, Louvre, Pariz

S1. 29.2 — ,NozZ iz Gebel el-Araka®, Naqada II, kremen 1 bjelokost, Louvre, Pariz
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S1. 30 — Crtez vrha drske ,,noza iz Gebel el-Araka“, Naqada II, Louvre, Pariz
S1. 31 — Crtez ,,Gospodara zivotinja” s keramickog ulomka pronadenog u Nagadi, Naqada
S1. 32 — Crtez ulomka bjelokosti, Nagada II, Hierakonpol

S1. 33 — Crtez ljudskih likova s bijelog oslika keramicke posude, Nagada I — Nagada II, Abid, grob U-
239

S1. 34 — Detalj motiva vladara koji toljagom ubija neprijatelje, oslik grobnice 100 u Hierakonpolu,

Nagada II, akvarelni preslik

S1. 35 — Bjelokosna plocica faraona Dena (,,MacGregorova plocica®), I. dinastija; vladavina Dena,

bjelokost, British Museum, London

S1. 36 — Glava toljage s prikazom faraona koji sjedi na prijestolju, Nagada III, vapnenac, The Petrie

Museum of Egyptian Archaeology, University College, London

S1. 37 — Plo¢ica od ebanovine s prikazima faraona Dena, I. dinastija; vladavina Dena, ebanovina,

British Museum, London
S1. 38 — Statua faraona Ninecera, II. dinastija; vladavina Ninecera, vapnenac, privatna kolekcija

S1. 39 — Statua faraona Ninecera (ili drugog vladara II. dinastije), II. dinastija; vladavina Ninecera ili

drugog vladara II. dinastije, alabaster, Egipatski muzej, Kairo

S1. 40 — Glava toljage kralja Skorpiona, detalj, Naqada III, vapnenac, Ashmolean Museum, Oxford
S1. 41 — Bjelokosna plocica faraona Dena, 1. dinastija; vladavina Dena, bjelokost, Abid

S1. 42.1 — Paleta bojnoga polja (eng. Battlefield palette), Naqada III, siltit, British Museum, London
S1. 42.2 — Paleta bojnoga polja (eng. Battlefield palette), Naqada III, siltit, British Museum, London
S1. 43 — Plocica s prikazom ljudskog zrtvovanja, 1. dinastija, Abid

Sl. 44 — Oslikana tkanina iz Gebeleina, Naqada II, lan i boja, Museo Egizio, Torino

S1. 45 — Model broda s naslikanim likovima veslac¢a, Nagada II, keramika i boja, Ashmolean Museum,

Oxford

S1. 46 — Crtez petroglifa s prikazanim brodom, preddinastijsko razdoblje, Wadi el-Atwani
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S1. 47 — Keramicka posuda s oslikanim ljudskim likovima i motivom broda, Naqada II, keramika 1

boja, Oriental Institute Museum, Chicago

Sl. 48 — Petroglif broda, ljudskih likova s podignutim rukama i pokojnika (?), preddinastijsko
razdoblje, Wadi el-Atwani

S1. 49 — Figurica zenskog lika s podignutim rukama (,,zena ptica*), Naqada II, keramika Brooklyn

Museum, New York
S1. 50 — Stela s prikazom pokojnika ili pokojnice ispred Zrtvenog stola, II. dinastija, kamen
S1. 51 — Stela s prikazom pokojnica imena Nit-wa i Nit-neb, II. dinastija, vapnenac, Louvre, Pariz

S1. 52 — CrteZ petroglifa s prikazom broda na kojemu se nalaze zivotinje i bog Min (?), preddinastijsko

razdoblje, Kanais
S1. 53 — Posuda s urezanim likom boga Ptaha, I. dinastija, sedram grobnica 231, Tarkhan

S1. 54 — Torzo iz Hierakonpola (eng. The Hierakonpolis Torso), Naqada III — 1. dinastija, vapnenac,

Ashmolean Museum, Oxford

S1. 55 — Fragment reljefa s prikazom faraona Khasekhema 1 bozice SeSat, II. dinastija; vladavina

Khasekhema, vapnenac, Ashmolean Museum, Oxford
S1. 56 — Paleta u obliku ribe, Naqada II — Naqada I1I, siltit, Oriental Institute Museum,
S1. 57 — Paleta u obliku kornjace, Naqada II, siltit, Museum of Fine Arts, Boston

S1. 58 — Zdjela s prikazom lova na nilskog konja i motivom krokodila, kasna Naqada I, keramika 1

boja
S1. 59 — Zdjela s oslikanim nilskim konjima, kasna Naqada I — rana Naqada II, keramika i boja
S1. 60 — Paleta u obliku ptice (biserke?), Naqada I, siltit, The Metropolitan Museum of Art, New York

S1. 61 — Cesalj s prikazom redova razli¢itih vrsta Zivotinja, Nagada III, bjelokost, The Metropolitan

Museum of Art, New York
S1. 62.1 — Paleta dvaju pasa (eng. Two Dogs Palette), Naqada 111, siltit, Ashmolean Museum, Oxford

Sl. 62.2 — Paleta dvaju pasa (eng. Two Dogs Palette), Naqada II1, siltit, Ashmolean Museum, Oxford
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S1. 63 — Crtez petroglifa Skorpiona i neprijatelja, Nagada III — I. dinastija, Gebel Sheikh Suleiman
Sl. 64.1 — Bikova paleta (eng. Bull Palette), Nagada 111, kamen, Louvre, Pariz

S1. 64.2 — Bikova paleta (eng. Bull Palette), Nagada III, kamen, Louvre, Pariz

Sl. 65.1 — Libijska paleta (eng. Libyan Palette), Nagada III, kamen, Egipatski muzej, Kairo

S1. 65.2 — Libijska paleta (eng. Libyan Palette), Naqada I1I, kamen, Egipatski muzej, Kairo

S1. 66 — Cilindri¢ni pecat kralja Narmera, Naqada III — . dinastija; vladavina Narmera, bjelokost,

Ashmolean Museum
S1. 67 — Paleta u obliku kompozitne Zivotinje, pocetak I. dinastije, siltit, Oriental Institute Museum,

S1. 68 — Crtez detalja dviju kompozitnih Zivotinja s bjelokosne drske ritualnog noza iz Abu Zaidana,

Brooklyn Museum, New York

S1. 69 — Serekh s Peribsenovim imenom i ,,Set-zivotinjom” iznad njega, detalj s kamene posude, II.
dinastija; vladavina Peribsena, kamen, Musée d'Archéologie nationale, Chateau de Saint-Germain-en-

Laye

S1. 70 — Skulptura ¢aglja, Nagada I1I, siltit, Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology, University
of California, Barkley

S1. 71 — Crtez pecata faraona Pera, . dinastija; vladavina Pera, Abid

S1. 72 — Pecat s detaljem prvog prikaza Dviju dama (Uadit i Nekbet), I. dinastija; vladavina Dera,
bjelokost, grobnica Neithotep, Hierakonpol

S1. 73 — Votivna figurica pavijana, I. dinastija, fajansa, Oriental Institute Museum, Chicago

S1. 74 — Keramicka posuda s naslikanim valovitim linijama 1 biljkom lepezastog oblika, Naqada I,

keramika 1 boja, Oriental Institute Museum, Chicago

S1. 75 — Keramicka posuda s naslikanim valovitim linijjama, trokutima i ,,Naqada biljkom* (eng.

Nagada plant), Naqada II, keramika 1 boja, Oriental Institute Museum, Chicago

S1. 76 — Posuda u obliku vodenog ljiljana, ranodinastijsko razdoblje, fajansa, privatna kolekcija, Berlin
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S1. 77 — Posuda u obliku vodenog ljiljana, ranodinastijsko razdoblje, kalcit i vapnenac, Ashmolean

Museum, Oxford

S1. 78 — Zvecke u obliku pupoljka vodenog ljiljana, , ranodinastijsko razdoblje, keramika, Tell el-
Farkha

S1. 79 — Crtez prikaza s ,,kadionice iz Qustula“ (eng. Qustul incense burner), A-grupa (0. 3100. g. pr.
Kr.), Oriental Institute Museum, Chicago

S1. 80 — Posuda s naslikanim geometrijskim motivima, Nagada I, keramika i1 boja, The Metropolitan

Museum of Art, New York

Sl. 81 — Keramicka posuda s naslikanim spiralama, Naqada II, keramika i boja, Oriental Institute

Museum, Chicago

S1. 82 — Keramicka posuda s naslikanim geometrijskim motivima, Naqada I — Naqada II, keramika 1

boja, Museum of Fine Arts, Boston

S1. 83 — Dekorativni dijelovi namjestaja s u reljefu izvedenim i oslikanim geometrijskim motivima, 1.

dinastija, bjelokost i pigment, Oriental Institute Museum, Chicago
S1. 84 — Cesalj faraona Peta, I. dinastija; vladavina Pera, bjelokost, Egipatski muzej, Kairo
S1. 85 — CrteZ oslika keramicke posude, Naqada II, Tiibingen

S1. 86 — Ostatci ,,Sed prijestolja®, pocetak III. dinastije (27. st. pr. Kr.), Poserov piramidalni kompleks,

Sakara
S1. 87 — Keramicka posuda s najranijim prikazom Crvene krune, kasna Naqada I, keramika

S1. 88 — Ulomak plocice s prikazom Dena, 1. dinastija; vladavina Dena, bjelokost, Egipatski muze;j,

Kairo

S1. 89 — Crtez stjegova koji se pojavljuju na ceremonijalnim paletama i1 glavama toljaga kasnog

preddinastijskog 1 ranog ranodinastijskog razdoblja, Naqada III — I. dinastija, viSe zbiraka

S1. 90 — Libacijska u obliku ankh i ka simbola, 1. dinastija, pjeS¢enjak, The Metropolitan Museum of
Art, New York

S1. 91 — Nadgrobna stela kraljice Merneit, 1. dinastija; vladavina Dena, kamen, Egipatski muzej, Kairo
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S1. 92 — Crtez boga ASa s Peribsenova pecata, I1. dinastija; vladavina Peribsena, glineni otisak

S1. 93 — Crtez bozice Bastet, II. dinastija; vladavina Peribsena, kamena posuda s imenom faraona

Hetepsekhemuia

14. Popis tablica

Tablica 1 — Kronoloska tablica preddinastijskog razdoblja
Tablica 2 — Popis vladara I. dinastije (0. 3000. — 0. 2825. g. pr. Kr.)

Tablica 3 — Popis vladara II. dinastije (0. 2825. — 0. 2675. g. pr. Kr.)
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15. Summary

Based on the analysis of the most important decorative and symbolic motifs appearing during
the Predynastic and Early Dynastic Periods, the thesis presents some of the most important
developmental and iconographic aspects, as well as stylistic characteristics, of the earliest ancient
Egyptian art. In order to better understand the whole body of the art of the later phases in Egyptian
(art) history and, consequently, significant segments of Western art, certain knowledge of the art
developed during the aforementioned periods is required. Therefore, to achieve an understanding of
the various social, religious, geographical, climatic, chronological, and technological frames in which
the earliest works of art in the Nile valley and its surroundings were made, a shorter overview of the
Predynastic and Early Dynastic art production development is given at the beginning of the text. After
that, the most relevant anthropomorphic, zoomorphic, vegetal, and other motifs are contextualized
and analyzed in detail based on the most recent data available. The thesis aims to examine exactly
which decorative and symbolic motifs appear in the above-mentioned periods, what objects and works
of art are they present on, what is the meaning behind them, how they change over time, and whether
they are present in later works of art. The studies of these motifs were undertaken in such a way as to
provide the most satisfactory answers to the above-posed questions, while simultaneously examining

the most representative individual works of art on which each of them appears.

Key words: ancient Egyptian art, Early Dynastic Period, iconography, motifs, Predynastic Period
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