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Sazetak

Ovaj rad analizira televizijske serije 90ih godina 20. stolje¢a kroz magicni feminizam. Inicijalno
literarni pravac nastao iz magi¢nog realizma, prosirio se u popularnu kulturu redefiniraju¢i pitanja
zenske snage 1 moc¢i kroz metaforu magije. Takoder se bavi pitanjima ravnopravnosti spolova i
raspodjelom mo¢i. Akcijske junakinje u tri glavne serije koje se analiziraju, Xena princeza ratnica
(1995.-2001.), Buffy ubojica vampira (1997.- 2003.) i Carobnice (1998.- 2006.) donijele su velike
promjene na male ekrane. Njihova snalazljivost, hrabrost i Zenstvenost spojile su do tada rijetko
spojive opozicije u maniri tre¢eg vala feminizma za vrijeme kojeg su radene 1 emitirane. Nisu prezrele
ni pred nasiljem S$to je do tad bilo rijetko videno, te su oznacile novo doba akcijskih junakinja na

ekranima.

Kljucne rijeci: magicni feminizma, Buffy ubojica vampira, “girl power”

Abstract

This work analyses television shows broadcasted during the 90s of 20th century through the lens of
magical feminism. Initially, magical feminism was a literary current that originated from magical
realism but it spread to popular culture redefining questions of women’s strength and power using
the metaphor of magic. It also questions gender equality and the distribution of power. Female action
heroes that are protagonists in the three TV shows that will be analyzed - Xena: Warrior Princess
(1995-2001), Buffy the Vampire Slayer (1997- 2003) and Charmed (1998- 2006) have all caused
great changes on the small screens. Their resourcefulness, bravery and femininity connected, until
then, very rarely connected oppositions of the third wave feminism during which they were created
and broadcasted. They didn't fear showing violence which was rarely seen and they were symbols of

a new era of female action heroes on screens.

Key words: magical feminism, Buffy the Vampire Slayer, girl power



Sadrzaj

*

A e

Uvodl

Magic¢ni realizam 1 magicni feMINIZAM.........ccvviiiiriiiiiieeiiiee et eeiiee e e et eeeeeaeeeeeeereeeeeenes 1
Treci val feMINIZIMA ....coouiiiiiiie it e ettt e et e et e e as 4
L0 [<or T BV 11T T H P PRSPPSO 6
Kratki povijesni pregled akcijskih junakinja u TV serijama...........ccccvvveieeeeeeiniiiiiiiiiieeeeeeeeens 8
Magi¢ni feminizam na primjeru TV serija 90ih godina 20.stoljeca .........ccoouveveinniiieinnnnneeen. 10
[.Xena princeza ratnica (1995.-2001.) ..cceeeiiiiiiiiee e e e e e e e e 10
IL. Buffy ubojica vampira (1997.- 2003.)..cccceiieiiiiiiiiiee et e e e e 13
I1I. Carobnice (1998. = 2006.) .....vveveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 25
ZAKIJUCAK ...ttt e e e e e e e ettt e e e e e e et taareaeeeeeeaannntaataaaeeeeaannnnnn 28

POPIS HEEIALUTE ... e e e e e e e e e e e e et aa et e e eeeeeeesnnssaanaaaeeeaans 29



1. Uvod

Magi¢ni feminizam prvotno je nastao kao literarni pravac iz magi¢nog realizma u Latinskoj
Americi 60ih godina 20. stolje¢a. Danas se kroz prizmu magi¢nog feminizma mogu analizirati
dijelovi popularne kulture kao §to su filmovi, stripovi, TV serije i drugi. Magi¢ni feminizam usmjeren
je na zensku viziju svijeta i probleme kao Sto je neravnopravnost spolova, ali kroz magicni,
nadnaravni veo koji je smjeSten u realan, stvaran svijet. Ovaj rad analizira televizijske serije 90ih
godina 20. stolje¢a koje se mogu preispitati iz kuta magic¢nog realizma. Rad ¢e se najvise koncentrirati
na seriju Buffy ubojica vampira (1997.- 2003.) s obzirom na njezin velik utjecaj i najvecu popularnost
toga doba. U radu ¢e se prvo dati detaljnije objasnjenje 1 povijest magi¢nog feminizma, njegovi
korijeni u magi¢nom realizmu. Zatim ¢e se dati pregled tri vala feminizma s naglaskom na treci val
koji je utjecao na TV serije u pitanju. Potom ¢e se kratko objasniti vaznost televizije kao medija 1
njegov utjecaj na svakodnevni zivot, u€enje 1 identifikaciju. Peto poglavlje rada koncentrira se na
kratki povijesni pregled akcijskih junakinja na ekranima i pogotovo TV serijama od pocetka filma.
Glavni dio rada, poglavlja 6.1. 1 6.2. bave se serijama Xena princeza ratnica (1995.-2001.) i Bufty
ubojica vampira (1997.- 2003.). Analizirat ¢e se glavni zenski likovi 1 njihova vaznost te glavne
poruke koje prenose. Poglavlje 6.3. daje kraéi pregled serije Carobnice (1998.- 2006.) takoder kao
dio TV serija magi¢nog feminizma. Na kraju ¢e se kratko iznijeti glavni zaklju¢ci prethodnih

poglavlja.

2. Magicni realizam i magicni feminizam

Termin “magi¢ni feminizam” prvi puta upotrebljen je 1987. godine u radu “Narativna magija
u fikciji Isabel Allende™'. Autorica Patricia Hart, opisivala je stil pisanja Isabel Allende i njeno djelo
koje pripada literarnoj struji magi¢nog realizma. 1925. godine Franz Roh upotrijebio je sintagmu
Magischer Realismus - “magicni realizam” u svom eseju, referirajuci se na post-ekspresionisticki stil
slikanja koji je otkrivao misteriozne elemente skrivene u svakodnevnoj realnosti. Dvije godine
kasnije, njegov esej preveden je na Spanjolski i objavljen u poznatome €asopisu Revista de Occidente
koji je u to vrijeme cirkulirao medu piscima Latinske Amerike. 1948. godine, pisac Arturo Pietri iz
Venezuele upotrijebio je termin el realismo mdgico - “magicni realizam”- u svojoj knjizi “Slova 1
ljudi Venezuele™?. Kubanski knjizevnik Alejo Carpentier predstavio je slican koncept - lo real
maravilloso (magijski realizam)- u prologu svoje knjige “Kraljevstvo ovog svijeta”, naglasavajuci

vaznost americke povijesti 1 kulture. Mnogi pisci latinske Amerike 1 kasnije su isticali vaZnost
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pretkolonijalne kulture i vjerovanja autohtonog stanovnistva koje su zatim uklapali u svoja djela. Za
mnoge autohtone narode Amerike magija je bila dio svakodnevnog zivota, fantasti¢ni, nestvarni
dogadaji 1 pojave nisu se smatrali takvima te su ljudi svoja duhovna vjerovanja shvacali posve
doslovno. Za njih termin “magicni realizam” nije bio oksimoron nego nacin zivota.

Knjizevni kriti¢ar Angel Flores 1955. uveo je termin “magié¢ni realizam” u §iru upotrebu te
zapoceo polemike oko istoga. Definirao ga je kao spoj realizma i fantazije, autenti¢ni prikaz Latinske
Amerike. 1967. godine Luiz Leal kritizira Floresa te se vrac¢a originalnom Rohovom shvacanju
pojma: “U magi¢nom realizmu pisac se suocava sa stvarnoscu te ju pokusava razumjeti, kako bi otkrio
$to je to misteriozno u stvarima, u Zivotu, u ljudskom ponasanju™® (Leal 121). Magi¢ni realizam
proslavio je latinoamericki literarni “boom” 60ih godina 20. stoljeca. Najpoznatiji pisac booma
svakako je dobitnik Nobelove nagrade za knjizevnost kolumbijac Gabriel Garcia Marquez Cije je
djelo “Sto godina samoce” (1967.) postalo svojevrsni zaStitni znak magic¢nog realizma. Sam termin
problematican je za specificnu definiciju, toliko ¢ak da su neki akademici zagovarali njegovo potpuno
ukidanje za vrijeme Internacionalnog kongresa iberoameric¢ke kulture 1973. godine. Ipak, termin je
prezivio 1 u razdoblju takozvanog post-booma 80ih 1 90ih godina. kada su na literarnoj sceni do
izrazaja dosle 1 autorice poput Isabel Allende 1 njezin best-seller “Kuca duhova” (1982). 80ih godina
magi¢ni realizam pojavljuje se 1 u engleskoj knjiZzevnosti, a jo§ prije 70ih 1 u Kanadi. Jedno od
najpoznatijih djela magi¢nog realizma na engleskom jeziku je djelo “Djeca pono¢i” (1981.) autora
Salmana Rushdie. Pisci magi¢nog realizma stvaraju protagoniste kroz ¢iju je perspektivu Citateljima
omoguceno iskusiti nesvakidasnja iskustva magije. Pa ipak, i ti protagonisti i taj novi ¢arobni svijet
oko njih duboko su ukorijenjeni u stvarnom, poznatome svijetu. Vrlo Cesto, ti novi svjetovi i likovi
magicnog realizma vrlo su stvarna projekcija unutarnjih, osobnih borbi likova. Tako, magi¢ni
realizam koristi simboliku kako bi prikazao stvarne borbe realnog svijeta kroz prizmu magicnih
neprijatelja ili arobnih zapreka.

Patricia Hart definira magicni feminizam kao: “magicni realizam upotrebljen u zensko -
centriranom djelu™ (Hart 1989: 30). Magi¢ni feminizam moZe se shvatiti kao narativ koji
upotrebljava magiju kako bi predstavio Zensku perspektivu. U djelima magi¢nog feminizma, autori i
autorice preispituju “tradicionalne” uloge Zene kao “djevice”, “majke” ili “kurve” istrazujuéi i
redefiniraju¢i Zenske Zivote. U vecini slu€ajeva, taj Zenski lik posjeduje neke magi¢ne moc¢i ili ga se
povezuje s nekim magi¢nim dogadajima, ali sve u okvirima “stvarnog” svijeta. Upravo taj stvarni
svijet omogucuje Citateljima da se poistovjete s likovima iako oni imali nadnaravne mo¢i, te tako i
sami sudjeluju u redefiniranju Zenskih likova i norme njihovog prikazivanja. Magi¢ni feminizam

razlikuje se od magi¢nog realizma upravo u toj strategiji i pedagogiji koja zagovara zenski spol 1
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njegovu reprezentaciju. Citatelji koji nisu receptivni za feministi¢ke propagande vrlo se lako mogu
prona¢i u djelima magi¢nog feminizma jer ona zagovaraju svijet u kojemu spol ne odreduje
sposobnost utjecanja na svijet i njegova zbivanja.

Takoder, magi¢ni feminizam predstavlja prave Zenske likove “od krvi i mesa” te sve nacine
na koje se one ponasaju kada dobiju “mo¢” da promjene svijet oko sebe. Magi¢ni feminizam ne
predstavlja samo one zenske likove koji tu mo¢ koriste u svrhe dobra, ve¢ pokazuje da spol nije bitan
kada je u pitanju mo¢, nego je bitno jedino ono $to netko napravi s tom moci. Vecina magic¢no
feministickih tekstova izbjegava zamke kao $to su razmisljanja da su sve zene moralno superiornije
muskarcima, te se ne koncentriraju isklju¢ivo na pitanje spola, ve¢ prikazuju osobe s posebnim
moc¢ima koje ih koriste za dobro ili loSe. Tako se promife razmisljanje da Zene zasluzuju mo¢ 1
ravnopravnost ne zato Sto su prirodno “bolje” od muskaraca. Samo zato §to su neki muski likovi
sebiéni 1 “zli”, ne znaci da su svi takvi, istovremeno, ako su neki zenski likovi “dobri” ne znaci da su
1 svi ostali.

Magi¢ni feminizam proSirio se iz latinoamericke literature na pletoru drugih medija 1 zanrova
kao $to strip, film, televizija, fikcija- fantazija, sci-fi, horor i mnogi drugi. Takvi popularni Zanrovi 1
mediji mogu posluziti kao sredstvo za dosezanje Sire, raznovrsnije publike i prenoSenje poruka
feminizma o seksualnoj nejednakosti. Elizabeth Plummer piSe:

“Mozda ova nova generacija djevojaka, koja odrasta s filmskim slikama princeza ratnica

koje se suocavaju sa zlikovcima, nece internalizirati ulogu zrtve u tolikoj mjeri kao §to su to

radile njihove mame 1 bake. Kroz tu novu sliku njihovog osnazenog roda, nova generacija
mozda nece osjecati potrebu da silom otima mo¢ od muskaraca nego ¢e jednostavno oceki
vati da ju dijeli. Vrlo vjerojatno Zene nikada nisu bile toliko budalaste kao holivudske ju

nakinje 1950ih godina, niti su bile ljute ili agresivne kao S§to uvjeravaju neki noviji prikazi

7ena”® (Plummer 2002: 89).
dalje nastavlja da zenski likovi magi¢nog feminizma utjelovljuju mnoge problematike prikazivanja
zenskih likova opcenito u literaturi, medijima, filmu ili serijama. Neke od njih bave se pitanjem
izgleda uz koji se veze reprezentacija “dobrog” ili “zlog”. Bezbrojne price, bajke i drugi dijelovi
folklorne literature prikazuju tipican lik “zle, ruzne vjestice” Ciji se prikaz preselio i u popularne
knjige, filmove i druge medije. Ovaj mit o Zenskoj neprivlacnosti ili ne konvencionalnom izgledu
koji sam po sebi oznacava zle namjere, te s druge strane, ljepoti kao jedinom putu do moci, samo je
jedan od mitova s kojima se suocava magi¢ni feminizam. Drugi mit tice se Zenske seksualnosti koja
je takoder prikazivana kao nepostojeca ili kao neSto perverzno i neprirodno oznaavajuci strah od

ekspresije Zenskog uzitka, lezbijstva, seksualnosti u tre¢oj dobi 1 sliéno. Magi¢ni feminizam bavi se
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1 pitanjem Zenstvenosti i njene povezanosti s feminizmom, redefiniraju¢i pojam “Zenstvenost” te
ispitujuci Sto on znaci u popularnoj kulturi i svijetu. Neki autori bave se i pitanjem kucanstva,
kucanskih poslova te opéenito kuéne sfere kao mjestom gdje zene imaju vlastite mo¢i koje proizlaze
iz njihovih vjestina “kuéanica”. Upravo tako magi¢ni feminizam prenosi poruku jednakosti u
“konzervativne” sfere kuc¢anskih domena.

Lynda Stanley (2017: 82) postulira da u dekonstrukciji trenutne ideologije, magicni
feminizam ima za cilj biti glasom onih “drugih” u svijetu. Zene, koje su prema feministi¢kim
teorijama, tradicionalno bile oprimirane patrijarhalnim drustvom, dobivaju svoj glas u djelima

magi¢nog feminizma, koji postaje sredstvo za emancipaciju i osnazivanje “slabijeg spola”.

3. Treci val feminizma

Feminizam kao pokret tradicionalno se dijeli na tri dijela. Prvi val feminizma smatra se onaj
u 19. i pocetkom 20. stoljeca koji se dogodio kao odgovor na isklju¢ivanje zena iz politickog,
socijalnog 1 ekonomskog zivota u zapadnom svijetu. Jedan od glavnih ciljeva pokreta bio je osigurati
Zenama pravo glasa. 1903. godine Emmeline Pankhurst osnovala je WSPU (Women’s Social and
Political Union®), ¢ije su pripadnice bile isklju¢ivo Zene. Te Zene bile su ukljuéene u direktne akcije
i gradanske nemire kako bi promicale svoje ciljeve. Clanice pokreta nazvale su se sufrazetkinjama,
ime koje je postalo simbol borbe za Zenska prava. Dok je prvi val feminizma bio fokusiran na legalne
zapreke s kojima su se Zene suocCavale poput glasanja i prava na imovinu, drugi val feminizma odnosi
se na mnogo Sira podru¢ja problema. Njegovim pocetkom smatraju se poceci 1960ih godina u
Sjedinjenim americkim drzavama kada su se zene pocele vracati svojim ulogama majki i kucanica
nakon II. svjetskog rata u kojemu su zamjenjivale muskarce u tvornicama i drugim radnim mjestima
da bi nakon zavrSetka rata bile otpustene kako bi se njihovi muzevi I oCevi mogli vratiti na svoje
poslove. 38% americ¢kih Zena koje su radile u 60ima bile su limitirane na poslove uciteljica,
medicinskih sestara i sekretarica. Drugi val feminizma bavio se pitanjima seksualnosti, obitelji,
radnog mjesta, reproduktivnih prava, ali 1 legalnim nejednakostima. Kritizirale su se patrijarhalne
ustanove 1 kulturne prakse, problemi nasilja u ku¢i, silovanja, zenska sklonista 1 pitanja skrbnistva.

Jedna od glavnih znacajki treceg vala feminizma Zelja je da se definira kao nesto “drugacije”
od prijasnjih valova feminizma (Gillis et al 2004: 2). Zapoceo je ranih 1990ih godina u Sjedinjenim
americkim drzavama, te se ¢lanovi smatraju oni rodeni 1960ih i 1970ih kao ¢lanovi X generacije.
Tre¢i val bavio se individualizmom i rekonstruirao Sto znaci biti feminist/kinja. 90ih godina 20.

stolje¢a mnogi su mediji pisali o smrti feminizma te o post-feminizmu. Prema ¢lanku Erice Jong iz
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1998.godine, americki Time Casopis proglasio je feminizam mrtvim najmanje 119 puta od
1969.godine (Baumgardner, Richards 2005: 93). 1990. godine Time Casopis objavljuje i ¢lanak pod
naslovom “Je li feminizam mrtav?”” u kojem se komentira da je feminizam nevaZan za generaciju
7ena koje se brinu oko “sjajila za usne i samo-opsjednutim seksualnim solipsizmom”™® (Baumgardner,
Richards 2005: 92). Clanak je imao i vlastitu naslovnicu dasopisa na kojoj su na crnoj pozadini bile
Cetiri izrezane fotografije zenskih glava: Susan B. Anthony, Betty Friedan, Gloria Steinem cije su
fotografije bile crno bijele i jedina fotografija u boji, lika iz istoimene serije Ally McBeal. Ovakav
prikaz snazno je sugerirao da su ideje ove tri feministicke ikone zastarjele te da McBeal predstavlja
pravu modernu Zenu koja bi mogla biti novo lice feminizma s obzirom na to da je on nevaZan 1 mrtav.
O tre¢em valu Spencer (2004: 9) piSe kao o potkopavanju fiksnog identiteta na kojem su izgradena
prva dva vala. Upravo zbog medijskih natpisa o smrti feminizma koji su pridonijeli tome da se velika
vec¢ina nije niti Zeljela identificirati kao feministkinje, te zbog iznimne kompleksnosti samog vala,
veoma je teSko to¢no definirati njegove znacajke.

Ipak, jedna od najuocljivijih razlika izmedu drugog i1 tre¢eg vala svakako je pitanje
Zenstvenosti u popularnoj kulturi tj. kako piSe Spencer “sve Zenskaste stvari” (Id. 10). Tijekom
drugog vala, u potrazi za veCom jednakoS$c¢u na poslu, te Zeljom da ih se shvati ozbiljno, Zene su se
pocele odijevati u skladu sa strogim poslovnim linijama te nositi kracu kosu, izgled suprotan od

(Y24

tradicionalnog “Zenstvenog”. Treci val preispituje upravo to pitanje

(134

zenstvenog” te kako se ono
povezuje s naizgled tradicionalno suprotstavljenim terminima kao S$to su ‘“snaga” 1 “moc”.

Emilie Zaslow u svojoj knjizi Feminism, Inc. Coming of Age in Girl Power Media Culture
(2009) pise kako se 1990ih godina, u popularnoj kulturi vise koristio termin “Girl power” nego
“feminizam”. Jedna od glavnih promotorica termina bila je britanska pop grupa Spice Girls koje su
izjavile da je “Girl power” nacin kako se identificirati s feminizmom a da se ne koristi sama “prljava
rije¢”. Clanice grupe promovirale su Zenstvenost i feminizam kroz “Girl power” kombiniraju¢i
atletsku gradu 1 bijes zbog opresije sa Zeljom za zenstvenoscu. Bile su jedne od prvih ikona koje su
pokazale da Zenstven izgled ne znac¢i izdaju feministiCkih nacela. Izmedu 1997. 1 1999. Casopisi
Adweek, Brandweek, Fortune i Time proglasili su kasne 1990te erom za “girl power”. Nadalje
Zaslow objasnjava kako je Casopis Fortune posvetio Sest strana “Girl Power”-u $to je pokrenulo
svojevrsnu revoluciju u kojoj se zenski lik mogao naci posvuda; na naslovnicama novoformiranih
Casopisa fokusiranih posebno na mlade Zene, kao zvijezde televizijskih drama za mlade i sitcoma te
animiranih serija, na muzi¢kom festivalu Lillith Fair koji se odrZavao svake godine od 1997. do 1999.

godine i koji je bio rezerviran samo za Zenske izvodace, te kao glavne uloge na filmskim ekranima.
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(Zaslow 2009: 4).

Zaslow postulira da djevojka koja je prezentirana “Girl power”-om smatra da bi ju se trebalo
tretirati jednako kao i njene muske vrsnjake, da bi trebala imati mo¢ nad vlastitim tijelom, da ima
pravo biti pametna i gruba ako pozeli, da se moZe i hoc¢e financijski uzdrzavati sama te da sama
odlucuje o svojoj buduénosti. Ona isto tako smatra da ima pravo uzivati u vlastitoj seksualnosti te
jednog dana imati buduénost s muzem i djecom. Girl power djevojka/zena preispituje koncept
zenstvenosti tako da se kulturni narativ toga §to znaci biti Zena preobrazava. Eve Ensler, autorica
proslavljene predstave “Vaginini monolozi”, komentira razliku drugog i tre¢eg vala upravo
referiraju¢i se na vaznost Zenstvenosti: “Drugi val nije bio zabavan. Nije bilo humora. Bio je to u
ranije doba feminizma. Razbijale smo barijere. Bilo je tako novo. Zapravo mislim da ¢e postojati
puno znacajniji feministicki pokret. Mislim da ¢e biti puno drugacije - jako misti¢no te da nece biti
straha od Zenstvenog. [Nece] represirati nego pozivati zenstveno”.”'? (Baumgardner, Richards 2004:
59).

Ono S§to tre¢i val promice je da Zene, djevojke 1 djevojCice mogu biti Zenstvene, tj. mogu se
igrati Barbie lutkama, nositi Sminku, Citati modne Casopise, nositi visoke potpetice 1 da to sve ne
moraju biti “zamke” koje je postavio patrijarhat ili znak pod¢injenosti oglaSavanju. Odbacuju se
razmiSljanja drugog vala da je jedini put do jednakosti s muSkarcima odbacivanje svega rozog. Drugi
val se dugo 1 teSko borio za jednakost i za to da se zene 1 djevojke ne svede samo na to da su zene,
pritom odbacuju¢i kucanske poslove, i Barbie lutke, oznacCuju¢i ih kao simbol patrijarhata
zaboravljaju¢i i ono dobro u svemu rozom. Treci val je imao za cilj pokazati da ako se zeli napraviti
nesto Sto ¢e se cijeniti u drustvu, to ne mora automatski biti sve suprotno od Zenstvenog kao Sto je
bilo do tada. Isto tako, tre¢i val nije Zelio napraviti istu gresku kao drugi val te glorificirati samo
zenstveno kao jedini nacin za biti feminist/kinja. Cilj je bio pokazati da postoji slobodan izbor i da su

sve opcije jednako validne.

4. Utjecaj TV medija

U literaturi postoji veliki konsenzus o vrlo vaznoj ulozi koju televizija ima u formiranju
uvjerenja, stavova i vrijednosti ne samo kod mladih ve¢ i kod odraslih osoba. Katz (1973: 165) navodi
pet glavnih potreba koje zadovoljavaju masovni mediji ukljucujuci i televiziju: Kognitivne potrebe
koje ukljucuju sakupljanje informacija i znanja, afektivne potrebe tj. potrebu za emocionalnim
iskustvom, ljubavlju, prijateljstvom te Zeljom za lijepim stvarima, osobne potrebe kao potrebu za

samopouzdanjem, statusom 1 stabilno$¢u te potrebu za otpustanjem tenzija tj. za zabavom.
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Prema Di Pietru (2016: 2) postoje dvije glavne teorije koje objaSnjavaju mehanizme preko
kojih televizija vrsi utjecaj na mlade ljude te na njihove vrijednosti. Kultivacijska teorija (cultivation
theory) objasnjava da gledatelji koji ¢esto gledaju TV programe vjeruju da je svijet predstavljen na
televiziji zapravo realan prikaz stvarnog svijeta. Zelina identifikacija (wishful identification) je
psiholoski proces tijekom kojeg osoba Zzeli ili pokuSava postati kao lik iz medija. Mladi gledatelji
mogu se poistovjetiti s likovima za koje smatraju da su atraktivni, uspjesni te da im se drugi dive.
Takvi mladi mogu posredno sudjelovati u iskustvima likova za vrijeme programa (Cohen, 2001: 260).
Takva identifikacija prema Cohenu povezana je sa socijalnim efektima medija opéenito. Veé
najranija istrazivanja televizije, kao $to su Maccoby 1 Wilson iz 1957. pokazuju da se djeca sjecaju
viSe radnji 1 govora likova s kojima se poistovjecuju. Isto tako, identifikacija je vrlo bitan proces jer
se povezuje s percepcijom drugih ljudi i njihovog videnja nas samih te zato identifikacija sudjeluje u
procesu samo-identifikacije. Poistovje¢ivanje s likovima u medijima omogucava iskustvo socijalne
realnosti iz drugih perspektiva te tako oblikuje razvoj samo-identifikacije i socijalnih stavova (Cohen
2001: 246). Proces identifikacije prolazan je 1 varira u intenzitetu, to je osjecaj koji se iskusi
povremeno tijekom izlozenosti medijskim porukama. Za vrijeme identifikacije s nekim likom (Cohen
se najvisSe referira na fikcionalne likove), gledatelj zamisSlja sebe kao tog lika te zamjenjuje svoj
osobni identitet i svoju ulogu gledatelja s identitetom 1 ulogom lika. Za vrijeme snaznih identifikacija,
gledatelj viSe nije svjestan svojih socijalnih uloga nego preuzima perspektive lika. Jedan od
najvaznijih uvjeta za identifikaciju je da gledatelj usvoji ciljeve lika, razumije radnju koja vodi do tih
ciljeva te dozivi osjecaje koji rezultiraju iz interakcije ciljeva i dogadaja. Sreca proizlazi iz dogadaja
koji pomazu liku da dostigne svoje ciljeve, a anksioznost iz onih koji prijete uspjehu istih. Naravno,
znanje koje posjeduje gledatelj nije isto onome koje posjeduje odredeni lik, ali to ne sprjecava
identifikaciju ve¢ se znanje gledatelja procesira kroz perspektivu lika i pretvara u empaticne emocije
(Cohen 2001: 251).

TV programi takoder pruzaju nevjerojatne prilike za ucenje s obzirom na to da su prisutni u
skoro svim domovima te je gledanost vrlo visoka. Vijesti, trenutni dogadaji ali i fikcija pomazu pri
stvaranju perspektive svijeta. S obzirom na to da individue investiraju vrijeme i emocionalnu energiju
u pracenje omiljenih TV serija, takve serije mogu se smatrati osobnim prostorom pojedinaca. “Moja
serija” postaje mjesto koje svakodnevno (ili tjedno) omogucava pojedincima da se fokusiraju sami

na sebe te stvore svoje privatno mjesto osobnih ukusa 1 vremena za sebe (Jarvis, Burr 2011: 165).



S. Kratki povijesni pregled akcijskih junakinja u TV serijama

U knjizi Female Action Heroes. A Guide to Women in Comics, Video Games, Film and
Television Gladys Knight analizira akcijske junakinje na TV ekranima tijekom povijesti. One su bile
u znatnoj manjini u usporedbi s muskim junacima. Ipak, Zene od akcije mogle su se vidjeti na
ekranima cak i prije pojave televizije. Pojavom nijemog filma 1890ih godina Zene najcesce igrale
uloge dama u nevolji, ¢esto kako se onesvjescuju ili histericno vi¢u vezane za tracnice ¢ekajuéi svog
junaka da ih spasi. No, postojali su i kratki filmovi, pusStani prije samog glavnog filma ¢ije su
junakinje bile “serijske kraljice” (serial queens). Te neudate Zene obuCene u modernu odjecu bez
zenstvenih dodataka ili u nekim epizodama cak preobucene u muskarce bile su zvijezde akcije 1
pokazivale iznenadujucu atletsku vjestinu te su se za to doba smatrale revolucionarnima (Knight 210:
XVi).

Knight nadalje pojasnjava kako je 30ih godina 20. stolje¢a pocela popularizacija i
komercijalizacija stripova 1 televizije. 1938. izasao je strip o Supermanu, jednom od najpopularnijih
superheroja svijeta. Stripovi su bili najpopularniji medu mladim djecacima te su igrali znacajnu ulogu
u izgradnji lika akcijskog superheroja. Iako ¢e jo§ desetljeima ostati u manjini, ubrzo su slijedile 1
zenske akcijske junakinje. Muski akcijski junaci dobili su svoja “Zenska izdanja” kao §to je Supergirl
koja je slijedila Supermana, The Bionic Woman koja je izasla nakon The Six Million Dollar Man-a
te Janeway koja je slijedila Kirk-a (Knight 2010: xvii). Jedna od popularnijih junakinja bila je
detektivka Nancy Drew c¢iji je serijal slijedio The Hardy Boys-e. Nancy je bila prikazana kao
inteligentna, neovisna i konvencionalno lijepa u knjigama, i filmovima te je ubrzo postala uzor
mnogim mladima. Prva vec¢a akcijska junakinja bila je Wonder Woman, koja se pojavila na pocetku
I1. svjetskog rata, 1941.godine kako piSe Knight. Njezin autor bio je William Moulton Marston koji
ju je napravio s namjerom da bude feministicki lik kako bi mladim djeCacima pokazao neogranicene
mogucnosti koje posjeduju Zene koje mogu biti jednako jake kao i poznati Superman. Marston je bio
prilicno napredan za svoje vrijeme imajuci u vidu da je vecina stripova, filmova i TV programa
izmedu 1940ih 1 1960ih bila napravljena za musku publiku. Dominirali su cowboyi, te su konji,
cowboy-ski SeSir 1 pistolj postali simboli maskuliniteta. 1955. izlazi serija o jednoj od rijetkih
akcijskih junakinja; Sheena, Queen of the Jungle. lako je Sheena bila medu prvim akcijskim
junakinjama koje su bile protagonistice vlastite serije, bila je prikazana viSe kao “poslastica” za
muske gledatelje te se nije mogla mjeriti s Wonder Woman koja se borila i dizala vlakove (Knight
2010 xvii).

1960ih godina situacija se polako mijenja, piSe Knight, te s dolaskom drugog vala feminizma
na televiziju stize vise akcijskih junakinja. U britanskoj TV seriji The Avengers kao jedne od glavnih

protagonistica bile su i Cathy Gale i Emma Peel. Cathy Gale bila je prva regularna partnerica John



Steedu u seriji, imala je doktorat iz antropologije, a u kasnijim sezonama ukljucila se i u borbe te
nosila pistolje skrivene u svojoj modernoj odjeéi. 1967. izlazi i serija The Girl from UN.C.L.E s
glavnom ulogom April Dancer, a ne treba zaboraviti niti nevjerojatnu jaku Pippi Longstocking iz
1969. Akcijske junakinje dozivjele su procvat na malim ekranima 70ih godina kada izlaze serije kao
Sto su Police Woman (1974), Wonder Woman (1975.), The Bionic Woman (1976.) i Charlie’s Angels
(1976.). Prva tjedna akcijska TV serija na americkoj televiziji sa Zenom kao glavnom
superjunakinjom bila je The Secret of Isis (6. rujna 1975.). Isis je alter ego Andrea-e Thomas,
uciteljice koja se pretvara u egipatsku bozicu i rjesava probleme i krize svijeta. Pa ipak, Knight
upozorava da su ove junakinje ¢eS¢e prikazivane kao glamurozne Zene, a manje kao Zene koje su
spremne na nasilje za pravdu i na pravu borbu te su Cesto bile ne nasilne ako je to bilo moguce.
Televizijske kuce 1 dalje su smatrale da je publika tradicionalna te su zeljeli zadrzati Zenstvenost tih
likova drze¢i ih podalje od srca akcije. Kako se situacija za zene na radnom mjestu poboljSala 1980ih,
tu promjenu slijedila je 1 ona modna gdje su Zenstvene modne dodatke zamijenili strogi jastu€i¢i na
ramenima poslovnih Zenskih odijela. 1984. 1 1985. godine izlaze filmovi Supergirl 1 Red Sonja, ali
prisutnost akcijskih junakinja na malim ekranima joS$ uvijek je prili€éno mala.

Autorica (Knight 2010: xx) dalje piSe o promjeni koja se dogodila 90ih godina 20. stolje¢a
koje su donijele novi, treci val feminizma te s njim 1 redefinirane koncepte Zenstvenosti, feminizma,
zenske ambicije 1 neovisnosti Sto se odrazilo i na TV serijama. Akcijske junakinje kona¢no su postale
zvijezde vlastitih TV serijala u kojima su bez isprika bile glavne zvijezde 1 pobjednice u fizickim
borbama koje su prikazivane bez cenzura i uljepSavanja. 1995. godine pojavila se Xena princeza
ratnica koja je poplocala put svim ostalim snaznim akcijskim junakinjama time $to je bila zvijezda
vlastite serije, u borbi je koristila oruzja, borilacke vjestine, stenjala je, krvarila i spaSavala svijet na
redovitoj bazi. Jednako neustrasiva bila je 1 Buffy ubojica vampira koja se na ekranima pojavila 1997.
godine. Sa samo 16 godina, Buffy je balansirala Zivot “normalne” tinejdZerice i straha i trepeta svih
mracnih sila svijeta i sve to uz humor i najnovije modne kombinacije. Jo§ 1992. izaSla je i animirana
serija, tj. japanski anime, Mjeseceva ratnica. Glavna junakinja Usagi Tsukino takoder je veoma mlada
kada sazna da je dobila mo¢ da s drugim ratnicama brani svijet od zala. Serijal isto tako prati i njeno
odrastanje 1 sazrijevanje. Sabrina mala vjeStica (1996.) iako nije akcijska junakinja, takoder je
protagonistica je svoje vlastite TV serije u kojoj otkriva svoje magi¢ne mo¢i na svoj 16ti rodendan te
ith u¢i koristiti u dobre svrhe. La Femme Nikita iz 1997. godine prikazuje moralne dvojbe trenirane
ubojice Nikite koja koristi svoju ljepotu i kreativne nac¢ine kako bi izbjegla ubojstva koja su joj
naredena da ih izvr$i. 1998. godine izlazi serija Carobnice, &ije su glavne junakinje tri sestre vjestice
koje zajedno rade kako bi zastitile svijet od mra¢nih sila. Jo§ jedna animirana serija za djecu je i
Powerpuff Girls iz 1998. godine u kojoj se tri vrti¢ke superjunakinje bore protiv kriminala i ostalih

neprijatelja uz pomo¢ svojih supermo¢i. Tako su 90te godine Sirom otvorile vrata zenskim
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junakinjama koje su pokazale da snazne neovisne zene koje spasavaju svijet i vlastitim rukama zadaju
smrtonosne udarce neprijateljima mogu istovremeno biti Zenstvene i suocavati se s “obi¢nim”
problemima kao Sto su ljubavni jadi, prijateljstva, obitelji 1 Skola.

Novo stoljece donijelo je jo$ zenskih akcijskih junakinja na male ekrane. Medu svima njima
moze se spomenuti Dark Angel iz 2000. godine, s glavnom junakinjom Max Guevera koja je genetski
modificirana super-vojnikinja koja pobjegne iz tajne vojne baze kao dijete te se bori protiv zloCinaca
istovremeno tragajuci za svojim bratom i sestrom. 2001. godine izlazi i Alias, je ¢ija junakinja Sydney
Bristow, dupla agentica CIA koja mora sakriti svoj tajni identitet od obitelji i prijatelja dok izvrSava
tajne misije. Treba jo§ spomenuti 1 Elektru (2005.), te novije serije poput Covert Affairs (2010.),
Orphan Black (2013.), Jessica Jones (2015.), Supergirl (2015.), Batwoman (2019.).

6. Magicni feminizam na primjeru TV serija 90ih godina 20.stoljeca
L Xena princeza ratnica (1995.-2001.)

Autorica Gladys Knight piSe kako se lik Xene (glumi ju Lucy Lawless) prvi puta pojavio u tri
epizode u seriji Hercules: The Legendary Journeys (1995.- 1999.). Serija je temeljena na grékom
polubogu Herkulesu 1 njegovim fantasti¢nim 1 opasnim avanturama te joj je radnja smjeStena, kao iu
seriji Xena princeza ratnica, u anticku mitolosku Grcku kojom vladaju bogovi i gospodari rata.
Herkulova snaga, hrabrost i mo¢, kao i njegova seksualna privlacnost postali su simbol muskosti.
Zenske uloge u seriji bile su u veéini slu¢ajeva svedene na boZice i ljepotice koje su bile Herkulove
romanti¢ne partnerice. Egzekutivni producent Rob Tapert jedan je od najzasluznijih za stvaranje
Xene, Zelio je spojiti svoju ljubav prema borilackim vjesStinama sa Zenskim likom ratnice (Knight
2010: 321). U prvoj od tri epizode u kojoj se pojavljuje, gledatelj upoznaje Xenu kao zlikovkinju koja
zeli unistiti Herkulesa te zavede njegovog najboljeg prijatelja Iolausa. Ista autorica nastavlja kako
epizoda pocinje ironi¢nim izvrtanjem klasi¢ne scene dame u nevolji prikazuju¢i mladu visoku zenu
kako vadi vodu iz bunara. Iza nje stoje dva muska lika koji pripremaju svoje noZeve i Sapucu nesto
jedan drugome. Zenin neutralni izraz lica brzo se mijenja u povik dok kantom vode nokautira jednog
a potom i nakon nekoliko udaraca, stenjanja i preokretanja i drugog lika. Ispada da je to Xena koja
otkriva 1 svoj identitet pravog zlikovca nakon S$to muskarce na zemlji nazove patetiénima. Ve¢ u
drugoj epizodi u Herkulusu, Xena pocinje svoju transformaciju iz zlikovkinje u heroja. Zlikovac
Darphus napada nevino selo i njegove stanovnike, a Xena spaSava bebu §to njeni vojnici vide kao
znak slabosti. U pokuSaju da se “iskupi” za taj trenutak slabosti i dokaZe pred njima, Xena odluci
ubiti Herkulesa koji ju svlada u borbi. Ona mu govori da ju ubije i dokaze da je bolji ratnik, a on joj

odgovara da ubijanje nije jedini nacin da dokaze$ da si dobar ratnik. Nakon toga, Herkul i Xena
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zajedno pobjeduju Darphusa i Xena pocinje shvacati svoje pogreske u trec¢oj epizodi: “Ucinila sam

uzasne stvari. Ubila sam toliko ljudi, nikada neéu oprati krv sa svojih ruku.”!!

ali Herkules joj
odgovara da postoji dobrota u njenom srcu i da je ve¢ pocela s iskupljenjem. Xena je trebala umrijeti
u toj epizodi ali producenti su prepoznali koliko se svidjela publici i ve¢ poceli razmisljati o spin-offu
njene vlastite serije. Herkules i Xena se zaljube i toj epizodi ali kada on nju zamoli da ostane s njime,
ona odbija te zapravo odbija i tradiciju Zena koje su zanemarile svoje osobne snove i planove zbog
muza i djece. Knight naglasava kako Xena bira samotni put ratnice koja se zeli iskupiti za svoja
zlodjela pomazuc¢i onima kojima je to najpotrebnije (Knight 2010: 322).

Autorica objasnjava i1 vaznu ulogu Xenine vjerne pomoc¢nice/prijateljice Gabrielle (glumi ju
Renee O’Connor). Xena upoznaje Gabrielle dok spasava nju i njene prijateljice od zlih vojnika, a
poslije Gabrielle moli Xenu da ju povede sa sobom u avanture. Gabrielle je zemljoradnica, mlada
djevojka koja idolizira Xenu 1 zeli biti kao ona. Knight postulira kako je, kao 1 Xena, Gabrielle
zapravo buntovnica jer je odbila svoj konvencionalni na¢in Zivota, pobjegla od ugovorenog braka i
izabrala tezak, opasan zivot ratnice, uloga koja je tradicionalno muska. Ona sama za sebe govori:
“Nisam mala djevoj¢ica kakvu su moji roditelji Zeljeli”!2. Ista autorica nastavlja kako je Gabriellina
transformacija pocela kada je simboli¢no zamijenila svoju dugu seosku haljinu za kracu ratnicku
odjecu. U pocetku, Gabrielle je oponasala Xenu ali s viemenom je razvila individualnost i neovisnost
te postala i dobra ratnica, borec¢i se sa Xenom. O odnosu Xene i Gabrielle postoji mnogo teorija i taj
odnos je zaintrigirao javnost jer ga neki tumace i1 kao lezbijsku vezu. Iako se na pocetku serije njihov
odnos prikazuje kao jako dobro prijateljstvo i mentorstvo s obzirom na to da Xena uci Gabrielle
vjestinama borbe, u daljnjim epizodama postoje dvosmislene scene. U drugoj sezoni, epizoda 15 ‘A
Day in the Life’’ gdje Xena i Gabrielle provode zajedni¢ko vrijeme u vru¢oj kupelji i Xena pere leda
Gabrielle. U Sestoj sezoni, devetoj epizodi ‘“The Return of the Valkyrie’’, Xena spasava Gabrielle od
carobnjaka koji su ju zacarali u maniri Uspavane ljepotice te ju budi poljupcem, ne samo ironizirajuci
poznatu bajku, nego i1 produbljujuci vezu Xene i Gabrielle (Myers 2008: 38). 90ih godina 20. stoljec¢a
LGBTQ pitanja vrlo brzo su napredovala u svojoj vidljivosti u druStvu. Pa ipak, na televiziji je
situacija bila drugacija te je zato gay lik, pa cak i subtekstualno gay lik bio velika novost. Danas,
mnogi Xenu smatraju jednom od prvih gay ikona fikcijske televizije. Gay ili ne, odnos Xene 1
Gabrielle prije svega primjer je pravog Zenskog prijateljstva koje je prezivjelo uspone i padove, izdaje
i zrtve. Zenski likovi u Xeni nisu uvijek ono 3to se ¢ine na prvi pogled, kao §to je slu¢aj s obje
protagonistice, Xene i Gabrielle. Obje imaju Siroki spektar osobnosti i motivacija za svoje postupke.

Takoder, u seriji postoji 1 asortiman drugih Zenskih likova, od princeza, drugih ratnica, i ¢uvarica
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gostionica. Isto tako i muski likovi prikazani su u Sirokom spektru a ne samo kao “dobri” ili “zli”.
(Bloom 2016).

Knight (2010: 318) piSe kako je Xenin lik inspirirao novu zensku snagu TV serija. Njen vojni
poklik “yi-yi-yi” postao je simbolom te snage i Zzenskih moguénosti ne samo na televiziji nego i u
stvarnom zivotu. Xenin kostim takoder je postao njenim zastitnim znakom. U velikoj ve¢ini epizoda,
Xena je obucena u kratki ratnicki top preko kojeg ima zastitni oklop koji ju $titi, ali i otkriva dosta
koze, koznu suknju, $iroke narukvice oko gornjeg dijela ruku te ¢izme do koljena. Njezin kostim
zapravo se ne razlikuje od kostima Herkulesa ili drugih slicnih likova koji su takoder nosili vrlo
razotkrivajucu odjecu, pojaSnjava Knight. U toku serijala, Xena se znala 1 prerusiti kako bi zavarala
neprijatelje te bi se obukla u “tradicionalnu” Zensku odje¢u, duge suknje i slicno. U prvoj sezoni pete
epizode ‘‘Warrior . . . Princess’’, Xena se mora prerusiti u princezu kako bi otkrila tko joj pokusava
nauditi, ali obu€ena u veliku svec¢anu haljinu, Xena se prikazuje kao netipi¢na princeza. To ne znaci
da Xena nije Zenstvena, njena Zenstvenost prikazana je u njenoj dugoj crnoj kosi i1 izazovnom
kostimu, daju¢i na znanje da postoji viSe vrsta Zenstvenosti §to 1 zagovara tre¢i val feminizma. U
drugoj sezoni, jedanaeste epizode ‘‘Here She Comes . . . Miss Amphiboles” Xena oblaci plavu periku
kako bi usla u natjecanje ljepote. Ova epizoda takoder sluzi i kao kritika takvih natjecanja, Gabrielle
komentira da su ona samo: “slab izgovor za muskarce da iskoristavaju i degradiraju zene”'*. Xenine
avanture uklju¢ivale su i neka mitoloska bica i legende pa je tako u jednoj epizodi (‘“The Giant
Killer”) pomogla biblijskom Davidu pobijediti Golijata, a u epizodi “Adventures in the Sin Trade,
Parts I and II” naucila je Amazonke kako da se bore protiv mo¢ne Samanice. (Knight 2010: 325).
Kroz Sest sezona serije (1995.-2001.) Xena je portretirana kao neustraSiva, inteligentna moc¢na
protivnica. Stvorena je da bude pametnija, brza i jac¢a ¢ak i od bogova, ali i ne bez mana. §to ju Cini
dostupnijoj publici za identifikaciju. U mnogim scenama Xena je prikazivana na isti nac¢in kao i muski
akcijski junaci, lakonska, Cesto zamiSljena i ozbiljna, ali i suosjecajna i emocionalna. Tako je
pokazala da zena moze biti sve to i da snaga 1 mo¢ nisu niSta vrjedniji od suosjecajnosti i
emocionalnosti.

Nadalje, Knight opisuje Xenine mo¢i kao S§to nadnaravne mo¢i telekineze 1 projekcije
energije, te zbog svoje kéeri Eve, snaga da ubije bogove. Isto tako, Xena je imala dovoljno znanja o
magiji kako bi mogla pobijediti razne ¢arobnjake i Carobnice. Upravo zbog tih fantasti¢nih mo¢i,
serijal o Xeni moze se smatrati dijelom magi¢nog feminizma ili barem prethodnikom kako se svijet
anticke Gréke moZe smatrati i fantastiénim. Pa ipak, kako zakljuuje Knight, Xena je utjelovila lik
koji je prije svega ljudski, Zenu koja nije nedodirljiva nego moze krvariti, plakati i donositi krive

odluke. Te kvalitete u kombinaciji s njenom hrabros¢u i odlu¢noséu da se iskupi za svoja zlodjela
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¢ine ju savrSenom predstavnicom tre¢eg vala feminizma. Njezin utjecaj na popularnu kulturu bio je
golem, lik Xene svidio se Sirokoj publici dokazujuéi da su gledatelji bili spremni za televizijsku
junakinju koja je izazvala status quo proslih akcijskih junakinja koje su za razliku od Xene bile vise
glamurozne a manje prikazivale svoje sirove mo¢i i snagu (Knight 2010: 327). Xena je otvorila put
mnogima poslije sebe kao Sto su Buffy ubojica vampira, La Femme Nikita, Charmed 1 Powerpuff
Girls, Dark Angel, Alias pa ¢ak 1 filmovima kao $to je Kill Bill medu ostalima. Kao zvijezda svoje
vlastite istoimene serije, impresionirala je svojim vjestinama, vitlajuéi svoj zastiti znak chakram
(okrugli metalni objekt koji je imao boomerang efekt) i suprotstavljajuci se i zlim bi¢ima po nekoliko
puta ve¢ima od nje. Xena je bila akcijska junakinja kojoj su se svi okretali za pomo¢ i1 koja je

pokrenula lavinu za akcijske junakinje televizije.

II. Buffy ubojica vampira (1997.- 2003.)

Buffy ubojica vampira prvi se puta pojavljuje u istoimenom filmu jo§ 1992. godine. Kao 1 TV
seriju, napisao ga je Joss Whedon. Joseph Hill Whedon, roden 23. lipnja 1964. godine u New Yorku
samoprozvani je feminist. Diplomirao je 1987. godine na Wesleyan Sveucilistu, Connecticut. Oboje
njegovih roditelja imali su snazan utjecaj na njega. Njegov otac, Tom Whedon, bio je scenarist koji
je pisao za The Electric Company and The Golden Girls. Majka, Lee Stearns, bila je profesorica u
srednjoj Skoli 1 aktivistica. Whedon je slavu stekao joS prije Buffy kada je pisao za TV seriju
Roseanne (1988. —1997.), o istoimenoj glavnoj junakinji koja je bila sarkasticna majka srednje
radniCke klase ¢iji je lik izazvao tradicionalni lik savrSene kucanice, majke i1 Zene. Poslije Buffy,
napisao je joS mnogo uspjesnih filmova i serija poput Speed (1994.), Toy Story (1995.), Alien
Resurrection (1997.), Serenity (2005.), Firefly (2002.), Dollplay (2009.), Avengers: Age of Ultron
(2015.), Agents of S.H.LE.L.D. (2013.-2020.) 1 druge.

Whedon je stvorio Buffy kao “odgovor na sve horror filmove koje sam ikada vidio u kojima
neka djevojka ude u mracnu sobu i bude ubijena. Pa sam odlucio napraviti film u kojem plava cura
ude u mraénu sobu i umjesto toga rasturi”’!# (Knight 2010: 17). Tako ve¢ u filmu iz 1992. godine
Whedon koristi svoje zastitne znakove, ironiju i parodiju, kako bi stvorio feministicki lik snazne
akcijske junakinje. Film u kojem Kristy Swanson glumi Buffy pocinje s 15-godiSnjom plavusom
Buffy, povrSnom i pomalo praznom navijaicom koja je zainteresirana samo za shopping, svoju
zensku kliku prijateljica 1 svog decka kada se odjednom pojavi Merrick Jamison-Smythe (Donald
Sutherland), koji se naziva njezinim “Cuvarom” (“Watcher”) te ju obavjeitava da je ona “Ona

Odabrana” (“The Chosen One”) za borbu protiv vampira i drugih zlih sila, ona je ubojica (“Slayer”).
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Merrick ju trenira i uci o svijetu vampira koji taman dodu u grad te ih Buffy sve pobjedi. Skoro cijela
poanta filma, ali i serijala moZze se naci u citatu iz filma kada Buffyin decko Pike komentira: “Buffy,

»15 "2 ona mu odgovara “Da, jesam”'¢. Jer iako istovremeno Buffy nije kao

ti nisi kao ostale djevojke
druge djevojke zbog svojih nadnaravnih moci, svoje super snage, ona je i dalje samo “obi¢na”
djevojka kojoj je stalo do svojih prijatelja i do toga da ide u skolu. Film je polucio umjeren uspjeh za
razliku od serije koja je dozivjela svjetsku slavu.

Serija Buffy ubojica vampira u svojih je sedam sezona dobila nominaciju za prestiznu nagradu
Emmy ito za 1997., 1998., 1999., 2000., 2002., 1 2003. godinu te nominaciju za Zlatni Globus 2001.
godine (nominacija za najbolju glumicu u televizijskoj drama seriji za Sarahu Michelle Gellar -
Bufty.) medu mnogim drugim nominacijama 1 nagradama. Pa ipak, nagrade nisu ono §to izdvaja
seriju od svih ostalih. Whedonova serija inspirirala je akademsku zajednicu, na sveucilistima diljem
svijeta kreirani su kolegiji koji se bave proucavanjem serije o Buffy i Whedonovog rada te je Cak
stvorena 1 udruga Whedon Studies Association 2009. godine 1 akademski ¢asopis Slayageonline
stvoren 2001.godine. 1999.godine izlazi 1 spin- off Angel ¢iji je glavni lik Angel (David Boreanaz)
bio jedan od glavnih likova u Buffy serijalu. Inspirirani serijom nastale su 1 brojne knjige, stripovi,
video igre, Casopisi te promotivni materijali kao naljepnice za automobile s natpisom ‘“What Would
Buffy Do?”’!” (Knight 2010: 27). Upravo ta naljepnica govori o tome koliki je bio utjecaj serije i
kakav je uzor Buffy bila za generacije koje su je gledale.

U prvoj sceni prve epizode prve sezone serije (“Welcome to Hellmouth”) gledatelju je odmah
jasno da u ovoj seriji niSta nije onako kako se ¢ini “na prvi tradicionalni pogled”. Serija pocinje
scenom u kojoj dvoje tinejdzera, niska plavusa obucene u Skolsku katolicku uniformu koju za ruku
vodi samopouzdani mladi¢ i nagovara ju da provale u lokalnu srednju skolu. Ona je neodluc¢na i
izgleda kao da ju je strah dok ju mladi¢ bodri i uvjerava da nema nikoga u blizini i da ne¢e upasti u
nevolju. Kada to ¢uje, lice djevojke preobrazi se u vampirsko lice te ona ugrize mladi¢a za vrat. Ve
u toj prvoj sceni Whedon koristi efekt iznenadenja 1 igra na dobro ustaljene predrasude jer gledatel;
zna da ¢e se dogoditi nesto loSe i pretpostavlja da ¢e nevina djevojka nastradati. Ta scena je 1 primjer
toga zaSto je Whedon napravio cijeli serijal; kako bi dokazao da “male plavuse” u filmovima i
serijama mogu biti viSe od usputnih Zrtava, a pogotovo u horor zanru, u kojem je jako Cesta scena u
kojoj “naivna plavusa” prva nastrada. Takoder serijal je odgovor i na mnoge vampirske filmove u
kojima su muskarci uvijek spasitelji dama u nevolji 1 oni su zapravo “Slayeri”’. U filmovima o
najpoznatijem vampiru, grofu Drakuli, muskarci su ti koji spaSavaju svoje voljene od nevolje. U filmu

iz 1931.godine Profesor Van Helsing poznati je lovac na vampire koji ubije Drakulu, a u novijem
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izdanju iz 1992. godine, zaru¢nik od otete Zene Mine, Jonathan Harker takoder ubija grofa. U filmu
Fright Night iz 1985.godine tinejdzer spasava svoju djevojku koju je zaveo vampir dok u poznatom
filmskom serijalu Blade (1998., 2002., 2004.), Wesley Snipes igra ulogu glavnog hvataca vampira
(Knight 2010: 17).

U drugoj sceni Buffy ubojice vampira upoznajemo samu Buffy (Sarah Michelle Gellar) za
koju doznajemo da se s majkom preselila u Sunnydale, fiktivni grad u Kaliforniji, nakon §to je zapalila
Skolsku dvoranu u prosloj skoli (jer se borila protiv vampira). Buffy upoznaje Ruperta Gilesa
(Anthony Head), $kolskog knjizni¢ara koji obavijestava Buffy da je on njezin “Cuvar” (“Watcher”) i
da zna da je ona Izabrana. Kada Buffy odbije svoju rodenu duznost borbe protiv vampira tvrdeci da
je “umirovljena” 1 da samo Zeli normalan Zivot podalje od sila zla, Giles ju podsje¢a na prorocanstvo
koje se moze Cuti 1 u pocetnoj Spici serije u prve dvije sezone:

“U svakoj generaciji rodi se Slayer: jedna djevojka na cijelom svijetu, odabrana. Ona sama

imat ¢e snagu i vjeStinu da se bori protiv vampira, demona 1 sila zala; da zaustavi Sirenje

njihovog zla i poveéanje njihovih populacija. Ona je Slayer”!8.
Vec¢ iz ovog prorocanstva vidljiv je Whedonov feminizam; samo djevojke mogu biti “Slayer”-i, te se
time podupire matrilinearni prijenos mo¢i i nadnaravne snage koja je zapravo metafora za osnazivanje
djevojaka 1 zena. Buffy uskoro saznaje i da je Sunnydale izgraden ravno iznad ulaza u pakao
(“Hellmouth™) te zato misticne zle sile ba§ na to mjesto privlace vampire i ostala zla bi¢a. Nakon §to
u Skolskom ormaricu pronadu truplo jednog ucenika kojeg je usmrtio vampir, Buffy shvaca da ne
moze samo tako odustati od svoje duznosti spasavanja svijeta 1 nevinih ljudi. Odmah krece u akciju
istrazivanja 1 pronalaska pocinitelja.

Buffyna Zelja za normalnim Zivotom ne staje s tom prvom epizodom. Kroz svih sedam sezona
ona pokusava balansirati svoj zivot uCenice srednje Skole, kasnije studentice na fakultetu, svoju ulogu
kéeri, prijateljice i romanticne partnerice sa svojom ulogom “Slayer”-ice. Buffy je zapravo
utjelovljene Whedonovske ironije s obzirom na sam njen izgled, ime 1 podrijetlo. Niska, plava,
“tradicionalno” lijepa, uvijek u modernim modnim kombinacijama, ve¢ samo Buffyno ime je ultra
Zenstveno ime koje se povezuje s njeznim, malim djevojcicama koje utjelovljuju sve ono “rozo” i
zenstveno kod Zenskog spola. Buffy je takoder tipi¢na “Cure iz Doline” (“Valley Girl”), stereotip koji
Jje nastao o djevojkama iz Kalifornije 80ih godina 20. stolje¢a. Smatrane su nezrelima, narciosiodnima
1 privilegiranima. Buffy se na prvi pogled ¢ini kao savrSeni primjer takve djevojke. Prva osoba s
kojom razgovara u 8koli je Cordelia Chase, navijacica i najpopularnija djevojka u skoli koja takoder
odgovara tom stereotipu. Cordelia ¢ak daje Buffy “test”, ispituje ju o tome §to je moderno a $to ne

kako bi saznala je li Buffy stvarno “materijal” za popularnu djevojku vrijednu Cordeliinog
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prijateljstva. I Buffy, a i Cordelia malo kasnije u sezoni, pokazu da djevojka moze biti “Valley Girl”,
moze biti popularna, pratiti modne trendove, biti navijacica, ali to ne mora znaciti da nije inteligentna
ili da je opsjednuta samo sobom. Whedon parodira taj stereotip primarno s likom Buffy, ali i s likom
Cordelie. Buffy zvudi i izgleda kao tipi¢na “Valley Girl” te viSe od svega Zeli i¢i na svoju maturalnu
zabavu, ali prije nje pobjeduje demone koji su poslani da uniSte tu zabavu. Nakon toga, Buffy se
presvlacéi u dugacku haljinu i pridruzuje se zabavi pobjedujuci ne samo demone nego i arhetipe “plave
bombe” i “glupe plavuse”.

Buffy je takoder jedan od najboljih primjera magi¢nog realizma na TV ekranima. Ispreplitanje
realnosti 1 fantasticnog vidi se i u samom scenariju i u karakterizaciji likova. Buffy je vrlo “obi¢na”
djevojka s “neobi¢nim”, fantastiénim moc¢ima koja se suocava sa smrtnim 1 besmrtnim neprijateljima
dok gledatelji imaju poseban uvid u cjelokupnu njenu osobnost i sve njene osjecaje. Jedna od najvecih
kvaliteta serije je njezina tecnost izmedu stvarnog i nestvarnog, jer dok se Buffy bori protiv demona,
gledatelju su sasvim dobro poznate njene emocije te se s njima moZze poistovjetiti. Sve Sto je osobno,
neobi¢no u vezi realnosti ljudskih bica, pogotovo mladih, u seriji je prikazano kroz simboliku
fantazije, tj. magi¢nog realizma. Vampiri 1 magija dio su zZivota likova, iznenadenja, novi zapleti i
problemi ne proizlaze iz fantazije nego iz stvarnog zivota te se pretvaraju u magi¢ne probleme cijelo
vrijeme reflektiraju¢i realnost, do te mjere da se fantazija ¢ini stvarnijom od realnog Zivota. Vrlo brzo
u prvoj sezoni Buffy otkriva da je njena nova srednja Skola izgradena doslovno iznad vrata pakla
(“Hellmouth™).

Ovdje dolazi do izrazaja upravo ta Whedonova simbolika koja je njegov snazan alat kroz svih
sedam sezona. Nakon tog saznanja i mnogih neobi¢nih dogadaja u Skoli gledatelj shvac¢a da postoji
jako dobar razlog zasto su vrata pakla ispod srednje Skole. Mnogo je lakSe opravdati ubojstvo
profesorice koja je bogomoljka i jede svoje ucenike kroz prizmu magi¢nog realizma, nego ubojstvo
profesorice koja, na primjer, nije postena prema svojim ucenicima. Bas zato Whedon koristi magicne
likove u stvarnom svijetu. Takvi likovi izazivaju “instant” osjec¢aje kod gledatelja, ne treba im ni
pozadinska prica, a ve¢ svi znaju da ako profesorica izgleda kao golema zastrasuju¢a bogomoljka ona
je zapravo njihova vlastita profesorica koje se boje 1 s kojom imaju problema. Upravo su zato te
metafore 1 simbolike u seriji toliko vazne, nije vazno je li profesorica bogomoljka ili kakvo drugo
cudoviste, vazno je da se radi o obi¢noj srednjoj Skoli, kao bilo kojoj drugoj takvoj u Americi i Sire,
u kojoj postoje profesori koje ucenici ne vole te kada vide profesoricu-bogomoljku mogu se
poistovijetiti s osjecajima straha koja ona izaziva u svojim ucenicima. Sami vampiri koji su glavni
zlikovci u seriji su zapravo metafora za sve one ljude, bilo da su to njihovi kolege iz razreda ili Skole,
koji bi prosje€an tinejdZer najradije “slay-ao”. Magi¢ni realizam u seriju donosi uobicajene dogadaje
1 likove koji su bas poput gledatelja, “normalni, obi¢ni” ljudi, ali ¢iji se problemi materijaliziraju u

opipljiva zla bi¢a koja se mogu ubiti, te time olakSati proces razumijevanja vlastitih osjec¢aja kod
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gledatelja. Kroz magi¢ni realizam, gledatelj moze promatrati svoje vlastite probleme prikazane na
pojednostavljen nacin te bez ostrih bolnih slika koje bi se pojavile da je rijec o realizmu. Ovako, sami
problemi su udaljeni magijom, ali osjecaji su stvarni i oni su u fokusu radnje.

Metafore srednje Skole kao pakla ili profesora - cudovista s kojima se moze poistovijetiti veliki
broj srednjoskolaca nije jedina metafora u seriji. U Sunnydale-u, problemi tinejdZera transformirani
su u prava ¢udovista- internet predatori su zapravo demoni, decki iz sveuciliSnog bratstva prodali su
dusu kako bi bili uspjesni u poslovnom svijetu, nepopularni u¢enici koje nitko ne primje¢uju doslovno
postanu nevidljivi, promjene koje mladi ljudi dozivljavaju u srednjoj Skoli manifestiraju se u obliku
toga da postanu vukodlaci 1 mnogo drugih primjera. Sve ono o ¢emu se inace ne govori i §to se smatra
tabuom ili temama kojima jednostavno ne bi trebalo biti mjesto u horor komediji serijalu za mlade
ljude Bufty izvlaci na vidjelo, daju tim problemima lice demona i1 pobjeduje ih dobrom tu¢njavom.
Na primjer, nasilje nad Zenama u vezi prikazano je u epizodi (3/4 “Beauty and the Beasts”) kada se
ljutiti ljubomorni decko doslovno preobrazi u cudoviste 1 krene udarati svoju djevojku jer je pricala s
drugim deCkom. Buffy, vidjevsi njenu masnicu na oku, povlaci ju i suocava s ogledalom s rijeima:
“Pogledaj se. Zasto ga §titis? Netko tko te zbilja voli ne bi ti mogao to napraviti”.'* Buffy pronalazi
ljubomornog decka koji je popio posebni Carobni napitak kako bi postao snazniji od obi¢nog ¢ovjeka
da zadivi svoju djevojku zbog vlastitih nesigurnosti, ali se njegova nesigurnost samo pojacala pa je
zlostavljao djevojku. Serija se takoder dotiCe i pitanja silovanja i pokusaja silovanja ito u viSe navrata.
U epizodi “Go Fish” (2/20), popularni skolski pliva¢ Cameron pokuSava zavesti Buffy te ju vozi do
Skole u svom autu 1 pokusa ju skinuti na Sto Buffy protestira, a on zakljuca vrata automobila. Bufty
ga zatim udara i skoro mu slomi nos te u tom trenu dolazi ravnatelj Snyder (Armin Shimerman) i
optuzuje Buffy za nasilje jer pod svaku cijenu Zeli da njegova Skola pobjedi u plivackom natjecanju.
Cameron onda optuzi Buffy da ga je ona isprovocirala zbog svog izazovnog odijevanja. Ovdje se
serija doti¢e pitanja zenskog odijevanja koje se vrlo ¢esto okrivljava kada su u pitanju silovanja i
pokusaji silovanja ili bilo kakvog drugog napada na Zenske osobe. Serija jasno daje do znanja da
Buffyn nacin odijevanja nema nikakve veze s Cameronovim pokuSajem napastovanja, ve¢ da je on 1
samo on kriv i odgovoran za svoje ponasanje. Ista epizoda tematizira i problem favoriziranja skolskih
sportasa kojima se sve oprasta, od pokuSaja napastovanja do loSih ocjena samo kako bi se Skola
pokazala u dobrom svjetlu na natjecanjima. Takoder se moze gledati i kao kritika doping jer plivacki
trener drogira svoje plivace kako bi bili §to bolji 1 brzi, ali se oni na kraju pretvore u riblja cudovista
1 otplivaju u ocean.

Bufty se suocava i s nasilnim odraslim musSkarcima u drugoj sezoni, 110j epizodi (“Ted”)

kada njezina majka Joyce upoznaje naizgled savrSenog muskarca, Teda koji zadivi Joyce 1 cijelo
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Buffyno drustvo svojim vjeStinama kuhanja i pozitivnim stavom, ali Buffy jo$ u pocetku vidi da nesto
ne valja. Njene sumnje su potvrdene kada Ted krene vikati na nju zbog neke sitnice 1 prijetiti joj, Sto
joj majka i prijatelji ne vjeruju kad im kaze, tematizirajuci pritom i zlostavljanje djece u obitelji. Vrlo
brzo, pokaze se da Ted stvarno nije tako dobar kako se ¢ini kada udari Buffy a ona mu spremno
uzvrati i shvati da je Ted zapravo robot. Ted pokusa kontrolirati Joyce tako da ju pokusa okrenuti
protiv vlastite kceri, ali i Joyce ubrzo shvati kakav je pogotovo kada Ted izjavi: “Mislim da bi mi
trebala prestati govoriti §to da radim. Ja ne slusam naredbe od Zena. Nisam tako napravljen”?’. Buffy
ga na kraju pobjedi i sazna se da je Ted zapravo ubio svoje tri prethodne zene te je tako Buffy
pobijedila manipulativnu, nasilnu silu koja je bila utjelovljena u politi¢ki konzervativnom Tedu
(Owen 1999: 30). Sama Bufty, ali I cijeli serijal tako se suoCavaju s mnogim Zenskim pitanjima i
problemima 1 uvijek je naglasak na Zenskoj snazi i tome da se govori i ucini nesto protiv nasilja i za
osnhazivanje Zena.

Jo$ jedna simboli¢na slika je 1 Buffyna veza s vampirom Angelom. Njihova velika ljubav
nailazi na mnoge probleme tijekom cijelog serijala. Jedna od najsnaznijih metafora je i njihov prvi
seksualni odnos nakon kojeg Angel u potpunosti promijeni svoje ponasanje prema Buffy. Postaje
hladan, govori joj da ju je samo Zelio iskoristiti, da ju nikad nije volio i da je ona samo bila zabava.
Angel je vampir s duSom koju mu je, kao osvetu, vratila skupina Roma ¢iju je miljenicu ubio. Nakon
tog dogadaja Angela proganja vlastita dusa tj. sva zlodjela koja je ucinio te je zato on postao vampir
koji pomaze ljudima a ne ubija ih, kako bi se iskupio za svoja nedjela. Prema prokletstvu Roma, ako
Angel dozivi samo jedan trenutak Ciste srece, duSa mu se gubi te on opet postaje krvolo¢ni vampir.
Upravo to se i dogodilo nakon prvog odnosa neobi¢nog para. Metafora je jasna, mnogi mladi
gledatelji odmah su prepoznali osjecaje 1 ponasanja Cesta u takvim situacijama kada jedna strana
iskoristi drugu 1 zanijeCe sve ono §to je bilo izgovoreno ili napravljeno prije u vezi. Whedon koristi
dvoznacni izraz “bezdusan” te ga dovodi do potpuno nove razine kako bi prikazao delikatnu situaciju
u vezi mladog para.

Ono S§to jo§ razlikuje Buffy od drugih superjunaka je jednostavna €injenica da ona ima
prijatelje koji joj pomazu u borbi protiv zla. Naglasak na prijateljstvu kao obitelji s kojom se ne dijeli
krvno srodstvo vrlo je snazan tijekom serije. Buffy nije kao prosli superjunaci i superjunakinje koje
su se uvijek borile same, naglaSavajuci to da samo oni mogu nositi teret svijeta na svojim ledima. Sve
prosle akcijske junakinje gotovo uvijek su radile i borile se same od Wonder Woman, The Bionic
Woman sve do Foxy Brown pa i u filmskom zanru Sarah Connor iz Terminatora. Buffy se bori protiv
izolacije koja dolazi s etiketom “drugacijeg” (Knight 2010: 16). Odmah u prvoj epizodi prve sezone

Bufty se sprijatelji s Willow - sramezljivom “Strebericom” i Xanderom - duhovitim “izopéenikom”.
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Willow i Xander prijatelji su jos od vrti¢a i spremno prihvacaju Buffy u svoju malu grupu. Vrlo brzo
oboje saznaju da vampiri i druga zla bic¢a zapravo postoje i da je Bufty odabrana da se bori protiv njih
te joj oni spremno pomazu u toj borbi. Njih dvoje s Gilesom tvore samoprozvanu “Scooby gang” te
svaki puta pomazu u istrazivanju o demonima s kojima se Buffy suo¢ava. Scooby Gangu se kroz
sezone pridruzuje jos likova, kao Angel, vampir s dusom koji je i Buffyn decko neko vrijeme, Spike,
vampir kojem je vlada ugradila ¢ip u glavu pa ne moze nauditi ljudima, ali koji se i sam zaljubi u
Bufty te joj Zeli pomo¢i, Oz, Willowin decko vukodlak, Cordelia koja je jedno vrijeme djevojka od
Xandera, Anya, bivSa demonka osvete koja je Xanderova djevojka i zaru¢nica u kasnijim sezonama
1 Dawn, Buffyna mlada sestra koja se pojavi u prvoj epizodi pete sezone (“Bufty vs. Dracula”).
Uklju¢ivanjem prijatelja u borbu protiv zla, Bufty Salje vrlo vaznu poruku a to je da ne treba
nuzno imati supermoci kako bi se zauzeli za sebe, borili protiv nepravde i spasili dan. U zadnjoj,
sedmoj sezoni u kojoj mitsko Prvo Zlo (The First”) prijeti unisStenjem cijele linije Slayer-ica pa tako
1 svijeta, Buffy inzistira na zajedniStvu kao najjacem alatu u borbi:
“ jer smo mi upravo postali vojska. Upravo smo objavili rat. Od sada neCemo se samo suocavati s
najgorim strahovima, mi ¢emo njih traziti. Naci ¢emo ih i izrezati im srca, jedno po jedno, dok se
Prvo Zlo ne pojavi onakvo kakvo zbilja je. I ja ¢u ga sama ubiti. Samo je jedna stvar na ovoj zemlji
snaznija od zla. A to smo mi.”?' (“Bring on the Night”).
Pravi prikaz toga da i likovi koji nemaju supermo¢i mogu biti superjunaci je i lik Xandera Harrisa
(Nicholas Brendon). Za razliku od Willow, koja do kraja serije postane najmo¢nija vjeStica svijeta i
Angela 1 Spikea koji imaju supersnagu jer su vampiri, Xander nema nikakve “posebne” moci. On
sam nekoliko puta propituje svoju ulogu u Scooby Gang-u ba$ zato Sto misli da ni na koji nacin ne
pridonosi borbi protiv zla. Ali kako istice Buffy njegova uloga je klju¢na jer je on njezina podrska,
uvijek ju saslusa i prozove kada je u krivu, kao na primjer kada ju je prozvao jer je loSe tretirala svog
tadasnjeg decka Rileya (peta sezona, deseta epizoda “Into the Woods”). Xander sam spasi dan
nekoliko puta zahvaljujuci svojim vlastitim mo¢ima brzog razmisljanja, ne panicarenja i inteligencije.
On je takoder lik koji pokazuje da to §to netko nije uspjeSan akademski (Xander je imao loSe ocjene
u srednjoj Skoli 1 nije se upisao na fakultet) ne znaci da nije inteligentan ili da ne moze biti uspjesan;
Xander postane uspjeSan gradevinar u zadnjoj sezoni. Njegov lik takoder je vazan jer kroz humor,
preispituje simbole muzevnosti 1 Sto to zna¢i biti muSkarac. Xander je dokaz svim mladim
muskarcima da mogu biti muzevni 1 feministi, muzevni i lo$i u sportu, muzevni i ne popularni, da
jedno nikako ne ukljucuje drugo: “Da. Muskarci vole sport. Muskarci gledaju akcijske filmove, jedu
s govedine, 1 uzivaju gledati u prsa. Tisuéu godina osvecivanja naSih pogreSaka i to je sve §to si

naucila?”?? (3/21 “Graduation Day: Part 17).
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Lik Xandera nije jedini u serijalu koji odrasta, mijenja se i koji kroz sezone gradi
samopouzdanje. Upravo ta promjena likova, i to ne samo glavnog lika, ve¢ i gotovo svih sporednih
ono je $to odlikuje serijal. Svi likovi prolaze kroz komplicirane i slozene promjene u odrastanju i u
njihovom vlastitom karakteru. GrijeSe, kaju se, opet grijese, nekada sami a nekada uz pomo¢ jedni
drugih uvidaju svoje greske. Willow je joS jedan savrSeni primjer magi¢nog feminizma kroz koji
mlada Zena oslobada i otkriva svoje moci i svoju vrijednost. Na pocetku serijala Willow je pomalo
prestraSena djevojka, odli¢na ucenica koja se jako dobro snalazi na kompjuteru, ali ne toliko dobro i
u socijalnim situacijama. Zaljubljena je u Xandera jo$ od vrti¢a, ali mu to nikada nije rekla iako su
najbolji prijatelji. Kroz sezone Willow se preobrazava u samopouzdanu mladu Zenu, ali njezin put
definitivno nije lagan. Upoznaje Oza, gitarista u lokalnom bendu koji se zaljubljuje u nju te uz pomo¢
njega prebolijeva Xandera 1 upoznaje svijet ljubavnih veza. Za nju, kao 1 za sve ostale on je prilicno
brdovit pogotovo kada otkrije da je Oz zapravo vukodlak. Willow tada pokazuje snagu jer ne odustaje
od njega nego ustraje u tome da mu pomogne kontrolirati se tih para dana u mjesecu kada se pretvara
u krvolo¢nu zvijer. Zatvara ga u spremiste u knjiznici i ¢ita mu knjige.

Willow se uskoro krene baviti magijom i postaje prava vjestica, Sto je o¢ito metafora za
njezino unutarnje osnazivanje i promjene prilikom odrastanja. Nakon prekida s Ozom, kada je ve¢ na
fakultetu Willow upoznaje Taru, neobi¢nu tihu djevojku koja muca kada je u stresnoj situaciji.
Whedon tako ubacuje sve “Sarenije” likove u serijal naglasavajué¢i snagu u razli¢itostima. Willow 1
Tara se zaljubljuju, te je Willow ta koja ovaj puta napravi prvi korak i priznaje svoje osjecaje prema
Tari. Njihova veza napreduje te oznacava 1 veliki napredak samih 90ih godina kada su gay parovi
imali jako malu ili skoro nikakvu vidljivost na TV programima. Njihova veza je zapravo oznaCavala
prvu lezbijsku vezu na “prime time” televizijskom programu (TV serijal koji se prikazuje redovito 1
to u razdoblju najvece gledanosti obi¢no izmedu 20 i 23 sata navecer) (Hohenstein 2019: 41). Svi
njihovi prijatelji su ith odmah prihvatili, iako su pokazali prvotno iznenadenje kada su saznali da je
Willow zapravo gay. Epizoda u kojoj Bufty to saznaje prikazuje Buffy koja je na prvu ruku jako
iznenadena 1 ponasa se neobicno u blizini Willow, ali kasnije se pokaze da ju je ta ¢injenica samo
iznenadila, a ne da je protiv takve veze. Ovakvo prihvacanje gay veze na televiziji u to doba bilo je
veliki korak prema opcenitom prihvacanju gay osoba u drustvu, te su se mnoge mlade osobe mogle
identificirati s tom vezom kao §to se nisu mogle s i¢im prikazanim na televiziji prije toga. U nekoliko
scena Willow 1 Tara prikazane su u krevetu, signalizirajuéi i seksualnu vezu. I u tome je Buffy bila
ispred drugih TV serija jer je prikazivala mlade ljude, mlade zene pogotovo koje uZivaju u intimnim
odnosima, ne srame se tog dijela svoje osobnosti i znaju da zasluzuju zadovoljstvo u tom podrucju
zivota. Anya, Xanderova djevojka u kasnijim sezonama, pogotovo je vokalna i vrlo jasna oko toga
Cesto komentiraju¢i kako su se ona i Xander bas vratili od doma gdje su imali “dugotrajne i

zadovoljavajuce seksualne odnose”.
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U petoj sezoni, Sestoj epizodi znacajnog naziva “Family” saznajemo i nesto vise o Tari. U toj
epizodi, njezina obitelj, njezin otac, brat i rodakinja dolaze, kako bi na prvi pogled proslavili njezin
20ti rodendan s njom. Ubrzo se otkrije da im namjere nisu tako Ciste, nego da su ju zapravo dosli
odvesti nazad sa sobom jer, prema rijeCima njezinog oca, Zene u toj obitelji s 20 godina postaju
demoni. Tara je isprva preplasena i krije to od svojih prijatelja i od Willow ali kad istina izade na
vidjelo, odbije oti¢i s obitelji. Cijela Scooby gang, iako ne znaju je li Tara zbilja demon ili ne, staje
izmedu nje i njezinog oca koji nije nimalo sretan kad to Cuje te komentira da se oni nemaju pravo
mijesati jer oni nisu njezini krvni srodnici za razliku od njega. Buffy na to odgovara da su oni njezina
obitelj, naglaSavajuci razliku izmedu krvnog srodstva i pojma obitelji. Ispada da Tara nije demon,
nego kako komentira Spike: “To je samo obiteljska legenda, jesam u pravu? Samo malo zavrtanja
istine da drzi dame pod kontrolom?”?. Tara i njeni prijatelji doslovno se suprotstavljaju patrijarhatu
(Tarinom ocu) koji Zeli drzati svoju kéer pod kontrolom.

Tara 1 Willow imale su svoje uspone i padove bas kao i svaki drugi par, veza im se
produbljivala 1 zbog zajednicke sklonosti prema magiji. Njih dvije takoder su simbol nove vrste
vjestica. Lijepe, mlade, inteligentne i1 koriste¢i svoje mociu dobre svrhe borile su se protiv stereotipa
da su vjestice stare, ruzne i zle. Willow se u epizodi “All the Way” (6/6) za Halloween svada sa
zenom obucenom u kostim jedne takve zelene stare ruzne vjeStice komentirajuci: “Ako vidim jo$
jednog idiota koji misli da su vjestice samo dlakavi madezi i truli zubi...”?*. Vjesti¢arenje se gotovo
uvijek povezivalo s inteligentnim zZenama koje su se usudile protiviti patrijarhatu, autoritetima ili su
jednostavno znale baratati s ljekovitim biljem, serijal se bori protiv takvog potkopavanja zZena dvjema
mladim, snaznim vjeSticama u usponu. Pa ipak, Willow je i simbol ovisnosti kada po¢ne pretjerivati
s magijom te ju koristi kako bi kontrolirala Tarina sje¢anja kako bi ova zaboravila na njihovu svadu.
Tara, koja je ve¢ upozoravala Willow o opasnostima prevelikog koriStenja magije koju joS ne zna
kontrolirati na pravi nac¢in, sazna za ovo i prekine s Willow koja utjehu nalazi u “dileru” crne magije,
Racku (Jeff Kober) koji joj daje “tripove” magije o kojima Willow postane ovisna. Ta crna magija,
pretvori ju u zlu Willow, kosa joj simboli¢no pocrni isto kao 1 bjeloo¢nice, te joj viSe nije stalo do
svojih prijatelja, ponasa se vrlo neodgovorno i skoro ubije Buffynu mladu sestru Dawn u
automobilskoj nesre¢i. Takvo ponaSanje vrlo lako se moze protumaciti kao ponasanje osobe koja
stvarno ima problem s drogom te pokazuje koliko on moze biti opasan. Uz pomo¢ Buffy i Xandera
Willow shvati da ima taj problem i odluci se “odviknuti” od magije. Prozivljava pravo odvikavanje
koje ukljucuje tresavice, micanje svih magijskih predmeta iz kuce pa cak i ponovno posrtanje u
magiju. Nakon §to se uspjeSno odvikne od upotrebe magije Willow, ali i svi njeni prijatelji itekako

su svjesni toga da je ona 1 dalje ovisnik, iako lijeceni, te da ¢e do kraja Zivota morati paziti kad je
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magija u pitanju. Gledateljima se lakSe suociti s pitanjima i problemima ovisnosti kroz prizmu magije,
te sama “droga” ne dolazi toliko do izrazaja ve¢ je vec¢i naglasak na prijateljskim i obiteljskim
odnosima koje naruSava, opet stavljaju¢i u fokus poantu magicnog realizma u seriji, a ne samu
metaforu. Whedon upotrebljava simboliku ovisnosti o magiji kao nacin da priblizi probleme i
opasnosti prave ovisnosti mladim ljudima.

Willow i Tara se pomire i prozivljavaju nekoliko dana prave srece prije nego Tara pogine kao
kolateralna zrtva pucanja iz pistolja koje je bilo namijenjeno za Bufty koja prode samo s ozljedama.
Willow, shvativsi da ne moze nista napraviti da pomogne Tari, nakon §to ju pokusa vratiti nazad iz
mrtvih, ali ju snazne sile zaustave govoreci da je jednostavno bilo njeno vrijeme i da nije umrla
magi¢nom smréu, ponovno posrne u magiju. Simbolika je opet snazna s obzirom na to da je dobro
poznato da se ovisnici mogu lako vratiti svojim drogama nakon traumati¢nog iskustva. Ovaj puta,
Willow se skroz preda crnim silama magije, njena mo¢ ovoga puta dolazi iz tuge, ljutnje 1 Zelje za
osvetom. Zla Willow (“Scary veiny Willow” kako ju zove Xander), naumi ubiti odgovornog za smrt
Tare. Radi se o ljudskom bicu, $tovise njihovom vr$njaku s kojim su i8li u istu srednju Skolu Warrenu
1 njegova dva prijatelja. Willow uspije ubiti Warrena, ali ne i ostalu dvojicu jer odluci unistiti cijeli
svijet. Prijelaz Willow na svoju zlu stranu znacajan je jer u maniri magi¢nog feminizma pokazuje da
spol nije bitan kad je u pitanju mo¢, te da Zene ne zasluzuju mo¢ jer su inherentno “bolje” od
muskaraca nego zato $to je to jednostavno ono pravedno. Zla Willow pokazuje da ¢ak i “najbolje”
zene mogu krivo koristiti svoje mo¢i 1 prije¢i na tamnu stranu. Xander uspjesno odgovori Willow od
nauma da unisti svijet govoreci joj da ju voli i to ne samo kada je dobra nego 1 sada kada je zla. Ovo
je jos jedan dokaz snazne veze i1 vaznosti prijateljstva u serijalu, isto kao i1 zenske mo¢i i dubine tuge
zbog gubitka voljene osobe. Willow je vazan lik 1 zato $to ona sama izabire svoju buducnost. Nakon
srednje Skole, bila je primljena na sva prestizna sveuciliSta svijeta od Harvarda do Oxforda, ali ona
je odlucila ostati u Sunnydaleu i boriti se s Buffy. Za razliku od Bufty, Willow nije odabrana, niti
rodena s ve¢ predodredenom sudbinom, te zato predstavlja sto je sve moguce kada Zene imaju sve
moguce izbore 1 prilike kao 1 muskarci. Ona izabire borbu protiv zla, tj. izabire dobrobit svoje
zajednice 1 svojih prijatelja. Willow postaje akcijska junakinja zahvaljuju¢i ne samo svojim moc¢ima
kao vjestica vec¢ 1 preko svojih odluka:

“Zapravo, ovdje se uopce ne radi o tebi (Buffy), iako si mi draga, nemoj me krivo shvatiti. Prosle no¢i,

zna$ kada sam bila zarobljena i sve, suoCavanje s Faith, shvatila sam neke stvari. Mislim, ti se boris sa

zlom ovdje vec tri godine i ja sam malo pomogla i sada bi trebali odluciti §to zelimo napraviti sa svojim

zivotom i shvatila sam da je to ono §to zelim, borba protiv zla, pomaganje ljudima. Mislim da je

vrijedno to raditi i ne mislim da ti to radi$ zato §to moras. Dobra je to borba Buffy i ja Zelim pomoc¢i!
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(...) Osim toga, imam 3ansu postati opaka Wicca, koje je bolje mjesto da naué¢im od ovoga!”* (3/19

“Choices”).
Jo$ jedan dokaz borbe protiv patrijarhata u seriji je i veza izmedu Bufty, Gilesa i “Vijeca”. VijecCe
(“Council”) je skupina pretezno starijih muskaraca koji su odgovorni za sve “Watchere” i Slayer-ice.
Oni imaju glavnu rije¢ u tome kako 1 protiv koga se Slayer-ice bore, te §to one mogu ili ne mogu
napraviti. Sluc¢aj s Buffy bio je potpuno drugaciji. Ona je kroz sve sezone bila i ostala potpuno svoja,
radec¢i uvijek ono za §to je mislila da je najbolje, ¢ak i ako bi se tome protivio Giles: Kendra:
“Mozemo se vratiti da nam tvoj Watcher da jo$ naredbi” Buffy: “Ne primam zapovijedi. Radim stvari
na svoj na¢in.”?® (2/10 “What's My Line?: Part 2”). Giles nije nikako mogao kontrolirati Buffy, ¢esto
komentiraju¢i kako je njezin slucaj poseban, te da za nju ne vrijede uobicajena pravila. Zbog toga,
Vijece daje otkaz Gilesu optuzujuci ga da ne moze “kontrolirati” Buffy, te na njegovo mjesto dolazi
novi Watcher, Wesley. Buffy odbija njegove savjete 1 naredbe, 1 dalje se savjetuju¢i s Gilesom. Na
kraju trec¢e sezone, (3/6 “Graduation Day: Part 1”) Buffy je ta koja “daje otkaz” Vijecu: “Wesley:
“Zapovijed vije€a je da se koncentriramo na... Buffy: ‘Zapovijed? Mislim da neéu primati viSe
nikakve zapovijedi. Ne od tebe. Ne od njih.”?’. Ona sama zamoli Gilesa da opet bude njezin Watcher
1da joj pomogne saznati nesto vise o Slayer-icama. Njihov odnos tako postaje u potpunosti prijateljski
i ravnopravan: “Buffy: ‘Sigurno si jako razo¢aran sa mnom.” Giles: ‘Ne. Ne, nisam. (...) Zeli§ da ti
masem prstom i1 kazem ti da si se ishitreno ponaSala? Jesi. I mogu. (...) Ako trazi§ krivnju, Buffy,
nisam ¢ovjek za to. Sve $to ¢e§ dobiti od mene je moja podrika. I postovanje.”?® (2/14 “Innocence”).

Serija Bufty ubojica vampira, takoder prikazuje svoju glavnu junakinju u mnogim
“svjetovnim” problemima s kojima se lako identificirati. Buffy nije nedodirljiva junakinja proslih
vremena koja uvijek pobjeduje, rijetko grijesi i ne mora se suocavati sa svakodnevicom. Upravo zato
je 1 jedinstvena junakinja magi¢nog feminizma kroz koji se bori protiv binarnih opozicija
snazno/slabo, ljudsko/Cudovisno, aktivno/pasivno, dobro/loSe, tinejdZer/odrastao, moc¢/nemoc,
zenstveno/muzevno (Jowett 2005.). Buffy predstavlja sve ove suprotnosti te pokazuje da je moguce
biti to sve, a ne da Zene moraju birati. U jednoj epizodi Buffy je bolesna, ima gripu te Scooby Gang
patrolira grobljem umjesto nje i bori se protiv vampira, a ona ¢ak zavrsi u bolnici (2/18 “Killed by
Death”); u kasnijim sezonama Buffy ima problema na fakultetu jer se osjeca kao da se ne uklapa (4/1
“The Freshman”), takoder zbog problema s novcem pronalazi posao u restoranu brze hrane (6/12
“Doublemeat Palace”); na pocetku trece sezone (3/1 “Anne”) odlazi iz grada 1 ¢ak koristi svoje drugo
ime u pokusSaju da zaboravi svoje duznosti i svoju proslost nakon §to je prisiljena ubiti svoju veliku

ljubav Angela kako bi spasila svijet. Nakon svakog od ovih dogadaja Buffy uc¢i neku novu lekciju,
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uglavnom o tome kako zivot nije crno bijel i kako se ne moze svesti na opozicije, te ju ti dogadaji
ojacaju 1 kao Slayer-icu ali i kao osobu. Ovakav prikaz pokazuje da cak i superjunaci imaju svoje
probleme kao i normalni ljudi, Buffy nikad ne rjesava svoje svjetovne probleme magijom ili svojim
moc¢ima, ve¢ isklju¢ivo kao I svako drugo ljudsko bi¢e §to je naravno lakse za identifikaciju. S
obzirom na to da niSta nije kako se Cini, serija prikazuje da postoje gotovo bezbrojne varijacije
primarno dobroga i loSega a onda i svega drugog:

“Giles: ‘Misli§ na zivot?’ Buffy: ‘Da. Postaje li lakse?” Giles: ‘Sto Zeli§ da ti kazem?’ Buffy: ‘Lazi

mi.” Giles: ‘Da, jako je jednostavno. Dobri ljudi su uvijek odlu¢ni i iskreni, zlo€inci su lako

prepoznatljivi po svojim Siljastim rogovima ili crnim $e§irima i... umm..., uvijek ih pobijedimo i

spasimo svijet. Nitko nikada ne umire i svi Zive sretno dovijeka.” Buffy: ‘Lazjivée’”.” (2/7 “Lie to

me”).
Buffy svoju snagu izvla¢i ne samo iz svojih supermoci, nego i iz svojih emocija; nesto §to se inace
smatra slaboS¢u u svijetu superjunaka, Buffy to smatra dodatnom pomo¢i: “Kendra: ‘Emocije su
slabost Bufty, ne bi ih trebala uzimati u obzir.” Buffy: ‘Kendra, moje emocije mi daju snagu. One su
mi velika pomoé’”.>° (2/10 “What's My Line?: Part 2”).

U kona¢nom okrSaju protiv zla, ali 1 patrijarhata, u zadnjoj epizodi serijala (“Chosen”)
Whedon se okre¢e mocima matrijarhata kako bi pokazao ultimativnhu zensku snagu koja u
kombinaciji sa zajednisStvom pobjeduje Prvo Zlo (“The First”). Od prve scene pa sve do zadnje,
epizoda je prepuna feministickih poruka. U prvoj sceni, vraca se Angel kako bi pomogao Buffy u
borbi: “Buffy: ‘Sto ti radi§ ovdje’. Angel: ‘Ne spasavam damu u nevolji, to je sigurno.” Buffy: ‘Oh

299

zna§ mene. Nisam bas§ neka dama kojoj treba spasavanje’”. Ova scena takoder se moze povezati i s
prvom scenom, ali i sa zadnjom u cijelome serijalu. Moze se shvatiti kao poanta cijele serije, Bufty 1
ostale Zene u seriji nisu bespomoc¢ne, niti u borbi protiv nevidenih zala, ali niti u svome “svjetovhom”
zivotu. Upravo tu ideju ima i sama Buffy koja predlozi da Willow izvede caroliju kako bi sve
potencijalne Slayer-ice svijeta mogle same odluciti o svojoj sudbini i dobiti mo¢i koje ima 1 Buffy i
to ne kada Buffy umre nego upravo tada u tom trenutku. Buffy zeli podijeliti svoju mo¢, osnaziti sve
Zene svijeta 1 dati im izbor. Samim time takoder potkopava stotine generacija tradicije koje su zapravo
posljedica odluke “nekih starih muskaraca”:

“Buffy: ‘Ovo je dio kada morate izabrati. Sto kada biste mogle imati tu mo¢ sada? U svakoj generaciji
rodi se jedna Slayerica jer je hrpa musSkaraca koji su umrli prije tisu¢e godine izmislila to pravilo. Bili su to
mocéni muskarci. [pokaze na Willow] Ova Zena je mo¢nija od svih njih zajedno. Tako da ja kazem da

promijenimo pravilo. KaZzem da bi moja mo¢...trebala biti naSa mo¢. Sutra, Willow ¢e upotrijebiti esenciju
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Scythea da promijeni naSu sudbinu. Od sada, svaka djevojka na svijetu koja bi mogla biti Slayerica bit ¢e
Slayerica. Slayerice...svaka od nas. Izaberite. Jeste li spremne biti snazne?”**' (7/22 “Chosen”).

U epskoj sceni u kojoj se mnoge potencijalne Slayer-ice nalaz s Buffy pred vojskom moénih vampira,
Willow pocinje svoju ¢aroliju, kosa joj pobijeli i iz nje krene isijavati svjetlost, dok montaza scena
prikazuje mlade djevojke diljem svijeta koje dobivaju svoje mo¢i. Djevojcica od 12 godina igra
bejzbol, njezin izraz lica je nesiguran ispred djeCaka s kojima igra sve dok joj ne zastane dah od
novodobivenih mo¢i te ponosno dize glavu sa smijeSkom spremna na udarac palicom; na drugom
kraju svijeta djevoj¢ica se suprotstavlja vr$njaku nasilniku, a i sve starije potencijalne postaju Slayer-
ice te se spremno suocavaju s vampirima.

Ta zadnja scena, ponovnog pisanja povijesti, ovaj put u matrijarhalnom duhu magi¢nog
feminizma jedna je od najvaznijih scena “girl powera” u povijesti televizije. Whedonova poruka je
jasna, sve zene svijeta, koje god dobi, etniciteta, seksualne orijentacije, rase bile imaju mo¢ da budu
sve Sto zele, da budu jake 1 snazne, bilo da je rije¢ o djecjoj utakmici bejzbola ili ubijanju vlastitih

demona.

II.  Carobnice (1998. - 2006.)

“Carobnice” su premijerno prikazane 1998.godine, prvu epizodu “Something Wicca This
Way Comes” pogledalo 7.7 milijuna gledatelja, Sto je postavilo novi rekord za televizijsku kuc¢u (The
WB) §to se tice prve epizode neke serije. Seriju je napravila Constance M. Burge, te je imala osam
sezona. “Carobnice” su dobile mnoge nagrade te ih je prestizni ¢asopis The Huffington Post 2010.
»32

godine uvrstio u listu “The Top 20 Magic/Supernatural Shows of All Time
TV Guide uvrstio ih je u listu “The 60 Greatest Sci-Fi Shows of All Time”**. 2006. godine

,a2013. godine Casopis

“Carobnice” su postale serija od sat vremena koja se najdulje prikazivala na televiziji i koja je imala
samo zensku postavu za glavne likove.

U prvoj epizodi upoznajemo tri Halliwell sestre, kada se najmlada, Pheobe (Alyssa Milano)
vrati iz New Yorka u obiteljsku ku¢u u San Franciscu gdje Zive najstarija sestra, Prue (Shannen
Dobherty) i1 srednja Piper (Holly Marie Combs). Ubrzo sestre pronalaze ouiji plo¢u koju im je ostavila
njihova pokojna majka s tajanstvenom posvetom, a Pheobe na starom tavanu otkrije 1 veliku debelu
staru knjigu s nazivom “Knjiga sjena” (“The book of shadows”) iz koje naglas procita sljedec¢u

caroliju:

3autorski prijevod
32 Top 20 magi¢nih/nadnaravnih serija svih vremena
33 60 najboljih serija znastvene fantastike svih vremena
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Slusaj sad rijeci vjestica, tajne koje smo sakrile u no¢i. Najstariji bogovi su prizvani ovdje, velika

djela magije trazena...U ovoj no¢i i ovog sata prizivam drevnu mo¢. Daj moé¢i nama trima sestrama!

Mi zelimo mo¢. Daj nam mo¢.”**

Ve¢ u toj prvoj ¢aroliji koja pokrece cijelu glavnu radnju serije i pretvara sestre u vjestice, moze se
iS¢itati da je 1 ovo serija magi¢nog feminizma s obzirom na zapovjedni ton Carolije koja zahtjeva mo¢
za tri sestre. “Mi Zelimo mo¢. Daj nam mo¢” moze se shvatiti kao ultimativni zahtjev treéeg vala
feminizma te tako i magijskog feminizma. Mo¢ da zene odlucuju o svojim vlastitim sudbinama.
Sestre Halliwell u toj prvoj epizodi otkrivaju moénu matrijarhalnu silu koja je pocela s njihovom
davnom pretkinjom Melindom Warren koja je bila vjeStica. Melindu su spalili na lomaci, ali prije
toga Melinda se zaklela ¢arolijom da ¢e svaka sljedeca generacija njezinih potomaka biti sve snaznija
1 snaznija sve do pojave tri sestre koje ¢e biti najsnaZznije vjeStice u povijesti. Ovo proro¢anstvo
takoder se moze smatrati metaforom, Zene stvarno jesu imale sve veca i veca prava sa svakom
generacijom 1 sve viSe moc¢i nad vlastitim zivotima, te dolaskom 90ih godina 20. stoljeca Zene su
imale zakone koji ih Stite 1 jednaka prava kao i1 musSkarci, barem u vecini zapadnog svijeta.

Sestre ubrzo otkriju svoje ¢arobne moci, iste one koje je imala Melinda sad su raspodijeljene
na njih tri: Prue ima moc¢ telekineze, moze micati objekte svojim umom, a kasnije kroz sezone razvije
1 mo¢ astralne projekcije. Piper moZe zaustaviti objekte 1 ljude u vremenu, kasnije nauci zaustaviti
samo odredene ljude ili dijelove tijela, a dobije i mo¢ da zla bica ili objekti eksplodiraju na zapovijed
njenih ruku. Pheobe ima mo¢ predvidanja buducih dogadaja ili moze vidjeti i vizije prosSlosti, u
kasnijim sezonama razvije mo¢ levitacije 1 empatije Sto joj omogucava da tocno osjeti tude osjecaje
ili moéi. Kroz osam sezona, Carobnice se bore protiv svih vrsta zala svojim magi¢nim moé¢ima, ali i
inteligencijom, snalazljivos¢u i naravno humorom. Serija uvijek naglasava da su sestre najjace kada
su zajedno, StoviSe postoji posebna Carolija Cija inkantacija ide jednostavno: “Mo¢ trojke ¢e nas
osloboditi”*. Vrlo moéna ¢arolija koja se poziva na zajedni¢ku mo¢ sve tri sestre promicuéi zensku
sloznost i solidarnost. Istovremeno, “Carobnice” isto kao i “Buffy” bri$u stereotipe o ruznim starim
zlim vjesticama koje treba kazniti 1 izbaciti iz druStva zbog njihovih €arolija. Sve tri sestre su mlade,
tradicionalno lijepe, vrlo moéne vjestice. Pa ipak, u svakoj epizodi naglasava se i njihova ljudskost
te Cinjenica da su prije svega osobe, Zene koje se bore sa svakodnevnim problemima poslova i
romanti¢nih veza.

Mo¢ triju sestara dolazi iz njihovih emocija, te se po tome, kao 1 “Buffy” razlikuju od
prijasnjih superheroja kojima su emocije bile samo izvor slabosti. Kontrolom emocija, sestre
kontroliraju 1 svoje mo¢i, ali kontrola ovdje znali prije svega razumijevanje. Tek kada sestre

progovore o svojim emocijama, komuniciraju jedna s drugom, mogu pravilno upotrijebiti svoje mo¢i.

Hautorski prijevod
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Sestre takoder koriste i borbene vjestine kako bi se suocile s neprijateljima, pogotovo najmlada sestra
Pheobe koja postane veoma dobra u odredenim borilackim vjestinama. Ovo naravno osigurava i
mnogo akcijskih scena u kojima se sestre ne boje fiziki sukobiti sa svojim neprijateljima. Serijal o
Carobnicama, kao i onaj o Buffy, koristio je magi¢ni dio magi¢nog realizma kako bi olak3ao
prikazivanje “obi¢nih” problema s kojima se svi svakodnevno suo¢avamo. Problemi u romanti¢noj
vezi izmedu Phoebe i njezinog partnera Colea Turnera tako postaju dio magi¢nog realizma kada
Phoebe otkrije da je Cole zapravo polu demon znan i kao Belthazor. Takva priroda lika zapravo je
vrlo ironi¢na uzimajuci u obzir da se u realnom zivotu romanti¢ni partneri medusobno cesto znaju
pogrdno nazivati demonima kada nastupe problemi u vezi. Ovakvo doslovno demoniziranje partnera
pravi je primjer magi¢nog realizma u serijalu koje olakSava gledateljima poistovje¢ivanje s likovima
1 bolje razumijevanje njihovih 1 vlastitih osjecaja. Cole je polu demon ¢ija je ljudska polovica istinski
zaljubljena u Phoebe, ali njegova demonska polovica stalno stvara probleme u vezi koja postaje odnos
ljubavi ali 1 mrznje, nesto $to je velika ve¢ina mladih Zena iskusila u svom Zivotu. U jednoj epizodi,
Phoebe razmislja o tome treba li “ubiti” (“vanquish”) Colea dok ve¢ u drugoj epizodi on ju uvjerava
u svoju ljubav i ona mu se vraca. Demoniziranje Colea zapravo je metafora za toksi¢ne veze u kojima
se partneri samo medusobno povrjeduju. Takva metafora magi¢nog realizma sluzi kao upozorenje
zenama da ¢e u takvim vezama partneri koji im nanose viSe zla nego dobra uvijek imati daj
“demonski” dio u sebi §to je na kraju bio 1 slucaj s Coleom jer ga je Phoebe konacno “ubila”
(“vanquish”) nakon $§to je iskusila viziju alternativne realnosti u kojoj ona i Cole ostanu skupa te se
njihova intenzivna ljubav pretvori u ¢istu mrznju.

“Knjiga sjena” nije samo obi¢na knjiga Carolija u seriji, ve¢ vrlo mo¢no oruzje koje sadrzi
carolije od cijelog niza generacija obitelji. Predaje se zenskom linijom, matrijarhalno te tako
preispituje mitove o knjizi ¢arolija koja je inace u filmovima i knjigama dosla od samoga vraga.
“Knjigu” ne moze dotaknuti nitko zao, te ona stoji na podijumu na tavanu zauzevsi posebno mjesto
u kuéi 1 Zivotima sestara. One se okrecu “Knjizi” svaki put kada imaju problem, konzultiraju¢i
zapravo urodenu zensku snagu i znanje proslih generacija.

“Carobnice” su takoder predstavljale “girl power” koji se oslanjao na mo¢ mladih Zena da se
bore protiv raznih opresija pritom nose¢i najmodernije izazovne Zenstvene modne kombinacije u
maniri tre¢eg vala feminizma. Bile su zabavna serija koja je pokazala da su snazni Zenski likovi u

glavnim ulogama itekako dobrodosla promjena na televizijske ekrane.
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7. Zakljucak

Jedne od najpopularnijih televizijskih serija 90ih godina 20. stolje¢a bile su kombinacija
treeg vala feminizma i magi¢nog feminizma. Serije Xena princeza ratnica (1995.-2001)., Buffy
ubojica vampira (1997.- 2003.) i Carobnice (1998.- 2006.) sve su kao glavne likove imale Zenske
akcijske junakinje koje su imale supermo¢i i borile se protiv nadnaravnih zlih sila. Njihovi magi¢ni
problemi ispreplitali su se s njihovim svjetovnim s kojima su se gledatelji mogli lako identificirati te
su sve serije nudile humor, akciju i Zenske junakinje koje su bile moéne i odlucivale same o svojim
zivotima. Kroz cCarolije, borilacke vjeStine 1 super snagu te zene promicale su jednakost spolova,
zensku solidarnost, prihvacanje razli¢itosti i pogled na svijet koji nije bio crno bijeli. Pokazale su da
dobro 1 loSe imaju niz nijansi izmedu, da svi u sebi imaju dozu tame i da je prijateljstvo recept za
pobjedivanje zloCinaca i problema. Nisu se libile koristiti vlastitu snagu za borbe 1 osobno se
suprotstaviti protivnicima ve¢ima 1 snaZnijima od sebe koriste¢i samo svoju inteligenciju 1 tjelesnu
snagu. Uvijek su naglasavale i1 vaznost emocija, koje su za razliku od proslih superjunaka smatrale
svojim prednostima, a ne slabostima. Sve su se oslanjale na svoje prijatelje ili obitelj 1 nisu ih
iskljucivale iz svojih Zivota samo zato Sto su bile “odabrane” na neki na¢in. Promicale su Zenstvenost
za koju su pokazale da nije znak slabosti nego da se mogu boriti 1 biti snazne 1 neovisne 1 to sve u
modernim zenskim modnim kombinacijama poput kratkih suknji i sa Sminkom na licu. Njithova “girl
power” poruka rezonirala je u generacijama mladih ljudi koje su odrasli uz te serije 1 naucili da postoje
1 drugi superjunaci osim Supermana i Batmana. Xena, Buffy i sestre Halliwell pokazale su i da
vjestice nisu uvijek ruzne stare i zle, ve¢ da se magi¢na mo¢ moze koristiti i u dobre svrhe. Promicuci
jednakost spolova, pokazale su i da Zene zasluzuju tu mo¢ jednako kao i muskarci ne zato Sto su
inherentno “dobre” nego zato §to je to ispravno. Naprotiv, u mnogim epizodama prikazana je opasnost
moc¢i koja moze zaluditi osobu i odvesti ju na krivi put ako ne zna pametno njome upravljati. Ove
serije su u svakodnevicu gledatelja diljem svijeta donijele nove slike i prikaze Zena na televiziji, nove
uloge za zene u akcijskim zanrovima. Nakon ovih serija lijepe plavuse viSe nisu bile samo zrtve ili

ljubavni interesi vec i zvijezde vlastitih televizijskih serija.
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