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“Tell me one last thing. (...)Is this real?

Or has this been happening inside my head?"

"Of course it is happening inside your head (...) but why on earth

should that mean that it is not real?”

— J.K. Rowling, Harry Potter and the Deathly Hallows



Sadrzaj

Lo UVOO s 1
AN 9313 Dl 5 1o (<1 ¢ 7 T g q 1T A 4
2.1.  Povijesni 1 KNjiZevni KONtEKSt........ccviiiiiiiiiieiiiie i 5
2.2, O TOMANU ..ottt bbb e b bbb 7
2.3, TOPOGrafifa U LULCE....eiuiiiiiiieiieieieie st 8
2.3.1. ProStor Ko rEalTJa........cccueveiieriiriiiieiiesiieieeeeee e 9
2.3.2.  Prostor kao umjetnicka i simboli¢ka Kategorija .........ccccevereieriiininisiccene, 10

2.4, S0 & ProStor U LULKI? ....c..cvueviieciciicreceeeese ettt 17

3. ,,0paki®“ Leopolda Tyrmanda ...........ccoceeiiiiiiiiiiniieie e 18
3.1.  Povijesni 1 knjizevni KONteKst.........cooviiiiiiiiiiiiic e 18
3.2, ROMAN [ tOPOGIafija....ccveviiieiieiie ettt 21
3.3. Intertekstualnost i dosljednost u konstrukciji prostora...........cccocevvveveiiieveeveseeenen, 25
3.4, St0 je ProStor U OPAKOM? ........c.cuevreeeeereeseesssssssesseseesesssssssseesesssseses s sessenssssessenes 28

4. ,Upleteni® Zygmunta MOSZEWSKOZ .......ccovriiiiiiiiiiiiciieeee e 29
4.1, O TOMANU T PISCU...uiiieiieiieieiteste sttt b ettt ab ekt nb bbbt b e be e s e e e e 29
4.2, PrOSEOr U FOMENU ....oveiiiiiiieiie e 30
4.3.  Sto je prostor U ,,Upletenima‘™.........cc.ccevuereereerererersseisseesseseeseses e ses s 34

5. KnjiZzevna antropoloZija .......occuiiiiiiiiiiiiiiiic i 36
T8 B © o [ o] T o] 1o OSSOSO 37
I €110 10T 1 USRS PR 38
5.3, AULOBINOGIATTA ... eveeiitiitiiiiei e bbb 40

6. RASPIAVA ... ettt 48
T ZAKIJUCAK ...t n e 57

BIDHOGIATTJA ..ot b e 59



1. Uvod

Ovaj se diplomski rad bavi meduodnosima knjizevnosti i fizickoga prostora, znacenjima
upisanima u prostor i ljudskim iskustvima. Te ¢e veze biti razmotrene na primjeru VarSave —
glavnog grada Poljske i njezine slike ocrtane u nekoliko izabranih romana. Postoji mnogo
nacina na koje mozemo analizirati topografske prostore u knjizevnim djelima, ali ovaj rad ¢e
se usredotociti na obaranje Siroko rasprostranjenog misljenja da se u knjizevnosti tj. knjizevnoj
fikciji ne ocrtava drustvena zbilja te da tekst ne proizlazi izvan svojih granica u prostor i

drustvene prakse.

Ovoj ¢u problematici pristupiti interdisciplinarno te ¢e se analize prije svega oslanjati na
radove iz podrucja poljske knjizevnosti i kulturne antropologije, zbog ¢ega ¢u posegnuti za
relativno novim poddisciplinama i granama koje su u svoj fokus stavile upravo meduodnose
kojima ¢e se ovaj rad baviti. Takav pristup zadirat ¢e izmedu ostalog u geografiju, sociologiju,
arhitekturu, povijest i sl. Nacin na koji pristupam ovoj problematici snazno je formiran
osobnom akademskom usmjereno$¢u prema dvama navedenim podru¢jima i vlastitom
motivacijom te osobnim interesom za navedene teme. Ova vrsta studija gotovo uvijek je
zahtijevala za posezanjem u djela koja se nisu mogla svrstati u samo jednu disciplinu te su
granicile s jo§ bar nekoliko, $to je dovelo do toga da je Citanje knjizevnih tekstova za mene bilo

neodvojivo od razmisljanja o primjeni pojmova iz kulturne antropologije.

Narativ 0 povijesti i kulture Varsave, koja je prijestolnica Poljske jo$ od kraja 16. stoljeca,
nezaobilazan je dio korpusa znanja studija polonistike. Status glavnoga grada smjesta VarSavu
u srediSte kulturnih i intelektualnih dogadanja; ne samo u Poljskoj ve¢ i Sire. Mnogi poljski
pisci stoga radnje svojih knjiZzevnih djela smjeStaju upravo u VarSavu i tako u optjecaj Salju
odredenu kulturnu sliku grada. Grad za kulturne antropologe nije samo fizi¢ki prostor, niti je
fizi¢ki prostor za knjizevnike samo tlo gdje se odvija radnja i gdje hodaju glavni likovi, nego je
I mjesto gdje knjizevnost ima mo¢ stvaranja simbolickih znacenja i odraz je, izmedu ostalog, i

emocionalne vezanosti pisaca za to mjesto.

Za sljedecu analizu izabrala sam tri romana: ,,Lutka‘“ Bolestawa Prusa, ,,Opaki* Leopolda

Tyrmanda i ,,Upleteni* Zygmunta Mitoszewskog. Prvo $to je vazno naglasiti jest da navedeni



naslovi vrstom pripadaju romanu koji je kao knjizevna vrsta u ovom kontekstu najplodonosniji
za detaljne opise fizickog prostora te kroz ¢ije knjizevne postupke se mogu stvoriti znacenjske
I emocionalne veze. Odabir je takoder uvjetovala ¢injenica da bismo ih mogli smjestiti u
posebnu kategoriju koja se naziva ,,varSavski roman®. Ovakvim romanom smatrat ¢emo onaj U
kojem prostor i topografija VarSave ima klju¢nu ulogu u ideji djela, u kojem su svakodnevni
zivot i realije te ¢iji je autor biografski vezan za grad. Drugo, vazno je da medu odabranim
djelima postoji znacajan vremenski odmak i razlika u drustvenim i povijesnim prilikama jer ¢e
upravo vremenska udaljenost nastanka izabranih romana iz poljske knjizevnosti najbolje
ilustrirati kulturne specifi¢nosti pojedinih razdoblja, ali isto tako ¢e nam pomo¢i utvrditi postoji
1i medu njima zajednicki nazivnik. Omogucit ¢e i prikladnu dijakronijsku analizu te mogucnost

identificiranja stvaranja, nestajanja, dosljednosti ili pak ne-dosljednost simboli¢kih mjesta na

prostoru Varsave.

S obzirom na to da postoje brojne te metodoloski i teorijski razli¢ito utemeljene analize
prostora u navedenim romanima gdje autori promatraju grad sasvim razli¢ito i teze razli¢itim
disciplinama, potrebno je odrediti jasniji fokus istrazivanja. Odabir ovih romana temelji se na
¢injenici da su autori biografski vezani za prostor te da su u romane simbolicki upisivali
emocionalna znac¢enja. Ono $to ¢emo kasnije u radu vidjeti je da su emocije rezultat drustvenih
i politickih prilika. Mo¢i ¢emo sagledati autora kao subjekt koji stvara tekst i kao objekt na
kojeg se djeluje (razli€iti odnosi mo¢i 1 sl.). Takoder ¢u propitivati sve §to autor spominje,
opisuje i implicira, ali isto tako i ono $to presucuje, $to je Cesto vaznija informacija od one koja

nam je izravno izrecena.

U analizi ¢u primijeniti suvremene teorije i pojmove kulturne antropologije koje ¢e
podupirati tvrdnje da pojedini fizicki prostor nikada nije jednoznacan, da ih konstruiraju
pojedinci i kolektivi te da su znacenja umjetno konstruirana, pa tako i kroz knjizevnost, koja
nam se vise ne Cini kao tako vazan medij. Autori, koji su u ovim romanima upisali emocije u
prostor razli¢itim su postupcima napravili svojevrsno ,,mapiranje” grada. Zbog toga ¢emo se

morati detaljnije osvrnuti na stvarne fizicke prostore.

Kasnije ¢u se dotaknuti iznimno vazne poddiscipline — geopoetike. Ona ¢e kao suvremeni
istrazivacki okvir omoguciti da se kroz interdisciplinarni pristup na odgovarajuci i suvremeniji
nacin priblizimo opisanoj problematici. S obzirom nato da prostor ne postoji bez ljudi, njihovih
percepcija 1 kulturnih praksi, proucit ¢emo kako knjizevnost utjece na ljudska iskustva te kako
se u suvremenosti o¢ituju prakse vezane uz prostor. Time ¢emo obuhvatiti vidljive, ali i one
malo teze uhvatljive utjecaje knjizevnosti na prostor poput putovanja motiviranim
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knjizevnoS¢u, knjizevni turizam i sl. Proucit ¢emo suvremene reference na ova knjizevna djela
kao npr. nastanak murala s motivima glavnih likova, turisti¢ke ture po uzoru na kretanje likova
iz romana, popularna mjesta iz djela koja postoje u fizickom prostoru jos i danas. Tako ¢u
tvrdnji da knjiZzevnost stvara simbolicka tj. nevidljiva znacenja, suprotstaviti i obrnuti proces u

kojem se dogada da ta simbolicka znacenja imaju odraz i u fizickom prostoru.

Kako bismo zaokruzili ovaj suvremeni interdisciplinarni pristup, nakon analize romana i
primjene teorija kulturne antropologije, osvrnut ¢u se na vlastitu istraziva¢ku poziciju. Zadnje,
ali ne 1 ono manje vazno jest da ovaj rad ne bi nastao bez autori¢inog skoro jednogodisnjeg
boravka u Varsavi. Ono je prvenstveno bilo akademski motivirano, ali znatno obiljezeno
knjizevnim tekstom koji je izazvao stvaranje emocionalnih veza s VarSavom. Kao metodu za
istrazivanje vlastitog iskustva primijenit ¢u autoetnografiju te tako prikazati samo jedan od

mnogih nacina kako tekst moze utjecati na iskustvo pojedinca.



2. ,,Lutka“ Bolestawa Prusa

Prema brojnim afirmiranim radovima u podrucju poljske knjizevnosti, roman ,,Lutka“
(pol. Lalka) smatra se najve¢im poljskim romanom devetnaestoga stoljeca. Jedan od razloga
zaSto ovaj roman jos i danas drzi svoj veliki autoritet u poljskoj prozi dobro objasnjava sljedeca
recenica jednog od najvecih istrazivaa ovog romana: ,,O Poljskoj i poljskim pitanjima u bilo
kojem drugom (romanu) nije se ocitovalo toliko i s tolikom to¢noséu’ (Grzeniewski 1965:7).
Roman ¢e biti podatan za analizu upravo zbog neuobicajeno detaljnih opisa
devetnaestostoljetne VarSave, ali najvaznije — zbog onoga §to prostor i odredena mjesta u gradu

predstavljaju za junacima romana.

Osim §to roman posjeduje veliku umjetni¢ku vrijednost i smatra se kanonskim djelom
poljske knjizevnosti, smatram da ovaj roman jo$ uvijek dobiva toliku pozornost zato $to
prikazuje topografiju VarSave ,.koje vise nema“ tj. onu koja je nestala u Drugom svjetskom
ratu. Cinjenica da je odmah po zavrsetku rata procijenjeno da je nestalo vise od 84% gradske
infrastrukture?, u¢inila je ,,Lutku® nezaobilaznim §tivom za povjesnicare, ali i arhitekte i

urbaniste.

Autor romana je Bolestaw Prus (1847.-1912.) koji se nije rodio u Var$avi, ali je u gradu
proveo najveci dio zivota te je bio jedna od najznacajnijih li¢nosti na kulturnoj, knjizevnoj i
novinarskoj sceni svojega vremena. Kako bismo mogli smisleno govoriti o topografiji ,,Lutke*
u kontekstu antropologije prostora, vazno je pojasniti vise aspekata ovog romana. To su prije
svega: a) povijesni kontekst, b) knjizevni kontekst i ¢) biografski kontekst Koji se o€ituje u
romanu. Tek nakon razmatranja potonjeg moze se pobliZe objasniti §to je za roman topografija
i koja mu je uloga prema brojnim analiti¢arima pripisana, a zatim i propitati na koji bismo nac¢in
mogli dosadasnje radove staviti u perspektivu suvremenih istrazivanja koja sve rjede ostaju

unutar jedne discipline.

! Sve citate, osim gdje je to posebno navedeno, prevela sam s poljskog jezika na hrvatski. U izvornoj verziji: ,,0
Polsce i sprawach Polakow, w zadnej innej nie zawarlo si¢ tyle i takg trafnos$icg.*
2 Vidi vise na: https://culture.pl/pl/artykul/kto-odbudowal-warszawe-i-dlaczego-tak
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2.1. Povijesni i knjiZevni kontekst

,Lutka“ pripada knjizevnomu razdoblju pozitivizma. Vazno je naglasiti da je
pozitivizam bio odgovor na nekoliko dogadaja koji su pripadali prethodnom razdoblju —
romantizmu kojem je jedna od namjera bila ponukati Poljake na borbu za vlastitu neovisnost.
Nedvojbeno dva najvaznija dogadaja, Studenacki ustanak (1830.-1831.) i trideset godina
kasniji, SijeCanjski ustanak (1863.-1864.), oba kao propali pokuSaji za oslobodenje od
hegemonije triju drzava: Ruskoga Carstva, Pruske i Habsburske Monarhije, postat ¢e glavnim
uzrokom kolektivnog razocCarenja te imperativ za traZzenje novih ideja. Tako je pozitivizam imao
jasan program koji je poucen romanticarskim i — prema kasnijim analizama — nepromisljenim
djelovanjem bio dijametralan romantizmu tj. zahtijevao je manje zanosa osjetajima, a vise

fokusa na znanost i ideje.

Pisac ovog romana, pravim imenom Aleksander Glowacki, a kasnije Bolestaw Prus,
takoder je bio sudionikom Sije¢anjskoga ustanka. Prije nego $to je zapoCeo knjizevno i
novinarsko stvarala§tvo zbog kojeg ga danas poznajemo kao majstora poljske proze, kao
Sesnaestogodis$njak je napustio $kolu i pridruzio se ustanickim odredima. U ustanku je zadobio
vratnu ranu te mu je bio ozlijeden vid, zbog ¢ega je kasnije patio od preosjetljivosti ociju i
agorafobije®, a kasnije je zbog sudjelovanja u ustanku boravio u zatvoru te mu je oduzeta
plemicka titula. Nakon razocarenja politikom, Prus je postao sljedbenikom pozitivizma te je

zagovarao ideje napretka civilizacije uz znanost i samousavrsavanja®.

Pozitivizam u poljskoj knjizevnosti podudara se s razdobljem od 1864. do 1890. godine.
Henryk Markiewicz, u preglednom sazetku ovog razdoblja pod naslovom Literatura
pozytywizmu, dijagnosticira tadasnje prilike kao vrijeme ve¢ razvijenog kapitalizma i kao
vrijeme velikih drustvenih promjena. Neke od znacajki su razvoj sve vece produkcijske moci,
demografski rast, industrijalizacija i kapitalisti¢ka transformacija seljastva. To je znacilo da se
visSe ne moze odrzati stari drustveni poredak, Sto je dovelo do razvoja osnovnih klasa
kapitalistickog druStva, burzoazije i proletarijata (Markiewicz 1998:7), uz to i ubrzanog
propadanja plemstva sto se o€itovalo i u Prusovim proznim djelima. Osim $to su na pomolu
bile za to vrijeme nezamislive druStvene promjene, teritorij Poljske kakav danas znamo bio je
rascjepkan izmedu tri velika Carstva - Ruskog, Austrijskog i Pruskog - sto je imalo snazan

utjecaj na drustvenu zbilju. Tri teritorija pod razli¢itim drzavama funkcionirala su, potpuno

3 Isto je razlog zasto se preimenovao u ,,Bolestaw*’, ukazujuéi na neprestanu bol koju je osjeéao zbog rane.
4 Vidi vise: https://dzieje.pl/postacie/boleslaw-prus-1847-1912
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oc¢ekivano, sasvim razli¢ito i svaki s razli¢itim ekonomskim prilikama. Tako je, usporedbe radi,
ekonomski najprosperitetniji bio pruski dio zbog Sleske industrije, a ruski dio (u kojem se
nalazila VarSava) smatrao se najunazadenijim zbog stroge carske kontrole gdje su gradanska
prava bila gotovo nepostoje¢a. Ovi uvjeti na prostoru VarSave generirali su neprekidno ratno
stanje, borbu izmedu proletarijata i burzoazije te kona¢no — napetosti izmedu poljskog i

manjinskog stanovnistva (ibid. 8) koje su &inili Zidovi, Rusi i ostali.

Sto se ti¢e knjiZzevnosti u kontekstu pozitivizma, za ovaj je rad iznimno vazno naglasiti
da se ona se tretirala kao sredstvo agitacije i promoviranja ideja te narodnih programa. Zasicenje
knjizevnosti ideoloskim sadrzajem u ovom razdoblju bilo je posebno snazno (ibid. 15), a kako
bi pisali 0 nedopustenim temama, pisci su se sluzili povijesnim temama, realijama koje su imale
simbolicka znacenja i aluzijama (ibid.) Sve navedeno ogledava se i u romanu ,,Lutka®, koji je
prema opisanim znacajkama zaista reprezentativno djelo pozitivizma. Takoder, u romanu
mozemo zamijetiti viSestruke iskorake u polja koja se ne mogu nazvati drugacije nego
romanticarskim, §to ¢e pokazati koliko je za poljsku kolektivnu svijest bila vazna upravo —

knjiZzevnost i za nju vezane ideje.

Kako bismo kona¢no zaokruzili povijesni kontekst ovog romana, dodat ¢u da je ve¢ u
tadaSnje doba za razvoj knjizevnosti poseban utjecaj imalo novinarstvo. Zanimanje pisca
generiralo je samo honorarna placanja tj. kada bi dostavili tekstove novinskim ku¢ama. Vecini
poznatih poljskih pisaca kao npr. Mariji Konopnickoj ili Henryku Sienkiewiczu radovi su
izlazili prvo u Casopisima, a tek onda su se tek tiskali u formi knjige. Tako je i Prusova Lutka
izlazila u dnevnim novinama ,,Kurier Codzienny* prije nego $to je 1890. godine svjetlo dana
ugledala ukori¢ena. Knjizevnost je, dakle, ve¢ tada ovisila direktno o izdavacu, kako to
Markiewicz naziva, o ,,kapitalistickom poduzetniku* koji reprezentira svoje interese, odnosno
interese cCitalacke publike. (ibid. 16) To je bila vrsta drustvene cenzure koja je Cesto utjecala na
tekst na na¢in da su se uvodile modifikacije ili ¢ak brisali dijelovi, a izazivala je i unutarnju
cenzuru u svijesti pisca. (ibid.) Sve ovo govori o specifi¢nosti vremena u kojem je zivio

Bolestaw Prus te ukazuje da ¢itanju ovog romana treba pristupiti pazljivo.



2.2. O romanu

,Lutka“ Bolestawa Prusa Cesto se svrstava u kategoriju zreloga poljskoga realizma.
Temu ovog romana nije lako odrediti s obzirom na Siroku panoramu likova, radnji, opisanih
realija, povijesnih retrospekcija, psiholoskih karakterizacija koje sadrzi. Zbog toga,
predstavljanje sazetka radnje moze imati podosta razli¢it sadrzaj s obzirom na to $to zelimo
naglasiti. Sljede¢ih nekoliko odlomaka pokusat ¢e ipak predstaviti srz djela i predstaviti zasto

je topografija VarSave iznimno bitna komponenta romana.

Glavna radnja romana je nesretna ljubav Stanistawa Wokulskog prema aristokratkinji
Isabelli Leckoj. 1z nje se grana niz sporednih radnji, vrlo vjesto razradenih i detaljnih koje
odrzavaju fabularnu napetost, dok ¢e brojne digresije tek ponekad odvesti Citatelja u prostore
poput Madarske ili Pariza. Medutim, sredi$nji knjizevni prostor ovog romana zauzima
devetnaestostoljetna VarSava, za Cije je opise ulica, realija i svakodnevnih obicaja, kako je vec
i spomenuto, Prus zasluzio titulu pisca koji je najautenti¢nije predstavio sliku tadasnjega

gradskoga zivota.

Glavni junak, Stanistaw Wokulski obrtnik® je u du¢anu galanterije na glavnoj ulici
Var$ave — Krakovskom Predgradu (Krakowskie Przedmiescie). Ukratko, fabula romana njegov
Zivot prati jo§ od teSkog djetinjstva u srcu VarSave, a u njegovoj neposrednoj blizini ve¢ tada
se nalaze njegov kolega, najbolji prijatelj i bonapartist Ignacy Rzecki koji ¢e dati vaznu
perspektivu prostoru. Tek u svojoj odrasloj dobi i nakon sudjelovanja u Sije¢anjskom ustanku
(bas kao i autor Bolestaw Prus) ¢ije su okolnosti tek diskretno naznacene u romanu, Stanistaw
Wokulski ¢e se zaljubiti u Isabelu Lecku, moralno i drustveno primitivnu aristokratkinju koja
na vlastitoj kozi ve¢ osje¢a propadanje aristokracije. Isto ¢e postati izvorom svih njegovih
napora da spasi njenu obitelj od propadanja stjecuci jo§ veci imetak, a time i nadu za poziciju u
drustvu aristokracije, koju u devetnaestom stoljecu, kada je plemstvo ve¢ propadalo nije bilo
nimalo lako premostiti. Njegov tesko ste¢en imetak i karizma omogucit ¢e da uz pomo¢ raznih
poznanstava mu u tome pomognu malogradanske Zene koje nude usluge ,,spajanja“, dZzokeji,
Zidovi-odvijetnici, aristokracija i sl. Veliki spektar likova posluZio je Bolestawu Prusu kako bi

imao pristup razli¢itim fizickim prostorima VarSave koji su bili rezervirani za pojedine

5 U poljskom tekstu naziv zanimanja Stanistawa Wokulskog je ,,kupiec “ §to se doslovno na hrvatski moze
prevesti kao trgovac i obrtnik. Medutim, prijevod u ovom slu¢aju ne odgovara u potpunosti s obzirom na to da se
Wokulski, osim §to posjeduje trgovinu kojom upravlja, bavi kupnjom zgrada, osnivanju trgovackih udruga,
pomaganja potrebitima i sl. $to ga moze svrstati u domenu poduzetnika, iako termin ne odgovara onome $to
danas podrazumijevamo pod tim zanimanjem.



drustvene slojeve te kako bi majstorski ocrtao tipi¢nu drustvenu sliku. Samim time, opisao je

poljske realije i iznimno detaljan fizicki prostor Varsave.

lako dvojica protagonista romana pripadaju razli¢itim generacijama - Rzecki je prototip
starog romantiara i bonapartista, a Wokulski pozitivist koji ustraje na napretku ali se ne
uspijeva rijesiti romanticarskih ideja, obojicu karakterizira prekomjerna osjetljivost, sklonost
propitivanju i analiziranju politi¢kih prilika te altruizam koji su ¢esto motivacija njihovih
djelovanja. Navedene karakteristike osobnosti ¢ine se jednim od uzroka njihovog afiniteta
prema prostoru i pronicljivog zapazanja onoga S$to se dogadalo u svijesti Poljaka. Kroz tipi¢ne
predstavnike ovih generacija, Bolestaw Prus pridonio je o¢uvanju svojevrsne kulturne slike
devetnaestostoljetne VarSave te u nju upisao emocije i Simbolicka znacenja koje su zatim

naslijedili i ¢itatelji te reproducirali budu¢i spisatelji.

2.3. Topografija u Lutci

Sljedeci dio rada posvecen je skiciranju fiktivnog prostora VarSave kojim se krecu likovi
romana koji, kao §to smo ve¢ nekoliko puta napomenuli, tezi realnom opisivanju grada kakav
je bio u devetnaestom stoljecu. Priblizit ¢u topografiju VarSave na sljede¢i naéin: a) izdvojit ¢u
prostore u kojima se odvija veéina fabule, b) izloZiti pregled dosadasnjih tumacenja simbolic¢kih
znacenja prostora u romanu te c) iznijeti problematiku unutar konteksta SijeCanjskog ustanka
koja se Cesto javlja pri analizama ovog romana. Navedeno ¢e nam omoguciti da u nastavku rada
napravimo usporedbu s drugim romanima: da uo¢imo razlike i podudarnosti konstruiranja
prostora, procese i mehanizme koji ¢ine da topografija u knjizevnim djelima Cesto za Citatelja
ne ostaje samo fiktivna kategorija te da se na taj nacin dotaknemo kulturno-antropoloske

perspektive.

[ako pri lociranju najvaznijih prostora u ,Lutci i obuhvacanju glavnih ideja romana
nec¢emo puno pogrijesiti, treba razjasniti i osvijestiti kako ovo skiciranje Varsave u romanu, s
obzirom na to da je umjetnicko djelo, moze podlijegati vrlo subjektivnoj interpretaciji vaznosti
nekog prostora. Treba imati na umu da u romanu postoje jos neki prostori kojima je posveéeno
puno manje paznje, Sto ne znaci da nisu ili nece biti tema nekih drugih radova (npr. prostor

Zidova).



2.3.1. Prostor kao realija

Iako je roman prvi put objavljen jo§ davne godine 1890., objava raznih analiza i
interpretacija romana, posebno onih vezanih uz prostor nije zavrsila jo$ ni danas. Kao $to su se
mijenjale epohe i nacini razmisljanja o knjiZzevnosti ali i svijetu opCenito, tako su se mijenjale i
analize s pojavom novih $kola misli. Stoga se centar paZnje onoga §to je napisano u romanu S
vremenom, uz poneke dosljednosti, podosta premjestao. Ovaj rad nece se baviti lokalizacijom
fiktivnih tocaka kao $to su ducani i radnje pojedinih likova u doslovnom smislu, posebno s
obzirom na to da ve¢ postoje analize koje su to odradile i vise nego na zadovoljavajuci nacin.
Za pocetak, ipak ¢emo obratiti pozornost na to kako su razli¢iti autori analizirali znacenja

prostora ovog romana i kako bismo kasnije mogli istrazivanja dovesti u suvremeni kontekst.

Fokus ranijih analiza ,,Lutke” uglavnom se temeljio na doslovnom proucavanju
topografije tj. traZenju i lociranju prostora iz romana u fizi€kom prostoru VarSave. S obzirom
na to da su se topografija i arhitektura zbog ranije spomenutih politi¢kih previranja znatno
mijenjale, ,,Lutka™ je Cesto osnovna literatura za svakog zaljubljenika u povijest (nestale)
Var$ave. ,,Warszawa w 'Lalce' Prusa“ (Grzeniewski 1965), esejista i knjizevnoga kriti¢ara
Ludwika Grzeniewskog jedna je od najdetaljnijih analiza VarSave u okvirima romana ,,Lutka®.
Glavni je zadatak ove knjige konfrontirati topografiju devetnaestostoljetne VarSave opisane u
romanu sa stvarnim prostorom kojeg je mogao iskusiti Citatelj. Osim lokalizacije ulica, domova
i radnji, autor je htio ukazati na podudarnosti i nepodudarnosti pojedinih realija, gdje pritom
ideja nije bila ukazati na neistinitost ukupne romaneskne slike Varsave, nego ukazati na to da
je roman unato¢ stvarnim ¢injenicama fiktivan. Autor je ipak iSao do najsitnijih detalja te je u
vrijeme pisanja analize pokusao locirati npr. trgovinu Wokulskoga te identificirati da se tada na
mjestu sobe Ignacyja Rzeckog nalazilo — smetliste (Grzeniewski 1965:14). Grzeniewski, kao i
ostali autori koji su imali sli¢an pristup (npr. Godlewski), ukazuje i na ono §to je u romanu
namjerno izostavljeno, a govori jednako tako kao i ono Sto je napisano. Tako ¢e autor uociti da
je ruska prisutnost u svim sferama javnog zivota u romanu gotovo nepostojeca, Sto se ocituje
npr. nevidljivo§éu Pataca Namiestnikowskog® (danasnja Predsjednicka pala¢a u Krakovskom
Predgradu) i spomenika Iwanu Paszkiewiczu, jednog od provoditelja ruske hegemonije koji se

nalazio ispred Palace. Grzeniewski stoga navodi da Prus, pod teretom jake cenzure vjerojatno

6 U Prusovo doba ovo je bila Namjesnicka palaca gdje je u to vrijeme sluzbu vrsio ruski namjesnik.
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nije mogao spomenuti da je patriot Rzecki ,.hodaju¢i pokraj spomenika koji je bio ¢uvan
policijom, vjerojatno odvrac¢ao glavu na drugu stranu kako na njega ne bi gledao* (Grzeniewski
1965:17), sto dovodi na trag suvremenijim znanstvenim radovima na koje ¢u se referirati

kasnije.

2.3.2. Prostor kao umjetnicka i simbolicka kategorija

lako su djela Godlewskog i Grzeniewskog jo§ uvijek popularna Stiva, kasniji radovi
posvetili su se drugacijoj perspektivi €itanja ,,Lutke”. Autor Roman Bobryk u kratkom ¢lanku
Poetyka przestrzeni ,, Lalki* sugerira da se prostor u Lutci ne smije promatrati kao skup realija,
nego kao umjetnicka kategorija (Bobryk 2020). Istim se vodi i Ewa Paczoska, jedan od najveéih
autoriteta u analizama ovog romana. Njen rad pod naslovom , Lalka czyli rozpad §wiata’*
(Paczoska 2008) predstavlja jedan od suvremenijih pogleda na problematiku romana gdje
ukazuje na to da detaljnost analize prostora spomenutih autora ide do te mjere da se ,,¢ini kao
da ni kamen s plo¢nika nije izbjegao paZljivoj inventarizaciji (Paczoska 2008:1).% Prijasnje
iscrpne radove dijagnosticira kao nevazne te kao nesto Sto ne daje ,,odgovore na konkretna
pitanja“ (ibid.). Smatram da je autori€ina procjena vaznosti ovih djela u kontekstu knjizevnosti
i socijalnih pitanja legitimna te nas nece dovesti do dubljih simbolic¢kih ili kulturnih
promisljanja u ovome radu. Medutim, u ovom kontekstu koji ¢e se kasnije oslanjati na
antropologiju mjesta i prostora, radovi koje autorica kritizira itekako ¢e biti vazni za
razumijevanje odnosa koje promatramo. To je takoder vrlo vazna informacija s obzirom na to
da se takva djela jo$ uvijek rado Citaju te da su Cesto temelj za kreiranje popularnih turistickih

tura u suvremenoj VarSavi koja ,,idu tragom* Wokulskog ili pak Bolestawa Prusa.

S obzirom na to da smatram kako se antropoloska analiza ne moze odvijati bez
propitivanja simboli¢kih znacenja usko vezanih uz tadasnje politicke prilike, ovdje zelim
podrobnije razmotriti tekst Ewe Paczoske, koji predstavlja jezgrovitu analizu romana u
kontekstu knjizevnosti i politickih prilika sa snaznim naglaskom na topografiju. ,,Lutka“ je
zaista veliki roman, u doslovnom i prenesenom znacenju, u kojem je konstruiran jedan cjelovit,

dobro zaokruzen i dosljedan svijet, posebno zbog toga Sto obuhvaca znatan dio 19. stoljeca i

7 Slobodni prijevod ,,Lutka iliti raspad svijeta“.
8 Niektorzy z nich uczynili to tak doktadnie, ze, zdawaloby sie, ani kamien z bruku nie umknat skrzetnej
inwentaryzacji. (Paczoska 2008: 1)
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opisuje realije koje su danasnjem citatelju samo relikti proslosti. Izuzmemo li romanticarske
patnje glavnog junaka i razoCarenja pozitivista koji oko sebe vidi samo civilizacijsko
nazadovanje, Citatelj se moze prepustiti detaljnim slikovitim opisima VarSave pune zivota,
vreve, Setnji kroz parkove, konjskih utrka, voznje kocijama itd. te pozitivno ocijeniti ondasnji
gradski prostor. Medutim, postoji i druga perspektiva koju istiCe Paczoska, a znatno je
orijentirana na drustveno-politicku perspektivu. Autorica na roman gleda, kao §to i naslov
ukazuje, kao na raspad svijeta u kojem Poljaci nakon Sije¢anjskog ustanka® 1863. godine gube
identitet i nakon pojacanja carske cenzure gube osjecaj kontrole nad prostorom kulture koji je
nekad bio njihov. Paczoska ovo razdoblje ve¢ opisuje kao ,,posthistoricizam*,, ideju kojoj ¢u
se vratiti kasnije u tekstu, kad ¢u analizirati druga dva romana koja su nastala nakon ogromnih

svjetskih drustveno-politickih previranja.

Stare Miasto

Uporiste ovog romana jest ,,Kraljevski trakt®, prostor od nekoliko i danas najvaznijih
ulica grada. Medutim, jedno od najvaznijih dijelova Kraljevskog trakta jest Stare Miasto (Stari
Grad). Ono je u romanu zapostavljeno te analize Paczoske i jo$ nekih autora navode moguce
razloge gotovo potpunog izostavljanja ovog prostora. Razlog tome $to se Wokulski i Rzecki
kao izvorni stanovnici Starog Grada radije ne prisje¢ajul® svog zivota u ovim ulicama jest
tragedija Sije¢anjskog ustanka (Paczoska 2008:2). Kako detaljnijih opisa Starog Grada zaista
nema, autorica se oslanja na druga knjizevna djela koja su opisivala taj prostor nakon ustanka.
Daje primjer nekoliko romana Jozefa Ignacyja Kraszewskog!! (1812.-1887)? za kojeg je Stari
Grad ,,enklava poljskosti* u kojoj se stanovnici poistovjecuju s prostorom koji im daje ,,0sjecaj

identiteta 1 snage* (ibid. 4). Medutim, nakon SijeCanjskog ustanka, to mjesto postaje puno

% Sijecanjski Ustanak je najveéi devetnaestostoljetni narodni pokret za neovisnost &ijim se povodom smatra
ubojstvo vise od 200, a ranjavanje vise od 500 Poljaka od okupljenih na Placu Zamkowym u sredistu VarSave od
strane ruske vojske. Ovaj dogadaj imao je snazan utjecaj na borbe za neovisnost sljede¢ih generacija (dzieje.pl).
URL: https://dzieje.pl/aktualnosci/rocznica-wybuchu-powstania-styczniowego. Pristup: 27.3.2020.

10U izvorniku: ,,Rzecki i Wokulski to prawdziwe 'dzieci Starego Miasta', choé¢ wolg o tym nie pamigta¢*.

11 Jozef Tgnacy Kraszewski bio je poljski pisac, novinar i povjesnicar koji se se jednim od najveéih i najplodnijih
romanopisaca.

12 Paczoska se oslanja ma romane Kraszewskog koji je napisao pod pseudonimom ,,Bolestawity*: Roboty i
prace, Lalki, Z dziennika starego dziada, Dzieci¢ Starego Miasta.
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ruskih vojnika, policajaca i Spijuna, pa autorica sugerira da ono prestaje biti izvorom tradicije

te da junaci Lutke svoj identitet po¢inju traziti negdje drugdje.®

Stare Miasto zaista nije mjesto u kojem se odvija fabula, nego se vise puta naglasava
kako je ono simbol za propast. Stanistaw Wokulski se nakon povratka iz Sibira pokusava
naseliti u ovu ,,enklavu®, ali ne uspijeva se uzdignuti financijski te zivi na rubu gladi, nakon
Cega ga napusta. Ovaj dio VarSave izbjegava i Ignacy Rzecki, osim kada se jednom prilikom u
romanu vrac¢a u Stari Grad nakon $to u novinama procita ¢lanak: ,,Ja na primjer poznam Stare
Miasto od djetinjstva i uvijek mi se Cinilo, da je ono samo tijesno i1 necisto. Tek kada su mi
pokazali kao neku rijetkost sliku jedne kuce iz Starog Miasta (i to joS u ,,Ilustriranom Tjedniku*
s opisom!) odjednom sam opazio, da je Stare Miasto lijepo (...)*“** (Prus 1946:403). Osim
navedenih primjera, Stare Miasto spominje se rijetko i to samo usputno, bez ikakvih opisa, §to
pokazuje da je likovima ovog romana izbjegavanje pojedinih prostora jedan od nac¢ina suzivota

s razoCaranjem tadasnjom drustvenom i politickom situacijom.

Krakovsko predgrade i Powisle

Prostor kojemu je zaista posveceno mnogo paznje i gdje se odvija velik dio fabule te
sadrzi zivopisne opise jest Krakovsko predgrade (Krakowskie Przedmiescie). Osim S§to ga
mozemo odrediti i kao topografski centar VarSave, ulica je svojevrsni ishodi$ni prostor romana
jer se tamo nalaze domovi i Wokulskog i Rzeckog, du¢an galanterije, mnoge institucije te jo$

nekoliko znac¢ajnih to¢aka o koje su oslonjena simboli¢ka znacenja.

Ovu ulicu uglavnom upoznajemo iz o¢ista Wokulskog, za vrijeme njegovih Setnji koje
su najéesce povezane s kontemplacijom, izrazavanjem dvojbi i vizionarsta. Kroz to doznajemo
mnogo informacija o prostoru, njegovom znacenju te je takoder podloga za razvoj nekih novih
znacenja. Krakovsko Predgrade u stvarnosti nije osobito velika i dugacka ulica te kretanjem

njegovim stopama vizualno vrlo detaljno mozemo percipirati taj prostor, do te mjere da i danas

13 Paczoska takoder naglasava da je Wokulski nakon povratka iz Sibira, kamo je prognan zbog zabranjenih
politickih aktivnosti, uto¢iste pokusao potraziti u Starom Gradu, ali u romanu ga ono simbolic¢ki odbacuje; zivi
na rubu siromastva, ne jede, uci i Cita knjige koje mu ne pomazu u stvaranju imetka tj. sigurne financijske
buduénosti.

14 Prijevod Julija Benesi¢a. Izvorno: ,,Ja na przyktad znam Stare Miasto od dziecka i zawsze wydawato mi sie, ze
jest ono tylko ciasne i brudne. Dopiero kiedy pokazano mi jako osobliwo$¢ rysunek jednego z doméw
staromiejskich (i to jeszcze w Tygodniku [lustrowanym® z opisem!), nagle spostrzegtem ze Stare Miasto jest
pickne.” Citat iz romana istaknula Ewa Paczoska (2008).

12



mozemo hodati prostorom i to¢no znati gdje se Wokulski nalazio. Tako na Krakovskom
Predgradu posjeduje luksuzan dom i uspjeSan duc¢an galanterije Koji je suprotnost njegovoj
siromasnoj proslosti, 0N ni ovom prostoru ne pronalazi pozitivno znacenje. Gradska uli¢na
vreva njemu je uzrok tjeskobe. Ewa Paczoska istice da Wokulski kretanje ljudi dozivljava kao
,,automatizirano djelovanje, nesvjesno i ravnodus$no® (Paczoska 2008:7). On se, kao osjetljivi
intelektualac i knjizevni lik ¢iji identitet moramo traziti u romanticarskim strujama, gubi u
svjetini koja odbacuje pojedinca te koja je nakon Sije¢anjskog ustanka nastavila zivjeti kao
nakon zaborava: ,,Ulicom ve¢ se kre¢u 'novi ljudi' post-sijecanjske epohe, koji su izabrali
kolektivni zaborav i lako prihvaéaju nova pravila druitvene igre’® (Paczoska 20008:8).
Wokulski ta nova ,,pravila igre” pokuSava prihvatiti, ali ne uspijeva. On je, kao i Rzecki, u
stalnoj potrazi za proslosc¢u koju donekle jo§ moze vidjeti u prostoru. Paczoska poblize opisuje

nekoliko vaznih toCaka na Krakovskom predgradu i objasnjava $to one predstavljaju

protagonistu romana:

Linija koja spaja oba spomenika oznacava smjer promjene biografije glavnog junaka:
od borbenog 'djeteta Starog Grada' do olicenja znanja koje nikome u tom gradu nije
potrebno: ,, Kopernik (...) se okrenuo ledima suncu koje je svaki dan izlazilo iza kuce
Karasa, uznosilo se nad Palacu prijatelja znanosti i sakrivalo bi se iza kuée Zamojskych
kao u inat aforizmu Zaustavio sunce, zadivio zemlju“. Wokulski se u sceni na balkonu
odvraca od ulice, raskida s viastitom proslosc¢u i okrece leda prostoru u kojem vidi
samocu u vrevi svjetine kako bi zapoceo igru osudenu na propast. Osim prepoznatljivih
licnosti sa spomenika, na Krakovskom predgradu, koje promatra Wokulski, nema

drugih tragova proslosti koji bi svojim stanovnicima mogli nesto znaciti.***

(Paczoska 2008:8)

15 U izvorniku: ,,Po ulicy poruszaja sie juz nowi ludzie' epoki poststyczniowej, ktorzy wybrali zbiorowa
niepami¢¢ i tatwo przejmuja nowe reguly spotecznych gier .

18 U izvorniku: ,,Linia laczaca oba pomniki wyznacza kierunek przemian biografii bohatera Lalki: od
walecznego 'dziecigcia Starego Miasta“ do adepta wiedzy nikomu w tym miescie nepotrzebnej: ,,Kopernik (...)
odwrocit si¢ tylem do stonca, ktore na dzien wychodzito spoza domu Karasia, wznosito si¢ nad Patac
Towarzystwa Przyjaciot Nauk i kryto si¢ za dom Zamoyskich jakby na przekér aforyzmowi Wstrzymat stonce,
wzruszyt ziemig¢“.Wokulski w scenie na balkonie odrzuca ulice, odcina si¢ od wlasnej biografii, odwraca si¢ od
przestrzeni, ktorej strzega samotni w rojacym si¢ ttumie straznicy historii, by rozpoczaé gre skazang na klgske.
Poza osobnymi figurami z pomnikéw, na Krakowskim Przedmie$ciu, na ktore patrzy Wokulski, nie ma innych
sladow przesztosci, ktore mogltyby co$ znaczy¢ dla swoich mieszkancow(...).*
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Kada govorimo o Krakovskomu Predgradu, smatram da je vazno spomenuti i vrlo blizak
prostor, koji je Prus odlucio kontrastirati vrevi zile kucavice grada. Kada glavni junaci ne
tragaju za prosloscu u topografiji, u skladu s programom pozitivizma prostor se najcesce
promatra u kontekstu moguceg napretka. Jedan od ¢esto analiziranih dijelova jest jedna od prvih
Setnji Wokulskog u romana, tijekom koje potanje upoznajemo Wokulskog, VarSavu i tadasnju
drustvenu situaciju. Wokulski direktno sa Krakovskog predgrada kratkom Setnjom dolazi do
prostora koje se naziva Powisle. Rije¢ je o lijevoj obali rijeke Visle, iznimno vazno u topografiji
Varsave koje geografski razdvaja grad na dva dijela. Dok Wokulski iz vreve Krakovskog
Predgrada skrece u ulicu Karowu, ona kao ve¢ dio rije¢ne doline snazno kontrastira sredi$njoj
gradanskoj osi grada zbog svog izgleda, ali i ljudi na koje tamo nailazi. Glavni junak ondje
susrece siromahe koji vodu piju direktno iz cijevi, gleda zapustene kuce, prljave prozore, stolce
sa tri noge, satove s jednom kazaljkom te ga razdrazuje pogled na porjecje koje je zasipano
,smecem* (Prus 2016: 110). Detaljniji opis, isprekidan razmisljanjima glavnog junaka slijedi

nekoliko stranica kasnije:

., Wokulski je dosao do obale Visle i prenerazio se. Nad prostorom s nekoliko Zlijebova
uznosilo se brdo najgnjusnijeg zaudarajuceg smeca koje je pod suncem izgledalo kao
da se mice, a nekoliko desetaka koraka dalje bile su spremnici za vodu koju je pila
Varsava. 'Ovdje — mislio je — jest Zariste svake zaraze. Sto covjek jedan dan izbaci iz
svojeg doma, sutra popije, kasnije se premjesta na Powqgzki i ponovno s druge strane

grada $kodi bliznjima koji su na Zivotu.'**'

(Prus 2016:119)

Prije nego Sto promotrimo zasto je ovo prostor moguceg napretka, treba istaknuti da je
Prus, iako sasvim realisti¢no, degradirao ovaj prostor kao simbol zaostalosti Varsave. Obala
Visle ovdje je predstavljena kao svojevrsno podrucje raspadanja i kao kontrast glavnim

prometnim tokovima grada. | sam Wokulski naznacuje da je ovaj prostor pravi odraz stanja u

17U izvorniku: ,,Wokulski doszedt do brzegu Wisty i zdumiat sie. Na kilkumorgowej przestrzeni wznosit sie tu
pagoérek najobrzydliwszych $mieci, cuchngcych, nieomal ruszajacyzch si¢ pod stoncem, a o kilkadziesigt krokow
dalej lezaty zbiorniki wody, ktérg pita Warszawa. 'O tutaj — mys$at — jest ognisko wszelkiej zarazy. Co czlowiek
dzi§ wyrzuci ze swego mieszkania, jutro wypije; pozniej przenosi si¢ na Powazki i z drugiej znowu strony miasta
razi bliznych pozostatych przy zyciu“
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zemlji*® (Prus 2016: 111): obala puna smeca na kojoj se u doslovnom i prenesenom zna¢enju
nalazi gradski i drustveni otpad. Rijeka, koja se opcenito percipira kao simbol zivota, junacima
romana predstavlja nesto posve suprotno. Paczoska istice: ,,Cini se da je nepokretna, stajaca
rijeka simbol grada koje junaci Lutke nazivaju 'mrtvom vodom ili ribnjakom'® (Paczoska 2008:
11). Opisi ovoga podrucja ukazuju i na ljude: pijanci, lopovi te par koji ¢ine gubava djevojka i
muskarac bez nosa. Wokulski naglaSava da ne izgledaju kao ljudi ve¢ kao ,,sablasti“, §to moze
biti aluzija na jedan od romanti¢arskih motiva koje se u romanu nalaze u tragovima. Za njega
je ovaj prostor takoder i utjeha, jer njemu, Kkoji je obuzet ljubavnim problemima, ovi

egzistencijalni se ¢ine se kao spasonosni.

Napokon, iako je Powisle za Wokulskog metaforic¢ka kanalizacija gradskog zivota, ono
je istovremeno i simbol moguceg napretka. Glavni junak ovdje razmislja o projektu Bulevara
nad Vislom (Bulwary Wislane), koji bi, izgradeni uz obalu rijeke postali najljepsi dio grada uz
koje bi niknula zdanja, ducani i aleje. Za Wokulskog, medutim, gradnja takvog projekta je
uzaludna te smatra da bi takvi napori rezultirali propadanjem — bulevari bi zarasli travom te
postali otrcani kao zidovi koje je promatrao nad Vislom (Prus 2016: 109). Powisle, ¢ini se, na
neki nacin predstavlja i Wokulskog, koji u sebi nosi potencijal za boljim, ali se ne uspijeva

rijesiti svojih sablasti, pa svi njegovi napori ostaju uzaludni.

Osim ulice Karowe, spominju se jo§ neke poznate varSavske ulice poput Dobre i
Obozne, a na drugoj obali rijeke Visle nazire se Saska K¢pa, dio Prage, koji se tek tada razvijao
u ono §to ¢e postati vrlo osobit dio grada. U ovom romanu dodijeljen mu je gotovo nikakav
znacaj. Gledaju¢i u rijeku, Wokulski na drugoj stranu vidi ,,zelenu* Pragu, a u analizama Cesto
mu se zamjera §to ne vidi npr. vrhove pravoslavnih crkvi, odnosno kupole, $to je jo$ jedan
dokaz da se likovi u romanu sa sablastima proslosti (ali i sadasnjosti) suo¢avaju izbjegavanjem.
Zanimljivo ¢e na ovaj prostor biti obratiti paznju u preostalim dvama romanima koja prouc¢avam

u radu, gdje ¢e o Pragi biti daleko vise govora.

18 U izvorniku: ,,Oto miniatura kraju — myslal — w ktérym wszystko dazy do spodlenia i wytepienia rasy*.
19 U izvorniku: ,,Nieruchoma, stojaca rzeka zdaje sie by¢ symbolem miasta, ktore bohaterowie Lalki nazywaja
'martwa woda lub 'sadzawka'.
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Aleje Ujazdowskie i Lazienki Krolewskie

Radi ilustracije prostora VarSave, valja naznaciti da se na Krakovsko predgrade (kao dio
Kraljevskog trakta koji je ishodiste romana) nastavlja ulica Nowy Swiat, koja nije znacajna za
radnju romana. Medutim, Alejama Ujazdowskim, koje se nastavljaju na Nowy Swiat,
poklonjeno je znatno vise pozornosti te je u skladu sa ondasnjom stvarno$¢u prikazano kao
elitni dio kojim se krece uglavnom aristokracija . Na Alejama nalazi se dom Isabele Lecke u
koju je Wokulski nesretno zaljubljen, tamo je ulaz u Lazienki Krolewskie te se takoder odvijaju
I konjske utrke na kojima glavni junak pokusava impresionirati L.gcku. Ta velika aleja, kao i
danas, povezuje se s kulturom, rasko$nim zdanjima i politikom. Prus nas o tome informira u
opisu Knezevog doma koji je na Alejama: ,,Ovo krilo sastojalo se od kabineta, knjiznice i kutka
za pusenje, koje je bilo mjesto muskih druzenja na kojima je knez predstavljao svoje ili tude

projekte koji su se ticali javnosti“. (Prus prema Grzeniewski 1965:57).

U ovom odlomku vazno je i analizirati poznati Kraljevski varsavski park pod imenom
,Lazienki Krolewskie“, koji zajedno s Alejama predstavlja prostor u kojem su proslost i
politi¢ko-drustvene prilike gurnute u drugi plan. Park £azienki Krélewskie je prostor u romanu
vazan zbog svoje ucestalosti pojavljivanja, ali prije svega 1 znacenja koji ima za Stanistawa
Wokulskog. Park je enklava prirode, svjeZine i odmora u urbanom gradu punog prasine, sparine
I neprosperiteta. Glavnom junkau upravo su Lazienki najvazniji prostor kontemplacije. Motivi
koji se nalaze u opisu parka su najéesc¢e labudovi, jezerca, ptice, zelenilo, stazice, zenske haljine
te takoder u jednom opisu i mjesec, koji povezani sa spomenutim kontemplacijama konstruiraju
snaznu romanti¢nu atmosferu prostora. Uz to, park je neodvojiv od Setnji s Isabelom Leckom,
djevojkom u kojoj je utjelovljena fabula nesretne ljubavi te stoga £azienki mozemo definirati i
kao prostor nesretne romanti¢ne ljubavi. Parkom, medutim, Wokulski ne hoda uvijek uz
Izabelu, ali uvijek u cilju susretanja s njom, ili kasnije, kada prostor posjecuje kako bi je se

prisjecao.

Pariz kao mjesto sklada

U romanu, osim Varsave koja je axis mundi junaka ovog djela, kratko se spominju i neki
drugi prostori poput Sibira i Balkana pri tumacenju proslosti likova te takoder fikcionalnog
mjesta Zastawka u blizini VarSave. Kako bismo zaokruzili koncepciju prostora koju je
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predstavio Prus, vazno je kratko spomenuti prostoru koji je predstavljen kao suprotnost Varsavi.
Panorama Varsave s odmicanjem fabule polako nestaje u skladu s idejom o propadanju svijeta
(Paczoska 2008:16), a Wokulski, nakon mnogih razocarenja, odlazi u Pariz zbog poslovnih
interesa. Tom prilikom nesklad koji vidi u VarSavi, ponovno pronalazi u prijestolnici
Francuske. Osim $to u gradu uo¢ava uvjete za prosperitet kulture i ekonomije koje ne uspijeva
pronaci u domovini, promatrajuéi Pariz iz pti¢je perspektive vidi i arhitektonsku pravilnost ulica
i gradevina. Taj sklad takoder simbolizira i sklad zivota za kojim traga Wokulski. Paczoska u
svojoj analizi dodaje da Wokulski u Parizu ,,radeci neprestane komparacije dolazi do zakljuc¢ka
da topografija grada odgovara povijesti njihovih gradana“ (ibid. 17). U ovome se izrazito
ocituje primjer post-historicizma u romanu jer je Wokulski, zajedno sa Rzeckim u konstantnoj
potrazi za svijetom djetinjstva i autenti¢nosti prije post-sije¢anjske epohe u kojoj se dogada

transformacija prostora, ali i kulturnog zivota pod Ruskim Carstvom.

2.4. Sto je prostor u Lutki?

U prethodnim odlomcima pokazala sam kojim je prostorima posveceno najvise paznje
u romanu te sam uz pomo¢ dodatne literature pokusala objasniti koja se simbolicka znacenja
vezu uz pojedine to¢ke u gradu. Vazno je uoditi da je ishodiste ovog romana tzv. Kraljevski
trakt, saCinjen od Starog grada (Stare Miasto), Krakovskog predgrada (Krakowskie
Przedmiescie) i Ujazdovskih aleja (Aleje Ujazdowskie), koje se jo$ i danas smatra glavnom osi
kulturnog i povijesnog sredista. Dok je za neke sporedne likove poput pozitivista usmjerenog
na znanost i napredak VarSava relativno neutralan prostor, za Wokulskog ono je mjesto sablasti
proslosti i tragedije neuspjelog SijeCanjskog ustanka. S obzirom na to da je djelo nastalo za
vrijeme stroge cenzure, ugledajuci se i na pristupe drugih autora, polazila sam od toga da
jednako treba promatrati ono $to je napisano kao i ono Sto je preSuceno, oslanjajuci se na
kulturno-antropoloski pristup koji smatra da je svaki nedostatak informacije — takoder
informacija. Sli¢nim ¢u se na¢elom pokusati voditi u analizi preostalih dvaju romana, u kojima
¢e konstrukcija Varsave koju je Prus razradio u ,,Lutki“ biti klju¢na za razumijevanje napisanog.

Sve ovo dat ¢e dobru podlogu za konacnu raspravu o prostoru u knjizevnosti.
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3. ,,0Opaki“ Leopolda Tyrmanda

Sljede¢i nas roman uvodi u drugaciju povijesnu i politicku klimu. Sli¢no kao i sa
slu¢ajem ,,Lutke®, pri analizi uloge prostora morat ¢emo u viSe navrata posegnuti za onim §to

nije napisano, paralelno odnose¢i se do teksta i autorove biografije.

Roman ,,Opaki* (pol. Z#y) autora Leopolda Tyrmanda prikazuje prostor i realije Varsave
u vrijeme komunisticke Poljske Narodne Republike. Nije pretjerano reci da ¢e to razdoblje u
kolektivnoj svijesti Poljaka do danas ostati ozloglaseno, medutim, obnavljanje VarSave te
ponovno bujanje drusStvenog i1 javnog zivota nakon sustavnog unisStavanja tijekom Drugog

svjetskog rata ostat ¢e izvorom nostalgije velikim dijelom upisan u prostor.

Za razliku od ,,Lutke, ovaj Se roman ne moze svrstati u kategoriju velikih umjetnickih
ostvarenja. Ta ¢injenica ipak nikako ne znaci da Su njegova popularnost i vaznost manji jer se
,,Opaki“ zaista smatra jednim od kultnih i najvecih tzv. varSavskih romana. | ovo je djelo
iznjedrilo zapanjujuéi broj analiza koje su u zaristu imale prostor, a bit ¢e uzete u obzir pri
razmatranju uloge prostora u knjizevnosti. Kratka formulacija ,,troch¢ kryminat, troch¢ romans,
ale i tak gtownym bohaterem pozostaje Warszawa?* najindikativniji je Gitalacki komentar koji

ukazuje u kolikoj mjeri ¢itanje ovog romana nije uranjanje u fabulu — ve¢ u prostor.

3.1. Povijesni i knjiZevni kontekst

U ovom dijelu rada kada je za daljnju analizu prostora opet potrebno objasniti u kojim
je uvjetima nastajao roman, valja do odredene mjere suprotstaviti znacajke perioda u kojem je
nastala ,,Lutka” i onog u kojem nastaje ,,Opaki“. Povjesnicari knjizevnosti slazu se da u
poslijeratnom razdoblju nema knjizevnih ili opéenito kulturnih struja koje bi dominirale i
utjecale na stvaralastvo (Jarosinski 1996:5), za razliku od npr. romantizma i pozitivizma koji
su se medusobno suprotstavljali u Prusovom romanu. Ono $to je zaista odlucilo o uvjetima i

znacajkama stvaralastva bio je imperativ obnove kulturnog zivota, nakon sto je velik dio pisaca

20| Pomalo krimi¢, pomalo ljubi¢, ali ionako glavni junak ostaje Varsava“. Komentar preuzet s portala Lubimy
Czyta¢. URL: https://lubimyczytac.pl/ksiazka/267708/zly . Pristup: 13.4.2020.
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stvaralacki plodnog medura¢a poginuo u ratu, emigrirao ili se jednostavno prestao baviti
pisanjem. Kultura se nazalost morala obnoviti pod okriljem jasnog ideoloskog programa koji je
gusio ono o ¢emu Se htjelo progovoriti. Unistena VarSava ovisila je o kompletnom utjecaju
drzave i njezinih financijskih sredstava koji su ponovno gradili i uspostavljali tiskare, kazalista,
radija, Casopise (Jarosinski:1996:10) Sto je drzavi omogucavalo potpunu kontrolu kulturnog

Zivota.

Pocetak najradikalnije kontrole i cenzura poceli su s nametanjem socrealizma?! koji je
trebao pribliziti umjetnost obi¢nom ¢ovjeku-radniku i svaku kulturnu djelatnost, pa i
knjizevnost, staviti u sluzbu drzave i komunisticke ideologije. Socrealizam je, kao kulturna
stvarnost staljinizma, ubrzo dijagnosticiran kao ,svijet maski, falsificirane hijerarhije
vrijednosti i trijumf loSeg ukusa“ (Jarosinski 1996:48). Svaki odmak od jasno definiranih
pravila rezultirao je intervencijom drZave koja je pisca mogla ukloniti iz drustvenog Zivota,

zabraniti objavljivanje njegovog stvaralaStva i ostaviti ga bez sredstava za zivot.

U proslim odlomcima dokazali smo da je biografija autora neodvojiva od romana koji
se analiziraju u ovom radu. Kako bismo pokusali sagledati Siru sliku prostora u ,,Opakom®,
ovdje se takoder iziskuje da se paZljivije priblizimo autorovoj biografiji. Leopold Tyrmand,
autor ,,Opakog®, roden je u Var$avi 1920. godine u obitelji koja se smatrala asimiliranim
Zidovima. Dobrostojeca obitelj omoguéila mu je boravak u Parizu gdje se prvi put susreo sa
zapadnjackom kulturom koja u tom formatu jos uvijek nije krocila u Poljsku: drugacija glazba,
stil odijevanja 1 opc¢enita otvorenost prema drugim strujama nije bila ondasnja svakodnevnica.
Drugi svjetski rat koji je bio prijeloman za tadasnji kulturni zivot zatekao ga je kao
dvadesetogodisnjaka koji je pokuSavao uspostaviti karijeru piSuci za novine. S obzirom na to
da je bio zidovskog podrijetla, rat je prezivio zahvaljujuc¢i skrivanju svojeg identiteta i
visestrukim naporima da pobjegne na neutralan teritorij. Kraj rata do¢ekao je u Norveskoj, a

cijela obitelj osim majke umrla je u VarSavskom getu i1 logorima.

Nakon rata, spisateljsku je karijeru odlucio nastaviti u Vars$avi. Na pisanje i Zivot u svim
sferama, kao §to je ve¢ spomenuto, tada je utjecao strog komunisticki rezim i politi¢ka cenzura,
kojoj se Tyrmand odlu¢io donekle prikloniti kako bi mu bilo omoguéeno pisanje. lako je

Tyrmandovo stvaralastvo raznoliko, od novinarstva kojim se bavio vise nego prozom, pa do

2L Doktrina u knjizevnosti koja se nadovezuje tradiciju realizma, potiskujuéi njegovu drustvenokriticku
dimenziju, kako bi se knjizevno djelo u potpunosti podredilo odgojnoj funkciji, kojom se provodila infiltracija
vrijednosti socijalizma. Vidi socijalisti¢ki realizam. Hrvatska Enciklopedija. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=56922 . Pristup: 26.7.2020.
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ozbiljnijih kritika komunizma poput ,,Dnevnika 1954.“, popularnost zahvaljuje objavljivanjem
,Opakog*. Ovaj kriminalisticki roman je uspio doprijeti do Siroke Citalacke publike i mogao se
u pravom dana$njem smislu smatrati bestselerom. Zbigniew Jarosinski tako naglasava da je u
skladu s idejom priblizavanja kulture obi¢nom ¢ovjeku, knjiga tada postala proizvod koji je bio
opc¢e dostupan, a ,,roman prosjecnog opsega kostao je kao i kutija jeftinijih cigareta (Jarosinski

1996:43).

Leopold Tyrmand, iako ogranic¢en ideologijom komunizma, tezio je zapadnjackim
strujama koje su ga oblikovale jo§ za mladih dana tijekom boravka u Parizu i od svoje osobe je
donekle izgradio ikonu koja ¢e ostati zapamcena kao ljubitelj jazza i tada vrlo alternativnog
stila odijevanja ¢iji su se pripadnici zvali bikiniarze?. ,,Opaki* je nastao kao rezultat narudzbe
izdavacke kuce ,,Czytelnik* koja je od njega zatraZila da napiSe roman o ,huliganima i
bikinjarima“?® (culture.pl). Tyrmand je u formu romana ubacio glavnog lika portretiranog kao
zapadnjackog superjunaka, romanti¢ni zaplet, huligane i zlikovce, naivne i dobrocudne
sporedne likove, te humor koji su naginjali pravom zapadnja¢kom krimicu. Ipak, roman je bio
varSavski: odigravao se na najpoznatijim varSavskim ulicama, sadrzavao je tadas$nji zargon,
detaljne opise tadasnje mode i likove koji su karakterizirani na naéin da su ¢itatelji u njima
vidjeli poznanike. Kona¢no, ovaj roman je kao §to i autor na pocetku knjige nalaze — posvecen
Varsavi. Varsava je u djelu odigrala ulogu glavnog lika, $to je tada bilo vrlo nekonvencionalno
zaroman. U to vrijeme, kada bez pretjerivanja mozemo reci da se Var$ava jo$ uvijek dizala iz
ratnoga pepela, Leopold Tyrmand je u ovom romanu napisao svojevrsnu odu gradu i podsjetio
da VarSava nije nestala nakon ratnih razaranja. Upravo je to razlog zasto se ovaj roman rado

¢ita 1 danas.

Odnos autorove biografije i teksta oblikovan je prije svega kroz okvire politicke
cenzure, dok se u romanu ne sakriva nostalgija za nestalim prostorom rodnog grada, naginjanje
vlastitim alternativnim, ali i zapadnjac¢kim teznjama koje je upoznao prilikom odrastanja te
op¢enito pokusaj nastavka zivota nakon druStvene katastrofe. To ¢e se ogledati u opisima
varSavskih ulica, zgrada i ostalih ¢imbenika koji se smatraju topografijom, a ovdje ih kroz

autorov svjetonazor gledamo kao tekst o kulturi.

22 Mladenacka supkultura u Poljskoj poznata tijekom 50-ih godina 20. stoljeéa ¢&iji se pripadnici isti¢u $arenim
odjevnim dodacima te ju odlikuje spoj jazz glazbe i americke kulture.
23 https://culture.pl/en/artist/leopold-tyrmand
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3.2. Roman i topografija

Zarazliku od ,,Lutke*, u ,,Opakom* se prostor ne prikazuje kretnjom likova. lako roman
sadrzi mnogo likova, oni nemaju takvo znacenje U percepciji prostora kao u Prusovom romanu
jer se opisi Varsave; ulica, parkova i drugih to¢aka pojavljuju neovisno o njima. Detaljnije
prepri¢avanje fabule i spektra likova kako bismo prikazali problematiku prostora stoga nije

potrebno, ali valja naglasiti nekoliko ¢injenica koje su oblikovale autorov ,,pogled* na grad.

Kao prvo, radnja ,,Opakog® odvija se u znatnom odmaku od povijesno-kulturne sfere
Krakovskog predgrada. Roman se otvara na varSavskom trgu zvanom Plac Trzech Krzyzy, koji
doduse jest dio Kraljevskog Trakta i esencijalan je za shvacanje prostora u ,,Lutci®, ali ¢e
predstavljati potpuno drugaciju geografsko-drustvenu sferu grada. Na Placu Trzech Krzyzy,
koji ¢e ostati svojevrsno prostorno ishodiste 0vog romana, spomenuti nepoznati junak ,,s bijelim
ofima“ spasava tajnicu Narodnog Muzeja Martu Majewsku od lopova. Sukladno
kriminalistickom Zanru zapadnjackih tendencija, o¢ekivano u pomo¢ pristize spasitelj koji se
o¢ituje u liku Witolda Halskog ¢ija ¢e naklonost Marti biti glavno uporiste ljubavnog zapleta
ovog romana. Zaplet ¢e nadopunjavati jos neki likovi oko kojih su organizirani sporedni zapleti,
npr. stari urednik novina Kolanko koji je oli¢enje pronicljivog istraZitelja s vlastitom osobnom
pricom, naivni ali zabavni radnik na kiosku Juliusz Kalodont koji nosi humoristi¢énu notu u
romanu, svijet kriminalaca i prevaranata koji u sebi takoder nosi ljubavne zaplete i sl. 1z
navedenog slijedi druga vazna ¢injenica, a to da je odabirom likova iz ,,obi¢ne sredine®, ne¢ime
Sto je Wactaw Forajter nazvalo ,,plebejskim slojem® (Forajter 2007: 205), Leopold Tyrmand

obuhvatio ciljane aspekte prostora tj. one koji pripadaju tadasnjoj svakodnevnici.

U ,,Opakom* dakle, ne ulazimo u kozmopolitske sfere kao npr. Aleje Ujazdowskie gdje
je Stanistaw Wokulski imao susrete s aristokracijom. Prostor u ovom romanu pripada obi¢nim,
gradanskim ulicama, bez vidljivih tragova devetnaestostoljetne tradicije i velic¢ine. Ono §to je
od vizualnog u romanu vaznije jest atmosfera, koju u ovom slucaju docarava pripovjeda¢ Koji
ima kompleksnu poziciju koju ovdje valja razjasniti. On je neka vrsta samostalnoga pogleda na
Varsavu, na §to je ukazao Wactaw Forajter (Forajter 2007:202), a predstavlja autorove poglede
na prostor te mu ustupljuje glas. Uzmemo li u obzir povijesne okolnosti koje je Tyrmand
opisivao, a odnose se na pedesete godine 20. stoljeca, jasno je da su ulice jos uvijek bile zatrpane
ratnim ruSevinama. Medutim, u ,,Opakom* se prostor VarSave prikazuje kao glasan

mikrokozmos koji vrvi zivotom i atmosferom koju docaravaju vizualni, auditivni i olfaktivni
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podrazaji. Autori kao Rybicka (Rybicka 2015), Rombel (Rombel 2019) i Forajter (Forajter
2007) istiCu iznimnu vaznost sentimentalnosti i emocionalnosti pri opisu VarSave, gdje se
topografija koja se najéesée javlja na otvaranju poglavlja odlikuju stilom ,,0de*®*. Sliénih opisa
i zasebnih reprezentacija je mnogo, gdje se naj¢e$¢e naglasavaju specifi¢nosti i vrijednosti

Varsave, Cesto u usporedbi s nekim drugim prostorima, primjerice, kao u sljede¢em slucaju:

., Varsavsko proljece je uopce zapostavljeno proljece. More tinte prolilo se na
uvjeravanje kako je carobno parisko ili becko proljece. Nastala je citava glazbena
literatura koja je naturavala svijetu divotu, osjecaje i raspolozenje tih proljeca. (...) U
tome se nalazi nekakva velika mistifikacija koja se oslanja na reklamnu snagu
umjetnosti: divni pjesnici, slikari i glazbenici Beca i Pariza umjeli su jednostavno tako
reklamirati i popularizirati svoja proljec¢a da su ih napravili nedostiZivim idealom za
ostali svijet. Posljednji je ¢as da se demaskira ta igra! (...) Gdje naime postoji na svijetu
grad u kojem se prvi suncani traci tako prkosno odnose prema topecem snijegu, koji u
njemu izazivaju dugin odsjev i koji ga viteski prisiljavaju na povlacenje? (...) Gdje je
na svijetu grad u kojem mirisan, svjez rijecki vjetar nosi u sebi toliko melankolije, cudne
melankolije, jer ljupko potiskuje dusu u najradosnija jutra puna blijesteceg zlata koje
se vidi u pravokutnicima proljetnih, modrih prozora? (...) Vjerojatno nema na svijetu
takva grada, kao sto se nigdje drugdje ne ponavljaju varsavski, proljetni mirisi,
raspolozenja, osjecaji i misli. 1 zato nemojte nam govoriti o pariskim i beckim

proljecimal (...) Nama, koji znamo Sto jest i Sto zna biti varsavsko proljece!

(Tyrmand 1966: 162-163)

Na ovom primjeru najbolje mozemo vidjeti koliko su Tyrmandovi opisi VarSave
usredotoceni na gradsku atmosferu i bujajucu proljetnu prirodu. Prikazi VarSave snazno Su
poduprti senzornim opisima te su vazan dio konfiguracije prostora i vezanja emotivnih znacenja
u romanu. U opisu pronalazimo i za ovaj rad vaznu komparaciju sa europskim gradovima kojoj

¢emo se pribliziti u sljede¢em potpoglavlju.

24 Radi ilustracije uestalosti prilazem neke od jo§ mnogih primjera: ,,0, var§avske redakcije (...)* (Tyrmand
1966: 43), ,,0, varSavske intonacije (...)* (Tyrmand 1996: 242) ,,0, varSavske periferije (...)* (Tyrmand 1966:
465)
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Upravo zbog ovakvih opisa ,.lijepe* VarSave Tyrmandu su usmjerene mnoge zamjerke,
koje se uglavnom odnose na ¢injenicu da je previdio grad koji je u to vrijeme bio u rusevinama
I Uz to nimalo estetski privlacan. lako se u romanu pojavljuju neke indikacije zapustenosti, kao
npr. zadnja u rusevinama, Plac Trzech Krzyzy koji ,,tone u blatu® i sl., opisi Varsave najcesce
su usmjereni na tvorbu pozitivne atmosfere pune gradske vreve. Navedeno bi nas moglo navesti
do zakljucka da pisac romana zanemaruje tadasnju stvarnost, medutim smatram da je upravo to
imperativ da se analizi naracije treba pribliziti detaljnije, u kontekstu ideologije i drustvenih

mehanizama koji nastaju kao posljedica suoavanja s nametnutim politi¢kim sistemom.

Wactaw Forajter, jedan od autora koji su opsezno analizirali prostor u kontekstu
politi¢ke situacije, Smatra da je nevidljivost ruSevina u gradu zapravo bijeg u zivot ,,osloboden
od staljinisti¢kog komunizma i njegove kasnije Gomutkine?® modifikacije* (Forajter 2007:69).
Uporista za ovakve zakljucke moraju se traziti u Tyrmandovoj biografiji — u njegovom
djetinjstvu u VarSavi koja je u predratno vrijeme razvijala kao tipi¢ni kapitalisticki velegrad.
Ipak, idejna i urbanisticka vizija grada se s dolaskom novog rezima promijenila. Ako polazimo
od teze da je unisStavanjem prostora izgubljen i dio identiteta, onda je nakon rata trebalo taj
identitet ponovno prona¢i. Mnogi autori se slazu da je Tyrmand naracijom pokusao stvoriti
,Vvlastitu mitologiju grada“ (Forajter 2007: 191), a izvrsna dopuna ovom argumentu jest pitanje
koje je postavila Elzbieta Rybicka: ,,moze li se ponovo stvoriti dusa grada?* (Rybicka 2015:73)
Ako da, Tyrmand ju je zasigurno htio stvoriti kroz knjiZzevnost, prona¢i u svakodnevnom Zivotu

pridjev ,,varSavski‘.

Zbog toga mozemo primijetiti da narator ,,Opakog* gradi vezu s Citateljem priklanjajuci
se upravo gradanskoj sferi zZivota. Paleta Tyrmandovih likova kao Sto je ve¢ naglaseno, gotovo
potpuno je gradanski sloj tj. sastoji se od ,,obi¢nih ljudi“ poput novinara, tajnica, prodavaca,
policajaca $to je bilo u skladu s hegemonijskim narativnom koji se provodio u vrijeme objave
ovog romana. Radnja u prostornom smislu posve izlazi iz granica Kraljevskog trakta te mozemo
uociti fokus na mnoge druge ulice varSavskog centra. Fokus je premjesten na ulice oko Palace
kulture i znanosti?® i MDM-a%’ koji su trebali postati novi planirani centar grada nakon Drugog

svjetskog rata i koji su i dan-danas najbolji primjer socrealisticke arhitekture. Osim ovih

%5 Wiadistaw Gomutka bio je poljski komunisti¢ki voda koji je provodio represivne mjere, progonio studente i
pripadnike inteligencije. Provoditelj je i brutalne antisemitske kampanje 1968. koja je izazvala nemire na
VarSavskom Sveucilistu te zatim na ostatak zemlje.

% Najvisa zgrada u Poljskoj koja se nalazi u varSavskom Srédmiesciu. U kulturi ima negativnu konotaciju jer je
zgrada Staljnov ,,poklon* Poljacima.

2" Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa. Naselje u sredidtu Var$ave koji stanovi kao najreprezentativniji
primjer socrealisticke arhitekture.
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dijelova, Cesto se pojavljuje i Praga, Cetvrt koja se nalazi s druge strane rijeke Visle te na koju

Wokulski u ,,Lutki“ samo gleda s Powisla.

Navedeno usredotoCivanje Elzbicta Rybicka nazvala je ,,mapiranjem®. Odredeno
mapiranje primijetili smo i u ,,Lutki“ u kojoj se glavni junaci nisu odmicali daleko od kulturno-
povijesnog srediSta, ali su zanemarivali pojedine dijelove koji su za njih imali negativna
emocionalna znacenja, ¢esto povezana s pis¢evom biografijom. S druge strane, mapiranje u
,,Opakom* isklju¢ivo ide u smjeru lociranja mjesta s pozitivnim emocionalnim znac¢enjima, a
zanimljivo je da ih takoder ne mozemo promatrati bez da uzimamo u obzir ,,Cvorove* autorovih

osobnih uspomena i afekata (Rybicka 2015:76).

Dio Tyrmandove komunikacije s Citateljem je stvaranje emocionalnih znacenja u
prostoru $to je glavna tema ovog rada. Takvi knjiZzevni postupci ¢esto se promatraju u okviru
geopoetike, interdisciplinarne grane na granici izmedu knjizevnosti i antropologije mjesta i
prostora. Najrelevantnije informacije oko ove problematike ponudila je ElZzbieta Rybicka u radu
»Atmosfera — mapy emocjonalne i sensualne w tworczosci Leopolda Tyrmanda“ (Rybicka
2015). Rybicka naglasava da je od same vizualne topografije puno vazniji tzv. genius loci ili
»duh mjesta” koja se ocituje u cjelokupnoj atmosferi. Navedeno je pokusala obuhvatiti
isticanjem vizualnih, okusnih, mirisnih i ostalih osjeta koje je koristio Tyrmand, a takoder se
nalaze i u citatu o varSavskom prolje¢u koji sam navela ranije. Rybickoj je geopoetika
interdisciplinarni pogled koji proucava veze knjizevnog stvaralastva i kulturnih praksi vezane
uz geografski prostor, a pri tome ne Zzeli proucavati u kojem stupnju knjizevnost odrazava
stvarnost, nego na koji nacin je pokazuje (Rombel 2019:374). Ona ovakvu analizu naziva

,kulturna topoanaliza“?®, a nadopunila ju je Maria Rombel.

Rombel na glavne teze Rybicke dodaje da je u ovom romanu izrazena fokalizacija tj.
manje ili viSe intenzivno naratolo§ko fokusiranje samo na odredena mjesta i komponente
prostora (ibid. 376). lako je logi¢no pretpostaviti da svi ,,gradski romani* do neke mjere moraju
fokalizirati odredena mjesta jer bi u cjelokupni opseg grada bilo vrlo tesko smjestiti bilo koju
radnju romana, u ,,Opakom* se fokalizacija dogada svjesno. Ideologija je u to vrijeme mijenjala
arhitektonsko-urbanisticki oblik VarSave te se ve¢ nazirala Palaca kulture i1 znanosti koja ¢e
dominirati gradom (ibid.). U romanu se, ako se realisticki htio prikazati prostor, moglo
ocekivati da ¢e se pojaviti takvo zadnje koje dominira gradom. Rombel takoder dokazuje da se

Tyrmand, odnosno njegovi likovi namjerno ,,osvréu od Palace Kulture* (ibid. 377). te se

28 U izvorniku: ,,topoanaliza kulturowa*
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nadovezuje na Rybicku koja u svojim analizama emocionalnih i senzualnih mapa takoder
navodi primjer Opakog te kaze da je Palaca kulture i znanosti ,,marginalizirana“ (Rybicka
prema Rombel 2019:377). Ovo je primjer na koji nacin ideologija moze neposredno brisati ili

mijenjati prostor, kao $to moze usmjeriti tekst i njegovu radnju u nekom drugom pravcu.

3.3. Intertekstualnost i dosljednost u konstrukciji prostora

Sada jo$ jednom preostaje usporediti ,,Opakog™ s ,,Lutkom®. Ve¢ sam ranije spomenula
da se u romanima mijenja pojavnost odredenih mjesta i ulica, tj. nijedan roman nema fokus na
iste ulice. To je sasvim ocekivano jer topografije i u stvarnosti imaju svoje jedinstvene smjerove
razvoja i mijenjanja kroz tok vremena. ,,Opaki* tako ima ve¢i naglasak na ulice oko Palace
kulture i znanosti, od kojih mogu izdvojiti Chmielnu, Wilczu, Pigknu, Hozu; ulice koje se nisu
niti spominjale u ,,.Lutci® jer im je tek u ,,Opakom* pridana vaZznost kada su to bile polazisne
tocke gradnje socijalisticke arhitekture te kada je Kraljevski Trakt, ishodisan za ,,Lutku®, bio
devastiran. Ovdje valja priloziti tvrdnju koja je dopuna mitiziranju i preSuc¢ivanju ratnih
devastacija, a to je da Kraljevski trakt u Tyrmandovim opisima ,,prsti zivotom* (Rombel 2019:
379).

Tyrmandova ,,mitologija grada“ i traganje za genius loci ne odnosi se samo na stvaranje
emocionalnih veza sa novim prostorom koje se o¢ituje u opisima tipi¢ne dokolice npr. klizanja
na Rozbratu i kupovanja ,krpica“ na Bazaru Rozyckiego u Pragi. Autor to pokusava Ciniti i
prizivanjem predratnoga kulturnog Zzivota, koji je ujedno i svijet Tyrmandove mladosti.
Razdoblje prije Drugog svjetskog rata u Poljskoj je poznato kao ,,meduraée® i ne odnosi se
isklju¢ivo na vremenski period, nego i na iznimni cvat kulture, a posebno knjizevnog zivota
koji je bujao u noénim kavanama i gdje su se radala nova, avangardna knjizevna drustva koja
¢e do dan-danas biti zapamc¢ena gotovo kao varSavska lokalna legenda. Rombel istice mozda
najreprezentativniji pokazatelj kroz primjer no¢nih kavana poput Kameralne u kojoj Marta
Majewska i Witold Halski sudjeluju u zivom no¢nom zivotu punom ,,nasmijanih, znojnih lica,

nepostenih kravata, unistenih frizura“ (ibid. 379).
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Ovdje se moze iznijeti tvrdnja da autor prostor u romanu promatra ne samo kao
palimpsest tj. ono §to u sebi nosi tragove prethodnih oblika ili stanja® (struna.ihjj.hr), nego da

se roman moze i intertekstualno usporediti s ,,Lutkom®.

Prvi razlog tome mozemo pronaci u ulomku iz romana koji sam citirala ranije, u kojem
autor tj. pripovjedac usporeduje VarSavu s Parizom (i s Be¢om). Prisjetimo se da je u ,,Lutki*
Stanistaw Wokulski radio usporedbe s glavnim gradom Francuske koje su bile u negativnom
smjeru. U njegovim razmiSljanjima naglasak je bio na topografskom neredu i
nereprezentativnosti VarSave kojoj je suprotstavljao sklad Pariza. Time je izrazio jednu od
mnogih teznji izrazenih i danas u suvremenoj kulturi, a to je da razvoj grada treba aspirirati
zapadnjackim standardima. Dok Wokulski vrijednosno stavlja Pariz iznad VarSave na
urbanistickom temelju koji je simbol i za druStveni sklad, pripovjeda¢ u ,,Opakom* Zeli
demitizirati navodnu veli¢inu europskih gradova i postaviti VarSavu iznad Pariza na temelju
atmosfere koja se oCituje u isticanju jedinstvenih spojeva zvucnih, mirisnih, vizualnih i taktilnih

podrazaja.

Usporedba s ,,Lutkom* moguca je i zbog sli¢nog percipiranja pojedinih gradskih sfera
u koje su upisana vrlo podudarna emocionalna znacenja. Primjer koji bih voljela izdvoyjiti je
promatranje kraljevskog parka £azienki Krolewskie. AKo se prisjetimo ranije iznesenih tvrdnji
u odlomcima o ,,Lutki®, sazeto mozemo ustvrditi kako su Lazienki prostor romanti¢ne ljubavi
i duboke refleksije. lako pozornost pridana ovom prostoru parka nije ni izbliza velika kao u

Prusovom romanu, zanimljivo je uociti sljede¢i odlomak iz ,,Opakog*:

,Urednik Edwin Kolanko raskopcao je kaput i prekoracio ulazna vrata parka £azienki.
(...) ISao je polako prema dolje, zaobilazeci ostatke topeceg snijega. (...) Kolanko je
preskakao lokvice i veselo psovao. (...) Proljece je bilo suvise rano, suvise mekano, pa
su Lazienki stvarno tonuli u blatu. ,, Unistit ¢e me ljubav prema tradiciji* — prigovarao
je Kolanko bez jada podizuci nogavice. A tradicija je bila da je prve proljetne lijepe
nedjelje Kolanko isao na Setnju u park Lazienki. (...) Samo, prije nekoliko godina takvi

su se skokovi odigravali jos u dvoje: pored Kolanka borila se tada ustrajno za prvi

29 Potral Struna jo§ navodi ,,u originalnome smislu palimpsest je rukopisna stranica (najée$ée pergament) s koje
je prethodni tekst sastrugan ili ispran te je preko vidljivih ostataka ispisan novi tekst. Naziv palimpsest rabi se i
metaforicki te se, posebice u kontekstu postkolonijalnih studija, Cesto odnosi na kulturu kao tvorevinu nastalu
akumulacijom razli¢itih elemenata i svojstava tijekom vremena koji nikad u potpunosti ne nestaju nego uvijek za
sobom ostavljaju neki trag.« Vidi Palimpsest. Struna. URL: http://struna.ihjj.hr/naziv/palimpsest/25042/ .
Pristup: 14.6.2020.
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pogled proljetnih Lazienki vitka brinetka svijetlih ociju, ispunjavajuci njegove oci i srce
osjecajnoscu pri svakom nespretnom koraku u glinu staza. Nakon nekoliko godina
brinetka je nestala, a tradicija je ostala; i sada, naslanjajuci se na stablo ogromnog
kestena, Kolanko je osjetio izrazitu neprijatnost, koja mu je bila neugodna i koja ga je
tistila. “Ovdje, na ovome mjestu — mislio je — ljubili smo se cetrdeset i devete. Sjecas li
se? Nismo se obazirali na druge varsavske tradicionaliste koji su naokolo gacali po
lokvama tazienki. Uzdahnuo je duboko, kao Sto uzdise covjek koji je bar trenutak

osamljen i ogorcen.

(Tyrmand 1966: 163-164)

Ovaj odlomak jasno ukazuje da se park Lazienki i u Tyrmandovom romanu pojavljuje
kao mjesto koje se veze uz ideju romanti¢ne ljubavi. Iako u romanu nikada ne saznajemo sto se
toéno dogodilo s partnericom urednika Kolanka, lako zaklju¢ujemo da je ljubav dozivjela
nesretan kraj. Mozemo pretpostaviti da Tyrmand neposredno aludira na nesretnu zaljubljenost
Wokulskog u Izabelu Lecku, kao i na njihove zajednicke Setnje parkom. Pri analizi ovoga
ulomka usputno valja dodati da lik urednika Kolanka zamislja sebe u prostoru na istoj to¢ki:
,,Ovdje, na ovome mjestu — mislio je — ljubili smo se Cetrdeset i devete (ibid. 164), $to je vrlo
jasna indikacija autorovog afiniteta promatranja prostora kao palimpsesta. Za kraj, iako smo
ranije prema drugim autorima argumentirali da autorove poglede (kao $to to u ,,Lutki® nosi
Stanistaw Wokulski) predstavlja ,,nevidljivi narator*, smatram da nije pogresno zakljuciti da
autora moze predstavljati i Edwin Kolanko, usamljeni novinar-lutalica koji nam najvise od svih
likova predstavlja Zivot Srodmiescia, zbog ¢ega je R.K. Przybylski naglasio: ,.Czuje sic w
Warszawie jak ryba w wodzie.3% (Przybylski prema Forajter 2007:210).

30 Prijevod: Osjeca se u Varsavi kao riba u vodi.
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3.4. Sto je prostor u Opakom?

Ranije smo naglasili da u poljskoj knjizevnosti nakon drugog svjetskog rata ne postoji
neka dominantna struja. Ono $to vidimo (i ne vidimo u prostoru) ,,Opakog* medutim, ukazuje
na to da ako za to razdoblje postoji zajednicki nazivnik, on je jezik opresije i napetosti izmedu
predratne proslosti i poslijeratne sadasnjosti (Kubkowski i Piotrkowski 2015:6). U prostoru
Varsave Leopolda Tyrmanda vidi se potraga za ,,varSavskim®. Zbog nekih intertekstualnih veza
mozemo tvrditi da je to potraga za onime Sto je zapisano u knjizevnosti, a izbrisano ratom te
sada ima novu priliku da se izdigne u grad koji je nekada bio i onaj koji su Varsavljani (ako se
vodimo aspiracijama Wokulskog) htjeli da bude. Stoga ne ¢ude usporedbe s Parizom i Becom,
jer kako je naglasila Elzbieta Rybicka, postoji veliki ,,pritisak na europskost grada®. Medutim,
pritisak ideologije ¢ini se da je brisao zelju i mogué¢nosti za povratkom u doba stare slave grada
te je susprezao konstitutivne ¢imbenike identiteta. Sentimentalnost Tyrandovih opisa moze se
smatrati pozivom na citanje i na (su)kreaciju (Forajter 2007:183) nove tradicije i riznice
svakodnevnoga zivota. Likovi ,,Opakog®, atmosfera, mirisi, zvukovi, moda, dijalekt, pokusaj

su da se zabiljezi varSavski identitet kojemu je prijetio zaborav (Forajter 2007: 134).
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4. ,,Upleteni® Zygmunta Miloszewskog

Naslov posljednjeg romana koji ¢u analizirati jest ,,Upleteni” (pol. Uwikianie*). Ovaj
roman najnoviji je od razmatranih u radu, objavljen 2007., zbog Cega ¢e posluziti kao
suvremena ilustracija kulturne slike vezane uz prostor VarSave. Ova analiza zaokruzit ¢e
dijakronijski pogled u ovom radu koji obuhvaca period od devetnaestostoljetne ,,Lutke®, preko
razdoblja komunizma u ,,Opakom* sve do suvremene perspektive koju ovaj roman predstavlja

te ukazati na probleme modernosti i zaborava.

4.1. O romanu i piscu

Autor romana Zygmunt Mitoszewski roden je 1976. u VarSavi. Prije nego §to je postao
pisac kriminalistickih romana, karijeru je zapoceo kao novinar — §to u ovom kontekstu podsjeca
na biografije ¢ak obojice pisaca romana koje smo prethodno analizirali. U biografiji
Mitoszewskog, medutim, javnosti nije poznato burno poglavlje s politickom dimenzijom, kao
mozda u Bolestawa Prusa ili Leopolda Tyrmanda, koje bi snazno utjecalo na stvaralastvo i
iznjedrilo roman koji bi izazvao veliko dijeljeno iskustvo medu publikom. Ovo djelo, kao ni
,,Opakog®“ ne mozemo svrstati u primjere vrsne knjizevnosti, Ipak, Mitoszewski je pisac
komercijalno vrlo uspjesnih kriminalistickih romana te objavljuje vrlo aktivno (posljednji
roman objavio je 17. lipnja 2020.). Osim po spisateljskom radu, medu publikom poznat je i po

tome $to azurno komentira suvremena politicka dogadanja u Poljskoj>L.

,Upleteni je u dana$njem smislu pravi kriminalisti¢ki bestseler objavljen 2007., koji je
dozivio svoj drugi i treci nastavak te u tako kratkom vremenskom odmaku i filmsku adaptaciju
(dok npr. ,,Opaki* svoju jos§ ¢eka ¢ak i nakon pola stoljeca). Fokus u romanu stavljen je na
glavnog lika — istrazitelja Teodora Szackog i na pomalo degutantnu, ali poistovjetivu dimenziju
krize srednjih godina te na pozadinu kriminalistickog zapleta. Zaplet se dogada u Varsavi; u

modernom prostoru kojeg u istom obliku prepoznaje stanovnik VarSave ili njezin posjetitelj.

31 Veéinu sadrzaja objavljuje na profilu drustvene mreze na sljede¢oj poveznici:
https://www.facebook.com/Zygmunt.Miloszewski/
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Ovaj je roman uvrsten u ovaj rad zbog kretanja u ve¢ dosad poznatim ulicama, ali najvise od
svega zbog politicke dimenzije koja je pripisana prostoru. Ta dimenzija u kontekstu romana
ima vrlo postmodernisticku notu; gdje su zaborav, prostorne strategije i brze promjene u sluzbi

politickog rezima, a opsjedanje duhova proslosti neodvojiv dio sadasnjosti.

U sljede¢im odlomcima sazet ¢u autorovu konstrukciju prostora u romanu, pokusati
dovesti u vezu s ostalim dvama romanima te naglasiti zasto je navedeno vazno za zaokruZivanje

perspektive nakon koje kona¢no valja analizirati ove tekstove kroz prizmu antropologije.

4.2. Prostor u romanu

Zygmunt Mitoszewski u ,,Upletenom* prostor VarSave predstavlja iz oCiSta Teodora
Szackog. U daljnjem tekstu Szacki, vrlo ironi¢an lik upitnih moralnih vrijednosti, protagonist
je romana. Grad je stoga predstavljen kroz istu prizmu ironije; osvijetljen kretnjom Szackog, ili
pak kratkih novinskih ¢lanaka koji su uvod u svako poglavlje, ali odzvanjaju njegovim
ironi¢énim tonom. Opisi VarSave naj¢e$ce Se pojavljuju uz kriticke komentare, prijezir prema

sustavu i modernosti koja je u VarSavu u vrijeme odvijanja radnje ve¢ usla na velika vrata.

lako psiholoSka karakterizacija istrazitelja Szackog niti njegove motivacije za
djelovanje nisu detaljno razradeni, puno paznje u romanu posveceno je njegovom odnosu prema
gradu iz kojeg vjerojatno najvise mozemo zakljuciti o njegovom identitetu i proslosti. Ve¢ na
uvodnim stranicama romana saznajemo da Szacki stanuje u Pragi koja se, prisjetimo se, u
,Lutki® tek nazire dok Wokulski promislja na Powislu, a u ,,Opakom* funkcionira kao
punopravni dio grada, iako uglavnom mjesto kretanja kriminalaca. Szacki, iako je stanovnik

tog dijela, Pragu ne doZivljava pozitivno, niti ju smatra dijelom grada:

., Spustio se na Powisle i — kao i obicno — odahnuo s olaksanjem. Deset godina je Zivio

u Pragi i nije se mogao naviknuti. Trudio se, ali nova mala domovina imala je za njega

I3

samo jednu vrlinu — lezala je blizu Varsave.

(Mitoszewski 2012:14)
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Odmah nakon u tekstu, Praga kao neka vrsta periferije za Szackog dolazi u kontrast sa

centrom grada ili tzv. Srodmiesciem:

., Prosao je kazaliste Ateneum gdje se neko¢ zaljubio u 'Antigonu u New Yorku', bolnicu
u kojoj se rodio, sportski centar gdje je ucio igrati tenis; park koji se protezao pored
zgrada parlamenta gdje je s bratom ludovao na sanjkama; bazen na kojem se naucio
plivati i dobio gljivice. Bio je u Srodmiesciu. U sredistu svoga grada, sredistu svoje

[ Y]

zemlje, sredistu svog zivota. Najruznijem zamislivom "axis mundi'.

(Mitoszewski 2012: 14-15)

Iz navedenih ulomaka vrlo je jasno da je Szackom autenti¢ni dio grada i time njegov
identitet na lijevoj strani rijeke tj. u Srédmiesciu, koje se poklapa s konstrukcijom autenti¢nosti
i izvora kulture u drugim dvama romanima. Valja takoder istaknuti dio u tekstu gdje se Szacki
automobilom namjerava odvesti kué¢i u Pragu, ali u zadnjem trenutku prije prelaska rijeke
skrece u dio gdje je nekada zivio sa zenom. Szacki ¢ezne za proslos¢u koju je prozivljavao u
tom stanu, uz refleksije o ljubavi koja je za njega tada bila idealna i romanti¢na — utjelovljena

u njegovoj Zeni.

Prostor u ,,Upletenima‘“ nerijetko je doveden u izravnu ili neizravnu intertekstualnu vezu
s ,,Lutkom* i ,,Opakim®. Neizravnhom vezom mogli bismo smatrati situaciju kada se Szacki
konstrukcije parka kao prostora romanti¢ne ljubavi iz ,,Lutke” (Miloszewski 2012:25).
Medutim, autor ponekad svjesno aludira na varSavske romane, primjerice kada se Szacki vozi

Trasom Lazienkowskom 1 zamjecuje:

,Svaki prolaznik Trasom Lazienkowskom, vidio je tu ciglenu himeru, krizanca crkve,
samostana, utvrde i Gargamelova dvorca. Na tom mjestu se neko¢ pojavio ZIi*2. A sada

¢

je pronadeno truplo.

(Mitoszewski 2012:15)

%2 Jako ustaljen prijevod Tyrmandovog romana ,,Zty* na hrvatski glasi ,,Opaki* (prevoditelji Milan Mogus i
Boris Hutinec, 1966), prevoditelj ,,Upletenih* Mladen Marti¢ odlucio se za prijevod ,,Zli*.
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Zygmunt Mitoszewski tradicionalnim prostorima poput Kraljevskog trakta suprotstavlja
modernu arhitekturu. Ako tu arhitekturu takoder zelimo i usporediti sa VarSavom u ,,Opakom*
u kojem je naglasak na dio VarSave koji pripada ,,radnickoj klasi®, zanimljivo je promatrati
svojevrsnu transformaciju prostora — iz one gdje je prostor trebao biti kolektivan i dostupan
svima, u onu gdje nastaje prostor koji je svjesno konstruiran za pojedince. U posjeti imuénom

terapeutu Rudzkom, Szacki se divi prizoru iz njegovoga stana:

. Na zapadu se, istina, nije moglo vidjet puno toga (...). Zato se na sjeveru Sepirio
varsavski Manhattan. S toga su mjesta svi neboderi Centra izgledali kao da stoje jedan
uz drugi. Stari — Forum, Marriott i Intraco Il, novi — Intercontinental, Zlatne terase,
Rondo I, zgrada Daewooa, naravno i Kraljevski dvorac, koji je cak predstavijao

zanimljivi kontrast moru stakla u okruzenju. “

(Mitoszewski 2012:60)

Radnja romana nije ograni¢ena na jedno podrucje. Iako se Cesto pojavljuje, fokus ili
neka vrsta ishodiSta prostora u romanu, se ne podudara sa Kraljevskim Traktom kao u ,,Lutki‘
niti u potpunosti s ulicama oko Pala¢e kulture i znanosti kao u ,,Opakom*. Ako bi se ve¢ moralo
odrediti neko prostorno polaziste romana, ali nikako fokus, to bi bile ulice oko radnog mjesta
Teodora Szackog - u ulicama poput Wilcze, Krucze i Zurawske. Zanimljivo je da se te ulice
poklapaju s ,,ishodisnim prostorom* u ,,Opakom* u kojem je fokus na tom dijelu grada zbog

specifi¢ne socrealisticke arhitekture prostor vizualno, ali i ideoloski izdvajao.

Smatram da se fokus na spomenute ulice moze objasniti time §to iza zlo¢ina stoje
nekadasnji ¢lanovi tajnih komunistickih sluzbi. Mitoszewski iz naizgled psiholoskog zapleta
ubojstva gradi fabulu koja je temeljena na politickoj proslosti, iz koje saznajemo mnogo
povijesnih ¢injenica o sukobu komunista i opozicije. Povijest je i u ovom romanu upisana u
prostor jer usred modernih nebodera jo§ uvijek postoji socijalisticka arhitektura (Szacki u
velikom broju navrata ironi¢no komentira Pala¢u kulture i znanosti i jo§ neke zna¢ajne primjere
arhitekture). Stoga, iako Teodor Szacki radi u zgradama poljskih drzavnih sluzbi u kojima
odavno nema komunistickih sluzbenika i sustava, Citatelju se ¢ini da politiCka proslost
neprestano ,,uvire“ u sadasnjost i Cesto pronalazimo detalje koji podsjecaju na realije

komunizma (npr. stari uredi). U ovom kontekstu, izvrsnu kritiku smjena ideologija i privida da
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postoje ,,Cisti rezovi® politickih prilika autor donosi kroz komentar jednog od istrazitelja

komunistickih zlo¢ina s kojim razgovara Szacki:

., Pretierujem? Ispravi me ako grijesim, ali je li osamdeset i devete®® eksplodirala
nekakva neutronska bomba zbog koje su iznenada isparili svi jebeni crveni aparatciki,
psi na sovjetskim uzicama, esbeci, osobni izbori informacija, tajni suradnici i opcenito

sav taj totalitarni Sljam? (...) "

(Mitoszewski 2012:260)

Kao $to je ve¢ spomenuto, Teodor Szacki se prepusSta razmiSljanjima o prostoru
VarSave, nerijetko naglaSavajuci ruznocu arhitekture koja, €ini se, znatno utjeCe na njegov
ironi¢ni i odbojni stav prema trenutnoj situaciji u zivotu; ne pronalazi prostore (i atmosfere) iz
mladosti i nezadovoljan je naglim promjenama koje se snazno vizualno naziru u prostoru grada
Sto ga Cesto dovodi do razmiSljanja o vlastitoj proslosti koja mu se tada Cinila bolja. Takoder,
Szacki kao iznimno obrazovan i znatizeljan intelektualac (Sto se ¢esto dokazuje objasnjavanjem
kratkih povijesnih i politickih zanimljivosti uz neki prostor), pojedina mjesta i tocke u Varsavi
promatra kao palimpsest; u prostoru vidi ono $to je nekada bilo. Jedan od takvih primjera je

sljedeci:

,,Pola minute kasnije bio je ve¢ u predvorju klasicisticke palace Mostovskih,
gdje je neko¢ uredovala carska vlast, zatim poljska vojska, zatim narodna policija, a

sada — Prijestolnicko zapovjednistvo policije .

(Mitoszewski 2012:163)

lako sam pokazala da su tuzitelju Teodoru Szackom prostor i topografija Varsave puni
znakova politike i ideologija, vazno je naglasiti da je njegova glavna motivacija ipak potraga
za djetinjstvom i mladosti. Ve¢ je ranije spomenuto da Szacki zivi u Pragi, prostoru u kojem se
ne osjeca kao kod kuce niti ju smatra dijelom rodne VarSave, da Cesto obilazi mjesta na kojima

je u proslosti bio sretan (npr. Lazienki) te se u vise navrata referira na prostore iz djetinjstva

33 Godina se odnosi na krah komunistickog rezima u Poljskoj.
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koja nisu do kraja pozitivno obojena, ali za njih smatra da imaju neku vrstu osobnog

identitetskog kontinuiteta

., Susreli su se nakratko u Ujazdowskom parku. To je bilo prvo mjesto koje mu je palo
na pamet. Odrastao je u blizini i ako je vjerovati fotografijama iz djetinjstva, bivao je u tom
parku najprije u dubokim kolicima, onda u onima za setnju, onda s mamom za ruku, a na kraju
Jje ovamo dolazio sam s djevojkama. (...) Sjecao se kako je svaki put kada je ovamo dolazio s
majkom, stajao neodlucan sa svojim igrackama u ruci i promatrao djecu koja su se igrala.
Drhtao je jer je znao Sto ¢e se dogoditi za trenutak. Majka bi ga blago gurkala prema djeci,
govoreci: , 1di, poigraj se s djecom. Pitaj hoce li se s tobom sprijateljiti“. Pa je isao, kao na

«

stratiste, siguran da cCe za trenutak biti odbacen i ismijan. *

(Mitoszewski 2012:244)

Navedeni citat pokazuje vaznost kontinuiranog osobnog odnosa s prostorom koji je
temelj za mitizaciju prostora VarSave u romanima koje sam izabrala za analizu. lako Szacki ne
idealizira grad niti ga promatra kao neostvareni potencijal, prebivanje u ovom prostoru za
njegova djetinjstva obiljeZilo je njegovu tocku gledista prema drustvenoj i politi¢koj stvarnosti,

ali i standarde koje postavlja vlastitoj okolini.

4.3. Sto je prostor u ,,Upletenima*?

Iako nam ovaj kriminalisticki roman nije donio Sirok spektar simbolickih znacenja koje
smo morali tumaciti, promatranjem prostora smo uspjeli suprotstaviti tri potpuno razlicita
drustveno-politicka razdoblja: pozitivizam, socrealizam i razdoblje postsocijalizma odnosno
tranzicije. Pronasli smo jedinstvene znacajke vremena i prilika u obliku modernosti koja brzo

oblikuje prostor te koje ujedno pojedinac percipira i dopusta da unosi (ne)red u njegov Zivot.

VarSava u ,Upletenima“ je grad u kojem se dogada invazija ,Zapada“ i

,,amerikanizacije* koja pokuSava izmijeniti i unaprijediti prostor. S druge strane, dinami¢na je
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1 burna proslost jo§ uvijek prisutna, a naslov ,,Upleteni®, iako prvenstveno aludira na
kriminalisti¢ki zaplet, mogli bismo shvatiti kao naznaku kompleksnosti sudara proslosti i
sadasnjosti koje treba biti svjestan te koju treba pazljivo dekonstruirati, a izrazena je kroz

ideoloske netrpeljivosti 1 brze drustvene promjene.

Ono po ¢emu ovaj roman mozda najviSe nalikuje prethodnima je upravo lik Teodora
Szackog. Bas kao i likovi iz preostalih dvaju romana Szacki je na svoj naéin neprilagodeni,
marginalizirani intelektualac ¢iji identitet ima snazno uporiste u topografiji VarSave. Njegov su
polozaj u drustvu i identitet potreseni promjenama u prostoru te izmjeStanjem iz povijesno-
kulturne sfere na drugu stranu rijeke. Medutim, neuspjeh u privatnom zivotu pokusava

nadomjestiti trazenjem prostora iz djetinjstva, neovisno o tome sto je s njim ucinila ideologija.

Konacéno, ovom smo analizom stupili u podru¢je modernosti i procesa na koje se valja
osvrnuti kroz suvremene interdisciplinarne perspektive koje smo naznacili jo§ u uvodu rada.
Dosad raspravljene sli¢nosti, razlike i intertekstualnosti podrobnije ¢u raspraviti u sljede¢em
poglavlju koje ¢e se baviti antropologijom knjizevnih tekstova. lako se dosadaSnja poglavlja
mogu smatrati knjiZzevnom antropologijom, problematika ¢e ovoga rada biti dovedena u Zeljeno
propitivanje tek kada promotrimo knjizevni tekst i izvantekstualni utjecaj na prostor. Tome ¢e
posluziti autoetnografska dionica, a u kona¢noj raspravi pokusat ¢e se naglasiti neki ustaljeni
kulturni obrasci koje mozemo uociti u ovim knjizevnim tekstovima, a uz to ¢e se posebno

pojasniti pojedinacni slucajevi i vlastito iskustvo koji ¢ine srzZ antropoloske znanosti.
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5. KnjiZevna antropologija

U ovoj etapi rada je ve¢ jasno da prostor u odabranim trima romanima nismo promatrali
samo kao ,,pozadinu“ odvijanja radnje (Low i Lawrence Zuniga, 2010:1). U prethodnim
analizama pokazali smo kako su autori razli¢ito, sukladno kulturnim okolnostima i pod
utjecajem privatnoga zivota organizirali prostor grada ili preciznije, njegova znacenja. Kretanja
poznatim varSavskim ulicama, fokus na topografske detalje, mogu¢nost lociranja pojedinih
tocaka te proizvodnja simbolickih i emotivnih veza usko su vezani za uspjeh i aktualnost tih

djela.

Medutim, ono S§to povezuje ,Lutku®, , Opakog™ i ,,Upletene” jest Cinjenica da
odrazavaju neku vrstu drustvene stvarnosti koju su dozivljavali pojedinci, u ovom slucaju
knjizevnici. Stvarnost je u ovom pogledu prozeta hegemonijom i ideologijom — utjece na
vlastito 1 drustveno tumacenje prostora, a cCesto i1 onemogucava slobodno umjetnicko
izrazavanje. U konacnici, pojedinac koji svoj identitet 1 proslost oslanja na ono $to ga okruzuje

tj. prostor u njemu gubi osjecaj pripadnosti.

Razlog izbora analiziranog knjizevnog sadrzaja u ovom radu koji datira od 19. pa do 21.
stoljeca nije prikazati povijesne mijene, ve¢ pokazati meduovisnost ovih djela 1 time dokazati
vaznu ulogu prostora u poljskoj knjizevnosti i kulturi te pritom razumjeti da je danasnja
drustvena zbilja u Poljskoj teSko razumljiva bez znanja o knjizevnosti. Kako bismo uo¢ili §to
nam ovi tekstovi govore o kulturi, predlazem da se koristimo okvirima relativno nove discipline

— knjizevne antropologije.

Problematiziranje kulture u knjizevnom tekstu, medutim, nije jednostavno metodolosko
pitanje i uvelike ovisi o tome $to u tekstu promatramo. Za pocetak, knjizevno djelo i topografiju
u ovom radu ne promatram kao zbilju, ni kao potpunu fikciju. Analizirani su romani produkti
autorove (individualne) organizacije prostora koji su ovisni o kulturnom iskustvu, ukupnom
znanju i1 drugim ¢injenicama koje oblikuju pojedinca, te ih nikako ne¢emo promatrati kao
kolektivno iskustvo, ali ¢emo pokusati uociti kako se ta iskustva mogu dijeliti 1 zakljuciti Sto to
govori 0 kulturi. Vazno polaziSte za daljnju analizu jest Cinjenica da Citanje mozZe biti
intersubjektivno, a u radu ¢e se razmotriti samo jedan od na¢ina na koji se stvara veza Citatelj-

tekst.

36



Smatram da se knjizevnom antropologijom mozemo poceti baviti u onom trenutku kad
tekst prelazi u kulturu; kada tekst prestajemo promatrati kao cjelinu samu za sebe i gledamo ga
kao ono $to u sebi sadrzi neku vrstu drustvene zbilje ili na nju utjece. Jedan ¢e od pristupa
knjizevne antropologije u ovome radu biti i autoetnografska dionica koja ¢e ilustrirati slu¢aj u
kojem knjizevnost na neki nacin formira svakodnevnicu pojedinca te pokazati na koje nacine

moze reproducirati kulturna znacenja.

Prije autoetnografskog dijela i kona¢ne analize Koju namjeravam izloziti u raspravi,
razlazem kratki pregled discipline i perspektiva, njezinih metodoloskih okvira i prijepora kako
bismo bolje razumjeli na koje sve nacine mozemo istrazivati kulturu u tekstu, ali i kako bismo
ukazali na zastarjele pristupe koje ljudska iskustva svode na trivijalne tradicionalne metode koje

valja zaobici.

5.1. O disciplini

S obzirom na to da ovaj rad tematizira prostor i kulturu/knjizevnost, vazno je osvrnuti
se na to kako su antropolozi dosad istrazivali 1 promisljali prostor. Disciplina koja nudi okvir
za takva istrazivanja jest antropologija mjesta i prostora koja se udaljuje od neceg §to Smo ranije

nazvali ,,prostor kao pozadina kulture®.

Polazi$na je tocka za uvid u ovu disciplinu bio zbornik The anthropology of place and
space: locating culture (Low i Lawrence-Zuniga 2003), Sethe Low i Denise Lawrence-Zunige.
U zborniku koji se bavi ovom relativno novom disciplinom, u predgovoru ukazuje na to da su
antropologiju oduvijek zanimale prostorne dimenzije kulture, ali da im se pristupalo puno
drugacije nego danas (Low i Lawrence-ZUniga 2003:1). Etnologija koja se pojavila kao znanost
oko 19. stoljeca i institucionalizirala stoljec¢e kasnije, imala je odredene znacajke koje su u
daljnjem razvoju discipline dozivjele kritiku. Etnologiji i kulturnoj antropologiji zamjerao se
etnocentrizam, istrazivanja dalekih kultura te zanemarivanje politicke dimenzije kulture. Nakon
Sto su mnoge kritike utjecale na radikalne promjene i sve vece osvjesStavanje pogresaka iz
proslosti, formirao se niz novih tendencija koje su pokusavale uzimati u obzir istrazivanja iz
podrucja izvan antropologije poput geografije, povijesti ili filozofije kako bi se sveobuhvatnije

pristupilo tumacenju kulture. Po¢etkom 1990-ih dogodio se odredeni preokret i u antropologiji
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mjesta i prostora. Ova promjena, argumentiraju Low i Lawrence-Zuniga, podrazumijeva
napustanje tradicionalnih tema koje egzoticiraju i jo§ uvijek opsjedaju disciplinu kao $to su
oblici kuca, krovova, svetih mjesta i Sl. Fokus istrazivanja se kona¢no usmjerio na suvremene
prostore u kontekstu globalizacije i prostornih taktika (ibid.) Ovim zaokretom u proucavanje
prostora ukljucena su pitanja granica i migracije, turizma i autenti¢nosti, rasne, klasne i rodne

segregacije prostora, planiranja i dizajna (ibid. 2).

Kako bi pokazale da se odnosi prostora, kulture i drustva mogu promatrati kroz brojne
perspektive, autorice su u uvodnom tekstu Locating Culture donijele sazet, ali izvrstan pregled
teorija i istrazivanja koja ukljucuju prostor. Spomenuti autori poput Mary Douglas koja
povezuje prostorno uredenje i drustvenu strukturu sa simbolikom tijela i Alessandra Durantija
koji se bavio odnosima prostora i jezika, pokazuju da iako postoje mnoge tocke u slaganjima,
disciplina je u neprestanom mijenjanju i stvaranju novih pogleda. Sve ovo ¢ini disciplinu Zivom

i tjera antropologe da budu azurni u novim drustvenim i politickim okolnostima.

Ipak, vazno je da u ovom kontekstu suzimo pogled. Buduéi da je knjizevni tekst, u ovom
slu¢aju roman, proizvod pojedinca koji publici reproducira vlastitu umjetni¢ku ideju i viziju
prostora, predlazem da se usredoto¢imo na propitivanje veza pojedinca, prostora i druStva. Na
tragu onoga §to zelim propitivati je jedan od navedenih autora u zborniku Low i Lawrence-
Zunige, Edward Hall, koji je u svojim istraZivanjima izrazio sumnju u uvrijeZenu pretpostavku
da ,,svi dijelimo univerzalno dijeljeno fenomenolosko iskustvo™ prostora (Hall prema Low i
Lawrence-Zuniga 2003:52). Hall argumentira da ljudi ne samo da strukturiraju prostore
drugacije, ve¢ ih doZivljavaju drugacije 1 naseljavaju razli¢ite senzorne svjetove* (ibid. 4), sto

svakako mozemo smatrati jednom vrstom bavljenja knjizevnom antropologijom.

5.2.Geopoetika

Kroz pregled radova razli¢itih autora, zakljucili smo da znanstvenih pregleda,
perspektiva i pristupa prostoru kroz antropolo$ku prizmu ne nedostaje. Osim stranih autora,
interdisciplinarni pogled u proucavanje knjizevnosti mogu nam ponuditi i domaci stru¢njaci
poput Mirne Velci¢ koja se bavila intertekstualnim prouc¢avanjem autobiografije pri cemu je
razmatrala kako pojedinac predstavlja vlastito videnje kulture u tekstu (Vel¢i¢ 1991) i Lade

Cale Feldman koja iza sebe ima velik broj teorijskih tekstova i terenskih istraZivanja o odnosima
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knjizevnih i usmenih tekstova te kulture (Cale Feldman 2001., Cale Feldman 2002. ) One su
samo neke koje su naglasile vaznost promatranja teksta kao neke vrste zapisa o stvarnosti.
Medutim, istrazivacki pristup za koji sam procijenila da najblize odgovara i opisuje ono §to je

htio obuhvatiti ovaj rad jest tzv. geopoetika.

Prema teorijskoj definciji, geopoetika je istrazivacki pristup kojoj je glavni cilj
istrazivanje interakcija izmedu knjiZevnog stvaralaStva i geografskoga prostora. Za teorijsko
promatranje geopoetike glavni izvor bio je rad Elzbiete Rybicke ,,Geopoetyka: Przestrzen i
miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich® (Rybicka 2014), koji, iako jo$
uvijek samo u poljskom izdanju jest podroban, britak te nevjerojatno zaokruzen pregled

interdisciplinarnih promisljanja o meduodnosima prostora, kulture i knjizevnosti.

Ovaj tekst relevantan je za rad prije svega jer je za autoricu glavno polaziste geopoetike

sljedeca Cinjenica:

., (-..)Knjizevnost, u svojim raznim oblicima, utjece na stvarnost i mijenja ju, u vecoj ili
manjoj mjeri, usput tvoreci geografske reprezentacije, mentalne mape, otkriva nova

mjesta, oblikuje nacine promatranja i videnja te interpretacije.

(Rybicka 2014:22)

Geopoetika, sukladno interdisciplinarnim pristupima i postmodernistickim idejama,
smatra da kategorija prostora nema ,,stabilno i trajno znac¢enje* (ibid. 22), ve¢ promatra prostore
u transformaciji. Navedeno svojstvo ovog istrazivackog pogleda prikladno je za analizu
navedenih romana jer je cilj bio prikazati subjektivnost 1 promjenjivost znacenja prostora.
Autorica nadopunjuje gore istaknutu definiciju kao ,,istrazivacke orijentacije kojima je cilj
kompleksno, viseznacno, ali ipak necjelovito analiziranje i interpretiranje interakcije (takoder i
cirkulacije) izmedu knjizevnoga stvaralastva i S njome povezanih kulturnih praksi te
geografskoga prostora“ (Rybicka 2014:92). Osnovna zadaca geopoetike za Rybicku nije samo
istrazivanje tih reprezentacija, ve¢ postavljanje pitanja $to knjizevna djelatnost s tim prostorima
¢ini (ibid. 93).

Iako bi se poglavlja u kojima sam analizirala svaki roman pojedina¢no mogla smatrati
jednom vrstom geopoetickoga pristupa jer smo tekst dovodili u vezu sa stvarnim prostorom,

ono §to ¢e zaista ilustrirati geopoeti¢ko (interdisciplinarno) promisljanje tekstova jest vlastito
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iskustvo citanja teksta 1 njegovog prozivljavanja u prostoru koje ¢e biti opisano u sljede¢em
poglavlju koji pripada nekoj vrsti autoetnografskog tropa. Knjizevna djelatnost, prema
postavkama geopoetike, generira prostora kretanja, svojevrsno ,.konzumiranje knjizevnosti‘.
Ovaj istrazivacki okvir tako ide korak dalje od samoga teksta te istrazuje Knjizevne rute i
muzeje, memorativne prakse (ploce i spomenike posvecene piscima, likovima i fiktivnim
dogadajima), gradske knjizevne igre i dogadaje, mapiranje knjizevnosti i sli¢no (ibid. 115).
Autorica ove kulturne prakse naziva performativnim svojstvom knjizevnosti. Knjizevnost se u
tom slucaju promatra kao aktivan €in i1 djelovanje koje mijenja stvarnost te aktivno utjece na
geografski prostor u materijalnom, ali i nematerijalnom smislu. S obzirom na to da se izvrsni
primjeri navedenih pojava mogu prona¢i u danasnjem prostoru VarSave te sam tijekom
studentskog boravka imala prilike prisustvovati nekima od njih, kao ilustracija performativnosti
knjizevnosti slijedi autoetnografski trop, koji ¢e u ovom kontekstu dati vaznu perspektivu
subjektivnog tumacenja (knjizevnog) prostora te ga smatram jednom vrstom terenskog

istrazivanja na temelju kojeg ¢u iznijeti zavrSnu raspravu.

5.3. Autoetnografija

S obzirom na to da sam se u ovom radu odlucila baviti knjizevnoscu, dijeljenim
iskustvima 1 identitetom/autenticnos$¢u, smatram da je prikladno wuvrstiti 1 Vvlastitu
autoetnografsku dionicu koja ¢e joS blize prikazati kakva iskustva moze izazvati Citanje

knjizevnoga teksta.

Prema Sanji Potkonjak (Potkonjak 2014) ¢ijim ¢u se pristupom autoetnografiji voditi u
svojim promiSljanjima, sukladno onome o ¢emu je pisano u prethodnim odlomcima, u
antropologiji je potrebno ,,redefinirati teren” istrazivanja. U etnologiji i kulturnoj antropologiji
istrazivanjima se dugo pristupalo kao otkrivanju dalekih i egzoti¢nih civilizacija. Danas je ta
paradigma odbacena; osim mogucénosti ,,antropologije kod kuce®, uocila se ,,vaznost okretanja
interesa od istrazivanja Drugih prema istrazivanju 'nas samih™ (Marcus i Fischer prema

Potkonjak 2014:23).

Kao §to je mnogo puta u ovom radu naglaSeno, ne postoji jedinstveno razumijevanje
knjizevnoga teksta. Tako etnologija i1 kulturna antropologija takoder ,,polazi od stajaliSta da
postoje razli¢ita razumijevanja svakodnevice i stvarnosti te odbacuje vrijednosnu neutralnost

stvaratelja znanja.* (Potkonjak 2014:14). Etnograf, odnosno autoetnograf, treba biti svjestan
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vlastite istrazivacke pozicije, razumjeti odnose moci u koje je uvucen te ih neprestano kriticki
propitivati. Smatram da ¢e sljedeca autoetnografska dionica, osim $to ¢e prikazati jednu vrstu
onoga Sto smo ranije nazvali ,,performativnos¢u knjizevnosti“, potvrditi to nacelo u praksi.
Takoder, ono $to je znatno utjecalo na ovu autoetnografiju jest svijest da je vlastito iskustvo
Citanja najbolji primjer krajnje subjektivnosti spoznavanja svijeta i da ¢e knjiZzevnost utjecati na

iskustveno dozivljavanje prostora.

Valja napomenuti da ,,izlazak na teren* koji je u ovoj autoetnografiji polazi$na metoda
stjecanja znanja nije bilo samo fizicko izmjeStanje u prostor VarSave. Stjecanje znanja 0
vlastitom iskustvu takoder su ukljucivali povratci kuéi, kraéi posjeti, ponovno citanje
knjizevnih djela te vlastite introspekcije. Time ovo istrazivanje stupa korak dalje jer ¢emo se
dotaknuti i ucinaka globalizacije i Cinjenice da sve veca dostupnost informacija generira
moguénost da se iskustvo grada pruza i izvan fizickog bivanja u njemu. Krajnji proizvod ovog
(kao i svakog) istrazivanja jest tumacenje koje ¢u provesti nakon ovoga autoetnografskog teksta
tj. interpretacija onoga s$to smo razumjeli (Potkonjak 2014:15). Medutim, smatram da treba
naglasiti da ¢e, iako ¢e dio iskustva biti zapisan u ovome tekstu, nastajanje znanja i njegova
interpretacija jo$ uvijek biti u konstantnom stvaranju, posebno zbog ponovnog promisljanja

iskustva tijekom pisanja i strukturiranja ovoga rada.

U Varsavu sam stigla sa svijeS¢u o vlastitoj poziciji, ¢ije je glavno polaziste bilo da je
odnos izmedu mene kao istrazivacice i terena bio uspostavljen jos prije nego Sto sam fizicki
stupila u prostor grada. Prije mojega dolaska oblikovala se mentalna mapa grada, koja se
uglavnom sastojala od romantizirane slike VarSave oblikovane Citanjem ,Lutke” te
konstruiranja grada kao neke vrste palimpsesta kroz akademske kolegije koji su bili
usredotoceni na preglede povijesnih dogadanja uz kulturne zanimljivosti. One su mi, ispri¢ane
na odreden nacin, odavale dojam ,,bliskog®, ali i vrijednosno boljeg zbog veli¢ine grada, burne
(ratne) povijesti 1 ¢injenice da su drugi umjeli pisati 1 govoriti o tom gradu kao da je u rangu
drugih metropoliziranih gradova. Osvrcuci se retrospektivno na prvo Citanje ,,Lutke*, iako je to
bio dio mojih akademskih obaveza na trecoj godini preddiplomskoga studija, knjigu sam tada
¢itala u slobodno vrijeme i ostavljala ju za dane koje sam smatrala ,,odmorom*. Kako sam u to

doba sve vise vremena posvecivala fotografiranju onoga $to radim, sjeCam se da sam jedne

41



nedjelje kupovala cvijeé¢e na zagrebackom Dolcu i fotografirala hrvatsko izdanje ,,.Lutke” na
nekom stolu sa cvije¢em i kavom. Roman sam tada odredila kao svoj omiljeni naslov poljske

knjizevnosti i odlucila sam da zelim jednog dana, na dulje vrijeme boraviti u Varsavi.

Zbog navedenog, prije odluke odlaska na akademsku mobilnost, bila sam svjesna da
kakvo god bilo moje fizi¢ko iskustvo, ono ¢e uvijek biti odredeno onim znanjem koje sam
stjecala prije dolaska. Napokon, moj je prvi boravak zapoc¢eo u veljac¢i 2018. kada sam u VarSavi
provela pet mjeseci. Iako mi je teSko saZeti prvi dojam grada koji sam dobila u to vrijeme jer je
on isprepleten s jo§ mnogo vracanja, sje¢am se da mi se te veljae grad ¢inio kao prostor u
kojem valja traziti povijest jer sam smatrala da se od mene, zbog akademskih motivacija to
ocekivalo. U prvih nekoliko tjedana vladali su vremenski uvjeti koji su ukljuéivali temperature
do -17 °C zbog Cega je bilo zaista teSko istrazivati prostor grada. Medutim, sjecam se da je
proteklo tek nekoliko dana prije nego Sto sam telefonirala kuéi odusevljena novim gradom, dok
je moja cimerica koja je dolazila iz Gr¢ke, planirala odustajanje od akademskog boravka na
Varsavskom sveucili§tu, govorec¢i da je izbor ovoga ,,ruznoga grada“ bila velika pogreska.
Sje¢am se da sam razmisljala kako je, objektivno gledajuci, grad vjerojatno u ovim sumornim
vremenskim uvjetima zaista ruzan, ali uvjeravala sam cimericu da ne ide natrag jer ¢emo, kako
sam joj viSe puta ponovila, ,,¢im temperatura bude iznad nule“ obiéi sve ono za §to su mi
polonisti rekli da je vrijedno paznje: posjecivati zanimljive muzeje, Setati parkom Lazienki,
raditi nase zadace u nekoj od kavanica na Krakovskom predgradu te prisustvovati turama kao

«34

Sto su ,,Jewish Warsaw*, ,,Communist Warsaw* ili ,, Warsaw at War*>" ¢ije smo letke pokupile

U Uredu za medunarodnu suradnju na Sveucilistu.

Ovo istrazivanje ni u jednom trenutku nisam isplanirala formalno — u smislu da sam
detaljno i sustavno planirala iskustva, trazila sugovornike te pronalazila literaturu, niti sam
smjerala da ¢e zavr$ni proizvod u konac¢nosti biti autoetnografija. Ipak, mislim da sam boravak
dozivljavala kao listu to¢aka koje moram posjetiti te autenti¢nih iskustava koje zelim dozivjeti.
Na prvomu je mjestu toga popisa bio park Lazienki Krolewskie, za koju je motivacija bila
¢itanje ,,Lutke* kada sam obecala da ¢u i ja jednog dana hodati spominjanim ulicama. lako me
nije docekala atmosfera opisana u romanu — gdje buja zelenilo i cvijece, bila sam jednako
odusevljena zbog prekrasnih i odrzavanih zgrada, tiSine koja mi je tada prijala, kipova i poprsja
pisaca koje sam Ccitala na fakultetu u Zagrebu. Isto tako, odusevila me nevjerojatna veli¢ina

parka u centru grada, ¢injenica da je s usporedbom na ostale dijelove Varsave ovaj park izgledao

3 Jewish Warsaw, Communist Warsaw i Warsaw at War dio su turistickih tura koje izvodi organizacija ,,Free
Walkative! Tour* sa upecatljivim znakom Zutog kiSobrana.
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,autentiéno* te to da se kre¢em prostorom u kojemu se odvija radnja jednoga od meni najdrazih

romana.

Slika 1 Patac na Wodzie (Lazienki Slika 2 Amfiteatr (Lazienki Krolewskie),
Kroélewskie), 24.2. 2018., vlastita arhiva 24.2.2018., vlastita arhiva

Svoj sam boravak u najvecem dijelu provela na predavanjima na kolegijima Sveucilista
u Varsavi za koje smatram da sam su mi omogudili jo§ dublje uranjanje u poljsku kulturu i
knjizevnost. Dio kolegija koje sam pohadala bili su namijenjeni stranim studentima 1 osobito
mi se u sjecanje urezao profesor koji je na predavanju o Julianu Tuwimu kao dijelu kolegija
Suvremena poljska knjizevnost pokusavao docarati kretanje pjesnika kroz prostor VarSave.
Sjedili smo u Patacu Tyszkiewiczow-Potockih koji je za moje pojmove bio vrlo raskosan
akademski prostor, u ucionici koja je gledala na Krakovsko Predgrade. Predavanje je zapoc¢eo
reCenicom: ,,Vidite li ovu ulicu kroz prozor? Sada zamislite da je pocetak 20. stoljeca i da vidite
kako se ko¢ijom vozi Julian Tuwim®. Osim §to sam i prije boravka grad dozivljavala kao iznova
graden prostor u kojemu su velikim dijelom izbrisani tragovi proslosti, ¢inilo se da su VarSavu
tako dozivljavali i moji profesori jer bi vrlo Cesto pripovijedali o povijesnim dogadajima koje
su se dogadali negdje oko mjesta na kojem smo se trenutno nalazili. Ti su se osvrti najéesce

odnosili na zgrade SveuciliSta koje su, prije nego $to su dobile svoju akademsku namjenu,
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nekada bile plemicke palace, ali su isto tako bile i svjedocima pocéetaka mnogih politi¢kih

promjena®.

Takvi su pristupi uvelike oblikovali moje iskustvo akademske razmjene. Nakon toga,
kada bih ¢itala nesto novo o poljskoj kulturi i o knjizevnosti, ¢esto bih sama odlazila u prostore
koji su se spominjali u tekstovima ili su bili bitni za pis¢evu biografiju. Trudila sam se
posjec¢ivati muzeje, Citati nove tekstove, uz to i fotografirati kako bih svoje iskustvo na neki
nacin zabiljezila u prostoru. U proljece, nakon brojnih preporuka odlucila sam procitati roman
,Opaki“ Leopolda Tyrmanda. Osim $to sam bila oduSevljena opisima VarSave, gradske
atmosfere 1 vremenskih prilika za koje smatram da su karakteristi¢éne samo za VarSavu, radnja
romana mi je otkrila jo§ dosad neposjecene dijelove grada. Za vrijeme ¢itanja, kao i nakon,
nastojala sam posjecivati ta mjesta. Radnja ,,Opakog™ odvija se u ulicama oko Instituta za
etnologiju i kulturnu antropologiju gdje sam pohadala neke kolegije, zbog ¢ega mi je taj prostor
Cesto bio nadohvat ruke. Stoga bih, ponekad namjerno, ali ¢es¢e sluc¢ajno posjecivala fizicke
tocke koje se spominju u romanu. Ponekad bih sjedila u kavani koju su nekad posjecivali likovi,
Setala Narodnim muzejom u kojem je radila Marta Majewska te prolazila pokraj murala
posvec¢enom Opakom na Placu Trzech Krzyzy (vidi sliku 3). Spomenute ,,Free walking tours*
bile su popularne medu nama, stranim studentima, pa kada smo se jednog proljetnog dana
uputili na ,,Communist Warsaw tour®, tek tada sam posjetila neke ulice koje mi ¢itanjem nisu
pretjerano skretale paznju. Sje¢am se da sam pomislila kako je €injenica da se nitko od mojih
prijatelja, pa ni ja, dotada nije kretao tim dijelovima grada zasigurno neka naznaka zaborava
ovog prostora. Osim nas, tijekom ture je tim dijelom grada proslo sveukupno tek nekoliko
osoba. Takoder, u tim su ulicama za mene od ostatka grada odudarala posebna zdanja koje je
vodi¢ okarakterizirao kao ,,najbolje primjere socrealistiC¢ke arhitekture®. U tom sam trenu
shvatila zasto se radnja ,,Opakog odvijala na ovim ulicama. Tek nesto prije kraja mog boravaka
nazodila sam turisti¢koj turi pod nazivom ,,Stopama Opakog®®“, koja se uglavnom sastojala od
ukazivanja na tocke gdje su se nalazili knjizevni likovi u odredenim dijalozima ili scenama te

naglaSavanja nekih drugih povijesnih i kulturnih znamenitosti nevezanih uz roman. Ta me

3 Glavni kampus Sveucilista u VarSavi koji se nalazi na Krakovskom predgradu bilo je mjesto po&etaka velikih
studentskih prosvjeda 1968. kada kumunisticke vlasti zabranjuju izvodenje jednog od najvecih djela poljske
knjizevnosti ,,Dziady* za koje su tvrdili da je ,,antiruska i antisovjetska“. Prosvjeti ubrzo prerastaju u nerede u
cijeloj Poljskoj nakon pocetka antisemitske kampnaje, kada u razdoblju od 1968 do1969 emigrira oko 15 000
Zidova i osoba sa zidovskim podrijetlom.

36 U izvornom nazivu Spacer sladami ,, Ztego” Leopolda Tyrmanda u organizaciji udruge ,,Warszawy historia
ukryta“. Tura se odvila 10. lipnja 2018. godine.
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perspektiva promatranja prostora nije odusevila zbog prevelikog udjela povijesnih anegdota

koje nisu imale veze s knjizevnos§cu te sam stoga napustila turu prije zavrsetka.

Slika 3 Mural Henryka Nowaka iz
romana ,,Opaki‘ Leopolda
Tyrmanda na Placu Trzech Krzyzy,
10.6.2018., vlastita arihva

Moj prvi boravak zavrsio je u lipnju 2018., kada sam se ku¢i vratila sa dojmom Varsave
kao idealnoga grada kojem ¢u se jo$ jednom vratiti na dulje vrijeme. Za to vrijeme, kada sam
zavrsavala drugu i ujedno zadnju godinu diplomskog studija polonistike te etnologije i kulturne
antropologije, fascinirana meduodnosima knjizevnosti 1 zbilje, Citala sam joS neke romane
smjeStene u VarSavi poput ,Morfija* Szczepana Twardocha, ,,.Dnevnika iz VarSavskog
Ustanka“ Mirona Biatoszewskog i ,,Devet Andrzeja Stasuika. lako su ovi romani mijenjali
moju percepciju grada i iskustva, Citajuci jo§ neka druga djela promijenio se i moj pristup
knjiZzevnosti koja se bavi prostorom u proSlosti. Stefan Chwin koji u svojim romanima
tematizira prostor Gdanjska i u njemu vidi burnu ratnu proslost naveo me da ve¢ u proc¢itanim

varSavskim romanima uoc¢im sli¢no. Sje¢am se da sam u jednom periodu te akademske godine
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zbog fakultetskih obveza bila usredotocena na poljsku ratnu knjizevnost te da sam prilikom
kraceg posjeta u travnju 2019. hodala sredistem VarSave i pokusavala zamisliti kako je mogao
izgledati grad koji je u svojem pomalo hibridnom djelu opisivao Miron Bialoszewski. Nakon
Sto sam shvatila da se moje iskustvo zahvaljujuéi knjizevnosti i znanstvenim clancima jo$
uvijek mijenja, shvatila sam da bih takvo nesto mogla opisati u diplomskom radu te sam

prijavila jos jedan akademski boravak koji se ostvario od rujna 2019. do veljace 2020. godine.

Tijekom posljednjega boravka, nastavila sam potragu za prostorima koje sam
dozivljavala u knjiZzevnosti s dodatnim naglaskom na vizualno percipiranje 1 fotografiranje, kao
i pisanjem kratkih zapisa kojima sam htjela zabiljeziti atmosferu. lako je moja primarna
motivacija za odlazak bilo pisanje diplomskog rada, neplanirano sam svoju paznju posvetila

nekim drugim kolegijima kojima sam ucila o suvremenom stanju u Poljskoj.

Ono $to je bilo zanimljivo usporediti s prethodnim akademskim boravkom jest da se
slican diskurs profesora (poglavito iz Centra poljskog jezika i poljske kulture®’) u kojem su
povezivali prostore s proslo$¢u nastavio i U drugom boravku. Ipak, zbog odabira drugacijih
kolegija sadrzaj se nije ponavljao, ve¢ se moja slika Var$ave zbog toga dodatno upotpunila, kao
i zbog veceg fokusa na predmete s Instituta za etnologiju i Kulturnu antropologiju bez ¢ijeg
pristupa ne bih mogla pisati ovaj rad. Rasprave o suvremenim temama osvijetlile su trenuta¢nu
zbilju poljskog drustva i zbog toga se, kao i zbog drugacijih vremenskih prilika koje sam vezala
uz pozitivne uspomene, romantizirana slika grada nije nastavila u tom obliku. Sje¢am se da sam
za vrijeme boravka pomislila kako moj dojam vi$e naginje ironi¢énom pristupu Teodora Szackog
iz romana ,,Upleteni‘ koji, iako smatra grad svojim sretnim mjestom, zbog modernosti i ruSenja
tradicije ima negativan te ironi¢an pogled. Takoder, prisustvovala sam jo§ mnogim turistickim
turama poput ,,Z Wokulskim po Krakowskim Przedmiesciu“*® i nekim drugim koje nemaju
puno veze s knjizevnoscu, ve¢ s otkrivanjem prostora prije Drugog svjetskog rata, u vrijeme

komunizma itd.

37 Centrum Jezyka Polskiego i Kultury Polskiej dla Cudzoziemcéw POLONICUM

38 Turisti¢ku turu organizira ,,Warszawa spacery w czasie* koji ture oglasavaju na Facebooku bez ikakvih
pozadinskih informacija o njihovoj djelatnosti. Vodic€ ture bio je Piotr Abramczyk koji se reklamira kao vodi¢ po
Varsavi i tvrdavi Modlin.
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Slika 4 Citanje ,, Kinderszenen *, Slika 5 Spomenik Boleslawu

Nowy Swiat, 16.10. 2019., Prusu na krizanju Krakovskog

vlastita arhiva Predgrada i Karowe,
19.10.2019., vlastita arhiva

Konacno, osvréuci se na svoje iskustvo, shvatila sam da mi je tesko razgraniciti iskustva
mojih boravaka u VarSavi s obzirom na to da se u oba slu¢aja moja motivacija i na¢in dozivljaja
grada nisu znatno mijenjali. Ono $to se mijenjalo bili su kolege, poneka putovanja u slobodno
vrijeme i tek neki kolegiji prema kojima bih jasno mogla sistematizirati boravke. Spomenula
sam da se pred kraj mojeg zadnjeg boravka moj odnos prema gradu ponesto promijenio zbog
fokusa na suvremene druStvene probleme u Poljskoj koje sam vidala tijekom boravka u
prostoru. Medutim, povratkom ku¢i, osje¢am se kao da sam to iskustvo potisnula jer mi se grad
sa sve ve¢im vremenskim odmakom ponovno €ini egzoti¢nim i romanti¢nim, posebno kada

pregledavam fotografije i ponovno razmisljam o iskustvima koje sam tamo dozivjela.

Ono §to zelim dodati za kraj ove autoetnografske dionice jest i ono najvaznije; da je
moj boravak zapoceo i zavrsio potpunim iskustvom pojedinca koji je htio promotriti na koji
nac¢in knjiZevnost moze utjecati na perceptivnu zbilju stvarnosti te generirati kretanje, kao i
shvacati simboli¢ka znaCenja konstruirana u tekstu. U ovom slu¢aju lokacija nije odredila ,,bit
etnografije (Geertz prema Potkonjak 2014:17), ve¢ prostorna izmjeStenost koja je generirala

iskustvo.
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6. Rasprava

Prostor, kako je pokazano u viSestrukim osvrtanjima na knjizevnu i antropolosku
literaturu, mozemo istrazivati kroz razlicite perspektive. Zbog opSirnosti postojece literature i
razlicitih rakursa promatranja teme, u ovom radu mogli Smo se usredotociti na istrazivanje Samo
jednog romana i prostora Varsave koji je predstavljen u njemu. Tako smo se npr. mogli posvetiti
prostorima kriminalaca (preprodavaci karata u ,,Opakom®), prostoru ¢inovnika (Kolanko i
Dziarski u ,,Opakom*) ili smo mogli analizirati prostor Zidova ili pak Zena u ,,Lutki“ (&ijih je
opisa u romanu doduse malo) u kontekstu vidljivosti problema njihove marginalizacije i

nevidljivosti njihovog prostora.

Ipak, u ovomu je radu namjerno odabrana drugacija perspektiva. Ona obuhvaca tri
romana koja predstavljaju VarSavu u razli¢itim povijesnim i kulturnim prilikama, sto unaprijed
podrazumijeva neku vrstu obveze komparacije tih razlika. lako je namjera bila ukazati na
knjizevne znacajke, transformacije prostora i kulturne mijene te time pokazati da je za
shvacanje kulture vazno posegnuti za knjizevno$¢u, ona je u ovom radu sporedna. Glavni cilj
ovog teksta je pokazati da prostorne kategorije nemaju samo opisni karakter, ve¢ su ,,operacijski
pojmovi pomoc¢u kojih mozemo konceptualizirati i obuhvatiti* (Rybicka 2014:9) neku drugu
problematiku, u ovom slucaju identiteta upisanog u prostor i utjecaj na pojedinca kada se

postojeci red poremeti te kako se produciraju i reproduciraju kulturne prakse.

Izabrani romani posjeduju neke bitne sli¢nosti i1 razlike koje je vazno iznijeti u ovoj
raspravi. Svi autori su nesto $to mozemo nazvati tzv. ,.geografskim piscima“*® (Rybicka
2014:111) tj. oni koji u svojim umjetnickim tekstovima veliku pozornost pridaju prostoru te se
na sebi svojstven nacin intelektualno i simboli¢ki osvréu na njega. Zbog toga je iz tekstova

moguce isCitavati autorovu percepciju drustvene zbilje koja se tada odvijala.

S druge strane, bitne sam razlike naglasila jo§ pri zasebnim analizama romana, koje Su
ukljucivale povijesne prilike i autorove biografije bez kojih nije moguce u potpunosti razumjeti
tekstove. Uz to, medutim, mogu se primijetiti odredena premjestanja fokusa na razlicite dijelove
grada koje mogu biti rezultat umjetnicke slobode, ali u ovom kontekstu promatrali smo ih kao

namjerne 1 uvjetovane vanjskim ¢imbenicima (npr. politickim i ideoloskim). Junaci ,,Lutke*

39 Pisarze geograficzni‘
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vezani su za kulturno-povijesno srediSte poput Krakovskoga Predgrada, ali prije svega za one
prostore koje su za to vrijeme bili estetski i arhitektonski reprezentativni. lako iz ocista
Stanistawa Wokulskog vidimo i Powisle kao prostor VarSave koji kontrastira estetski
reprezentativnim ulicama, njegovo kretanje uglavnom ne odstupa od onih prostora vezanih za
aristokraciju i njegove poslovne interese. Sukladno tome, prikazan je dio VarSave koji je riznica
kulture i povijesti i ne udaljava se previse od prostora koji posje¢uju ljudi sli¢nih interesa s
Wokulskim. Dakle, mozemo zakljuciti da je u slucaju ,,Lutke* i prikaza prostora u romanu

veliku ulogu imao drustveni status Stanistawa Wokulskog i njegovi vlastiti interesi.

U ,,Opakom*“ s druge strane vidimo znacajnu promjenu fokusa, ali takoder u potpunom
skladu s tadasnjim drustvenim prilikama i teZznjama. Ranije smo spomenuli da ¢emo imati
poteskoca ako pokusamo odrediti tko je glavni lik u romanu te da grad ne promatramo kroz
necije o¢i. Upravo ukorak s ideologijom komunizma pojedinac je zapostavljen, a Varsava je
predstavljena kao cjelina za sebe; zivot koji buja u gradu u romanu ide zajedno s planom obnove
Varsave koja je trebala biti po mjeri kolektiva. Stoga je poseban naglasak stavljen na one
dijelove koji su se najociglednije izdizali nakon infrastrukturnog razaranja Drugog svjetskog
rata. Fokus se dakle prebacuje s ,,autenti¢nih VarSavskih ulica® (koje su u skladu s ideologijom
komunizma trebale biti zaboravljene) na prostore oko Pala¢e kulture i znanosti, zgrade koja je
doslovno i simbolicki predstavljala veliku promjenu te odluku o ,,nepostivanju gradskog
povijesnog identiteta“ (Kozina 2011:180). U najnovijem romanu kojeg smo analizirali,
,Upletenima®, ne uoavamo namjerna izostavljanja prostora ili poseban fokus na odredene
dijelove, ve¢ je naglasak na novu perspektivu koja se sastoji od tjeskobne reakcije intelektualca
koji uocava sukob tradicije, tereta proslosti i modernosti u prostoru, a produZetak je atmosfere

iz prethodna dva romana.

Ono §to povezuje ova tri romana nisu samo orijentiranost na topografske realije
Varsave. Stanistaw Wokulski, nekoliko likova iz Opakog i Teodor Szacki, svaki u svojemu
vremenskom kontekstu sudjeluju u zivotu VarSave te su arhetipske reprezentacije (muskoga)
pojedinca u drustvu koji je marginaliziran i potlacen hegemonijom/ideologijom koja izmedu
ostalog utjeCe na konstitutivne dijelove prostora o koji su pojedinci oslanjali identitet.
Wokulski, ve¢ tako rano u 19. stolje¢u ima osjecaj da je prostor Varsave lisen znakova povijesti
u kulture u vremenima hegemonije Carske Rusije. Ewa Paczoska u tom kontekstu dodaje da to
ne ¢udi jer velik stupanj arhitektonskih preinaka u prostoru koje je dozivio Wokulski izravno
utjeCe na osjecaj dezintegracije u sredini (Paczoska 2008:13). Ono §to je karakteristi¢no za ove

romane jest utjecaj hegemonije tj. izbjegavanje izravnoga spominjanja prisutnosti nametnutoga
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sistema. Iako u ,,Lutki“ nema vidljivosti okupatora, npr. zlatnih kupola pravoslavnih crkava
(ibid. 12) ili ostalih realija koje bi ukazivale na rusku prisutnost, pisac pronalazi diskretne
nacine prikazivanja socijalne zbilje. Ta se Socijalna zbilja ogledava u Cinjenici da je prostor
Varsave sredstvo za prikaz specificnog kolektivnoga stanja u kojemu se nasla Var$ava nakon
propasti Sije¢anjskoga ustanka. VarSava u ,,Opakom* je pod izravhom kontrolom ideologije te
iako autor svjesno izbjegava njezine znakove u prostoru (prisjetimo se eufemizama za Palac¢u
kulture i znanosti), slika prostora u opreci je s onom u ,,Lutki®. Tyrmandova VarSava kao da ne
poznaje ratne rusevine 1 orijentirana je na ponovno bujanje zivota. Autor, iako okrenut novim
prostorima, ,,iskopava‘“ tradiciju iz prostora: osvrée se na zelene parkove, VarSavski dijalekt,
modu, ¢ak i karakteristi¢an no¢ni zivot u kavanama koji je tradicija jo§ iz meduratnih dana.
Konaéno, Teodor Szacki u ,,Upletenima*, takoder je u potrazi za djetinjstvom koje veze uz
Srédmiescie, a zakriva ga sve veéa modernost prostora koja nastoji zatirati tragove prolosti.
Zanimljivo je da se Szacki, kao Kolanko, Rzecki i Wokulski, kre¢e prostorom, motiviran za

pronalazak autenti¢nosti i povijesti u topografiji VarSave.

S obzirom da sam naglasila vaznost topografije kao konstitutivnog ¢imbenika identiteta,
prilikom argumentacije htjela bih dopuniti ovu analizu vaznim razmisljanjima koje je ponudio
Paul Connerton u djelu How modernity forgets (Connerton 2009). Connertonova zapazanja
nezaobilazna su literatura za promatranje prostora u kontekstu modernosti, posebno kada se
fokus usmjerava na zaborav te strah od zaborava koji smo u razli¢itim formama uo¢ili u sva tri
romana. Prema autorovom stajalistu, ono §to ¢ini ulice tj. topografiju pamtljivom jest kvaliteta
pruzanja oblika, davanja reda i1 fokusa; za taj red vrlo vaZna su ¢voriSta sa znacenjima za koje
vrijedi pravilo da $to su guSca, to ¢e grad imati veci osjecaj zajedniStva (ibid. 24-26). Ono §to
je posebno zanimljivo za kontekst ovog rada jest autorov argument koji govori da gust, urbani
dio, ,,Cak i kada se bombardira“ pokusava biti rekonstruiran (ibid. 26). Zaista, u slu¢aju romana
koje smo analizirali, prostor VarSave u o¢ima likova ili naratora doZivljava nasilne preinake
koje ne odgovaraju onome $to oni smatraju autenti¢nim tj. najceS¢e se ne poklapa s prostorom
njihova djetinjstva ili mladosti te bez iznimke svojim lutanjima i kretanjem pokusavaju

rekonstruirati red u prostoru.

Smatram da je za autore ovih romana prostor VarSave tzv. contested space, prostor u
kojem se dogada neki konflikt u obliku opozicije, subverzije i/ili otpora te suocavanje oko

znacenja mjesta (Low i Lawrence Zuniga 2003). U ,,Lutki* i ,,Opakom* prostor nasilno mijenja
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ideologija®, a u ,,Upletenima* kapitalizam. Ewa Paczoska, pri analizi ,,Lutke* naglasava da pri
stvaranju ulica Var$ave u romanu mozemo primijetiti nedostatak kulturne identifikacije sa

prostorom (Paczoska 2008:20), a drzim da se upravo isto moze uoditi i u ostalim romanima.

Preinake i strah od zaborava, naglasava Connerton, izazivaju protureakciju tj. zelju za
stvaranjem nekih vrsta podsjetnika u prostoru. Kod njega su izravan rezultat toga memorijali
(Connerton 2009:26-29), planirani artefakti na odredenim mjestima koji imaju viSe ili manje
zahtjevnu poruku koja je adresirana primatelju (stanovnicima ili posjetiteljima). Nadovezujuéi
se na navedeno, smatram da su romani analizirani u ovom radu vrsta borbe protiv zaborava i

ujedno odraz Zelje za kreacijom autenti¢nih mjesta koja se ne smiju zaboraviti.

Ono $to sljedece valja raspraviti jest kreacija tzv. mitskih prostora i autenti¢nosti u ovim
knjizevnim djelima te nacin na koji se ta iskustva dijele kroz knjizevnost i druge kulturne
prakse. Ve¢ smo zaklju€ili da je prostor u ovim romanima samo pojedin¢eva (umjetnicka)
percepcija stvarnosti, medutim, valja promotriti kako tekst nastavlja ,,zivjeti* u kulturi te uociti
kako se njegovo znacenje i uloga transformira s pojavom novih globalnih procesa, kao i kakav

utjecaj tekst ima na suvremeni fizi¢ki prostor Varsave.

Var$ava oslikana u ,,Lutki“ i ,,Opakom* je bez dvojbe postala kultnim dijelom poljske
kulture. Interes za prostorom VarSave prelazi granice grada zbog ¢injenice da se radi o glavnom
gradu 1 da je velik dio poljskog identiteta vezan za VarSavu. Kao §to smo spominjali, VarSava
za junake romana predstavlja prostor dezintegracije i diskontinuiteta. Ono $to je bila autori¢ina
ideja pri odabiru dijakronijskog pogleda, izvrsno je sazeo Mikotaj Madurowicz u ,,Miejska
przestrzen tozsamo$ci Warszawy“ (Madurowicz 2008). Smatram da je za svaki od odabranih
romana vezana i tamo predstavljena pojedina sfera Varsave. Naime, Madurowicz, govoreéi o
rascjepkanosti prostorno-funkcionalnih sfera dijeli prostor otprilike onako kako smo pripisali
svakome romanu. Staréwka (Stari Grad) sa sjevernim dijelom Kraljevskog trakta predstavlja
patriotsko srediste, prostor oko Palace kulture i znanosti je komunisti¢ka domena, a ,,VarSavski
city” jest moderan ,,biznis* prostor (Madurowicz 2008:126). U ovom sluéaju, ,,Lutka“ je
mapirala povijesno-kulturnu sferu, ,,Opaki“ prostor komunizma, a ,,Upleteni“ predstavljaju
moderan prostor (iako se stalno referira na tradiciju i proslost sakrivenu u prostoru). Time sam
htjela posti¢i viSe-manje cjeloviti pregled prostornih sfera VarSave te sintetizirati najvidljivije i
najcesce kulturne znacajke predstavljene u romanima kako bi naglasila vaznost vidljivosti

slojevitosti u prostoru koja je kljucna za ovu raspravu. Autor takoder naglaSava i neke prostore

40 Vidi Paczoska 2008 i Kozina 2011.
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te znacajke identiteta koje smo mogli primijetiti u romanima npr. zelenilo VarSave (ibid. 126)
i ,,necuropskost Varsave (ibid. 127) koju smo mogli primijetiti u brojnim usporedbama grada
s Parizom. Referirajuci se na te usporedbe smatram da VarSava, ako ve¢ nije ,,Pariz istoka“
kako ju se Cesto naziva u pop-kulturi, svejedno zasluzuje koristiti taj naziv zbog svojih
aspiracija da nalikuje tom gradu kroz kulturne prakse, ali i knjizevnim tekstovima koji su je s
njim poistovjeéivali. Takoder, svojevrsni tragizam i koncepcija Var$ave kao ,,grada-junaka“*
snazno je prisutna u svim trima analiziranim romanima, §to je jo$ jedna implikacija da su

knjiZzevnici mitizirali prostor kroz knjizevnost.

Prije nego Sto naglasimo vidljivost knjizevnosti u prostoru, treba istaknuti nekoliko
stvari. Knjizevnost u prostoru nisu samo spomenici i murali spomenuti u autoetnografskoj
dionici, nego i odredene prakse i djelovanja pojedinaca. Tako npr. Ewa Paczoska naglasava da
je mit Starog Grada (Stare Miasto) kao poljske enklave u ,,Lutki* zapravo konstruirao Jozef
Ignacy Kraszewski u svojim romanima koji je bio ,,mentor poljskih pozitivista“ (Paczoska
2008:3), a Prus ga je samo reproducirao. Ako u ovom slucaju citanje knjizevnog teksta
promatramo kao generiranje novih kulturnih praksi, onda vrijedi spomenuti i sami primjer iz
Prusovog romana gdje Rzecki, motiviran novinskim ¢lankom krece u obilazak Starog Grada te
,haglo zakljucuje da Stari Grad ipak jest lijep* (Paczoska 2008: 6). Uocene intertekstualne veze
izmedu ,,Lutke®, ,,Opakog® 1 ,,Upletenih* takoder mozemo promatrati kao utjecaj knjizevnosti
na ljudske prakse i iskustva jer ¢esto primjecujemo podudarnosti semiotike nekih prostora, gdje
je vjerojatno najbolji primjer za to Prusova konstrukcija parka fLazienki Krolewskie kao
prostora romanticne ljubavi koju su Tyrmand 1 Miloszewski, prema njihovim opisima ovog
prostora koje sam navodila ranije, vjerojatno preuzeli kao dijeljeno iskustvo. Zbog navedenog,

moze se argumentirati da je i samo pisanje knjizevnog teksta produkt dijeljenog iskustva.

Razinu kultnog statusa ovih ,,var§avskih romana‘“ (s izuzetkom romana ,,Upleteni koji
mozda zbog nedovoljnog vremenskog odmaka jo§ nije ili to mozda nikad nece postati)
produbila je tek nova razina globalizacije, ubrzanosti tehnoloskih napretka i prostorno-
vremenske kompresije. Ovi uvjeti omogucili su veliku dostupnost i reprodukciju knjiZzevnosti
zajedno sa simboli¢kim znac¢enjima koja su u njima predstavljena kroz sasvim nove forme koje

geopoetika kao interdisciplinarna grana tek treba uociti.

Iako nije niti kanonsko niti kultno knjizevno djelo, odabir ,,Upletenih* za analizu u

ovom romanu posluzio je kao izvrstan primjer bojazni od zaborava. Paul Connerton naglasava

41 Miasto-bohater. (Madurowicz 2008: 128).
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da u vrijeme kapitalizma kulturna memorija prozivljava eroziju zbog prilagodavanja zivota
kapitalizmu i akceleraciji opcenito (Connerton 2009:120). Najbolji primjeri za navedeno su
¢injenice da Teodora Szackog smetaju neboderi i njihovu gradnju smatra nasilnom invazijom
u prostor Varsave, ulicu Nowy Swiat ponovno izgradenu nakon rata percipira kao prenesenu iz
drugog grada (Mitoszewski 2012:156), a u Pragi koja nije dio kulturno-povijesnog sredista ne
vidi nista ¢emu bio dao pridjev ,,varSavski“. Osim toga, Szackog smetaju joS$ neki indikatori
modernosti prema kojima ima odbojan stav: ¢esto spominje lance kavana naustrb tradicionalnih
barova ,,s duSom, auto za koji smatra da izgleda kao ,product placement u poljskim

romanti¢nim komedijama“ (ibid. 14), koriStenja masovno proizvedenog namjestaja i sl.

Connerton takoder naglasava da u vrijeme u kojemu se sve odvija ubrzano te gdje je
klju¢ni element u marketingu zaboravljanje (jer konzumente kulture fascinira samo ono §to je
novo), vazno je da ono $to se zeli zapamtiti mora biti unaprijed isplanirano (ibid. 67). S obzirom
na brojnost iskustava koje nudi suvremeni prostor VarSave, pri ¢emu mislim na ponudu
turisti¢kih tura tragovima knjizevnih djela, smatram da su ovakva iskustva upravo oni planirani

elementi kulturnog identiteta koje grad Zeli da se reproduciraju.

S obzirom na to da su ve¢ mnogi znanstvenici istaknuli da se putovanja u kapitalizmu
smatraju oblikom konzumeristicke potro$nje, gdje je naglasak na zelji za pronalaskom i
prozivljavanjem autenti¢nih iskustava, na ovom mjestu valja razmotriti pojavu spomenutih
knjizevnih tura ¢iju sam konzumaciju opisala u autoetnografskoj dionici. Navedene ture dio su
pojave koja se u stru¢noj literaturi naziva ,,knjizevni turizam®. Ovaj oblik turizma predmet je
istrazivanja mnogih stranih autora poput Elzbiete Rybicke (Rybicka 2014), ali domacih poput
Nevene Skrbi¢ Alempijevi¢ (Selberg i Alempijevié 2013). Skrbi¢ Alempijevié¢ u svojemu radu
o slu¢aju Ogulina kao stvaranja knjiZevnog mjesta kroz pri¢e Ivane Brli¢ Mazurani¢ naglasava
da je knjiZzevni turizam neodvojiv od ,selektiranja narativa (...) kako bi se mjesto ucinilo
jedinstvenim, vidljivim i atraktivnim unutar turisticke industrije (ibid. 184). lako se ova
problematika naizgled ¢ini relevantna samo za istrazivanje turistickih praksi, ona je mnogo vise.
Proces biranja naracija za druge dio je placemakinga, procesa u antropoloskom rje¢niku
poznatom kao Kreiranje znacenjskih i dinamickih veza (Low and Lawrence Zuniga: 2003b) koja
se ne ogleda samo u prezentiranja sadrzaja drugome, ve¢ ujedno reflektira i zelju za

(re)kreiranjem vlastitog identiteta.

Elzbieta Rybicka, navode¢i neke kultne primjere knjizevnog turizma poput ,,Perona 9
¥4* fizicki smjeStenog na kolodvoru King's Cross u Londonu na tragu Harryja Pottera, spominje
1 primjere iz poljske knjizevnosti poput ,,Opakog® Leopolda Tyrmanda. KnjiZzevni turizam
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svrstava pod ,,performativnu stranu* geopoetike, gdje se knjizevnost promatra kao djelovanje
koje mijenja stvarnosti i koje aktivno utjece na fizi¢ki prostor (Rybicka 2014:107). lako je
knjizevni turizam mnogo viSe prosperirao u navedenim ne-poljskim slucajevima, smatram da
je pojava ovakvih kulturnih praksi u slu¢aju VarSave o¢ekivana zbog infrastrukturnog razaranja
prostora te gubitka identiteta koji smo uocili i na primjeru analiziranih romana. Autoetnografska
dionica, koja takoder prikazuje jednu od mogucih nacina performativnosti knjizevnosti, ukazuje
na tek jedan oblik knjizevnog turizma u VarSavi. Prikladno se nadovezuje na traganje za
kolektivnim identitetom 1 autenticnoscu te na to kako se stvara iskustvo grada prije fizickog
prebivanja u njemu, $to je izvrstan primjer hibridnih praksi koje su omogucili suvremeni

globalni procesi.

Vlastita autoetnografija prilozena je u ovaj rad kako bi docarala performativnu stranu
knjizevnosti koja se profilirala kao turisticki trend, ali i da prikaZe problematiku citatelja koji
se tekstom pretvara u putnika (Nicola J. Watson prema Rybicka 2014:109). Vlastito iskustvo
koje sam opisala nije jedinstven slucaj, ali valjalo ga je razlomiti i analizirati. U ovom slucaju,
¢itanje knjizevnog teksta generiralo je neku vrstu knjizevnog turizma koji je bio sastavnica
akademskog boravka. Boravak je bio iskustveno intenzivan zbog ¢injenice da je a) prostor bio
unaprijed mapiran te je mijenjao stvarnost te b) da se iskustvo nastavilo kreirati kroz knjizevne
tekstove tijekom boravka. Smatram da se moj prvi boravak bez pogreske moze oznaciti kao
vrsta knjizevnog hodoca$c¢a/putovanja (Rybicka 2014:109) jer bih Cesto provodila vrijeme
tragajuci za mjestima koja se spominju u ,,Lutki“, ali i kao neka vrsta knjizevne igre jer sam

Citala ,,Opakog® na mjestima u kojima se radnja izvodila.

Geopoetiku, zakljucujemo, ne zanima samo knjizevni tekst, ve¢ i cirkulacija knjizevne
djelatnosti u Sirem polju djelatnosti i geografskom prostoru (Rybicka 2014:115). Za mene je ta
vidljivost knjizevnosti bila amplificirana kroz akademske obaveze jer se vec¢ina mojih obaveza
sastojala od knjizevnih kolegija. Smatram da takvo iskustvo bez ovih kolegija ne bi bilo moguce
te da se nakon inicijalnog traganja za ,;stopama Wokulskog™ vise ne bih upustala u daljnja

Citanja ili obavljala druge prakse uzrokovane knjizevnim tekstom ve¢ opisane u ovom radu.

Pitanje iskoriStava 1i VarSava puni potencijal svog knjizevnog kapitala u turistickom
smislu teSko je valjano argumentirati u granicama ovog rada. Ipak, knjiZzevne ture koje sam
ovdje spominjala dokaz su interesa za knjizevnim turizmom, ali i pozicije varSavskih romana u
kulturnoj bastini Poljske. Sve ve¢i razvoj turizma na globalnoj razini 1 generacija njegovih
raznih oblika te Zelja za jedinstvenim iskustvima motiviraju eksploziju formi kreiranja iskustva,
a time i grada. Smatram da su u ovim varSavskim romanima stvorene emocionalne veze s
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prostorom i tekstom koji se ogledava u trazenju autenti¢nosti i tradicije koji je, u sva tri slucaja
ovih romana uzrokovano velikim topografskim preinakama. Na tragu ,,emocionalnih veza“ bila
je autorica Maria Rombel Cije stajalisSte zelim nadopuniti. Gledajuéi iz pozicije Citatelja, s
obzirom na to da je radnja smjeStena u prostor koji vise ne postoji u tom obliku, ¢itanje ovih

romana svakako moze biti jedna forma traganja za autenti¢nosti i identitetom.

Stvaranje turistickih tura ,tragovima knjizevnih junaka® i uopce interes za takvim
dozivljajem topografije o kojemu smo govorili ranije nije jednostavno objasniti; zaokruzeni
odgovor dobili bismo provodenjem istrazivackog rada na granicama sociologije, urbanizma,
antropologije i jo§ nekih srodnih znanosti $to nije cilj ovog rada. Ovaj rad ukazao je na
emocionalna i simboli¢ka znacenja koja su se ispreplela s prostorom i knjizevnoscu te zatim na
to kako su ta znacenja razlog Sto se analizirani romani reproduciraju u prostoru i danas. Ovu
raspravu zelim zaokruziti sa zanimljivom perspektivom iskoriStavanja emocija autorice Eve
Illouz i antologijom radova pod njezinom redakcijom ,,Emotions as Commaodities: Capitalism,
Consumption and Authenticity* (Illouz 2018). Illouz, zajedno sa ostalim autorima donosi novu
1 vrlo vaznu perspektivu koja povezuje emocije, autenti¢nost 1 potroSacki nacin zivota. Fokus
radova u antologiji je prikazati da unato¢ tome $to neki autori poput Paula Connertona tvrde da
je u kapitalizmu tesko uociti emocionalna znacenja, u danasnje vrijeme Su potrosacke radnje i
emocionalni Zivot isprepleteni te da se medusobno produciraju (Illouz 2018:7). Takoder
naglaSava da je konzumeristi¢ki kapitalizam jedan od glavnih ¢imbenika modernog identiteta
te da je komodifikacija*? tj. proces u kojemu se ne¢emu $to nije imalo ekonomsku vrijednost
pridaje odredena trzi$na vrijednost, pa se tako ljudska tijela, kulturna obiljezja, jezik ili identitet
pretvaraju u potroSacku robu, jedna od kulturnih strategija na koje se ,referiraju moderni
pojedinci kako bi konstruirali i uspostavili osjecaj sebe, temeljen na ontologiji emocija‘“ (ibid.).
Dakle turisticke ture koje prikazuju Varsavu kao izgubljeni prostor koji mozemo pronaci u
knjizevnosti, u kojima vodi¢ na kraju ne zahtijeva, ali ipak o¢ekuje novac, pretvorene su u
objekt kapitalisticke potroSnje upravo zbog ¢injenice da komodificiraju ljudske emocije koje je

knjizevni tekst upisao u prostor.

Za kraj ove rasprave zZelim dodati da smo analizom ova tri romana tek ,,zagrebali
problematiku prostora, sjeCanja i identiteta u poljskoj knjizevnosti, kao i transformacije
kulturnih znacenja u suvremenosti. Djela Prusa, Tyrmanda i Miloszewskog u svojim su

vremenima i u njihovim ograni¢enjima bili bestseleri, medutim, samo ,,Lutku* bismo mogli

42 Definicija preuzeta s portala Struna (http://struna.ihjj.hr/naziv/komodifikacija/25312/)
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smatrati kanonskim djelom poljske knjizevnosti. Ovi su romani stoga naginjali pozitivnijim
notama i imali ,,veseliju problematiku*, nego da smo se odlucili analizirati ,,0zbiljnija* djela
knjizevnosti koja tematiziraju varSavski prostor. Takva djela su npr. ,,Pamigtnik powstania
Warszawskiego™ Mirona Biatoszewskog ili ,,Kinderszenen* Jarostawa M. Rymkiewicza koja
se doti¢u puno tezih i ,,mra¢nijih“ tema kao $§to su ratne devastacije, gubitak identiteta i
traumaticna sjecanja u prostoru. Recentni stru¢ni knjizevni radovi o poljskoj knjizevnosti uocili
su tendenciju ponovnog propitivanja prostora u kontekstu gubitka identiteta kao Sto su i djela
oslonjena na prostor, poput onih Piotra Pazinskog, Stefana Chwina i Czestawa Milosza, a doticu
se drugih poljskih gradova. Osim $to su ova djela pocela propitivati prostor na drugaciji nacin,
razdoblje nakon 1989. oznacilo je pojavu istrazivanja koja su ova djela doveli u sasvim novi
kontekst, kada je napravljen odredeni vremenski odmak te kada je invazija modernosti i gubitka
autenti¢nih prostora navela autore da veze prostora i identiteta promatraju na novi nacin.
Medutim, upravo izborom ,,Lutke®, ,,Opakog® i ,,Upletenih* svjesno i planirano smo kro¢ili u
svijet kultnih i popularnih djela pomo¢u kojih smo mogli analizirati emocionalno mapiranje
prostora, odnose teksta i Citatelja te navedeno povezati s interdisciplinarnim promisljanjima o
placemakingu, knjizevnom turizmu, kao i o vlastitom jedinstvenom iskustvu koje je sredi$nji

interes antropologije.
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7. Zakljucak

U ovom radu promotrili smo tri romana poljske knjizevnosti i pokusali ih dovesti u vezu
s promatranjem prostora te time ukazati na razli¢ite metode razumijevanja kulture. Pokazali
smo prije svega da tekst moze dati uvid u kulturu i da nam tumaci drustveno Stanje u vecoj
mjeri nego $to mu se pripisuje. I jedno 1 drugo u srzi je i knjizevnosti i kulturne antropologije,
Sto opravdava njihova stapanja u nove, interdisciplinarne grane €iji su potencijali nazalost jos
nedovoljno istrazeni. Ovaj rad medutim, gdje Smo prostor u romanima promatrali kroz prizmu
emotivnih topografija, nije kona¢na analiza. Koriste¢i se rije¢ima Ljubise Rajica, ovaj rad i
analiza prostora ,,nikako ne bi valjalo shvatiti kao neku vrstu recepta za knjizevnu analizu.*
(Raji¢ 2009:11). lako sam iznijela argumente mnogih profiliranih autora i primjerima iz teksta
pokazala kako je ideja prostora u analiziranim romanima dosljedna te da su simbolic¢ka znacenja
i emocije rezultat (politickih) intervencija u prostor, mnogo puta sam istaknula da bismo
drugacijom perspektivom mogli donijeti ponesto drugacije sudove o tvrdnjama koje sam

postavila.

Ovaj je rad pregledom izabrane literature dao jednu perspektivu problematike
knjizevnosti i prostora VarSave koje su nezaobilazne za proucavanje poljske kulture i jezika.
Kroz dijakronijski pristup prostoru u knjizevnosti prikazala sam znacajke knjizevnih razdoblja
i okolnosti u kojima su nastajali romani. S obzirom na to da su pri analizi uo¢ene odredene
intertekstualne veze te sam se nekoliko puta pri analizi referirala na razdoblje romantizma, to
pokazuje u kojoj su mjeri kolektivna svijest 1 kulturne struje odredene jo$ u dalekoj drustvenoj
proslosti. Zatim, dovode¢i ove romane u kontekst kulturne antropologije, usli smo u trag

Cinjenici da zivot knjiZzevnog teksta seze daleko izvan svojih Korica.

S obzirom na to da sam pokazala da je dinamika suvremenih drustvenih procesa sve teze
uhvatljiva 1 da je za osvjetljavanje ove kompleksne problematike potrebno ukljuditi
interdisciplinarne poglede, ovaj je rad poziv ostalim antropolozima i humanistima na stvaranje
novih radova. Smatram da su novi rakursi problematiziranja prostora potrebni kako bismo
uocili uzroke 1 posljedice kulturnih praksi o kojima smo raspravljali te time pokusali smanjiti

indiferentnost i nerazumijevanje za specifi¢nosti ljudske kulture.

Za kraj, htjela bih ukazati na to da su ove stranice jednim dijelom bile slijedenje

konvencionalnih akademskih obrazaca kako bih sazeto prikazala na koji nacin su ova knjizevna
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djela utjecala na moj fizicki boravak u VarSavi. Taj dozivljaj, ako bih ga htjela obuhvatiti
potpuno i u svim svojim formama, ne bi se ni izbliza smjestao u koli¢inske opsege diplomskog
rada te bi izmicao znanstvenom stilu, a viSe naginjao umjetnickim esejima. Zanimanje za
kulturno-antropolo$ko promisljanje knjizevnosti o VarSavi bilo je motivirano domacim
akademskim zaljubljenicima u taj grad, oblikovano ¢itanjem prije svega ,,Lutke* te produbljeno
jo§ desecima knjizevnih djela, a zatim sazeto u ovom radu koji je vlastita oda ovom

neponovljivom prostoru kojem ¢u se fizicki i kroz knjizevnost vracati jo§ mnogo puta.
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Prostor u odabranim varSavskim romanima: stvaranje lokacija sa

znacenjima i utjecaj na fizicki prostor

Sazetak

Ovaj radi bavi se analizom prostora Varsave — glavnog grada Poljske i njezine slike ocrtane u
nekoliko izabranih romana poljske knjizevnost. Grad, koji je pod raznim politickim utjecajima
dozivljavao promjene, opisan je u kultnim djelima koja su bila pokusaj mitizacije i oCuvanja
drustvene stvarnosti. Kroz interdisciplinarni pogled predstavit ¢e se meduodnosi knjizevnog
teksta, autorove biografije, politicke i druStvene stvarnosti te pojedinéevog iskustva. Osim
propitivanja znacenja koje su pisci nadjenuli pojedinim mjestima u gradu, promotrit ¢e se na
koji nacin knjiZzevni tekst utje¢e na stvarni prostor i kako se u danasnjim uvjetima knjizevnost

reproducira u prostoru.

Kljuc¢ne rijeci: Varsava, kulturna antropologija, poljska knjizevnost, geopoetika
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