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Proturjecja u prikazu revolucije u ranim
romanima Josepha Rotha

Tako je za svog relativno kratkog Zivota napisao i
objavio viSe od dvadeset duZzih i kracih pripovjednih
tekstova, Josepha Rotha (1894—-1939) vec¢ se desetlje-
¢ima u povijesti i istraZivanjima njemacke knjizev-
nosti ponajprije predstavlja kao autora tzv. “habs-
burskog mita” koji do izrazaja dolazi u njegovim
kasnim romanima poput Radetzky marsa (Radetzky-
marsch, 1932), LaZnog utega (Das falsche Gewicht,
1937) 1 Careve grobnice (Die Kapuzinergruft, 1938)
i novelama poput Careve biste (Die Biiste des Kai-
sers, 1934). Recepcijska je to sudbina koju autor moZze
zahvaliti Claudiju Magrisu, ¢ija je disertacija Der
habsburgische Mythos in der dsterreichischen Lite-
ratur (Habsburski mit u austrijskoj knjiZzevnosti, 1966)
u proucavanju ovog autora dosegla toliko utjecajan
status da je pozivanje na analizu ovog talijanskog
germanista gotovo postalo opéim mjestom. Po Ma-
grisu pojam “habsburski mit” oznacava posebnu vrstu
nostalgicnog sjecanja na Habsbursku Monarhiju kao
na “zlatno razdoblje sigurnosti” (Magris, 1966: 7) u
opusima poznatih austrijskih autora s pocetka 20. st.
poput Franza Grillparzera, Adalberta Stiftera, Huga
von Hofmannsthala, Karla Krausa, Josepha Rotha i
mnogih drugih. Pritom Magris odabirom rijeci mit
naglasava da se radi o naknadnome idealiziranju
Habsburske Monarhije, “iskrivljavanju te izvrtanju
stvarnosti” do razine “nesvjesnog procesa sublimacije
konkretnog drustva u slikovit, siguran i ureden svijet
bajke” (ibid. 9). Medu znacajkama te habsburske
bajke koji detaljno analizira Magris (birokracija,
drzavna stabilnost, hedonizam), posebno valja istak-
nuti nadnacionalnu ideju.

Nadnacionalna ideja kao temelj Habsburske
Monarhije bila je, izmedu ostalog, povezana s domina-
cijom njemackog jezika, kojim su se u svojoj svako-
dnevici sluzili brojni narodi, a da pritom nisu izgubili
svoje nacionalno odredenje (ibid. 14). Medutim, za
autore “habsbur§kog mita” kohezivni u¢inak nadna-
cionalne ideje nije proizlazio (samo) iz kulturnog
pluralizma, ve¢ i iz toga Sto je carstvo zbog zahtjeva
raznih etnickih skupina za ve¢im stupnjem autono-
mije, po uzoru na Ugarsku, bilo izloZeno trajnoj po-
litickoj krizi na koju nije imalo adekvatan odgovor.
Stoga ni do propasti Austro-Ugarske nije rijeseno tzv.
“juznoslavensko pitanje”, tj. pitanje veceg stupnja
autonomije juznoslavenskih naroda unutar carstva i
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moguceg prelaska s dualistickog na trijalisticki sustav.
Tendenciju autora “habsburSkog mita” da paralizi-
raju¢u nemogucénost donosenja politickih odluka
tumace kao znak postojanosti i stabilnosti imperijal-
nog sustava koji svojim podanicima pruza dugotrajnu
stabilnost mozda je i najbolji primjer ve¢ spomenutog
diskurzivnog mehanizma iskrivljavanja i izvrtanja
¢injenica s ciljem mitologizacije proslosti — odgadanje
donosenja vaznih politickih odgovora tako umjesto
manom jednog sloZenog politickog sustava iz vizure
autora “habsburSskog mita” paradoksalno postaje
njegovom vrlinom, svojevrsnim jamstvom stabilnosti.
U tome smislu autore “habsburS§koga mita” moguce
je okarakterizirati kao politicki konzervativne jer u
svojim djelima izrazavaju nostalgiju za carstvom kao
vrstom drZzavnog poretka kojem je u europskom kon-
tekstu godina 1918. zadala posljednji udarac.
Medutim, opus Josepha Rotha, Cijoj je spisa-
teljskoj karijeri prethodila ona novinarska, odnosno
feljtonisticka, ne bi trebalo svoditi samo na kasne
romane kojima dominira prikaz pretjerano nostal-
gi¢nih protagonista s patoloskom fiksacijom na idea-
liziranu proslost Habsburske Monarhije.! Kao veteran
Prvog svjetskog rata koji je nakon rata prvo u Becu, a
zatim i u Berlinu i Parizu radio kao novinar, Roth
karijeru romanopisca zapocinje u ranim 1920-im go-
dinama tekstovima Paukova mreZa (Das Spinnennetz,
1923)2, Hotel Savoy (1924) i Pobuna (Die Rebellion,
1924). U svim trima romanima ishodiS$na sudbina
protagonista je navlas ista: radi se o ratnim veteranima
koji se, psihicki i/ili fizicki osakaceni, s fronte vracaju
u svijet radikalno drukciji od onog koji su napustili,
pri Cemu se ta izraZena razliCitost u odnosu na ono
Sto su za sobom ostavili odlazec¢i u rat ne odnosi samo

!'U tome smislu Magris o “habsbur§kom mitu” govori kao o
“dijelom svjesnom, a dijelom nesvjesnom procesu sublimacije kon-
kretnog drustva u slikovit, siguran i ureden svijet bajke” (Magris,
1966: 9).

2 Roman se od ostatka Rothova opusa razlikuje utoliko §to je
to jedini njegov roman koji je izlazio u nastavcima (u Wiener
Zeitung) od 7. listopada do 6. studenog 1923. te je nakon toga
zaboravljen i ponovo objavljen tek 30 godina nakon autorove smrti,
1967. Razlog gotovo tridesetogodiSnje pauze u recepciji romana
jest ¢injenica da ga se odrekao sam autor u pismu iz 1932. godine,
u kojem tvrdi da je njegov prvi roman Hotel Savoy (usp. Bronsen,
1974: 240).



na promjenu drustvenog uredenja iz monarhije u
republiku. Uslijed raspada carstava koja su vojnike
Theodora Lohsea iz Paukove mreZe, Gabriela Dana
iz Hotela Savoy 1 Andreasa Puma iz Pobune poslali u
Prvi svjetski rat, potencijalna simbolicka i ekonomska
valorizacija statusa ratnog veterana u mirnodopskom
vremenu preko no¢i postaje neostvarivom, pa su
Rothovi likovi svi redom primorani osmisliti novi
model prezivljavanja.? Za razliku od pripadnika obi-
telji Trotta iz romana Radetzky mars i Carska grob-
nica, koji za monarhijom Zaluju na simbolic¢koj razini
jer ih njen raspad, kako kaze Magris, dovodi do
“zablude, emocionalne nesigurnosti i nihilistickog
oCajanja” (Magris, 1966: 256)* te liSava sigurnosti
kakvu pruza druStveno uredenje dugog povijesnog
trajanja s jasnim i predvidljivim pravilima hijerarhij-
skog ustroja, likovi ranih Rothovih romana imaju
prvenstveno egzistencijalne brige; oni pripadaju pro-
letarijatu, drusStvenoj skupini koja ranih 1920-ih
godina postaje mobilizacijskom platformom kako
lijevih, tako i desnih i ekstremno desnih politickih
pokreta, i to ne samo u Weimarskoj Republici, od-
nosno u Berlinu, gdje Roth Zivi od 1920, ve¢ i u Prvoj
Austrijskoj Republici, ali i na periferiji nekadasnjeg
carstva, u Rothovoj rodnoj Galiciji za Ciji se teritorij
nakon raspada monarhije bore Poljska s jedne i Sovjet-
ski Savez s druge strane. Iza prikaza prekarne egzi-
stencije pripadnika radnicke klase, bilo iz perspektive
Theodora Lohsea koji ne samo da ih prezire, vec i
otvoreno zlostavlja, bilo iz perspektive Andreasa
Puma koji im nedvojbeno pripada, stoji ve¢ etablirani
feljtonist Joseph Roth koji u Berlinu piSe kriticke
Clanke o radikalnoj desnici te ih, igrajuéi se svojim
imenom i prezimenom, potpisuje kao “der Rothe
Joseph” (“Crveni Joseph”), aludirajuci pritom na
svoju pripadnost lijevoj politickoj opciji (usp. Kiefer,
2001: 23). Pitanje koje se namece u istraZivanjima
Rothovog opusa opéenito te konkretno u okviru ovoga
¢lanka jest kako se “Crveni Joseph”, ¢iji su novinarski
1 pripovjedni tekstovi u ranim 1920-im godinama
obiljezeni drustveno-kritickim angazmanom bliskim
progresivnim lijevim politickim strujanjima, u periodu
od desetak godina uspio razviti u konzervativnog
autora “habsburskog mita” koji propalo carstvo zaziva
kao utopijsko rjesenje svih problema modernog covje-
ka; rjesenje koje Austro-Ugarska, uzmu li se u obzir
politicke napetosti prije izbijanja Prvog svjetskog rata,
nikada nije bila. Glavna teza ovoga rada je da se o
proturjecju radi samo na prvi pogled te da izmedu
Rothovih ranih i kasnih radova postoje odredene

3 Raspad Austro-Ugarske imao je direktne posljedice i za
samog Josepha Rotha, tj. za njegov osjecaj etnicke i nacionalne
pripadnosti. Iako je sam sebe smatrao pripadnikom njemacko-
austrijskog kulturnog kruga, nakon raspada monarhije nacionalnost
se odredivala po mjestu rodenja, pa je tako Roth, roden u gradi¢u
Brodyju u tadasnjoj Galiciji, mogao dobiti samo poljsku putovnicu.

4 Osim u sluéaju romana Pobuna koji je na hrvatski preveo
Zlatko Gorjan (vidi popis literature), svi drugi prijevodi s njemac-
kog i engleskog su moji.

40

sli¢nosti i kontinuitet kritiCkog stava prema moderni-
tetu koji se u razli¢itim fazama stvaralastva manifesti-
ra na razli¢ite nacine, kako na razini sadrzaja, tako i
na razini estetskih znacajki teksta. U potrazi za odgo-
vorom na to pitanje, ¢lanak analizira Rothov ambiva-
lentan odnos prema socijalizmu, Novoj objektivnosti
i modernitetu u kombinaciji s analizom prikaza revo-
lucije u trima navedenim romanima, odabranima zbog
toga Sto su napisani prije 1926. godine, kada Roth
kao dopisnik ugledne njemacke tiskovine Frankfurter
Zeitung putuje u Sovjetski Savez s ciljem da Citatelje
izvijesti o novom drustvenom poretku koji e na-
posljetku duboko iznevjeriti njegova ocekivanja.
Dosadasnja istrazivanja proturjecja Rothova opu-
sanerijetko pojednostavljeno pravdaju njegovom kon-
tradiktornoS¢u i ¢estim promjenama politickih, ali i
vjerskih i drugih stavova, Sto svakako nije argument
koji bi ve¢ na prvu trebalo odbaciti, ima li se u vidu
njegova notorna nepouzdanost kada se radi o izno-
Senju Cinjenica vlastite biografije. Do koje je mjere
rijec o autoru koji je u ¢lancima i privatnoj korespon-
denciji sustavno falsificirao podatke o svome Zivotu
mozda najbolje svjedoci ve¢ i sam opseg njegove
najiscrpnije biografije od 700 stranica, koju je napisao
David Bronsen. Nezahvalni zadatak Rothova biografa
Bronsena te ujedno i njegova najveca zasluga krije se
u opseznom istrazivanju kojim se pokusalo potvrditi
ili opovrgnuti Rothove tvrdnje o nizu dogadaja iz nje-
govog zivota — zadatak koji nije uvijek bilo moguce
ispuniti. U svojoj monografiji o Zivotu i djelu Josepha
Rotha, Wolfgang Miiller-Funk navodi samo jedan od
ekstremnijih primjera Rothove manipulacije ¢injeni-
cama koji nije do kraja razjasnjen: kada je 1939. umro
u Parizu od posljedica alkoholizma i upale pluéa, Cak
ni njegova supruga Frederike Reichler, s kojom se
1922. vjencao u skladu sa Zidovskom tradicijom, niti
njegovi prijatelji i poznanici, koje je stalno uvjeravao
u to da se preobratio na katolicanstvo, nisu bili sigurni
prema kojoj bi se tradiciji trebao odrZati sprovod, pa
je na kraju postignut kompromis i odrzan obred s ele-
mentima obiju tradicija (Miiller-Funk, 2012: 12—13).
U tome smislu udaljavanje od socijalizma nakon
razoCaravajuéeg putovanja u Sovjetski Savez, kao i
udaljavanje od republike kao oblika politickog poretka
po Hitlerovom dolasku na vlast 1933, nakon kojeg je
uslijedio i Rothov egzil u Pariz, nisu iznenadujuci u
jednakoj mjeri kao Sto je to primjerice Rothovo kon-
stantno falsificiranje vlastitog podrijetla. Ovaj isto¢ni
Zidov, rodom iz gradi¢a Brodyja u tadasnjoj Galiciji,
cijeloga Zivota vodit ¢e unutarnju borbu s ¢injenicom
da je odrastao sa samohranom majkom nakon §to mu
je otac, dok joS nije navrsio ni prvu godinu Zivota,
pod ne posve razjasnjenim okolnostima za vrijeme
sluzbenog puta zavrSio u psihijatrijskoj ustanovi,
odakle se viSe nikada nije vratio u Brody.> Nerijetko

3 Za vi$e informacija o Rothovom podrijetlu vidi Bronsen
1974, poglavlje “Phantasie und Wirklichkeit — Geburtsort und
Vaterstadt im Leben Joseph Roth”, str. 29-43.



analize Rothova djela upucuju na izostanak ocinske
figure u njegovu Zivotu kao na razlog konstantne po-
trebe za simbolickim ocima koji bi mu pruZili Zivotnu
sigurnost, pa primjerice Slavija Kabi¢ u svojoj analizi
romana Hotel Savoy i Bijeg bez kraja zakljucuje da je
djetinjstvo bez oca razlogom Rothove neumorne mito-
logizacije vlastita podrijetla i Zidovske mrznje prema
samome sebi (Kabié, 2018: 75).

S obzirom na upitnu vjerodostojnost osnovnih
biografskih podataka (npr. nikada nije utvrdeno je li
Roth doista bio u ruskom zarobljenistvu, kako je tvr-
dio), istrazivanja o njegovu zivotu i djelu s pravom
su podijeljena i onda kada je rije¢ o vjerodostojnosti
njegove ljevicarske politicke orijentacije. Dok s jedne
strane Ingeborg Siiltemeyer, autorica studije o Rotho-
vim ranim djelima, piSe da se “moze pretpostaviti da
je Rothovo politicko stajaliste u tom razdoblju bilo
blisko lijevom krilu ‘Socijalisticke partije Austrije’”
(Siiltemeyer, 1976: 13), ¢ime ona tumaci izrazito
drustveno-kriticke elemente njegovih tekstova te ga
naziva socijalistom u pravom smislu te rijeci, Sebas-
tian Kiefer s druge strane upozorava na to da Rothovo
razoCaranje u republiku koja nije osigurala prava
radnika i manjina te je omogucila Hitlerov dolazak
na vlast takoder nije bez kontradikcija. Kiefer tako
piSe da je Rothov moraliziraju¢i angazman za zastitu
prava siromasnih radnika nelogi¢an jer je u godinama
Rothovog Zivota i rada u Berlinu postignut znacajan
napredak u podrucju zastite prava radnika i njihovog
ekonomskog statusa (Kiefer, 2001: 25). Osim toga,
Kiefer sumnja u iskrenost Rothove identifikacije s
proletarijatom u tekstovima napisanima za radnicke
novine i socijalisticka glasila u Becu i Berlinu zbog
toga Sto je unato¢ tom angazmanu svejedno “ugrabio
prvu priliku koja mu se pruZzila da pise za renomirani
list [liberalne gradanske novine Frankfurter Zeitung],
odrekavsi se time socijalisticke zastavice” (ibid.).

Kieferove sumnje donekle potvrduje i analiza
Rothovih “ruskih” tekstova Alexandera Lowena.
Rotha je duboko pogodilo to §to su mu Frankfurter
Zeitung, za koje je od svibnja 1925. radio kao strani
korespondent u Parizu, u proljece 1926. otkazale
suradnju i zaposlile drugu osobu na mjesto pariskog
izvjestitelja, a njega kao dopisnika poslali na putova-
nje Sovjetskim Savezom. Na temelju svojih iskustava
s putovanja, Roth je za europsku publiku trebao napi-
sati niz feljtona o novom drustvenom poretku na
istoku Europe (Lowen, 2012: 12). Osim na Rothovu
zelju da se prije svega financijski etablira upravo u
gradanskom miljeu iako ga je u prethodnim godinama
zdusno kritizirao, Lowen upozorava i na to da Rothova
podrska socijalizmu nije bila iskazom marksistickog
svjetonazora, ve¢ opozicije prema nacionalistickim i
desnicarskim pokretima (ibid.), drustveno opasnim i
destabilizacijskim faktorima koji su iz njegove vizure
prijetili da ¢e unistiti ionako ve¢ krhku strukturu re-
publike.

Trecu interpretaciju Rothove podrske socijalizmu
o kojoj se nakon puta u Rusiju i preseljenja u Pariz
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definitivno vise ne mozZe govoriti ponudio je Rares
G. Pilou, pokazavsi da su Rothova politicka stajalista
prozeta proturjecjima. Usprkos tome Sto su neki
proucavatelji Rothova zZivota i djela, poput Kiefera i
Lowena, skloni sumnjati u vjerodostojnost podrske
socijalistickim nacelima, Pilou kroz usporedbu Rotho-
vih stajaliSta s onima drugih austromarksista —filozofa
isociologa Maxa Adlera (1873-1937) i politicara Otta
Bauera (1881—1938) — pokazuje da se radi o karakte-
risticnim proturjecjima samog austromarksizma kao
takvog, a ne samo Rothove inacice istog (Pilou, 2007:
22). No c¢ak i sam Pilou na temelju dvaju konkretnih
dogadaja — ¢injenice da 1929. Roth pocinje pisati za
konzervativne novine Miinchner Neueste Nachrichten
te pisma Gustavu Kiepenheueru u kojem tvrdi da je
kritika burzoazije u njegovim ranim djelima vise
rezultat teSkog djetinjstva nego ikakve ozbiljne privr-
Zenosti socijalizmu — priznaje da se ovog autora tesko
moze smatrati svjesnim socijalistom (Pilou, 2007: 23).
Prvi od tri aspekta ambivalencije unutar austro-
marksizma po Pilouu jest ¢injenica da eticki i duhovni
pokretaci drustveno-revolucionarnih strujanja para-
doksalno dovode do jednakosti izmedu politicki-pro-
gresivnih i konzervativnih strujanja (ibid. 22). Vrlo
indikativni u tome smislu su Rothovi putopisni teksto-
vi iz Sovjetskog Saveza, kojem on kao aberaciju ne
predbacuje progone politickih neistomisljenika, veé
zanemarivanje duhovne i umjetnicke slobode pojedin-
ca. U feljtonu od 23. studenog 1926. Roth kritizira
neuspjeh Sovjetskog Saveza kao politickog poretka i
drustvenog uredenja da u godinama poslije revolucije
zadrzi estetski visoku razinu nove umjetnic¢ke produk-
cije. ZaRotha je estetski podbacaj Sovjetskog Saveza
posebno razocaravaju¢ zbog toga §to su upravo
revolucionarni, avangardni umjetnicki pravci uvelike
pomogli revoluciji (Lowen, 2012: 16). Sovjetski Sa-
vez pritom opisuje kao zemlju u kojoj su “epopeje
stvar proslosti: sada je nastupilo vrijeme statistike”
(ibid.). Drugim rijeCima, Roth se ne moze sloZiti s
idejom napretka u tehnoloskom, institucijskom i poli-
tickom smislu ako ona ne podrazumijeva i napredak
u umjetnickom, kulturnom i duhovnom smislu, pa mu
je Sovjetski Savez — intelektualno suhoparan. Ono u
¢emu je Roth dosljedan u cijelom svom opusu je
pobuna protiv tehnokratske i mehanizirane naravi
modernog Zivota koja pojedincu ne ulijeva osjecaj
sigurnosti i pripadnosti, barem ne na isti nacin kao u
Habsburskoj Monarhiji. Za Rotha je Monarhija bila
multietnicko carstvo koje je na razlicitost reagiralo
inkluzivno, Sto se ne moZe reci za etnicki uglavnom
homogene nacionalne drzave nastale njegovim raspa-
dom, u kojima je uslijed nacionalne konsolidacije
upravo Zidovsko podrijetlo postajalo sve proble-
proglasava istovremeno i revolucionarnim i konzer-
vativnim, pokazujuci da se ta dva inace nepomirljiva
pojma u ovome slu¢aju medusobno ne iskljucuju:



revolucionarno je utoliko Sto pokuSava promijeniti
svijet kako bi ljudsku svijest uskladilo s njime i nje-
govom emancipacijom od diktata arbitrarnog autori-
teta; konzervativno je utoliko Sto pokuSava ponovo
uspostaviti moralno jedinstvo razoreno racionalnoscu
modernizma. (Pilou, 2007: 27)

U tome smislu ¢ak ni antijunak nedovrSenog
romana Paukova mreZa Theodor Lohse na pocetku
romana, pa ¢ak ni na njegovom kraju, ne proganja
ljevicare iz politickog uvjerenja. Ratni veteran i stu-
dent koji zivotari rade¢i kao ucitelj u kuéanstvu
bogatog zZidovskog industrijalca Efrussija postaje
tajnim agentom desnicCarske organizacije SII koja
djeluje iz Miinchena cistom slucajnoséu. Nakon
fatalnog susreta s princom Heinrichom koji zavrSava
Theodorovim silovanjem, princ mu kao naknadu za
pretrpljenu bol nudi poziciju Spijuna i povezuje ga s
detektivom Klitscheom. Usavsi u tajnu Spijunsku
organizaciju, Theodor zapocinje dugotrajnu falsifi-
kaciju vlastitog identiteta time $to se tijekom cijelog
romana drugim ¢lanovima tajne organizacije, ali i u
javnosti prikazuje daleko vaznijim nego Sto to doista
jest. Njegova je metoda pribliziti se utjecajnim ljudima
iz urotnickog podzemlja Weimarske Republike (poput
generala Ludendorffa s kojim ¢e Hitler kasnije izvrsiti
puc) kako bi, boraveci u njihovoj neposrednoj blizini,
i sam mogao postati utjecajan, no to je taktika s polo-
vi¢nim uspjehom.

U skladu sa zakonitostima Zanra romana u nastav-
cima, uglavnom podijeljenog na kratka poglavlja puna
prevrata s naprasnim zavrSecima kako bi se do izlaska
sljedeceg nastavka zadrzala Citateljeva paznja, Theo-
dor Lohse na svojem karijernom putu mora iskusiti
uspone i padove, ovisno o tome je li on subjekt ili
objekt brojnih intriga u romanu. Na putu od prole-
tarijata prema vrhuski politicke mo¢i u Weimarskoj
Republici Theodor Lohse tako zrtvuje prijatelja kojeg
denuncira svojoj organizaciji kao izdajnika, svoj
tjelesni i psihicki integritet jer se opetovano podvrgava
seksualnom zlostavljanju koje je prikazano kao
inherentno fasizmu kao takvom,® ali i moralna nadela
jer u ostvarenju svoga cilja ne preZe ni pred ubojstvom
kolega i nadredenih. Njegov jedini cilj je uspon na
drustvenoj ljestvici, a antisemitizam i mrznja prema
proletarijatu u tome su kontekstu neka vrsta statusnih
simbola; puko sredstvo ostvarivanja cilja jer Lohse
nasilje koje zastupa i vrsi protiv tih drustvenih skupina
inscenira kao dokaz svoje Spijunske kvalitete. Stovise,
razmiSljajuci o tome Sto je zapravo socijalizam, Lohse
nudi semanticki niStavan odgovor: “Samo rije¢, nista
viSe.” Socijalizam je, dakle, rije¢ ispraznjena od sva-
kog znacenja; koncept o kojem protagonist sustinski
i ne razmislja jer ni u kojem trenutku ne dovodi u
pitanje binarnu, crno-bijelu logiku svoga svijeta.
Medutim, to nije logika desnicarsko-ljevicarske podje-

¢ OpSirnije o vezi izmedu homoseksualnosti i faizma u
Rothovim djelima v. u Cohen, 1997.
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le na “nas i njih”, ve¢ logika “ja protiv svih”, tj. logika
jednog “ja” koje prvenstveno zudi za uporiStem iz
kojeg proizlazi financijska stabilnost i istaknut drus-
tveni polozaj.

U romanu Paukova mreza Roth, dakle, socija-
listicka strujanja prikazuje kroz negativnu vizuru onih
koji aktivno rade na suzbijanju istih, no zbog kratkih,
jednostavnih i gotovo lakonskih re¢enica izostaje uci-
nak Citateljeve simpatije prema skupinama koje pro-
gone Lohse i njegova organizacija. Upravo suprotno,
stav prema njima u najbolju ruku moze se opisati kao
cini¢an, a vrhunac doseze u liku Zidova Benjamina
Lenza, Lohseovog konkurenta u usponu u hijerarhiji
tajne organizacije, koji ne vjeruje ni u §to osim u nuz-
nost vlastitog prezivljavanja. Benjamin Lenz prezire
kako socijalisticku revoluciju, tako i besprizorni
karijerizam Theodora Lohsea: “To je bio europski
mladi¢: nacionalan i samoZiv, bez vjere, bez odanosti,
krvoZedan i ogranic¢en. To je bila mlada Europa”
(Roth, 1977: 69). Ma koliko Rothovi rani tekstovi
zastupali tragi¢ne sudbine pojedinaca koji se nakon
Prvog svjetskog rata viSe ne mogu uklopiti u postim-
perijalni svijet, te sudbine nisu stavljene u kontekst
nekog politickog programa, ve¢ funkcioniraju kao
refleks modernog stanja za koje je prije svega zasluzna
propast starog politickog poretka i sustava vrijednosti.
Time Rothov feljtonisticki i knjiZevni angazman za
prava osjetljivih drustvenih skupina postaje kritikom
suvremenosti u njenom totalitetu, a radikalizacija
pojedinih drustvenih skupina logi¢nom posljedicom
stanja anomije za koje procjenjuje da je nastupilo.

Drugi paradoks austromarksizma Pilou naziva
“socijalnim paradoksom” (Pilou, 2007: 30) istovreme-
ne teznje za slobodom i autoritetom, isticuci da Roth
u ranoj fazi svog stvaralastva ima izrazen libertarijan-
ski 1 pacifisticki stav koji se manifestira u bespostednoj
kritici autoriteta, bez obzira na to radi li se o impe-
rijalnom ili burZzoaskom autoritetu (ibid.). Medutim,
istovremeno je neporeciva i Zudnja za metafizickim
znacCenjem i za autoritetom nadredenim individualnoj
ljudskoj sudbini (ibid.). U tome smislu narocito je
ilustrativan Andreas Pum, protagonist romana Po-
buna, ratni vojni invalid amputirane noge koji prvo
pukom slucajnoscu dobiva licencu koja mu omogu-
¢ava da svira vergl po ulicama i tako zaraduje za Zivot,
pa se onda, takoder pukom slucajnoscu, uspijeva
oZeniti dobrostojeCom udovicom i opet — pukom
slucajnoséu — u tramvaju dospijeva u sukob s pred-
stavnikom dobrostojece burzoazije koji mu, uvjeren
da se radi o laznom invalidu i revolucionaru, odbija
ustupiti mjesto. Poput Theodora Lohsea, koji se zbog
moci i utjecaja spreman podvrgnuti seksualnom
zlostavljanju, dozvoljavajuci tako transgresiju granica
vlastitoga tijela, Andreas radosno pozdravlja Cinjenicu
Sto je u ratu izgubio nogu jer je invalidima poslije
rata lakSe ostvariti egzistenciju. U postimperijalnome
svijetu ljudsko tijelo takoder je prostor borbe poje-
dinca za vlastito “ja”, a psihicki i fizic¢ki oZiljci na
tijelu svjedoce o posljedicama modernog Zivota. Svijet



Theodora Lohsea i Andreasa Puma stoga je svijet koji
od pojedinca iziskuje goleme Zrtve upitne isplativosti,
zbog ¢ega se navedeni romani uvjetno mogu nazvati
i“razvojnim romanima” (Bildungsromanima) obrnute
razvojne logike, gdje je poCetna tocka naracije poje-
dinac naoko funkcionalno integriran u drustvo, a za-
vr$na tocka njegovo razocCaranje i otudenje od svijeta.

Na pocetku romana Pobuna, Andreas Pum izraziti
je zagovornik oCuvanja drustvenog poretka i podvrga-
vanja svim pravilima druStvenog ustroja, ¢ak i onda
kada su ona evidentno nepravedna:

Ima drugova koji psuju vladu. Po njihovu misljenju,
njima se uvijek ¢ini nepravda. Kao da rat nije neka
neminovna potreba! Kao da nije posve razumljivo da
mu posljedice moraju biti bolovi, amputacije, glad i
bijeda! A §ta bi oni htjeli? Nisu imali ni boga, ni cara,
ni domovine. Bili su pogani. Naziv “pogani” najbolje
pristaje ljudima koji se bune protiv svega, sto dolazi
od vlade. (Roth, 1959: 6)

Upravo su stoga posljedice njegovog jedinog su-
koba s autoritetom toliko drasti¢ne: sukob, naime,
rezultira intervencijom policije, oduzimanjem licence
za sviranje vergla, rastavom braka te zatvorskom kaz-
nom od Sest tjedana koja ga fizicki potpuno uniStava
te Pum naposljetku umire na radnome mjestu sluge u
javnom zahodu poznate kavane. Neposredno prije
smrti razmislja o sudskom procesu kojim namjerava
traziti zadovoljStinu za nanesenu nepravdu, a nakon
smrti ukazuje mu se i ultimativni metafizicki autoritet:
roman zavrsava scenom u kojoj se protagonist nalazi
pred posljednjim sudom te, dovrSivsi napokon raz-
vojnu liniju od lojalista do “poganina”, od Boga
izrijekom trazi da ga posalje u pakao. Medutim, nje-
gove rijeCi otkrivaju da, odvrativsi se od slijepe lojal-
nosti vladi i poretku svejedno ¢ezne za dobrohotnoscu
vrhunskog autoriteta koji ne odbacuje, ve¢ jednostav-
no izrazava Zaljenje $to je taj autoritet prema njemu
osobno bio nepravedan:

Kakav si Ti Bog? Ako li je okrutnost Tvoja — mudrost
koju mi ne razumijemo — zaSto nas onda stvori tako
memljive i nesavrSene?! Ako moramo patiti, zasto ne
patimo svi podjednako? Ako nemas dovoljno blago-
slova za sve, raspodijeli ga pravedno! Iako sam gre$nik
—naum mi bijaSe ¢initi dobro! (...) Ak, volio bih da Te
mogu poreci. Ali Ti jesi. (Ibid. 140, kurziv dodan)

Andreas Pum je lik koji metafizicki autoritet, kao
i drustveno-politicke autoritete prije toga, preispituje
iskljucivo zato Sto se spletom nesretnih okolnosti
nasao u situaciji koja mu je unistila egzistenciju.
Zaljenje zbog njihove nepravednosti doseg je njegove
“pobune”; pobune koja je, promotri se paZzljivije,
jednako bez supstance kao i mrZnja prema socijalizmu
koju osje¢a Theodor Lohse.

Posljednje, tre¢e proturjecje austromarksizma
koje navodi Pilou tice se tzv. “nacionalistickog pa-
radoksa”, odn. “nacionalizma bez nacija” (Pilou,
2007: 34). Iako je Roth bio izrazito kritican prema
njemackom nacionalizmu, narocito prema Blut-und-
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Boden ideologiji, Pilou prati postupno slabljenje
njegove kriticke oStrice prema nacionalizmu, upucu-
juéi prvo na Rothova putovanja Francuskom, kada je
razvio divljenje za tradicionalizam i univerzalizam
katolicke crkve te poceo prihvacati nacionalizam, ali
ne u etnickom obliku, ve¢ u obliku tolerancije i otvo-
renosti, da bi na kraju postao zagovornikom ugovor-
nog nacionalizma. Rije¢ je o vrsti nacionalizma koja
je definirala Habsbur§ku Monarhiju kao drzavnu
tvorevinu u kojoj su sve etnicke pripadnosti bile podre-
dene monarhu u jednakoj mjeri. Pilou takoder pise da
je “Roth veli¢ao imperijalni patriotizam u kojem je
hvalio predmoderni tip nacionalne reprezentacije” te
tu vrstu patriotizma “kombinirao sa svojim ambivalen-
cijama spram revolucije i konzervativizma, zazivajuéi
u isto vrijeme feudalni tip drustvenog uredenja, kao i
pobunu protiv ogranicavajuéeg, elitistickog burzuj-
skog modela” (ibid.). Rothovo shvacanje patriotizma,
dakle, ne proizlazi iz definicije nacije i nacionalizma
nastale u 19. stoljecu, vec iz viSestoljetnog postojanja
multinacionalnog carstva koje je njegovalo jezic¢nu i
religijsku razlicitost, a gubitak tog drzavnog okvira
doveo je do jacanja agresivnog nacionalizma pojedi-
nih etnickih skupina.

Rothovo specifi¢no shvacanje nacionalne pripad-
nosti unutar monarhije vidi se u romanu Hotel Savoy,
¢ija se radnja odvija u neimenovanom gradiéu na
periferiji carstva, vjerojatno u Galiciji. SrediStem
romana tako postaje upravo provizorna tranzitna
tocka za vojnike koji se vracaju s istocne fronte
Prvog svjetskog rata. Jedan od njih je i Gabriel Dan,
povratnik iz trogodiSnjeg ruskog zarobljenisStva u
sibirskom logoru koji se pjeske krece selima i grado-
vima s istoka na zapad, prezivljavajuci tako Sto putem
obavlja sitne poslove. Krajnji mu je cilj vratiti se u
Bec, a da bi prikupio potreban novac, odluci posjetiti
svog rodaka u spomenutom gradi¢u te odsjeda u hotelu
Savoy koji ga od prvog trenutka podsjeca na dom.
Rije¢ je o neobicnome mjestu koje je moguce pro-
matrati kao metaforu za samu Habsbursku Monarhiju,
svojevrsnu monarhiju u malom koja na periferiji
nekadasnjeg carstva i dalje postoji nakon raspada u
svom centru. Hotel Savoy mjesto je na kojem vlada
iScaSena logika posve suprotna onoj suvremenog
svijeta. Dok u hotelima gosti u tranzitu obi¢no ostaju
nekoliko dana, hotel Savoy prepun je ljudi raznih
etnickih pripadnosti i drustvenih slojeva — od siro-
masnih do imuénih —koji u njemu trajno stanuju. Dok
je uhotelima praksa obic¢no takva da se luksuzne sobe
i apartmani nalaze na viSim katovima hotela, u hote-
Iu Savoy vrijedi upravo suprotno: Najbogatiji gosti
smjesteni su na prva dva kata hotela kako bi bili §to
blize hotelskom salonu u kojem se odvijaju hedo-
nisticke zabave, a Sto je gost smjeSten na visem katu,
to je njegova platezna mo¢ manja, a smjestaj skrom-
niji. Soba Gabriela Dana nalazi se tako na pret-
posljednjem, Sestom katu hotela. Nadalje, posebnost
hotela Savoy krije se i u nacinu kako se u njemu treti-
raju gosti koji nisu u mogucnosti platiti svoj boravak.



Iako bi se ocekivalo da takvi gosti iz hotela budu
izbaCeni, u ovome slucaju oni bivaju primorani na
stalni boravak u nekoj vrsti duzni¢kog ropstva: kada
gost ne moze platiti, liftboj Ignac oduzima mu prtljagu
koja se moze vratiti tek nakon §to se dug podmiri, pa
su siromasni stanovnici hotela, medu kojima ce se
naci i Gabriel Dan nakon §to mu rodbina odbije pruziti
financijsku pomoc¢, zatocenici liftboja Ignaca za kojeg
¢e se na kraju romana ispostaviti da je zapravo
tajanstveni vlasnik hotela, navodno nasilni autoritet
od kojeg svi gosti strepe iako ga nitko nije vidio.
Lepeza likova u romanu uistinu je Sarena te od
vlasnika hotela, Grka Kaleguropulosa, preko Be¢anina
Gabriela Dana, zidovske obitelji Santschin, rumunj-
skog notara Isidora Schnabela, njemackog industrijal-
ca Neunera, obuhvaca i Zvonimira Pansina, revolucio-
nara rodom iz Hrvatske, kao i Henryja Bloomfielda,
americkog milijardera u posjeti rodnome gradu. Upra-
vo ¢e konceptualni sukob izmedu radikalno suprotnih
svjetova koji predstavljaju dva potonja lika — svijeta
komunisticke revolucije i americkog kapitalizma —
razoriti hotel Savoy, jedino mjesto na kojem se Gabriel
Dan osjeca kao kod kuée u rodnom Becu. Katalizator
uniStenja i posljednjeg ostatka nekadasnjeg multiet-
nickog carstva je Zvonimir, lik koji utjelovljuje stereo-
tipnu ratobornost juznoslavenskih naroda. Rijec je o
carskom vojniku koji se za vrijeme boravka na ruskoj
fronti i u ratnom zarobljeniStvu upoznao s revolu-
cijom, za koju po povratku smatra da se mora prosiriti
cijelom Europom. Glavni neprijatelji revolucije, od-
nosno ustanka proletarijata koji Zvonimir u gradu
organizira pred kraj romana, bogati su industrijalci i
americki milijarder Bloomfield koji uzivaju u razuz-
danim zabavama u salonu hotela dok u tvornici radnici
pate u neljudskim uvjetima. Kao u romanima Paukova
mreZa i Pobuna, ishodiSne financijske poteskoce
protagonista privremeno su rijeSene, no radi se o rje-
Senju kratkog trajanja. Upoznavsi Bloomfielda u
hotelu, Gabriel Dan pocinje raditi za njega kao tajnik,
pau njegovoj hotelskoj sobi prima brojne posjetitelje
koji od bogatog industrijalca pokuSavaju iskamciti
financijsku pomoc¢. Medutim, Bloomfield, nenadani
izvor Gabrielove financijske sigurnosti, netragom ¢e
nestati neposredno prije nego Sto ustanak radnika u
gradu pocne poprimati neslucene razmjere te netko
iz neobuzdane revolucionarne mase na hotel baci
rucnu granatu i tako ga razori i spali do temelja. Vrlo
je indikativno pritom da ¢e zajedno s hotelom skoncati
i njegov vlasnik, a u revolucionarnim sukobima na
kraju nestat ¢e i sam Zvonimir. Zapocevsi sukob koji
¢e razoriti mini-monarhiju — hotel koji funkcionira
kao metafora multinacionalne drzave u kojoj pripad-
nici razli¢itih nacionalnosti Zive u hijerarhijski jasno
uredenom drustvu — iz svijeta Gabrijela Dana nestaju
obje silnice moderniteta: kapitalizam americke prove-
nijencije i komunisticka revolucija. Posljednja nada
koja protagonistu preostaje jest prekooceansko puto-
vanje u novo multinacionalno carstvo u Americi, iako
se kroz lik Henryja Bloomfielda moZe naslutiti da mu
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ni Amerika ne¢e modéi pruziti onu vrstu egzistencije
kojoj se nada. Henry Bloomfield u svoj rodni grad,
naime, vratio se ne kako bi ekonomski potpomogao
osiromasenu domovinu, nego zato da se posljedn;ji
put oprosti od o¢eva groba i tako zauvijek raskrsti sa
svojim identitetom istoénog Zidova, &ijeg se prezime-
na ve¢ odrekao prekrstivsi se iz Blumenfelda u Bloom-
fielda. Za svoga sina Bloomfield kaze da ce biti
Amerikanac jer on, njegov najblizi predak, nece biti
pokopan u Europi nego u Americi. Bloomfieldovo
shvacanje nacionalne pripadnosti i patriotizma, dakle,
nije vezano iskljucivo uz podrijetlo i pripadnost odre-
denoj skupini s kojom pojedinac dijeli povijest, jezik
i kulturu, ve¢ i uz autoidentifikaciju s multinacional-
nim drZzavnim tvorevinama s multikulturalnim i asi-
milacijskim potencijalom; tvorevinama kojih u sred-
njoj Europi nakon 1918. vise nema.

No Roth nije ambivalentan prema revoluciji samo
u politickome, nego i u estetskome smislu, kao $to se
moZe primijetiti i iz kompleksnog odnosa prema knji-
Zevnom pravcu Nove objektivnosti (Neue Sachlich-
keit). Claudio Magris primjerice za Rotha tvrdi
sljedece: “Nije slucajno Sto je Roth istovremeno
smatran prethodnikom Nove objektivnosti i liricki
intonirane neoromantike; no u stvarnosti on se kloni i
varljivog realizma i lakog, sentimentalnog misticiz-
ma” (Magris, 1966: 255). Sli¢no primjecuje i Miiller-
Funk kada kaze da je Roth bio itekako “svjestan svog
osobnog anakronizma u trezvenoj, novoobjektivnoj
epohi gladnoj Cinjenica” (Miiller-Funk, 2012: 15),
koju je na osobito dovitljiv nacin podrivao izmisljajuci
podatke svoje biografije. Detaljnu analizu odnosa
Josepha Rotha prema Novoj objektivnosti proveo je
Jiirgen Heizmann u studiji Joseph Roth und die
Asthetik der Neuen Sachlichkeit (Joseph Roth i este-
tika Nove objektivnosti, 1990). S obzirom na to da se
radi o terminu knjizevnopovijesne formacije preuze-
tom iz likovne umjetnosti ¢iji su pobornici, kako pise
Viktor Zmega¢, svoje dojmove nastojali izraziti “Sto
odredenije i trijeznije (sachlich), isticui konkretnu
predmetnost iskustvene realnosti” (Zmega&, 2003:
320), ve¢ na prvi pogled u oci upada razlika izmedu
Nove objektivnosti i ekspresionizma kao njenog ne-
posrednog prethodnika: radi se o pravcu liSenom
sentimentalnosti u kojem su naglasci na objektivnosti
i ¢injeni¢nosti iz javnog diskursa preseljeni u prostor
umjetnosti, gdje je ekspresionisticka sentimentalnost
zamijenjena bespoStednom trezvenos$c¢u. Zato Heinz-
mann kao prvi aspekt Nove objektivnosti navodi
deziluzioniranje: u romanima Nove objektivnosti
meduljudski odnosi postali su prozaic¢ni i liSeni dubljih
znacenja jer je funkcionalizacija svijeta dovela do
gubitka osjecaja za etiku i estetiku (Heinzmann, 1990:
5). Uzme li se u obzir ovaj kriterij, (anti-)junaci Rotho-
vih ranih romana svakako se uklapaju u estetiku Nove
objektivnosti jer nisu sposobni ostvariti stabilne
odnose s drugim ljudima. Brakove sklapaju iskljucivo
kako bi stekli kapital: dok Theodor Lohse Zenidbom
za osiromasenu aristokratkinju Elsu von Schlieffen,



stjece simbolicki kapital putem kojeg ulazi u visoko
drustvo, Andreas Pum Zeni se nedavno obudovjelom
Katarinom Blumich kako bi mogao ostvariti Zivotni
standard koji si sam inace ne bi mogao priustiti. lako
u trenutku kada se upoznaju pokojni muz Katarine
Blumich jos nije ni pokopan, Andreasov sustanar Willi
odmah mu savjetuje: “Pozuri, brajko! Udovice ne
¢ekaju dugo!” (Roth, 1959: 30). Udovica sa stanom i
stalnim primanjima shvacena je, dakle, kao vrijedna
roba koja ¢e brzo nestati s trziSta, a upravo je to maksi-
malni doseg Rothova prikaza meduljudskih odnosa u
navedenim romanima. Oni vaznost imaju tek ako se
njima moZe ostvariti neka neposredna materijalna
korist te nisu temelj ni za kakvu emocionalnu sigur-
nost. Cim Andreas Pum izgubi licencu za sviranje
vergla, njegova supruga odrec Ce ga se i iz istih stopa
utjehu potraziti u zagrljaju Vinzenza Toppa, policij-
skog sluzbenika kojeg je Andreas pretekao u udva-
ranju.

Zbog skepse prema moguénosti pripovijedanja
velikih narativa, karakteristicne znacajke Nove objek-
tivnosti, Heinzmann kao njeno daljnje obiljeZje navodi
“privid izvjestaja” (Heinzmann, 1990: 7) jer su autori
Nove objektivnosti ¢esto posezali za dokumenta-
ristickim oblicima pripovijedanja kako bi s jedne
strane zadovoljili kriterij objektivnosti, a s druge
strane izbjegli tradicionalne oblike pripovijedanja
(usp. ibid. 6). Iako su recenice Rothovih romana izra-
zito lakonske i liSene epiteta, to nije nuzZno povezano
s pouzdanim heterodijegetickim pripovjedacem. Bio
pripovjedac heterodijegeticki kao u Paukovoj mreZi
ili autodijegeticki kao u Hotelu Savoy, on je uvijek
nepouzdan jer svjesno ili nesvjesno manipulira ¢inje-
nicama, ¢emu najbolje svjedoci kraj romana Pobuna.
Prijelaz iz stanja u kojem Andreas Pum masta o
sudskom procesu u kojem ¢e dokazati svoju nevinost
i na sudnjem danu dobiti zadovoljstinu pred Bogom
nakon svoje smrti toliko je neprimjetno izveden da
¢e tek intervencija pripovjedaca otkloniti svaku sum-
nju o tome radi li se o snu ili o smrti protagonista:

Andreas pocne jecati. I on ne znade je li na nebu ili u
paklu. Zakljucali su toalet za muskarce u kavani “Ha-
lali” 1 pustali gospodu, tu vecer, u odjeljenje za dame.
Posto su se udaljili svi gosti, otpremili su mrtvo tijelo
Andreasa Puma. (Roth, 1959: 140)

Pripovjedaceva potvrda smrti Andreasa Puma
legitimira metafizicku scenu posljednjeg suda koja
joj neposredno prethodi, a tek je zazivanje metafi-
zickog moment koji je teSko pomirljiv s postulatom
objektivnosti, Sto Heinzmann ujedno imenuje i trecom
bitnom karakteristikom Nove objektivnosti kao knji-
Zevnog pravca (Heinzmann, 1990: 8). Rothovi pripo-
vjedaci daleko su od instance koja samo ‘“‘registrira
nepotkupljivim okom kamere” (ibid.), ve¢ kon-
stantnim prolepsama, pauzama u pripovijedanju i
komentarima radnje pokazuju da njihov horizont
gotovo uvijek nadilazi horizont samog lika, Sto ipak
predstavlja vrlo tradicionalan oblik pripovijedanja.
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Osim toga, nacin na koji je prikazan prostor daleko je
od utvrdivanja ¢injeni¢nog stanja jer je prostor u
kojem se odvijaju radnje romana odreden vrlo slabo
ili nikako: u Hotelu Savoy mjesto radnje ostaje ne-
imenovano,” a ime “Savoy” toliko se ¢esto pojavljuje
u imenima hotela diljem Europe da se radi o gotovo
generickom imenu ispraznjenom od konkretnog
geografskog znacenja. Naposljetku, kao Cetvrti kriterij
Heinzmann navodi “instrumentalizaciju jezika” (ibid.
9), isticu¢i kako je shvacanje jezika u Novoj objek-
tivnosti Cisto instrumentalisti¢ko te se ogleda u pre-
zentiranju golih ¢injenica. Za Novu objektivnost, jezik
je alat ¢ije funkcioniranje ne bi trebalo propitivati. Za
razliku od toga, Roth jeziku pridaje veliko znacenje,
ne polazeci od pretpostavke da postoji objektivna
stvarnost izvan jezika, ve¢ sasvim suprotno. Iskustvo
svijeta koje ¢e likovi romana imati uvelike je pove-
zano s njihovim jezikom, pogotovo s ograni¢enoscu
jezicnog izricaja, kao Sto je slucaj kod Theodora
Lohsea koji prije svoje Spijunske karijere ne moze
razgovarati ni s kime, osim ako nije unaprijed napamet
uvjezbao razgovor i ono $to ¢e u njemu reci.

Iako su teme negativnog uc¢inka industrijalizacije
i urbanizacije na pojedinca i njegovo funkcioniranje
umodernom drustvu u jednakoj mjeri obiljeZile Novu
objektivnost i opus Josepha Rotha, on za razliku od
autora Alfreda Doblina, jednog od tipi¢nih predstav-
nika Nove objektivnosti, iz prikaza modernizacijskih
procesa ne iskljucuje patos. Umjesto prihvacanja
nemoci pojedinca da utjece na globalne procese
ubrzanja tempa Zivota, Rothovi su likovi, ¢ak i prije
nego $to je u romanu Radetzky mars stvorio obitelj
Trotta, patoloski optereceni iluzijama o buducnosti
koja ¢e nalikovati proslosti. Dok Andreas Pum
doslovce do kraja Zivota sanja o pravdi pred sudom,
Gabriel Dan sa zgariSta hotela Savoy, svoje zamjenske
multinacionalne domovine, kre¢e prema Americi koju
shvaéa kao mogucnost novog pocetka u istim takvim
uvjetima. Sve navedene elemente Nove objektivnosti
novinar i feljtonist Roth, iskusan u Zanru reportaze
nastalog istodobno s tim knjiZzevnim strujanjem, u
fikcionalnim tekstovima upotrebljava s dozom iro-
nijskog odmaka. Analogno tematskim okosnicama
njegovih romana u kojima likovi na pragu revo-
lucionarnog ipak pokazuju znakove regresije u kon-
zervativno, Roth koketira i s Novom objektivnoscu
te se konstantno se vraca u tradicionalne moduse
pripovijedanja.

Bez obzira na to $to u prvim trima romanima
Josepha Rotha nema nostalgic¢nih likova koji ekspli-
citno oplakuju izgubljenu monarhiju, simbolicki okvir
koji je iz njihove perspektive bio povoljniji za osobni
rast i razvoj, oni vrve likovima ¢ija ekonomska ugro-
Zenost, otudenost od drugih ljudi i od drustva u kojem
se krecu, a na kraju i od nove, etnicki homogene do-

7 Analiza romana Hotel Savoy Joanne Jabkowske iznosi tezu
da se moZebitno radi o poljskom gradu £.6dZu (v. Jabkowska 2012).



movine, rezultira potpunim gubitkom osjecaja za
stvarnost. Drugim rijeCima, kritika drustva u Rotho-
vim ranim romanima ¢iji protagonisti utjelovljuju
neuspjeh modernog ¢ovjeka da pronade financijsko i
emocionalno uporiste u postimperijalnom okruzenju
moZze se promatrati ne samo kao izraz Rothove lijeve
politicke orijentacije, veC i kao rana faza “habsburskog
mita” u njegovom stvaralastvu. Gubitkom imperijal-
nog sustava vrijednosti, Rothovi likovi gurnuti su ¢as
na desni, Cas na lijevi kraj politickoga spektra, a da se
ni u jednom trenutku sa svojom pozicijom ne iden-
tificiraju iz ideoloskih, ve¢ iskljucivo iz egzistencijal-
nih razloga. Kada se iscrpe intrige i preokreti u rad-
njama ovih romana, na povrsinu izbija osjecaj prazni-
ne zbog izostanka preglednog poretka sa sigurnim i
osiguranim vrijednostima prenosenim generacijama;
osjecaj koji je Rothove likove obiljezavao i onda kada
je pojam revolucije iz njegovih djela iS¢eznuo, bas
onako kako je lik Zvonimira iz romana Hotel Savoy
progutala revolucija koju je sam zapoceo.
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SUMMARY

CONTRADICTIONS IN THE REPRESENTATION
OF REVOLUTION IN JOSEPH ROTH’S EARLY
NOVELS

Research on the work of the Austrian author
Joseph Roth (1894—-1939) indicates great differences
in political attitudes in different stages of his literary
career. While at the beginning Roth is labelled a so-
cialist, an ardent advocate of the proletariat, towards
the end of his life he develops completely opposing
political views, nostalgically evoking the failed Habs-
burg Empire as the ideal social order, thus becoming
synonymous with the notion of “the Habsburg myth
in Austrian literature” (Magris 1966). The article chal-
lenges the thesis that the mentioned political attitudes
are completely contradictory and mutually irrecon-
cilable by analyzing Roth’s perspective on Austro-
Marxism and the representation of the revolution in
his first three novels (The Spider’s Web, 1923; Hotel
Savoy, 1924; Rebellion, 1924) in order to determine
whether the inclination to socialism in earlier works
can be related to criticism of modernity dominant in
the later ones.

Key words: socialism, Austro-Marxism, revolution,
Joseph Roth, New Objectivity



