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1. Uvod

Cilj ovog diplomskog rada bio je prevesti ulomak grafickog romana Velike pustolovine
Pepika Streche te provesti translatolosku analizu djela. Na pocetku rada predstavljen je kratak
uvod u Zivot i djelo Pavela Cecha te graficki roman Velike pustolovine Pepika Stieche. Zatim
slijedi kratak uvod u svijet stripa — definicija i pocCetci stripa te glavne karakteristike ovog
medija. Nakon toga slijede prijevod te original dijela ovog grafickog romana, Sto je ujedno
sredi$nji dio rada. Razlog odabira ovog djela bio je Zelja za upoznavanjem izazova prevodenja
grafickih romana. Osim izazova koji su svojstveni 1 ,,klasicnom* knjizevnom prevodenju (poput
traZzenja rjeSenja za prevodenje nestandardnih jezi¢nih formacija i elemenata, obrac¢anja paznje
na razlike izmedu jezika kojim su pisani narativi te jezika kojim su pisani dijalozi, prijevoda
onomatopeja i slicno) postoje i specificni izazovi vezani isklju¢ivo za prevodenje stripova (poput

tehnickih zahtjeva, nedostatka mjesta, tipografije, formata, grafickog oblikovanja...).

Prijevod prati translatoloska analiza u kojoj smo se dotaknuli najzahtjevnijih problema i
prepreka s kojima smo se susreli tijekom prevodenja. Isti su podijeljeni na dvije glavne
kategorije: verbalne te neverbalne elemente u prevodenju stripa. U verbalne elemente uvrstili
smo analizu jezika kojim je djelo pisano, baveci se prije svega prijevodom nestandardnih te
arhai¢nih 1 knjiSkih oblika. U neverbalne elemente uvrstili smo nedostatak mjesta 1 format,
onomatopeje 1 interjekcije te tipografiju. Svako poglavlje sadrzi kratak uvod u problematiku,
nakon kojeg slijede konkretni primjeri s kojima smo se susreli tijekom prevodenja te odabrana

rjeSenja.



2. Zivot i djelo Pavela Cecha

Pavel Cech je Geski slikar, grafi¢ar, ilustrator te autor knjiga i stripova za djecu i mlade.
Rodio se 5. studenog 1968. godine u Brnu u Republici Ceskoj. Nakon $to je zavrsio $kolu za
bravara, radio je u strojogradnji na odrzavanju strojeva do 1990., nakon cega je postao Clan
vatrogasnog drustva. lako je stripove i slike objavljivao jos devedesetih godina, od 2004. se
isklju¢ivo posvetio umjetnosti, prije svega pisanju i slikarstvu. Jedan je od klju¢nih autora
zbornika stripova AARGH!, ilustrirao je brojne knjige autora kao Sto su Michal Ajvaz, Jifi
Kratochvil, Jan Skacel, Radek Maly... Od 2000. godine odrzao je brojne individualne i
kolektivne izlozbe diljem ceske (Kubénsky 2016).

Zanimljivo je da Pavel Cech nije pohadao nikakvu umjetni¢ku 8kolu, veé je slikarske i
ilustratorske tehnike savladavao sam, najviSe dok je radio kao vatrogasac. U to je vrijeme, kako
kaZe, viSe vremena slikao nego $to je gasio poZare (Kubickova 2016). U nedostatku umjetnicke
izobrazbe vidljive su prednosti i nedostaci — Cech je zahvaljujuéi nedostatku izobrazbe uspio
zadrzati vlastiti rukopis, na koji nije bilo nikakvih vanjskih utjecaja, dok kao najveci nedostatak
navodi dugotrajnije usvajanje odredenih tehnika koje je teze savladati bez pomo¢i profesionalaca

(Plananska 2010: 10).

U svojim stripovima i knjigama Pavel Cech pomno kombinira tekst i ilustracije, tako da
je ilustracija svakako neodvojivi dio njegovih djela. O sebi kaZe da voli ,,obrasle vrtove, pogled u
zvjezdano nebo, leptire i kukce, ljude dobrog srca, miris Sumskih jabuka i borove Sume, skitanje,
ispucale zidove, Indijance, Brze strijele’, pjesmu Andélskd, pustanje zmaja, knjige Michala

Ajvaza, hrdave kljudeve, stara kina, &istu vodu, tajne...?

, Sto se moze vidjeti 1 u njegovim
djelima. Osim toga u njegovim su djelima vidljivi 1 utjecaji njegovih uzora — Jaroslava Foglara,

Zden¢ka Buriana, Ernesta Thompsona Setona, Julesa Vernea (Kubickova 2016)...

Prvo objavljeno djelo Pavela Cecha bio je strip pod nazivom Pustolovine Honze Stistka
(Dobrodruzstvi Honzy Stistka) iz 1990. godine. Bajkom O vragu (O certovi) se 2001. godine
predstavio kao autor knjiga za djecu. Autor je niza knjiga za djecu — O vrtu (O zahrade), O
oblacicu (O mrackovi), O kljucu (O klici), O slikaru (O maliri), trilogija Pustolovine pauka
Cende (Dobrodruzstvi pavouka Cendy) te brojnih drugih. Dobitnik je i brojnih nagrada. Godine

2009. osvojio je nagradu Muriel (¢esku nagradu za strip) za najbolji strip za Tajnu otoka iza

1 Rychlé $ipy- jedan od najpoznatijih ¢eskih stripova koji je naziv dobio po fiktivnom klubu petorice dje¢aka, koji se
pojavljuje u stripovima.
2 http://www.pavelcech.wz.cz/kontakt.html



drvenog plota (Tajemstvi ostrova za prkennou ohradou), 2011. godine osvojio je nagradu Muriel
za knjigu godine za knjigu Djedice (Dédecci), 2013. godine osvojio je nagradu Muriel za najbolji
scenarij te za najbolji originalni strip za graficki roman Velike pustolovine Pepika Stiechy (Velké
dobrodruzstvi Pepika Strechy), za koji je iste godine osvojio i knjizevnu nagradu Magnesia
Litera za knjigu za djecu i mlade. Godine 2014. osvojio je i Zlatnu vrpcu (Zlata stuha), nagradu
koja se dodjeljuje autorima te ilustratorima najboljih knjiga za djecu i mlade, u kategoriji strip za
djecu i1 mlade za prva dva dijela Pustolovina Brze Vjeverice (Dobrodruzstvi Rychlé Veverky)
(Kubénsky 2016). Godine 2019. osvojio je nagradu Muriel za najbolji strip za djecu za strip
Pustolovine Brze Vjeverice 5: Tajanstvena kutija (Dobrodruzstvi Rychlé Veverky 5: Tajemna

krabicka).

3. O grafickom romanu Velike pustolovine Pepika Stieche

Glavni lik Velikih pustolovina Pepika Stieche je upravo lik iz samog naslova, djecak koji
pohada osmi razred osnovne Skole. Pepik se susrece s brojnim problemima u svojem dje¢ackom
zivotu — bojazljiv je, muca, lako je zakljuciti da nema prijatelja, a uz to su mu i roditelji stalno
odsutni. Buduc¢i da je Cesto predmet ismijavanja, najces¢i su mu bijeg pustolovni romani. Nakon
Skole je pronasao mali plavi kamenci¢ te se sjetio kako mu je gospodin Amerling, kojeg je
upoznao u bolnici, rekao da baci kamenci¢ u vodu i da svijet viSe nece biti isti. Pepik je bacio
kamenci¢ u rijeku, no u tom se trenutku nista nije dogodilo. Nakon toga je na ulici pronasao

knjigu pod naslovom Velike pustolovine kapetana Fragoramisa.

Jednog je dana u razred dosla nova ucenica imenom Elzevira, s kojom se Pepik jako
zblizio. Nju je zanimao njegov sastavak i1 knjige koje Cita. Zajedno s njom citao je Velike
pustolovine kapetana Fragoramisa, upadajuci pritom u probleme u Skoli, jer su je ¢itali 1 pod
nastavom. Dijele¢i veliko zanimanje za sudbinu kapetana Fragoramisa, ubrzo su dosli do
posljednjih stranica koje su bile prazne. Nakon bezuspjeSne potrage za krajem price o kapetanu
Fragoramisu u knjiznici, Pepik vodi Elzeviru do vrta u koji je oduvijek htio u¢i, ali je uvijek bio
zaklju¢an. Budu¢i da je vrt 1 ovaj put bio zakljucan, odlucili su se prosetati do staroga mlina te je
Pepik putem pricao pricu o strancu za kojeg su ljudi vjerovali da ima sat kojim moZe vracati
vrijeme unatrag. Sljede¢i su dan u Skoli na satu geografije crtali kartu izmiSljenog otoka, zbog
¢ega su opet imali problema, a nakon Skole su otisli do brda s jabukom. Sljede¢i dan su otisli

klizati na rijeku i ponovno otisli do starog mlina. Led je ispod Pepika puknuo te je on propao u



vodu, iz koje ga je Elzevira uspjela izvuci. Sre¢om, jedna je kuca u blizini bila otkljucana pa su
zapalili vatru da se osusi 1 ugrije. Pepik je nakon toga imao upalu pluéa i mjesec dana nije bio u
Skoli. Nakon §to se vratio, Elzevire vise nije bilo i nitko nije znao gdje je 1 zasto je nema. Pepik
je nakon Skole odlu¢io ponovno oti¢i do staroga mlina. Tamo je u rijeci pronaSao poruku u boci,
na kojoj piSe ,,Pepiku, spasi me, Elzevira“. Pepik je ipak odlucio biti hrabar i krenuo je u
pustolovinu. Jedan mu je starac dao zlatni sat, nakon ¢ega se Pepik uputio kroz tunel na rijeci.
Prolazio je kroz tamu i oluju i na kraju se nasukao na otoku. Shvatio je da je taj otok isti onaj
otok koji je s Elzevirom crtao na satu geografije. Cekalo ga je jos pustolovina, ali najgore je bilo
kad je u labirintu nabasao na zrcalo te ga je njegov odraz poceo obeshrabrivati. Pepik se ipak
sjetio svega §to je prosao i izjavio je da se vise ne boji, nakon ¢ega se zrcalo razbilo i iza njega je
pronasao klju¢ kojim je otvorio prostoriju u kojoj je kroz kljucanicu vidio sliku djevojcice, ali
kad je uSao, platno je bilo prazno. Pepik je kroz otvorena vrata na drugoj strani prostorije izasao
u vrt u kojem je sreo Elzeviru. Bio je toliko sretan da vi$e nije ni mucao. Setali su izmedu drveéa
1 Elzevira ga je zamolila da joj posudi zlatni sat te ga je nekoliko puta navila pa su se na nebu
poceli brzo izmjenjivati dani i no¢i. Zatim su poSli prema obrasloj ogradi i Pepik je proSao na
drugu stranu. NaSao se opet u Staroj Cetvrti. Elzevira je ostala u vrtu, uhvatila Pepika za ruku,
dala mu nesto u ruku i pocela polako nestajati. Nakon $to je nestala i izaslo je sunce, Pepik je

otvorio dlan i u njemu ugledao plavi kamencic.



4. Definicija, poceci i prevodenje stripa

Problem se javlja ve¢ u samoj definiciji stripa. Najcesce se istiCe da je strip spoj slike 1
teksta, no tu se onda postavlja pitanje §to sa stripovima bez teksta. McCloud se u svojem djelu
Kako citati strip - nevidljivu umjetnost (2005: 9) nadovezuje na termin Willa Eisnera — umjetnost
slijeda — te predlaze definiciju stripa u kojoj kaze da su strip ,,[...] crtezi 1 druge slike
suprotstavljene u namjerni slijed, s namjerom prijenosa informacije i/ili izazivanja estetske
reakcije®. Autor takoder smatra da je pogresSno smatrati strip pukim hibridom likovne umjetnosti
1 prozne beletristike te da je ono Sto se odvija izmedu pojedinih kadrova Carolija koju moze
proizvesti samo strip (Ibid.: 92). Osim toga naglasava da je strip monoserozan medij, odnosno da
se oslanja samo na jedno od osjetila — osjetilo vida te da se informacija unutar kadra moze

izraziti jedino vizualno (Cak i zvukove predstavljamo vizualnim sredstvima poput oblaciéa)

(Ibid.: 89).

Sanjin Dragojevi¢ i Hrvoje Franceski pak definiraju strip kao ,,[...] graficki medij u kojem
se koristi niz slika kako bi se ¢itaocu prenijela odredena misao ili prica.” (Dragojevi¢, Franceski
2011: 173). Navode da se strip razlikuje od drugih medija poput slikovnice ili karikature
prvenstveno po tome $to se u njemu nalaze organizirani nizovi slika. Takoder naglasavaju da se

autori stripa najcesce koriste rije¢ima, no da stripovi bez rije¢i nisu neuobicajeni.

Prema navedenim definicijama, najranije verzije stripa mogli bismo traZiti u drevnim
kulturama (kako piSe Tomi¢, odredeni kriticari 1 u prikazima pri¢a o Heraklu vide prve stripove o
superjunacima) (Tomi¢ 1985: 33). Medutim, stripovska forma kakvu danas poznajemo razvila se
potkraj XIX. stoljeca. Neki teoretiCari prvim ,pravim® stripom smatraju djelo Rodolphea
Topffera Prica o gospodinu Drvenoglavcu (Histoire de M. Vieux Bois) iz 1837. godine. Topffer
je crteze na jednom listu papira odjeljivao linijama te je u crteZe integrirao i rijeci, no nije
koristio oblaice koji su u XVIII. stolje¢u osmisljeni za potrebe karikature (Dragojevic,
Franceski 2011: 175). Wilhelm Busch 1865. godine u njemackim novinama objavio je strip Max
i Moritz, koji se smatra prototipom stripa.’> Po¢etkom modernog stripa veéina teoretiara smatra
strip Hogan's Alley autora Richarda Feltona Outcaulta koji ga je objavljivao u novinama New
York World i New York Journal od 1895. do 1898. godine.* Taj se strip ¢esto spominje i pod

nazivom The Yellow Kid, $to je rezultat popularnosti lika malog plavog djecaka koji je uspio

3 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58410
4 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58410



steci toliku popularnost medu citateljima da su strip poistovjecéivali s tim likom. Ovo je ujedno

prvi strip u boji koji sadrzi oblacice s tekstovima (Olson, n.d.).
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Slika 1. Rodolphe Tépffer, kadrovi iz Price o Drvenoglavcu, Izvor:
https.//hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Toepffer_Cryptogame_13.png
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Slika 2. Richard Outcault, The Yellow Kid,|zvor: https://townsquare.media/site/622/files/2016/01/outcault-03.jpg
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Strip ima razli¢ite recepcije u razli¢itim kulturama. Dok se u nekim drzavama smatra
djetinjom zabavom (primjerice u Velikoj Britaniji i Singapuru), u nekim se drzavama smatra
devetom umjetnoS¢u (primjerice u Francuskoj), a u Japanu je strip (odnosno u ovom slucaju
manga) postao vaznim i neizostavnim dijelom nacionalne kulture (Brooks, Pilcher 2005:12,

prema Zanettin 2008: 5).

Ve¢ je 1 samim pojmom graficki roman (ili crtani roman) Will Eisner htio ovaj medjj
pribliziti publici i pritom razbiti predrasude o istome (pojam graphic novel prvi je put upotrijebio
Richard Kyle u ¢lanku “The future of ‘Comics’”, Eisner ga je popularizirao koriste¢i se njime
prilikom predstavljanja svojega grafickog romana Ugovor s Bogom).” Gore navodi kako Roger
Sabin smatra da termin strip pokriva sve graficke narative te da se iz te perspektive graficki
roman moze shvatiti kao potkategorija stripovskog Zanra (Sabin 1993, prema Gore 2018:7).
Takoder navodi kako Sven Vitse smatra da termin graficki roman nije lako definirati iz dva
razloga — zato S§to taj termin ima razli¢ita zna¢enja u Europi i u SAD-u (u Europi se on odnosi na
stripove za stariju, odraslu publiku, u SAD-u je taj termin vezan za opseg) 1 zato Sto su izdavaci
skloni tako nazivati bilo koju knjigu sa stripovskim elementima koja ima viSe od 48 ili 64
stranice (Vitse 2011, prema Gore 2018:7). U hrvatskom jeziku je problem nedostatak termina,
tako da termine comic book, comic strip, comix 1 sl. ve¢inom prevodimo samo kao strip, a ¢ak
niti termin grafi¢ki roman (ili crtani roman) nije naiSao na pretjerano prihvacanje Sire publike te

se ponekad taj termin primjerice ni ne prevodi s engleskog jezika.

Strip je multimedijski dokument, odnosno sadrZi elemente razli¢itih medija (tekst, slike,
graficke elemente), no u ovom slucaju ti su elementi jednako vazni. Stoga je bitno naglasiti da
graficki elementi u stripu ne prate tekst, ve¢ imaju jednako vaznu ulogu kao i sam tekst. Budu¢i
da prevoditelji stripova prevode samo tekst, s najve¢im se problemima susrec¢u u trenucima kada
su tekstualni elementi stripa ¢vrsto vezani za graficke elemente koji su klju¢ni za shvacanje
teksta (primjerice igre rije€ima, dvosmislenost, paradoksi i slicno), gdje citatelj poruku u

potpunosti shvaca tek kad vidi i graficke elemente (Taran 2014: 90).

Prevodenje stripa je takozvano ,,ograni¢eno prevodenje* jer je pisani dio stripa, koji se
prevodi, usko povezan s drugim komunikacijskim medijem, u ovom slucaju sa slikom. Smatra se
da je prijevod stripa ograni¢en zbog vizualnih elemenata poput mjesta u obladi¢ima ili
zaglavljima, igre izmedu vizualnog i verbalnog i ostalih ,restriktivnih* elemenata. Sli€no je 1 s

filmom koji uz vizualna ograni¢enja ima i1 vremensko ograni¢enje (Zanettin 2008: 21).

5> https://www.vulture.com/2015/10/will-eisner-graphic-novels-paul-levitz.html



Zanimljivo je da element koji se u procesu prevodenja stripova smatra preprekom prevoditelju
(slikovni prikaz, koji utjeCe na nedostatak mjesta za tekst) zapravo moze smanjiti napor i olakSati
prevodenje, budu¢i da prevoditelju moze 1 ponuditi smjernice, odnosno slikovni prikaz olakSava
razumijevanje tekstualnog dijela (Borodo 2015: 25, prema Gore 2018: 16). Natasa Pavlovi¢
navodi nazive monosemioticki i polisemioticki tekst. Prvi se sastoji iskljucivo od verbalnih
elemenata, dok drugi podrazumijeva postojanje verbalnih i neverbalnih elemenata, a primjeri
potonjih mogu biti film, mrezne stranice, strip i ostale multimedijalne vrste tekstova (Pavlovi¢

2015: 30).

Prema Zanettinu, Roman Jakobson je medu prvima spomenuo strip u sklopu prijevodnih
studija. Nije se smatralo da stripovi imaju umjetni¢ku vrijednost, no taj se stav po¢eo mijenjati
80-ih, kada se prijevod prestao smatrati lingvistiCkom operacijom pa su se multimodalni tekstovi
poput filma, djecjih knjiga i stripova poceli proucavati u sklopu prevoditeljskih studija (Zanettin

2008: 9).



5. Ulomak grafickog romana Velike pustolovine Pepika Stieche

5.1. Original ulomka grafickog romana Velike pustolovine Pepika Stieche
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1. Ale nohy jako by mé

- neposlouchaly. Strach mé dplné ochromil.
ples tuostudu e 1

~ jsem zase slezl zpiitky
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Ten den poprvé snézilo.
Ale nez skonila $kola,
skoro viechen snih roztil.

Do knihovny

_jsem chodival rad,
byl tu klid, ticho, i

- a pfesto viude kolem
spousta ptibéhd, zapast,
dobrodruzstef...
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Minuta za minutou se vlekly snad jesté pomaleji nez obvykle.
Pozoroval jsem, jak za oknem pri, gk Pri2 s

a viibec jsem netusil, co se stane v piisti chvili,

»Ahoj a ji jsem ji fekl taky ,Ahoj
»A-a-ahoj", jak mdm ve zvyku, Méla
1.
svétle modry pruh nad horizont er \ pie fézﬁj‘;'s:l oh
modFi, na které se objevuji prvni hvézdy.

1 Jjéte

Cosiscthovali
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Pa y pomalu padaji spolu se snéhovymi vlotkami
‘na mokrou zem, kde tajf jako mé odvaha, -

A pak se stalo néco neuvéfitelného,

Cas se zastavil, Srdce mi busf, bojfm se. 7
Nemizu ani odpovédgt, vim, Ze v této chvili
bych nedokazal dokencit ani jedno slove.
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it s
 Jeho vIhke zdi byly podivaé pokroucen

a na mnoha mistech popraskané. AP

Viechna okna byla zatluteng a dvefe jsme nenasli vibbee. P"“

Ztrouchnivilé kalo bylo ponofeno do gerné vody. y S ra
-Viude bylo ticho, ani feka neﬁumiié‘la ; 7 # fj 3 A

3o

i

o 3
v Setmélo se.
Zatal foukat ledovy vitr, rozefil hladinu feky
i a kvilel v Gzkych ulicich.
} 1 Roztiisl jsem se po celém téle,

73
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K mému piekvapeni naértla Elzevira
doprostied €isté stranky obrys neznimé pevniny.
»To je ostrov Drum, fekla.

Zakreslila na n&j hory a les a ji ji zatal poméhat.
Mista na ostrové jsme nazvali podivnymi jmény.
Zapomnéli jsme na viechno kolem

a vytviteli nadi mapu s takovym zaujetim,

jako bychom tvofili n&jaky skuteny svét.

Samoziejmé,
Ze ndm to neproslo,
ZemépisiF neviil
vlastnim o&fm,

a kdy# mu Elzevira
tvrdila, 7e 4§ ostrov
existuje, skonéilo

to pozngmkami

v #ikovskych knizkich, \\
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zatalo mrznour,
e bruslit na feku,
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~ Jeli jsme po led& d4l.
 Reka se kroutila
_a bruslaidi tu bylo méng a méng.
Dorazili jsme az do Staré &tvri,

p

Io —:Eﬂl'l’
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Jeli jsme Starou &tvrti ddl a dl.
Lidi na led& ubyvalo,
az jsme zistali na fece Gplné sami,
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N 'A?dnou PR
~jsme byli
u starého mlyna.

Jakdsi zvlasen{ predtucha mé seviela tehdy tam u starého mlyna.
Neurtity tisnivy pocit, ze tady zatind néco podivného

a nevysvétlitelného, V tu chyili jsem jedté netusil,

jak rychly bude dalsi spad uddlosti a kam mé az zavede.

A pak jsem to uslySel, podivné zvuky
doléhajici sem z ¢erného otvoru.
Jakési huceni a Suméni prichazejici
jakoby z veliké dalky.

Potom se ozval jing zvuk,

~ Tentokrit blizko, pfimo pode mnou.
- Praskot ledu,
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5 Viefiny, ve kterych &as bézi podle jinych pravidel.
; i Mrazivé olovéné sevient...
d ‘) Kde je nahoru a kde je doldi...7
Oheti v plicich...

Koneéné jsem se vynofil.
Nadechnuti,
hrany ledu jsou ostré
jako noze...
...hlas.

Nevzpomindm si uz, Elzevira vytihla z kapsy
jak jsme se dostali dovnit¥, malou krabitku.
ale najednou jsme stéli
o|  viednom z téch starjch
4 opudténych domi.
r{‘ Tr4sl jsem sﬁu tak,

g | 10hl mluvit,
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Konetn# jsem se prestal tidst. Z krbu $lo krasné teplo 7
a ruce pci‘ezané od ledu mi pfestalyk

A tak jsem ziistal sim, sim v opu
Strasidelné ticho pFeruovalo _1'
jen obtasné zapraskéni v lcrlmér
Prithl j jsem si neclqr

hni

starého péna z nemocnic
Zazloutlé strinky knihy
byly zaplnény &isly a poznd
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ou zatotila celd mistnost
se roztidsl zimou.

Vzbudilo mé za
o které se straidelnd
- celym pokojem.

%
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104

- anemohl najft otvor v ledu.

Ani nevim, jak jsem se dostal dom. Kdyz jsem Sel kone¢né do Skoly,
Tr4sla se mnou horetka a kdyz mé nasi ulozili do postele, byl jsem jedté slaby jak moucha.
hned jsem ysnul,

Ve snech jsem se znovu propadal do erné vody

Druhy den ptidel pan doktor, dostal jsem ngjaké prasky
a musel jen lezet.
Nakonec jsem byl doma cely mésic.
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Cestou domi jsem doufal,
ze Elzeviru nékdy potkam,
Ale ani dalsf dny
do skoly nepfisla.

Kde bydli, to jsem nevidgl,
a tak jsem za ten tyden

obesel viechna mista,

35



3

i

&

A pak jsem se vypravil i tam, kam se mng& moc ne;li@’. o

‘l"'lu-at-s

AT

36



Rozhodl jsem se
az pted knihovnou, |
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5.2.

Prijevod ulomka grafi¢ckog romana Velike pustolovine Pepika Stieche
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; iti, Ali noge kao da me
saju, Od straha sam se skamenio.
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ydmah pojesti?”

0 nase meso ostaviti da odstoji.”

1 bozjih, dragi Alfonso: Ukoliko je
pistinu veé nas pasljedﬂj'\ gas, onda
imuijeti junaéki."

. grozotama cksplozije i bijesu mora
ada ovdje bijedno zavriili u zelucima
jera! Ta bilo bi daleko bolje da sunas
sutali morski psit”
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Mlnum za minutom vukle su se v]emja \0 jos gp_-ur]ﬁg#neg‘:
Promatrao sam kroz prozor kako 1{:131 A )
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svietloplava zraka nad horizontor koj
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uspio odgovoriti, izbrisala je crtu.
Pod odmorom se oko nje skupila gomila znatizeljnika.
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piriéi pala.ko, zajedno sa snjeznim p’llll.ll_]"lnl"l
Pada]u na zemlju, gdje se tope kao moja hrabrost,

A onda se dogodilo nesto nevjerojatno.
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»Znam 107, odgovori kapetan.
..A vjerojatno znate i to da je ovdje posada, istina
mozda ne brojna, ali zato daleko snaznija od posade vage.”
V .1 to sam takoder znao.”

L1 svejedno ste se odvazili doti sve dovde, i to gotovo
potpuno sam?”

Preko usana gusara preleti preziran osmijeh.

LNe bojim se”, odgovori hrabro.

.U hrabrost kapetana Fragoramisa ipak nitko ne
moze imati niti najmanjih sumnji”, odgovori na to don
Pablo.

Kapetan na trenutak  zafutje nakon tega rele
primjetno promijenjenim glasom: ,No dosta: gdje se nalazi
onaj muskarac?”

,Na sigurnom od vagih napada.”

,.To éemo jod vidjeti: recite mi koje je 10 mjesto!”

Starac opet oklijevase.

Kapetan podize tada svoj mat. 1z njegovih ogiju
sijevnu stradan bljesak. Za mozda jo§ nekoliko renutaka
bljestavi bi se vrh njegova mada zasigumo izgubio u
prsima don Pabla.

U Santo Domingu”, odgovori najednom starac,
vidjevsi da myffama spasa.

.Podin
htjedoh.”

, ,.sazNao sam veé &to saznatl

a opkoljena.”

“Fragoninise, s et portika Taabelia... (5t 195
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Mlin je bio ﬂgmrnan

Njegovi su vlazni zldovl bili necbl
iskrivljeni i na mnogo m]esh 1spuc:
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g i ral Smradilo se.
P{JCEG je puhatl ledeni vietar, uzburkao je povrsinu rijeke
# i cvilio u uskim ulicama.

Cl]ﬁll S4Im se stresao,
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Na moje iznenadenje Elzevira je
nasred &iste stranice nacrtala obris
nepoznate zemlje. "To je otok Drum”",
rekla Je. Ucrtala j Je na njemu gore i
Sumu i ja sam joj pofeo pomagati,
Mjestima na otoku nadjenuli smo
neobidna imena. Zaboravili smo na sve
oko nas i stvarali smo svoju kartu s
takvim zanosom, kao da stvaramo neki
stvaran svijet.
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Naravno da nam

to nije prozlo.

Profa iz zemljopisa
nije mogao vjerovari
vlasritim odima,

a kad mu je Elzevira
tvrdila da nas orok
postoji, zavrsilo je to
NApoMmMenama

u informativei.

o5 Jeina e MeNAN
J do-doma de E;’,t :
viti veselo
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Kod mosta je bila gomila judi.
12li smo dalje po ledu.
‘Rijeka se izvijala
i klizata je tu bilo sve manje.
Stigli smo sve do Stare Zetvrti.

115



116



Klisali cob e dalje kroz Staru getvrr,
Na ledu je bilo sve manje ljudi,

sve dok nismo na rijeci ostali :
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~ kod starog mlina,
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Ondje kod starog mlina obuzeo me neki udan osjeéaj.
Neki neugodan osjeéaj da ovdje potinje nesto dudnovarto i
neobjasnjive. U tom trenutku jo3 nisam slurio kako ée brz

biti daljni tijek dogadaja i gdje ¢e me sve dovesti.
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Sekunde u kojima vrijeme prolazi prema drugim pravilima.
Leden gelieni stisak... 5
Gdje je gore, a gdje dolje...?
Vatra u pludima..,

Konatno sam izronio.
Udisaj,

rubovi leda otri su
kao nozevi...

wglas.
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Visge se ne sje¢am kako smo
- usli unutra#“a];ﬁ@ednam

smo stajali u jednom od tih
: napuitenih kuéa.

o sam se tresao od

r .": Y
mMogao .=
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Elzevira je iz dzepa
izvukla malu kutijicu.
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Konaéno sam se prestao tresti, Iz kamina je izlazila divna
~ toplina i ruke porezane od leda prestale su mi kevari
] | i 9 g g l- 8- -
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* .
o sa mnom okrenula cljela prostorija

od hladnode.

©or zatvorio mi je kapke.
noceo tcnutl u dubol( Sar.

se sablasno pmslrl]o '-
om prostorijom.
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‘sam zaspao.
pet propadao u crnu
e u ledu
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Kad sam konaéno krenuo u skolu,
bio sam jo3 dosta slabagan.

Elzeviri nitko nista ne zna, navodno je nema
veé mjesec dana,

 Yeps bu, posudt hﬂj:im.ce\
od Mubrerove,pumo St
| 110 /

“Hevao}
napravih
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Purtem kudi nadao sam se \:
da ¢u nekada sresti Elzeviru.
Al ni sljedeéih dana

nije dosla u skolu.
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Nisam znao géﬁe‘iivi' _
i tako sam u tjedan dana e
obizao sva mjesta

na koja smo isli zajedno.
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.Tu Cemo
Polet yyatid

Kod starog mll__;éa me-¢ekalo iznenadenje.

£,

143



144



145



146

FRCT E et T L o)
LT e o
z.f..hm.« Ly o R

AR Ty A R e S

g rd..a_, Lo ._m,..f

T

15,

kop

io je to njezin ru

B



Odludio sam ek

S X ﬁw

s
=
e
]
W
L
el
&
=
:

147



6. TranslatoloSka analiza prijevoda

6.1. Verbalni elementi u prevodenju stripa

6.1.1. Jezik

Stripovi sadrze razliCite vrste teksta, od kojih su najistaknutije Cetiri: tekstovi koje
izgovaraju likovi (oni se nalaze u oblaci¢ima s ,,repi¢ima*), njihove misli (takoder se nalaze u
oblaci¢ima, no ovi nemaju ,repi¢e”, ve¢ nekoliko kruzi¢a koji dopiru od oblaci¢a do lika),
narativni komentar te onomatopeja. Buduci da je vecina teksta u stripovima u obliku dijaloga,
jezik upotrijebljen u stripovima naj¢es¢e kombinira elemente standardnog i razgovornog jezika,
tako da se u stripovima, kao $to je poznato, ¢esto pojavljuju sleng, ekspresivni izrazi, psovke i
sliéni elementi. To Cesto moze rezultirati i time da prevoditelj naide na rije¢i s kojima nije
upoznat, a ne moze ih pronaci u rjecniku, jer je taj jezik vrlo podlozan promjenama. Danas je taj
problem manji zahvaljujuéi internetskim izvorima, a uz to je prevoditelj stripa u prednosti jer

znacenja nekih rije¢i moze ¢ak otkriti i iz slikovnog prikaza (Taran 2014: 97).

Ovaj je graficki roman u ve¢oj mjeri pisan standardnim jezikom, no u njemu se pojavljuju
1 elementi razgovornog jezika i opéeceskog supstandarda te, u Velikim pustolovinama kapetana

Fragoramisa, ¢ak arhai¢ni te knjiski oblici i izrazi.

Za pocetak valja objasniti sam pojam opceceSkog supstandarda i problematiku
prevodenja ove jezicne formacije. Naime, u ¢eSkom jeziku postoje dvije srediSnje jezicne
formacije: knjizevni jezik 1 opceceski supstandard. Danas opceceski supstandard €ini samostalnu
naddijalektnu formaciju nacionalnog jezika, a od knjiZzevnoga jezika razlikuje se na svim
razinama: fonoloskoj, morfoloSkoj, sintakti¢koj i leksickoj (Ribarova, Ribarova 2015: 448).
Budu¢i da takva formacija u hrvatskom jeziku, kao ni u vecini ostalih jezika, ne postoji, ova je

formacija Cesto problemati¢na za prevodenje.

Graficki roman Velike pustolovine Pepika Stieche ne obiluje elementima opceceskog
supstandarda, iako je inace u grafickim romanima upotreba nestandardnih elemenata cesta,
upravo iz razloga Sto se najceSce vecina teksta nalazi u oblaci¢ima (Sto znaci da su to ve¢inom
dijalozi). Razlog bi mozda mogao biti to Sto je ovaj graficki roman namijenjen djeci 1 mladima,
tako da se ovi elementi u njemu pojavljuju, no ne prevladavaju. Elementi opceceskog
supstandarda najc¢eS¢e se pojavljuju u dijalozima vr$njaka i to na svim razinama. Primjerice,
reCenicu ,,A to se fakt tak divné jmenujes?* preveli smo kao ,,I fakat se tak ¢udno zove$?*.

Opcenito smo u prijevodu u dijalozima primjerice umjesto priloga cilja kamo upotrebljavali
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prilog gdje (,,Gdje ides poslije Skole?*). Takoder, iako prilog famo oznacava cilj, a prilog ondje
mjesto, na odredenim smo mjestima u dijalozima umjesto priloga ondje upotrijebili upravo

prilog tamo.

Osim toga, unutar ovog grafickog romana nalazi se i pustolovni roman Velike pustolovine
kapetana Fragoramisa koji obiluje knjiskim i arhai¢nim elementima. Cech se u njemu vrlo &esto
sluzi glagolskim prilozima, koje stilistika smatra knjiskim sredstvom izrazavanja (osim u nekim
ustaljenim izrazima) (Karlik 2017). Relativno je Cesta i upotreba pluskvamperfekta koji se
smatra okazionalnim dijelom knjizevnog Ceskog jezika i to upravo njegovog knjiskog oblika
(Sticha 2017). Unutar romana takoder se pojavljuju infinitivi na -ti (koji se u Geskom jeziku
danas smatraju arhai¢nima te se jedino u rje¢nicima smatraju neutralnima (Veselovska 2017),
odredeni leksicki arhaizmi, inverzije u reenicama. Osim toga autor se koristi 1 postfiksima koji
viSe nisu u svakodnevnoj uporabi — primjerice postfiks -v u genitivu mnozine muskog roda
(meciiv umjesto mecii, rorysiv umjesto rorysii, cedriiv umjesto cedrit), postfiks -z (nikdez, jakoz,
kteryz, neni-liz...). Za neke od ovih elemenata ne postoje ekvivalenti u hrvatskom jeziku ili su
pak u hrvatskom jeziku oni uobicajeni te ne ostavljaju dojam knjiSkosti ili arhai¢nosti kod
Citatelja (primjerice u hrvatskom jeziku su infinitivi na -ti uobicajeni, a infinitivi na -t specifi¢ni
su za razgovorni jezik). Ovaj smo tekst stoga uglavnom prevodili koriste¢i se aoristom i

imperfektom, glagolskim prilozima te arhai¢nim izrazima.

6.2. Neverbalni elementi u prevodenju stripa

6.2.1. Nedostatak mjesta i format
Kao $to smo ve¢ napomenuli, prevodenje stripova smatra se ,,ograni¢enim prevodenjem®.

Ograniceni prijevodi imaju dvije glavne restrikcije: kvantitativne 1 kvalitativne (Garces 2000,

prema Gore 2018: 14).

Jedan od najvec¢ih tehnickih problema u prevodenju stripa koji spada u kvantitativne
restrikcije je nedostatak, odnosno ogranicenost mjesta. Prevoditelj kod prevodenja stripa nema
neogranicen prostor na koji moZe racunati, jer se vecina teksta u stripovima nalazi u oblaci¢ima,
uzglavljima ili je pak tekst integriran u samu sliku. Ukoliko je tekst prijevoda duzi od originala,
taj se problem mozZe rijeSiti na nekoliko nafina. Odmah na pocetku dobro je naglasiti da bi
prijevod trebao biti maksimalno saZet, a da to pritom ne utjece na radnju (Gore 2018: 14). Ako je

1 nakon toga previSe teksta, mogu se povecati oblaci¢i i zaglavlja ili pak smanjiti veli¢ina fonta.
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Medutim, ova rjeSenja mogu umanjiti umjetni¢ku vrijednost djela te povecati troskove 1 vrijeme
izrade prijevoda. Jedno od rjeSenja moze biti i tzv. deletio®, gdje se uklanja dio teksta ili slike, no
taj je postupak prihvatljiv samo u slu¢aju da dio teksta koji je uklonjen nije od velike vaznosti te
Citatelj prijevoda i dalje Cita ,,istu” pricu kao i Citatelj originala (Taran 2014: 94). Deletio je u
prevodenju stripova lakSe upotrebljiva metoda nego u knjizevnom prevodenju, jer prevoditelj u
odredenim slucajevima moze izostaviti pisanu poruku, a da ista i dalje bude vidljiva iz slike.
Malo manje invazivno rjesenje je upotreba kracih sinonima i recenica, koji mozda nisu toliko
ucinkoviti kao njihovi duzi oblici, ali svakako mogu posluziti u slucaju nuzde. Jifi Levy u
Umjetnosti prevodenja navodi kako izborom opcenitijeg izraza prevoditelj moze leksicki
osiromasiti tekst (1983: 138), medutim, u prevodenju stripa bitno je dobro procijeniti treba li
zadrzati formu, a pritom mozda leksicki ili stilisticki osiromasiti tekst ili pak pokuSati oCuvati
leksicko 1 stilisticko bogatstvo na Stetu forme. Kod upotrebe drugog fonta najveci se problem
javlja kada je u originalu tekst pisan ru¢no, a prijevod na racunalu, jer tada strip moze izgubiti na

umjetnickoj vrijednosti, budué¢i da umjetnikov rukopis moze povecati vrijednost iste (Ibid.: 94).

Zanimljivo je 1 da razli¢iti formati u kojima se izdaju stripovi takoder diktiraju kulturalne
razlike ¢ija prilagodba moze znatno produziti proces prevodenja i uciniti ga skupljim. Tesko je
prilagoditi format stripa odredene kulture u format uobiCajen za drugu kulturu, a da se ne
promijeni sadrzaj izvornog djela (Rota 2008: 83, prema Gore 2018: 20). Promjena formata ne
mora utjecati samo na veli¢inu 1 oblik stranica, ve¢ i na promjenu boja, redoslijeda ¢itanja

(primjerice manga se u Japanu cita zdesna nalijevo) (Zanettin 2008: 17).

U ovom radu susreli smo se s odredenim problemima vezanim za nedostatak mjesta, koji
su rijeSeni na razlicite nacine. Budu¢i da je velik dio teksta ovoga grafickog romana autor pisao
rukom, odlucili smo 1 prijevod pisati ru¢no, §to nam je donekle olakSalo rjeSavanje problema
nedostatka mjesta u oblaci¢ima, buduci da je veliCinu teksta pisanog rukom lakSe prilagoditi
okvirima, odnosno u ovom sluc¢aju oblaci¢ima. S narativima nismo imali problema, iz razloga Sto

autor narative ne pisSe u zaglavljima, ve¢ su bez okvira umetnuti u stranicu.

Zanimljivo je da se unutar ovoga grafickog romana nalazi roman pod nazivom Velike
pustolovine kapetana Fragoramisa, fiktivan roman, &iji je autor takoder Pavel Cech te taj roman
nije nigdje objavljen, ve¢ je samo dio ovoga grafickog romana, §to znaci da ga je takoder trebalo
prevesti. Medutim, prevodenje ovog romana otezalo je to Sto stranice romana ne ispunjavaju

stranice grafickog romana, odnosno nisu prikazane u cijelosti, ve¢ kao dio predstavljene

6 Prema tehnikama prevodenja filma Dirka Delabastite.
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stvarnosti. Problem je Sto je time dio teksta odsjecen pa nedostaju odredene rijeci ili dijelovi
rijeci, Sto znatno otezava prevodenje, jer zahtjeva i otkrivanje toga $to nedostaje. lako ovo mozda
nije problem nedostatka mjesta u onom smislu u kojem se to javlja kod ostalih navedenih
primjera, jer autor je mogao to izvesti na nacin da jedna stranica romana odgovara velifini
stranice grafickog romana i na taj je nacin mogao prikazati stranice u cijelosti, ipak to nije izveo
na taj nacin, tako da se i ovdje javlja problem nedostatka mjesta, budué¢i da se stranice
preklapaju. Taj se problem odrazava i u prijevodu (u kojem se mjestimi¢no pojavljuje 1 kao
problem viSka mjesta, buduci da kod prijevoda tih dijelova na hrvatski jezik dolazi do drugacijeg
rasporeda rijeci i odlomaka. To je naj¢esce uvjetovano duzinom rijeci te je iz tog razloga moguce

da se u prijevodu pojave cijele rijeci koje u originalu nisu prikazane u cijelosti).

6.2.2. Onomatopeje i interjekcije
Vazan dio stripova su onomatopeje, koje su istovremeno povezane i s vizualnim i s
verbalnim elementima stripa. Po svojoj su prirodi verbalni element, no njihov dizajn najcesce
ima poseban vizualni izri¢aj (Cesto su napisane u razli¢itim bojama, veli¢inama, u razlicitoj
tipografiji, umetnute na razna mjesta unutar panela i sli¢no). Stripovima pruzaju tre¢u dimenziju

— dimenziju zvuka, zahvaljuju¢i ¢emu pruZaju svojevrsnu dinamicnost (Taran 2014: 95).

Prevodenje onomatopeja ovisi o nekoliko faktora. Jedan od njih je prestiz jezika originala
u svijetu stripa (Ibid.). Budu¢i da su primjerice americki stripovi popularni diljem svijeta, danas
svjedoCimo vrlo lakom razumijevanju onomatopeja na engleskom jeziku te se one ponekad ne
prevode u odredenim kulturama (primjerice BOOM ili BANG nisu nam toliko zacudni 1 ne

zbunjuju Citatelja ako su ostavljeni u prijevodu).

Ponekad se neke onomatopeje ne prevode, unato¢ tome Sto nisu ustaljene u ciljnom
jeziku. Ta se strategija moZe upotrijebiti kako bi se iznenadio Citatelj ili primjerice dodao
humoristi¢ni efekt (Gore 2018: 22). Jo§ jedan od razloga potencijalnog ostavljanja onomatopeja
izvornog jezika je taj Sto prevodenje onomatopeja nije samo lingvisticki, ve¢ i tehnicki problem,
budué¢i da su onomatopeje u najveéem broju slucajeva integrirane u sliku. Interveniranje u
graficki prikaz moZe oduzeti puno vremena, ali retusiranje rezultira 1 ve¢im troSkovima, $to je
vidljivo 1 iz toga da se onomatopeje u boji rjede prevode od onih izvedenih u crno-bijeloj

tipografiji (Taran 2014: 95-96).

151



U ovom su stripu gotovo sve onomatopeje crno-bijele (zapravo je samo jedan zvuk
prikazan u boji), no svakako smo ih odludili prevoditi. Ve¢ina onomatopeja i interjekcija koje se
pojavljuju u Velikim pustolovinama Pepika Streche vrlo je slicna onima u hrvatskom jeziku.

Tako su najée$c¢e poput CHA, KRA ili CRRRR prevedene kao HA HA, GRA 1 ZVRRR.

Najveéi problem predstavljao je zvuk SUP, koje Slovnik spisovného jazyka ceského
definira kao uzvik koji oznacava brz pokret odnosno radnju ili pak poticaj za brzo izvrSavanje
odredene radnje. Taj je izraz ustaljen u ceSkome jeziku, no u hrvatskom jeziku nemamo jedan
izraz koji bi mogao izraziti oba ova znacenja. U odredenim bi primjerima to mogao biti HOP, no
u dijelu grafi¢kog romana koji smo prevodili, SUP se pojavljuje triput i sva tri puta radi se o brzo
izvedenom pokretu ili radnji. U jednom primjeru to je bacanje ptice kroz prozor, §to smo preveli
kao FIJU, dok se u druga dva primjera radi o skrivanju knjige (prvi put u torbu, drugi put ispod
klupe). U oba sluéaja ostavili smo SUP, buduéi da nismo pronasli rjeSenje na hrvatskom jeziku
koje bi odgovaralo ovim radnjama. Problem je bio i zvuk PSHAF, za koji nismo uspjeli naci
znaCenje niti bilo kakav primjer u nekim drugim izvorima, a preveli smo ga kao PIH,
pretpostavljajuéi da izrice podcjenjivanje, budu¢i da se nalazi na stranici na kojoj se likovi
podsmjehuju glavnom liku, a osim toga auditivno PSHAF podsjec¢a na zvukove koje ispuStamo
prilikom ismijavanja ili podcjenjivanja. Odredene onomatopeje odgovaraju glagolima od kojih
su izvedene, poput SKRIP (glagol skiipat), SPLOUCH (glagol $plouchat), BLIK (glagol blikat),
PRASK (glagol prasknout), FOUK (glagol fouknout), SEPTY (glagol Septat), TRH (glagol
trhat), BUCH (glagol bouchnout). Na isti su na¢in uglavnom pisani i prijevodi ovih onomatopeja
— SKRIP je preveden kao SKRIP (glagol $kripati), PRASK kao PRAS (glagol prasnuti), FOUK
kao PUH (glagol puhnuti), SEPTY kao SAPT (glagol Saptati), BUCH kao TRES (glagol
tresnuti). SPLOUCH smo preveli kao BLJUC (oba u svojim jezicima ozna¢avaju upadanje
necega u vodu), BLIK kao KLIK (oba u svojim jezicima oznacavaju paljenje svjetla), TRH kao
TRR (zvuk paranja papira). Odredene smo onomatopeje zadrzali, jer se iste mogu upotrijebiti i u
hrvatskom jeziku — PIP (zvuk koji proizvodi mala ptica, jedino smo uklonili duZinu sa slova 1),
FRRR (brzo mahanje krila), BUM (zvuk udarca Sakom u lice) te UF (zvuk proizveden prilikom

izvodenja fizicki zahtjevne radnje).

6.2.3. Tipografija
Kako tvrdi Will Eisner, tipografija igra vrlo vaznu ulogu u percepciji ovog medija, buduci

da ona u sluzbi price moze sluZziti kao produzetak slike (Zanettin 2008: 13). Prije je prevoditel;
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slao prijevod izdavacu, koji ga je predao uredniku i naknadno grafickom uredniku. Nakon §to je
izvorni tekst uklonio britvicom, graficki urednik je ru¢no upisivao tekst u strip prije nego Sto je
1Sao u tiskaru. Danas se sve uglavnom obavlja racunalno, tekst se unosi u grafickom programu, u
kojem je izvorni tekst uklonjen. Iako se na ovaj naCin Cesto lakSe mozZe unijeti 1 primjerice
originalan autorov rukopis, ponekad ovo rjeSenje moze i Stetiti stripu, primjerice liSiti ga boje ili
se umjesto rucno pisanog teksta unosi racunalno pisani tekst (jer je lakSe 1 brze) (Ibid.: 21-22).
Sto se ti¢e tipografije, ¢ak se i razliditi zvukovi te intonacije mogu prikazati posebnim odabirom
fonta, proporcija slova, dizajna oblika, razmaka, nagiba, redoslijeda Citanja te boja (Kaindl 2010:
39), iz Cega je vidljivo da tipografija nije bitna samo radi Citateljevog estetskog dozivljaja ili
kako bi strip bio ,,oku ugodan®, ve¢ ona moze izraziti puno vise. Jo§ jedan vazan neverbalni
element stripa su natpisi koji su umetnuti u sliku, a njihova je funkcija opisivanje konteksta
situacije 1 mogu se odnositi na vremenske te mjesne aspekte stripa. Prevodenje natpisa ovisi o
povezanosti natpisa i slike. Sto je vi§e natpis integriran u sliku teZe ga je prilagoditi u prijevodu.
Osim toga prevodenje natpisa ovisi o vaznosti natpisa za radnju: ukoliko je natpis vazan za

razumijevanje radnje, vece su Sanse da Ce isti biti preveden (Ibid.:38).

Kao $to smo ve¢ napomenuli, velik dio ovog grafickog romana autor je pisao ru¢no — svi
tekstovi koji se nalaze u oblaci¢ima (osim oblaci¢a u kojem piSe naslov romana koji je glavni lik
pronasao na ulici — Velike pustolovine kapetana Fragoramisa), sve onomatopeje i interjekcije,
natpise, sastavke, biljeZnice, napomene i ocjene u skoli pa ¢ak 1 jednu pricu koju prica glavni lik
(koja je poput ostalog narativa pisana bez ikakvih okvira i ogranienja, no nije pisana na
racunalu). Autorov rukopis zanimljiv je sam po sebi, a bitno je naglasiti 1 da ne upotrebljava isti

rukopis za sve likove, natpise i tekstove poput biljeZnica, sastavaka, poruka i sli¢nih stvari.

Zanimljivo je kako je upotrebom razli¢itih rukopisa istaknut lik Elzevire. Naime, svi
likovi u oblaci¢ima (pa cak 1 prica koju pri¢a Pepik, koja je ispisana na tri stranice izvan bilo
kakvih okvira) imaju tekst napisan istim rukopisom — neujednacenim tiskanim slovima koja nisu
u istoj ravnini, dok je Elzevirin tekst pisan tanjom olovkom, pisanim slovima. Ovaj element
takoder moze ukazati na tajnovitost ovog pomalo misti¢nog lika. Jo§ jedan lik ¢iji se tekst
razlikuje od ostalih likova je tekst koji je napisan velikim tiskanim slovima tankom olovkom, a
koji izgovara Pepikov odraz u ogledalu, koji ga strasi i odgovara od njegovih nauma. Takvim su
slovima napisane i onomatopeje te interjekcije. Autor paznju pridaje i rukopisima likova pa se
tako u slikovnim elementima u kojima se nalaze tekstovi koje su pisali likovi mogu prepoznati 1

razliciti rukopisi koji odgovaraju razli¢itim likovima. Rucno su pisani 1 natpisi na primjerice
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trgovinama, prostorijama, raznim objektima, koji su takoder izvedeni razli¢itim rukopisima.
Posvecivanje paznje detaljima karakteristicno je za Pavela Cecha te se to ne odnosi samo na
slikovni prikaz, ve¢ 1 na tipografiju, koja zasigurno uvelike povecava umjetnicku vrijednost

njegovih djela, Sto smo 1 pokusali barem donekle prenijeti i u prijevod ovoga grafickog romana.

Zanimljivo je i da se narativ prikazuje u viSe oblika. Kao $to je ve¢ navedeno, prica o
strancu koji je doSao u Staru cetvrt, koju Pepik pripovijeda Elzeviri, pisana je ru¢no. lako je i
ostatak narativa pisan iz njegove perspektive, razlika je u tome $to ovaj tekst prenosi informaciju
¢itatelju i jednom liku u grafickom romanu, dok ostatak narativa informacije prenosi samo
Citatelju. Strojno pisani tekst napisan je u fontu Preissig text, koji smo upotrijebili i u prijevodu, a
za prijevod teksta romana Velike pustolovine kapetana Fragoramisa upotrijebili smo font Times

New Roman.
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7. Zakljucak

Cilj ovog diplomskog rada bio je predstavljanje ulomka grafickog romana Velike
pustolovine Pepika Stieche &eskog autora Pavela Cecha te prevodenje istoga. Nakon prijevoda
uslijedila je translatoloska analiza u kojoj smo se usredotocili na neke od prepreka s kojima smo

se susreli prilikom prevodenja ulomka.

U okviru analize bavili smo se odredenim problemima u prevodenju ovoga grafickog
romana koje smo podijelili u dvije glavne kategorije: verbalne i neverbalne elemente u
prevodenju stripa. U verbalne elemente uvrstili smo prevodenje nestandardnih, arhai¢nih te
knjiskih izraza. Vazno je napomenuti da se odredene poteskoce s kojima smo se susretali tijekom
prevodenja ovoga grafickog romana mogu pojavljivati i u ,,klasicnom* knjizevnom prevodenju
(to su prije svega problemi koje smo opisali u poglavlju posveéenom verbalnim elementima). U
neverbalne elemente uvrstili smo nedostatak mjesta i format, onomatopeje i interjekcije te
tipografiju. lako se 1 neki od ovih problema takoder pojavljuju i u ,klasicnom* knjizevnom
prevodenju, oni su ipak u toj vrsti prijevoda minimalni, dok su u prevodenju stripa medu

najznacajnijima, ponajprije iz tehnickih razloga.

Na kraju ovog diplomskog rada mozemo zakljuciti da dosljednost i vjernost izvorniku te
prenosenje autorove poruke mogu imati i jo§ neke dimenzije na koje u knjizevnom prevodenju
(pa 1 u ostalim vrstama prevodenja) nismo navikli. Budu¢i da su vizualni elementi stripa
neodvojivi od teksta (i obrnuto), prevoditelji se ¢esto susrecu i s brojnim problemima tehnickog
karaktera. Budu¢i da bi prevoditelj trebao Citatelju prenijeti poruku 1 dozivljaj originala, pokusali
smo to uciniti koliko smo bili u moguénosti, kako prijevodom samog teksta, tako i grafickim

oblikovanjem prijevoda.
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Resumé

vvvvv

Pepika Stiechy Pavla Cecha a jeho translatologickou analyzu. Pfedstavuje nejprve autora, jeho
tvorbu a poskytuje kratky rozbor prekladaného dila. Poté poskytuje zakladni prehled zacatku a
vyvoje komiksi a samotnych pojmu komiks a graficky roman, zabyvajici se také problémy
prekladani tohoto média. Ustiedni &ast tvoii Gryvek origindlu a jeho chorvatsky pieklad.
Posledni ¢ést prace je vénovana translatologické analyze, ve které jsou predstavené hlavni
problémy piekladani komiksu, rozdélené do dvou casti — preklad elementii verbalnich a

neverbalnich.

Resume

The thesis deals with the translation of graphic novel Velké dobrodruzstvi Pepika Strechy
by Pavel Cech and its translatological analysis. First, the thesis introduces the author, his work
and a short summary of translated part of the graphic novel. Then it provides a basic overview of
the beginnings and development of comics and the therms comic and graphic novel themselves,
alongside with the problems of translation of this media. The central part is formed of an excerpt
of the original and its croatian translation. The last part of the work is dedicated to
translatological analysis, which presents the main problems of translating comics, divided into

two main parts — the translation of verbal and non-verbal elements.
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