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I. UVOD

Temeljni istrazivacki koncept ovoga rada jest tipologija zenskih likova u hrvatskoj baroknoj epici.
Barokni se epovi, kao i druga djela europske epske tradicije, u idejno-tematskom smislu
usredotocuju na epske junake kao nositelje kolektivnih vrijednosti, inicijatore vlastite sudbine
sklone autonomnim potezima i pokretace radnje. Premda u drugom planu, i zenski bi likovi trebali
zaokupiti epsku pricu te posredovati specifi¢ne vrijednosti zajednice koja ep dozivljava kao svoj,
tj. kojoj je ep namijenjen. Da bi se generirala jasna predodzba o Zenskoj figuri u hrvatskim
sedamnaestostoljetnim epskim ostvarenjima, potrebno je najprije osvijestiti hrvatsku
ranonovovjekovnu, dijelom 1 srednjovjekovnu, koncepciju koja ¢e u naslijede ostaviti Siroki

spektar Zenskih likova.

Hrvatsko je ranonovovjekovlje, u odnosu na srednji vijek, u mnogoc¢emu dozivjelo inovacije, od
religijsko-svjetonazorskih, ideoloskih do druSvenih, kulturnih 1 inih aspekata postavsi tako
univerzalnim epistemoloskim sustavom. lako njegovo prikazivanje u knjiZzevnoj historiografiji
nerijetko podrazumijeva prekid s dotadaSnjim invencijama, omedujuc¢i donju vremensku granicu
sa srednjovjekovljem, u nekim se segmentima na nj ipak nastavlja. Bavec¢i se Zenskim likovima 1
njihovom tipologijom, utvrduje se spomenuti kontinuitet izmedu dvaju razdoblja koji ¢e, kreirajuci
Siroku lepezu zenskih likova, ostaviti bogato naslijede hrvatskoj sedamnaestostoljetnoj epici.
Naime, knjizevnost hrvatskog ranog novog vijeka, s naglaskom na razdoblje od kraja 15. do kraja
16. stoljeca, poznaje supostojanje razliCitih tipova Zenskih likova, Sto naslijedenih iz srednjeg
vijeka, Sto formiranih u razdoblju renesanse. Pocevsi od ranijih religioznih djela De institutione
bene vivendi per exempla sanctorum Marka Maruli¢a, Libarce od djevstva i djevickoga bitja
Bazilija Gradi¢a i Zivot nikoliko izabranih divic Fausta Vran¢iéa, zamjeéuje se reprezentacija lika
djevice koja njeguje krepostan zivot i, osudujuci tjelesno zadovoljstvo, odrice se svega
nemoralnog. U svim trima naslovima naglasak je na postojanosti 1 njegovanju bezgreSnog tijela
likova djevica i mucenica poput Margarete, Tekle, Julijane, Katarine i1 dr., poznatih iz

srednjovjekovnih proznih tekstova.! Slavica Stojan, donoseéi anegdote iz Zivota djevica u knjizi

! Badurina Stip¢evi¢, Vesna (prir.). 2013. Hrvatska srednjovjekovna proza I: Legende i romani, sv. 115. Zagreb:
Matica hrvatska. Str. 103—-151.



Vjerenice i nevjernice®, obrazlaze da se onodobno slavio ideal djevi¢anstva koji je duboko vezan

uz lik Djevice Marije, pa su mnogi pisci posezali upravo za tom temom.

Kada je rije¢ o svjetovnoj renesansnoj knjizevnosti, ona ¢e oblikovati dva osobita tipa zenskih
likova, idealnu gospoju i junacku zenu. Podlogu za konstruiranje idealne gospoje u hrvatskom
renesansnom ljubavnom pjesniStvu treba traziti u lirici provansalskih pjesnika iz 12. stoljeca i
talijanske pjesnic¢ke Skole dolce stil nuovo s kraja 13. stoljeca, a potom iu Petrarcinu Kanconijeru.
Naslijedene ¢e se interpretativne paradigme, zasnovane na neoplatoni¢koj podlozi idealiziranja
zenske ljepote, njegovati u razli¢itim amoroznim diskurzima hrvatske ljubavne lirike 15. 1 16.
stoljeca, ¢iju preciznu selekciju daje Tomislav Bogdan u €lanku ,,Pluralnost hrvatske ljubavne
lirike 15. i 16. stolje¢a*.®> Bilo da je rije¢ o zamiSljenom ili stvarnom Zenskom liku, on u
renesansnoj ljubavnoj lirici dozivljava angelizaciju, divljenje 1 hvalospjeve ljepoti koji ¢e se
preslikati 1 u knjizevnost 17. stolje¢a. No ne¢e kompletna renesansna lirika pjevati o idealnoj
gospoji, Stoviste, u nekim lirskim vrstama, osobito u renesansnom satiricnom pjesnistvu, naci ¢e
se naslijedeni srednjovjekovni mizogini stavovi o Zenskoj figuri koji kreiraju lik zlobne, nevjerne
zene. Toj ne odve¢ produktivnoj vrsti, koju detaljno razraduje Lahorka Pleji¢ Poje, pripadaju
mizogine pjesme Siska Mencetica br. 485 iz ReSetarova izdanja Zbornika NikSe Ranjine i br. 67
Dinka Ranjine iz zbirke Pjesni razlike.* U nizu pjesnickih iskaza pojavljuje se lik zle, lakome,
himbene, nezahvalne i nepouzdane Zene, koji podsjeca na zenski lik najpoznatije srednjovjekovne
zenomrzacke pjesme Slisi vsaki covjek ovo. Drugi tip Zenskog lika koji ¢e oblikovati renesansna
knjizevnost afirmiran je u Maruli¢evoj Juditi, ne samo idealiziranoj svetici 1 postenoj heroini,
utjelovljenju ideala kreposti i poboZnosti ve¢ junackoj Zzeni koja spasava izraelski grad od asirskog
vojskovode. Uzevsi u obzir njezinu glavnu naratolosku funkciju, smaknuc¢e Holoferna, renesansna
epika konstruira Zensku figuru spremnu na zrtvu za opcée dobro, odnosno za zajednicku ugrozenu

nacionalnu stvar, koja ¢e dominirati u hrvatskoj epskoj knjizevnosti 17. stoljeca.

Drzievim je opusom knjizevnost renesansnog Dubrovnika otpocela jednu inovaciju u

portretiranju Zenskih likova, a to je razotkrivanje zenske emocionalnosti 1 uklju¢ivanje Zenskih

2 Stojan, Slavica. 2003. Ideal djevicanstva i zastita neduznosti. U: Vjerenice i nevjernice: Zene u svakodnevici
Dubrovnika. Zagreb-Dubrovnik: Prometej. Str. 15-22.

3 Bogdan, Tomislav. 2006. Pluralnost hrvatske ljubavne lirike. U: Dunja FaliSevac i Ziva Ben&i¢. Covjek, prostor,
vrijeme: knjizevnoantropoloske studije iz hrvatske knjizevnosti. Zagreb: Disput. Str. 57-80.

4 Pleji¢ Poje, Lahorka. 2012. Zaman ¢e svaki trud. Ranonovovjekovna satira na hrvatskom jeziku u Dubrovniku.

Zagreb: Disput. Str. 34—46.



likova u radnju. Tipoloski klasificirani, u pastoralnim komedijama prevladavaju pozitivno
koncipirani zenski likovi, od Tirene kao oli¢enja neoplatoni¢ke ideje, zaljubljene zene Venere,
brizne Stojne 1 Vlade do Zenstvene Mione i nesretno zaljubljene Grube. Dok su u pastoralnim
djelima zenski likovi ukljuceni u dramsku radnju, u komedijama nemaju vazniju dramsku funckiju,
ve¢ su ¢eS¢e samo pasivni sudionici u razvoju radnje. Prevladavaju tako u komedijama zenski
likovi tipizirani svojim funkcijama, a to su vesele i razigrane mlade sluzavke Petrunjela i Gruba,
mudre i ¢esto ogorcene stare sluzavke Variva i Vukave, mlade zene udavace i kurtizane Laura i
Andrijana te preljubnica Mande koja jedina od svih DrZi¢evih likova progovara o erotskoj zudnji.’
Govoreci pak o tragediji Hekuba, hrvatska se ranonovovjekovna knjizevnost s takvim psiholoskim
portretom zenskog lika ranije nije susrela, a u sedamnaestostoljetnim ¢e epovima biti od velike

vaznostl.

Knjizevnost 17. stolje¢a dozivjela je veliku reformu kada je rije¢ o portretiranju Zenskih likova.
Psiholoska interpretacija i emocionalni habitus dobit ¢e na vaznosti pri knjizevnom oblikovanju
zenskog lika, §to je u prethodnim razdobljima uvelike nedostajalo. U Zanrovski raznolikim
baroknim djelima oslikavanje Zenskog lika podlijeZze ostroj dihotomiji pozitivnog i negativnog
vrednovanja. S jedne se strane u slijedu renesansnog neoplatonizma afirmira pozitivan Zenski lik
ljepotice, vjerne Zene, hrabre ratnice i1 djevice, a s druge intenzivira srednjovjekovna koncepcija
gresnice, zavodnice, odnosno demonskog Zenskog lika. Osim dvaju glavnih tipova Zenskih likova,
profilira se 1 jedan podtip — lik pokajnice, nastao po uzoru na srednjovjekovne likove pokajanih
prostitutki, konstruiran u dvjema religioznim poemama, Mandalijena pokornica Ivana Bunic¢a i
Uzdasi Mandalijene pokornice Ignjata Purdevi¢a. Obje poeme govore o liku Marije iz Magdale,
gresne zene koja se kaje, u prirodi, obi¢no spilji, oplakuje vlastite grijehe, kaznjava se 1 uskracuje
si uzitke u kojima je prethodno uZivala, a sve kako bi se priblizila Bogu.® U tre¢oj je pak religioznoj
poemi, Suze sina razmetnoga Ivana Gunduli¢a, Zenski lik izrazito negativno profiliran. Gunduli¢
konstruira Zenski lik kao demonsko, pakleno bice, zavodnicu i himbenu zenu koja svojom

pokvareno$¢u nevoljnog sina navodi na zla.” Lik demonske, prijetvorne Zene poput ove u

5 FaliSevac, Dunja. 2013. Jesu li Drzi¢eve Zene imale renesansu?. U: Slike starog Dubrovnika. Filoloske i
knjizevnoantropoloske studije. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 135-204.

® Tatarin, Milovan. 2003. Bludnica i svetica: starohrvatska legenda o Mariji Egipéanki. Zagreb: Naklada Ljevak. Str.
60.

7 Fali$evac, Dunja. 1995. Musko pismo Sibenéanina Jakova Armolusiéa: Slava Zenska. U: Smijesno i ozbiljno u staroj
hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada. Str. 83.



Gunduli¢evoj poemi, koja svojom izvanjskom ljepotom opisanom elementima renesansne

ljubavne lirike zavodi muskarca, pojavit ¢e se i u sedamnaestostoljetnim epskim djelima.

U odnosu na renesansnu epiku, povijesna je epika sedamnaestog stolje¢a dozivjela znacajnu
inovaciju: hrvatski su renesansni epovi siromasni izvjestajima o privatnim sudbinama epskih
junaka i junakinja jer se junaci isticu samo svojim epskim, herojskim obiljezjima, odnosno
ilustriraju samo neku opcu i apstraktnu ideju, dok se u epovima sedamnaestog stoljeca saznaje
mnogo o privatnim svjetovima junaka, o njihovim emocionalnim i karakternim osobinama.® Takvo
¢e dubinsko profiliranje Zenskih likova omoguciti njihovu precizniju tipologizaciju i spomenutu
dihotomnu vrijednosnu selekciju na dobre 1 zle. Gradeci se na domacoj, ali 1 talijanskoj knjizevnoj
tradiciji, epski ¢e pjesnici Cesto posezati za jezikom renesansne ljubavne lirike u oslikavanju
idealne Zenske ljepote. Taj ¢e pjesnicki jezik u najvecoj mjeri pridonijeti portretiranju naslijedenog
modela likova djevica 1 nevinih zrtava, ali 1 vjernih, zaljubljenih Zena koji ¢e se na¢i u Osmanu
Ivana Gunduli¢a 1 Dubrovniku ponovljenom Jakete Palmoti¢a Dionori¢a. U njihovu ¢e se
docaravanju posezati Cesto 1 za pastoralnim elementima koji ¢e pojacati idili¢nu sliku nevinog
bi¢a. U svojim ¢e dozivljajima ljepote epski pjesnici utkati ljubavni jezik i u oslikavanje Zena
ratnica. Tradicija Zenskih likova hrabrih ratnica u hrvatsku ¢e sedamnaestostoljetnu epiku uci
produktivnom recepcijom Oslobodenog Jeruzalema Torquatta Tassa, koji je pak ratnice podlozne
ljubavi s jedne i ratnice muskarceve neprijateljice s druge strane skovao po uzoru na Bijesnog
Orlanda Ludovica Ariosta i kasnosrednjovjekovna viteska djela.’ Zanimljive i avanturisti¢ke teme
s fikcionalnim Zenskim likovima koji svoju hrabrost i ratnicko umije¢e odmjeravaju s muskarcima
naci ¢e se tako prvo u Gundulicevu Osmanu, a nakon njega i u Obsidi sigeckoj Petra Zrinskog te
u epu Sv. Ivan biskup trogirski i kralj Koloman Petra Kanaveli¢a. Uz likove djevica 1 Zena ratnica,
hrvatski ¢e sedamnaestostoljetni ep, po uzoru na srednjovjekovni model i pod utjecajem bogate
usmene knjiZzevnosti, isprofilirati demonski Zenski lik. Oblikuju¢i tako lik zavodnice, pa ¢ak i
likove vjestica, epski ¢e autori u djela ugraditi zacudujuce, nevjerojatne, ali i osobito zanimljive
price. Brojne fikcionalne, romanti¢no-viteske epizode s ljubavnim i avanturistickim pothvatima,
nevjerojatnim i napetim pri¢ama, idili¢nim krajolicima i drugim pojavama u kojima ¢e se navedeni

modeli likova ostvariti, upotpunit ¢e i sadrzajno obogatiti povijesno vjerodostojni sadrzaj hrvatskih

8 FaliSevac, Dunja. 1997. Hrvatska epika u doba baroka. U: Kaliopin vrt. Studije o hrvatskoj epici. Split: Knjizevni
krug. Str. 91-126.

? Fali$evac, Dunja. 1995. Musko pismo Sibenéanina Jakova Armolusiéa: Slava Zenska. U: Smijesno i ozbiljno u staroj
hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada. Str. 97-98.



baroknih epova. Budu¢i da je svim spomenutim povijesnim epovima ukljucenima u istrazivanje,
na izravan ili neizravan nacin, istovjetan uzor, ep Oslobodeni Jeruzalem Torquatta Tassa i
romantic¢no-viteSke epizode u Bijesnom Orlandu Ludovica Ariosta, ti ¢e se tekstovi koristiti kao
komparativna istrazivacka pozadina. Iz svakog ¢e se pojedinog epa, prije dublje semantiCke
analize, izdvojiti Zenski likovi i razvrstati prema osnovnim narativnim funkcijama. Naposljetku,
cilj je ovoga rada odrediti tipoloske obrasce zenskih likova i protumaciti njihovu funkciju u
semantickoj strukturi djela uzimajuéi u obzir relevantne pripovjedaeve vrijednosno obojene
komentare te zenske likove kao aktere i1 nositelje narativnih funkcija. Uz to, razmotrit ¢e se 1

vaznost Zenskih likova u idejnom sloju djela, u tvorbi njegovih ideologema.



II. ZENSKI LIKOVI U ARIOSTOVU I TASSOVU EPU
11.1. Bijesni Orlando

Ludovico Ariosto (1474-533) svojim je viteSkim epom ostavio bogato naslijede europskoj
ranonovovjekovnoj knjizevnosti. Po bogatstvu invencije i savrSenosti izraza Bijesni Orlando
(Orlando furioso, 1532; 3. 1 kona¢no izdanje s 46 pjevanja) smatra se vrhuncem talijanske
renesansne knjiZzevnosti, a poslije Danteove BoZanstvene komedije 1 najvaznijim talijanskim
djelom uopce. Nastavljajuci nedovrSeni romanti¢no-viteski ep Zaljubljeni Orlando Mattea Marie
Boiarda, sintetizira Ariosto dva srednjovjekovna ciklusa, karolinSki 1 bretonski, oplemenjujuci
tradicionalno §tivo novim, humanistickim diskursom.'® U njegovu je stvaranju Ariosto u
mnogo&emu odstupio od anti¢kih modela i Aristotelovih pravila'! kreirajuéi tako stalne digresije i
odgode radnje, individualnu tematiku, fantasticnu radnju i naposljetku djelo kojemu je cilj vise
zabaviti nego pouciti, zbog Cega izaziva negodovanje knjizevnih poeti¢ara. Premda mu se
mnogostrukost radnji u epu najviSe zamjera, ona ¢e osigurati precizan prikaz detalja i nebrojene
epizode pomocu kojih ¢e se lakSe proniknuti u privatne svjetove junaka, odnosno junakinja. Jer
Bijesni Orlando, koji obiluje prikazima bitaka, dvoboja, lutanja, ¢arolija, okrutnosti, plemenitosti
1 ljubavnih sretnih 1 nesretnih trenutaka, pruza pregrSt emocionalno i karakterno raznovrsnih

zenskih likova.

Nastavljaju¢i Boiardovu pricu, Ariosto, uz glavnu radnju zasnovanu na fantasticnom dogadaju rata
izmedu Saracena i Franaka, opjevava i dvije glavne umetnute radnje koje su bitne u tumacenju
zenskih likova: ljubav Orlanda prema saracenskoj princezi Angelici i ljubav franacke plemkinje
Bradamante i saracenskog viteza Ruggieria. Uz te dvije umetnute linije radnje ispreplecu se u epu
1 brojne sporedne pustolovine, Carolije i fantazije koje neprestano bude interes efektima
iznenadenja.'? Tako ée se epu naci fantastiéni, njezni, herojski, demonski i drugi Zenski likovi, a
da ¢e ih biti u izobilju otkriva i sam Ariosto najavljujuéi u uvodnim stihovima da ¢e pjevati o

Zzenama 1 damama. Stoga se u epu prva konstruira plemenita i Cestita Angelica, kéi velikog

10 Zori¢, Mate. 2005. Ariosto, Ludovico. U: Leksikon svjetske knjizevnosti — Pisci. Dunja Detoni — Dujmié (ur.).
Zagreb: Skolska knjiga. Str. 52.

1 Panti¢, Miroslav (ur.). 1963. Poetika humanizma i renesanse. Beograd: Prosveta. Knjiga I1. Str. 92.

12 Ariosto, Ludovico. 1941. U: Hrvatska enciklopedija, sv. 1. Mate Ujevi¢ (ur.). Zagreb: Naklada konzorcija hrvatske
enciklopedije. Str. 605.



kitajskog kana koja uzrokuje napetost zbivanja i medusobno povezuje mnostvo situacija i likova.'?
Opjevana u maniri renesansnog ljubavnog pjesnistva, Angelica je objekt zudnje brojnih vitezova,
uzrok Orlandova mahnitanja i njegova suparniStva s rodakom Rinaldom. Egzoti¢na princeza,
utjelovljujuéi u pocetku epa lik djevice, odbija slavne vitezove koji ju pokuSavaju osvojiti i, u
namjeri da o¢uva djevi¢anstvo, bjezi. Njezin bijeg mra¢nim i nepoznatim krajolikom u kojem se
zrcali njezino psiholoSko stanje uznemirenosti, straha i zbunjenosti omoguéuje neprestano
ozivljavanje napetosti.'* Angelicina ljepota njezino je najjace oruzje, ona ostaje lijepa ¢ak i nakon
ponizavaju¢eg dogadaja na otoku Ebudu i Ruggierove pohote. Premda apostrofirana kao lijepa,
nevina djevojka, svoj karakter otkriva pretvarajuci se da je zaljubljena u viteza Sacripantea, kojega
mami ljepotom 1 koristi kao saveznika u obrani od drugih vitezova. U kontekstu djelovanja
Angelicina lika mogu se u tekstu uociti brojne renesansne odrednice poput njezine nevidljivosti
koju ostvaruje pomocu ¢arobnog prstena ili izazivanja sukoba medu vitezovima kojima se zapravo
htjela poigrati. Zaljubljivanjem u Medora kojega lijeci orijentalnim umije¢em spravljanja lijekova,
Angelicin lik dozivljava transformaciju od nevine djevojke koja ustraje u obrani svoje Casti do
zaljubljene Zene koja se s lako¢om prepusta ljubavnim odnosima.!® Kako bi dogarao ljepotu
njihova odnosa, Ariosto ih smjeSta medu pastire, odnosno u anticki locus amoenus gdje se

vjenc¢aju, a zatim odlaze na Istok.

Druga glavna umetnuta linija radnje jest ona s likom Bradamante, praroditeljicom obitelji d'Este,
1 njezinim nastojanjem da se realizira ljubav izmedu nje 1 Ruggiera. Bradamante u radnju ulazi ve¢
u prvom pjevanju, a uz Angelicu, najvazniji je i najzastupljeniji lik u djelu.'® U prvom se nastupu
Bradamante ostvaruje kao lik zene ratnice koja u viteSkom odijelu izgleda poput muskarca, a
ratnickim umije¢em dostojna je svakog viteza s kojim se sukobljava. No ona nije samo ratnica,
ve¢ 1 zaljubljena Zena koja krece u potragu za svojim dragim, saracenskim vitezom Ruggierom,
pa, vodena ljubavlju, luta planinama, dolinama, gradovima i raznim neobi¢nim krajolicima u

kojima porazava mnoge neprijatelje. Bradamante kao krS¢anska ratnica u nepravednoj borbi

B Angelica je prisutnau 1., 8., 10., 11., 12., 19., 29. i 42. pjevanju.

14 Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 264, https://www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 30. 7. 2020.].

15 Pernigo, Carolina. 2013. Angelica, la forma del desiderio nella letteratura contemporanea. Between, 7,
https://www.researchgate.net/publication/307760426 Angelica la forma del desiderio nella letteratura contempo
ranea [pregled 30. 7. 2020.].

16 Bradamante je pristuna u 1., 2., 3., 4., 7., 11., 13., 22,, 23, 25., 30., 32, 33., 35., 36., 37., 38., 39., 44., 45. i 46.
pjevanju.
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postaje milostiva, $to pokazuje njezinu empati¢nu stranu, a da ju krase kr$¢anske vrline svjedoci i
epizoda u kojoj spasava zarobljene zene od Marganora. Ljubav koju nastoji ostvariti s uskoro
pokrstenim Ruggierom, nakon saznanja da on provodi vrijeme s Marfisom, pretvara ju u
ljubomornu, uznemirenu i mahnitu Zenu poput naslovnog lika. Nakon saznanja da se Ruggiero
kani oZeniti Marfisom, Bradamante postaje dramati¢na figura vodena osvetom i mrznjom te
odlucuje boriti se za njega. U dvoboju Marfise i Bradamante, koji predstavlja rat kr§¢ana i
Saracena, izrazen je vrhunac njezine ratnike Zestine i strasti.!” Ugledavsi Ruggiera, pokusa ga
ubiti, no u posljednjem trenutku ljubav ipak pobijedi, ona ga naziva izdajnikom i nastavlja pokolj
nad ostalim Saracenima. Bradamante je tako neprestano neodlu¢na izmedu ljubavi 1 mrznje,
rastrgana izmedu ruke koja Zeli ubiti Ruggiera i srca koje ga voli, sve do otkrivanja da su Ruggiero
1 Marfisa brat 1 sestra, kad opet postaje sigurna u ljubav. Osim $to je neustraSiva, lijepa, pravedna
1 osjeCajna, Bradamante je i poslusna roditeljima koji joj odreduju udaju za Leona, sina cara
Konstantina, a ona se, premda zudi za Ruggierom za kojega se naposljetku i udaje, ne smije
otvoreno pobuniti protiv roditelja. Lik Bradamante, unato¢ svim vrlinama koje joj pripovjedac
pripisuje, ipak predstavlja Zenu koja samo u ljubavi vidi krajnji cilj, a premda se u njezinu liku

ogleda spoj snage i ljepote, ljubav je njezin glavni atribut i svrha postojanja. '8

Glavna saveznica Bradamante i posrednica sretnog zavrSetka glavne umetnute linije radnje
svakako je ¢arobnica Melissa.'® Pojavljuje se u treéem pjevanju i prorokuje Bradamanti buduénost
s Ruggierom te slavno potomstvo, odnosno budu¢nost obitelji d'Este. Melissa u epu djeluje kao
deus ex machina, nadnaravno bi¢e koje okoncCava vaZne sukobe, oslobada Ruggiera od zle
carobnice Alcine, otkriva Bradamanti da ¢e se borba izmedu njezina brata Rinalda i dragog
Ruggiera na vrijeme prekinuti, djeluje na zavrsni sukob izmedu Leona i Ruggiera za Bradamantu
koji zavrSava sretno i sl. Njezine ¢arobnjacke sposobnosti ogledaju se u moguénosti pretvorbe u
drugi lik, a posebno su zanimljive u zavrSnom pjevanju u kojemu prevozi svadbeni Sator iz
Konstantinopola za Bradamante i Ruggiera. Ostvarena u liku ¢arobnice, svojim nadnaravnim
sposobnostima Mellisa zacinjava ep, a njezina je posebna zanimljivost Sto se kao Carobnica 1

vracara bori za kr$¢anske interese.

17 Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 225, https:/www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 28. 7. 2020.].

18 Isto. 258. [pregled 28. 7. 2020.]

19 Mellisa je prisutna u 7., 8., 10., 13., 38., 39., 43., 45. i 46. pjevanju.
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Jos je jedna Zena ratnica prisutna u epu, a rijec je o Marfisi, lijepoj i hrabroj amazonki koja se bori
na strani Saracena.?’ U naraciju ulazi u osamnaestom pjevanju kao pratiteljica mugkih likova s
kojima odlazi ratovati u Francusku. Pri pojavljivanju u epu, u sukobu s Grifonom, otkrivaju se
njezine viteske vrline, a u kraju Zena ubojnica hrabro preuzima glavnu rije¢ i predlaze pobunu
protiv tamosnjih Zena i njihova zakona. Marfisa je neovisna i neustraiva, a u mnogim se
epizodama u epu sukobljava s muskarcima pa samu sebe usporeduje s Hipolitom, kraljicom
amazonki. Prizor koji predoCava sukob s Bradamante zbog Ruggiera svakako je jedan od
a dramati¢nost prizora raste spoznajom da im je Argant ubio oca, §to nagna Marfisu na osvetu.
Marfisa se na kraju poklanja Karlu Velikom, odnosno pokrstava se, 1 ustraje u ostvarenju braka

Ruggiera 1 Bradamante.

U dvanaestom pjevanju Orlando nailazi na mladu djevojku zatocenu u spilji. Rije¢ je o kceri
galicijskog kralja, Isabelli, jo§ jednom sporednom Zenskom liku i romanti€noj epizodi o
zabranjenoj ljubavi izmedu muslimanske djevojke 1 kr§¢anskog viteza. Ona utjelovljuje idealnu
7enu koja se svojom vjerno$éu i neizmjernom odano$éu uzdize iznad svih ostalih likova.?! Isabella
se, naime, zaljubljuje u sina Skotskoga kralja Zerbina, a njihova isprva nemoguca, ali ipak
ostvarena ljubav ubrzo zavrSava Zerbinovom pogibijom, no Isabella kao lik vjerne, zaljubljene
zene zeli umrijeti s njim. Nakon Zerbinove smrti, Isabella odlazi u samostan i dozivljava
preobracenje koje se dalo naslutiti opisom njezine izvanjske ljepote koja ujedno odrazava ljepotu
njezine duse. Naposljetku tragi¢no pogiba spasSavajuci se od Rodomonta koji joj zabunom odsijeca
glavu. ZavrSna scena s Rodomontom neupitno ostavlja zacudan ucinak na Citatelja, a Isabella u
liku vjerne Zene tako radije bira smrt, nego necastan, oskvrnjen zivot. Skladna figura koja je od
pocetka do kraja lijepa, ljubazna i njezna ukraSava glavnu naraciju romanti¢nom ljubavi s vitezom

dostojnim nje te ostavlja snazan dojam na Citatelja.

Osim pozitivno konotiranih zenskih likova, javljaju se u epu i oni njima oprecni, a prvi je takav
lik zla vila Alcina, koja u djelo ulazi Astolfovim pripovijedanjem da ga je osvojila umijecem
hvatanja ribe. Njezina je ljepota prvotno opisana u skladu s poetikom renesansne ljubavne lirike,

no Alcina se od petrarkisticke gospe razvija u ruznu staricu i fatalnu Zenu. Carobnjackim

20 Marfisa je prisutna u 18., 19., 20., 26., 27., 36., 37., 38., 39.1 45. pjevanju.
2l Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 212, https:/www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 31. 7. 2020.].
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sposobnostima, kojima pokuSava pridobiti Ruggiera, omogucéuje da se muskarci zaljubljeni u nju
osjecaju kao u raju, u arkadijskom okruzenju, no otreznjenjem osvjestavaju njezine zle namjere.
Alcina svojim nadnaravnim sposobnostima pretvara zarobljene vitezove u Zivotinje, a njezinoj
fikcionalnosti doprinose jo$ i lazna ljepota i lazna uljudnost, dok je jedino stvarno u njoj
neobuzdana pozuda. Dubinska karakterizacija Alcinina lika nije dobila znacajna prostora u epu,
pa Alcina tako ostaje lijepa, neumoljiva ¢arobnica, Zeljna tjelesne ljubavi zive¢iu idili¢cnom svijetu
koji obmanjuje osjetila njezinih ljubavnika.?? Naposljetku, ostavs$i napustena, Zeli umrijeti, pa
podsjeca Citatelja na likove Kleopatre 1 Didone. AntitetiCna njoj stoji u djelu njezina polusestra
Logistilla, dobra vila koja intervenira kao spasiteljica u vaznim situacijama. Pozitivnost njezina
lika ogleda se u spasavanju Ruggiera od Alcininih zlih pomagacica, pruzanju pomoc¢i Astolfu
darivanjem roga koji ¢e ga spasavati u pogibeljnim situacijama, a osobito je zanimljivo pratiti
njezin lik jer ona posjeduje knjigu u kojoj se nalaze upute za obranu od zacaranog dvorca. Alcinin
lik zle Carobnice 1 pohotnice, prepun zlih namjera i obmana, svakako je zanimljiv Citatelju, a opis
njezina otoka popracen arkadijskim motivima omogucuje mu ugodnu vizualnu predodzbu. S druge

strane, Logistilla kao dobra vila svojim carobnjackim sposobnostima takoder c¢ini djelo

Pojavljuje se u epu 1 motiv nevjernih zena te su Cesto za blud optuzene one, a ne muskarci. Lik
Gabrine tip je prevrtljive, okrutne Zene, lazljivice, izdajnice 1 lopova, koja se u radnji pojavljuje
kao Isabellina zarobljivacica u spilji, a o njezinoj proslosti pripovijeda muski lik, vitez Emonid. %*
Gabrina, zena srpskog vladara Argeja, bila je zaljubljena u muzeva podanika Filandra kojeg je
dugo 1 bezuspjesno zavodila, a Filandro, da je se rijesi, bjezi s dvora. Ona tad lazno svjedo¢i muzu
o Filandrovim necasnim namjerama uslijed Cega ga Argej pronade i zatvori u tamnicu, §to Gabrina
iskoriStava pa, obnavljaju¢i svoja iskuSenja, obecaje Filandru slobodu ako pristane na njezine
zudnje. Njezina izopacenost doseze vrhunac kad natjera Filandra da, preSutjevsi mu da je to Arge;j,
ubije njezina muza, a nakon $to se zasiti i Filandra, otruje ga. Njezine se karakterne osobine zrcale
u njezinu izgledu, Sto ¢itatelju dodatno pojac¢ava dojam zle, ruzne starice, a originalna prica u kojoj
se pojavljuje osobitno je zanimljiva. Utjelovljujuci u epu ideju zla u svim aspektima, ostvaruje se

kao izdajica, ubojica, uciteljica obmane, ucjene 1 klevete. Svojim osobinama Gabrina predstavlja

22 Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 94, https://www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 30. 7. 2020.].

2 Alcina je prisutna u 6., 7. i 8. pjevanju, a Logistilla u 6., 10. i 15. pjevanju.

24 Prisutna je u 12., 13., 20., 21., 23. i 24. pjevanju.
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stvorenje koje se spustilo u najnize sfere zlobe, pa kao takva moze predstavljati samo lik stvoren

mastom pjesnika koji Zeli personificirati utjelovljenje zla i zlo¢inacke ljubavi.?’

Za kasnije proucavanje hrvatske sedamnaestostoljetne epove i nasljedovanje Ariostovih modela
bitno je spomenuti jo§ i lik Doralice, nevine djevojke koju otima Tatar Mandricardo.?
Predstavljena je kao mlada djevojka koja zivi s ocem, najljepsa je u Granadi, a premda je obecana
Rodomonteu, otima ju Mandricardo i vodi u saracenski tabor. Opisujuc¢i njezinu ljepotu,
pripovjedac ju smjeSta u idilican krajolik u kojemu dominiraju mirne 1 spokojne vizualne pjesnicke
slike.?” Na putu na kojem Mandricardo ubija suputnike, Doralice se zaljubljuje u njega, slijedi ga
1 postaje mu prijateljica 1 ljubavnica, a na nekoliko mjesta 1 intervenira u sprjecavanju
Mandricardovih dvoboja. Njezina preobrazba iz lika nevine djevojke u lik Zene koja izgara u
ljubavi, zbog koje je u tekstu opisana kao prevrtljiva Zena, prilicno je neobi¢na i1 zanimljiva. Ne
isti€uci se znatnije u epu, Doralice ostaje lik bez znacajnih vrlina, bez izrazite individualnosti, bez
tragiCnosti, liSena dubokih osje¢aja, no citatelja neupitno privlaci idilicna scena u kojoj se

pojavljuje kao i lijepa slika njezina lika.?

Iz pregleda zenskih likova u Ariostovu epu utvrduje se postojanost razliitih tipova Zena, od
nedostizne pa zaljubljene Angelice, neustraSive ratnice vodene ljubavlju Bradamante, dobre 1 zle
carobnice Melisse 1 Alcine do uzvisene Isabelle, demonske Gabrine i idili¢no lijepe djevojke
Doralice. Interpretacijom brojnih zenskih likova uocava se da je Ariosto u potpunosti zanemario
prodiranje u unutrasnjost lika, njegovu psihologiju 1 emocije, s izuzetkom Bradamante u ¢ijoj su
analizi zamjetna njezina unutrasnja previranja. Zenski se likovi tako pojavljuju samo u svojem
izvanjskom obliku, oslikane pretezito kao lijepe ili ruzne. No sveobuhvatno gledajuéi, zene kod
Ariosta imaju vrlo vaznu ulogu, ne samo kao pokretac¢i radnje poput Angelice i junakinje

Bradamante ve¢ i kao publika, Sto dokazuje pripovjedacevo ucestalo obracanje zenama u tekstu.

11.2. Oslobodeni Jeruzalem

25 Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 23, https://www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 29. 7. 2020.].

26 Prisutna je u 14., 18., 24., 27. i 30. pjevanju.

27 Franciolli, Edoardo. 1960. Le figure femminili nell'Orlando Furioso. ETH-Bibliothek, 30, https://www.e-
periodica.ch/digbib/view?pid=qgi-001:1959:29::25#101 [pregled 29. 7. 2020.].

28 Isto. Str. 30.
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Torquata Tassa (1544—-595) potpuno se legitimno moZe nazvati najznacajnijim epskim pjesnikom
europskog ranonovovjekovlja. Svojim je normativnopoetickim tekstovima® izgradio novi temel;
epskom pjesniStvu, poznatiji kao Tassova poetika, koja, za razliku od Ariosta, objedinjuje
renesansne i anticke, ali 1 srednjovjekovne norme. Uz to, ni osnovna Aristotelova poeticka nacela
nije odbacio, pa prije svega definira epsko djelo mimezisom ,,neke slavne radnje®.*° Ujedinjujuéi
klasi¢ne zakone i afinitet novoga doba, Tasso stvara izuzetno epsko djelo, Oslobodeni Jeruzalem
(Gerusalemme liberata, 1575) koje ¢e znatno obogatiti svjetsku knjizevnost. No detaljnije se
Tassova poeti¢ka nacela koja je pokuSao primijeniti na epu ovdje ne¢e navoditi, osim, naravno,
onoga o epskim junacima 1 junakinjama, koji ¢e biti koristan za klasifikaciju Zenskih likova u

radu.’!

Kada je rije¢ o epskim junacima, oni su najcesce oli¢enje neke ratnicke vrline koja 1 omogucuje
da pripovijedana radnja bude slavna. Likovi koje Tasso zagovara 1 preporucuje u epskom djelu,
imaju kraljevski i najuzviSeniji poloZaj i dostojanstvo.*? Pritom se nerijetko znak jednakosti
postavlja izmedu muskih likova s jedne strane 1 pokretaca epske radnje, nositelja najvisih moralnih
vrijednosti s druge strane. Integracijom raznovrsnih tematskih sadrzaja, posebice ljubavnih, u
jedinstvenu epsku fabulu, otvara se prostor za detaljnije proucavanje zenskih likova koji dosad
nisu bili predmetom velikog interesa. Stoga ¢e se u ovom sluc¢aju repertoar pozeljnih herojskih
vrlina uspostaviti interpretacijom zenskih likova u Oslobodenom Jeruzalemu, u usporedbi s
Ariostovim zenskim likovima. Pozivajuéi se na Kravarovu podjelu tematskih svjetova u clanku
Svjetovi Osmana, potrebno je napomenuti da svi zenski likovi kojima Tasso upotpunjava svoj ep

tvore fantasti¢ni svijet, kojemu nema traga u ispripovijedanom povijesnom svijetu epa.>*

Prva je u epu predstavljena Gildippa, i to ve¢ u prvom pjevanju, a kasnije jo§ u dvama pjevanjima,
devetom 1 dvadesetom. Okarakterizirana kao Odoardova supruga i suborac, oc¢igledno je u sjeni

muskog lika, no svojom hrabros¢u i1 odlu¢nos¢u konkurira ne samo njemu, ve¢ i ostalim

Y Govori o pjesnickoj viestini (Discorsi dell'arte poetica, 1564); Pjesnicka pisma (Lettere poetiche, 1585); Apologija
(Apologia, 1585); Dijalozi (Dialoghi, 1590 — 1595); Govori o herojskom spjevu (Discorsi del poema heroico, 1594).
V. Panti¢, Miroslav (ur.). 1963. Poetika humanizma i renesanse. Beograd: Prosveta. Knjiga I. Str. 96.

30 Isto. Str. 97-98.

3lTassova poeti¢ka nacela. V. Panti¢, Miroslav (ur.). 1963. Poetika humanizma i renesanse. Beograd: Prosveta. Knjiga
II. Str. 80-107.

32 Panti¢, Miroslav (ur.). 1963. Poetika humanizma i renesanse. Beograd: Prosveta. Knjiga II. Str. 87.

33 Kravar, Zoran. 1993. Svjetovi Osmana. U: Nakon godine MDC: Studije o knjizevnom baroku i dodirnim temama.
Dubrovnik: Matica hrvatska. Str. 105.
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vitezovima u epu. Krizarica i hrabra ratnica u epskoj se radnji istice u sukobima s poganima,
posebice u zavr$noj borbi koju sama inicira, a zbog iznimne je snage i viteSkog umijeca nerijetko
usporedena s muskarcem. Tim se odlikama Gildippa izjednacuje s Ariostovom Bradamante i
Marfisom koja se zajedno s Ruggieriom sukobljava s neprijateljima i preuzima inicijativu u borbi
protiv zena ubojnica. Stojec¢i uz bok Odoardu prvo za zivota, odnosno u ratovanju, a naposljetku i
u smrti, utjelovljuje vjernu suprugu i pratiteljicu poput Ariostove Isabelle, predstavljajuci tako
krs¢anski ideal ljubavi dvoje supruznika. Oslikana u samo nekoliko stihova triju pjevanja, Gildippa
nije osobito vazan lik za glavnu naraciju, premda ju je njezina ¢udesna viteSka snaga zasigurno

zalinila, a eticka vrijednost pruzila primjer ¢itateljima.

U prvom je pjevanju prepoznatljiv jo§ jedan Zenski lik — Clorinda, jedna od najzastupljenijih 1
najvaznijih Zenskih figura ¢itavog epa, iako je u radnju uvedena u kontekstu predstavljanja musSkog
lika, Tancredija.>* S obzirom na to da ep obraduje temu kr§¢anskog oslobadanja Jeruzalema, za
Clorindinu je klasifikaciju bitna pripadnost neprijateljskom, muslimanskom taboru. Kao 1
Gildippa, po umije¢u ratovanja usporedena je s muskim suborcima, Argantom i Solimanom, a
njezino se junaStvo najbolje ocituje u borbi protiv krS¢ana. Konkretno, Clorinda ranjava
protivnickog vojskovodu Goffreda, preuzima odgovornost u nemilosrdnom spaljivanju kr§¢anske
kule i1 sukobljava se s Tancredijem, u kojeg je zaljubljena. U ostvarivanju vitesko-romanti¢nih
epizoda, Tasso dodjeljuje Clorindi Tancredija, krs¢anskog viteza, ¢ime se postize tematsko-
kompozicijska simetrija svjetova u epu. Drugim rije¢ima, prema ¢lanku Zorana Kravara, Tasso ne
mijesa povijesni i romanticni svijet jer dovoljna opremljenost likovima u romanticnom tematskom
svijetu ne uzrokuje nuznost da se Clorindi dodijeli povijesno vjerodostojan partner, kao Sto ¢e biti
slucaj sa Sokolicom i Osmanom u Gundulié¢a.>* Ipak, njezino ranjavanje Goffreda oznacuje utjecaj
dvaju svjetova jedan na drugi, odnosno epizode u kojima se ostvaruje njezin lik ometaju 1
usporavaju velike pothvate povijesnih likova, oslobodenje grada. Prvi susret Clorinde 1 Tancredija
obogacen je petrarkisticki opjevanim jezikom zaljubljivanja, kao 1 njezino posmrtno obracanje
Tancrediju koji ju ubija, ¢ime Tasso djeluje na vizualna i estetska osjetila Citatelja. Trenutak
njezine smrti, u kojemu moli Tancredija da ju krsti kako bi se oslobodila od grijeha, predstavlja

znacajnu odrednicu Clorindina lika. Naime, postoje u tekstu naznake koje naslu¢uju njezino

34 Osim u 1. pjevanju, pojavljuje se jos u 2., 3., 6., 9., 11., 12.1 13. pjevanju.
35 Kravar, Zoran. 1993. Svjetovi Osmana. U: Nakon godine MDC: Studije o knjizevnom baroku i dodirnim temama.
Dubrovnik: Matica hrvatska. Str. 118.

13



pokrstavanje: 1. Clorinda je bijelo dijete crnih roditelja i 2. spasava krS¢ane Sofroniju i Olinda od
nepravedne smrti. Potonje, osim $to potvrduje da Clorinda nije samo besScutna ratnica, vec i
osjecajna pravednica, argumentira da je lik predodreden za pokrstavanje zbog ¢ega podsjeca na
Marfisu koja, nakon borbe protiv krs¢ana, sudjeluje u oslobadanju neduznih, zarobljenih zena te
se na kraju pokrstava. Sli¢nog je profila i neustrasiva, hrabra ratnica Bradamante koja otkriva
osjecajnost u nepravednoj borbi s golorukim Brunellom, a protiveci se izbacivanju manje lijepe
zene iz utvrde ne dopusta nepravdu. Prisutne su u tekstu i naznake da Clorinda u djetinjstvu nije
prihvacala Zenske poslove, odbijala je zivjeti zatvorena kao ostale Zene, Sto utjeCe na anticipiranje
njezina herojskog lika spremnog na velike ratnicke pothvate. Clorinda je, na kraju, primarno lik
hrabre ratnice, a zatim i braniteljice pravde te pokrStene muslimanke, koji ukraSava epsku pricu te

zabavlja 1 poucava Citatelja.

Jo§ je jedan sporedni lik na kr§éanima neprijateljskoj strani Erminia*®, koja, djelujuéi u ljubavnom
trokutu s Clorindom 1 Tancredijem, dodatno intrigira naraciju. Premda predstavljena u protivnickoj
pozadini, Erminia je pozitivno koncipiran lik uklju€en u naraciju kao lik robinje na dvoru
muslimanskog vladara Aladina. O njezinu polozaju liSenom slobode saznaje se u Sestom pjevanju,
u docaravanju njezine unutarnje borbe i zelje za slobodom koja bi joj omogucila napustanje zidina
1 lijeCenje Tancredija. RijeC je o reprezentativnoj epizodi u kojoj se zadire u psiholosko 1 eticko
portretiranje zenskog lika, odnosno saznaje se da je Erminia istovremeno plaha i plemenita, ali i
odlu¢na te pozrtvovna jer odlucuje odjenuti Clorindinu odjecu kako bi pomogla Tancrediju,
premda joj je ljubav neuzvracena. Nakon pada u zasjedu krS¢anskih vojnika i neuspjesnog
pronalaska Tancredija, Erminia dozivljava neku vrstu preobracenja. Bjeze¢i, naime, zalazi u
pastoralni svijet u kojem pastiri, nakon $to su osjetili ¢ari pohlepe 1 tastine, vise ne poznaju
ratovanje. Utjelovljujuéi tako renesansu utopiju, ostvaruje se u liku pastirice koja brine o stoci i
upoznaje spokojan Zivot, predstavljaju¢i svijet u kojem bi svatko trebao Zzivjeti. Preobracenju
njezina lika, doduse neformalnom, pridonosi jo$ i otkrivanje muslimanske zavjere kr§¢anskom
dousniku Vafrinu, kojemu rasvjetljava svoje podrijetlo, polozaj u egipatskom ropstvu te
bezuvjetnu ljubav prema Tancrediju, Sto pogoduje zadiranju u privatni svijet njezina lika.
Sukladno Tassovoj poetici, ostvarivanje cudesnog pripisuje se postupcima onih koji nadilaze mo¢

obi¢nih ljudi, pa Erminia, poviv§i Tancrediju rane svojom kosom, poluc¢uje ¢udesnu sastavnicu u

36 Prisutnau 3., 6., 7.1 19. pjevanju.
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epu koja €ini pricu zanimljivijom. U njezinu je liku nemoguce ne primijetiti zrcaljenje Ariostove
Angelice koju takoder odlikuju plemenitost i umijece lijeCenja travama te ostvarenje u liku robinje.
Njihovo provodenje pastoralnim krajolikom na trenutak zaustavlja krS¢ansko-muslimanski sukob,

¢ini naraciju neobi¢nijom i mastovitijom, ali i djeluje na Citateljeve Zelje o idilicnom zivotu.

Pojavivsi se u samo jednoj epizodi drugog pjevanja, Sofronia je najmanje zastupljen zenski lik u
epu. Oblikovana kao kr$¢anska djevica, predstavnica je krScanske vjere u muslimanskom
Jeruzalemu. NeustraSivo priznaje vladaru grada Aladinu da je iz dzamije ukrala sliku Bogorodice
1 spalila ju kako ju nevjernici ne bi unistili, pa biva osudena na smrt spaljivanjem na lomaci, prvo
ona, a zatim 1 Olindo koji ju je pokuSao spasiti preuzevsi krivnju na sebe. 1z tog se postupka u
njezinu liku reprezentira kr§¢anska krepost 1 zrtva za BoZju nagradu, a slicne su se odrednice mogle
naci u karakterizaciji Ariostovih likova Bradamante 1 Isabelle. U trenutku izvrSenja kazne Olindo
joj priznaje ljubav, a ona ne ostaje ravnoduSna, pa ostvarena u ljubavnom odnosu s Olindom
zadovoljava ¢itateljeva ocekivanja napetosti i sretnog zavrietka. Zrtvujuéi svoj Zivot za spas
ostalih kr$¢ana 1 slave¢i smrt u kojoj ¢e ste¢i obilje Bozjeg blagoslova, visokom kr§¢anskom
eticnoS¢u djeluje na Citatelja, pa epizoda o Sofronijinom liku podsjeca na hagiografski prikaz
kréanske svetice. Cinjenica da je struja katolicke obnove imala neupitan utjecaj u oblikovanju

Tassovih ideja, nailazi na potvrdu u formiranju Sofronijina lika.

Zenski lik kojemu je posveéeno najvise epskog prostora i koji se nesumnjivo istiGe svojom
heterogenoscu jest lik ¢arobnice Armide.?” Uvedena je u radnju u pozadini zvijeri iz pakla, ¢ime
se nagovijeSta njezina narativna funkcija obiljezena vrtlogom spletki. Armida je necakinja
carobnjaka Idroata koji ju Salje u krS¢anski tabor kako bi zavela neprijatelje i odvratila ih od
ratovanja, pa se prvenstveno ocituje u liku carobnice. Elisa Curti u Clanku Armida disvelata:
L'immagine del velo nella Gerusalemme liberata istice da glavni Zenski likovi, Clorinda, Erminia
1 Armida, predstavljaju drugost koja se temelji na njihovom podrijetlu, pa utjelovljuju¢i mlade
nevjernice 1 nasljednice isto¢njacke i africke kulture, zavode muske likove. Najbolje ostvarenje
takve vizije je lik Armide Cija se sposobnost zavodenja temelji na lazi i obmani, odnosno
metaforickoj pokrivenosti velom. Tema laZi i istine vazna je u cijelom epu, ali njezina je vaZnost
naglaSenija u konstruiranju tih triju Zenskih likova koji na razli¢ite nacine sakrivaju svoju prirodu

1 osje¢aje. Tako Armida skriva svoje ¢arobnjacke sposobnosti, Erminia u svome jeziku zastrtim

37 Prisutnau 4., 5., 7., 10., 14., 16., 17., 18., 19. i 20 pjevanju.
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velom svoju ljubav prema Tancrediju, a Clorinda, premda kr§¢anskog podrijetla, bori se protiv
nevjernickih obiCaja. U Armidinu se liku javlja topos isto¢njacke ljepote, koja je krasila i
Ariostovu Angelicu, a kojoj su pridruzene ratni¢ka spremnost i natprosjecna inteligencija, pa
sluzeéi se lukavoscu, tajnim varkama i lazima predstavlja nositeljicu metaforickog vela obmane
djelujuéi tako na protivni¢ku vojsku.*® Nakon manipulacije nad krizarima, vodi ih krivim putem
docaranim kao locus horridus koji reflektira njezin psiholoski profil, pa cijela predodzba izaziva
osjecaj uzasa i straha, Sto prema ¢lanku Huga Friedricha Epochen der italienischen Lyrik upuéuje
na prisutnost lirskog u epu.’’ Naklonjena krizarskom vitezu Rinaldu, Armida pristaje biti
njegovom sluSkinjom pri ¢emu dolazi do izraZaja njezino emocionalno stanje zaljubljenosti koje
se nedugo zatim mijenja u osvetniCko raspolozenje. Nakon Rinaldova odbijanja, Armida ga
zarobljava na Otoku Srece s ¢arobnim vrtovima, a njthovo predo€avanje, kao 1 pastoralni ambijent
u ranijih likova, utjeCe na odgodu epske radnje, pa ¢ak 1 odsutnost iz njezina vremena, §to, prema
Friedrichu, pojacava liri¢nost, koja se vidno najvise ocituje u kontekstu Armidina djelovanja.*® U
osvetnickoj namjeri Armida nudi Carobnjacke sposobnosti egipatskom vladaru u borbi protiv
kr§¢ana 1 postaje demonski lik, koji nakon muslimanskog poraza doZivljava preobracenje i,
pruzajuci Citatelju poruku pokajanja, pokrstava se. Medu Ariostovim likovima njezin je ekvivalent
neupitno Alcina. U pocetku istaknuta ljepotom zaCarava Ruggieria, nakon ¢ega se, kao 1 Armida,
mijenja u fatalni lik ruzne 1 zle Carobnice. Zaklju¢no, Armida je nesumnjivo lik koji se neprestano
mijenja, od carobnice, pohotnice koja zavodi muSkarce do pokajane krs¢anke, pa stoga zahtijeva
osobitu Citateljevu pozornost. Visedimenzionalnost koja ju odlikuje dolazi do izrazaja u
mogucnosti njezina odredenja kao lika obrnute Judite, odbijene 1 napustene Didone, pokajane
Marije Magdalene te dvadesetostoljetne fatalne Zene, te je zbog toga zakonita nositeljica

neobi¢nog i udesnog, odnosno baroknog.

Interpretacijom Zenskih likova u Oslobodenom Jeruzalemu primijeeno je nasljedovanje
ariostovskih romanti¢no-viteskih epizoda i1 njegovih Zenskih figura, od Sofronie, utjelovljenja

kr§¢anskih vrlina, Zena ratnica Gildippe 1 Clorinde, zaljubljene Zene Erminie 1 zle Carobnice

38 Konkretnije o metafori vela koja povezuje Clorindu, Erminiu i Armidu. V. Elisa Curti. 2019. Armida disvelata:
L'immagine del velo nella Gerusalemme liberata. U: »Un viaggio realmente avvenuto«. Studi in onore di Ricciarda
Ricorda. Ttalija: Universitd Ca’ Foscari Venezia. Str. 33-46. https://edizionicafoscari.unive.it/media/pdf/books/978-
88-6969-345-8/978-88-6969-345-8-ch-05_JFzrDX8.pdf [pregled 15. 7. 2020.].

39 Friedrich, Hugo. 1964. Torquatto Tasso. U: Epochen der italienischen Lyrik. Frankfurt am Main. Str. 415.

40 Isto. Str. 414.
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Armide. Razvoj bogatih romanti¢nih epizoda prozetih ljubavnim strastima, pozrtvovnim
pothvatima, viteSkim i ljubavnim dvobojima, Carobnjastvom i sl. omogucio je psiholosku,
emocionalnu i karakternu interpretaciju Zenskih likova, uvid u njihovu intimu, misli i osjecaje.
Tome u prilog ide Cinjenica, opéeprihvacena u knjizevnoj historiografiji, da je Tassu krizarski
pohod samo nuzna materija stvorena pod utjecajem posttridentske poetike za izgradnju kr$¢anskog
epa, dok je on, prema Svelecu, ,,pjesnik ljubavi, ¢eZnje i strasti, ljupke idile i opustenosti.*!
Analizom zenskih likova utvrden je joS jedan znacajan podatak, a to je da svijet romanti¢nih likova

utjeCe na povijesne dogadaje, Sto se u hrvatskih sedamnaestostoljetnih epika, koji ¢e Tassa u

mnogocemu oponasati, nece ostvariti.

41 Svelec, Franjo. 1974. Epika u hrvatskoj knjizevnosti 17. stoljeca. U: Zbornik Zagrebacke slavisticke skole. God. 2.,
knj. 2. Franjo Grcevi¢ i Mladen Kuzmanovi¢ (ur.). Zagreb: Medunarodni slavisticki centar SR Hrvatske,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu. Str. 26.

17


https://koha.ffzg.hr/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=Provider:Me%C4%91unarodni%20slavisti%C4%8Dki%20centar%20SR%20Hrvatske%2C%20Filozofski%20fakultet%20Sveu%C4%8Dili%C5%A1ta%20u%20Zagrebu%2C
https://koha.ffzg.hr/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=Provider:Me%C4%91unarodni%20slavisti%C4%8Dki%20centar%20SR%20Hrvatske%2C%20Filozofski%20fakultet%20Sveu%C4%8Dili%C5%A1ta%20u%20Zagrebu%2C

III. ZENSKI LIKOVI U HRVATSKOJ BAROKNOJ EPICI

U doba baroka, preciznije u razdoblju 17. i jednom dijelu 18. stoljeca, u hrvatskoj knjizevnosti
nastaju brojna, zanrovski raznolika narativna djela u stihu. Formiran u protureformacijskoj
poeti¢koj koncepciji, svojom je narativnom prirodom barokni ep bio najpogodniji za provodenje
onodobne utilitarne zadacée knjizevnosti, jer normiran, prije svega sadrzajnim aspektima usmjerava
vise na moralnu i religijsku nego knjizevnu svrhu.*> Premda je svjetovna knjizevnost i dalje
njegovala implementaciju krS¢anskih motiva, ona je ipak koliko-toliko posezala i za temama izvan
religijskih okvira. Tako u 17. stolje¢u nastaju mnogobrojni narativni tekstovi inspirirani
povijesnim temama, od kojih je prevladavaju¢i narativni Zanr svakako povijesni ep. Osim
dubrovacko-dalmatinske, knjizevno najproduktivnije regije koja ¢e iznjedriti najveéi broj
povijesnih epova, svoj ¢e doprinos povijesnoj epici dati i1 kajkavska knjizevnost ozaljskog kruga
koja se pocinje izdvajati naglaenijom zastupljeno$éu svjetovnih tema i zanrova.** Tom korpusu
povijesnih epova, koji obraduju izuzetno vazan i1 za uzu zajednicu znacajan dogadaj, pripadaju
Osman Ivana Gundulica, najznacajniji sedamnaestostoljetni ep u hrvatskoj knjizevnosti, a slijede
ga Obsida sigetska Petra Zrinskog, Dubrovnik ponovljen Jakete Palmoti¢a Dionori¢a te povijesno-
religiozni ep Sveti Ivan biskup trogirski i kralj Koloman Petra Kanaveliéa.** No predmet zanimanja
pisaca baroknih epova nije samo povijesna grada, ve¢ i fikcionalni svijet s individualnim,
privatnim sudbinama koji rastereCuje Citatelja od teskih povijesnih epizoda i odvodi ga u svijet
maste, a Sto rezultira raskorakom izmedu hrvatskih renesansnih i baroknih epskih djela. Pojava
brojnih fikcionalnih, preciznije viteSko-romanti¢nih epizoda u povijesno vjerodostojnoj naraciji
pruza, prema Dunji FaliSevac, uvid u mnoge podatke o privatnim svjetovima junaka i junakinja,
njihova emocionalna stanja i karakterne osobine te duhovno ustrojstvo.*’ Upravo ta inovacija u
povijesnoj naraciji 17. stolje¢a usredotoCuje istrazivanje isklju¢ivo na Zenske likove, njihovu
tipologizaciju, prisutnost u djelu te funkcionalnu i semanti¢ku vaznost za cjelinu djela. Tako ¢e se
u Gunduli¢a na¢di lijepe 1 junacke djevojke poput Sokolice 1 Krunoslave, u Zrinskog pokrstena

muslimanka Julijanka, Palmoti¢ ¢e skovati bizarnu i nevjerojatnu Fakre, a Kanaveli¢ Rosindu koja

42 pavligié, Pavao. 1979. Rasprave o hrvatskoj baroknoj knjizevnosti. Split:Cakavski sabor. Str. 13—16.

43 Duki¢, Davor. 2003. Hrvatska knjizevnost. Neke temeljne znacajke. U: Ivan Golub (ur.) Hrvatska i Europa: kultura
znanost i umjetnost. Sv. 3: Barok i prosvjetiteljstvo (XVII-XVIII. stoljece). Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, AGM, Skolska knjiga. Str. 491.

 FaliSevac, Dunja. 1997. Hrvatska epika u doba baroka. U: Kaliopin vrt: studije o hrvatskoj epici. Split: Knjizevni
krug. Str. 94.

4 FaliSevac, Dunja. 1998. Hrvatska epika do preporoda. Zagreb: Erasmus naklada. Str. 12.
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mijenja identitet i sl. Fabule s privatnim svjetovima junakinja i njthovim ljubavnim, ali i bizarnim,
nevjerojatnim pri¢ama hrvatski su sedamnaestostoljetni epici nedvojbeno nasljedovali od Tassa, a
dijelom i Ariosta, pa ¢e Zenski modeli iz njihovih tekstova sluziti kao komparativna pozadina
hrvatskim povijesnim epovima. Obuhvacajuci tako brojne romatni¢no-viteske epizode s junackim
i lijepim djevojkama, njihovim hrabrim pothvatima i strastvenim ljubavima, ali i njima potpuno
antiteticnima Zenskim likovima, barokni ¢e ep svojom neobic¢nos¢u obaviti i jednu od glavnih

zadaca baroknog djela — proizvesti cudenje.*®

1I1.1. Osman
III.1.1. Sokolica

Nasljedovanjem romanti¢no-viteskih epizoda Ariostova Bijesnog Orlanda 1 ariostovskih epizoda
Tassova Oslobodenog Jeruzalema, s uzbudljivim 1 intrigantnim, nadasve avanturistickim 1
ljubavnim pri¢ama, hrvatska sedamnaestostoljetna epika raspolaze impresivnim arsenalom
zenskih likova, pocev§i od Osmana 1 nastavljaju¢i se u narednim epovima. Prvi takav
prepoznatljivi model dakako je lik Sokolice, Zene ratnice koju odlikuju ljepota i hrabrost. U radnju
ulazi u ¢etvrtom pjevanju, Ali-pasinim pripovijedanjem o Ho¢imskoj bitci u kojoj je sudjelovala i
otkrivanjem njezina podrijetla i pripadnosti turskom vojnom taboru: Ondje istocna sta bojnica /i

u ne licu sunce i 3ora, / glasovita Sokolica, / velikoga kéi Mogora. (IV, 345-348).%

Odjevena
poput muskarca u vitesku odjecu koja maskira zenski lik, priziva paralelu s Ariostovim i Tassovim
zenama ratnicama. Ratobornost Sokolice 1 njezine pratnje koju ¢ini dvanaest bojnijeh djevojcica
docarava se impresivhom metaforom strijela u njthovim o¢ima, a u izvanjskom se opisu razabiru
elementi renesansne ljubavne lirike: vezi od zlata nih su kose, / jasu kone jak snijeg bijele. (IV,
355-356), 1 Kaciga joj resi teska / mjeste vijenca zlate kosi; / stit zrcalo, a viteSka / oklopja su cvit
ki nosi. (IV, 377-380). Odjevene kao ratnice nose sablju oko pasa i luk na ple¢ima, a Sokolica,
najistaknutija medu njima, podsje¢a na rimsku bozicu Dijanu. Detalji iz njezina djetinjstva

otkrivaju posjedovanje muskih karakteristika naglasavanjem da je Zensko u njoj samo ime i

46 Faligevac, Dunja. 1997. Hrvatska epika u doba baroka. U: Kaliopin vrt: studije o hrvatskoj epici. Split: Knjizevni
krug. Str. 113.

47 Svi citati u ovomu potpoglavlju preuzimaju se iz: Djela Giva Frana Gunduli¢a. 1938. U: Stari pisci hrvatski. Knjiga
9. Puro Kérbler (prir.). Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti. Str. 390-562.
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ljepota: Sred oruzja raste smino / bez bojazni u zivotu /i od Zene ne ima ino / neg samo ime i lipotu.
(IV, 369-372), sto omogucava uspostavljanje poveznice s Clorindinim likom koji takoder u ranoj
dobi uci rukovati oruzjem. Sokolica pristize u pomo¢ Turcima u ratu protiv poljske vojske, a
premda apostrofirana primarno kao neustrasiva i ponosita ratnica, Ali-pasa u ulozi sveznajuceg
pripovjedaca, navode¢i da je mila i draga, otkriva njezin zenski senzibilitet, odnosno skrivenu
ljubav prema sultanu Osmanu docaranu metaforom oblikovanom na acutezzi koja suprotstavlja
njezin ljubavni pogled i tvrdo srce: Ali i za nim Sokolica /i ne manijem ognem gori; / luven pogled
s draga lica /i ne tvrdo srce otvori. (IV, 409-412). Svojom je rajskom ljepotom zadivila cara, ali
iako je zaljubljenost obostrana, Sokolica bjezi vodena sumnjom da bi ju Osman uzeo za robinju, a
ne vjernu drugu. ZastraSujuc¢e prizore djelovanja prema kr§¢anima Gunduli¢ je vjerojatno
ukomponirao u njezin lik kako bi docarao okrutnost sveopcéeg turskog postupanja s kr§¢anskom
vojskom te da bi ostvario u¢inak barokne poetike na Citatelja — zaCudenje: robi, plijeni, bije, sijece
/i od krstiana rasap cini. (IV, 431-432). U petom pjevanju, prilikom sukoba s kr§¢anskom
ratnicom Krunoslavom, Sokolica otkriva naklonost prema caru, ali 1 iznimnu fizicku snagu 1
psihicku neustraSivost jer pristaje na borbu ne mareci krije li se ispod $tita ravnopravan protivnik:
Od moje ces ruke umrijeti, / tko god ti si od bojnikd! (V, 291-292). Tom se epizodom predstavlja
sukob dviju zaracenih strana, krS¢anske 1 turske, predvodenih dvjema ratnicama, Krunoslavom i
Sokolicom. Sokolica, hitra i ponosita, na $titu nosi zvijer koja moze oznacavati njezinu razboritost
1 zelju za borbom za voljenog cara, ali i odvaznu snagu turskog carstva. Scenu sukobljavanja dviju
ratnica Gunduli¢ je nedvojbeno registrirao u Bijesnom Orlandu u kojemu snage odmjeravaju
Bradamante i Marfisa, ali motiv neprepoznavanja u borbi, takoder prisutan u spomenutom epu,
mogao je preuzeti i iz epizode o Clorindi i Tancrediju pa ga primijeniti na dva Zenska lika. Tim je
sukobom Gunduli¢ zasigurno pobudio Ccitateljevu mastu i, racunaju¢i na pretezito musko
Citateljstvo, ponudio ugodan prizor nadmetanja lijepih djevojaka. Nadalje, u devetom se pjevanju
otkriva da je Sokolici bitnija u kralevskom srcu cas, nego ljubav prema caru, pa nakon Ho¢imske
bitke nastavlja haranje po Poljskoj te stize do VarSave gdje sa svojim ratnim druZicama otima
varSavske gospode. Sokolica 1 njezine prijateljice, poput Ariostovih 1 Tassovih bojnica,
utjelovljenje su amazonki, Zena ratnica iz gr¢ke mitologije koje su se bavile lovom, ratovanjem 1

odgajanjem kéeri, dok su musku djecu ubijale, a uz to su, prema anti¢koj puckoj mitologiji,
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odstranjivale desnu dojku kako im ne bi smetala u koristenju luka i strijele.*® Njihovo je ratoborno
postupanje, sa Sokolicom kao vodom, docarano stihovima u kojima se daju razaznati natruhe
eroti¢nosti koje pojacano djeluju na Citateljev perceptivni aparat: Lete za nom, a ne teku, / i ne
druge nagle i hitre, /i plijen Zelni da prije steku, / brzim konim stizu vitre, / jedna jednu sprijed
desnicom / za snjezane prsi hvata; / druga drugu nica licom / stere konu priko vrata. (I1X, 201—
212). Nastavljajuci epizodu zarobljavanja varsavskih gospoda, Gunduli¢ u opisu kupanja Sokolice
i njezinih druzica, koji primamljuje Citatelja, a posebno golica muSku mastu, modificira diskurs
renesansne ljubavne lirike koncetoznim baroknim postupkom. Tako se uobi¢ajeni renesansni opis
zenske ljepote, popracen motivima 1 metaforikom sunca, bisera 1 zvijezda dosjetljivo premece u
potpunu suprotnost snijega 1 tame, a posebno se istiCe metafora ognja 1 vatre nadogradena
oStroumnom dosjetkom o jezeru koje je, poput gole Sokolice i djevojaka, planulo ognjem*’:

Sve bjeloce da prid oci

izberu se i sjedine:

drobni biser od Isto¢i,
jasno srebro, snijeg s planine,

kon bjelo¢e mile i drage
bojnijeh diklic tamne ostaju,
ke u bistrih vodah nage
jakno zvijezde trepte i sjaju.

Na zamjernu na jedinu

nih bjeloéu svijetlu izbranu

bistri jezer oncas sinu,

zivim ognem voda planu. (IX, 353-364)
Oslanjajuci se na tradiciju renesansne ljubavne lirike 1 njezinom modifikacijom u opisu Zenske
ljepote 1 kupanja golih djevojaka, Gunduli¢, prema Dunji FaliSevac, pobuduje Citateljev estetski i
spoznajni uzitak.’® Medutim, kreiranjem epizode u kojoj je tursko osoblje jo§ jednom negativno
konotirano zlim postupanjem prema kr§¢anskoj strani, Gunduli¢ osuduje tursko teroriziranje te

oslikavanjem golih turskih djevojaka, u posttridentsko doba, otvara prostor propagiranju

kr§¢anskog svjetonazora. Idilican prizor kupanja prekida poljski kraljevi¢ Vladislav koji sa svojom

4 Amazonke. 1999. U: Hrvatska enciklopedija, sv. 1. Dalibor Brozovié (ur.). Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav
Krleza. Str. 186.

4 Faligevac, Dunja. 2007. KnjiZevno opremanje stana: barokni petrarkizam u hrvatskoj knjizevnosti. U: Dubrovnik —
otvoreni i zatvoreni grad. Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 163—164.

50 FaliSevac, Dunja. 1995. Zaostrena dikcija u hrvatskom baroknom pjesnistvu. U: Smijesno i ozbiljno u staroj
hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada. Str. 162.
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pratnjom zarobljava Sokoli¢ine ratnice, dok se ona neustrasivo brani i sama ustaje protiv njegove
vojske, evocirajuc¢i opet poljsko-turski sukob: i sto maca izvadili / supro¢ jednoj samoj ruci. /
Smiona dikla ne ima straha, / ali ¢ijem ih bije i tuce... (IX, 559-562). U trenutku njezine skore
pogibije, Vladislav ju spasava, a pripovjedac ga opisuje kao potencijalnog zaljubljenika u njezinu,
ponovno renesansno intoniranu, ljepotu: A i toliko ona je lijepa / i u rasrghbi i u gnivu, / da
pogledom stijenje cijepa /i u ognu zgara zivu. / Ni kralevic¢ vik bi uteci / od ne drazijeh oc¢i mogo...
(IX, 585-590). Osim toga, ta epizoda, kako zamje¢uje Dunja FaliSevac, ostvaruje Gunduli¢evu
svjetonazorsku ideju’!, prema kojoj ljubav izmedu Vladislava, viteza Jezusova i Turkinje Sokolice,
u odnosu na Tassove ljubavi, nije moguca. Iznenadena Vladislavovim potezom, Sokolica u znak
zahvalnosti odlucuje prestati ratovati protiv Poljaka i odlazi put Carigrada, uslijed ¢ega je moguce
ustanoviti njezino preobracenje, odnosno transformaciju ponukanu takoder posttridentskim
utjecajem. Zaklju¢no, Sokoli¢inim likom amazonke, hrabre i neustrasive ratnicke Zene, Gunduli¢
ostvaruje nekoliko funkcija u epu, od estetskog aficiranja Citatelja opisima Zenske snage 1 ljepote,
prezentacije poljsko-turskih sukoba, odnosno turskih politickih ideja do promicanja

svjetonazorske koncepcije oblikovane pod utjecajem katolicke obnove koja preodgaja Citatelja.

I11.1.2. Krunoslava

Prvi se put Krunoslava pojavljuje u petom pjevanju, u pripovjedacevu iskazu o njezinu
prosSlogodiSnjem ratovanju na poljskoj strani i dvoboju sa Sokolicom. Okarakterizirana poput
Bradamante i Clorinde, odrasta rukuju¢i oruzjem, pa utjelovljujuci lik Zene ratnice, krs¢anski je
pandan turskoj ratnici Sokolici. Premda hrabra i odvazna, predstavljena je u ovisnosti o muskom
liku, zaru¢niku Korevskom 1 ocu koji ju u¢i ratnickim vjeStinama: Golom sablom za zabavu / hitro
vladat nu nauci / i nejaku jos joj glavu / pod kacigu tesku skuci. (V, 97-100), ali 1 odabire joj
vjerenika: Bojni ¢acko kcerci bojnoj / nade bojna vjerenika. / Korevskomu ju da vojvodi. (V, 119—
121), ¢ime Gunduli¢ informira o patrijarhalnom kodeksu na kr§¢anskoj strani. Kao u Sokoli¢inom

slu¢aju, Krunoslava je fiktivni lik>?, pripadnica romanti¢nog tematskog svijeta, ali Gunduli¢ joj za

5l FaliSevac, Dunja. 1997. Kompozicija i epski svijet Osmana. U: Kaliopin vrt: studije o hrvatskoj epici. Split:
Knjizevni krug. Str. 144.

2 0d svih fikcionalnih Zenskih likova prisutnih u djelu, jedino se Krunoslava moze dovesti u vezu sa povijesno
vjerodostojnim likom kéeri moldavskog vojvode Jeremije Mohile i supruge poljskog velikasa Samuela Koreckog
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koagensa dodjeljuje viteza Korevskog, povijesno vjerodostojan lik, Sto uzrokuje u epu tematsko-
kompozicijsku nelogi¢nost nedovoljnim razlu¢ivanjem povijesnog i romanti¢nog svijeta, o cemu
detaljnije piSe Zoran Kravar.”> Ostvaruje se Krunoslava i u liku vjerne pratiteljice koja s
Korevskim zeli po¢i u borbu protiv Turaka: »Kud sam tako ides sada? / Znas i u mene srce da je
/ ke se od smrti ne pripada«. (V, 138-140), podsjecajuci tako na Tassovu Gildippu. Vodena
ljubavlju, Krunoslava se u borbu protiv neprijatelja upusta nakon zarobljavanja Korevskog, pa s
poljskim kraljeviéem Vladislavom odlazi supro¢ caru vojevati. Njezina neustrasivost zadivljuje
Citatelja u trenutku izazivanja samoga cara na dvoboj, no pojavljuje se Sokolica te se njih dvije
sukobljavaju. Dvoboj izmedu Krunoslave 1 Sokolice popracen je elementima renesansne ljubavne
lirike u kojima se koncetozna barokna dosjetka ostvaruje dvoznacnom uporabom motiva vojske 1
igrom rije¢ima u znacenju rata i vojevanja, odnosno doslovni ratni sukob dovodi se u vezu s
predodzbom ljubavi kao rata te ih time koncetozno stavlja u isto vrijeme i na isti prostor, ¢ime
Gunduli¢ izaziva ¢udenje u &itatelja i erotsko-esteticki obogaéuje sadrzaj epa®*:

Zlato prosu, pram razveza,

zasjase o€i, svanu lice:

otkriSe se dva viteza,
dvije mladahne djevojcice.

Nova robja, novijeh sluga
odsvud vrvi mnoz velika,
pace u vojsci vojska je druga
zaplijenjenijeh ljubovnika.

Sjaju sablje, dazde strile,
trublje trube, konji rze,

i pod silu s nagle sile
djevicki se boj razvrze.

Razmece se i zamece

boj iz boja hudi i jaci,

i sretaju usred smece

kopja i §titi, sablje i maci. (V, 393—429)

(Korevskag) s kojim je bila zarobljena u tamnici. V. Bojovi¢, Zlata. 1986. Osman DzZiva Gunduli¢a. Beograd: Zavod
za udzbenike i nastavna sredstva. Str. 62.

33 Kravar, Zoran. 1993. Svjetovi Osmana. U: Nakon godine MDC: Studije o knjizevnom baroku i dodirnim temama.
Dubrovnik: Matica hrvatska. Str. 104—125.

54 Falisevac, Dunja. 1997. Stil hrvatske barokne epike. U: Kaliopin vrrt. Studije o hrvatskoj epici. Split: Knjizevni
krug. Str. 132.
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Nakon prekinute borbe, Krunoslava ustraje u potrazi za zaru¢nikom, pa susrevsi se s Ali-pasom
koji hvali njezino slavno ime i viteska djela, odlucuje pitati za sudbinu Korevskog. U ovom je
segmentu funkcija Krunoslavina lika u povezivanju prosle i buduée radnje, odnosno utamnicenje
Korevskog posljedica je Ho¢imske bitke, a njezin odlazak u Carigrad predstavlja fabularnu liniju
iz koje se saznaje o Osmanovoj pogibiji. Time Krunoslava nije samo u funkciji dokazivanja
naslijedene Tassove poetike nego i povezivanja drugih tema epa.>> Nakon spoznaje o zaru¢nikovu
zatoCeniStvu, Krunoslava u Sestom pjevanju trpi straSnu bol i tuguje za njim, pri ¢emu se u njezinu
liku ocituje spoj muske hrabrosti 1 Zenske osjecajnosti. Pripovjedac joj dodjeljuje ulogu lirskog
subjekta koji se, po uzoru na ,,Zenske pjesme ljubavne lirike 15. 1 16. stoljeca, obrac¢a odsutnom
muskarcu: »Gdi si, o sunce mojijeh dana, / vjerenice gdi si mili? / o md Zelo uzdisana, / u Zivotu,
jaoh, jesi li? / O Zivotu moj jedini, / ja bez tebe nijesam Ziva, / ako u mrkloj s tobom tmini / srce i
dusa ma pribva.« (V1, 17-24). Ovaj prizor, u kojemu pastir Miljenko savjetuje Krunoslavu da
otkupi Korevskog zlatom u Carigradu, primjer je implementacije pastirskih elemenata u ep, Sto
pak otvara prostor afirmiranju Gunduli¢evih politickih stavova prema kojim