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SAZETAK

Podru¢je Veprinca je kroz stolje¢a dozivjelo razne politicke, ali 1 arhitektonske
promjene. Svojim pripadanjem Kastavskoj gospostiji uvelike je ovisilo o volji svojih
gospodara, a oni su bili brojni — prvi sluzbeni spomen Veprinca imamo za vrijeme uprave
grofova Devinskih u XII. stolje¢u. lako je Veprinac »prosao« kroz brojne ruke (grofovi
Walsee, Habsburgovci, isusovacki red), najznacajniji za njegov sakralni razvoj, u svojim
samim pocecima, bili su upravo grofovi Devinski, koji su napravili temelje bitnim sakralnim
gradevinama o kojima je rije¢ u ovom radu. Ovaj rad posvecen je opremi zZupne crkve sv.
Marka u Veprincu koja je tijekom povijesti prosla kroz nekoliko gradevnih faza i obnova,
tako da u njoj zatiCemo zadnja od romanike do posljednje obnove u XIX. stoljecu, a zbog
teSkih politickih 1 povijesnih okolnosti, mijenjala je i ime svog titulara. Pet baroknih
mramornih oltara, nastalih za vrijeme iste obnove u XVIIIL. stolje¢u, mogu se povezati sa
zajednickim autorom, dok se odredene skulpture sa tih oltara, svojim stilskim izrazom i
kompozicijom povezuju sa radionicama rijeCkog kipara Antonija Michelazzija te onom
Sebastiana Petruzzija, nastanjenog u Rijeci od 1770-tih godina. Korske klupe jo§ su jedna
posebnost crkve, a istiCu se svojim izrazom, nastalim vjerojatno unutar radionice Mihovila
Zierera koja je krajem XVIL 1 u prvim desetlje¢ima XVIIIL. stolje¢a djelovala u Rijeci, na
Krku te na podrucju Kastavske gospostije. Rad se dotice 1 bitnog otkri¢a nekolicine skica



oltara Bozjega groba, narucenih od poznatih tirolskih majstora, ali nikada dovrSenih za crkvu
sv. Marka.
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Uvod

Podrucje kvarnerskih komuna na istocnoj padini Ucke, od sredine XII. pa skoro sveobuhvatno
sa XVILI. stolje¢em, zivi svoj kontinuirani Zivot, koji u odredenim periodima, moze biti vise ili
manje ovisan o susjednim ili povijesnim dogadanjima. lako se to podrucje sve do XX. stoljeca
ne ubraja u posjede hrvatske drzave, jer je pripadalo raznim susjednim narodima kroz
odredeni vremenski period — Njemacko Carstvo, Mletacka Republika, Habsburgovci, ono je
nedvojbeno sacuvalo hrvatski karakter u jeziku (Cakavstina), te pismu (glagoljica). Ta je
¢injenica najbolje vidljiva u zakonima i statutima komuna Kastva, Veprinca, Lovrana,
Mosc¢enicke drage, Mosc¢enica te Brseca, no isto tako i napisima na sakralnim i profanim

zdanjima tih zajednica — poput onih na Zupnoj crkvi sv. Marka u Veprincu.!

Uslijed opisanih politickih okolnosti, u povijesnoumjetni¢koj bastini ovoga kraja ogledaju se
raznoliki umjetnicki utjecaji (srednjoeuropski 1 mediteranski), kao i izravne veze s obliznjim

umjetni¢kim srediStima — u XVII. i XVIIL stoljecu poglavito Rijekom.

Ovaj rad posvecen je opremi Zupne crkve u Veprincu koja je tijekom povijesti prosla kroz
nekoliko gradevnih faza i obnova, a zbog teskih politi¢kih i povijesnih okolnosti, mijenjala je

1 ime svog titulara te dozivjela teske sudbine za vrijeme UskocCkog rata, ali i kasnije.

Istocnoistarske komune i podrucje istarskog poluotoka

lako je Istarska markgrofija osnovana u XI. stoljecu, isto¢ni se dio Istre tada nalazio u sklopu
hrvatske drzave, tj. liburnijska je obala povijesno pripadala Dalmaciji. Feudalna anarhija koja
je trajala tijekom XI. 1 XII. stoljeca, slabila je sredi$nju vlast i narusavala upravno jedinstvo te
omogucila partikularizaciju posjeda. Taj proces obuhvatio je i isto¢nu Istru krajem XI.
stoljeca, kada hrvatska drzava, nakon bitke na Gvozdu 1 dolaska ugarskog kralja Kolomana
ulazi u zajedni¢ku drzavu s Madarima.? U isto su vrijeme gradovi na zapadnoj obali Istre, koji

su prolazili kroz zna¢ajan gospodarski uspon, bili izlozeni mletackim nasrtajima i osvajackim

' Puro Puskari¢, »Predgovor«, u: Veprinac kroz stolje¢a, (ur.) Zarko Mileni¢, Veprinac, Opatija: Zupa sv. Marka
ev Veprinac, Mjesni odbor Veprinac, Matica hrvatska ogranak Opatija, 2007., str. 9-10 (9).
2 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. il XVII. stolje¢a«; u: Veprinac kroz stolje¢a, (ur.) Zarko
Mileni¢, Veprinac, Opatija: Zupa sv. Marka ev Veprinac, Mjesni odbor Veprinac, Matica hrvatska ogranak
Opatija, 2007, str. 11-20 (14).
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Zeljama, a to je na kraju rezultiralo uspostavom vlasti Mletacke Republike.? Isto¢ni dio Istre
takoder je prelazio iz ruke u ruku feudalnih gospodara pa je u nesigurnom i nestalnom
politickom okruzju do¢ekao nove feudalne gospodare, grofove Devinske. Oni su pod okriljem
akvilejskog patrijarha zagospodarili gotovo Citavim kvarnerskim kopnom te ga time ucvrstili i

u okviru crkvene jurisdikcije Pulske biskupije.*

Zivot se, na istarskom pa tako i liburnskom podrugju, odvijao vise manje burno, no konstanta
je uvijek bila protjecanje mediteranskog i srednjoeuropskog alpskog kruga. Istra je bila
svojevrsno »kriziSte« europskih kultura, Sto svakako potvrduju gospodarske i kulturne
tvorevine: ceste, naselja, gradevine te umjetnicka djela. Tijek razvoja umjetnosti istarskog i
liburnskog podrucja bio je vrlo sloZen i raznorodan, no isto tako on je ¢inio 1 jedinstvenu,
prepoznatljivu cjelinu. Cinjenica je vidljiva na sakralnim objektima kulturne bastine, na
podru¢ju Kastva sve do Brseca, koji pokazuju raznoliku strukturu gradnje i sloZeni tijek

vremena. 3

Navedeno podrucje, od Kastva do Brseca, sve do konca XVIII. stolje¢a pripadalo je Pulskoj
biskupiji. Veliku prepreku istrazivadima predstavlja stoga cinjenica da je arhiv Pulske
biskupije 1806. godine opljackan, a samo tri godine kasnije i djelomi¢no uniSten, da bi na
kraju tragi¢no zavrSio u pozaru. Drzavni arhiv u Pazinu takoder ne posjeduje gradu koja se
odnosi na podru¢je preko Ucke, a u vezi je sa sakralnim objektima.® Tako glavni izvor
podataka ostaje zupni arhiv u Veprincu, koji nazalost nije sistematiziran, no zacijelo krije

vazne 1 jo§ neistraZzene podatke o crkvi sv. Marka.

3 Mletacka republika bila je republika koja se primarno bavila pomorstvom i trgovinom, a razvila se oko grada
Venecije, jo§ u VIlLstolje¢u. Njome je upravljalo Veliko vijece kao nositelj najvise drzavne vlasti, kao i Malo
vijece te duzd. Vazan politicki ¢imbenik bila je sve do kraja XVIII. stoljeca, kada dolaskom Napolena prestaje
njezina funkcija.

4 Lujo Margeti¢, »Veprinac¢ki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007, str. 14.

5O Istri kao primjeru »grani¢ne« umijetnicke sredine, vidi: Ljubo Karaman, O djelovanju domace sredine u
umjetnosti hrvatskih krajeva, Zagreb: Drustvo historiCara umjetnosti N. R. H., 1963, str. 39-61.

® Lujo Margeti¢, »Veprina¢ki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007, str. 16.



Povijesno-zemljopisni i politicki okvir isto¢noistarskih komuna

Podrucje isto¢noistarskih kvarnerskih komuna obuhvacalo je tijekom dugog niza stoljeca
mjesta Kastav, Veprinac, Lovran, MoSéenice i Brseg.” Njihovo podru¢je zapocinje od desne
obale Rjecine na istoku da bi se preko dijelova, koji obuhvacaju danasnji raspored Rijeke,
Drenove, Skurinja i Plasa Svetoga Nikole (danas Krnjevo), spustili na Kvarnerski zaljev u
podrucju na kojem se nalazi tvornica »Torpedo« — od tuda granica kre¢e uzduz morske obale
prema vrhu Preluckog zaljeva, odakle kod Voloskog, koje je u srednjem vijeku sluzio kao
kastavska luka, ide prema jugu istocne Istre na Lovran, Kraj, MosS¢enicku dragu, sve do
Brseca. Promatrano juznije, kraj Brseca, kvarnerske komune grani¢e sa Plominom, odakle se
granica dize na Cicariju s druge strane U¢ke, sve do Vodica — podrugja koje je tijekom XVIL
stoljeca dijelilo Veprinac i Kastav. Nadalje, granica je tekla sve do Rupe na sjeveru, Lipe na
sjeveroistoku, da bi pri silasku obuhvatila Halubje, tj. Kastavsku visoravan, te u potpunosti

si§la prema Sumi Lopa¢i na desnoj obali Rjecine.®

Istra je u razvijenom srednjem vijeku, tj. ve¢ od sredine XII. stoljeca, bila organizirana u
teritorijalne zajednice kojima su presjedali zupan, podzupan, satnik te nekoliko sudaca ili
Clanova vijeca, ovisno o veli¢ini zajednice. Sli¢na se organizacija mogla naci i u komunalnim
zajednicama na isto¢noj obali Istre. Jedini koji nisu imali takvu organizaciju bile su gradske
zajednice antickog nasljeda. Uvodenje komplementiranog feudalnog druStvenog ustroja, na
tom podrucju, dovrSeno je nesto ranije, nakon konacnog rjeSenja granice prema Hrvatskom
Kraljevstvu, kada markgrofovi iz ku¢e Weimar-Orlamiinde uspjevaju pomaknuti granicu sa
rijeke RaSe na Rjecinu (krajem XI. stoljeca). Tada utvrde sa istocnih obronaka Ucke (Plomin,
Lovran, Veprinac, Kastav, Zejane, Mune i dr.) preuzimaju grani¢arsku ulogu — istu koju su do
tada imale tvrdave sredi$nje Istre. Time se mijenja polozaj povlastenih slojeva stanovniStva
tih podrucja Istre, jer oni sada pripadaju pod razliCite oblike feudalne vlasti novim

vlastelinstvima poput veé¢ spomenutih grofova Devinskih, vazala akvilejskog patrijarha.’

Gradske se vlasti ve¢ pocetkom XII. stolje¢a po€inju koristiti pojmom communa umjesto
pojma civitas. Ovisno o razdoblju i trenutnoj vlasti, sami bi birali upravne i sudbene
konzule (consules communis 1 consules de placitis ili pro iustitiis), koje su tijekom druge

polovice stoljeca zamijenile nove funkcije ¢inovnika. Gradani su ih uglavnom birali medu

7 Lujo Margeti¢, »Veprina¢ki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007, str. 18.

8 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007., str. 18.

9 Camillo De Franceschi, Storia documentata della Contea di Pisino, Venezia: 1964. (posebni otisak iz Atti e
memorie della Societa istriana di archeologia e storia patria, 10/11/12, 1963.), str. 10—12.
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strancima na odredeni period, ¢ime su nastojali osigurati nepristranost uprave. Stalnim
pritiskom i zauzimanjem od strane Mletacke Republike, ta su podrucja, tj. zasebne komune,
dobivale i obavezu biranja ¢inovnika medu vlastelinima Venecije. No unato¢ tome, suci i
savjetnici komuna, imali su dovoljno veliku moc¢ sprijeciti njihove odluke bez ikakvih
posljedica. Iz takve se raspodijele vlasti, unutar komune, pocetkom XIII. stoljeca razvilo Malo
ili Povjerljivo vijece consilium credentie, a uz njega se po potrebi sazivalo i Veliko ili Pucko
vije€e consilium maius. 1z ovakve se jednostavne drustvene raspodijele s vremenom razvio

opéepoznati tip komunalnog drustva.'”

Sudbina kvarnerskih komuna

Grofovi Devinski

Hrvatska je nakon smrti kralja Kolomana (f 1116.) prozivljavala tezak period.!! Na prijestolje
je dosao Kolomanov mladi sin Stjepan II. (1116. — 1131.)'?, koji nije bio iskusan u poslovima
vodenja drZave, a tu su ¢injenicu itekako pokusale iskoristiti obliznje sile. Tom su prigodom,
Mletacka Republika, Njemacka i Bizant stvorile koaliciju i krenule u napad na Hrvatsku.
Bizant nije radio prevelike korake, budu¢i da je car Aleksij Komnen (1081. — 1118.) bio ve¢ u
poodmakloj dobi i bolestan,' stoga su se zadovoljili pokretima na isto¢noj ugarskoj granici.
Mletacka je Republika, naprotiv, vrlo ostro reagirala — duzd Ordelafo Falieri (1102. — 1118.)
odmah je krenuo u osvajanje otoka i obale Dalmacije.'* Ve¢ su 1117. godine, svega godinu
dana nakon Kolomanove smrti, MleCani drzali Osor, Krk, Rab 1 Zadar. S tre¢e se strane
pojavila i briga oko Njemackog Carstva; njemacki je car Henrik V. (1086. -1125.) vodio tezak
rat sa ugarskom vojskom u Ceskoj i Austriji."> Dio svoje brige oko istarske hrvatske granice,

prepustio je svom vjernom sljedbeniku, akvilejskom patrijarhu Ulriku Eppensteinu (1086. —

19 Camillo De Franceschi, Storia documentata, 1964., str. 10—12.
' Koloman je bio ugarski kralj od 1095., a hrvatsko-ugarski kralj od 1102. Isprva sveéenickoga zvanja, na
ugarsko prijestolje je doSao na nagovor svoga strica kralja Ladislava I Arpadovi¢a. Vazan je zbog sluzbene titule
rex Ungarie, Croatie et Dalmatie, prvi put vidljivo u spisima, kao i po sporazumu s predstavnicima 12 hrvatskih
plemena — Pacta conventa.
12 Stjepan I1. Koloman, sin kralja Kolomana, bio je hrvatsko-ugarski kralj od 1116. do 1131. godine. Smatra se
neiskusnim kraljem, koji je usao u rat s Mletackom Republikom ne bi li povratio hrvatske posjede, no
naposlijetku ih je izgubio.
13 Aleksij Komnen bio je utemeljitelj dinastije Komnena. Poznat je po reformaciji vojske, kao i po Prvom
krizarskom ratu, kojeg je pokrenuo kada je zatrazio pomo¢ od pape u borbi protiv nevjernika.
14 Ordelafo Falieri bio je mletacki duzd od 1102. do 1118. godine. Vodio je rat protiv Kolomanovog sina,
Stjepana II Kolomana.
15 Henrik V. bio je njemag&ko-rimski car izmedu 1086. i 1125. godine. Poznat je po tzv. Wormski konkordatu iz
1122. godine.
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1121.),'® koji je svoju zadaéu pak prepustio grofovima Devinski, koji su tada bili mali

feudalci u okolici Trsta.!”

Grofovi Devinski se u vezi s kvarnerskm komunama prvi puta spominju u XII. stolje¢u. Oni
su bili vlastelinska obitelj koja je svoje ime najvjerojatnije dobila prema kastelu u Devinu ili
Duinu kraj Trsta. Kao vazali akvilejskog patrijarha, krenuli su na njegov poticaj i nagovor
preko Cicarije u Sirenje posjeda na podrudje Kvarnera. Zauzeli su cijelokupno podrudje
Brseca, Mosc¢enica, Lovrana, Veprinca, Kastva i Rijeke, da bi se zaustavili na Rje¢ini. Svojim
Sirenjem na navedeno podrucje, ucvrstili su crkvenu vlast Pulske biskupije te prosirili

podruéje njemacke drzave sve do Rjecine. '8

Za vladavine grofova Devinskih jacaju svi trgovacki putevi prema kopnu, tj. prema Kranjskoj
te preko Krasa do Trsta; takoder jaca i gospodarstvo. To je 1 vrijeme ucvrS¢ivanja feudalnih
oblika vlasti, zamjenjujuci obicajno pravo, Sto je kulminiralo zapisivanjem Kastavskog statuta
1400. godin.'” Upravljanje Triéanskim zaljevom omoguéavalo im je nadziranje svih kopnenih
puteva, dok su zbog vlasniStva Kvarnera, imali slobodan izlaz na more — to je omogucavalo i
odli¢no razvijenu trgovinu koja se odvijala u zaledu Rijeke i Trsta. Tijekom jednog i pol
stolje¢a vladavine, $titili su ih akvilejski patrijarsi, no kako s vremenom opada snaga i mo¢
njihovih zastitnika, Devinski traze zastitu na drugim mjestima. Dovodi ih se u vezu s
Gori¢kim grofovima, koji ith povremeno Stite te koriste kao jamce, svjedoke 1 zastupnike u
sporovima.?’ Pojavom snaZne obitelji Habsburgovaca, Devinski, svoju paznju okre¢u njima,
Sto se osobito vidi od sredine XIV. stoljeca; a takva ¢e veza trajati sve do konca obitelji

grofova Devinskih krajem toga stoljeca.

Jedan od najznacajnijih 1 najjacih predstavnika obitelji Devinskih bio je grof Hugon VIIL
Devinski. On se od 1366. godine snazno vezao uz predstavnike Habsburgovaca, vojvodu
Albrechta III. i vojvodu Leopolda III. Time je u konacnici i obitelj Habsburg, posredno dobila

vlast nad Kvarnerskim posjedom, te izlaz na Kvarnerski zaljev, §to ¢e fakticno ostvariti

16 Ulrik Eppenstein (1086.-1121.), akvilejski patrijarh i pristasa Henrika IV.

17 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007., str. 12.

18 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007., str. 19.

19 Kastavski statut iz 1400. godine obuhvaca cjelokupnost kastavske svakodnevnice; odredbe statuta govore o
odnosu vlastele i kastavskih podloznika, njihovim podavanjima i vlastelinskim prihodima. Zapisan je cakavskim
hrvatskim jezikom. U statutu se spominju i bitni objekti za sakralno graditeljstvo poput crkve sv. Jakova u
Opatiji, crkve sv. Trojice u Kastvu, kao i bitni crkveni blagdani.

20 Lujo Margeti¢, »Veprina¢ki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007., str. 20.



stolje¢e kasnije — 1466. godine.?! Grof Hugon VIII. Devinski prikupio je brojna imanja i
odlike u Istri, Kranjskoj, Koruskoj te u Stajerskoj. Bio je toliko financijski jak, da je ¢ak
posudivao novac svojim austrijskim zastitnicima. Za ¢injenicu znamo podatak da je vojvodi
Albrechtu financijski pomagao s osvajanjem Trsta, a kada je 1382. godine, Trst postao

habsburski posjed, vojvoda mu je vratio dug upravo iz dohotka grada.?

Grofovi Walsee

Obitelj Devinski nije imala puno sre¢e nakon ovako jakog predstavnika, jer, ubrzo nakon
smrti grofa Hugona VIII., umiru i njegova maloljetna djeca. Na taj nacin, cijelokupni imetak
obitelji Devinskih, oporu¢no prelazi u ruke novoj obitelji — njemackoj obitelji Walsee koja je
bra¢nim vezama bila vezana uz Devinske.?®> Oporuku je Hugon VIII. sastavio 1390. godine te
je njezinim izvrSiteljem postavio svog Surjaka, Rudolfa Walseea, koji je bio brat druge
Hugonove supruge — Ane Walsee. Rudolf Walsee je prema oporuci bio i skrbnik Hugonove
maloljetne djece te je dobio na upravljanje sve gradove i zemlje do njihove punoljetnosti.
Nesretnim okolnostima, svi Hugonovi nasljednici, dva sina Reinprecht i Hugon, te dvije kéeri
Katarina i Ana, nisu dozivjeli punoljetnost pa je ¢itavo podrucje Kvarnerskog zaljeva preslo u
vlast obitelji Walsee.?* Bitno za napomenuti je, da je Hugon VIII. Devinski, imao je i sestru
po imenu Elizabeta, kojoj je takoder oporu¢no ostavio dio svoga posjeda — »desetinu od
mladine, Zita i vina«.?> O Elizabeti ¢e kasnije u tekstu biti viSe rijeci, jer je ona vaZna za

izgradnju Zupne crkve sv. Marka Evandelista u Veprincu.

Vrijeme vladavine grofova Walsee bilo je od velike vaznosti za Kvarnersko imanje — to je
bilo doba iznimnog gospodarskog uspona, a dovrsena je i fortifikacija Veprinca. Uz navedeno,

rade se i prve preinake na spomenicima sakralne bastine.?®

Vlast grofova Walsee nad Kvarnerskim zaljevom trajala je puno krace od one njithovih
prethodnika. Naime, nesSto viSe od pedesetak godina nakon oporuke Hugona VIIIL., 1465.
godine, Wolfgang V., posljednji ¢lan obitelji Walsee, pismenim je putem ostavio vlast nad

svim svojim posjedima u Liburniji i na istocnoj obali Istre, caru Friedrichu III (1452. — 1493.).

21 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «; u: Veprinac kroz stoljeca, (ur.) Zarko Mileni¢, Veprinac, Opatija:
Zupa sv. Marka ev Veprinac, Mjesni odbor Veprinac, Matica hrvatska ogranak Opatija, 2007., str. 21-36 (21).

22 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007., str. 21.

20 obitelji Walsee vidi: Ivan Jurkovi¢, »Walsee — Enns«, u: Istarska enciklopedija, Zagreb: Leksikografski
zavod »Miroslav Krleza«, 2005.; mrezno izdanje: http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=3038 [6. [X. 2020.].

24 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007, str. 21.

25 Milko Kos, »Jedan urbar iz vremena oko 1400. o imanjima Devinskih i Walseeovaca na Kvarneru, u: Vjesnik
historijskih arhiva u Rijeci i Pazinu 3 (1956.), str. 3-20 (6).

26 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007, str. 32.


http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=3038

Tako je nakon njegove smrti 1466. godine, podrucje moscenicke, veprinacke, kastavske i
rijecke komune, preslo u ruke jednoj od najja¢ih dinastijskih obitelji toga vremena.?’ Tim
¢inom obitelj Habsburg dobiva snazno uporiste i izlazak na Jadransko more te postaje ocita
suparnica Mlecima — ta se Cinjenica, pocetkom XVII. stoljeca, najdramati¢nije potvrdila

otvorenim ratnim sukobom izmedu navedenih suparnica, Usko¢kim ratom.?®

Pocetak XVI. stoljeca nagovjesta teske posljedice za rijeCko podrucje, koje ¢e kulminirati tek
u XVIL stoljeéu. Cak ni utvrdeni gradovi isto¢noistarskih komuna i kvarnerskog zaleda neée
biti dovoljno dobra zapreka pljackama i oruzanim napadima. Grad Rijeka nekoliko puta
mijenja svog »vlasnika«, da bi je 1509. godine Mlecani spalili, a tih razaranja nisu bili
postedeni ni obliznji krajevi. To je razdoblje u kojem se piSe Veprinacki zakon, tj. statut
(1507.); zapisan je prema sje¢anju najstarijih stanovnika Veprinca na hrvatskom jeziku, u
¢akavstini, a sadrzi Cetrdeset i tri ¢lanka zasnovana na obi¢ajnom pravu.?’ Iako je potvrden
1507. godine, sadrzi i starije slojeve; blizak je Kastavskom i Mos§¢éenickom statutu, a u njemu
se mogu pronaci i odredbe o razbojniStvu, kradi, nanoSenju tjelesnih ozljeda, o prodaji
nezdravog mesa — §to sve upudéuje na promjenu politicke situacije na podru¢ju Kvarnera.*® Ta
je Cinjenica bitna, jer nam govori i o Mletackoj upravi na kvarnerskom podrucju, koja je
direktno bila vezana 1 uz samo naselje Veprinca, a posredno i uz promjenu titulara nove zupne

crkve.

Isusovacki red

Podru¢je kvarnerskih komuna, tj. Kastavske gospostije, u XVIIL stoljeCu dobiva novog
vlasnika. Nakon zavrSetka Uskockog rata (1614. 1617.), Ferdinand II. Habsburski (1619. —
1637.) daje (1625.), kao donaciju, Gospostiju isusovackom redu. To je podrucje u njihovoj
vlasti bilo punih stoljeée i pol, sve do ukinuéa reda 1773. godine.’!' Isusovci su sa sobom
donijeli velike promjene na tom gospodarski nerazvijenom podrucju (zbog posljedica rata).
Osim gospodarstva, poticali su crkveno-prosvjetnu i1 pedagosku djelatnost te sakralno

graditeljstvo — Sto se vidi po brojim gradnjama i1 pregradnjama postojecih crkava. To je

27 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007., str. 29.
28 Uskogki rat, vodio se izmedu dviju velesila, Mletacke Republike i Austrije (Habsburgovci), a trajao je od 11.
kolovoza 1615. do 6. studenog 1617. Posljedice za Istru, u gospodarskom i demografskom smislu, bile su
katastrofalne.
29 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007., str. 31.
30 Rudolf Strohal, »Veprinac u XVI. vijeku «, 2007., str. 32.
31 Vige o prelasku Kastavske gospostije u ruke isusovaca (isprva kolegija u Judenburgu, a zatim u Rijeci) vidi:
Miroslav Vanino, Isusovci i Hrvatski navod II. Kolegiji dubrovacki, rijecki, varazdinski i pozZeski, Zagreb:
Filozofsko-teoloski institut Druzbe Isusove u Zagrebu, 1987, str. 297 i dalje.
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razdoblje kada Veprinac dobiva barokno ruho — posebice vidljivo na Zupnoj crkvi sv. Marka
Evandelista. Svi ti oblici danas nisu u potpunosti sacuvani, jer je Veprinac dobio jo§ nekoliko

preinaka, kao i onu u klasicizmu XIX. stoljeca.

Crkvena pripadnost Veprinca

Prvi spomen pripadnosti kvarnerskih komuna Pulskoj biskupiji seze tek u XIII. stoljece, kada
veé postoji utvrdena politicka vlast na tom podruc¢ju. To je vrijeme kada grofovi Devinski
osvajaju podrucje od Brseca do RjeCine, u ime akvilejskog patrijarha. Najstariji spomen o
zupama i Zupnicima nalazi se u knjizi rijeCkog kancelara i notara Antuna de Renno de Mutina
iz 1438. godine, u kojoj se redom nabrajaju Zupnici i svecenici Kastva, Veprinca, Lovrana,
Moscenica, Brse¢a i Klane. Medutim, najstariji pouzdani popis, nalazi se u VIIL. svezku
knjige Janeza Vajkarda (Johanna Weikarda) Valvasora, Die Ehre des Herzogthums Krain, iz
1689. godine.’? Za podru¢je Veprinca nabrajaju se redom sljedeée crkve: Zupna crkva sv.
Marka, crkva sv. Jurja, crkva sv. Ane, crkva Blazene Djevice Marije, crkva sv. Petra, crkva sv.

Marije Magdalene.*

Veprinacka je opc¢ina ve¢ od XV. stoljeca posjedovala svoj kaptol sa Zupnikom. Kao i svaki
kaptol, oni su imali pravo sami birati svoje kanonike te ih potom predstaviti biskupu. Redom
su bili glagoljaskih korijena, §to je znacCilo 1 manju obrazovanost zbog nedostataka knjiga na
hrvatskom, odnosno, crkveno-slavenskom jeziku.** Srediste veprinacke Zupe, kao i kanonicki
kaptol, bilo je u crkvi sv. Ane, a ne u crkvi sv. Marka, koja se spominje kao samo jos jedna od

crkava s veprinackog podrucja.

Pulska crkvena vlast pomno je zapisivala sve politicke 1 gospodarske promjene na podrucju
kvarnerskih komuna te promjene feudalne vlasti. Kroz te zapise moZemo zakljuciti kako se
loSe gospodarsko stanje na Kvarneru odrazilo i na gradnju pojedinih sakralnih objekata.
Razdoblje od kraja XIV. do sredine XVII. stoljeca, obiljeZzeno je gradnjom skromnih sakralnih
objekata jednostavnih formi.>> Tek dolaskom isusovaca u Rijeku, omogucila se nesto veca
gradnja 1 pregradnja postojecih crkava. To je vrijeme stolovanja biskupa Josipa Bottarija
(1695. — 1729.); Veprinac tada ima oko 3000 stanovnika. Crkva sv. Marka ve¢ sluzi kao

zupna crkva, a u svojoj jurisdikeiji ima i sedam podrucnih crkava, pet bratovstina te Cetiri

32 Vesna Bauer Muni¢, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna od XII. do XVIII. stoljeéa: prilog
spomenickoj topografiji, Zagreb, Alfa, 2005., str. 66.

33 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 67.

34 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 102.

35 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 69.



kanonika.® Pove¢anjem prihoda, gradi se crkva sv. Vida u Rijeci, kao i Zupne crkve u Kastvu,
Veprincu i Mos¢enicama — dio se obnavlja. U Kastvu je tada zapoceta i gradnja velebne crkve
sv. Marije, koja danas stoji neizgradena, u rusevinama, kolokvijalno nazvane »Crekvina«.
Odlaskom Isusovaca iz Rijeke 1773. godine, to ¢e podrucje pripasti TrS¢anskoj biskupiji,
kojoj je 1788. godine, pripojena i Pi¢anska biskupija.?” Podru¢je danasnje veprinacke Zupe se
gotovo u cijelosti podudara s podru¢jem srednjovjekovne veprinacke komune, tj. s podru¢jem

kastela Veprinac.®

Povijest Veprinca do ukinuca Kastavske gospostije

Veprinac je danas malo naselje u sastavu Grada Opatije zajedno s mjestima Poljane, Dobre¢,
Oprié, I¢i¢i, Ika, Opatija, Pobri, Mala Ucka i Vela Ucka. Smatra se da je ime dobio prema
biljci veprini koja tamo raste u izobilju, a lokalno se naziva i draca. Njegovi korijeni sezu jo$
u anticko doba, za vrijeme Rimskog Carstva, kada je pripadao rimskoj provinciji Dalmaciji
koja se protezala sve do Rase. Kao Sto je istaknuto, kroz rani srednji vijek to je podrucje
spadalo u jurisdikciju Hrvatskog kraljevstva, a tek se oko 1116. godine, smréu hrvatsko-
ugarskog kralja Kolomana, hrvatska granica premjesta sa rijeke Rase na Rjecinu. Veprinac,
zajedno sa naseljima Brse¢, Mos¢enice, Lovran 1 Kastav, te dijelom Rijeke, pripao je
njemackoj vlastelinskoj obitelji, vazalima akvilejskog patrijarha, koja je vjerojatno dobila ime
po kastelu u Devinu ili Duinu kraj Trsta. Tim je ¢inom podrucje Veprinca pripalo stranom

entitetu na razdoblje duze od 800 godina.*’

U periodu kada jaca vlast grofova Gori¢kih, Devinski prekidaju veze sa akvilejskim
patrijarhom — a upravo to doba datira 1 prvi neposredni zapis o Veprincu. Kako se spominje u
zapisu, Rudolf Devinski, 24. rujna, 1351. godine, priznaje vrhovnu vlast grofova Gorickih 1
kao jamstvo svojoj vjernosti, nudi kastavsku i veprinacku op¢inu. Istog dana se u Kastvu 1
Veprincu izdaju nove isprave, kojima se podanici obvezuju na postivanje nove vlasti. Obje su

isprave zapecacene peCatom kastavske opcine i grofa Rudolfa Devinskoga, jer u to vrijeme

36 Klara Car Labinac, »Povijest zupe Veprinac«; u: Veprinac kroz stoljeéa, (ur.) Zarko Milenié, Veprinac,
Opatija: Zupa sv. Marka ev Veprinac, Mjesni odbor Veprinac, Matica hrvatska ogranak Opatija, 2007., str. 97—
112 (104).

37 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocénoistarskih komuna, 2005., str. 70.

3 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo srednjovjekovnoga kastela Veprinac od XIII. do XVIII. stolje¢a«, u:
Historijski zbornik 55 (2002.), str. 31-42 (32).

3 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stolje¢a«, 2007., str. 12.



.40 Svega pet godina nakon te prisege, Devinski

veprinacka opc¢ina nije posjedovala svoj pecat
ponovno mijenjaju svoju vjernost te 1366. godine prisezu austrijskim vojvodama Albrechtu
I11.*' i Leopoldu III. 1z kuée Habsburg.*? Nakon $to su oporu¢no podruéja pod vlaséu grofova
Devinski presla u ruke novoj obitelji, Veprinac je uz Kastav i MoS¢enice bio pod vlasc¢u
njemacke obitelji Walsee kada ih 1465. godine i formalno preuzimaju Habsburgovci.** Time
ulazi u sastav Kastavske gospostije kojom je, prema volji Ferdinanda Habsburskog, od 1625.
upravljao judenburski, a od 1637. do 1773. godine upravljao rijecki isusovacki kolegij za ¢ije

se uprave najvise gospodarski 1 graditeljski razvio.

Nakon $to se ukinuo Isusovacki red, posjed Kastavske gospostije preuzima drzava, tj. obitel]
Thierry pod ¢ijom je vlasti posjed bio od 1784. godine. Sredinom IX. stoljeca (1843.), dolazi
do ponovne promjene vlasti, kada nad navedenim podru¢jima upravlja Puro Vranyczany,
brodovlasnik iz Rijeke. Kastavska gospostija konacno je prestala postojati 1848. godine,

ukinuéem kmetstva.**

Crkveno i profano graditeljstvo Veprinca

Veprinac danas broji svega desetak saCuvanih srednjovjekovnih kuca, Sto ga izdvaja od
prostranijih starih jezgara susjednih Lovrana, Kastva, MoS§¢enica 1 Brseca. Kuce su sacuvane
na jugozapadnoj strani brijega koji gleda na Opatiju, a smjeStene su na 519 metara iznad mora.
Nekadasnji obrisi kaStela se danas jedva naziru i iz njih ne moZemo ocitati vaznost ovog
starog kastela. Veprinac nema pravi gradski trg, a osnova mjesta su strme stube koje od
glavnih gradskih vrata, smjeStenih na jugu, vode ka Zupnoj crkvi sv. Marka Evandelista na
vrhu brijega. Od starije arhitektonske gradnje danas su sacuvana gradska vrata, gradska loza,

crkva sv. Ane, crkva sv. Marije Magdalene, crkva sv. Marka Evandelista sa zvonikom. U

40 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL stolje¢a, 2007., str. 13.

41 Albrecht I11. bio je austrijski vojvoda koji je, zajedno sa svojim bratom Leopodom III., vladao izmedu 1365. i
1395. godine.

42 Leopold II1., austrijski vojvoda, koji je vladao zajedno sa svojim bratom Albrechtom III. Od 1365. do svoje
smrti 1386. godine, podru¢jem Stajerske, Koruske, Kranjske i Tirola.

4 Lujo Margeti¢, »Veprinacki sudski zapisnici XVI. i XVIL. stoljeca«, 2007., str. 13

4 Veprinac — povijesna bastina, https://veprina.info/povijesna-bastina/, [pregledano 30. V. 2019.]
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neposrednoj blizini Veprinca nalazi se i crkvica sv. Jelene, a juzno od mjesta, rusevine crkvice

sv. Jurja.*®

Gradska vrata

Ulaz u Veprinac predstavljaju pomalo neobi¢na gradska vrata sa tri prolaza. Ona su nastala u
sklopu nekada$nje zgrade veprinackog komuna — komunséici, u kojoj se danas smjestila mala
etnoloska zbirka sa predmetima, rukotvorinama i starim zanatima.*® Isto¢ni i juzni otvor su
pravilna polukruzna oblika, dok je onaj na sjevernoj strani, nepravilan te vodi u ugao
kanonicke kuce. Izmedu isto¢nih i sjevernih otvora nalaze se mala drvena vrata — vodila su u
prostoriju koja je sluzila kao zatvor. Zapadni zid se istice dvjema veéim polukruznim niSama

koje su se smjestile na visini od pola metra.’

Gradska loza

Desno od gradskih vrata smjestila se gradska loza pravilna pravokutna oblika. Loza je sa
svoje isto¢ne 1 zapadne strane samo djelomi¢no, dok je na sjevernoj strani u potpunosti
zatvorena zidom. Na juznoj se strani nalazi kamena ograda, visoka jedan metar, s osam
stubova koji nose krov gradevine. Pod loZe poplocan je kamenim velikim plo¢ama. Loza je

kroz povijest sluzila sudskim parnicama, prodajama zemljista, kao i gradskim slavljima.*®

Crkva sv. Ane

Goticka crkva sv. Ane smjeStena je lijevo, zapadno od glavnih gradskih vrata, a izgradena je
za potrebe plemicke obitelji Devinskih, na prijelazu XIV. u XV. stoljece — crkvica je kasnije
barokizirana. To je kamena jednobrodna longitudinalna gradevina sa lopicom i1 zvonikom na
preslicu te apsidom upisanom u ravni zagelni zid.*” Lopica ima troslivno kroviste koje nose
dva kutna stupca te tri stupa. Stupovi su izvedeni bez kapitela te se direktno na njih
nadovezuje astragal, a na njega abak. Zbog svog izgleda — plinta stupa je Sira od zida na
kojem se nalazi, dok je abak S§iri od drvenih krovnih greda koje nosi — doima se kako su

stupovi ovdje preneseni s nekog drugog mjesta, tj. kao da nisu izvorno nastali za crkvu sv.

45 Vesna Bauer Muni¢, »Sakralna arhitektura Veprinca«; u: u: Veprinac kroz stoljeca, (ur.) Zarko Milenié,
Veprinac, Opatija: Zupa sv. Marka ev Veprinac, Mjesni odbor Veprinac, Matica hrvatska ogranak Opatija, 2007.,
str. 43-56.

4 Veprinac — Otkrijte najljepsi pogled na Kvarnerski zaljev; https://www.visitopatija.com/veprinac-p490
[pregledano 30. V. 2019.]

47 Klara Car Labinac, »Povijest Zupe Veprinac«; 2007., str. 101.

48 Klara Car Labinac, »Povijest Zupe Veprinac«; 2007., str. 101 .

4 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 112.
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Ane.>® Unutar lopice se nalaze kamene klupe, dok je pod poplo¢an sjajnim velikim kamenim
plo¢ama; krovna konstrukcija je otvorena te je izvedena u drvu. Glavni ulaz u crkvu, na
zapadnom procelju, uzak je i naglaSen samo s dvije stube. Dovratnici su zaobljeni, a na
jednom je uklesan grb obitelji Walsee, Sto znaci da je crkva nastavila sluziti kao privatna
kapela i pri promjeni vlasnika posjeda. Zapadno procelje crkve izdiZe se u visinu i zavrSava
zvonikom na preslicu, disproporcionalno u odnosu na crkvu. Upravo se u preslici crkve, uz
lopicu i bo¢ne prozore, uocavaju znakovi kasnije barokizacije. Na preslici je smjeSteno
recentno, malo, bron¢ano zvono — bez datuma, no ukraseno geometrijskom bordurom unutar
koje se nalazi likovi svetaca.’! Cijela gradevina se doima dosta zatvorenom strukturom, s
hrapavim i rustiénim zidovima. Na sjevernom zidu, uz prozorski otvor, nalazi se i uzidana
kamena plo¢a s grbom obitelji Walsee i godinom 1442.%% Prema istraZivanju Branka Marusic¢a,
koji je obradio tipologiju crkava s obzirom na broj apsida, nacinu oblikovanja istih te izgled
prostora za vjernike, ova se crkva moze svrstati u najbrojniji tip crkava Istarske grupe
sakralnih spomenika — tip 2 romanicko-goticke podgrupe. Tu se svakako treba napomenuti
kako je u crkvi sv. Ane doslo i do interpolacije goticke $iljaste konstrukcije svoda.>
Unutrasnjost crkvice odlikuje se dvotravejnos¢u prostora, te je ra¢lanjena sa po dvije niSe na
Jjuznoj 1 sjevernoj strani zida. Ova se crkvica istice 1 slabo ocuvanim freskama iz XV. stoljeca.
Zid crkve je prekriven vapnenom zbukom te je ukrasen udubljenim plitkim Zlijebovima,
nastalim jo§ dok je Zbuka bila mokra. Autor zidne slike oslikao je vanjske 1 unutarnje krugove
sa krizevima te liniju koja je razgrani¢avala obalu od mora s jedrenjacima. Zbog velike vlage
u crkvici, crna boja je ve¢inom nestala, a ostalo je samo udubljenje u zbuki s kojeg se mogu
razaznati linije crteza. Krizevi su bili oslikani crvenom bojom, a sveukupno ih je bilo
dvanaest; po tri na desnoj 1 lijevoj strani crkve, tri u apsidi te po jedan iznad i s obje strane
ulaznih vrata na zapadnom procelju.’* Predstavljali su postaje Kriznoga puta — koji danas nije
u potpunosti sacuvan, a upravo nam ta ¢injenica dokazuje kako je ova crkvica sluzila kao
zupna crkva u XVI. stolje¢u. Uz ocuvane fragmente fresaka, nalaze se 1 teSko Ccitljivi
glagoljski napisi. Na svetiStu se, uz glagoljske napise, nalazi i uklesana godina 1562. — godina

kada je crkva posvecena. Svetiste je zakljuceno Siljastim gotickim svodom, koji je prezivio

30 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 37.

31 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 112.

32 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 113.

33 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 39.

3 Video: zavr$ena restauracija crkve Sv. Ane u Veprincu, http://poduckun.net/video-zavrsena-restauracija-crkve-
sv-ane-u-veprincu/ [pregledano 11. IX. 2019.]
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barokizaciju crkve.>® Restauracija crkve sv. Ane zapocela je pocetkom stoljeéa, a izveo ju je
Konzervatorski odjel u Rijeci pod nadzorom Radovana Ostrica. Tadasnji zupnik Puro
Puskari¢ uocio je freske i glagoljaske napise te je potaknuo dodatno istrazivanje crkve ne bi li
joj obnovio funkciju. Izvedbeni projekt pripremio je arhitekt Danko Grigi¢ uz financijsku

potporu grada Opatije.>®

Crkva sv. Marije Magdalene

Crkva sv. Marije Magdalene, jednobrodna, s ravnim zacelnim zidom u svetiStu 1 jednim
malim prozorom na bo¢nom zidu, nalazila se u neposrednoj blizini crkve sv. Ane, kraj
gradskih vrata. Ona je bila poklon Elizabete Devinske, sestre Hugona VIIL., rijeCkom kaptolu,
zajedno s joS nekim terenima na podruc¢ju Veprinca, prije njezine smrti 15. studenog, 1405.
godine. Crkva je 1860. godine obnovljena od temelja, a to je i obiljeZeno 1 napisom uklesanim
na nadvratniku crkve. Crkva je, medutim, ponovno obnovljena u XX. stoljecu te je time u
potpunosti izgubila svoju izvornost. Gradevina danas povremeno sluzi kao spremiste i nema

sakralnu funkciju.’’

Crkva sv. Jelene

Crkva sv. Jelene (sv. Jelene Krizarice), smjeStena je neSto izvan same jezgre Veprinca. Rijec
je o maloj, baroknoj, jednobrodnoj crkvi s lopicom i zvonikom na preslicu koji se izdize sa
glavnog procelja — zvono danas nije sacuvano. SvetiSte zavrSava ravnim zacelnim zidom.
Crkva je 1 danas u funkciji pri slavlju Blagdana sv. Jelene, a bila je obnovljena 1980. godine

kada je ozbukana te joj je uredeno kroviste.*®

Crkva sv. Jurja

Jo§ jedna crkvica koje se nalazi izvan stare jezgre Veprinca, juzno, prema zaseocu Sveti Juraj.
Crkva nam je poznata po Valvasorovoj grafici iz XVIL stolje¢a, no tamo je smjeStena na
uzvisini zapadno od zupne crkve sv. Marka Evandelista. Mjesto svetiSta razaznajemo po

posvecenom raspelu, jer je danas od crkve ostalo svega nekoliko kamena te mozemo razaznati

35 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 113.

36 Video: zavrSena restauracija crkve Sv. Ane u Veprincu, http://poduckun.net/video-zavrsena-restauracija-crkve-
sv-ane-u-veprincu/ [pregledano 11. IX. 2019.]

57 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 115.

58 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 115-116.
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tek polukruzni zid, vjerojatno dio svetiSta. Takoder je sacuvan i1 jedan klesani kameni

dovratnik ili nadvratnik, duzine jednog metra.>

Zupna crkva sv. Marka Evandelista

Da bi se doslo do Zzupne crkve sv. Marka Evandelista, potrebno se popesti strmim stubama
koje od glavnih gradskih vrata vode prema vrhu brijega. Veprinac nema pravi gradski trg,
stoga su glavna osnova mjesta upravo te stube. Zupna crkva smjestena je na najvisoj tocki
Veprinca, ¢ak 519 metara iznad mora. Svojim polozajem crkva daje pregled nad ¢itavom
Opatijskom rivijerom S§to je u srednjem vijeku sluzilo kao izvrsna prednost pred
neprijateljskim napadima, koji u ovom podrucju nisu bili rijetkost. Na prostor »trga« ulazi se
kroz veliki portun na jugoistoku. Odmah desno nalazi se toranj u funkciji zvonika,
ukorporiran u obrambene zidine oko prostora crkve. Crkva je posvecena sv. Marku
Evandelistu, piscu jednom od cetiri evandelja koji je prema predaji propovijedao duz obale
Jadrana. Tamo ga je zatekla velika oluja te je bio prisiljen pristati brodom upravo na prodrucje
gdje Ce, Cetiristo godina kasnije, nastati Venecija. A to mu je najavio i andeo: »Na ovim

lagunama izrast ¢e veliki grad tebi u ¢ast!«®°

Elizabeta Devinska

Crkva sv. Marka Evandelista svoju funkciju zupne crkve preuzela je od tadaSnje Zupne crkve
sv. Ane u XVIL stoljecu. Rije¢ je o izvorno srednjovjekovnoj crkvi koja je podignuta na
starijoj gradevini, vjerojatno crkvi sv. Marije, od koje je danas satuvan samo dio zida u zoni
svetiSta — osobito vidljivo po malom romani¢kom prozorskom oknu. Romani¢ki prozor
izduzenog je oblika, obrubljen masivnim kamenim okvirima te je zaklju€en polukruznim
lukom.®! Vjeruje se kako je crkvu sv. Marije dala sagraditi Elizabeta Devinska u XIV. stoljecu,
za vladavine grofova Devinskih podru¢jem Veprinca. Marian Fidler (1736. — 1802.), austrijski
povjesniCar iz XVIL stoljeca, u petom svesku svoga opseznog djela Austria sacra iz 1783.
godine, navodi kako je iz neke knjige rijeckoga kaptola iz 1600. godine, prepisao jednu
biljesku, bitnu za povijest Veprinca. Fidler prenosi kako je 15. studenog, 1405. godine,

preminula Elizabeta Devinska, sestra Hugona VIII. Devinskog, od milja zvana Betta te je

39 Vesna Bauer Munié, Sakralna arhitektura istocnoistarskih komuna, 2005., str. 116.

0 Marijan Grgi¢, »Marko Evandelist«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kriéanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 426-427.

1 Vesna Bauer Munié, »Sakralna arhitektura Veprinca«; 2007., str. 45.
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sahranjena u kapeli sv. Jurja u Rijeci kod oltara — u crkvi sv. Vida.%? Nadalje spominje kako je
sam klerik Marko — notar, koji je i pisao taj zapis, rekao da je navedena gospoda darovala
svoje posjede u Veprincu kaptolu u Rijeci, nakon njezine smrti — ukljuc¢ujuéi i kapelu sv.
Marije u Veprincu.%® O Elizabeti Devinskoj poznati su jos neki podaci iz pravnih dokumenata.
Spis kojeg je izdao arhidakon i zupnik crkve sv. Marije u Rijeci, datiran 13. lipnja, 1412.
godine, govori o istoj dodjeli zemljista od strane Elizabete Devinske, crkvi i kaptolu u Rijeci.
Spominje kuéu u Veprincu koja se nalazi uz tamosnju crkvu sv. Marije, a navodi i duznost da
se u crkvi svake godine Citaju mise zadusnice, kao i u kapeli sv. Jurja u crkvi sv. Marije u
Rijeci, gdje je Elizabeta sahranjena. Uz kucu i1 crkvu, spominje se i vinograd koji je kaptolu
ostavila Devinska.®* Dodatni izvor, koji prenosi Giovanni Kobler (Memorie per la storia della
liburnica citta di Fiume, 1896.), koji takoder spominje Elizabetu Devinsku kao moguéu
donatoricu za izgradnju buduce crkve Sv. Marka, a na mjestu tada$nje crkve sv. Marije,
spominje i stanovitu Anu Stell, koja je prema puckoj predaji zivjela u Veprincu. Bila je to
lijepa i bogata kneginja koja je dala izgraditi crkvu sv. Marije, na ¢ijem je oltaru dala postaviti
kip Bogorodice bez Djeteta — spominje se i kako je kip Bogorodice dala napraviti prema
vlastitom liku.> U svakom slucaju, ostaje ¢injenica kako je starija crkva stajala na mjestu
nove crkve, na platou koji je moguée imao funkciju trga te je bio okruzen obrambenim
zidinama — u svome sastavu imao je zvonik odvojen od korpusa crkve, malo groblje, te kulu
od koje je danas saCuvan samo dio. Tome svjedoci i €injenica, da je na arhitravu ulaznog
portala, uklesana godina 1574., koja, po svemu sudeéi, obiljezava prvu obnovu crkve.®® Na
ovom mjestu vrijedi spomenuti i usmenu pretpostavku veleCasnog Luke Luci¢a da je crkva

gradena 1405. godine, kada je osnovana i veprinacka zupa.’’

62 Vjerojatnije je rije¢ o zbornoj crkvi sv. Marije.
3 Milko Kos, »Jedan urbar«, 1956., str. 6.
% Milko Kos, »Jedan urbar«, 1956., str. 6-7.
%5 Giovanni Kobler, Povijest Rijeke — knjiga treéa, preveo Oskar Kisié, Opatija; Preluk, 1997., str. 463.
% Vesna Bauer Munié, »Sakralna arhitektura Veprinca; 2007., str. 49-50.
7 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 34.
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Slika 1: Veprinac, crkva sv. Marka, zvonik.

Sve navedene veprinacke crkve su male, jednostavne, pravokutne i jednobrodne pa je takva
bila i ona romanicka na mjestu danaSnje crkve sv. Marka, dok joj je kasnije, u doba gotike,
produljen prezbiterij. Za vrijeme baroka, dok je bila pod patronatom rijeckih isusovaca, crkva,
sada posvecena sv. Marku Evandelistu, postaje trobrodna gradevina, kada se uz glavni brod
nadograduju dva boc¢na — niza i uza. Mogucée je potvrditi i godinu 1689. kao terminus ante
quem non za ovu pregradnju, jer je te godine u knjizi Janeza Vajkarda Valvasora, Die Ehre
dess Hertzogthums Crain objavljena Valvasoreova grafika Veprinca koja prikazuje jos

jednobrodnu crkvu.%®

Crkva sv. Marka je, poput one crkve sv. Jelene u Kastvu, tip crkve-tvrdave. Obrambeni zid,
pored ulaznih vrata na plato crkve, uz zvonik, dakle zid od juga prema sjeverozapadu, broji
izmedu 1,30 i 1,50 metara debljine. Zid sa strane svetiSta, odnosno prema isto¢noj strani,

debeo je ¢ak dva metra.%’ Najvjerojatnije je kako je taj masivan, ¢vrsti zid nastao tijekom

8 Vesna Muni¢, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 41.
% Vesna Bauer Munié, »Sakralna arhitektura Veprinca«; 2007., str. 49-50.
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druge polovice XV. stolje¢a kao obrana od mogucih osmanskih napada, §to se pokazalo

svakako potrebnim, jer je izmedu 1615. i 1617. godine trajao Uskocki rat.”®

Zvonik je, kao S§to je ve¢ navedeno, odvojen od samog korpusa crkve, no naslanja se na
obrambeni zid oko nje. Rije¢ je o masivhom zvoniku, nekoliko puta obnavljanom tijekom
stoljeca, gradenom od kamenih rusti¢nih blokova. Zvonik je ¢etverokutnog pravilnog tlocrta s
osmerokutnim tamburom 1 krovom, prekrivenim crvenim crijepom. Gradnja zvonika
prilagodena je nepravilnoj konstrukciji terena; s pristupne (istocne) je strane vis§i nego sa
strane platoa oko crkve. Horizontalno je, jednostavnim vijencima podijeljen u tri nejednaka
dijela. On je robustan i impozantan svojom visinom. U donjoj zoni s vanjske (isto¢ne) strane,
rastvoren je malim prozorskim otvorima — puskarnicama, dok su se s unutarnje (zapadne)
strane smjestila vrata s polukruznim zaklju¢kom. Gledamo li Valvasorovu grafiku Veprinca iz
1689. godine, vidjet ¢emo kako zvonik ima monofore u gornjoj zoni. Danas one viSe ne
postoje, Sto je rezultat obnove zvonika krajem XVILI. ili pocetkom XVIII. stoljeca. Gornji kat
zvonika danas je rastvoren biforama sa sve cetiri strane, na kojima je nekad stajao

etverosljevni krov — sada zamijenjen osmerokutnim tamburom s krovom.”!

Prodemo li platoom crkve do njezina glavnom ulaza, tj. do zapadnog procelja, nai¢i ¢emo na
malo groblje. Tamo su redom sahranjeni zupnici crkve i veprinacke Zupe, a mogu se pronaci
grobnice iz XVIL. stoljeca s ve¢ jedva Citljivim tragovima, do onih recentnijih iz XX. stoljeca.
Grobnica koja se posebno istice je ona Zupnika Antona don Petrici¢a, rodenog u selu Katini¢i,
17. listopada, 1778. godine; bitnog, jer je upravljao Zupom od 1822. do 1861. godine, u

vrijeme kada se crkva obnavljala. O tome svjedoci 1 natpis na procelju crkve:
»TEMPLUM HOC FUIT ANNO
DOMINI MDCCCIL SUB DIRECTIONE
CAN: PAR: ANT=PETRICICH PROPRIO
AERE RESTAURATUM. «

Napis govori kako je crkva obnovljena 1849. godine, za vrijeme Zupnika Petri¢i¢a. Znamo

kako je te godine crkva dobila svoje klasicisticko procelje.

70 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 41.
"' Vesna Bauer Munié, »Sakralna arhitektura Veprinca«; 2007., str. 49.
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Slika 2: Veprinac, crkva sv. Marka, procelje.

Procelje crkve danas je jednoliko ozbukano, tako da se ne vidi nekadasnja imitacija grubo
obradenih kleasanaca, vidljiva na starijim fotografijama. Na njima se vidi 1 jasna horizontalna
1 vertikalna podjela procelja. Vertikalna podjela bila je ostvarena lijepo obradenim pilastrima
— bili su ukraSeni uzduznim pravokutnicima u ¢ijem se srediStu nalazio krug. Pilastri su dijelili
procelje na tri jednaka dijela. Danas se njihovo postojanje daje naslutiti samo u najdonjoj zoni
zida po nekoliko isturenih kamena. Njih su zamijenila jednaka, u zbuci plitko istaknuta
romboidna oblika koji odvajaju glavni portal od dva boc¢na portala. Poput pilastra i glavni se
portal isticao lijepom obradom kamena 1 bogatom profilacijom motiva na dovratnicima i na
nadvratniku, a bio je 1 visi 1 Siri od ostalih. Iznad nadvratnika je strSao horizontalni vijenac
nad kojim se smjestila luneta. Premda dovratnika i nadvratnika danas viSe nema, sva tri
portala su izdvojena iz zidne mase ostatkom kamenog obruba, a dodatno su istaknuta i dvjema

stubama. Horizontalni vijenac i dalje stoji nad nepostoje¢im nadvratnikom, kao i luneta iznad
18



njega. Luneta je izgubila svoju bogatu profilaciju, no istaknuta je istim kamenim obrubom
kakav se nalazi i na portalima. Luneta je ostakljena, Sto omogucéava prodor svjetlosti u
interijer srediSnjeg broda crkve. Iznad bocnih portala nalazi se po jedan okulus. Iako nisu

ukraseni dekorativnim elementima, poput portala, isticu se kamenim obrubom.

Horizontalnu raslambu procelja isti¢e istureni vijenac smjeSten iznad portala koji se proteze
duz cijelog procelja te trokutni zabat iznad glavnog broda crkve. Na njemu se nalazi
polukruzni prozor iste funkcije poput lunete portala — osvjetliti glavni brod crkve. I taj je
prozor dodatno istaknut kamenim obrubom bez posebnih dekorativnih elemenata, a ispod

njega se nalazi ve¢ spomenuti spomenuti latinski napis o obnovi crkve (1849.).

Interijer crkve sv. Marka Evandelista

Crkva sv. Marka Evandelista danas je trobrodna gradevina s pravokutnim svetiStem.
Izduzeno tijelo crkve prekriveno je dvostreSnim krovom, a nasvodeno je krizno-bacvastim
svodom. Glavni brod, s dva traveja, §iri je i viSi od onih bo¢nih koji se sastoje od jednog
traveja. Odmah po ulasku u crkvu stupa se u predvorje koji sasvim lagodno prima vecu
koli¢inu vjernika Cije se kretanje zatim usmjerava prema svetiStu — tom smjeru kretanja
pridonosi 1 glavni brod koji je rastvoren arkadama prema bo¢nim brodovima. Svjetlost u
crkvu ulazi kroz prozore bo¢nih brodova, dok je svetiSte rasvijetljeno prozorima na bo¢nim

zidovima. 7?

72 Vesna Munié, »Sakralno graditeljstvo«, 2002., str. 35.
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Slika 3: Veprinac, crkva sv. Marka, pogled s pjevalista.

Zide crkve je plosne obrade, a pod je poplocan glatkim masivnim kamenim plo¢ama izmedu
kojih se smjestilo i osam nadgrobnih ploc¢a. Nadgrobne ploc¢e su danas uglavnom prekrivene
sagovima: po jedna plo¢a nalazi se na podu svetiSta, na podu ispred samog svetista, dvije u
desnom te Cetiri u lijevom bo¢nom brodu. Ploc¢e potjec¢u iz XVIIL. stoljec¢a, uz iznimku jedne
iz XVIIL., a nekolicina ih je bez napisa. Medu kamenim nadgrobnim ploama istice se ona
kanonika Ivana Martinaci¢a te njegovih roditelja Jurja i UrSule iz 1708. godine, smjeStena
ispred svetiSta. Njezino polje, uokvireno viticama i krilatim andeoskim glavicama, krase grb
okruzen akantovim listovima 1 mnapis: »RDVS D. PRESBYTER / IOANES
MARTINACHICH / CANICVS SVIS GENTIBVS / GEORGIO OLIM SVPANO / ET
CANCRIO ET VRSULZE / IVGALLVM [...] HEREDIBUS / FIERI CVRAVIT / ANNO
DOMINI 1708.«
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Slika 4: Veprinac, crkva sv. Marka, Nadgrobna plo¢a kanonika Martinacica, 1708.

Sjeverno od svetista, u nastavku sjevernoga bo¢noga broda, smjestila se sakristija. Zide crkve
prekriveno je Zbukom, a na njemu se nalazi Cetrnaest slika Kriznog puta. Sedam slika je

izvorno i izvedeno tehnikom ulja na platnu, dok je preostalih sedam reprodukcija.
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Na zidu trijumfalnoga luka naslikana je kompozicija Posljednje vecere, nastala prema uzoru

Da Vincijeve zidne slike iz refektorija dominikanskoga samostana Santa Maria delle Grazie u

Milanu. Slika je vjerojatno nastala u XX. stoljeéu, u secco tehnici te je dosta izblijedjela.

Slika 5: Neznani slikar, Posljednja vecera, prva polovica XX. st. (?), Veprinac, crkva sv.
Marka.

Na zakljuénom (isto¢nom) zidu juznoga boc¢noga broda, nalazi se veliko raspelo, vjerojatno
postavljeno u kasnom XIX. ili ranom XX. stolje¢u. S lijeve strane, tj. uz ugao izmedu
trijumfalnoga luka i sjevernoga bo¢noga broda, smjestila se propovjedaonica koja se danas
viSe ne koristi. Ona je izdignuta dva metra od poda crkve te je od ostatka crkve ogradena
drvenim stepenicama s ogradom. Temeljem njezinih oblikovnih karakteristika, moguce je
pretpostaviti kako je propovjedaonica nastala u vrijeme baroka, tj. tijekom XVIII. stoljeca.
Propovjedaonica, ¢iji balkon pociva na pet parova vitkih, konzolno postavljenih voluta,
izradena je od drveta, no svojom polikromijom (marmorizacijom) oponasa mramor. Na
balkonu je smjesteno i raspelo koje drzi ruka istaknuta u prostor. Iznad balkona se nalazi
bogato ukraSeni baldahin — s unutarnje strane je u pozlati izvedena golubica Duha Svetog sa
zrakama, dok se na baldahinu nalaze viti¢asti elementi s pozla¢enim akantom. Na njemu je
postavljen Andeo Trubac 1 dvije ploce s deset Bozjih zapovjedi (ispisane rimskim brojkama).
Na platou propovjedaonice zatice se odlozeno maleno prijenosno svetohraniste ili tabernakul.
Vjerojatno je nastalo u XIX. stolje¢u, a oblikovanjem imitira odredene barokne elemente.

Obojano je pastelnim zutim i plavim bojama s jako izrazenom ornamentikom. UkraSeno je s
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dva kanelirana stupa s kapitelima koju uokviruju vrata na kojima je izraden motiv kaleza s

hostijom. Zabat je izveden u florealnim i motivima $koljke s pozlatom.

Slika 6: Veprinac, crkva sv. Marka, propovjedaonica, XVIII. st.

Crkva sv. Marka bila je opljackana 1978. godine te se zna kako su tada ukradene slike Sv.
Obitelji 1 Sv. Ivana Krstitelja, isto kao 1 ve¢ spomenutih sedam slika Kriznog puta, danas
zamijenjenih reprodukcijama. VeleCasni Luka Luci¢ takoder navodi da su slike Sv. Obitelji 1
Sv. Ivana Krstitelja pripadale mletackom slikarstvu te da su vjerojatno bile djela Tizianove

$kole, no to se ne moze potvrditi.”

73 Vesna Bauer Munié, »Sakralna arhitektura Veprinca«; 2007., str. 47.
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Svetiste crkve bilo je ukraSeno freskama s prikazima cetvorice evandelista, no danas se oni
nalaze tek u fragmentima. Samo svetiste je prebojano, a fragmenti su obradeni 2010. godine
od strane Hrvatskog restauratorskog zavoda — vidljivo prema naljepnicama sa oznakama

sonda na zidu svetista.

Drvena i mramorna oprema

Od ostatka crkvene opreme svakako treba spomenuti lijepo izradene drvene klupe glavnog
broda, mramoriziranu drvenu krstionicu smjestenu desno od ulaza u crkvu — u juznom brodu,
dva mramorna krsna zdenca lijepe izrade na samom ulazu u crkvu te masivne orgulje na
pjevalistu. Klupe glavnoga broda postavljene su u dva bloka te su podijeljene u dodatna dva
odjeljka. Svaki odjeljak zapocinje duzom klupom, a slijede ju dvije manje klupe. Klupe su
izradene dosta jednostavno, ali elegantno, sa viticastim motivima na rubovima; u crkvu su
postavljene najvjerojatnije po¢etkom XX. stoljeca. Krstionica koja se nalazi u juznom brodu
djelo je baroka — vjerojatno je nastala za vrijeme velike obnove crkve u XVIIIL. stoljecu.
Izradena je od drveta i mramorizirana. Bogato je ukraSena s florealnim i akantovim motivima
te vitiCastim elementima. Izvedena je poput male samostoje¢e gradevine s arhitravom na
kojem lezi kupolica. Na vrhu kupolice postavljena je malena skulptura Sv. Ivana Krstitelja
koji krsti Krista. Ikonografski motiv krStenja izveden je tako da Sv. Ivan Krstitelj, bradati
muskarac, polaZe ruku na kle¢edeg Isusa koji se moli. Oba lika imaju perizomu.” Vjerojatno
je kako je ovo kuciste naknadno postavljeno na krsni zdenac, izraden u mramoru purpune boje,
¢emu u prilog govori i razli¢ita boja marmorizacije kuciSta 1 kamena samoga zdenca.
Visebojna krstionica danas je u dosta loSem stanju — dio strukture je oSte¢en i napuknut, dok
se vrata teSko otvaraju. UnutraSnjost krstionice otkriva mali mramorni lavabo za sam ¢in
krStenja. Skrene li se pogled s krstionice na pjevaliSte, mogu se uoc€iti masivne drvene orgulje,
vjerojatno djelo pocetka XX. stolje¢a. Orgulje su dosta ouvane te svakako dostojno ispunjuju
prostor pjevaliSta svojom veli¢inom. Procelje orgulja moze se ras¢laniti na tri vertikalna djela.
Bocni su tornjevi upotpunjeni rezbarenim elementima padajuéeg luka s kruniStem, te
kaneliranim lezenama s arhitravom 1 jednostrukim lukom iznad kojih se smjeSta okul.
Sredi$nji, nizi vertikalni dio, takoder je ukraSen kaneliranim lezenama s elementima
padajuceg luka s kruniStem, no dodatno je naglaSen biforom s florealnim elementom. Unutar

dekorativnih elemenata, smjeStene su svirale. Pod opremu crkve treba spomenuti i dvije

74 Branko Fuci¢, »Krstenje Kristovo«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 393-395.
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ispovjedaonice, djelo XXI. stolje¢a. SmjeStene su uz sam ulaz u crkvu, jedna, manja, u
juznom brodu, i jedna, veca, u sjevernom brodu. Svojim oblikom imitiraju izgled orgulja —
element kaneliranih lezena, a uokvirene su zabatom s ikonografskim motivom Oka Bozjeg.
Vidimo prikaz oka u trokutu sa ¢ije se tri strane granaju zrake. Prikladan simbol za

ispovjedaonicu, jer se interpretira stihom: »BoZje oko svuda gleda, sakrit mu se nista ne da.«”

Slika 7: Veprinac, crkva sv. Marka, Krstionica.

75 Andelko Badurina, »Oko BoZje«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 465.
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Oltari crkve sv. Marka Evandelista

Crkva sv. Marka Evandelista broji sveukupno pet mramornih oltara i jedan mali drveni, od
kojih se glavni oltar sv. Marka nalazi u svetiStu, a ostalih pet je rasporedeno u crkvi kako
slijedi: po dva mramorna na strani Evandelja (sjeverni brod) te jedan drveni, i dva mramorna
na strani Poslanice (juzni brod). Svi su mramorni oltari nastali za barokne obnove crkve u
XVIIL stoljeéu, dok je drveni, zapravo klecalo sa kipom Sv. Antuna, naknadno postavljen,

vjerojatno u XX. stoljecu.

Mramorni oltari na strani Evandelja su oltar Gospe Lurdske i oltar sv. Roka,”® dok su oltari na

strani Poslanice oltar Srca Isusova i oltar Svete Obitelji.

Oltar Srca Isusova

Oltar Srca Isusova smjesten je u desnom, juznom bo¢nom brodu crkve sv. Marka Evandelista,
u prvom traveju do svetiSta. Ovaj oltar arhitektonskoga tipa odiSe elegantim rjeSenjem i
profinjenim linijjama izradenim u mramoru. Skulptura upotpunjava cjelinu oltara, no ona
nikako ne prevladava u odnosu na arhitektonske elemente. Moze se re¢i i da ona usmjerava
pogled ka sredistu oltara u kojem je naknadno smjestena polikromirana drvena skulptura Srca
Isusova. Gledano odozdo prema gore, menza oltara pociva na jednoj izduZenoj stubi
supedaneja koja se doima poput platoa na kojemu je smjeSten oltar. Menza je plitka, a njezin
stipes, to¢nije antependij, ukrasen je dekorativnim elementima izvedenim u Sarenom 1 bijelom
mramoru. Antependij je omeden volutnim dekorativnim elementima sa stilizranim viticama 1
hrskavicastim motivima iz repertara rocaillea koji se ponavljaju viSe puta na oltaru. Osobito
je uocljiva prazna kartuSa od bijelog mramora u samom srediStu antependija. Cijeli oltar
izveden je u viSebojnom mramoru; majstor je koristio crveni mramor ne bi li naglasio
istaknute djelove poput stupova, dok je tamni, sivi mramor koristio za, primjerice, ispunjenje
kartuSe 1 za uvucene djelove oltarnog nastavka. Nad menzom se izdiZe zona predele, ukraSene
ispunama crvenog mramora kojeg uokviruje bijeli, izuzev dva uvucenija siva. Predelu
flankiraju, ponesSto uvuceni, volutni postamenti asistentskih kipova, izvedeni u bijelom
mramoru. Glavninu oltarnog nastavka upotpunjuju dvije skulpture smjeStene na njegove
rubove. Samu sredi$nju niSu u kojoj se danas nalazi drvena skulptura Srca Isusova, flankira

par stupova cija su tijela izradena od crvenoga, baze i kompozitni kapiteli od bijeloga

76 Starija literatura na ovom mjestu navodi oltar posveéen sv. Josipu, dok se u mramornom reljefu medaljona
antependija oltara Gospe Lurdske takoder javlja lik sv. Roka, stoga je moguée kako je upravo taj oltar bio oltar
sv. Roka, a naknadno (druga polovica XIX. stoljeca) je zamijenjen sa kipom Gospe Lurdske.
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mramora. Cjelina greda (tj. arhitrav 1 friz) prekinuta je duz cijeloga srediSnjega dijela
oltarnoga nastavka (izmedu stupova), dok neprekinuto teCe samo snazno istaknuti vijenac.
Zonu atike oltara naglasavaju, bo¢no, dva putta posjednuta na volutne odsjecke zabata koji se
nalaze direktno iznad stupova glavnine oltarnog nastavka te sredi$nji dio s okruglim otvorom
kroz koji izlazi golubica Duha Svetog. On je dodatno zakljucen jo§ jednim puttom koji to sve

promatra odozgora.

Slika 8: Veprinac, crkva sv. Marka, Oltar Srca Isusova, XVIIL. st.
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Skulptorska dekoracija oltara odnosi se na glavninu oltarnog nastavka te na zonu atike. Sva
dekoracija izvedena je u bijelom mramoru, izuzev srediSnje skulpture Srca Isusova koja je
naknadno dodana na oltar, vjerojatno krajem XIX. Ili u XX. stoljecu. Kao sto je ve¢ navedeno,
glavninu oltarnog nastavka moze se podijeliti na dva dijela. SrediSnji dio flankiran je
skulpturama Sv. Lucije (lijevo) i sv. Lovre (desno). Sv. Lucija krS¢anska je mucenica iz III.
stolje¢a, podrijetlom iz Sirakuze na Siciliji. Ona je zaStitnica slijepih, krojaca i kovaca, a
njezin se blagdan slavi 13. prosinca.”’ Na oltaru Srca Isusova prikazana je kao mlada djevojka
s oCima na pladnju te palminom granom, simbolom mucenis$tva u desnoj ruci. Iako pomalo
ukocena u uobicajenoj pozi kontraposta, svetica je prikazan uvjerljivo. Draperija njezine halje
spusta se u paralelnim vertikalnim naborima ¢iji se ritam usporava duZz njezinih nogu.
Volumen se naslucuje pod Sirim, zagladenim polohama. Plasticki naglasenije obradena je tek
draperija plasta ¢iji okrajak svetica pridrzava spusStenim lijevom rukom. Desna skulptura Sv.
Lovre, predstavlja kri¢anskog muéenika podrijetlom iz Spanjolske, takoder iz IIL stolje¢a.
Svetac se slavi se 10. kolovoza, a zastitnik je knjizniCara, studenata, mesara i kozara. Sv.
Lovro je prikazan u lijepo izradenoj dakonskoj odjeci s palmom u lijevoj te rostiljem u desnoj
ruci.”® Rostilj je znak njegova mudenistva, jer je upravo na njemu bio pogubljen. Draperija se
lagano njiSe pa odaje dojam blagog pokreta sveceva tijela. Kraj nogu, do rostilja, prikazana je

ptica (mozda golubica), neuobicajena u svecevoj ikonografiji.

Skulpturama sv. Lucije i sv. Lovre srodni su — pomalo pojednostavljenim oblikovanjem 1
ukocenim pokretima — mramorni kipovi svetih Ivana i Pavla na glavnom oltaru Zupne crkve u
Lovranu. Njegova povezanost s (izvedbeno kvalitetnijim) izriajem Sebastijana Petruzzija,”
prisutnoga u Rijeci od osmog desetlje¢a XVIIL stolje¢a,®” mogla bi ukazivati i na dataciju

veprinackoga oltara (ili barem njegovih skulpturalnih elemenata) u 1770-te godine.

Skulptura Srca Isusova koja se nalazi u sredi$njoj plitkoj nisi izradena je u polikromiranom
drvu. Ikonografski motiv ovdje je prikazan kao samostalni simbol na Kristovim prsima.
Lijevom rukom Krist pokazuje na srce, dok desnu blago podiZe u gesti blagoslova. Na rukama

su vidljive stigme. Srce Isusovo istaknuto je bljestavim krugom zlatnih zraka, a prikazano je

77 Marijan Grgi¢, »Lucija, sveta«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krsé¢anstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 416—417.
8 Marijan Grgi¢, »Lovro, sveti«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 415-416.
7 Danko Sourek, Altaristicke radionice na granici: barokni mramorni oltari u Rijeci i Hrvatskom primorju,
Zagreb, Leykam international, 2015., str. 48, bilj. 179.
80 Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, u: Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢, Kruno Prijatelj,
Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 1982., str. 383—648 (602).
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omotano trnovom krunom s plamenom i krizem. Na njemu se nalazi i rana iz koje kaplje

krv.8! Dodatno, na plohi menze oltara nalaze se &etiri metalna svije¢njaka.

Slika 9: Neznani kipar, Sv. Lovro, druga polovica XVIIL. st., Veprinac, crkva sv. Marka,
oltra Srca Isusova

Slika 10: Neznani Kipar, Sv. Ivan, druga polovica XVIIL. st., Lovran, crkva sv. Jurja,
glavni oltar.

81 Branko Fugié, »Srce Isusovo«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kriéanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 574.
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Slika 11: Veprinac, crkva sv. Marka, Oltar Svete Obitelji, XVIIL. st.
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Oltar Svete Obitelji

Oltar Svete Obitelji nalazi se u drugom traveju juznoga broda. Usporedba ovoga oltara s
oltarom Srca Isusova otkriva kako je neznani majstor oltara Svete Obitelji bio malo
suzdrZaniji u svome izricaju. Koristio je ravne, jednostavne linije za izradu oltara Sto rezultira
time da skulptura vise dolazi do izrazaja. Oltar je izraden u mramoru pretezito sive boje sa
ponekim umecima crvenog mramora — prisutnijim u donjoj zoni. Poput prethodnog, menza
oltara smjestila se na jednoj izduzenoj stubi supedaneja. Ona je plitka, a njezin stipes ukraSen
je geometrijskim motivima izvedenim u raznobojnom mramoru. Antependij moZemo
podijeliti na tri vertikalna dijela: dva bo¢na, uza pravokutnika izvedena u crvenom mramoru,
te srednji, horizontalni pravokutnik izveden u sivom mramoru. Oni nisu posebno dekorativnho
obradeni, osim $to su dodatno omedeni bijelim mramorom. Zona predele jedina odstupa od
jednostavnosti ostatka oltara svojim zavrSecima koji su napravljeni polukruznim lukom
izvedenim prema gore. Cijela predela izradena je u sivom mramoru kojeg obrubljuje bijeli. Na
njoj se mogu vidjeti djelomi¢na ostecenja, tako da dio mramora nedostaje. Glavnina oltarnog
nastavka slijedi primjer prethodno opisanog oltara te su na njezinim rubovima smjestene dvije
skulpture sveca koje flankiraju oltarnu palu Svete Obitelji. Sredi$nji dio s oltarnom palom
vertikalno je odijeljen od ostatka oltarnog nastavka dvama stupovima izvedenim u sivom
mramoru. Kapiteli su kompozitni te spajaju akantovo li¢e s volutama i florealnim motivima,
a izvedeni su kao suprotnost sivim stupovima, u bijelom mramoru. Glavno grede u potpunosti
slijedi raspored donjih nosaca — istaknuto je u zoni stupova; jedini izuzetak je istak u samom
srediStu masivno izvedenoga vijenca, odmah iznad oltarne pale. Aticki zakljucak izraden je u
crvenom 1 bijelom mramoru. Iznad stupova glavnine oltarnog nastavka postavljeni su volutni
odsjecci zabata, dok se iznad sredi$njeg dijela nalazi dio zabata dodatno naglaSen okruglim
otvorom u kojeg su umetnuti Kristov monogram »IHS« 1 kriZ. Dodatno valja spomenuti par
posrebrenih 1 par pozlacenih svje¢njaka koji se nalaze na menzi, te malo raspelo postavljeno

ispred pale Svete Obitelji.

Skulptorska dekoracija oltara odnosi se na glavninu oltarnog nastavka te obuhvaca njezine
dvije skulpture. Palu Svete Obitelji flankiraju skulpture sv. Marka (lijevo) i sv. Franje
Asiskog (desno). Desna skulptura sv. Marka dodatno podsje¢a vjernika na titulara crkve.
Prema legendi svetac je propovijedao na obali Jadrana kada ga je zahvatila oluja te se on
morao skloniti medu otoci¢e lagune. U tom trenutku ukazao mu se andeo koji je prorekao da

¢e upravo u tim lagunama nastati veliki grad u Cast sveca — §to je zaista postala istina, jer se
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Cetiristo godina kasnije tamo utemeljio grad Venecija dok je mnostvo bjezalo pred Hunima.
Sv. Marko, umro je u Aleksandriji kao mucenik. Nekoliko stoljec¢a kasnije, MleCani su
prenijeli njegovo sveto tijelo u Veneciju i od tada se on slavi kao zaStitnik grada. Njegovi
simboli su krilati lav 1 knjiga koje su Mlecani stavili na svoj grb. Uz Veneciju, sv. Marko
zastitnik je 1 Egipta, kao i odvjetnika, gradevinara, zidara, pisara i zatvorenika. Blagdan mu se
slavi 25. travnja. Sv. Marko prikazan je kao bradati muskarac s lavom pod nogama i knjigom
Evandelja u lijevoj ruci.®? Doima se uhvacen u trenutku, jer je prikazan otvorenih usta s
desnom rukom u zraku. Skulptura je izvedena korektno, u blagom kontrapostu kojeg prati
draperija svojim vertikalnim naborima. Umjetnik je lava izveo iznimno sugestivno, s
predimenzioniranom 1 plasti¢ki naglasenom glavom i prednjim Sapama te je kod promatraca
zacijelo pobudivao osjecaj strahopostovanja. Desno od pale Svete Obitelji je skulptura sv.
Franje. Sv. Franjo AsiSki osniva¢ je reda franjevaca (Ordo fratrum minorum), roden u
Assisiju 1182., gdje je 1 umro 1226. godine. Kanoniziran je ve¢ 1228. godine. Za glavno
nacelo reda odredio je Cistocu, poslusnost i siromastvo. To se osobito moze vidjeti i kroz Zivot
sv. Franje, budu¢i da je podrijetlom bio iz bogate obitelji, a odrekao se svog bogatstva te se
posvetio Bogu i molitvi. 3 Blago nakosene glave, svetac je prikazan u habitu svoga reda ¢ija
draperija prati oblik tijela i lagani iskorak nogu. Draperija vertikalno pada uz tijelo te se blago
odvaja od tijela tek kraj svecevih nogu. Svetac se lijevom rukom drzi za prsa; desne ruke

nema,® jer je skulptura o$te¢ena tijekom vremena. Stigme nisu vidljive.

Oltarna pala Svete obitelji prikazuje Zanr scenu u kuéi. U srediStu kompozicije prikazan je
djecak Isus kojeg flankiraju sv. Josip zdesna i1 Bogorodica slijeva. Umjetnik je koristio
mekane, duge poteze kista s blagim prijelazom boje. Pozadina, prikazana u pastelnim plavim

nijansama odaje dojam velike udaljenosti i pomalo snene atmosfere.

Skulpture sv. Marka i sv. Franje AsiSkoga Damir Tuli¢ (2012.) povezao je s djelatnoscu
rijeckoga kipara Antonija Michelazzija.®> Roden u Gradiski na So¢i (Gradisca d'Isonzo) 1707.
godine, Antonio Michelazzi dolazi u Rijeku krajem dvadesetih godina XVIII. stoljeca i tamo

ostaje sve do svoje smrti 1771. godine.®® Spominje se u zapisima rijeckih isusovaca: »sigr

82 Marijan Grgi¢, »Marko Evandelist«, 2006. [1979.], str. 426-427.
8 Marijan Grgi¢, »Franjo AsiSki«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 259-262.
8 Odlomljeni dio ruke nalazi se satuvan pokraj same skulpture sveca
85 Damir Tuli¢, Kamena skulptura i oltari 17. i 18. stolje¢a u Porecko-pulskoj biskupiji, doktorska disertacija,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2012, str. 321-332.
86 Za nadnevak Michelazzijeve smrti (18. IX. 1771.) vidi: Danko Sourek, Altristicke radionice, 2015., str. 182
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Antonio Michelazzi sculptore di marmi di Gradisca et ora abitante in Fiume«, stoga znamo
kako je za njih izveo nekolicinu djela. ¥’ Michelazzijev altaristicki opus vrlo je jasne
kompozicije i stilske ujednacenosti. Lica njegovih likova pretezito su ozbiljna ili pateticna
izraza, §to je u suprotno$¢u sa smirenom i zatvorenom kompozicijom.®® Veliki utjecaj na
njegov stil svakako su izvrSili Francesco Robba, Giovanni Maria Morlaiter, Antonio Corradini,
no on svoj opus prilagodava lokalnim naruditeljima koji do tada nisu bili naviknuti na
mramorne oltare i voluminozne draperije smirenih kompozicija.® Prihvati li se atribucija
kipova svetih Marka 1 Franje Asiskoga Antoniju Michelazziju, kao terminus post quem non
nastanka oltara (a svakako njegovih asistentskih skulptura) namece se godina umjetnikove

smrti (1771.), uz napomenu kako njegova zadnja datirana kiparska ostvarenja datiraju u

pedesete godine X VIIL. stoljeca.

Slike 12 i 13: Antonio Michelazzi, Sv. Marko Evandelist i Sv. Franjo Asiski, sredina
XVIIL. st., Veprinac, crkva sv. Marka, oltar Svete Obitelji.

8 Radmila Matej¢i¢, Antonio Michelazzi "sculptor fluminensis”, u: Peristil : zbornik radova za povijest
umjetnosti, Vol. 10-11 No. 1, 1967, str. 166
88 Radmila Matej¢i¢, Crkva Sv. Vida, Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1994, str. 45
% Danko, Sourek, Mramorna skulptura i altaristika XVII. i XVIII. stolje¢a na podrucju Rijeke i Hrvatskoga
primorja, 2012., doktorska disertacija, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, str. 327.
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Oltar Gospe Lurdske

Oltar Gospe Lurdske nalazi se u prvom traveju sjevernog bocnom brodu, tj. na strani
Evandelja. Na prvi pogled doima se kao pandan oltaru Srca Isusova koji se nalazi u juznom
brodu na strani Poslanice. Umjetnik je koristio isti arhitektonski tip oltara, dekorativne
elemente te viSebojni mramor. Oltar je vrlo elegantno izveden igrom boja kojom umjetnik
naglaSava istaknute djelove. Kao i kod prethodnog oltara, menza prati formulu postavljanja na
jednu izduzenu stubu supedaneja. Menza je plitka sa raskosSno dekoriranim stipesom. Baza
podnozja oltara izvedena je mramorom istih boja kao i dekorativna traka na dnu antependija.
Na crvenoj mramornoj traci, izmjenjuju se geometrijski simboli u sivom mramoru. Iznad
trake, a u sredini antependija smjeStena je rocaille-kartuSa od bijeloga mramora u ¢ijem je
srediStu, pred pozadinom od sivoga zrnatoga mramora reljefni prikaz sv. Roka do ¢ijih nogu
klec¢i oboljeli od kuge. Vjerojatno je kako je oltar izvorno bio posvecen upravo ovome svecu
te je antependij krasio jedan od prizora iz njegova Zivota. Podnozje oltarnog nastavka ovdje se
posebno istice, jer ga je umjetnik dodatno istaknuo s dvije krilate andeoske glavice u bijelom
mramoru — svaka sa svoje strane, pred pozadinom od crvenog mramora. Predela oltara
takoder je viSebojna, no u odnosu na oltar Srca Isusova, umjetnik ovdje zamjenjuje boje
ispuna, te crveni mramor koristi za uvucene zone, a sivim istiCe one blize gledatelju. Sve
viSebojne mramorne ispune okruzuje bijeli mramor. Predelu flankiraju konzolni postamenti
asistentskih skulptura, ¢ije bo¢ne stranice definiraju blage S linije. Glavnina oltarnog nastavka
poput svojih prethodnica dijeli se na tri vertikalne zone; srediSnja, najveca zona odijeljena je
od ostalih sivim mramornim stupovima s bijelim kompozitnim kapitelima. Unutar oltarne
stijene od crvenoga mramora smjeStena je polukruzno zakljucena niSa istaknuta sivom
mramornom trakom pred kojom je, u tjemenu luka, smjeStena glavica jednog putta. On danas
bdije nad polikromiranom skulpturom Gospe Lurdske, ovjencanom girlandom 1 zaSti¢enom
staklom. Skulptura je vjerojatno djelo XX. stoljeca te je naknadno postavljena u srediSnju nisu
ovoga oltara. Bo¢ne zone oltara isticu dvije originalne mramorne skulpture, one sv. Katarine
Aleksandrijske i sv. Barbare. Glavno grede uskladeno je s donjom zonom te prati raspored
nosaca. Istaknuto je u zoni stupova te uvuceno u sredi$njoj zoni glavnine oltarnog nastavka,
izuzev same sredine, koja takoder ima blagi istak. Arhitrav i1 vijenac izvedeni su u bijelom, a
friz u sivom, krupnozrnatom mramoru. Nad gredem se izdize aticki nastavak flankiran
odsjeccima trokutastog zabata. Bo¢no na krajevima zabata nalaze se dva putta, po jedan sa
svake strane, dok je sredi$nji dio definiran volutnim odsje¢cima, konveksno potisnutim

vijencem te ovalnim otvorom kroz kojeg izlazi golubica Duha Svetog.
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Slika 14: Veprinac, crkva sv. Marka, Oltar Gospe Lurdske, XVIIL. st.




Od liturgijske opreme, kao i na svim oltarima, na menzi se nalaze Cetiri metalna svije¢njaka te
malo raspelo ispred niSe. Skulptorska dekoracija oltara ovdje se odnosi se na glavninu
oltarnog nastavka te na zonu atike. Ona je izvedena u bijelom mramoru ne bi li bolje dosla do
izrazaja. Kao §to je ve¢ navedeno, srediSnju zonu glavnine oltarnog nastavka u kojem se
nalazi niSa sa skulpturom Gospe Lurdske, flankiraju dvije skulpture. S lijeve strane nalazi se
sv. Katarina Aleksandrijska, a s desne sv. Barbara. Sv. Katarina Aleksandrijska bila je
djevojka iz kraljevske obitelji, kojoj se u snu ukazala Djevica i mali Isus te se preobratila na
krS¢anstvo. Poznata je po tome Sto je preobratila carske filozofe 1 zenu Maksiminina II. na
krS¢anstvo, a zbog toga je pretrpjela mucenisStvo. Slovi za zastitnicu djevojaka 1 Kristovu
zarudnicu te se slavi 25. studenog.”® Katarina se zbog svoga mucenista prikazuje s atributom
kotaCa s oStricama na kojeg je bila zavezana, a takav je primjer i u Veprincu. Svetica je
prikazana mirna izraza lica te draperije koja prati oblik tijela u paralelnim vertikalnim
naborima. Draperija kod nogu daje dojam voluminoznosti. Plasticki naglasenije obradena je
draperija sveti¢ina plasta ¢iji okrajak ona pridrzava spustenim desnom rukom. Lijeva ruka
pociva joj na grudima, a iza sveti¢inih nogu nalazi se atribut njezina mucenistva — kotac s
oStricama. Desna skulptura, ona sv. Barbare izvedena je snazno i dostojanstveno. Sv. Barbara
zaStitnica je rudara, vojnika, topnistva i vatrogasaca, a slavi se 4. prosinca. Prema legendi bila
je kéi bogatog poganina koji ju je jako volio i nije ju htio oZeniti te je zbog toga sagradio
visoku kulu u koju ju je 1 zatvorio. Ona se pocela zanimati za krS¢anstvo te se preobratila
posredstvom jednog lije¢nika-krS¢anina koji ju je posjeCivao. Kada je otac Cuo Sto je
napravila, odrubio joj je glavu, a nedugo zatim i sam preminuo. Sv. Barbara ¢esto se zaziva u
sludaju nagle smrti ili nesretnog slu¢aja.”! Na oltaru Gospe Lurdske, sv. Barbara prikazana je
u blagom kontrapostu, uzignute glave i1 zanesenog izraza lica, poluotvorenih usana. Kao i u
slu¢aju sv. Katarine Aleksandrijske, draperija njezine halje prati oblik tijela u paralelnim
vertikalnim naborima te se lagano komesa pri dnu. Jo§ jedna sli¢nost je bogata draperija plasta
koju svetica drzi svojom desnom rukom dok se lijevom oslanja na visoku kulu — atribut

sveti¢ina mucenistva.

Skulpture sv. Katarine 1 sv. Barbare isti¢u se vrsno¢om izvedbe 1 profinjenos¢u izraza i gesta
te paralele pronalaze u opusu ljubljanskoga kipara mletackoga podrijetla Francesca Robbe

(Venecija, 1698. — Zagreb, 1757.). Putte na odsjeCcima zabata i krilate andeoske glavice u

9 Marijan Grgi¢, »Katarina Aleksandrijska«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, Zagreb: Kr$¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 354-355.
91 Marijan Grgi¢, »Barbara, sveta«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 157—158.
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donjem dijelu oltara moguce je pak povezati s rijeCkim kiparom Antonije Michelazzijem,
prije svega njegovim krilatim andeoskim glavicama na propovjedaonici neko¢ isusovacke, a
danas katedralne crkve sv. Vida u Rijeci (1731.).%? Prihvati i se poveznica dijela skulptoralne
opreme ovoga oltara s rijeckim kiparom Antonijem Michelazzijem, gornju granicu njezine
datacije trebalo bi, kao 1 u slu¢aju prethodno opisanog oltara Svete Obitelji, smjestiti u Sesto

desetljec¢e X VIIL stoljeca, odnosno, zakljuciti godinom umjetnikome smrti (1771.).

Sredisnja skulptura Gospe Lurdske djelo je vjerojatno XX. stoljeca. Rijec je o prikazu stojece

Bogorodice u bijeloj haljini s bijelim plastom, modrim pojasom i vijencem zvijezda iznad

glave. U rukama nosi krunicu, a pod nogama su joj poloZene ruze.”

Slike 15 i 16: Neznani kipar, Sv. Katarina Aleksandrijska i Sv. Barbara, sredina XVIILI. st.,
Veprinac, crkva sv. Marka, oltar Gospe Lurdske.

92 Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 20, 194, 207, 267, 285.
% Branko Fuci¢, »Gospa Lurdska«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 272.
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Slika 17: Antonio Michelazzi, Krilata andeoska glavica, sredina XVIIL. st., Veprinac,
crkva sv. Marka, oltar Gospe Lurdske.

Slika 18: Antonio Michelazzi, Krilata andeoska glavica, 1731., Rijeka, crkva sv. Vida,
propovjedaonica.

Oltar sv. Roka

Oltar sv. Roka nalazi se u drugom traveju sjevernoga broda. Ovaj se oltar ne spominje u
literaturi koja na tom mijestu govori o oltaru sv. Josipa.’* Vjerojatno je rije¢ o promjeni
izvornog titulara na oltaru Gospe Lurdske, Sto se moze zakljuciti prema reljefu na antependiju
danaSnjeg oltara Gospe Lurdske, koji prikazuje upravo sv. Roka. Nastavno tome izvorni oltar
sv. Josipa kao titulara je dobio sv. Roka. Ovaj oltar je jedini oltar bez skulptorske dekoracije u
zoni glavnine oltarnog nastavka. Izgledom uvelike podsjeca na oltar Svete Obitelji — koji je
smjesten nasuprot njega te moZemo rec¢i da mu €ini par. Umjetnik koristi zagasitije nijanse u
paleti sivog mramora. Njegov odabir su otmjene, jednostavne i ravne linije. Poneki istak boje
vidi se tek na antependiju kojeg krasi crveni mramor. Menza oltara sv. Roka smjestila se na
izduzenoj stubi supedaneja. Ona je plitka, a njezin stipes ukrasen je geometrijskim motivima
izvedenim u crvenom i sivom mramoru. Vertikalna podjela antependija ponovno otkriva dva

bo¢na, uza pravokutnika izvedena u crvenom mramoru, koja uokviruju horizontalni

% Vesna Bauer Muni¢, »Sakralna arhitektura Veprinca«, 2007., str. 47
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pravokutnik izveden u sivom mramoru. Na antependiju se ne vidi velika dekorativna obrada;
svi pravokutnici su tek obrubljeni bijelim mramorom. Kao i kod njegova pandana u juznom
brodu crkve, dominaciji ravnih linija arhitektonske konstrukcije oltara sv. Roka suprostavljaju
se tek meksi, povijeni obrisi krajeva predele. Cijela predela ovaj put je ukrasena sivim zrnatim
mramorom. Glavnina oltarnog nastavka prati formulu ostalih oltara u crkvi sv. Marka.
Sredi$nji dio s palom vertikalno je odijeljen od ostatka oltarnog nastavka s dva stupa izvedena
u sivom mramoru. Njihovi su kapiteli izvedeni u bijelom mramoru. Rije¢ je o kompozitnim
kapitelima ukrasenim volutama, akantovim liS¢em i florealnim motivima. Glavno grede
slijedi raspored nosaca, s obratima u osi stupova i u srediSnjem dijelu, tocno iznad tjemena
luka oltarne pale sv. Roka. Aticki zakljucak u potpunosti slijedi primjer onog na oltaru Svete
Obitelji. LiSen je pretjerane dekoracije, a izraden je u crvenom i bijelom mramoru. Iznad
stupova glavnine oltarnog nastavka postavljeni su volutni odsjecci zabata, dok se iznad
srediSnjeg dijela nalazi dio zabata dodatno naglaSen okruglim otvorom u kojem se nalaze
zrake sunca. Od liturgijske opreme na menzi oltara nalaze se dva para broncanih svije¢njaka

lijepe izrade te malo raspelo ispred oltarne pale.

Skulptorska dekoracija na ovom oltaru nalazi se tek u tragovima, u dekoraciji atickog
zakljucka, dok samih kipova u zoni glavnine oltarnog nastavka nema. Oltar krasi oltarna pala
sv. Roka. Sv. Rok zastitnik je oboljelih od kuge, roden u Montpellieru u Francuskoj. Svetac se
slavi 16. kolovoza. Budu¢i da je na tijelu imao mrlju u obliku kriZa, vjerovalo se kako je
predodreden za svecenicko zvanje. PronaSao se u njegovanju bolesnika 1 to igrom slucaja onih
zarazenim kugom. Time se bavio sve dok se 1 sam nije zarazio kugom, putujuci iz grada u
grad. Zarazivsi se, sklonio se u Sumu, a jedini suputnik bio mu je vjerni pas koji mu je nosio
hranu. Sv. Rok se uspio izlije€iti, no s velikim posljedicama po izgled; nitko ga nije
prepoznao kada se vratio ku¢i, ¢ak ni njegov ujak — sudac koji ga je 1 osudio na zatvor gdje je
na poslijetku 1 umro. U tamnici su ga nasli, pet godina kasnije, preplavljena nebeskim
svjetlom 1 napisom »Svi koji obole od kuge i1 zaiStu pomo¢ sv. Roka, sluge Bozjeg, bit ¢e
iscijeljeni.«*® Sv. Rok prikazan je kao bradati muskarac u hodo&asni¢koj odjeéi. U lijevoj ruci
nosi Stap s tikvicom, u desnoj torbu, a prati ga njegov vjerni pas. Svetac stoji u kontrapostu,
blago podignute desne noge te s desnom rukom pridrzava svoju draperiju. Umjetnik je

prikazao sveca blagih crta lica, a koristio je zagasitije boje: plavu za plast i crvenkastu za

% Marijan Grgi¢, »Rok, sveti«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 543-544.
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draperiju. Pala je danas u znatnoj mjeri prekrivena slojem patine, stoga se boje Cine jo$

tamnije nego Sto uistinu jesu.

Slika 19: Veprinac, crkva sv. Marka, Oltar sv. Roka, XVIIL. st.
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Glavni oltar sv. Marka

Glavni oltar crkve sv. Marka Evandelista u Veprincu postavljen je uz zacelni zid svetista.
Oltar je postavljen na Siroki podij od dvije ruziCaste mramorne stube supedaneja. PovrSina
gornje stube posebno je ukraSena mramornom inkrustracijom ruzicastih, bijelih i crnih
rombova koji stvaraju zanimljive oblike. Baza podnozja oltara visoka je te odgovara visini
supedaneja; napravljena je od Sarenog mramora. Menza glavnog oltara, za razliku od bo¢nih,
snaznije je prostorno istaknuta, a bo¢no zavrSava dvama konkavno-konveksnim volutnim
profilima. Napravljena je od fino uglacanog bijelog i crvenog mramora koji dodatno isti¢u
skulptorsku dekoraciju u bijelom mramoru — aplicirano na stipesu menze. Podnozje oltarnog
nastavka visoko je i izradeno u bijelom mramoru ukrasenom ispunama mramora u crnoj i
sivoj boji. Podnozje s bocnih strana zakljucuju visoki, konveksni postamenti asistentskih
skulptura. Moglo bi se re¢i kako je umjetnik vjesto kombinirao razlicite boje mramora isti¢uci
crvenim ono blize gledatelju, dok je za pozadinu koristio crni i sivi mramor. Prema nacinu
oblikovanja elemenata i koriStenju razliitih boja mramora u odredene svrhe, dalo bi se
zakljuciti kako svi oltari u crkvi sv. Marka proizlaze iz iste ili iz vrlo srodnih altaristickih

radionica, dok njihova kiparska dekoracija ukazuje na udio vise autorskih ruku.

Visoka predela stijeSnjena je izmedu dvaju odsjecaka podnozja oltara, a sastoji se od
jednostavne plo¢e bijeloga mramora. Pred srediStem oltarnoga nastavka istiCe se visoki 1
bogato ukraSeni tabernakul, smjesSten izmedu dvije uske stube na menzi oltara, izvedene u
crnom mramoru s bijelim rubovima. PodnoZje tabernakula’ na oltaru sv. Marka, istaknuto je
u ruzicastom mramoru, dok je glavnina izvedena u crvenom i bijelom mramoru. Tek je za
pozadinu gornjega dijela (namijenjenoga izlaganju Presvetoga Sakramenta) iskoriSten sivi
mramor, kako bi se dodatno naglasila dubina. Cijeli tabernakul vrlo je elegantan 1
proporcionalan, a odaje dojam malog hrama (tempietto); moze se podijeliti u dva dijela: donji
dio s ormari¢em 1 gornji dio koji je zamiSljen poput paviljona nadviSenoga lukovicom. Donji
dio tabernakula uvelike podsje¢a na izgled menze oltara sa svojim bo¢nim konkavno-
konveksnim profilima i dekoracijama. Takoder su koriStene 1 iste boje mramora — crveni za

pozadinu, dok bijeli daje konture i isti¢e dekoraciju.

% Rije¢ tabernakul ili svetohraniSte ima zanimljivo podrijetlo. Prema Leksikonu kr$¢anske ikonografije,
tabernaculum oznadava ator koji je prema legendi preuzet iz Biblije. Sator je prema Knjizi izlaska sluzio kao
pokretno svetiSte za bogosluzje. Gledamo li znacenje rijeci tabernakul unutar crkvenog bogosluzja, dobit ¢emo
pojam za ormari¢ u kojem se ¢uva piksida ili ciborij sa posvecenim hostijama. Upravo od tuda dolazi hrvatski
naziv za tabernakul — svetohraniste. Dodatno, ormari¢ se zna prekrivati sa tkaninom te stoga izgledom podsjeca
na Sator; izvor: Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krsé¢anstva, Zagreb:
SveuciliSna naknada Liber, 1979., str. 554-555.
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Slika 20: Veprinac, crkva sv. Marka, Glavni oltar, druga polovica XVIILI. st.




Bocne volute izvedene u bijelom mramoru isticu se simbolickom dekoracijom vinove loze 1
klasja ukorporiranih u vitiCaste elemente s motivom akanta. Oni flankiraju pozla¢ena vrata
ormari¢a, dekorirana motivom raspeca i napravljena u niskom reljefu te metodom iskucavanja.
Ormari¢ je zakljuCen visestruko lomljenim vijencem izradenim od bijeloga mramora,
konkavno potisnutim nad vratascima, iznad kojih su se smjestile dvije krilate andeoske
glavice u oblacima. Na njega je polozen gornji dio tabernakula izveden poput arhitekture s
kupolom koja koja svojim skoSenim bo¢nim stranicama podsje¢a na glavninu oltarnog
nastavka. SrediSnji dio izveden je u sivom mramoru, na njemu je apliciran pozla¢eni motiv
Bozjega oka okruzenoga oblacima i svjetlosnim zrakama. Na podnoZzju pred njim — koje tvore
ranije spomenute andeoske glavice — postavljeno je metalno raspelo. Flankiraju ga dva crvena
mramorna stupa s bijelim kapitelima koji nose konveksno istaknuto zaklju¢no grede.
Tabernakul imitira formulu oltara, no on umjesto skulptura koristi uspravljene volute izradene
od bijeloga mramora, sacinjene od stiliziranih biljnih vitica i ukrasenih objeSenim vijencima
zvonolikih cvjetova. Cjelinu tabernakula zakljuCuje niska lukovicasta kupola nadviSena

mramornom kuglom u koju je usaden metalni kriz.

Glavnina oltarnog nastavka prati formulu svih oltara ove crkve: moze se vertikalno podijeliti
na tri dijela. Veliku oltarnu palu sv. Marka smjeStenu u srediSnjem dijelu oltara, flankiraju
dvije skulpture — skulptura sv. Ivana Nepomuka s lijeve strane i1 skulptura sv. Nikole s desne
strane. Skulpture su od oltarne pale vertikalno odijeljene s dva para sivih mramornih stupova.
Bijeli mramorni kapiteli stupova bogato su ukraseni akantom, volutama i florealnim motivima.
Oni nose glavno grede koje svojim istacima prati ritam zadan tlocrtom oltara. Arhitrav 1 friz
prekinuti su mramornim okvirom oltarne pale, a u tjemenu segmentno potisnutoga arhitrava
smjeStene su dvije krilate andeoske glavice. Zona atike izvedena je u crvenom mramoru sa
bijelom dekoracijom. SrediSnji dio atickog zakljucka nosi reljefni prikaz golubice Duha
Svetoga s pozlacenim svjetlosnim zrakama, okruZzenu oblacima 1 krilatim andeoskim
glavicama. Na samom vrhu atike smjeStena je prazna kartusa od bijelog mramora — trebala bi
i¢i cijelom njezinom duzinom, no dijelovi danas nedostaju. Glavninu atike obrubljuju dvije
uspravljene, skoSene volute, a cjelinu flankiraju volutni odsje¢ci na kojima su posjednute

skulpture dvaju putta.

Bogata skulptoralna dekoracija oltara obuhvaca stipes menze, bo¢ne dijelove glavnine
oltarnog nastavka, tabernakul te zonu atike oltara. Reljef od bijeloga mramora na ¢eonoj strani

stipesa prikazuje tri krilate andeoske glavice u oblacima, postavljene u obliku slova V, koje
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okruzuju pokaznicu. U srediSnjem dijelu pokaznice ispisana su slova /HS s krizem, a u
okviruju ju sunceve zrake sa znakom kriza na vrhu. Na bo¢nim dijelovima glavnine oltarnog
nastavka smjesStene su dvije svetacke skulpture koje flankiraju oltarnu palu sv. Marka. S lijeve
strane pale nalazi se skulptura sv. Ivana Nepomuka. Ca$éenje ovoga sveca osobito je raireno
u Ceskoj te u nekada$njim pokrajinama Habsburske Monarhije. U poslijetridentskom
razdoblju vrlo je vazna njegova uloga zastitnika ispovjedne tajne, a u promicanju njegova
caS¢enja u XVIIL stoljecu posebnu su ulogu odigrali vladari iz ku¢e Habsburg, stoga ono
dobiva i posebnu, politi¢ku dimenziju.”” Blagdan mu je 16. svibnja, a zastitnik je ispovjedne
tajne, mostova i zagovornik protiv poplava. Prema predaji o svom mucenistvu Cesto se
prikazuje sa ispovjednickom roketom, aureolom s pet zvijezda oko glave te prstom na
ustima.”® U Veprincu svetac nosi roketu te raspelo, dok mu je na glavi biret. Rije¢ je o vrlo
elegantnoj skulpturi u blagom iskoraku, ozbiljnog izraza lica i pogleda u daljinu. Odjeven je u
mocetu s kukuljicom i roketu koja prati oblik njegova tijela; vrlo je lijepe i1 pazljive obrade
Cipkastih zavrSetaka tkanine. Reverenda prati blagi iskorak noge svojim pravilnim naborima.
Desna skulptura koja flankira oltarnu palu, ona je sv. Nikole. Najpoznatija legenda iz Zivota
ovoga ranokr$¢anskoga biskupa govori kako je svetac pomogao jednom plemicu koji je ostao
bez novca 1 osigurao miraz za njegove tri kéerke. Tri no¢i za redom mu je ubacivao vreéicu
zlatnika kroz prozor, a zadnje veceri su ga ulovili, no on ih je zamolio da to nikome ne kazu.
Postoje jo§ dvije legende prema kojima je sv. Nikola zaustavio snaznu oluju prijeteci
valovima i time spasio mornare te ona gdje je u gostionici otkrio kako vlasnik krade malu
djecu 1 posluZuje njihovo meso gostima. Kada je pronasao njihova tijela, u¢inio je znak kriza
te su djeca ozivjela. Upravo je zbog svojih djela, sv. Nikola postao zaStitnikom djece i
pomoraca, a njegov se blagdan slavi 6. prosinca kada se djeci stavljaju pokloni u ¢izmicu koja
visi na prozoru.”” Ikonografija sv. Nikole najéesé¢e, medutim, pa tako i u Veprincu, sadrzi
prikaz tri vrecice zlatnika (ili tri zlatne kugle), a on sam je najc¢eS¢e prikazan kao biskup.
Skulptura koja se nalazi u Veprincu ona je biskupa u svoj svojoj raskosi. Bradati muskarac na
glavi nosi mitru s vrpcom kao simbol biskupske vlasti. Odjeven je u roketu 1 plast s palijem.

U lijevoj ruci nosi pozlaceni biskupski Stap, a u desnoj tri kugle — koje simbolicki

7 Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF press, 2020.
[2007.], str. 214-215; Ista, »Habsburski politicki utjecaji i ikonografija sv. Ivana Nepomuka u Hrvatskoj« u:
Hagiologija. Kultovi u kontekstu, (ur.) Ana Marinkovi¢, Trpimir Vedris, Zagreb: Leykam international, 2008., str.
161-167.
% Emilijan Cevc, »Ivan Nepomuk«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kriéanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 313-314.
9 Marijan Grgi¢, »Nikola, sveti biskup«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva,
(ur.) Andelko Badurina, Zagreb: Kr$¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 457—459.
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predstavljaju tri vreéice zlatnika koje je dao za miraz plemic¢evim kéerkama. Draperija sveca
vrlo je vjesto izradena — mnogo se paznje posvetilo detaljima Cipkastih zavrSetaka tkanine te
nabora koja lagano prate pokret tijela. Svecev plast svojim naborima izlazi u prostor i
pridonosi sve¢anom dojmu njegove pojave. Kiparski najistaknutiji dio atike sredisnji je reljef
s prikazom golubice Duha Svetoga okruZene pozlacenim svjetlosnim zrakama. Prikaz je
uokviren vjencem od mekih oblaka na kojima pocivaju tri krilate andeoske glavice izradene u
bijelom mramoru. Na zalost, sam zakljucak atike je oSteéen, ali se iz preostalih djelova moze
vidjeti kako je bio lijepe obrade mramora; prazna kartusa je na srecu sacuvana. Dva andela
posjednuta na volutne odsjecke u bo¢nim djelovima atike, doimaju se ponesto slabije izrade
od svetackih skulptura, pa ih je moguce smatrati radom majstorova pomoc¢nika. Krila su dosta

plosno obradena te ne izlaze pretjerano u prostor — takoder, samo lijevi andeo ima krila, dok

desnome nedostaju (moguce da su i ona oSte¢ena poput zakljucka na atici).

Slike 21 i 22: Neznani kipar (Sebastiano Petruzzi?), Sv. Ivan Nepomuk i Sv. Nikola,
druga polovica XVIIL. st., Veprinac, crkva sv. Marka, glavni oltar.
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Skulpture glavnoga oltara crkve sv. Marka u Veprincu Damir Tuli¢ (2012.) doveo je u vezu s
kiparom Sebastianom Petruzzijem (nastanjenim u Rijeci od 1770-tih godina). !°® Danko
Sourek (2015.) ukazuje na moguénost autorstva anonimnoga kipara koji se odlikuje
naglasenim realizmom u opisu ljudskoga lika te oStrim naborima i napetim plohama draperija.
S istima majstorom povezuje i asistentske skulpture na oltarima u neko¢ zbornoj crkvi
Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci: Sv. Ivana Nepomuka i Sv. Notburgu na oltaru sv.
Antuna Padovanskoga (1744.) te Sv. Valentina 1 Sv. Mariju Egipatsku na oltaru sv. Antuna
opata (1745.), kao 1 Sv. Damjana (pandan skulpturi sv. Kuzme Antonija Michelazzija) na
oltaru posveéenom Raspeéu ( oko 1742.).1°! S obzirom na navedeno, glavni oltar u Veprincu

za sada je moguce Siroko datirati u razdoblje izmedu petoga i osmoga desetljeca XVIIL

stoljeca.

Slika 23: Neznani Kkipar (Sebastiano Petruzzi?), Sv. Nikola — detalj, druga polovica
XVIIL. st., Veprinac, crkva sv. Marka, glavni oltar.

Slika 24: Neznani kipar (Sebastiano Petruzzi?), Sv. Kuzma — detalj, oko 1742., Rijeka,
crkva Uznesenja Marijina, oltar Raspeca.

Pozadina oltara na koju je oltarna pala smjeStena napravljena je u crvenom mramoru. Oltarna
pala prikazuje titulara crkve, sv. Marka. Oltarna pala djelo je vjeSte umjetnicke izrade. Silueta
krupne sveceve figure istice se pred rasvjetljenom pozadinom zlatno-Zutih nijansi koje se
postepeno stapaju sa smedom bojom prema dnu slike. Sv. Marko prikazan je kao bradati

muskarac pogleda uzdignuta prema nebu. Glavu mu okruzuje tanka aureola. Odjeven je u

100 Damir Tuli¢, Kamena skulptura, 2012., str. 456-466.
101 Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 229— 230.
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crvenu halju koju prekriva teski modri plast koji pada u bogatim naborima. U pratnji je svog

vjernog lava, koji je prikazan bez krila, a u rukama drzi knjigu i pero. U knjizi je upisan tekst:

»SANCTUM / IESV CHRIS/TI EVANGE/LIVM / SECUNDU/M / MARCVM // initium /
Euange/lij / IleSU CHRI/Sti FILLJ DEI / ff CiP [?]«

(Sveto Evandelje Isusa Krista po Marku; Pocetak Evandelja Isusa Krista Sina Bozjega).

Slabo Cditljiva slova zadnjega retka mogla bi upucivati na narucitelja slika, tj. ukljucivati

njegove inicijale nakon uobicajene kratice latinske formule fieri fecit (ff): dao je uciniti.

U nebesima su prikazane i dvije krilate andeoske glavice, a posebno je zanimljiva mala figura
vojnika s epoletom,'?? tesko vidljiva od tabernakula, koja se smjestila lijevo uz noge sv.
Marka. Odora vojnika podsjeca na uniforme vojnika s kraja XVIIL. stoljeca, §to je i moguce

vrijeme nastanka oltara i oltarne pale.

Dodatno na menzi oltara nalazi se mala skulptura Krista koji desnom rukom blagoslivlja, a u

lijevoj drzi stijeg sa krizem.

12 Epoleta (franc. Epaulette) naramenica na vojnoj odori na kojoj se nalaze znakovi vojnih &inova te
postrojbi ;https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=18170 [12. VI. 2020.]
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Slika 25: Neznani slikar, Sv. Marko Evandelist, druga polovica XVIIL. st., ulje na platnu,
Veprinac, crkva sv. Marka, glavni oltar.

Korske klupe

Korske klupe u svetiStu crkve Sv. Marka nalaze se s lijeve i desne strane ispred oltara, uza
sam zid. Napravljene su od drveta te su podijeljene na tri sjediSta, od kojih je svako sjediste
posebno dekorirano. Korske klupe u svetistu crkve sv. Marka Radmila Matej¢i¢ (1982.)
povezala ih je s radionicom Mihovila Zierera koja je krajem XVII. i u prvim desetlje¢ima
XVIIL stolje¢a djelovala u Rijeci, na Krku te na podrucju Kastavske gospostije. Osim
kiparskoga oblikovanja veprinackih klupa, na ovu radionicu upucuje i1 karakteristiCan
dekorativni motiv akantova liS¢a. Nacin izvedbe 1 motivi podudaraju se s djelima ove

radionice u Lovranu, Kastvu, Mos¢enicama te s nekolicinom djela u krckoj katedrali. Nije
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poznato kada je Mihovil Zierer tocno dosao u Rijeku sa svojom radionicom, no arhivski izvori
biljeze imena njegova rodaka Franje Zierera te Joana Sneita, Clanova iste radionice.
Najopsezniji opus radionice Mihovila Zierera predstavljaju dokumentirana djela izvedena za
krcku katedralu Uznesenja Blazene Djevice Marije: ormar (1696.), zidne oplaste i1 Skrinja za
ruho (1699.) u sakristiji te propovjedaonica (1704.), biskupska katedra (1705.) 1 okviri za slike
mletackoga umjetnika Christophora Tasce (1706.) u samoj crkvi. Na podru¢ju Kastavske
gospostije — kojem je pripadao i Veprinac — s radionicom se povezuju i korske klupe u
zupnim crkvama u Kastvu (oko 1691.) i Moséenicama (1699. — 1704.).!% Nadalje, Mateja
Jerman (2012.) Ziererovoj je radionici priblizila skulptoralni poklopac mramorne krstionice

zupne crkve sv. Jurja u nedalekom Lovranu.'®

Korska sjedala u crkvi sv. Marka dolaze u paru — ona su jednostavne i elegantne izrade, Cistih
linija. Zierer je simetri¢no podijelio prednju plohu klecala Sirokim i plitkim pilastrima s
girlandama na kojima pocivaju glavice putta. Svaki odijeljeni pano krasi lijepo izraden motiv
rocaillea. SjediSta klupa odvojena su lukovima naslona, a plohe nad njima odvojene su
plitkim pilastrima okomito poloZenim granama bujnoga akanta. Naslon svakog sjedista
posebno je ukraSen malom niSom zaklju¢enom Skoljkom 1 okruzenom simetri¢no
rasporedenim viticama unutar kojih su — na nacin posve srodan primjerice korskim klupama u
Mos¢enicama ili Kastvu — smjeSteni likovi svetaca izvedeni u visokom reljefu. ZavrSnu zonu
klupa ¢ini ravni vijenac, takoder ukrasen motivom akantovog liS¢a. U usporedbi korskih klupa
u Veprincu s onima u MoS¢enicama 1 u Kastvu, ocCituje se niza izvedbena kakvoca
oblikovanja svetackih figura, no nacin oblikovanja samih okvira 1 koriStenje odredenih
geometrijskih 1 biljnih ornamenata je posve srodan. To se osobito vidi na naslonjacima klupa,
budu¢i da su i u Kastvu 1 u Veprincu koriStene niSe s jakobovom kapicom za pozadinu sveca.
Radmila Matejci¢ (1982.) iznosi pretpostavku kako su korske klupe u crkvi sv. Marka u
Veprincu (kako 1 one u crkvi svetih Filipa 1 Jakova na Grobniku) djelo same Ziererove
radionice ili je njihova izradnja bila povjerena »nekom majstoru koji je u njoj izucen«.'%
Potonja moguénost mogla bi pri tome objasniti nizu kvalitetu izvedbe skulptoralnih elemenata
veprinaCkih klupa uz zadrzavanje osnovne kompozicijske sheme te vrste 1 rasporeda

dekorativnih elemenata kakvi se susrecu kod ranije spomenutih djela ove radionice.

103 Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 583-587.

104 Mateja Jerman, »O drvenoj i mramornoj opremi Zzupne crkve sv. Jurja u Lovranu«, u: Zbornik Lovranséine 2,
(2012.); str. 141-162 (153).

105 Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 587.
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Slika 26: Radionica Mihovila Zierera, Korske klupe (sjeverna strana svetista),
XVIL/XVIIL st., Veprinac, crkva sv. Marka.
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Slika 27: Radionica Mihovila Zierera, Korske klupe (juzna strana svetista), XVIL/XVIIL.
st., Veprinac, crkva sv. Marka.

Usmjerimo li pozornost na ikonografski program naslona klupa vidjet ¢emo kako svaku niSu
krasi drugaciji lik. Korske klupe uz sjeverni zid svetiSta sadrze tri svetacka lika, dok u niSama
naslona klupa postavljenih uz juzni zid svetiSta, nedostaje jedna figura. U niSama na
naslonima klupa na strani Evandenja (sjeverno) prikazana su dva golobrada sveca odjevena u
duge halje, s knjigama u rukama i sv. Antun Padovanski (prepoznatljiv po karakteristicnom
franjevackom habitu 1 djetetu Isusu koje drzi u rukama). Na naslonima klupa sa suprotne
strane svetiSta (strana Poslanice) prikazanu su dva bradata sveca, od kojih je prvi, temeljem
ikonografskog atributa lava sklupcanog do nogu, prepoznatljiv kao sv. Marko. Moguce je
stoga pretpostaviti kako je ikonografski program izvorno uklju¢ivao prikaze cetvorice
evandelista (jedan od golobradih likova s naslona sjevernih klupa, zacjelo je sv. Ivan) te dva

zasebna sveca. Od potonjih se u niSi naslona na strani Evandelja sacuvao lik sv. Antuna

Padovanskoga, dok svetacki lik u trecoj nisi na strani Poslanice nedostaje.
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Sakristija

Sakristija crkve sv. Marka ima dva ulaza, jedan iz svetiSa 1 jedan pored apside crkve s vanjske
strane. Samo procelje sakristije danas je prebojano, no 1 dalje su vidljivi kameni istaci oko
vrata i oko prozora. Prostor sakristije nasvoden je kriznim svodom. Odmah s lijeve strane od
ulaza nalazi se raskosni barokni umivaonik (lavabo) u crno-bijelom mramoru iz 1775. godine.
Nasuprot ulazu vide se zatvorena vrata koja su nekad vodila na propovjedanicu u brodu crkve,
no ista se danas viSe ne koristi. Svakako najvrjedniji element sakristije je ve¢ spomenuti
uzidani barokni umivaonik na samom ulazu u prostoriju. Napravljen u crno-bijelom mramoru,
plijeni pozornost profinjeno$¢u svoje izrade. Umivaonik je zamiSljen u obliku edikule koja
okruzuje luéno zaklju€enu niSu. Njezina je straZnja stranica izvedena u ruzi¢astom mramoru —
jedinom koloristickom kontrastu crno-bijeloj shemi cjeline. PodnoZje nise, koje se izdiZze nad
bijelom mramornom konzolom ukrasenom ornamentalnim motivima rocaillea, izvedeno je
kao konkavno-konveksno pokrenuti vijenac od crnoga mramora koji ujedno obrubljuje i
spremnik za vodu. Samu niSu flankiraju dva para pilastara (preklapaju se) te par volutnih
pilastara. U visini kapitelne zone ovih pilastara u niSu je umetnut jo§ jedan, neSto manji
spremnik za vodu, nadviSen polukruznim lukom u ¢ijem je tjemenu izvedena krilata andeoska
glavica od bijeloga mramora. Luk zatvara konkavno-konveksni vijenac s karakteristicnim
volutnim zavrSetkom nad tjemenom. Aticka zona sastoji se pak od razvedenoga ornamenta
rocaillea, zaklju¢enoga u vrhu dvama cvjetovima ruza od bijeloga mramora. U srediSnjem,
crnom, polju atike uklesana je godina nastanka umivaonika, 1775. Ova godina predstavlja
ujedno 1 jedinu zabiljeZenu dataciju opreme crkve sv. Marka u Veprincu. Kako u
ornamentalnom repertoaru (rocaille; cvjetovi) pokazuje slicnost s glavnim oltarom crkve,

mogla bi ukazivati i na okvirno vrijeme njegova nastanka.
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Slika 28: Veprinac, crkva sv. Marka (sakristija), Umivaonik, 1775.
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Zupni arhiv

Crkveni arhiv ne nalazi se unutar prostora crkve ve¢ je pohranjen u ormaru na katu Zupnoga
dvora. On nije razvrstan po godinama, no broji veliko blago dokumenata i zbirka pjesama
koje datiraju od XV. do XXI. stoljeca. Likovnoj bastini zupne crkve Sv. Marka Evandelista
pripada i1 pet nacrta saCuvanih u zupnom arhivu. Svi nacrti (izvedeni olovkom, odnosno tusem
na papiru) prikazuju razli¢ita rjeSenja Bozjega groba, a prema pripadaju¢im napisima izradili
su ih Ferdinand Stuflesser i Leopold Moroder iz St. Urlicha u Tirolu. Tirolsko drvorezbarstvo
ima dugu i1 bogatu tradiciju koja seze jos u srednji vijek. Centar takve umjetnosti u XIX.
stolje¢u svakako je bila dolina Groden (Val Gardena u danasnjem Juznom Tirolu) s
radionicama u mjestima St. Urlich i St. Christina. Isprva je drvorezbarstvo bilo ograni¢eno na
predmete svakodnevne uporabe, no s vremenom se razvija prava potraznja svetackih figura,
osobito vidljivo u XVIIL. stolje¢u kada se umjetnine izvoze 1 preko granica Tirola. Razvitkom
industrije i gradnjom Zeljeznice u Tirolu razvijaju se prave male manufakture drvorezbarskih
radionica. Uskoro Tirol postaje ZariSte sakralne skulpture na cijelom podru¢ju Habsburske
Monarhije. Unutar poznatijih radionica druge polovice XIX. stolje¢éa pozornost privlace

upravo radionice Ferdinanda Stuflessera i obitelji Moroder.!%

Ferdinand Stuflesser (1855. — 1926.) studirao je u Miinchenu kod Josefa Knabla,'"” te je
nakon povratka u dolinu Groden osnovao vlastitu radionicu, vjerojatno nakon 1875. godine.
Radionica je bila vrlo poznata s obzirom na broj narudzbi tijekom godina i zemlje u koje je
isporugivala (Hrvatska, Ceska, Moravska, Stajerska, Engleska, Francuska, Italija i dr.). U njoj
je radilo mnostvo crtaca, tokara, stolara, rezbara. Nakon izvrSene narudzbe majstor Ferdinand
Stuflesser svaki se put sam potpisao na djelo.'® I dva, od pet pronadenih crteza, u Zupnom
arhivu u Veprincu obiljeZena su Stuflesserovim pecatima i napisom te se jo$ uvijek cuvaju u

izvornom valjkastom spremniku koji nosi oznaku preporuCene poSiljke (Recommandirte

106 [rena KraSevac, »Kipar Ferdinand Stuflesser. Doprinos tirolskom sakralnom kiparstvu druge polovice 19.
stolje¢a u sjevernoj Hrvatskoj«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 27 (2003.), str. 231. O tirolskom
sakralnom kiparstvu u hrvatskoj umjetnickoj bastini kasnoga XIX. i pocetka XX. stolje¢a vidjeti i: Olga
Marusevski, »Historizam u crkvenom graditeljstvu«, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti Zagrebacke
nadbiskupije, (ur.) Tugomir Luksi¢, Ivanka Reberski, Zagreb: MGC — Muzej Mimara, str. 499-526; Ista, »O
vrednovanju i ¢uvanju neostilske crkvene opreme — u povodu obnove u ratu oste¢ene zupne crkve Sv. Kriza u
Sisku«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 20 (1996.), str. 143—157; Irena KraSevac, »Tirolska sakralna
skulptura i oltari na prijelazu iz 19. u 20. stoljece u sjevernoj Hrvatskoj«, u: Anali Galerije Antuna Augustincica,
26/XXVI. (2006.), str. 3-34.
107 Josef Knabl (1819.—1881.) bio je profesor u $koli modeliranja UdruZenja za podizanje obrta te po¢asni ¢lan
ALU u Miinchenu (1858.). Na istoj akademiji nekoliko godina kasnije (1861.) preuzima katedru za crkvenu
umjetnost. Knabl je takoder i jedan od utemeljitelja DrusStva za kr§¢ansku umjetnost u Miinchenu. Irena Krasevac,
»Kipar Ferdinand Stuflesser«, 2003., str. 233, bilj. 111 12.
108 Irena KraSevac, »Kipar Ferdinand Stuflesser«, 2003., str. 232
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Briefe). Na njemu je 1 naljepnica s oSte¢enim napisom: »FERDINAND STUFLESSER / [...]
fiir kirchl. KUNST, Altarbau und Bildh][...] / [...] * ST. ULRICH —Gréden * Tirol«. Ispod je

rukom zapisano: »Drucksache / Ferdinand Stuflesser / St. [...]«.

Slika 29: Spremnik s nacrtima Ferdinanda Stuflessera, Veprinac, Arhiv Zupe sv. Marka
Evandelista.

Prvi crtez izveden je olovkom, a prikazuje konstrukciju BoZjega groba u myjerilu 1:16 (uz
donji rub crteza zapisano je: »Masst = 1:16«). Na dvije stube nalazi se podnozje dekorirano
geometrijskim ispunama razli¢itih formata, tako da cetiri uska vertikalno postavljena
pravokutnika, s dekorativnim elementom rombova, uokviruju tri horizontalna Siroka
pravokutnika bez ispuna. Iznad njih nalazi se prikaz Bozjeg groba, tj. mrtvoga Krista
polegnutoga u dugackoj, segmentno zakljucenoj niSi s naznaenom rusticnom obradom
kamenih blokova. Odvojen jednostavnim vijencem, nad niSom se izdize bogato ukraSeni
tabernakul flankiran trima stubama (zacijelo namijenjenim postavljanju svijeénjaka). Ceone
strane tih stuba ukraSene su motivom palminih grana. Tabernakul mozemo podijeliti na tri
vertikalna dijela pri ¢emu boc¢ni tordirani stupovi i uski volutni pilastri flankiraju sredisnji dio
s ormari¢em na ¢ijim je vratima prikazan kalez postavljen na knjigu sa sedam pecata (simbol
iz Ivanova Otkrivenja), nad kojim lebdi hostija okruzena zrakama. Tabernakul je dekoriran
florealnim motivima i akantovim li§¢em. Cjelinu zakljucuju dvije suprotstavljene volute nad
kojima se izdize nisko postolje za izlaganje pokaznice s Presvetim Sakramentom. Kao
pozadina, nacrtan je Kristov monogram nadviSen krizem te s prikazom triju Cavala kao
simbola Kristove muke, sve u bogatoj mandorli okruzenoj svjetlosnim zrakama. U donjem se
desnom kutu nalazi umjetnikov pecat s grbom nadviSenim papinskom krunom i tesko

¢itljivim napisom: »FERDINAND STUFLESSER [HI.] Ulrich — Gréden, Tirol * AUSTRIA *
[...]«.

55



Slika 30: Ferdinand Stuflesser, BoZji grob, oko 1899., olovka na papiru, Veprinac, Arhiv
Zupe sv. Marka Evandelista.
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Drugi Stuflesserov crtez izveden je crnim tuSem te predstavlja vrlo ambiciozan umjetnikov
projekt. Rije¢ je o pet metara visokoj strukturi Bozjega groba s bogatom kiparskom
dekoracijom (duz desnoga ruba crteza olovkom je zapisano: »5 meter hoh«). Na jednoj stubi
supedaneja smjestilo se nisko podnozje. Ono je baza za bogato ukraSenu konstrukciju zidanu
pravilnim klesancima koji sugeriraju tehniku bunjata. Podijeljena je vertikalno u tri niSe od
koje je srediSnja, segmentno zakljuCena, najsira te je u njoj polozeno Kristovo tijelo okruzeno
cvije¢em, ispod kojeg pisSe: »Sein Grab wird herrlich sein«. Dvije bo¢ne zone rezervirane su
za andele koji nose simbole Muke: trnovu krunu (lijevi) te tri ¢avla i trstiku (desni). Iznad ove
konstrukcije, poput predele nad menzom, izdiZe se sloZena struktura koja uokviruje postolje s
pokaznicom. U okulusu, smjeStenom unutar srediSnje ediklule na ¢ijem se zabatu nalazi
malena figura andela, prikaz je Veronike kako u rukama drzi rubac sa Kristovom slikom. Nju
flankiraju jo§ dva biblijska prikaza unutar trolisno zaklju¢enog formata: s lijeve strane
Abraham koji Zrtvuje Izaka, a s desne Jona kojeg kit izbacuje iz usta. Oba starozavjetna
dogadaja predstavljaju prefiguracije Kristove otkupiteljske zrtve: »Abrahammova zrtva
prefiguracija je Kristove zrtve na krizu, i doslijedno tome, ona je 1 prefiguracija

euharistije«; %

»Kako je Jona bio u utrobi ribe tri dana i tri no¢i, tako ¢e 1 Sin Covjecji
proboraviti u krilu zemlje tri dana i tri noéi.«!''® Arhitektura koja se — poput glavnine
oltarnoga nastavka — izdize nad opisanom strukturom — moze se podijeliti u tri vertikalna
dijela. Sredis$nji, najvisi dio, ponovno zaklju€en trolistom, svojim dekorativnim elementima
dodatno isti¢e bogato ukrasenu pokaznicu u mandorli sa zvijezdicama. Nju pak flankiraju
poklekli andeli pred arkadama, koji u rukama drze trostruke svije¢njake. Ti su svijeénjaci (kao
1 pokaznica) integralna dekoracija cijeloga BozZjega groba koji ukupno broji tri para trostrukih
1 jedan par jednostrukih svije¢njaka. Kao ati¢ki zavrSetak sluzi raspelo s perizomom, trnovom
krunom i napisom INRI, na ¢ijem se postolju nalaze dva andela i1 jedna krilata andeoska
glavica koju uokviruju koplje i trska sa spuZvom natopjenom octom kao simboli Kristove
muke. Ispod crteza u desnom donjem kutu, sitnim slovima ispisano je svojevrsno upozorenje

o autorskim pravima: »Vor Nachahmung: Alle Rechte vorbehalten.« (Prije oponasanja: Sva

prava [su] pridrzana).

19 Branko Futi¢, »Abrahamova Zrtva«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Branko Fuci¢, Zagreb: KrS¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 115-116.
110 Branko Fucié¢, »Jona, prorok«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2006. [1979.], str. 333-334.
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Duz donjega ruba, malo ve¢im slovima, ispisano je sljedece: »Ferdinand Stuflesser, Bildhauer
in St. Ulrich, Grdéden-Tirol.« Uz navedeni napis i ovaj crtez nosi spomenuti pecat

Stuflesserove radionice.

Slika 31: Ferdinand Stuflesser, BoZji grob, oko 1899., tinta na papiru, Veprinac, Arhiv
Zupe sv. Marka Evandelista.
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Drugi pronadeni valjkasti spremnik sadrzi joS tri crteza Bozjega groba. Na spremniku, poput

prethodnog, nalazi se oznaka preporucene posiljke (Recommandirte Briefe). Na njemu je i

rukom napisano: »Herrn / Leopold Moroder / Bildhauer / in / St. Ulrich / Groden Tirol«.

Slika 32: Spremnik s nacrtima Leopolda Morodera, Veprinac, Arhiv Zupe sv. Marka
Evandelista.

O Leopoldu Moroderu nije poznato puno podataka osim da je zavrSio akademiju u
Miinchenu. ''! Moroderovi crteZi obiljeZeni su pecatom kojim se i sam predstavlja kao

akademski kipar: »Leopold Moroder akad. Bildhauer / St. Ulrich, Groden-Tirol«.

Vlastitu radionicu u mjestu St. Ulrich Leopold Moroder otvorio je svega godinu dana nakon
Ferdinanda Stuflessera, 1876. godine,!!? a njezin nam izgled na prijelazu XIX. i XX. stolje¢a
—mozda 1 osobu samoga majstora (u liku bradatoga starca zadubljenoga nad nekom skicom) —
predocava fotografija koju u sklopu teksta o hrvatskom opusu Ferdinanda Stuflessera prenosi
Irena Krasevac (2003.).!"* U hrvatskoj povijesnoumjetni¢koj bastini zabiljeZena su, medutim,
djela Moroderovih prezimenjaka, vjerojatno rodaka: Josefa, Ludwiga i Rudolfa (skulpture
glavnoga oltara u crkvi sv. Marije pod Oki¢em) te Josefa (izgubljeni oltar za kapelu Majke
Bozje Lurdske u Brckovljanu) i Aloisa (skulpture glavnoga oltara crkve sv. Petra u

Prislinu).!™

L Matrikelbiicher, https://matrikel.adbk.de/matrikel/mb_1841-1884/jahr 1876 [ 20. VII, 2020.]

112 Olga Marusevski, »O vrednovanju i ¢uvanju neostilske crkvene opreme«, 1996., str. 153.

113 Irena KraSevac, »Ferdinand Stuflesser«, 2003., str. 232: »Kiparska radionica Moroder na prijelazu 19. u 20. st.

(M Demetz, Hausierhandel, Hausindustrie und Kunstgewerbe im Grodental, Innsbruck, 1987.)«.

114 Za skulpture oltara crkve sv. Marije pod Oki¢em vidi: Olga Marusevski, »O vrednovanju i uvanju neostilske

crkvene opreme«, 1996., str. 145 (legenda pod ilustracijom). Autorica navodi kako je Josef bio slikar, a Ludwig i

Rudolf kipari, dok je nacrt za oltar izradio domaci umjetnik, August Posilovi¢. Za oltare u Brckovljanu i Prislinu,
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https://matrikel.adbk.de/matrikel/mb_1841-1884/jahr_1876

Slika 33: Leopold Moroder, BoZji grob, oko 1899., tinta na papiru, Veprinac, Arhiv Zupe
sv. Marka Evandelista.

vidi: Irena KraSevac, »Tirolska sakralna skulptura«, 2006., str. 20-21. S Aloisom Moroderom autorica povezuje
i kipove u crkvi sv. Marije pod Oki¢em.
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Prvi Moroderov crtez iz zupnog arhiva u Veprincu izraden je crnim tuSem u mjerilu 1:17 (oM
= 1:17«) te je mjestimice akvareliran. Rije¢ je, prema dimenzijama upisanima uz rubove
crteza, o 5 metara visokoj i 3,58 metara Sirokoj strukturi. Vrlo ambiciozno umjetnikovo djelo
predstavlja sintezu skulpture i arhitekture te slikane pozadine. Na dvije stube stoji sam Bozji
grob s poleglim Kristom kojeg uokviruju po dva para malenih stupova koji nose uski arhitrav
s napisom: »SEPULCHRUM EIUS ERIT PRAECIARUM«. Odar flankiraju dva vojnika —
strazara Kristova groba, postavljena na nisko postolje. Bazu gornje strukture nalik oltarnom
nastavku Cini ¢vrsti, zatvoreni arhitektonski dio s Kristovim monogramom (XP) unutar okula
u sredisnjoj osi. Taj je okul nadsvoden trima vise¢im lukovima, koji se pojavljuju i u
istaknutim bo¢nim zonama baze. Oni su od sredi$njeg dijela odijeljeni blago uvucenim, uskim
poljima, ispunjenim slijepim lukovima. Nad sredi$njim dijelom baze izdize se lucno
zakljuCena ediklula unutar koje je izloZena raskoSna pokaznica. Nju nadvisuje raspelo s
Kristovom perizomom, trnovom krunom i napisom /NRI, te ukrSteni simboli Kristove muke —
koplje i trska sa octenom spuzvom. Ediklulu flankiraju dva klece¢a andela u molitvi. Iza

oltara, umjetnik je, pod lu¢nim zaklju¢kom formata, nacrtao palme i grad u pozadini.

Drugi akvarelirani crtez olovkom, s pecatom Leopolda Morodera, varijacija je prvog prikaza.
Izveden je u mjerilu 1:10 (»M = 1:10«), a prikazuje strukturu Sirine 2,20 metara; visina je na
zalost izbrisana. Nad plitkom stubom posjednute su usnule figure dvaju straZara Kristova
groba. Oni su naslonjeni na grob, a u rukama drze nekoliko vrsta oruza: mac, koplje, Stit. Na
Stitu (uz lijevoga vojnika) se nalaze slova: SPOR. Mrtvo Kristovo tijelo polegnuto je na
postolju nalik sarkofagu, €ija je Ceona strana dekorirana je vise¢im lukovima s florealnim
motivima (rozete) te velikim Kristovim monogramom nadviSenim krizem, uz prikaz triju
Cavala u sredi$tu. Sam BoZji Grob izveden je poput segmentno zakljucene nise izradene od
rustiénih blokova sa slikovitim detaljima brSljana koji se penju po kamenju. Na njega
Moroder postavlja paviljonsku strukturu s ukrStenim zabatnim krovi¢em kojeg nose korintski
stupovi, a unutar koje je izlozena pokaznica s Presvetim Sakramentom. Ceoni zabat jos
jednom krasi motiv raspela sa simbolima Kristove muke. Cijeli paviljon flankiraju dva
klecec¢a andela u molitvi. U pozadini, duz rubova lu¢noga zakljucka formata crteza, shematski

su naslikane dvije palmine grane.

Treci 1 posljednji crtez Leopolda Morodera saCuvan u Zupnom arhivu u Veprincu, izveden je
akvareliranim crnim i crvenim tuSem u mjerilu 1: 20 (»M = 1:20«). Umjetnikov pecat jedva se

nazire duz donjega desnoga ruba. Premda se, u odredenim elementima, radi o jo§ jednoj
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varijaciji prva dva opisana Moroderova prikaza, ovo djelo je puno slozenije i ambicioznije u
prikazu arhitekture. Umjetnik je koristio brojne dekorativne elemente, kao i mnoge elemente
klasi¢ne arhitekture. Na stubi supedaneja nalazi se Bozji grob. Nisa s Kristovim tijelom
ispunjena je sunCevim zrakama, a sferni trokuti uz segmentni luk koji je zakljucuje,
akantovim liS¢em. Cijeli dio uokviruje par Sirokih jonskih pilastara, bogato dekoriranih
cijelom visinom, takoder motivom akantova lis¢a. Grob ponovno flankiraju dva naoruzana
strazara na vlastitim podnozjima. Nad samim grobom (nalik stipesu oltara) izdize se
monumentalna arhitektonska strukutra (nalik oltarnom nastavku): u srediSnjem dijelu prikazan
je postament s motivom Veronikina rubca na koga je postavljena raskosna pokaznica
uokvirena srediSnjom niSom. Edikulu koja uokviruje niSu tvore parovi ploSnih kaneliranih
pilastara s jonskim kapitelima koji nose visoko grede s odsjeCcima segmentnoga zabata. S
bocnih strana cjelinu zakljucuju volutni pilastri ukraSeni akantovim listovima, koji sluze i1 kao
postamenti za vaze iz kojih se izdizu plamenovi. Samo postolje, tj. pokaznicu, flankiraju
figure dvaju stoje¢ih andela — adoranata. Smjesten iza pokaznice, ponavlja se motiv rapela sa
simbolima Kristove muke — kopljem, trskom s octenom spuzvom, trnovom krunom,

perizomom 1 napisom /NRI.

Navedeni crtezi tirolskih radionica u Veprinac su vjerojatno bili poslani u sklopu namjere
narudzbe konstrukcije Bozjega groba za crkvu sv. Marka. Kako u crkvi danas ne nalazimo
njezine tragove, moguc¢ima ostaju tri pretpostavke: ili sama narudzba nikada nije bila
realizirana; ili je konstrukcija u meduvremenu uniStena tj. izgubljena; ili se 1 danas (u cjelini
ili dijelovima) ona nalazi na nekom mjestu koje u sklopu ovoga istrazivanja nije bilo dostupno.
Usprkos monumentalnom dojmu nacrta, BoZji gorobovi (koji se u crkvama postavljaju u
sklopu poboznosti Velikoga tjedna) Cesto su, poput svojevrsnih scenografija, sastavljeni od
zasebnih, lako sklopivih elemenata koje je tijekom ostatka godine moguce pohraniti u neko
spremisSte. Daljnje svjetlo na kontekst (uspjele ili neuspjele) narudzbe mogli bi baciti dodatni
podaci u Zupnom arhivu (koji ovom prilikom nisu bili pronadeni), dok o okvirnom vremenu
korespondencije veprinacke Zupe i1 grodenskih radionica mozda svjedoce dva posStanska
pecata na spremniku Moroderovih nacrta. Na njima se — uz ostalo — Cita: »99 JUL. 2[...] N

10«, pri ¢emu bi prvi dio napisa mogao upucivati na srpanj [18]99. godine.
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Slika 34: Leopold Moroder, BoZji grob, oko 1899., olovka na papiru, Veprinac, Arhiv
Zupe sv. Marka Evandelista.




Slika 35: Leopold Moroder, BoZji grob, oko 1899., tinta na papiru, Veprinac, Arhiv Zupe
sv. Marka Evandelista.
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Zakljucéak

Naselje Veprinac prozivjelo je burne politicke i povijesne promjene tijekom vremena. Prvi
spomen o naselju seze u XII. stoljeée kada cijelo podru¢je Kvarnera pripada pod vlast grofova
Devinskih. Prijelaskom iz ruke u ruku, preko Devinskih, grofova Walsee, Mletacke Republike,
Habsburske Monarhije, feudalne vlasti Druzbe Isusove, mjesto je dozivjelo brojne promjene,
od kojih su neke najvidljivije upravo na zZupnoj crkvi Sv. Marka. Nekoliko obnova crkve kao
i promjena titulara, vrlo dobro do¢arava burnu proslost ovoga mjesta. Najveci procvat moguce
je pritom pripisati u zaslugu Isusovackom redu koji je zasluzan i za druga vazna umjetnica
ostvarenja XVII. 1 XVIIL. stoljeca na podrucju Rijeke i njezine okolice. Upravo zato crkva Sv.
Marka u Veprincu dobiva nove mramorne oltare, ¢iju skulpturu potpisuju i neka od najboljih
lokalnih kiparskih imena poput Antonija Michelazzija, a mogucée i Sebastijana Petruzzija i
radionice. Korske klupe crkve rad su jedne od najpoznatijih drvorezbarskih radionica na tom
podrudju, radionice koja je radila za krcku katedralu te za Zupnu crkvu u Lovranu, Kastvu 1
Mosc¢enicama — voditelja Mihovila Zierera. Arhiv Zupe, uz mnostvo vrijednih dokumenata i
zbirka pjesama, sadrzi i vrijedne crteze pet projekata Bozjega groba, vjerojatno namijenjenih
upravo crkvi sv. Marka. Oni su djelo dvaju radionica iz Tirola, iz doline Groden. Nekadasnji
centar drvorezbarske skulpture HabsburSke Monarhije dao je vrijedne crteze Ferdinanda
Stuflessera i Leopolda Morodera koji je takoder moguce ubrojiti u likovnu bastinu veprinacke

Zupe.
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Summary

The Veprinac area has undergone various political and architectural changes over the
centuries. By its belonging to the Kastav estate it largely depended on the will of its masters,
and they were numerous - we have the first official mention of Veprinac during the reign of
Devinski counts in the XII. century. Although Veprinac was under many different rulers
(Walsee counts, Habsburgs, Jesuit order), the most important for its sacral development, in its
very beginnings, were the Devinski counts, who laid the foundations of important sacral
buildings. This work is dedicated to the equipment of the parish church of St. Mark in
Veprinac, which throughout history has gone through several construction phases and
renovations — some of them reach out to Romanesque period with its last renovation being in
the XIX. century. The curch has, due to difficult political and historical circumstances, also
changed the name of its titular. Five baroque marble altars, created during the same
restoration in the XVIIIL. century, can be associated with a common author, while certain
sculptures from these altars, their stylistic expression and composition are associated with the
workshops of sculptor from Rijeka, Antonio Michelazzi and that of Sebastiano Petruzzi,
residing also in Rijeka since the 1770s. The choir pews are another special feature of the
church, and they stand out with their expression. They were probably created within the
workshop of Mihovil Zierer, which at the end of the XVIIL. and in the first decades of the
XVIIL century, operated in Rijeka, Krk and in the area of the Kastav estate. The work also
touches on the important discovery of several sketches of the altar of God's tomb,
commissioned from famous Tyrolean sculptors, but never completed for the St. Mark’s
church.

Key words: Antonio Michelazzi, Devinski counts, Ferdinand Stuflesser, Leopold Moroder,
parish church of St. Mark, Sebastiano Petruzzi, Veprinac



