Nihilizam u posljeratnoj japanskoj knjizevnosti

Tankovi¢ Dirukan, Arda

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, University of Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveuciliSte u
Zagrebu, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urm.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:108739

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-26

Filozofski fakultet

SveudiliSta u Zagrebu

Repository / Repozitorij:

V¢
! ODRAZ - open repository of the University of Zagreb

Faculty of Humanities and Social Sciences

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:108739
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffzg:2299
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ffzg:2299
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffzg:2299

Filozofski fakultet
Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za komparativnu knjizevnost

Ivana Lucica 3, Zagreb

NIHILIZAM U POSLIJERATNOJ JAPANSKOJ KNJIZEVNOSTI
Na primjeru Zlatnog paviljona Yukia Mishime

Student: Arda Tankovi¢ Diirukan
Godina studija: 3.
Studijska grupa: kmp

Mentor: dr. sc. Lovro Skopljanac

Zagreb, 2020.



Uvod

Sredina dvadesetog stoljeéa obiljezena je drustvenim i kulturnim promjenama ¢iji su intenzitet 1
globalni djelokrug do tada bili nevideni. Globalizacija i otvaranje svjetskih granica povodom kraja
Drugog svjetskog rata udahnuli su nov Zzivot zaraéenim narodima natjeranim u kulturnu
hibernaciju. Medu narodima najvise pogodenim ratom uzrokovanom hibernacijom bio je Japan,
¢ije je umjetniCko stvaralastvo patilo uslijed oruzanih sukoba koji su trajali gotovo 20 godina,
pocevsi ve¢ 1931. s japanskim napadom na Mandzuriju. Kao $to rat ¢esto rezultira tehnoloskom
revolucijom, tako ni poslijeratne umjetnicke renesanse nisu neobi¢na pojava u nacijama koje kroz
umjetnicko stvaralastvo pokuSavaju racionalizirati krvavu proslost iz koje su niknule. Vise nego
itko, poraZene nacije najviSe su primorane racionaliziranju povijesti kroz prizmu umjetnosti.
Zatvaranje velikih povijesnih poglavlja 1 socijalno-kulturne promjene koje slijede ratne sukobe
¢esto su dokumentirane u obliku poslijeratnog romana kakav se pojavljuje sredinom dvadesetog
stolje¢a. Njemacki poslijeratni Zeitgeist svoj izricaj pronalazi u obliku takozvane rusSilacke
knjiZzevnosti (njem. Triimmerliteratur) u opusima autora poput Heinricha Bolla i Wolfganga
Borcherta. Tematski ti romani problematiziraju odnos poslijeratne generacije prema simbolima i
kulturi svojih prethodnika, nerijetko u obliku rusenja istih. Svoj pandan njemacki knjizevnici
nalaze u japanskoj knjiZzevnosti Cetrdesetih i pedesetih godina, koja pokusava pomiriti vlastitu
hermeticku proslost s novonastalom globalizacijom uslijed Saveznicke okupacije. Okruzen
Japanskim morem, Japan relativno kasno dolazi u kontakt s kulturama naroda izvan svojih
nacionalnih granica. Tek u Meiji periodu, koji je trajao od 1868. do 1912. godine, Japan otvara
svoja vrata zapadnjackim politickim, ekonomskim i kulturalnim utjecajima, Sto rezultira
umjetnickom renesansom nalik onoj koja je uslijedila japanskom susretu sa susjednim kulturama

Kine i Koreje stolje¢ima ranije.

Roman koji mozda najbolje ocrtava stanje uma odredenog dijela japanske populacije u
tranzitornom periodu dvadesetog stolje¢a je Zlatni paviljon Yukia Mishime, koji dramatizira
stvarni dogadaj paljenja Zlatnog paviljona u Kyotu 1950., pet godina nakon zavrSetka rata.
Napisan u periodu kada je japanska publika bila Zeljna ,,... socijalno relevantnih romana, analiza
greSaka proSlosti i vizija budu¢ih moguénosti (Starrs, 1994, str. 28), roman dokumentira

Mishimino otudenje od vlastitog naroda kojemu zamjera okretanje od ideala japanske proslosti ka



»-.. duhovnoj ispraznosti, materijalizmu, predaji zapadnjackim vrijednostima i pasivhom
nihilizmu modernih Japanaca“ (ibid., str. 56) . Cilj ovog rada je, kroz analizu Zlatnog paviljona,
prouciti i izloziti promjene u japanskom drustvu, kulturi, umjetnosti i filozofiji koje su uslijedile

nakon Drugog svjetskog rata, te njihovu manifestaciju u opusu Yukia Mishime.
Povijesni okvir

Za pocetak trebamo ukratko razmotriti vremenski period i kontekst u kojemu je roman nastao. Ve
Cetrnaest godina nakon poraza u Drugom svjetskom ratu Japan se nasao u blagostanju kakvo nije
poznavao jo$ od davnih perioda. Japan je po prvi put, nakon mnogo godina kontinentalnog i
morskog ratovanja, postao ekonomska, a ne vojna velesila. Unato¢ svim blagodatima koje su na
povrsini krasile pedesete godine dvadesetoga stoljeca, sa svojim usponom srednje klase i
povecanja standarda Zivota, u njima pocinje nicati prvo sjemenje potisnutog nezadovoljstva kod
Yukia Mishime i rastu¢eg broja nihilisticki nastrojenih istomisljenika koji su u abdikaciji cara
Hirohita s polozaja bozanskog autoriteta u domenu ovozemaljskog aristokrata vidjeli izdaju
japanskih ideala na kojima je izgraden Cesto fanatiCan nacionalni ponos. Za Mishimu, gubitak
careva bozanskog identiteta znaCio je i gubitak japanskog duha, Sto je rezultiralo drustvenim
kaosom. Ambivalentan odnos obozavanja 1 prijezira koji je japanski narod imao prema Hirohitou
moze se iS¢itati 1 u odnosu glavnog junaka Zlatnog paviljona, Mizoguchija, s naslovnim objektom.
Careva abdikacija, kao 1 naknadno paljenje paviljona pet godina kasnije oznacavaju veliki
drustveno-religijski rez izmedu vrijednosti suvremenih stanovnika Japana i1 njihovih predaka.
Upravo je to nepodudaranje transcendentalnih vrijednosti i stvarnoga svijeta nakon Drugog
svjetskog rata glavna tematika Zlatnog paviljona. Patoloska opsesija mladog ucenika zen budizma
s naslovnim objektom i njegovo konacno razocCaranje s istim funkcionira kao alegori¢an prikaz
propadanja tradicionalnih japanskih vrijednosti u sekularnom i globaliziranom svijetu dvadesetog

stoljeca.
Zlatni paviljon

U centru Mishiminog Zlatnog paviljona nalazi se mladi ucenik zen budizma Mizoguchi, ¢ija se
duhovno-filozofska borba s pasivnim nihilizmom prikazuje u duhu najboljih bildungsromana
njemacke knjiZzevne tradicije. Temeljen na stvarnoj osobi Hayashija Yokena, Mizoguchi nadilazi
Cisto fikcionalnu ulogu maskote japanskog razo€aranja u ideale proSlosti i bunta protiv

novonastalih vrijednosti simbiozom fikcije 1 stvarnosti. Kroz intervjue s osobom iza paljenja



Zlatnog paviljona Mishima oslikava prototip japanske generacije izgubljene u svijetu nagle

paradigmatske promjene po zavrsetku Drugog svjetskog rata.

Roman Zlatni paviljon pisan je u tradiciji japanskog ja-romana (jap. shishdsetsu), knjizevnog
oblika populariziranog pocetkom 20. stolje¢a u Japanu i u kojemu Mishima nerijetko pronalazi
vlastite knjizevne uspjeSnice poput romana Ispovijesti maske. Zbog svojih formalnih
karakteristika, ja-roman posebno je pogodan karakternim studijama poput one u sluc¢aju glavnoga
lika Zlatnog paviljona. Mishima formu japanskog ja-romana dodatno obogacuje utjecajima
njemackih, filozofski nastrojenih romana kakve su pisali autori poput Thomasa Manna u kojima
se isprepli¢u pripovjedacki elementi klasiénog romana s filozofskim raspravama u stilu Platonovih

dijaloga.

Nesmetan pristup protagonistovoj subjektivnosti 1 ispovijedacka priroda ja-romana pisanog u
prvom licu postavljaju idealno tlo za hrvanje s filozofskim problemom dvadesetostoljetnog
nihilizma, te omogucava najdirektniji uvid u herostratsku patologiju Mizoguchija i puta koji ga je
doveo do paljenja jednog od najvecih nacionalnih blaga Japana. Formalni oblik ja-romana
ogranicava autora od eksplicitnog davanja vlastiti komentara i moralnih sudova svojstvenih
klasi¢noj knjizevnoj tradiciji, no ¢injenica da je rijeC o romanu pisanom prvenstveno kroz
fokalizaciju jednoga lika ipak ne dopusta polifoniju glasova kakvu pronalazimo u romanima autora
poput Dostojevskog. Dok u Mizoguchiju, kao i u brojnim drugim Mishiminim junacima, vidimo
obrise njegova autora, u romanu on i dalje djeluje kao autonoman 1 psiholoski zaokruzen
pojedinac. Pracenje unutarnjeg sukoba osobe koja je izgubila ontolosko tlo pod nogama kroz
perspektivu iste te osobe omogucava Citatelju posebno istan¢an uvid u svjetonazor i filozofiju
izgubljene poslijeratne generacije. Pomicanje perspektive od sveznajuéeg 1 pristranog
pripovjedaca prema unutrasnjem svijetu glavnoga lika preokre¢e i uobiCajenu hijerarhiju
vrijednosti kakvu pronalazimo u klasi¢énim romanima; dogadaji koje roman pokriva padaju u drugi
plan, a fokus se prebacuje na nacin kako se ti dogadaji oslikavaju na subjektivni svijet
pripovjedaca.

Centralni sukob Zlatnog paviljona ne dogada se nuzno u ¢inu paljenja Zlatnog paviljona, ve¢ u
pokusaju racionaliziranja supostojanja transcendentalnog sustava vrijednosti, personaliziranog u

figuri Paviljona, 1 stvarnoga svijeta. Nepodudaranje vizije svijeta skrojene subjektivizmom 1



objektivnog, izvanjskog svijeta nije neuobicajen motiv u Mishiminu opusu u kojemu je sklon
,--.udarati svojim nihilistickim ¢eki¢em po maskama iluzije* (Starrs, 1994,str. 31), nesumnjivo
inspiriran ni¢eanskim ,,filozofiranjem c¢ekicem®. Roman dokumentira Mizoguchijeve filozofske i
religijske napore u borbi protiv nihilizma nastalog nestankom dotadasnjeg sustava vrijednosti, bilo
to jednostavno zbog nepodudarnosti istog s ovosvjetovnom stvarnoscu ili zbog nasilne medijacije

izvanjskih sila.

Mizoguchijevo razo€aranje u figuru transcendentalnog autoriteta ponavlja se nekoliko puta u tijeku
romana; prvo kroz figuru njegova oca kao glave obitelji, zatim sa Zlatnim paviljonom, i kona¢no
Japanom kao amalgamom svih vrijednosti koje su mu se u djetinjstvu Cinile kao neosporive,
transcendentalne istine. U tim primjerima vidimo tri glavna stupa japanskog moralnog, duhovnog
1 svakodnevnog zivota; poStovanje prema roditeljskim figurama, potkovano konfucijanskim
ucenjima, religijski meta-narativ koji je u hermeti¢cnom Japanu pronaSao posebice plodno tlo 1 koji
se u romanu pojavljuje u obliku zen budizma, i1 japanski duboko ukorijenjeni nacionalizam
pobuden boZanski inspiriranim imperijalizmom koji se proteZe kroz njihovu turbulentnu povijest.
Prvi slucaj razoCarenja u figuru autoriteta u Mizoguchijevom Zivotu dogada se kada kao djecak
svjedo¢i maj¢inoj nevjeri u traumaticnoj sceni koja ga prati ostatkom zivota. Nepodudaranje
apstraktne ideje uzviSenog autoriteta oca kao glave obitelji 1 stvarnog entiteta koji ga predstavlja i
koji mu je inferioran predstavlja se toliko kontradiktorno svjetonazoru mladog Mizoguchija da su
mu implikacije koje to nosi dugo vremena nepojmljive. Maj¢ina nevjera dvostruko naruSava
autoritet oceve figure. Dok je sam ¢in prevare iza oCevih leda traumati¢an sam po sebi, oceva
svijest o transgresiji 1 nedjelovanje po pitanju iste Mizoguchiju daje prvi uvid u onu drugu,
skrivenu, nemoc¢nu stranu transcendentalne figure autoriteta koja po njezinoj apsolutnoj prirodi ne
bi smjela postojati. Prvi susret s onostranim zlom, antitezom sveobuhvatne dogme, priprema
Mizoguchija za finalni obracun s transcendentalnim, daju¢i mu uvid u mane i nesavrSenosti
idealiziranih obrazaca vrijednosti s kojima ¢e se suo€avati u toku romana, idu¢i put u figuri
Zlatnoga paviljona. Svijest o traumaticnom dogadaju maj€ine bracne nevjere Mizoguchi potiskuje
semanti¢kom preraspodjelom vrhovnog autoriteta iz figure oca u figuru Zlatnog paviljona u ¢iju
skrb prelazi zbog oceve bolesti. Razocaran temeljnim stupom drustva u obliku obiteljskog
autoriteta, Mizoguchi trazi utjehu u nadredenom mu sustavu religijske dogme, koju simbolizira

Zlatni paviljon.



Mizoguchijeva fascinacija s Paviljonom proizlazi iz hiperboliziranih prica o njegovoj ljepoti kakve
mu je otac pri¢ao u mladosti. ,,Jako sam povremeno vidao pravi Zlatni paviljon na slikama ili u
Skolskim udZbenicima, slika Zlatnog paviljona kakvoga ga je Otac opisao dominirala je mojim
srcem® (Mishima, 2011, str. 18). Uslijed oceve smrti, kada Mizoguchi bude prepusten Paviljonu
kao njegov Sti¢enik i ucenik, metaforicko posvajanje postaje i doslovno. Presavsi iz uske domene
obiteljskih vrijednosti u nadredeni mu sustav religijske dogme, Mizoguchi u zen budistickim
u¢enjima Zlatnog paviljona vidi posljednju liniju obrane od vjecito prijeteceg nihilistickog
vakuuma koji nastaje u odsustvu transcendentalnih vrijednosti. Ovisnost o Paviljonu i svemu za

Sto on stoji rezultira patoloskom opsesijom prema naslovnom objektu.

Pozicija koju Paviljon ima u Mizoguchijevom svjetonazoru najbolje bi se mogla opisati rjecnikom
strukturalizma kao figura transcendentalnog oznacitelja, odnosno oznacitelja koji je nadreden
sustavu koji svoje vrijednosti dobiva kroz odnos s tim transcendentalnim oznaciteljem. Domena
pokrivena autoritetom Zlatnog paviljona postepeno se preteze s Cisto moralnih smjernica
uobicajene religijske dogme u sveobuhvatnu okosnicu koja svojim postojanjem opravdava
postojanje ostatka svijeta. Svoju nadredenu poziciju Paviljon duguje 1 tome Sto djeluje kao
amalgam vrijednosti prije spomenutih stupova japanske kulture. U njemu se ujedinjuju obiteljski
autoritet kroz pri¢e Mizoguchijeva oca o Paviljonu, zen budizam ¢ija se ucenja Sire pod njegovim
krovom, i ¢itav Japan kao nacija koja Zlatni paviljon, zbog njegove ljepote i povijesne vaznosti,
smatra jednim od najvecih nacionalnih blaga. Pozicija mjerodavnog elementa iznad strukture
svijeta osigurava Paviljonu vjecito povlasteni polozaj u svakoj binarnoj opoziciji u kojoj se nalazi,
podredujuc¢i ostale elemente Cija se vrijednost ocitava u njihovoj blizini transcendentalnom
oznacitelju usporedno s ostalim elementima sustava. Jedan od podredenih elemenata je 1 sam
Mizoguchi, koji izjavljuje da ,,ako ljepota stvarno postoji ondje [u ideji Zlatnog paviljona], onda

je moja egzistencija nesto otudeno od ljepote” (ibid., str. 35).

Pitanje estetskih vrijednosti provlaci se ¢itavim romanom kroz Mizoguchijeva promisljanja o
porijeklu ljepote. Fanati¢no ustrajanje u autoritet Paviljona po pitanju estetskih vrijednosti, koje
proizlazi i iz nacina na koji ga vanjski svijet veli¢a, manifestira se u Mizoguchijevoj nemoguénosti

stvaranja vlastitih estetskih sudova. Svaki susret s ljepotama prirode, arhitekture ili drugih ljudi u



romanu zauzima drugi plan pred nadredenom slikom Zlatnog paviljona, $to je najocitije u sceni
izleta u planine s Kashiwagijem i dvjema djevojkama. Mizoguchijev ljubavni zivot pati u sjeni
opresivnog Paviljona ¢ija idealizirana priroda ljubomorno monopolizira estetske vrijednosti,
rezultiraju¢i ¢ak i seksualnom impotencijom. ,,Jzmedu djevojke i mene, izmedu zivota i mene,

neizbjezno bi se pojavio Zlatni paviljon® (ibid., str. 164).

Transcendentalna priroda Paviljona proizlazi iz njegove pozicije nadredenosti ostatku sustava koji
u opreci s njime dobiva vlastite vrijednosti. Pad te moralne i1 estetske okosnice s povlastenog
polozaja apsolutne nadredenosti u domenu samog sustava moze rezultirati jedino kaosom u svijetu
ljudi poput Mizoguchija koji su navikli na vodstvo takvog transcendentalnog orijentira. Upravo se
to postepeno 1 dogada kada Mizoguchi primjecuje prve pukotine u zlatnim zidovima Paviljona. Od
dolaska u Zlatni paviljon, Mizoguchi masta o preuzimanju pozicije autoriteta u Paviljonu, poziciju
koju je tada obnaSao Otac Dosen. lako vjecno otuden od ideala ljepote ¢iji je fiziCki supstrat
Paviljon, ovim putem bi mu se mogao maksimalno pribliziti. U Mizoguchijevom Zlatnim
paviljonom predvodenom svemiru pozicija ravnatelja Zlatnog paviljona predstavljala je najblizi
moguéi ljudski pokusaj priblizavanja idealu koji Paviljon predstavlja. Cinjenica kako Otac Dosen,
pa ¢ak 1 njegov vlastiti otac koji je s Dosenom prijateljevao u mladosti, ne Zivi idealiziranim
asketskim zivotom kakav se od osobe na toj poziciji ocekuje, Mizoguchiju daje ponovan uvid u
drugu stranu objekta idealizacije; nakon pada ocinske figure, i figura religijske okosnice se
pokazuje nepodudarnom svojoj idealiziranoj, apsolutnoj prirodi. Dosenovo uzivanje u cigaretama
1 Zenama, te njegova gojazna pojava (koju Mishima povezuje s duhovnom lijenos¢u u svom
filozofskom eseju Sunce i celik (usp. Mishima, 1998, str. 148)), u kombinaciji s incidentom s
americkim vojnikom 1 prostitutkom iz treCeg poglavlja gdje Mizoguchi gnjeci trbuh trudne
djevojke 1 za to prolazi nekaznjen, navodi Mizoguchija na eksperimentiranje sa granicama domene

Zlatnoga paviljona koje je do tada smatrao sveobuhvatnim.

Ponavljano gaZenje ideala transcendentalne okosnice u Mizoguchiju postavlja pitanje: ,,Je 1i zlo
moguce?* (Mishima, 2011, str. 98). Sitne transgresije poput dokonosti i izbjegavanja akademskih
obveza, u kombinaciji s neznanjem figure autoriteta oca Dosena o njima, postepeno rastu u svome
opsegu kako Mizoguchi ispituje granice novootkrivene domene zla. Prije spomenuta poveznica s

bildungsromanima zapadnjacke knjiZzevne tradicije manifestira se u drugom djelu romana kada



Mizoguchi ulazi u svojevrsnu filozofsku adolescenciju. Kao $to dijete u odredenom trenutku svoga
zivota bude razoCarano shvativs§i nepodudaranje roditeljske figure sa svojom idealiziranom
inac¢icom (frojdovskim superegom) i krene traziti samostalnost izvan okvira roditeljskog utjecaja,
tako i Mizoguchi, suocen s novonastalim vrijednosnim vakuumom svijeta bez transcendentalne

okosnice, otkriva do tada skriveni horizont aktivnog djelovanja.

Drugi uvid u ograni¢enost domene Zlatnog paviljona dolazi kroz indiferentnost Saveznickih
zra¢nih napada prema samome Paviljonu. Odraz koloniziranog Japana u zlatnim zidovima
Paviljona Mizoguchiju otkriva dvostranu prirodu odnosa metafizi¢kog ideala Zlatnog paviljona i
stvarnoga svijeta. Apsolutna priroda Paviljona jednostavno ne moze postojati u globaliziranom
Japanu druge polovice 20. stoljeca. Uz otvaranje granica zapadnjackim kulturnim 1 ekonomskim
utjecajima, konacni udarac japanskom apsolutizmu dolazi kroz prisilnu abdikaciju cara Hirohita,
koji je do tada svojim bozanskim autoritetom davao legitimitet japanskom sustavu vrijednosti na
nacionalnoj razini. Upravo se u tom nepokolebljivom inzistiranju na apsolutnom pronalazi srz
Mizoguchijeve, ali 1 Mishimine, patologije. U opreci svega ili ni€ega, kroz koju Mizoguchi
pristupa svijetu, prvi dio opreke neizbjezno ¢e biti tek iluzija uniStena indiferentnom silom
pluralistickog svijeta koja ¢e za sobom ostaviti jedino nihilisticko nistavilo. Kako bismo bolje
razumjeli Mishimino hrvanje s problemom nihilizma moramo zaviriti izvan okvira Zlatnog
paviljona 1 razmotriti knjizevne, filozofske i religijske utjecaje koji su ostavili trag na njegovu

stvaralaStvu.
Apsolutisticka filozofija Yukia Mishime

Paljenje Zlatnog paviljona, jednog od najpoznatijih simbola zen budizma u Japanu, predstavlja i
Mishiminu zenofobiju (Starrs, 1994, str. 60), odnosno odbacivanje ideala ambivalentnosti 1
sugestije kakve pronalazimo u zen ucenjima u korist ¢vrsto strukturiranih filozofskih
argumentacija u stilu njemackih knjizevnika devetnaestog i dvadesetog stolje¢a. Dok bi autohtona
japanska pjesnic¢ka forma poput haiku poezije svojim formalnim minimalizmom i izbjegavanjem
uplitanja figure i misli autora u svoju umjetnost bila fokusirana na estetsku stranu umjetnosti,
Mishimina knjiZevnost mogla bi se opisati kao narcisoidni maksimalizam (usp. Starrs 1994, str.
61) koji se ne spreze od skretanja iz Cisto novelisti¢kih voda klasicnog romana u eksplicitne

filozofske rasprave. Inspiriran zapadnjackom knjizevnom tradicijom i kontinentalnom filozofijom,



Mishima odbacuje larpurlartisti¢ki pristup knjizevnosti svojstven japanskoj knjizevnosti svoga

vremena i ponosno pokazuje svoje znanje zapadnjacke filozofske misli u svojim djelima.

Jedan od najve¢ih zapadnjackih utjecaja na japansku kulturu 1 filozofiju imala je
devetnaestostoljetna filozofija Friedricha Nietzschea. Nastavivsi tradiciju velikih japanskih
knjizevnika Meiji perioda na koje je utjecala ni¢eanska misao, poput Morija Ogaija, i Mishima
upleée brojne ideje njemackog filozofa u svoju umjetnost. ,,Mishima svoju originalnost medu
japanskim romanopiscima duguje uvodenju elementa njemackog filozofskog romana u japansku
knjiZzevnost... Moze se rec¢i kako je Mishima zavrsio §to je Ogai zapoceo* (Starrs, 1991, str. 22).
Jo$ od ranih dana svog knjizevnog stvaralastva, u romanu Ispovijesti maske, Mishima iznosi svoju
filozofiju kroz prizmu Nietzscheove dijalektike apolonijskog i dionizijskog kakvu je koncipirao u
Rodenju Tragedije. Dapace, ¢itav Mishimin svjetonazor prozet je binarnim oprekama. Filozofsko
sivilo podredeno je naizgled nedodirljivim, oprecnim ekstremima poput intelekta 1 fizickog
djelovanja, sadizma 1 mazohizma, aktivnog 1 pasivnog nihilizma. Mishimini likovi, unato¢ svojoj
psiholoskoj dubini, nerijetko su tek personalizacije tih ekstrema u vjecitoj borbi sa svojom
opozicijom. Prijelaz iz jednog stanja u drugo, posebice iz Cisto intelektualnog promisljanja svijeta
u aktivno, fizicko sudjelovanje u istom, mucilo je Mishimu od djetinjstva, a najbolje se ocituje u
Mizoguchijevom prijelazu iz pasivnog u aktivni nihilizam tijekom Zlatnog paviljona. No cak je i
ta tranzicija skok iz jednog ekstrema u drugi. Otkriv§i moralno tlo s one strane Paviljona
Mizoguchi zaboravlja zen budisticka ucenja o nadilazenju dualizama 1 zaranja ,,Sto je moguce

dublje, u unutrasnji svijet zla“ (ibid., str. 88).

Unatoc jakom nacionalistickom sentimentu, Mishimino knjizevno stvaralastvo duboko je prozeto
utjecajima zapadnjacke knjizevne tradicije, koja se u Japanu smatrala ,,arhetipom kreativne, ali
prijete¢e muzevne moc¢i* (Starrs 1994, 14). Pisan sintezom stilova Ogaija i Thomasa Manna, kako
je 1 sam Mishima ponosno napomenuo, Zlatni paviljon reprezentativan je rezultat mijeSanja
japanske knjizevne estetike s idejama kontinentalne filozofije 1 knjiZevnosti Zapada.
Kao 1 u Europi, niti japanski mislioci poput Mishime nisu se sprezali od izobliavanja i selektivnog
preuzimanja odredenih niceanskih aforizama kojima su propagirali faSistiCke ideje sredine
stoljeca. I dok Mishimin pristup idejama poput nad¢ovjeka i nihilizma odskace od originalnih ideja

Friedricha Nietzschea, veoma izravan utjecaj moZze se primijetiti u paraleli Mizoguchijevog Zivota



u Zlatnom paviljonu 1 Nietzscheovog aforizma ,,0 tri preobrazbe u Tako je govorio Zaratustra.
U aforizmu Nietzsche ilustrira Covjekov odnos prema transcendentalnim vrijednostima
sekulariziranog doba kraja devetnaestoga stoljeca kroz trostruku metaforu deve, lava i djeteta.
Kao deva, ¢ovjek je svjestan opresivnih sila gravitacije kojima na njega djeluje prevladavajucéa
religijska dogma i spremno ih nosi na svojim ledima. U Mizoguchijevom Zivotu ta metamorfoza
odgovara periodu kada zivi u roditeljskom domu, i kasnije kao Sti¢enik i1 uc¢enik zen budisti¢kih
vrijednosti u Zlatnom paviljonu. Pred idealiziranim svijetlom Paviljona Mizoguchi je spreman
ostaviti ovozemaljske poroke poput Zena, cigareta i alkohola, 1 okrenuti se asketskom zivotu zen
ucenika. Problem nastaje kada se njegovom teretu doda napor opravdavanja svog asketizma u lice
besramnog odbacivanja i ignoriranja ideala Paviljona od ostatka svijeta, pa ¢ak i1 od strane ljudi
koji bi ih se trebali drzati do krajnjih granica, poimence Oca Dosena. Suocavanje s ljudskim
manama i ovozemaljskim porocima osobe koja bi trebala biti uzor asketskih ideala, osobe koja je
najblize transcendentalnom oznacitelju Zlatnog paviljona, pobuduje bunt u Mizoguchiju koji ga
vodi ka drugoj ni¢eanskoj metamorfozi, onoj u lava. Kao lav on ,trazi svoga posljednjeg
gospodara: ho¢e da mu postane neprijatelj, njemu svojemu posljednjem bogu, s velikim se zmajem
zeli boriti za pobjedu* (Nietzsche, 2001, str. 23). Zmaj kojega Mizoguchi pronalazi na svome putu
ka ontoloskoj slobodi personaliziran je u figuri Zlatnog paviljona. On je taj koji govori ,,ti si duzan‘
(ibid., str. 24), taj koji namece vrijednosti 1 koji je do tada upravljao njegovim zivotom. Konacno
suocen s ultimativnim suparnikom ¢ija se ovosvjetovna pojavnost pokazala nedostojnom njegove
metafiziCke, idealizirane inacice, Mizoguchi pali Paviljon u Kyotu u o¢ajnickom ¢inu oslobodenja

od propalih 1 zastarjelih ideala proslosti.

Na samome kraju romana svjedoimo Mizoguchijevom preobrazaju u konac¢nu niceansku
transformaciju, onu u dijete. Mizoguchijeve preobrazbe biljeze njegovo oslobodenje od ,,bolesti*
pasivnog nihilizma, kako ga je nazivao Nietzsche, i kojega je opisao kao propadanje moc¢i duha
koji gubi vlastite ciljeve i vrijednosti (usp. Nietzsche, 1968, str 17-18.). Nasuprot njemu stoji
aktivni nihilizam koji pove¢ava mo¢ duha (ibid.) nadilazenjem opresivnih sustava moralnosti koji
su do tada ko¢ili njegovo djelovanje (ibid., str. 38). Osjecaj novostecene moc¢i Mizoguchi iskazuje
u posljednjim recenicama romana gdje svoje trenutno stanje uma opisuje kao ono ,,covjeka koji
pali cigaretu nakon obavljenog posla. Zelio sam Zivjeti (Mishima, 2011, str. 265). Slobodnija

interpretacija vodi ¢ak do zakljucka kako je u finalnim trenutcima romana Mizoguchi nadisao 1



samu dijalektiku pasivnog i aktivnog nihilizma i postao ni¢eanskim nad¢ovjekom, stvarateljem
vrijednosti. Mizoguchijev prijelaz iz pasivnog u aktivni nihilizam koincidira i s Nietzscheovom
koncepcijom moraliteta roba i gospodara kakve iznosi u prvom eseju Genealogije morala. Rob,
kao 1 pasivni nihilist, svoju vrijednost procjenjuje u svojoj opreci s nekom eksternom figurom, u
Mizoguchijevom slucaju s figurom Zlatnog paviljona kojemu je on do zavr$nih trenutaka romana
podreden, te svoju egzistenciju i smisao percipira kao antitezu nadredenog objekta. Svjetonazor
gospodara, odnosno aktivnog nihilista, iako 1 dalje zatvoren u okvire binarnih opreka, inverzijom
prijasnje situacije sebe stavlja na povlasteni polozaj svake mjerodavne opreke 1 sudi svijetu u
odnosu na sebe. Aktivnim nasiljem nad Paviljonom, njegovim metaforickim, ali 1 doslovnim
uniStenjem, Mizoguchi po prvi put u svom Zivotu izlazi iz sustava nametnutih vrijednosti, bio on

u obliku religijske dogme ili obiteljskih vrijednosti, 1 stvara vlastite.

Mizoguchi, kao 1 brojni Mishimini junaci, djeluje kao autorov alter ego putem kojega Mishima
izrazava vlastitu zivotnu filozofiju. Paljenje Zlatnog paviljona za Mizoguchija takoder oznacava
prijelaz iz domene jezika, odnosno hermeti¢no intelektualnog postojanja unutar okvira zen
budistickog meta-narativa, u domenu fizickog djelovanja. Dihotomija jezika i djelovanja, kao
pandan opreci pasivnog i aktivnog nihilizma, obuhvaca velik dio Mishiminog opusa, a najizravnije
se s njome obracunava u svom autobiografskom eseju Sunce i celik. ,Rijeci su sredstvo koje
stvarnost svodi na apstrakciju da bi je prenijelo nasem umu, a njihova moc¢ korozije stvarnosti
neizbjezno skriva pritajenu opasnost korozije rijeci* (Mishima, 1998, str. 144). Upravo do tog
propadanja svijeta apstraktnih, transcendentalnih vrijednosti dolazi kada se jezik suocava s
hladnom realnos¢u stvarnoga svijeta koji ne mari za iste i koji se odupire pokusajima jezika da ga
svede na Cistu apstrakciju. Napad stvarnosti na domenu jezika ne mora ni biti izravan. Intelektualna
domena jezikom stvorenih vrijednosti u Zlatnom paviljonu pada pred ravnodusnosti koju izvanjski
svijet iskazuje prema njegovom autoritetu. Cinjenica da je Paviljon ostao netaknut u zranim
napadima okupacijskih sila povecava ve¢ nepremostivu udaljenost izmedu njega i Mizoguchija.
Stojeci pred netaknutim Zlatnim paviljonom izjavljuje kako je ,,veza izmedu Zlatnog paviljona 1
mene [Mizoguchija] prerezana®, a ,,vizija da Zlatni paviljon i ja zivimo u istom svijetu uniStena.*

(Mishima, 2011, str. 75).

Poraz samoprozvanog boZanskog naroda u ratu, kombiniran s prezivljavanjem simbola njihove

artificijelne blizine transcendentalnim vrijednostima, razotkriva neujednacen odnos snaga u



binarnom odnosu jezika i djelovanja. Nemo¢ domene metafizickog pred stvarnim svijetom zadaje
posljednji udarac Mizoguchijevoj vjeri 1 prepusta ga uvidu u nemo¢ vlastitog pasivnog nihilizma.
Paljenje Zlatnog paviljona ultimativni je ¢in zdruzivanja jezika, umjetnosti i religije s djelovanjem.
Nasilno uniStenje Paviljona djeluje na obje strane opreke. Ono istovremeno djeluje u domeni
jezika, simbolizirajuéi razocCarenje 1 odbacivanje tradicionalnih vrijednosti, i u domeni
ovosvjetovnog djelovanja koje se stavlja u povlastenu poziciju u opreci s jezikom. ,,Tijekom
poslijeratnog razdoblja, u kojemu su se poremetile sve ustaljene vrijednosti, ¢esto sam mislio 1
drugima govorio da je to najbolja prilika da se ozivi stari japanski ideal, koji je spajao knjizevnost

1 ratne vjestine, umjetnost 1 djelovanje.* (Mishima, 1998, str. 163).

Retrospektivno Citanje Mishimina opusa daje nam uvid u posebnu kategoriju njegova stvaralastva.
Pocevsi sa Zlatnim paviljonom iz 1958., Mishima se igra s idejom zdruzivanja umjetnosti 1 akcije,
domene jezika i domene stvarnoga svijeta. Dvije godina kasnije, u noveli Patriotizam, vidimo
daljnji pokusaj Mishimine racionalizacije tog naizgled nespojivog odnosa. Ideja brisanja granica
izmedu jezika i djelovanja kona¢no biva kristalizirana u autobiografskom eseju Sunce i celik 1z
1968. godine, dvije godine prije nego Sto Mishima 1 sam prijede s rijeci na djela, odnosno zdruzi
ih, u ultimativnoj sintezi umjetnosti i djelovanja, apolonijskog i dionizijskog, u sintezi zivota i

smrti u finalnom ¢inu ritualnog seppukua u Tokyu 1970. godine.
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