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1. Uvod

U fokusu rada je analiza interpretativne recepcije umjetnickih radova Mladena Stilinovi¢a
(1947. — 2016.) na medunarodnim izlozbama na Zapadu.! Stilinovi¢ je jedan od najprisutnijih
hrvatskih autora na svjetskoj umjetni¢koj sceni. Dvaput je pozvan na Venecijansko bijenale i
njegovi radovi predstavljeni su u brojnim uglednim svjetskim muzejima poput Muzeja moderne
umjetnosti u New Yorku i Centra Georges Pompidou u Parizu. Uz to, njegova djela dio su
brojnih muzejskih i privatnih kolekcija diljem svijeta. Od aktivnosti u okviru Grupe Sestorice
autora do individualnog djelovanja, ostvario je jedinstveni autorski rukopis na hrvatskoj
umjetnickoj sceni. Radi se o autodidaktu ¢ija se umjetnost ¢esto svrstava u drustveno angaziranu,
s obzirom na to da je njegov umjetnicki interes usmjeren na razotkrivanje koncepta jezika,
komunikacije i ideologije. U svom radu problematizira drustvo i politiku, stoga je interpretacija

njegova djela snazno uvjetovana izvanjezi¢énom stvarnoscéu.

S obzirom na Stilinovi¢ev umjetnicki interes i propitivanje ideologije, politike i ekonomije,
njegov opus zanimljivo je analizirati upravo iz rakursa zapadnjacke percepcije o umjetniku
postjugoslavenskog prostora. Pitanje interpretacije Stilinovi¢eva djela postavlja se u §iri kontekst
nove geopoliticke podjele svijeta nakon 1989. godine te pojacan interes Zapada za umjetnost 1
kulturu Drugog. Tema je izuzetno popularna jer kustosi, kritiCari i istraziva¢i sa Zapada Zele
pokazati nesto ,,novo*, dok se svi oni koji nisu dio zapadnjackog kanona nastoje njemu prikljuciti
ili pozicionirati spram njega. Prije detaljne analize materijala prikazat ¢e se Stilinovic¢evo
kolektivno djelovanje, odnosno formativne umjetnicke godine u sedamdesetim i osamdesetim
godinama proslog stolje¢a. Tada pocinje i s predstavljanjem radova izvan jugoslavenskih granica,
stoga ¢e se njegova prisutnost na internacionalnoj sceni razmatrati u zasebnom poglavlju. U
drugom dijelu na primjeru medunarodne izlozbene prakse nakon 1989. godine analizira se
zapadnjacki pogled na Stilinovi¢eve najCeS¢e izlagane radove, pri ¢emu se problematiziraju
razli¢iti diskursi koji su uglavnom posljedica determiniraju¢e vizure Zapada. Stati¢ni
interpretativni okviri produktivni su za razumijevanje umjetnosti ne samo jugoslavenskog, nego i
Sireg prostora, koji se Cesto tumaci ovisno o nekadasnjoj politi¢koj podjeli. U posljednji dio rada
ukljuceni su modeli (re)interpretacije Mladena Stilinovi¢a. Radi se o referencama razlicitih
umjetnika diljem svijeta na njegov rad Artist Who Cannot Speak English Is No Artist koji su

Stilinovi¢evu poziciju prisvojili u vlastitoj umjetni¢koj praksi.

! Pod pojmom Zapada misli se, prije svega, na drzave koje su u svojoj povijesti bile pod utjecajem zapadnjacke
kulture i obicaja, ponajvise Zapadna Europa i Sjeverna Amerika.



Cilj diplomskoga rada je rasvijetliti neke od modela interpretacije zapadnjackih institucija
te doprinijeti razmatranju nedovoljno istrazene teme o percepciji djela Mladena Stilinovi¢a u

medunarodnom kontekstu.

1.1. Dosada$nja istrazivanja Stilinovi¢eva opusa

Budu¢i da se fenomen recepcije i interpretacije radova nezapadnjackih umjetnika dosad
nije nasao u istrazivatkom fokusu hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti i kriti¢ara, rad se oslanja na
teorijska promisljanja Piotra Piotrowskog i Igora Zabela.? Nedavno objavljeno istraZivanje
Tihane Puc o vidljivosti hrvatskih umjetnika na medunarodnoj umjetnickoj sceni posluzilo je kao
motivacija i smjerokaz u postavljanju metodologije ovog rada.® Iako se hrvatski povjesni¢ari
umjetnosti nisu detaljnije bavili medunarodnom percepcijom rada Mladena Stilinovi¢a u
zapadnjackim institucijama, njegovim opusom i djelovanjem bavili su se razli¢iti teoretiCari iz
vise perspektiva, pri ¢emu se izdvaja tek nekoliko primjera. Njegovu aktivnost u kontekstu Grupe
Sestorice autora popratio je Marijan Susovski, uredivs§i dva kataloga izloZzbi znacajnih za
razumijevanje nove umjetni¢ke prakse. Janka Vukmir pripremila je i uredila monografiju Grupe
Sestorice autora. Spomenka Nikitovi¢ je, u suradnji s urednicom Jadrankom Vinterhalter,
pripremila monografiju o Mladenu Stilinovi¢u. Posljednjih godina je nemijerljiv doprinos
kontekstualizaciji i dokumentaciji Stilinoviceva djela osigurala Branka Stipanci¢ u teorijskom i
istrazivacko-kustoskom radu. Uz to, doprinijela je vidljivosti protagonista zagrebacke scene u
medunarodnom kontekstu, ¢emu se dodaje i znacajan istraziva¢ko-kustoski rad kolektiva WHW.
Vrijedi posebno izdvojiti njihov projekt Janje moje malo (Sve sto vidimo moglo je biti drugacije)
koji je u potpunosti posvecen Stilinovicu i realiziran kao serija izlozbi u Zagrebu u 2016. i 2017.
godini. Naposljetku, Hrvatski filmski savez priredio je niz DVD-a s autorovim eksperimentalnim

filmovima i video radovima.*

2 Piotr Piotrowski, Avangarda u sjeni Jalte: Umjetnost Srednjoistocne Europe u razdoblju 1945. — 1989., Zagreb:
Institut za povijest umjetnosti, 2013.; Igor Zabel, Contemporary Art Theory, (ur.) Igor Spanjol, Ziirich: JRP|Ringier,
2012.

3 Tihana Puc, ,,MreZe izlozbi u 'globaliziranom' polju suvremene umjetnosti — slu¢aj suvremenih umjetnika iz
Hrvatske®, u: Zivot umjetnosti 105 (2019.), str. 42—75.

* Nova umjetnicka praksa 1966. — 1978., katalog izlozbe (Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 28. 9. — 22. 10.
1978.), (ur.) Marijan Susovski, Zagreb: Galerija suvremene umjetnosti, 1978.; Inovacije u hrvatskoj umjetnosti
sedamdesetih godina, katalog izlozbe (Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, ozujak 1982.; Muzej savremene
umetnosti, Beograd. travanj 1982.), (ur.) Marijan Susovski, Zagreb: Galerija suvremene umjetnosti, 1982.; Grupa
Sestorice autora. Boris Demur, Zeljko Jerman, Vlado Martek, Mladen Stilinovié, Sven Stilinovié, Fedor Vucemilovi¢,
katalog izlozbe (Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb, 19. 6. — 19. 7. 1998.), (ur.) Janka Vukmir, Zagreb:
SCCA, 1998.; Spomenka Nikitovi¢, Mladen Stilinovié¢, Zagreb: Meandar, 1998.; Mladen Stilinovi¢ — Umetnik na
delu 1973 — 1983 / Artist at Work 1973 — 1983, (ur.) Branka Stipanéi¢, Alenka Gregori¢, Ljubljana: Galerija SKUC,
2005.; Hocu kudi. Knjige umjetnika 1972. — 2006., (ur.) Branka Stipan¢i¢, Zagreb: WHW: Arkzin, 2008.; Horse Who
Sings — Radical Art from Croatia, katalog izloZzbe (Museum of Contemporary Art, Sydney, 17. 3. — 27. 5. 1993.),
Sydney: Museum of Contemporary Art, 1993.; Personal Cuts. Art Scene in Zagreb from 1950s to now, katalog

2



1.2. Metodologija i analiza

Nova politicka podjela svijeta nakon 1989. godine potaknula je niz projekata koji nastoje
,upoznati, povezati, osigurati platformu, sagraditi mostove, premostiti razlike ili razviti modele
integracije* izmedu Zapada i ostalih dijelova svijeta.> U tom procesu vaznu ulogu odigrale su i
velike medunarodne izloZbe. Svaka izlozba je ,,primarni teren razmjene u politi¢koj ekonomiji
umjetnosti, gdje je znaenje konstruirano, odrzavano i povremeno dekonstruirano.“® Ona
osigurava prezentaciju umjetnika i njihova rada, istovremeno legitimaciju institucionalnim
okvirom. Njihova uloga tim je veca jer Boris Groys tvrdi kako je u suvremenom svijetu
tradicionalno autorstvo individualnog umjetnika nestalo i zamijenjeno je viSestrukim autorstvom
u kojemu sudjeluju umjetnik, kustos, galerist i institucija.” Treba imati na umu kako je izlozba
posrednik znacenja, ideja i poruka izmedu muzejskog postava i publike, a izlozbeni okvir u

kojemu umjetnici sudjeluju odreduje daljnje Citanje djela i izlozbenog postava.

Nakon 1989. godine Stilinovic¢evi radovi predstavljeni su na vise od 180 grupnih izlozbi i
manifestacija razli¢itog karaktera u Zapadnoj Europi i Sjevernoj Americi.® Pritom su iz daljnje
analize izostavljeni festivali suvremene umjetnosti, periodi¢ne izlozbe manjeg opsega i festivali

eksperimentalnog filma,® usmjeravajuci fokus analize na izlozbe s institucionalnom pozadinom.

izloZbe (Carré d'art — Musée d'art contemporain, Nimes, 17. 10. 2014. — 11. 1. 2015.), Nimes: Carré d'art — Musée
d'art contemporain, 2014.; Draga umetnost / Dear Art, (ur) WHW, Ljubljana: Museum of Contemporary Art
Metelkova, 2012.; Mladen Stilinovi¢, Pocetnica 1, 2, 3: eksperimentalni filmovi i videoradovi, 1971. — 2006.,
Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2012.

5 Maria Hlavajova, ,,Towards the Normal: Negotiating the 'Former East", u: The Manifesta Decade. Debates on
Contemporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, (ur.) Barbara VVanderlinden i Elena Filipovic,
Cambridge: MIT Press, 2005., str. 153.

6 Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, ,,Introduction®, u: Thinking about Exhibitions, (ur.) Reesa
Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, London; New York: Routledge, 1996., str. 2.

" Boris Groys, ,,Multiple Autorship*, u: The Manifesta Decade: Debates on Contemporary Art Exhibitions and
Biennials in Post-Wall Europe, (ur.) Barbara Vanderlinden i Elena Filipovic, Cambridge: The MIT Press, 2005., str.
94.

8 Podaci su preuzeti s popisa izlozbi koji se nalazi na internetskoj stranici mladenstilinovic.com (pregledano 10.
svibnja 2019). lako su predmet rada grupne izloZbe, vrijedi spomenuti i neke od Stilinovi¢evih vaznijih samostalnih
izlozbi poput They Spoke To Me To You u Van AbbenMuseumu u Edinburgu (2008.) ili Nothing Gained With Dice u
e—flux galeriji u New Yorku (2014.). Prvu retrospektivnu izlozbu naziva Sing! imao je u Ludwig Museumu u
Budimpesti (2011.). Prva retrospektiva u Hrvatskoj Nula iz vladanja otvorena je u studenom u zagrebackom Muzeju
suvremene umjetnosti godinu dana kasnije.

° U radu je prednost dana institucionalnom okviru naspram komercijalnog i trzignog. Sudjelovanje na umjetni¢kim
sajmovima u ovom sluéaju nije uzeto u obzir (FIAC u Parizu, viennacontemporary u Be¢u, ARCO u Madridu,
Avrtissima u Torinu i drugi). U okviru suvremenog umjetnickog sajma Frieze Art Fair Stilinovi¢ je sudjelovao kao
predstavnik Galerije Frank Elbaz u New Yorku (2013., 2015.) i Galerije Martin Janda u Londonu (2015., 2016.,
2017.). Takoder je sudjelovao u projektu do it koji je zamisljen kao putujuca izlozba koju je vodio Hans Ulrich
Obrist u organizaciji Independent Curators International (ICI) u New Yorku. Sudjelovao je i na periodi¢nim
izlozbama poput Brussels Biennial 1 (2008.) ili U-TURN — Quadriennial for Contemporary Art u Kopenhagenu
(2008.). Umjetnicke knjige izlagao je na brojnim svjetskim umjetni¢kim sajmovima knjiga poput Missread — Artists
Books Fair (KW Institute for Contemporary Art u Berlinu, 2010.) te Book Fair Printed Matter (MoMA PS1 u New
Yorku, 2011.) Svi navedeni podaci preuzeti su s popisa izlozbi koji se nalazi na internetskoj stranici
mladenstilinovic.com (pregledano 10. svibnja 2019.)



Takoder, prezentacija umjetnika u muzejima 1 galerijama otvara novi raspon pitanja koja se ticu
institucionalizacije umjetni¢ke prakse sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stoljeca, Sto
utjede na stvaranje i profiliranje kolekcija svjetskih muzeja.l’ S obzirom na izrazito heterogen
materijal (Sto se tice njegove dostupnosti 1 sadrzaja), analizirale su se izlozbe koje ukljucuju
osnovne informacije 0 mjestu i vremenu trajanja izlozbe, sudionike, kustose ili kustoski tim te
izlozbeni koncept.!! Primarni materijali za analizu bili su katalozi dostupni u Arhivu za likovne
umjetnosti HAZU, Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu i mrezni izvori (najée$ée online
katalozi). Sekundarni materijali bili su razli¢iti osvrti i kritike izloZzbi u tisku, a razli¢ite situacije i

pojave u umjetnickom svijetu potkrijepljene su Stilinovi¢evim zapazanjima i komentarima.

Od 90 grupnih izlozbi koje su se analizirale prema prethodno navedenim parametrima,
najéesce su predstavljeni Stilinovi¢evi radovi u inozemstvu: Umjetnik pri radu, Eksploatacija
mrtvih, An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist, Rjecnik — bol i umjetni¢ke knjige.'?
Svaki od radova je primjer autorove vazne umjetnicke teme koja problematizira ideologiju,
komunikaciju, bol i rad u odredenom drustveno-politickom kontekstu. Ostali predstavljeni radovi
na medunarodnim izlozbama najcesce su razliciti slogani iz sedamdesetih godina proslog stoljeca
koji su inspirirani jezikom svakodnevice i njezinim ideoloskim C¢itanjima (Napad na moju

umjetnost napad je na socijalizam i napredak, Potrosnja crvene i drugi).

Cilj analize je prezentirati dio tumacenja Stilinovi¢eva djela u znacajnim medunarodnim
muzejima. Ambicija rada ni u kojem slucaju nije stvoriti objektivan i cjelovit pregled, veé
mapirati osnovne interpretacijske tocke u kojima se ogledaju Siri problemi percepcije 1

interpretacije rada autora iz nezapadnjackog podrucja.

10 Vazno je napomenuti kako je pariski Centar Georges Pompidou 2004. godine otkupio Stilinovi¢ev rad iz serije
Eksploatacija mrtvih koji se nalazi u stalnom postavu. Znacaj tog izbora potkrijepljuje ¢injenica ,,da u Pompidou
nikad ne primaju darovana djela, nego samo kupuju ona o kojima odluce kustosi. — Patricia Kis, ,,Svjetski uspjeh
Grubica, Stilinovi¢a i Kopljara®“, u: Jutarnji list, Zagreb, 6. travnja 2005., str. 50.

11 Za potpunije istrazivanje potrebno je ukljugiti vide detalja, $to u ovom radu nije bilo moguée jer se time prelaze
njegove koordinate. Isto tako, u buduénosti bi bilo poticajno nastaviti istraZivanje u smjeru analize narativa Koji
predstavljaju hrvatski kustosi u medunarodnom kontekstu.

12U prilogu su izvojeni podaci o izlaganju pojedinih radova Mladena Stilinoviéa na izloZbama u inozemstvu:
Umjetnik pri radu (19 puta), Eksploatacija mrtvih (13 puta), Artist Who Cannot Speak English Is No Artist (12 puta),
Rjecnik — bol (8 puta). Umjetnicke knjige izostavljene su iz pregleda jer se fokus usmjerio na autorove pojedinacne
radove.



2. Aktivnost u okviru Grupe Sestorice autora

Krajem sezdesetih, Stilinovi¢ je s nekolicinom prijatelja osnovao studentski filmski klub
Pan 69 u kojemu je stvarao eksperimentalne filmove pod utjecajem suvremenih avangardnih
strujanja.'® Istrazivacki instinkt ubrzo je iskoristio u izradi kolaza, slazuéi ih i uvezujuéi u prve
umjetnicke knjige. Nakon nekoliko manjih fotografskih izlozbi i1 izlozbi knjiga, odlucio je
nastupati s grupom prijatelja. Tako je 1975. godine oformljena, u hrvatskoj povijesti umjetnosti
veé antologijska, Grupa $estorice autora koja je djelovala do 1979. godine. Boris Demur, Zeljko
Jerman, Vlado Martek, Mladen Stilinovi¢, Sven Stilinovi¢ i Fedor Vucemilovi¢ bili su Sest
individualaca bez jasno strukturiranog programa koji su dijelili poglede na umjetnost i njezinu
ulogu u tadasnjem socijalistickom drustvu. Prema njihovu shvacanju, politicke i ekonomske
promjene u drustvu trebale su se odraziti na promjene u umjetnosti, u odnosu drustva prema
stvaraocu, stvaraoca prema drustvu i drustva prema ideji o umjetnosti.!* Proklamirani napredni
razvoj socijalistickog drustva takoder je zahtijevao i odgovaraju¢i novi umjetnicki jezik, veé
uvelike prakticiran u svijetu.’® Najvaznija promjena koja se dogodila jest da ,.djelo vise nije
estetske naravi nego je analiti¢ko-kriti¢ko, kako u odnosu na jezik umjetnosti tako i u odnosu na
konkretni drustveni kontekst u kojemu se umjetnost odvija.“'® Drugim rije¢ima, za djelo je bila
bitna eticka komponenta, pri ¢emu se postavilo pitanje kako ga pribliziti §iroj publici tako da se
njegovo znacenje oblikuje i mijenja u neposrednoj komunikaciji s gledateljem te rezultira
njegovom demistifikacijom umijetni¢kog rada. Misko Suvakovi¢ tvrdi kako u poetici Grupe
umjetnicki rad, kao 1 djelo 1 djelovanje, ,,nije 'mevin' ili 'objektivan' poredak likovnog,
fotografskog ili tekstualnog materijala, nego je poremecaj drustvene raspodjele (modi, Zelje,

vladanja, razmjene, potrosnje) prirode i prirodnosti jezika.*!’

U povijesti umjetnosti Grupa Sestorice autora smatra se dijelom nove umijetni¢ke prakse,8
varijante jugoslavenske konceptualne umjetnosti. Karakteristike koje su razlikovale navedenu

praksu od dotadasnje su ,,koriStenje novim medijima, promjena nac¢ina umjetnickog djelovanja i

13 Branka Stipandié, ,,Biography*, https://mladenstilinovic.com/bio/ (pregledano 27. listopada 2019.)

Y Marijan Susovski, ,,Sedamdesete godine i Grupa Sestorice autora®, u: Grupa Sestorice autora. Boris Demur, Zeljko
Jerman, Viado Martek, Mladen Stilinovi¢, Sven Stilinovié, Fedor Vucemilovi¢, Katalog izlozbe (Dom hrvatskih
likovnih umjetnika, Zagreb, 19. 6. — 19. 7. 1998.), (ur.) Janka VVukmir, Zagreb: SCCA, 1998., str. 13-14.

15 Isto, str. 13.

16 Jerko Denegri, Prilozi za drugu liniju: kronika jednog kriticarskog zalaganja, Zagreb: Horetzky, 2003., str. 17.

17 Misko Suvakovié, Neoavangarda i konceptualna umjetnost u Hrvatskoj: Zivjeti izvan svoje glave: asamblaz
povijesnih, teorijskih i filozofskih dispozitiva, Zagreb: DAF, 2019., str. 172.

18 Nova umjetni¢ka praksa je pojam koji su koristili povjesni¢ari umjetnosti JeSa Denegri, Marijan Susovski i Davor
Maticevic, opisujuci raznorodne postslikarske i postobjektne pojave u jugoslavenskoj umjetnosti od 1966. do 1978.
godine.“ — Misko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, 2005., str. 421.


https://mladenstilinovic.com/bio/

shvadanja pojma umjetni¢kog djela te specifi¢ni drutveni angazman.“*® Dvije su grupne izloZbe
koje se smatraju konstitutivnima u procesu institucionalizacije nove umjetnicke prakse: Nova
umjetnicka praksa 1966 — 1978 (1978.) i Inovacije u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih godina
(1982.). Obje su odrzane u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu i primjer su tadasnje
pravovremene valorizacije recentne umjetnosti, s obzirom na to da je likovna kritika tromo pratila
nove umjetnicke pojave.?’ U vrijeme rada u Grupi Sestorice autora, Stilinovié¢ je zapoceo s
umjetnickom praksom koja ¢ée obiljeziti njegov daljnji rad i predstavljanje na izlozZbama u

medunarodnom kontekstu.

Slika 1. Izlozba-akcija Grupe Sestorice autora na zagrebackom Trgu Republike, 1978.

Modaliteti djelovanja Grupe ocitovali su se u izlozbama-akcijama u javnom prostoru.
Izlazak iz strogo uvjetovanog muzejsko-galerijskog prostora stvorio je mogucnosti za neposredno
djelovanje medu Sirom publikom. IzloZzbe-akcije dogovarale su se unaprijed, dok je svaki
umjetnik donosio ili na licu mjesta izvodio rad po vlastitom izboru.?* Njihove akcije u Zagrebu —
na Jezuitskom trgu, Trgu Republike, Savi i Filozofskom fakultetu — traZzenje su moguénosti za
komunikaciju sa slucajnim prolaznicima, §to je pretpostavljalo ostvarivanje dijaloga. U

neposrednom odnosu autor-publika otvarao se potencijal za promjenu znacenja djela:

19 Marijan Susovski, Sedamdesete godine, 1998., str. 3.

20 Stilinovié¢ je komentirao konvencionalni ukus tada3nje kritike na sljede¢i nacin: ,,Htio bih re¢i da nase ideje, i ideje
koje imaju neki drugi ljudi u Jugoslaviji, kritika iskrivljuje; pripisuju nam se termini: eksperiment, neoavangarda,
neodadaizam, konceptualizam, nihilizam, i drugo. Kako upotrebljavamo drugaciji jezik i kako u umjetnosti
djelujemo na nov nacin, to bi kritika, ako Zeli da nas zaista razumije, trebala promijeniti svoju metodologiju.” —
Branka Stipangéi¢, ,,Zanima me veza izmedu rijeci i likovne intervencije...“, u: Polet, Zagreb, 12. studenoga 1976.,
str. 16.

2! Jadranka Vinterhalter, ,,Fenomen grupe®, u: Grupa Sestorice autora. Boris Demur, Zeljko Jerman, Viado Martek,
Mladen Stilinovié, Sven Stilinovi¢, Fedor Vucemilovié, katalog izlozbe (Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb,
19.6.-19.7.1998.), (ur.) Janka Vukmir, Zagreb: SCCA, 1998., str. 41.



Sje¢am se jedne zgodne situacije, tamo se nasao neki mladi ¢ovjek — po nacinu
govora mi se ucinilo da je sociolog — koji je ljudima krenuo tumaciti moju knjigu.
| to je bila izvrsna interpretacija! (...) Ljudi su dolazili i mnoge naSe radove nisu ni
gledali kao umjetnost. Nigdje nije pisalo da je to umjetnost. NaiSli bi i gledali.
Sjec¢am se da su svi prisutni bili jako zadovoljni interpretacijom tog ¢ovjeka. To je
bilo zanimljivo iskustvo, da netko preuzme tvoju ulogu. Oni koji su 'znali' da je to

umjetnost prezirali su to $to smo izlagali.??

Na izloZzbama-akcijama i prvim samostalnim izlozbama (Galerija Nova u Zagrebu, Galerija
Studentskog kulturnog centra u Beogradu, stan u Vocarskom naselju) u drugoj polovici
sedamdesetih godina proslog stoljeca Stilinovi¢ je najcesce izlagao umjetnicke knjige. U procesu
njihova stvaranja za autora je od izuzetne je vaznosti bio kontakt s materijalom, dok je ¢in listanja
dodatno osvjeStavao o fokusu rada, odnosno ponavljanju svakodnevnih rijeci i fraza u drustvu 1
politici do ispraznjenja 1 kona¢nog gubitka njihova prvotnog znacenja. Knjige su se sastojale od
niza jednostavnih i kratkih recenica, tako su i naslovljene (Daj pogle, Hocu kuci, Pisano krvlju,
Vrijeme, Samoca), a autor ih je vlastoruéno izradivao, uvezivao i umnozavao. Tehnika

ponavljanja nametnut ¢e se kao jedna od klju¢nih u Stilinovi¢evu budué¢em radu.
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Slika 2. Mladen Stilinovi¢, Nemam vremena, 1983.

Usporedno s izlaganjem u izvaninstitucionalnim prostorima, ponekad su izlozbe bile
odrZavane u privatnim stanovima. Radi se o jednom od nacina za propitivanje pojma izlozbe, kao
I potencijala umjetnosti, §to ona moze ili Sto bi trebala biti u socijalistickom drustvu. Takva vrsta

prezentacije radova promatracu bila je istovjetna prostoru u kojemu rad nastaje, kratkotrajnog

22 Sabina Sabolovi¢, ,,Jmam vremena“ (intervju s Mladenom Stilinoviéem), u: Hocu kuéi. Knjige umjetnika 1972. —
2006., (ur.) Branka Stipanci¢, Zagreb: WHW: Arkzin, 2008., str. 51.



karaktera i ukljucivala je druZenje publike s umjetnikom. Na taj naéin stvorio se poligon za
direktan dijalog i razmjenu ideja, neformalne razgovore i opéenito opusteniju atmosferu negoli je
uobic¢ajeno na otvorenjima izlozbi u sluzbenim institucijama. Prva Stilinovi¢eva retrospektiva
naslova Evidencija rada 1970 — 1978 odrzana je 1978. godine u obiteljskoj kué¢i na adresi

Voéarsko naselje 128 u Zagrebu.??

Osim umjetnickih knjiga, Stilinovi¢ je koristio razli¢ite medije, od crteza do fotografije.
Zbog jednostavnog pristupa mediju, za kojim je posezao u svakodnevici i u kojemu mu nisu bile
bitne tehnicke i estetske odrednice djela, njegovi radovi ponekad su kategorizirani kao siromasna
umjetnost. Njegovi radovi su manjeg formata, sastavljeni od potro$nih materijala poput kartona,

novina, tkanine i svakodnevnih predmeta:

. zavisno od ideje koju sam imao. Neki mediji su mi se Cinili pogodniji za
izrazavanje pojedine ideje. Mislim da se zanat pojedinih tehnika, onako kako je meni
potrebno, lako savladuje. Neki put mi pojedina tehnika sluzi da bih dokumentirao rad,
a neki put ispitujem sam medij. Nikad nisam koristio medij da pokazem svoje

umijece, samim tim ni perfekciju tehnike.?*

Takva filozofija primjecuje se u radovima objavljivanima u ¢asopisu Maj 75 koji je pratio
izlozbe-akcije Grupe Sestorice autora 1 ponudio svojevrsni alternativni prostor za predstavljanje
radova. U prvom broju koji je bio izdan 1978. godine stoji kako je Casopis pokusaj nadopune
usmenog informiranja koje traje od svibnja 1975., tj. prve odrzane izlozbe-akcije, pri ¢emu se i
informiranje uzima kao rad.?®> Casopis je bio ,,slobodna forma, nije bio strukturiran kao cjelina.*%8
Radovi su bili poredani abecednim redom prema imenima autora, radili su se ru¢no, uvezivali te
dijelili zainteresiranim prolaznicima. Uz to, svaki je od brojeva naslovljen jednim slovom
abecede. U Stilinovicevim radovima objavljenima u Casopisu moze se zamijetiti interes za
simboli¢ki potencijal boje koji je povezan s poezijom i njegovim ¢itanjem ruskih pjesnika. Dok je
sunce uobicajeno zuto ili zlatno, u Osipa Mandeljstama je ono crno, u Velimira Hljebnikova

zeleno.?” Nakon poticaja za razmisljanje o meduovisnosti jezika i vizualnog znaka, Stilinovi¢ je

23 Branka Stipan¢ié, ,,Biography*, https://mladenstilinovic.com/bio/ (pregledano 12. veljate 2020.)

24 Branka Stipan¢i¢, Zanima me veza..., 1976., str. 16.

%5 U uvodu &asopisa Maj 75 svezak A koji su potpisali autori ¢asopisa 7. srpnja 1978. u Zagrebu. Vise u: Maj 75 A,
https://digitizing—ideas.org/pl/wpis/19647 (pregledano 17. srpnja 2019.)

2 Sabina Sabolovié, Imam vremena, 2008., str. 50.

27 Usp. Youtube, ,,Part III: Mladen Stilinovié in Conversation with Ana Janevski®,
https://www.youtube.com/watch?v=6ZpRZyXnfwQ, od 5:29 do 5:35 (pregledano 4. studenoga 2019.)


https://mladenstilinovic.com/bio/
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poceo razradivati koncept jezika i crvene boje i U budu¢im radovima, primjerice, u Protiv

znacenja — Pismo krvlju (Maj 75 svezak B).
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Slika 3. Mladen Stilinovi¢, radovi objavljeni u Maju 75 svezak B, Maju 75 svezak P i posljednjem broju Maja
75, 1975. -1990.

U radovima realiziranim u okviru Maja 75 manifestiraju se svi budu¢i aspekti Stilinovi¢eva
djela, od humora i propitivanja jezika do manipulacije novecem. Humor je znacajka njegova opusa
koja tumaci svakodnevne pojave uzrokovane dominacijom jezika i ideologije. Primjer je

zalijepljena kovanica s ispisanom porukom Pljuni to iz usta (Maj 75 svezak D):

Kritika se tretira kao neSto ozbiljno, a humor kao ne$to neozbiljno. Ali kod mene
humor nije vic, ve¢ se kroz njega shvaca istinitost. U knjizi Pisano krvlju kazem
'Krvarim nad ovom knjigom', to je Sala, ali bi se trebao i zamisliti. Puno mog rada

ima taj efekt.?8

Na Stilinovi¢a ¢e izuzetno utjecati postavka o jeziku Mihaila Bahtina kao ideoloSkom
znaku par excellence, pogotovo jer se potonji autor tako izrazavao u doba zestokog komunizma.?®
U posljednjem Maju 75 (1990.) ve¢ je jasna smrt dinara u kojoj se Stilinovi¢ poigrava sa
znacenjem crvene i crne boje, postavivsi ih tako da imitiraju format osmrtnice. Na bijelom listu
papira dinar je bezvrijedan, bez vrijednosti koju su mu pripisali politicki 1 ekonomski moénici. Za

Stilinovica je novac bio jedan od najkomunikativnijih medija jer su rije¢i suviSne kada se njime

28 Sabina Sabolovié, Imam vremena, 2008., str. 43.
2 |sto, str. 39.



manipulira.®® S novcem je radio slobodno (razli¢ite kolaze, objekte i asamblaze), kao i s ostalim

materijalima:

Kada radite s novcem, rezete ga, kolazirate, fizicki uniStavate, nikad ne unistavate
njegovu vrijednost. Reciklirate ga, povecavaju¢i njegovu vrijednost jer ga
promovirate u umjetnost. (...) Rad s novcem vidim kao svojevrsnu lijenost, $to je
vazna tema u mom opusu. Umjesto da odem u knjizaru kupiti papir za novac, radim

izravno s noveem. To je nadin ustede vremena.®

Osim radova koje je realizirao na izlozbama-akcijama i objavljivao u Maju 75, u
sedamdesetim godinama proslog stolje¢a radio je i slogane koji su bili inspirirani frazama iz
novinskih ¢lanaka i svakodnevice. Ve¢inu ih prozima jezik ideologije, Sto je vidljivo u poznatim
sloganima poput Uvjeti za moj rad nisu u mojim rukama, ali na srecu ni u vasim i Napad na moj
rad napad je na socijalizam i napredak. Budu¢i da Stilinovi¢ ukazuje na ispraznost ideoloskih
fraza, zanimaju ga ,refleksi politike, a ne njena praksa: politi¢ki dogadaji i politi¢ke stranke.“3? U
tom vremenu nastao je i jedan od kljuénih Stilinovi¢evih radova Umjetnik pri radu (1978.). U
njemu se krije subverzivni karakter Stilinovi¢eve umjetnosti koji problematizira rad, poziciju
radnika 1 temu radniStva koje je dio jasne politicke propagande samoupravnog socijalizma.
Umjetnik pri radu sastavljen je od niza crno-bijelih fotografija na kojima autor lezi u krevetu u
razli¢itim pozama, na nekima sa zaklopljenim o¢ima, na nekima s otvorenim. Razli¢iti polozaji
diskretno odrazavaju polozaj umjetniCkog djela 1 njegov status u socijalistickom drustvu,
odnosno nekada se on primijecuje, nekada ne.®* Jedno od pitanja tice se i nacina ,,mjerenja‘
intelektualnog posla koji nije vidljiv i opipljiv. Nadalje, Sonja Briski Uzelac istice kako Stilinovi¢
,parodira visoko modernisti¢ku kulturu medijskog dokumentarnog teksta (snimanje fotografija,

filmova, izjava) kojim se 'hvata' umjetnik u trenutku stvaralacke potencije, kao 'ostavstina za

%0 Branka Stipan¢i¢, ,,So, Money Is Only Paper, u: Essence of life — Essence of Art, katalog izlozbe (Ludwig
Museum, Budimpesta, 8. 9. — 2. 10. 2005.), (ur.) Jadran Adamovi¢, Budimpesta: Ludwig Museum — Museum of
Contemporary Art, 2005., str. 348.

31 |sto, str. 349.

32 Bezvremeno siromastvo / Tihomir Milovac u razgovoru s umjetnikom®, u: Mladen Stilinovié: cinizam siromasnih
/ The Cynicism of the Poor, katalog izlozbe (Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, 13. 12. 2001. — 20. 1. 2002.), (ur.)
Nada Bero$, Tihomir Milovac, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2001., str. 17.

33 Mari Laanemets, ,,Soba novca®, u: Nula iz vladanja, katalog izloZzbe (Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, 30. 11.
2012.-2.2.2013.), (ur.) Branka Stipanci¢, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2013., str. 47.
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buduénost'.“3* Autor je naglasio kako se ne radi o zabiljezenom performansu, §to je jedno od

gestih tumadenja, aludirajuci na dokumentarni karakter fotografije.®

Slika 4. Mladen Stilinovi¢, Umjetnik pri radu, 1979.

Iskustvo kolektiva 1 samoorganizacija vazni su segmenti u razumijevanju Stilinoviceva
umjetnickog formiranja u kontekstu bivSe Jugoslavije. Nakon Grupe Sestorice autora, Stilinovi¢
nastavlja djelovanje s protagonistima nove umjetnicke prakse u okviru Galerije Podroom.* Jedna
od njegovih znacCajnijih prezentacija radova bila je Potrosnja crvene — roza (1979.) koja
preispituje simboliku boje, kao 1 njezin ideoloski potencijal u odredenom druStveno-politickom
uredenju. Crvena boja je tradicionalno prihvacena kao boja komunisti¢ke ideologije i revolucije,
dok je ruziCasta boja njezina suprotnost, odnosno prema autorovim rije¢ima, ,,slaba boja koja
nema ni¢ega herojskoga.“®’” S obzirom na to da crvena boja sadrzi u sebi razli¢ita znacenja, autor
je zeli desimbolizirati te uéiniti samo bojom.*® Znacenje boje, znakova i simbola je tema koju ée
Stilinovi¢ kontinuirano razradivati tijekom c¢itave svoje umjetni¢ke karijere, a u nastavku rada

pokazat ¢e se na koji nacin je ona interpretirana iz zapadnjacke pozicije.

34 Sonja Briski Uzelac, ,,Mladen Stilinovi¢: Kako manipulirati onim §to te manipulira ili o strategiji konceptualne
umjetnosti®, http://sveske.ba/en/content/mladen—stilinovic—kako—manipulirati-onim—sto—te—manipulira—ili-o—
strategiji—konceptualne—umj (pregledano 12. studenog 2019.)

3 Usp. Vimeo, ,,Mladen Stilinovi¢*, https://mladenstilinovic.com/works/10-2/, od 00:23 do 00:50 (pregledano 23.
listopada 2019.)

3 Radna zajednica umjetnika Podroom (u nekim dokumentima i Podrum) djelovala je od svibnja 1978. do veljade
1980. godine u prostoru privatnog vlasnistva Sanje Ivekovi¢ i Dalibora Martinisa na adresi Mesnic¢ka 12 u Zagrebu.
Prostor je predstavljao alternativu kulturnim institucijama, ukljuc¢ujuéi u svoj sadrzaj izlozbe, neformalna druzenja,
otvorene razgovore i diskusije, pogotovo o drustveno-ekonomskom polozaju umjetnika. — Usp. Tina Raji¢, RZU
Podroom: Oblici djelovanja i komunikacije s javnoscéu, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2016., str. 2.

37 Snjezana Samac, ,,Za mene je umjetnost istina®, u: Vijenac 490-491 (2012.), str. 29.

3 RED-PINK*, https://mladenstilinovic.com/works/1-2/ (pregledano 3. studenoga 2019.)
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3. Individualno djelovanje tijekom osamdesetih godina 20. stoljeca

lako je s predstavnicima nove umjetnicke prakse aktivno djelovao u alternativnim
prostorima, Stilinovi¢ je bio ukljucen i u dogadanja na institucionalnoj sceni. Vodio je Galeriju
prosirenih medija (Galerija PM) pri Hrvatskom drus$tvu likovnih umjetnika (1984. — 1991.).%
Ondje je inicirao model ,.tjednih izlozbi“, odnosno izmjenu izlozenog sadrzaja svaki ponedjeljak,
koji su preuzele mnoge nezavisne kulturne organizacije i projekti poput Pilota 04 (2003.)
Muzeja suvremene umjetnosti te danasnjeg djelovanja galerije Greta.*® Osim funkcije voditelja u
Galeriji PM, njegovi radovi predstavljeni su na vise izlozbi u Galeriji suvremene umjetnosti. Kao
1 u ranijim desetlje¢ima, Galerija suvremene umjetnosti pratila je razvoj suvremene domace i
medunarodne umjetnicke scene i u to je vrijeme jedna od najznacajnijih institucija u Jugoslaviji.
Stilinoviéeva samostalna izlozba Pjevaj! (1980.) nazvana je po istoimenom radu, odnosno
autorovu portretu s nalijepljenom nov€anicom od 100 dinara na ¢elu kojom se izjednacio s bilo
kojim uliénim sviratem. Istovremeno rad ,aludira na status suvremenog umjetnika u
jugoslavenskom drustvu: katkad su ga tolerirali, katkad su ga trebali, ali nikad ga nisu doista
postovali.“*! Na drugoj samostalnoj izlozbi Instalacija (1984.) predstavio je fraze i naslove
izrezane iz novina koje problematiziraju znacenje rijeci i rada te crteze Crni jezici i Stolice. U
okviru izlozbe predstavljen je i Tekst nogom Kkoji je koristan za razumijevanje autorova

umjetni¢kog interesa, tocnije jezika politike 1 ideologije:

Ako je jezik (boja, slika itd.) vlasnistvo ideologije, zelim 1 ja postati vlasnikom
takvog jezika, Zelim ga misliti s konsekvencama. Tu se ne radi ni o kritici ni o
dvosmislenosti. Ono §to mi se namece, namece se kao pitanje, kao iskustvo, kao
posljedica. Ako boje, rijeci, materijali imaju viSe znacenja, koje je ono §to se namece,
Sto ono znali i da li znadi ili je prazan hod, varka. Pitanje je kako manipulirati onim
Sto te manipulira, tako ocigledno, tako drsko, ali ja nisam neduzan — ne postoji

umjetnost bez posljedica.*?

U tekstu se razotkriva vazno pitanje manipulacije, odnosno kako manipulirati onim §to te

manipulira, ¢ime autor pokazuje razvijenu svijest o uronjenosti u jezik i sustav komunikacije

% Stilinovi¢ je komentirao: ,,To je bilo i okupljaliste, svaki ponedjeljak je bilo otvorenje izloZbe. To je bilo vise od
galerije. Kad smo jedanput ugostili neke njemacke umjetnike, oni su se cudili kak' se umjetnici druze, jer vani se oni
ne druze.“ — Zeljko Ivanjek, ,,Mladen Stilinovi¢: Mladi su umjetnici danas ustogljeni*, u: Jutarnji list, Zagreb, 15.
prosinca 2011., str. 33.

40| Galerija prosirenih medija“, https://digitizing—ideas.org/si/raziskuj/galerija—prosirenih—-medija (pregledano 16.
veljace 2020.)

1 Mari Laanemets, Soba novca, 2013., str. 49.

42 Mladen Stilinovié, ,, Tekst nogom*, u: Instalacija, katalog izlozbe (Studio Galerije suvremene umjetnosti, Zagreb,
12. 4. -5.5.1984.), (ur.) Marijan Susovski, Zagreb: Galerije grada Zagreba, 1984., str. 4.
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odredenog drustveno-politickog sustava. Kao i u autorskim sloganima, jezik ideologije autor
nastoji ukljuciti u vlastiti rad kako bi rasvijetlio njegove strategije. S obzirom na to da umjetnost
uvijek nastaje u konkretnom povijesnom trenutku i uvijek je drustveno uvjetovana, namece se

logican zaklju¢ak kako nema umjetnosti bez posljedica.

Slika 5. Postav izloZzbe Eksploatacija mrtvih u Galeriji proSirenih medija, 1988.

U drugoj polovici osamdesetih godina proslog stoljeca, to¢nije od 1984. do 1990. godine,
Stilinovi¢ je radio na svojem najvec¢em ciklusu Eksploatacija mrtvih koji je javnosti prvi put
predstavljen 1988. godine u Galeriji proSirenih medija. Ciklus ¢ini veliki broj razli¢itih dijelova,
slika, fotografija i predmeta manjeg formata najrazli¢itijih materijala (kravate, sako, kolaci, perje
i drugi). Termin ,.eksploatacija“ negativnog je predznaka i preuzet je iz ekonomije, dakle
oznadava iskoristavanje resursa, a da ih se pritom ne obnavlja.*® Eksploatacija mrtvih odnosi se
na eksploataciju mrtvih slikarskih poetika, u ovom slu¢aju suprematizma, socijalistickog realizma
i geometrijske apstrakcije te eksploataciju mrtvih znakova, poput kriza i zvijezde, odnosno
gubitak ili promjenu njihova znaCenja: ,,Znak kriza i znak zvijezde prvobitno su predstavljali
Covjeka, zatim su postali znakovi kojima se koristila vjera i ideologija u svoje svrhe, a danas —
0vo je osobna interpretacija — ja ih vidim kao znakove na grobljima, to jest, ne mrtve znakove
nego znakove smrti.“** Radi se o kompleksnoj i otvorenoj cjelini u dva dijela: Mrtvi optimizam i
Boje smrti. Ovisno o kombinacijama razli¢itih znakova, oblika i materijala, oni se viSezna¢no

iS¢itavaju, medusobno komentiraju i nadopunjuju te je njihovo ¢itanje gotovo nemoguce dovrsiti.

43 Tihomir Milovac, ,,Zasto nula iz vladanja?, u: Mladen Stilinovi¢, Nula iz viadanja, katalog izlozbe (Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, 30. 11. 2012, — 2. 2. 2013.), (ur.) Branka Stipanci¢, Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2013., str. 6.

4 Darko Simi¢i¢, ,,Razgovor s Mladenom Stilinoviéem®, u: Zivot umjetnosti 45/46 (1989.), str. 80-81.
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Slika 6. Mladen Stilinovié¢, Eksploatacija mrtvih (detalji), 1984. — 1990.

Simboli socijalistickog realizma poput zastave, tvornice i sunca podsjecaju na vizualni jezik
ruske avangarde i oni stoje paralelno ,,upravo zato jer je mnoge znakove (elemente jezika ruske
avangarde) koji su se uklapali u novu ideologiju lako preuzeo, oduzimajuéi im tako znacenje i
gurajuéi ih u 'smrt'.“?® Stilinovi¢ ne kopira znakove, veé razmatra oblike prikazivanja i nacin
stvaranja znakova u ideoloskom sistemu i time, prema Suvakoviéu, ,ukazuje na ideoloske
mehanizme potrosnje vrijednosti socijalistickog (socrealizam) i kapitalistickog (apstraktna
umjetnost, avangarda) dru$tva.“*® Na taj nadin usloZnjava ideju o manipulaciji odredenog
ideoloskog, pa i1 umjetnickog sistema, prethodno izreCenu u Tekstu nogom. Motivi na

fotografijama prikazi su kolektivnih rituala, poput pogreba ili radnih akcija, ¢iji je smisao
doveden u pitanje, odnosno ,,prebacuju nasu paznju s jezika umjetnosti na drustveni kontekst.*4’
Prema Stilinovicu, kolektivni rituali ,,centralno su mjesto odakle manipulira znakovima, i zato
sam izabrao fotografije tih rituala kako bih svoju manipulaciju znakovima vratio na mjesto
manipuliranja. (...) Znakovi, rijeci, boje, inscenacija ne mogu vise prenijeti neko emocionalno
zajednistvo, tako da ti rituali postaju samo slike zajednistva. Klisei. Pri¢a.“*® Ideja ponavljanja, i
znakova 1 fotografija i boja, dovodi do zasi¢enja znacenja koje se u jednom trenutku gubi i

postaje nebitno. Suvakovié dodaje kako ,,umjetnik ne izrazava sebe ili velike ideje (politicke,

eticke, religiozne, estetske), ve¢ prikazuje svoju nemo¢ (kao i nemo¢ kulture) da proizvede

45 Branka Stipanci¢, Misljenje je forma energije: eseji i intervjui iz suvremene hrvatske umjetnosti, Zagreb: Arkzin,
2011., str. 174.

%6 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik, 2005., str. 451.
*" Branka Stipancic¢, Misljenje je forma energije..., 2011., str. 175.
8 Darko Simi¢i¢, Razgovor, 1989., str. 80-81.
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stvarno i utemeljeno zna¢enje.“*® Tako se ukljuéuje u postmodernisti¢ka strujanja, dok je ujedno
njihova kritika, zbog pojave tzv. nove slike® koja je preusmjerila fokus likovne kritike i §ire
javnosti: ,.eksploatacija mrtvih podrazumijeva i jednu praksu vjere i ideologije, a osamdesetih
godina i dijela umjetnosti, to jest eksploatiranje mrtve vjere, ideologije i slikarske poetike na
najneodgovorniji, najagresivniji, najdosadniji naéin. (...) Ja niSta ne izmisljam nego jednostavno
preslikavam takvu praksu.“®! Branka Stipancié istice kako bi se na Zapadu njegov rad vjerojatno
promatrao kao distancirana i inteligentna analiza jezika umjetnosti i jezika ideologije, no u
jugoslavenskom kontekstu, izlozba u Galeriji PM uzrokuje nervozu, bol 1 pesimizam, dok mo¢

manipulacije utje¢e na na§ emotivan odgovor kojim umjetnik takoder manipulira.®?

3.1. Retroavangarda

Eksploatacija mrtvih pokazuje Stilinovicevo zanimanje za povijesne avangarde i njegovu
uronjenost u aktualna postmodernisticka umjetnicka strujanja. Uz to, autora je zanimao zaum, joS
jedan segment ruske avangarde, pojam koji istovremeno sadrzi poeti¢nu ideju, kao i druStveno-
angaziran impuls te razotkriva cilj koriStenja jezika oslobodenog od ideologije.>® U osamdesetim
godinama proslog stoljeca nastala je svojevrsna euforija oko ruske avangarde. Bila je rezultatom
nekoliko faktora, od kojih je jedan i knjiga The Great Experiment: Russian Art 1863 — 1922
(1962.) Camille Gray. Tomu su doprinijele i brojne studije objavljene na engleskom, francuskom
1 talijanskom jeziku, nakon S$to je za vrijeme Nikite Hrus¢ova omogucen pristup arhivima i
prethodno zabranjivanim izvorima koji su pruzili materijal za stvaranje pouzdanih historijskih

rekonstrukcija.>

49 Misko Suvakovi¢, ,,Postavangarda: Grupa Sestorice autora 1975. — 1978. i poslije, u: Grupa Sestorice autora.
Boris Demur, Zeljko Jerman, Viado Martek, Mladen Stilinovi¢, Sven Stilinovié, Fedor Vucemilovié, katalog izlozbe
(Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb, 19. 6. — 19. 7. 1998.), (ur.) Janka Vukmir, Zagreb: SCCA, 1998., str. 64.
%0 Zvonko Makovié je u okviru 13. salona mladih organizirao zasebnu sekciju za koju je izabrao 12 autora koji su
svaki na svoj na¢in predstavljali povratak slici, ve¢ina njih i povratak predozbi. Sekciju je nazvao Nova slika. Vise u:
Zvonko Makovi¢, ,,Nova slika. Hrvatsko slikarstvo osamdesetih godina“, u: Nova slika. Slikarske tendencije
osamdesetih godina, (ur.) Zeljka Corak, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti Sveu¢ilista u Zagrebu, 1982., str. 7—
20.

51 Darko Simi¢i¢, Razgovor, 1989., str. 80-81.

52 Branka Stipanci¢, ,,Mladen Stilinovié¢'s Exhibition 'Exploatation of the Dead 1984-1990", u: Mladen Stilinovié:
Exploatation of the Dead, (ur.) Branka Stipan¢i¢, Tihomir Milovac, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2007., str.
18.

%3 Branka Stipan¢i¢, ,,Biography*, https://mladenstilinovic.com/bio/ (pregledano 12. veljate 2020.)

5 Knjige i katalozi tiskani su na Zapadu za njihovo trziste zbog ¢ega su umjetnicima iz Sovjetskog Saveza
informacije vezane uz vlastito kulturno naslijede cesto ostajale nedostupnima. Tek je u sedamdesetima i
osamdesetima narativ naknadno filtriran natrag u Sovjetski Savez, ali preko Zapada. Usp. Eda Cufer, ,,Enjoy Me,
Abuse Me, | Am Your Artist: Cultural Politics, Their Monuments, Their Ruins*, u: Art and Theory of Post-1989
Central and Eastern Europe: A Critical Anthology, (ur.) Ana Janevski, Roxana Marcoci, Ksenia Nouril, New York:
MoMA, 2018., str. 34.
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Protagonisti nove umjetnicke prakse su na razliCite nadine tematizirali naslijede ruske
avangarde. Primjerice, Vlado Martek pisao je poruke Citajte Maljevica i Citajte Rimbauda, Kao i
druge avangardne pisce. Posljednja futuristicka izlozba beogradskog Maljevica postavljena je u
Beogradu (1985.) i Ljubljani (1986.),%° dok je slovenska umjetni¢ka grupa Neue Slowenische
Kunst koristila simbole ruske avangarde kako bi ukazala na njihov politicki potencijal. Interes
nije bio ogranicen samo na vizualnu umjetnost, nego se prosirio i na film. Jedan od najpoznatijih
primjera je film Slobodana Pesic¢a Slucaj Harms (1987.) u kojemu ruskog pjesnika i pisca Danila
Kharmsa progone sovijetske vlasti.>® Drugim rije¢ima, zbog okolnosti u kojima je nastala, ruska
avangarda predstavljala je mit o slobodi, progresu i umjetnickom prosperitetu. Jedna od
manifestacija tog interesa bila je i izlozba Prema ruskoj avangardi u Galeriji proSirenih medija
(1984.) koja je prema Stilinovi¢evu konceptu predstavila autore njegove generacije. Uz njega, na
izlozbi su sudjelovali Boris Demur, Vladimir Dodig Trokut, Zeljko Kipke, Branko Lepen, Vlado
Martek, Goran Petercol 1 Damir Soki¢. Netom prije izloZbe, Stilinovi¢ je poceo raditi na ciklusu
Eksploatacija mrtvih, §to ga je potaknulo da razmislja o vezi s avangardom.®” U letku izlozbe
stoji kako:

izlozba zeli pokazati kako se danas mladi umjetnici na razli¢ite nacine odnose prema
umjetnosti ruske avangarde. Ona naznacuje probleme koji nisu samo likovne prirode
niti se svode samo na 'citate'. (...) Izlozba se odrzava u isto vrijeme kada i izlozba
Anakronista (GSU), pokazuje drugadiji pogled na povijest i povijest umjetnosti i Zeli

da te izlozbe polemiziraju svojim postavkama.®

Izlozbu Anakronisti ili slikari memorije organizirala je Branka Stipanc¢i¢. Radi se o sazetoj
verziji nastupa talijanskih umjetnika (Calvesi, Marisa Vescovo, Otalo Mussa i drugi) u
Centralnom paviljonu na Venecijanskom bijenalu (1984.), a izlozba je organizirana u Galeriji
suvremene umjetnosti u Zagrebu i Galeriji Studentskog kulturnog centra u Beogradu. Jesa

Denegri dodaje kako je ,,u naravi te umjetnosti da uporisSta svojih formi i sadrzaja, jednom rijecju

% Beogradski Maljevi¢ je srpski umjetnik gradanskog imena Goran Pordevi¢ koji preuzima tude identitete. Izlozbe
su ponovile poznatu instalaciju ruskog Kazimira Maljevica s istoimene izlozbe u Petrogradu 1915. godine.

% Adair Rounthwaite, ,,Lazy Objects: Viewing Mladen Stilinovié¢’s Exploatation of the Dead*,
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate—papers/30/rounthwaite—lazy—objects (pregledano 13. kolovoza
2019.)

57 Ana Devié, Nataga Ili¢, Sabina Sabolovi¢, ,,Petnaest minuta slave za Balkan (intervju s Mladenom Stilinoviéem)*,
u: Zarez 98 (2003.), str. 9.

%8 Mladen Stilinovi¢, predgovor izlozbe Prema ruskoj avangardi, http://digitizing—ideas.org/si/vnos/19736
(pregledano 12. kolovoza 2019.)
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svojih znaCenja ne trazi u sadasnjosti (a niposto u buduénosti), nego svoj pogled usmjeruje cesto

u vrlo udaljeno povijesno sjecanje.“>

Osim Stilinoviéa i talijanskih anakronista, i slovenska grupa Irwin®® bavi se
postmodernistickom strategijom koja je odraz duha vremena. Oni ,ne kopiraju pojedinacni
umjetnicki rad ili fragmente vizualnog svijeta kulture nego metodu, oblike prikazivanja i na¢in
stvaranja znacenja u renesansnom i maniristiCkom slikarstvu (anakronisti) ili u totalitarnim
umjetni¢kim i ideoloskim sistemima (Stilinovié, Irwin).“6! Stovise, Stilinovi¢evo prijateljstvo s
¢lanovima grupe rezultiralo je brojnim grupnim izloZbama i dugogodisnjom suradnjom.®? Prema
Suvakoviéu, ,,retroavangarda citira i ukazuje na avangardne utopijske ikonografije te njihovu
etabliranost i istro$enost u modernistickom drustvu.“®® Autor dodaje kako stav retroavangardne
poetike jest da je ,,svaka umjetnost podlozna politickoj manipulaciji, osim one koja govori
jezikom te iste manipulacije®,** $to je podudarno sa Stilinoviéevim umjetni¢kim strategijama.
Irwinov rad Retroavangarda u osnovi se sastoji od velikog panela na kojem se smjenjuju vizuali i
tekstovi razli¢itih vrsta. Osim §to se pritom Irwin referira na vlastitu praksu, oni Koriste i druge
umjetnicke pristupe koji su postojali na jugoslavenskom prostoru u 20. stolje¢u te u koncept
ukljuéuju Mladena Stilinovica i beogradskog Maljevica. Tako kriticki preispituju moé
modernistickog hrama MoMA-e i dijagrama koji je napravio Alfred H. Barr 1936. godine za
izlozbu Cubism and Abstract Art.% Juliane Debeusscher smatra kako Irwinova Retroavangarda
uzima postupak koji ve¢ koriste njezini protagonisti kao sliku unutar slike, odnosno radi se o ¢inu

kopiranja i kolaZiranja te reaproprijacije znakova, §to je zamisljeno kao strategija otpora.®

%9 Jesa Denegri, ,,Anakronisti ili slikari memorije®, u: Republika 41 (1985.) , str. 199.

%0 Spontana suradnja petorice mladih umjetnika (Dugan Mandi¢, Mirjan Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek i
Borut Vogelnik) na ljubljanskoj punk i graffiti sceni pocetkom osamdesetih godina proslog stoljeca rezultirala je
osnivanjem grupe Rrose Irwin Sélavy. Zajedno s glazbenom grupom Laibach i kazalisnom skupinom Gledalisce
Sester Scipion Nasice te skrativsi ime u IRWIN, postali su dijelom kolektiva Neue Slowenische Kunst (NSK).

81 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik, 2005., str. 320.

82 Stilinovié je prvi put odrzao predavanje Pohvala lijenosti na izlozbi NSK drzava u Gentu (1993.), a sudjelovao je i
na izloZbama retroavangarde. — Branka Stipanci¢, ,,Biography®, https://mladenstilinovic.com/bio/ (pregledano 12.
veljace 2020.)

8 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik, 2005., str. 547.

8 |sto.

8 Barrova tablica prikazuje razvoj moderne umjetnosti 20. stolje¢a koja je i danas jedan od najrelevantnijih izvora
za njezino proucavanje.

8 Usp. Juliane Debeusscher, ,,Retroavangarde: Vertiginous Forms of Representation®, http://www.irwin—
nsk.org/texts/retroavangarde—vertiginous—forms—of—representation/ (pregledano 15. srpnja 2019.)

— Treba dodati kako je Marina Grzini¢, pogotovo svojim kritiCkim tekstovima, u devedesetima teorijsko—kriticka
podrska Irwinu. Posebno zanimljivu tezu razvija o Stilinovi¢u, beogradskom Maljeviéu i NSK—u, primijenivsi na
njih hegelijansku dijalektiku i pozicioniravsi ih redom kao tezu, antitezu i sintezu. Vise u: Marina Grzini¢, Fiction
Reconstructed: Eastern Europe, Post-Socialism & Retro-Avat-Garde, Be¢: springerin, 2000.
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Slika 7. Irwin, Retroavangarda, 1997.

Retroavangarda otkriva isto¢noeuropske avangarde kao svojevrsno ,,potisnuto mjesto®
unutar kulturne hegemonije Zapada, odnosno ona retrospektivno rekonstruira ,,cenzurirano
mjesto* zapadne povijesti umjetnosti.” U poglavlju se Stilinoviéeva praksa dovela u vezu s
aktualnim umjetnickim tendencijama na jugoslavenskom prostoru, kako bi se pojasnila njegova
usidrenost u odredeni druStveno-politicki kontekst. S obzirom na to da je retroavangarda jedan od
prvih pokuSaja stvaranja alternativnog kanona onom zapadnjatkom, u nastavku rada ce biti
problematizirano ¢itanje upravo takve specifiéne umjetnicke prakse iz rakursa zapadnjacke
publike, $to su navedeni protagonisti osvijestili i prije tektonskih dogadanja na globalnoj sceni

nakon 1989. godine.

67 Jasmin Hasanovi¢, ,,Neue Slowenische Kunst: Politicko ¢itanje umjetnosti kao retrogradne nadidentifikacije s
buducnosti®,
https://www.academia.edu/31180498/Neue_Slowenische_Kunst_Politi%C4%8Dko_%C4%8Ditanje_umjetnosti_kao
_retrogradne_nadidentifikacije_s_budu%C4%87nosti (pregledano 12. veljace 2020.)
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4. Prvi nastupi na medunarodnim izloZbama

Usporedno s izlaganjem na lokalnoj sceni sedamdesetih i osamdesetih godina proslog
stoljeca, Stilinovi¢ sudjeluje i na medunarodnim izlozbama, poput izlozbe nove jugoslavenske
umjetnosti u galeriji Wspdlczesna u VarSavi 1976. godine i izlozbe u Galleriji Civica d'arte
moderna u Modeni 1977. godine. Denegri istiCe kako su navedena sudjelovanja ostvarena
direktnim pozivanjem autora.®® Stilinovi¢ je kao jugoslavenski predstavnik izlagao i na Pariskom

bijenalu 1977. godine uz Zorana Popoviéa, Rasu Todosijeviéa i Grupu 143.5°

Jedna od najznacajnijih medunarodnih izlozbi koja je otvorila prostor za diskusiju o
recepciji nezapadnjackih umjetnika na Zapadu je Works and Words u De Appelu u Amsterdamu
(1979.). Bila je to prilika za Stilinovi¢a, kao i ostale umjetnike, teoretiCare i kritiCare iz
Jugoslavije,”® tadasnje Istoéne Njemacke, Madarske, Poljske i Cehoslovatke da se predstave
zapadnjackoj publici. Izlozba je izvorno zamis$ljena kao dogadaj koji ¢e predstaviti umjetnost ,,iza
zeljezne zavjese, kao nesto $to se rijetko vida u inozemstvu®, nastojeci grupirati radove iza opisa
,.disidentska umjetnost“.”* Medutim, ubrzo su izazvane polemike oko definiranja i klasificiranja
umjetni¢kog rada zastupljenih autora. Goran Dordevi¢ odbio je sudjelovati na izlozbi i poslao je
pismo u kojemu upozorava kako bi se trebalo odmaknuti od politicke odrednice jer su umjetnici
iz Istocne Europe prakticki prisiljeni prihvatiti bilo koju ponudu za izlaganje, s obzirom na to da
su rijetke prilike kada se njihov rad prepoznaje kao umjetni¢ki. Uz to, izlozba je trebala
eksplicitno ili implicitno iznova potvrditi univerzalnost umjetnicke prakse Zapada, dok su priroda
radova, njihov karakter i zna¢aj bili potisnuti u pozadinu.’?> Pordevi¢ je time otvorio pitanja koja
se ticu pojednostavljivanja drustveno-politicke i ekonomske situacije razli¢itih zemalja, §to je

jedan od aspekata zapadnjacke perspektive koja se problematizira u nastavku rada.

8 Jesa Denegri, ,,Problemi umjetnicke prakse posljednjeg decenija®, u: Nova umjetnicka praksa 1966. —1978.,
katalog izlozbe (Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 28. 9. — 22. 10. 1978.), (ur.) Marijan Susovski, Zagreb:
Galerija suvremene umjetnosti, 1978., str. 12.

89 Podatak je preuzet s internetske stranice arhiva i dokumentacije Paridkog bijenala, http://skr.rs/9YQ (pregledano
28. lipnja 2020.)

0 Marina Abramovi¢, Zoran Beli¢, Boris Demur, JeSa Denegri, Nusa i Sre¢o Dragan, Goran Dordevi¢, Ladislav
Galeta, Tomislav Gotovac, Vladimir Gudac, Sanja Ivekovié¢, Dalibor Martinis, Marko Pogaénik, Marijan Susovski,
Rasa Todosijevi¢ i Biljana Tomi¢.

"L Introduction®, u: Works and Words. International Art Manifestation Amsterdam, katalog izlozbe (De Appel,
Amsterdam, 15. 9. — 30. 9. 1979.), (ur.) Josine Van Droffelaar, Piotr Olszanski, Amsterdam: De Appel, 1980., str. 1.
2 Goran Djordjevic, ,,Letter to De Appel in 1979 / reaction to the invitation to participate in Works and Words®, u:
Works and Words. International Art Manifestation Amsterdam, katalog izloZbe (De Appel, Amsterdam, 15. 9. — 30.
9. 1979.), (ur.) Josine Van Droffelaar, Piotr Olszanski, Amsterdam: De Appel, 1980., str. 89. — Nakon primitka
DPurdevic¢evog pisma, kustosi su izlozbu naslovili Works and Words kako bi lokalni i inozemni umjetnici mogli
ravnopravno sudjelovati na njoj.
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Stilinovi¢ je na izlozbi Works and Words odrzao performans Odnos noga — kruh i
predavanje na hrvatskom jeziku,” svjestan svoje pozicije u kojoj ga publika nece razumjeti.
Dosao je na pozornicu s kruhom pod rukom, zalijepio fotografski niz Sutiranja kruha nogom na
zid, stavio kruh na pod i stajao pored njega oko minutu.” Stipangi¢ pise kako bi ,,netko pomislio
da je Sutiranje kruha agresivan ¢in, no prema Barthesu, kruh je obiljezje vrline, religije, rada,
muke, nuzde, siromastva, a s druge strane, on je sredstvo ucjene: tirani pokoravaju narod prijeteci
mu da ¢ée ostati bez kruha.“” Performansom je ironi¢no otvorio temu njegove svrhovitosti (jer
ako mu je cilj fotografska komunikacija, ¢emu &itav proces odvijanja performansa),’® dok je
predavanje bilo na tragu razmisljanja o (ne)komunikativnosti jezika (Sto ¢e kulimirati idejom u

jednom od najpoznatijih Stilinovi¢evih radova Artist Who Cannot Speak English Is No Artist).

Slika 8. Mladen Stilinovi¢ tijekom izvodenja performansa Odnos noga — kruh u De Appelu u Amsterdamu,
1979.

Zanimljiv segment Stilinoviceva izloZzbenog predstavljanja u inozemstvu posvecen je
njegovim umjetni¢kim knjigama koje izlaZe u susjednim zemljama u osamdesetima. Uz Oliveru
Grbi¢, Stilinovi¢ je bio jedini predstavnik s jugoslavenskog prostora na izlozbi 15. Internationale

Malerwochen / 15th International Workshop of Painters (1980.). U organizaciji Neue Galerie u

78U sklopu filmskog programa izlozbe prikazani su Stilinoviéevi kratki filmovi Bjezi (1973.) i Zidovi, kaputi, sjene
(1974.).

74 Branka Stipan¢i¢, ,,Mladen Stilinovié: Knjige kao djelo umjetnika®, u: Mladen Stilinovi¢ — Ho¢u kudéi: Knjige
umjetnika 1972. — 2006., (ur.) Branka Stipanc¢i¢, Zagreb: WHW, 2008., str. 26.

5 Branka Stipanci¢, Misljenje je forma energije, 2011., str. 130.

6 U duhu konceptualne umjetnosti Stilinovi¢ koristi fotografiju kao sredstvo za prenosenje ideje, odnosno
zanemaruje tehnicke i estetske odrednice rada.
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Grazu odrzan je i Trigon’” (1981.) koji, uz Austriju kao domacina, tradicionalno ukljuduje jo$
Italiju i Jugoslaviju. Tada$nja tema — umjetnost izmedu internacionalizma i regionalizma —
zanimljiva je iz jugoslavenske pozicije u kojoj je pitanje regionalizma bilo potrebno razmotriti u
Sirem kontekstu multinacionalne drzave. Izlozba knjiga Kiinstlerbiicher™ u okviru Frankfurter
Kunstverein (1981.) ukljuila je predstavnike iz ¢itavog svijeta, od Australije, Belgije, Francuske,
Engleske i Kanade do SAD-a, Svedske i drugih. Umjetni¢ke knjige predstavljene su kao
umjetnicka djela, jeftin i demokratski oblik distribucije koji postoji neovisno o umjetni¢kom
trziStu i tradicionalnoj distribuciji umjetnosti.”® Obilje izloZzenog materijala prosirilo je
predodzbu o mogucoj upotrebi medija (knjiga kao izloZzbeni artefakt) i izlozba je bila namijenjena
upoznavanju nepoznatog, osvjeséivanju izdavaca te poticanju na prikupljanje i intenziviranje

znanja.®°

Osim Stilinovica, i ostali protagonisti zagrebacke umjetni¢ke scene (Vlado Martek, Sanja
Ivekovi¢, Tomislav Gotovac, Goran Trbuljak 1 drugi) sudjelovanjem su na grupnim izlozbama u
inozemstvu stjecali medunarodni ugled i prije devedesetih godina proslog stoljec¢a. lako je
navedeno dokaz njihove prisutnosti na medunarodnoj sceni, ona se ipak ne moze mjeriti s
dogadajima nakon 1989. godine. Tada su se prvi put susreli s izazovima recepcije i interpretacije

njihova rada u okviru zapadnjackih institucija, kao 1 s globalnim umjetnickim trziStem.

" Na popisu koji je sastavio Davor Mati¢evi¢ nasli su se Vladimir Gudac, Vladimir Jovanovi¢, Mladen Stilinovi¢ i
Gorki Zuvela.

8 Marijan Susovski odabrao je knjige nastale u suradnji Marine Abramovi¢ i Ulaya, zatim knjige Attile Csernika,
Gorana Pordevica, Vladimira Gudca (izloZen je i rad s Josipom StoSi¢em), Sanje Ivekovié¢, Kataline Ladik, Vlade
Marteka, Tomislava Gotovca i Gorana Trbuljaka.

9 Peter Weiermair, ,,Zur Ausstelung der KUNSTLERBUCHER im Frankfurter Kunstverein®, u:
KUNSTLERBUCHER, katalog izlozbe (16. 10. — 23. 10. 1981.), Frankfurt am Mein: Frankfurter Kunstverein, bez
paginacije.

8 |sto.
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5. Drugi — uvod u ideolo$ki konstruirane identitete

Nakon 1989. godine i uspostave jedinstvenog ideolosko-politickog i ekonomskog modela
globalizacije, omoguceni su postupni procesi dekolonizacije koji su obiljezili kraj 20. stoljeca.
Buduc¢i da je tada Zapad suocen s brojnim drugim kulturama i umjetnostima, Vivek Chibber tvrdi
kako je ,,postkolonijalna teorija postala dominantnom teorijom u proteklih Cetvrt stoljeca te je
uzela mjesto koje je prije toga pripadalo marksizmu, kao forma kritike i kao eksplanatorna
teorija, u proudavanju onoga svega onoga $to ne pripada Zapadu.“®® Napustanje muskog
patroniziraju¢eg zapadnjackog koncepta rezultiralo je razvijanjem koncepta tzv. Drugoga. Ako se
ranije dominantna pozicija u umjetnickom svijetu postizala putem univerzalne vrijednosti
zapadnjacke moderne umjetnosti, Igor Zabel je tvrdio kako se od tog Casa postize kroz definiciju
Drugoga.®? Na razli¢ite nadine veéina postkolonijalnih teorija slijedi obrazac koji je kriticki
analizirao Edward W. Said u svojoj knjizi Orijentalizam (1978.). Na europskom podruc¢ju
polarizacija je uzrokovana hladnoblokovskom podjelom na Zapad 1 Istok, kapitalisticki 1
socijalisticki, centralni i periferni, kolonijalni i postkolonijalni.®* Nova globalna situacija
potaknula je stvaranje razliitih teorijskih obrazaca i inicijativa koje nastoje objasniti i opisati
nezapadnjacku umjetnost.3¥ Medutim, treba imati na umu kako pisanje povijesti, kao i povijesti
umjetnosti, nije neutralan i objektivan pothvat i odredeni ¢e dogadaji, osobe ili historijski
,»vazniji* trenuci biti naglaSeniji 1 istaknutiji od drugih, iako potencijalno nisu zasluzili postati
dijelom mainstream reprezentacije.®® Piotr Piotrowski ponudio je alternativnu teoriju povijesti
umjetnosti koja podrazumijeva dekonstrukciju povijesti zapadnjatke umjetnosti. Dosad se

pretpostavljalo kako se umjetnost ,,razvija“ u srediStima modernisti¢ke umjetnosti poput Berlina,

81 Lidija Haas, ,,Postkolonijalno zamradenje (intervju s Vivek Chibber)“, u: Zarez 383 (2014.), str. 4.

82 |gor Zabel, Contemporary Art Theory, 2012., str. 31.

8 Navedena odrednica kriticki se promislja u dugoroénom projektu Former West koji provodi umjetni¢ka platforma
BAK, basis voor actuele kunst u nizozemskom Utrechtu. Postavlja se sljedece pitanje: ako su nakon 1989. godine
Istok i Zapad jednaki, zaSto se uvijek govori o ,,biv§em Istoku* (ili ,,bivSem Isto¢nom bloku‘), ali ne i o ,,bivSem
Zapadu““? Na taj nacin su pozicije samo naizgled ravnopravne, dok Zapad i dalje drzi dominaciju. Vise u: ,,Former
West*, https://formerwest.org/About (pregledano 3. studenoga 2019.)

84 Nakon 1989. godine i tektonskih geopolitickih promjena koje su oznaéile novi globalni ekonomski poredak, i
zahvaljujuéi rastucoj popularizaciji Interneta, intenzivno se istrazuje umjetnost diljem svijeta, istovremeno
vrednujuci znacenje lokalne povijesti umjetnosti. Smatra se kako postoje dvije znacajne tendencije u proucavanju
globalne povijesti umjetnosti. Jedna je oprimjerena poznatom studijom Jamesa Elkinsa Is Art History Global iz 2007.
godine koja istrazuje mogucénost postojanja istinske globalne ili svjetske umjetnosti na temelju istrazivanja mogu li
se povijesnoumjetnicke prakse smatrati globalnima. Druga opcija, suzenog istrazivackog fokusa, pod globalnom
umjetnos¢u smatra samo onu koja je kreirana u doba globalizacije, dakle suvremena umjetnost. PristaSe navedenog
misljenja su Hans Belting, Peter Weibel i Andrea Buddensieg u knjizi The Global Contemporary, Art Worlds after
1989. Isto tako, oformljeni su razli€iti istrazivacki programi koji se bave globalnom umjetni¢kom situacijom.
Primjerice, u MoMA-i je 2009. godine osnovan meduodjelni istrazivacki program Contemporary and Modern Art
Perspectives (C-MAP) koji potice visegodi$nje proucavanje povijesti umjetnosti izvan Sjeverne Amerike i Zapadne
Europe, dok sli¢an program pod nazivom The Guggenheim UBS MAP Global Art Initiative provodi Guggenheim
Museum u New Yorku.

8 Usp. Igor Zabel, Contemporary Art Theory, 2012., str. 47.
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Beda, Londona i New Yorka, dok periferne sredine pasivno preuzimaju utjecaje i trendove.®
Naravno, moze se dogoditi da se znacajni autori pojave na margini umjetnicke geografije, ali
njihovo prepoznavanje i povijesnoumjetnicko ,,posvecivanje* mora se dogoditi unutar centra, na
zapadnjackim izloZbama i u publikacijama.®” Piotrowski je vlastitu teoriju nazivao horizontalnom
povijesti umjetnosti koja ¢e se u potpunosti ostvariti tek kada se dokine granica izmedu

umjetni¢kog centra i periferije.®

Zabel je smatrao kako je skandal na otvorenju izlozbe Interpol (Fargfabriken Contemporary
Art Centre u Stockholmu, 1996.) ilustrativan primjer za razumijevanje pojma Drugoga. Uz to,
izlozba je potvrdila ¢injenicu kako intervencija u tudi rad® moze imati ozbiljne posljedice za
kolektivni identitet. Ruski performer Alexander Brener unistio je djelo drugog umjetnika koji je
sudjelovao na izlozbi, dok je drugi ruski umjetnik Oleg Kulik, na otvorenju imitirao psa na uzici,
nakon cega je uhifen. Incident je pratilo pismo koje su potpisali ostali sudionici izlozbe
(uglavnom zapadnjackog podrijetla) u kojemu su kritizirali akcije ruskih kolega, koristeci
uglavnom argumente bliske politici, a ne umjetnosti. U ofima zapadnjac¢kih umjetnika ruski
umjetnici predstavljali su kolektivni identitet i njihovo ponaSanje percipirano je kao ,.stav
Istoka.*“% Tako su ruski umjetnici u odnosu prema zapadnjackima doZivljeni kao Drugi. Nadalje,
Zabel je istaknuo kako i dalje postoji tek nekoliko umjetnika koji reprezentiraju drzave i kulture,
pri ¢emu je Zapad samo naizgled prihvatio autore s nekadasnjeg prostora Isto¢ne Europe.®® Treba
napomenuti kako se prostor Isto¢ne Europe Cesto reducira i povezuje s Rusijom i iz trzi$nih

razloga. Ruska avangarda trenutno je najpopularniji segment ruskog trzista umjetnina.®?

8 Andre Breton izjavio je u svom predavanju 29. ozujka 1935. godine kako se nadrealizam istodobno razvija i u
Parizu i u Pragu. Usp. Piotr Piotrowski, ,,Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde“, u: European
Avant-Garde and Modernism Studies, (ur.) Sascha Bru, Peter Nicholls, Berlin: De Gruyter, 2009., str. 51.

87 Sluéaj je to s poljskim konstruktivistima Katarzynom Kobro i Wiadyslawom Strzeminskim, kao i sa suvremenim
autorima kao S§to je Mirostaw Batka, ili ranije, Krzysztof Wodiczko, koji jo$ Zivi u New Yorku. U kontekstu
postjugoslavenske umjetnosti najpoznatiji primjeri su Marina Abramovi¢ i Braco Dimitrijevié. Usp. Piotr Piotrowski,
,,1989: The Spatial Turn“, u: Art and Democracy in Post-Communist Europe, London: Reaktion Books, 2012., str.
26.

8 Usp. Piotr Piotrowski, Toward a Horizontal History, 2009., str. 54.

89 Modernisti¢koj povijesti umjetnosti Zapada koncept je poznat jo§ od Roberta Rauschenberga i rada Erased de
Kooning Drawing 1953. godine.

% |gor Zabel, Contemporary Art Theory, 2012., str. 24.

%1 Branka Stipan¢i¢, ,,Jgor Zabel: Manifesta 3: European Biennial of Contemporary Art, Ljubljana, Slovenia®, u:
Zivot umjetnosti 63 (2000.), str. 81.

92 Discovery: a Russian avant—garde detective story*, https://www.christies.com/features/Discovery—Tracing—the—
truth—about-a—Russian—avant—garde—masterpiece—8907-1.aspx?sc_lang=en (pregledano 28. lipnja 2020.) —
Aukcijska kuca Sotheby's prodala je sliku Kazimira Maljevica za 60 milijuna dolara 2008. godine, §to je zasad
najveca cijena koju je postigao ruski autor. Vise u: Souren Melikian, ,,Work by Kazimir Malevich sold for record
$60 million®, https://www.nytimes.com/2008/11/06/arts/06iht—melik5.html (pregledano 28. lipnja 2020.)
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Medutim, prisutnost Drugoga u zapadnjackom kanonu nije dovoljna i njegova vidljivost ne
garantira poziciju mo¢i. Naprotiv, Zdenka Badovinac tvrdi kako moze biti cini¢nim izrazom nove
vrste kolonijalizma bogatih drzava.®® Danas na Zapadu konceptualna umjetnost ima svoju
publiku, kolekcionare i znacCajne institucije koje je prate i promoviraju. Unutar globalne
umjetnicke mreze glavnina institucionalnog kapitala i1 dalje se nalazi u zapadnjackom svijetu te bi
se moglo rec¢i kako Zapad nastavlja odredivati §to umjetnost jest i §to umjetnost nije.** Stilinovié

je jednom prilikom komentirao sljedece:

Ljudi vani Cesto ne znaju najosnovnije stvari o Jugoslaviji, a od nas se ocekuje da
znamo sve o Europi. Tako nas prosuduju, s jedne strane da smo polu-plagijatori
europske umjetnosti, a s druge bez ikakvog posStovanja za ono Sto je specifi¢no

jugoslavensko. To je svojevrsni kolonijalni stav.*

Umjetnic¢ke prakse koje su izostale iz zapadnjackog kanona dugo su vremena tumacene kao
one koje kasne u umjetni¢kom razvoju, kopiraju Zapad ili su manje vrijedne.®® Lokalna
umjetnic¢ka proizvodnja nije dovoljno dobra u usporedbi s univerzalnom vrijednosti
modernistiCkog kanona i tradicionalno je smatrana amaterskom. Indikativnu izjavu koja
potvrduje stereotipe 0 nazadnosti nezapadnjackih umjetnosti izrekao je selektor 50.
Venecijanskog bijenala Francesco Bonami,”” iako je iskazao veliki interes za nezapadnjacku
umjetnost, $to je ideja koju je nekoliko godina prije uveo njegov prethodnik Harald Szeemann.
Sekcije arapske, azijske, juznoamericke, africke i bliskoistocne umjetnosti bile su zastupljenije
nego ikada na Bijenalu, no Bonami je zakljucio ,,da je ta umjetnost u njezinom suvremenom
tijeku tek blijeda sjena umjetnosti Zapada i da je ono §to nam od tamo dolazi zapravo ono §to na

tim prostorima opstoji kao folklorna rukotvorina koja se izdaje za suvremenu umjetnicku

9 Zdenka Badovinac, ,,Introduction®, u: 2000+ Arteast Collection: The Art of Eastern Europe in Dialogue with the
West; From the 1960s to the Present, katalog izloZzbe (Moderna galerija, Ljubljana, 24. 6. — 24. 9. 2000.), (ur.)
Zdenka Badovinac et al., Ljubljana: Moderna galerija, 2000., str. 17.

% |gor Zabel, Contemporary Art Theory, 2012., str. 34.

% MLADEN STILINOVIC*, u: Fra-Yu—Kult — Frakcija jugoslavenske kulture, katalog izlozbe (369 Gallery,
Edinburgh, rujan 1990.), Siroki Brijeg: Muzej Siroki Brijeg, 1990., str. 139.

%Stilinovi¢ je komentirao takav stav na izlozbi Nuevo Arte de Croacia / New Croatian Art (Muzej suvremene
umjetnosti u Santiago de Chileu, 1997.): ,,NajviSe su se — nemajuc¢i dakako informacija o nama — ¢udili kako su ti svi
nasi radovi i1 razmiSljanje nasih autora vrlo suvremeni, jer, znate, ljudi u svijetu i dalje nas brkaju s nekadas$njim
svijetom iza Zeljezne zavjese, §to mene viSe ne zbunjuje jer sam ta ¢udenja davno proSao.“ — Branko Kostelnik,
,,Umjetnik koji je beskompromisno odlucio Zivjeti za umjetnost®, u: Nedjeljni vjesnik, Zagreb, 3. kolovoza 1997, str.
14,

% Bonami je bio kustos 50. Venecijanskog bijenala u okviru kojeg je, zahvaljujuéi koncepciji Igora Zabela,

Stilinovi¢ predstavljen radom Rjecnik — bol.
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praksu.“%® Njegova izjava doprinijela je opstanku problemati¢ne predodzbe, posebice uzme li se u

obzir njegov autoritet u umjetnickom svijetu.

5.1. Manifesta — prividno garantirana jednakost

Iako Stilinovi¢ nije izlagao na Manifesti, vazno ju je spomenuti jer se u njezinu primjeru
ogledaju drustveni i politicki faktori koji mnogo govore o svijetu u kontekstu kojeg se prezentira
njegov rad. Manifesta (Europsko bijenale suvremene umjetnosti utemeljeno 1996. godine) je
zamisljena kao platforma koja je za jedan od svojih prvih ciljeva postavila povezivanje povijesno
razli¢itih kultura Isto¢ne i Zapadne Europe, time omogucavanje umjetnicke i kulturne razmjene.
Medutim, Suvakovié smatra kako je s Manifestom ,,stvorena 'visoka internacionalna druga liga'
umjetnika (...), a da se pri tome ne izazove 'udar' ili, barem, 'poremecaj' u stabilnom trzisnom
sistemu identifikacije i egzistencije velikih Majstora modernizma i postmodernizma Kkoji
konstruiraju svijet umjetnosti, ili grubo refeno, 'prvu majstorsku ligu' umjetnika moderne 1
postmoderne.“®® Ostaje pitanje o jednakosti pocetnih pozicija umjetnika, a koje su povezane s
ekonomskom situacijom zemlje iz koje dolaze te njezinim utjecajem na umjetnicku praksu

opcenito.

Umjetnica Andreja Kulunci¢ je kao sudionica Manifeste 4 (2002.) u centru grada
Frankfurta postavila 10 razli¢itih plakata s fotografijama ostalih sudionika. Plakati su ukljuéivali
podatke 0 zemlji iz koje autor dolazi, prosje¢nu godisnju pla¢u u zemlji i njegovu ili njezinu
godi$nju zaradu. Primjerice, umjetnic¢ki prihod autora iz Nizozemske bio je 19 000 eura te
godine, iz Hrvatske 100 eura, dok ga u Albaniji nije bilo, $to je dokaz o nevjerojatnim razlikama
izmedu trZiSta na nacionalnom nivou u odnosu na europsku razinu. Kulunc¢i¢ je usporedila i
financijsku podrsku pojedinih zemalja, ukljucujuci dodjelu stipendija 1 prostora za atelje, razlicite
rezidencije, autorovu zaradu od prodaje radova i sli¢no. Rezultati su pokazali kako je omjer 5:1 u

korist Zapada, odnosno umjetnik iz Zapadne Europe ima 5 puta veée prihode.%

% Vinko Srhoj, ,,Venecijanski bijenale na putovima autorskih koncepcija (2003. — 2017.)*, u: Ars Adriatica 7
(2017.), str. 365.

9 Usp. Misko Suvakovi¢, Pojmovnik, 2005., str. 194.

100 podaci preuzeti sa sluzbene internetske stranice umjetnice, http://www.andreja.org/ (pregledano 22. veljage 2020.)
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6. Stilinovicevi radovi na medunarodnim izloZzbama nakon 1989. godine

Analiza materijala je pokazala kako su Stilinovic¢evi najceS¢e predstavljeni radovi u
inozemstvu Umjetnik pri radu, Eksploatacija mrtvih, An Artist Who Cannot Speak English Is No
Artist i Rjecnik — bol. Svaki od radova je primjer za autora vazne umjetni¢ke teme poput
ideologije, komunikacije, bola i rada, koje su vise ili manje premrezene u svim segmentima
njegove karijere. Buduéi da se autor bavi politikom i kulturom, za razumijevanje njegova djela
neizostavan je kontekst.2%! Isto tako, treba imati na umu kako ,,umjetnic¢ka djela ne govore sama
za sebe, ona govore 1 o kontekstu, te ih se od pocetka percipira kao znakove koji promatraca

informiraju o stanju u dijelu svijeta iz kojega potje¢u.«1%

U analizi se postavilo pitanje o pristupacnosti predstavljenog materijala prosjecnom
posjetitelju, pretpostavljaju¢i kako se strucna publika poput likovnih kriticara i povjesnicara
umjetnosti za izlozbe priprema Citanjem kataloga i pracenjem dodatnih programa. U cilju
elaboracije interpretacijskih strategija Stilinovic¢eva djela, razmatraju se fenomeni i pojave koji su
prisutne u suvremenom drusStvu te redovito povezivani s polemikama o Zapadu i nezapadnjackim
prostorima. S obzirom na to da se tijekom analize utvrdilo kako su Stilinovi¢evi radovi nastali u
geografskom prostoru te postojanje kulturoloskih predodzbi o nezapadnjatkom prostoru.
Odabrani su reprezentativni primjeri koji pokazuju kako se Stilinovi¢ev rad dovodi u vezu s
razli¢itim problemati¢nim narativima koji su joS uvijek implicitno prisutni u medunarodnom

kontekstu.

6.1. Diskursi o prostoru bivse Jugoslavije

Prostor nekadasnje Jugoslavije multietnicki je 1 multikulturalni prostor na kojem su se

tijekom burne povijesti izmjenjivali razli¢iti hibridni i fluidni identiteti.’®® Katarina Luketi¢

101 prema Suvakovi¢evoj definiciji, kontekst je ,,okvir ili okruzenje u kojem se pojavljuje, nastaje, upotrebljava,

oznacuje i razumijeva predmet, situacija, dogadaj, bice, jezik, umjetni¢ko djelo i njegovo znacenje. Kontekstualne
teorije znacenja pokazuju da znacenje umjetnickog djela i djelovanja ne odreduje njegova unutrasnja struktura
likovnih i semioti¢kih aspekata nego kontekst u kojem ono nastaje i funkcionira.“ — Migko Suvakovi¢, Pojmovnik,
2005., str. 318.

192 Boris Groys, ,,Povratak iz buduénosti®, u: Uciniti stvari vidljivima. Strategije suvremene umjetnosti, (ur.) Nada
Beros, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2006., str. 30.

103 Denegri koristi pojam ,,jugoslovenski umjetnicki prostor koji podrazumijeva geografsko podrugje i politicko
okruzenje u kojemu se odvijao u isti mah policentri¢ni i decentralizirani, istovremeno objedinjeni umjetnicki zivot u
Socijalistickoj Federativnoj Republici Jugoslaviji. Usp. Jesa Denegri, ,,Unutar ili izvan 'socijalistickog modernizma'?
Radikalni stavovi na jugoslovenskoj umetni¢koj sceni 1950 — 1970, u: Sezdesete, (ur.) Irena Luksi¢, Zagreb:
Hrvatsko filolo§ko drustvo, 2007., str. 47.
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istaknula je kako ,,govoriti o odnosima geografskih prostora 1 kultura prije svega znaci govoriti o

slozenim odnosima mo¢i, kako u proglosti, tako i danas.“%4

Medutim, u javnom i akademskom diskursu za podrucje bivse Jugoslavije moguce je uociti
opise koji se dovode u vezu s isto¢noeuropskim, srednjoeuropskim i balkanskim prostorom.%
Navedeni ideoloski konstruirani identiteti najéesce su vidljivi u naslovima pojedinih izlozbi. Oni
funkcioniraju kao pojednostavljeni narativ za zapadnjacku publiku, formirajuéi istovremeno vise
ili manje implicitan interpretacijski okvir koji utjeCe na posjetiteljevo iskustvo prezentiranih

autora, umjetnic¢kih radova i drugih popratnih materijala izlozbe.

6.1.1. Isto¢noeuropski prostor

Jugoslavenski prostor ¢esto se na Zapadu poistovjecuje s Istocnom Europom, ponekad i sa
Rusijom, odnosno bivs§im Sovjetskim Savezom. Prema Larryju Wolffu, Istocna Europa je prve
obrise zadobila u razdoblju prosvijetiteljstva kada se u zapadnim centrima budi svijest o dijelu
koji nije smatran potpuno europskim.'% Prvi zapisi diplomatskih putnika iz Zapadne Europe
svjedoce o njihovom dozZivljaju drugog prostora, ne poznavajuci pritom u potpunosti prostore na
zemljovidu.l%” S vremenom se geografski istok Europe poceo ,,sve ¢esée, a Gesto i iskljucivo,
poistovjecivati s gospodarskom nazadnoS¢u, nepostojanjem druStvenih institucija i odnosa
svojstvenih razvijenom kapitalistickom Zapadu, s iracionalnim i praznovjernim kulturama koje
nije dotaklo zapadnjacko prosvjetiteljstvo.“!%® Kada su neprestani sukobi izmedu Sjedinjenih
Americkih Drzava 1 drzava predvodenih Sovjetskim Savezom rezultirali hladnoblokovskom
podjelom Europe i svijeta, polarizacija stvorena krajem 17. stolje¢e dozivjela je svoj vrhunac. Od
1945. do 1990. godine Isto¢na Europa je bila zaseban entitet kojim je, ovisno o tome koliko su
mu pojedine drzave gravitirale, viSe ili manje upravljao Sovjetski Savez. Jedna od najznacajnijih

kulturnih razmjena izmedu Zapada i tadasnje Isto¢ne Europe je izlozba Paris — Moscow!%

104 Katarina Luketi¢, Balkan: Od geografije do fantazije, Zagreb, Mostar: Algoritam, 2013., str. 12.
105 Jedan od svjetski najpoznatijih rumunjskih umjetnika Dan Perjovschi ironi¢no je problematizirao poziciju

umjetnika spomenutog prostora: ,,Sredinom devedesetih predstavljao sam Srednju Europu, krajem devedesetih
dolazio sam iz Isto¢ne Europe, na kraju milenija iz Jugoisto¢ne Europe, sada s Balkana. Nikada se nisam maknuo iz
Bukuresta.“ — U: ,,Leaflet for Hungry Man, Reach for the Book. It is a Weapon!“,
https://www.whw.hr/download/hungrymanmatter_leaflet.pdf (pregledano 16. veljace 2020.)

196 | arry Wolff, Inventing Eastern Europe. The Map of Civilisation on the Mind of Enlightment, Palo Alto: Stanford
University Press, 1994., str. 4.

107 1sto, str. 173.

108 Marija Todorova, Imaginarni Balkan, Zagreb: Naklada Ljevak, 2015., str. 29.

109 Zahvaljujuéi tadasnjem ravnatelju Pontusu Hultenu, u Centru Georges Pompidou realizirano je jo§ nekoliko
velikih medunarodnih izloZbi koje svjedoce o vaznosti kulturne razmjene. U samo nekoliko godina, uz izloZbu Paris-
Moscow, organizirane su i izlozbe Paris — New York, Paris — Berlin i Paris — Paris.
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(1979.) u pariskom Centru Georges Pompidou.''® S obzirom na jugoslavensku vanjsku politiku,
drzava je kao dio Pokreta nesvrstanih meandrirala izmedu politickih silnica Zapadne i Istocne
Europe. U Zapadnoj Europi diskusija se o povijesnom i kulturnom jedinstvu europskog prostora
intenzivirala nakon pada Berlinskog zida. Zapadu su Sovjetski Savez i danasnja Rusija
prepoznatljivi zbog dugorocnih poveznica, zahvaljujuéi intenzivnoj kulturnoj razmjeni u 20.
stolje¢u. Pojacani interes za rusku avangardu pocetkom 20. stolje¢a se ,,u pocetku svodio
uglavnom na radoznalost za one ruske umetnike koji su postali internacionalno poznati ziveci
izvan svoje zemlje; a onda je dolazilo do toga da se Kandinski vezuje uz Bauhaus, Larionov i
Goncarova za 'ruski balet', Sagal i Puni za Parisku $kolu, a Maljevi¢, Tatljin i Lisicki za nemacki

konstruktivizam. !

lako se u tekstu izlozbe Promises of the Past — A Discontinuos History of Art in Former
Eastern Europe (Centar Georges Pompidou u Parizu, 2010.)*? problematizira pojam Isto¢ne
Europe kao distinktivnog povijesnog i kulturoloskog entiteta, pitanje ostaje otvorenim i ne nudi
se alternativno rjeSenje za kategorizaciju prostora.!’® Kustosi izlozbe zanemarili su karakteristike
kolektivnog izricaja, kakav je privlacan Zapadu, i istaknuli pojedine autorske osobnosti, ¢ime su
zaobisli specifi¢no politi¢ku kontekstualizaciju. U tekstu izlozbe Ostalgia (The New Museum of
Contemporary Art u New Yorku, 2011.)** pogresno se sugeriralo kako razli¢ite individualne
umjetni¢ke prakse i kulturne pozadine iz srediSnje, isto¢ne, juzne i sjeverne Europe, ¢ak i nekih

azijskih zemalja, pripadaju istom kulturnom miljeu.'*®

110 Prva znacajnija i opsegom veca publikacija na Zapadu o konceptualnoj umjetnosti je knjiga Lucy Lippard Six
Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972 (1973.) koja funkcionira kao kronika jednog
vremena, izrazito dokumentaristi¢kog karaktera. Autorica je u pregled s jugoslavenskog prostora uklju¢ila Grupu
OHO. Sto se tiée ostalih publikacija, talijanski likovni kriti¢ar i povjesni¢ar umjetnosti Achille Bonito Oliva
proucavao je razlike izmedu avangardi u Europi i Americi te objavljivao diskusije u ¢asopisu Art Dimension (1975.),
kao i ¢lanak ,,Europe—America, The different avantgardes® (1976.). Klaus Groh je ukljuéio u knjigu Aktuelle Kunst

in Osteuropa (1972.) Gorana Trbuljaka kao jugoslavenskog predstavnika, uz umjetnike iz Cehoslovacke,

Jugoslavije, Poljske, Rumunjske, SSSR—a i Madarske.

111 Sonja Briski, ,,Povodom frankfurtske izlozbe 'Rusko slikarstvo 1890. — 1917.", u: Umetnost 52-53 (1977.), str.
80.

112 Na izlozbi su predstavljeni i radovi Vojina Bakic¢a, Davida Maljkovi¢a, Dimitrija Basi¢evi¢a Mangelosa,

Gorgone, Julija Knifera, Tomislava Gotovca i Sanje Ivekovié.

113 Christine Macel i Joanna Mytkowska, ,,Promises of the Past*, u: Promises of the Past — A Discontinuos History of
Art in Former Eastern Europe, katalog izlozbi (Centar Georges Pompidou, Pariz, 14. 4. — 14. 7. 2010.), Pariz: Centar
Georges Pompidou; Ziirich: JRP | Ringier, 2010., str. 18.

114 Na izloZbi je sudjelovala i Sanja Ivekovié.

115 Alise Tifentale, ,,Ostalgia at the New Museum (Review Article)“, https://artmargins.com/ostalgia—the—new—
museum/#ftn_artnotesl 1 (pregledano 21. kolovoza 2019.)
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6.1.2. Srednjoeuropski i srednjoistocnoeuropski prostor

S obzirom na geografski polozaj, pripadnost politi¢kim sistemima i dijelovima zajednicke
povijesti, jugoslavenski prostor veze se i uz sintagmu Srednja Europa. U tekstu prethodno
spomenute izlozbe Works and Words isti¢e se kako su avangardni umjetnici iz Srednje Europe
rijetko pozivani na medunarodne umjetnicke dogadaje koji se organiziraju u Zapadnoj Europi i
SAD-u, pri ¢emu se misli na umjetnike iz Istocne Njemacke, Cehoslovacke, Madarske, Poljske 1
Jugoslavije.!® Izlozba Aspekte / Positionen — 50 Jahre Kunst aus Mitteleuropa 1949 — 1999
(Kunsthistorisches Museum u BecCu, 1999.) je prva koja ispisuje konture razvoja moderne 1
suvremene srednjoeuropske umjetnosti izmedu 1949. i 1999. godine u znanstveno-povijesnom
kontekstu.!” Na njoj su izlagali umjetnici iz biv§e Jugoslavije,}'® Austrije, Poljske, Slovacke,
Ceske i Madarske. Zanimljivo je primijetiti kako se u naslovu izloZbe Zeichen im Fluss (Museum
Moderner Kunst u Becu, 1990.) izbjegla geografska odrednica. Na izlozbi su predstavljeni autori
iz Ceske, Slovacke, Madarske i Jugoslavije.!'® Kustos Wolfgang Dreschler organizirao je izlozbu
koja je za austrijsku publiku obuhvatila susjedne zemlje, bez obzira na pojedini politicki

sistem.1%0

Maria Todorova je istaknula kako je velika moda Srednje Europe zapocela ranih
osamdesetih s gotovo istodobnim objavljivanjem djela poznatih autora iz triju zemalja: Jenoa
Szucsa, Czeslawa Milosza i Milana Kundere.'?! U teoriji umjetnosti poticaj za razmisljanje o
konstruktu Srednje Europe ponudio je Thomas DaCosta Kaufmann u knjizi Court, Cloister, and
City: The Art and Culture of Central Europe, 1450 — 1800 (1995.) u kojoj daje pregled
zanemarene umjetnosti u regiji. Jo§ je znacajniji njegov pionirski doprinos o alternativnom
ispisivanju povijesti umjetnosti u knjizi Toward a Geography of Art (2004.) u kojoj razmatra

kako su povezane geografija 1 povijest umjetnosti i, Sto je jo§ vaznije, kako se Srednja Europa

118 Introduction, 1980., str. 1.

U7 T 6rand Hegyi, ,,About the Exhibition*, u: Aspekte / Positionen — 50 Jahre Kunst aus Mitteleuropa 1949 — 1999,
katalog izlozbe (mumok, Be¢, 18. 12. 1999. — 27. 2. 2000.), Be¢: mumok, 1999., str. 6. — Treba dodati da su u
katalog uvrseni tekstovi Dunje BlaZzevié, Bojane Peji¢ i Branke Stipanci¢ koji kontekstualiziraju jugoslavensku
umjetnicku situaciju.

118 Ivo Gattin, Tomislav Gotovac, Sanja Ivekovi¢, Ivana Keser, Julije Knifer, Vlado Kristl, Dimitrije Bagi¢evi¢
Mangelos, Dalibor Martinis, Goran Petercol, lvan Picelj, Aleksandar Srnec i Goran Trbuljak.

119 Treba napomenuti kako su djela umjetnika iz Slovenije i Hrvatske (grupa IRWIN, Vladko Martek i Mladen
Stilinovi¢) pobudila veliku paznju i u dijelu austrijske likovne kronike ocijenjena su kao najvredniji prilozi unutar
ove priredbe.“— Usp. Antun Maraci¢, ,,Mo¢ u ogledalu slike*, u: Start, Zagreb, 1. rujna 1990., str. 69.

120 Sandra Krizi¢—Roban, ,,Znakovi u protjecanju®, u: Zivot umjetnosti 50 (1991.), str. 121.

121 Marija Todorova, Imaginarni Balkan, 2015., str. 235. — Zanimljivo je dodati kako Kundera Srednju Europu
naziva ,,istoénom granicom Zapada.*, u: Milan Kundera, ,,Tragedija Srednje Europe®, u: Gordogan 7 (1985.), str.
292.
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uklapa u $iru sliku Europe, potom i svijeta.}?> Piotrowski svrstava jugoslavenski umjetnicki
prostor u podru¢je Srednjoistocne Europe, $to je sugerirao naslovom knjige Avangarda u sjeni
Jalte: umjetnost Srednjoistocne Europe u razdoblju 1945. — 1989. (2011.). Piotrowski je napravio
znaCajnu distinkciju, ne ukljucivsi u svoj pregled Sovjetski Savez, koji je, osim politickog
suvereniteta 1 dulje tradicije komunistickog pokreta, razvio posve drugaciji sustav odnosa prema
umjetnickoj kulturi. Srednju Europu definira kao dio Europe koji se temeljem dogovora velesila u

Jalti nasao u sferi politi¢kih utjecaja Sovjetskog Saveza.'?

6.1.3. Balkanski prostor

Jugoslavenski prostor promatra se i kao dio Balkana. Nakon $to je Marina Abramovié¢
nastupila s performansom Balkanski barok na Venecijanskom bijenalu 1997. godine, sve ¢eScée se
u medunarodnim umjetnickim krugovima govorilo o balkanskoj umjetnosti. Poetkom novog
tisu¢lje¢a dogodio se svojevrsni trend izlozbi koje su na razli¢ite nacine uglavnom pojacale
mitologizaciju prostora. Suvakovié isti¢e kako su izlozbe postavile vazno pitanje o tome kako se
rubovi Europe dovode u vezu sa sredi$njim pricama europske, odnosno zapadnjacke umjetnosti,
u vrijeme kada se i rubovi i centri nastoje dekonstruirati i redefinirati radi stvaranja i mapiranja
novih globalnih struktura.}?* Stilinovié¢ je pocetkom dvijetisu¢itih sudjelovao na svim vaznijim
izloZbama koje su tematizirale Balkan: In Search of Balkania (Graz, 2002.), Blut und Honig —
Zukunft ist am Balkan (Klosterneubung, 2003.) i In den Schluchten des Balkans — Eine Reportage
/ In the Gorges of the Balkans — A Report (Kassel, 2003.). U kontekstu rada posebno se izdvaja
izlozba Blut und Honig — Zukunftist am Balkan? jer je u njezinu realizaciju bio uklju¢en Harald

Szeemann, kustoska superzvijezda kojoj su brojni kriti¢ari zamjerili upotrebu pojma Balkan.?

122 Thomas DaCosta Kaufmann, ,,The Challenge of Central Europe to the Historiography of Art*,
http://www.kakanien—revisited.at/beitr/theorie/TKaufmannZl.pdf (pregledano 4. studenog 2019.)

123 piotr Piotrowski, Avangarda u sjeni Jalte, 2013., str. 8.

124 Migko Suvakovi¢, ,,Serbia as a Symptom of the Balkans: Internationalism & Globalization®,
https://eefb.org/perspectives/serbia—as—a—symptom—of-the—balkans—internationalism—globalization/ (pregledano 17.
rujna 2019.)

125 Na izlozbi su od hrvatskih autorica i autora predstavljeni Vladimir Dodig Trokut, Sanja Ivekovi¢, Zeljko Kipke,
Dalibor Martinis, Goran Petercol, lvan Posavec te kulturno-umjetni¢ko drustvo Labin Art Express.

126 Postoje primjeri i kada osoba ,,iznutra* implicitno pridonosi postojanju spomenute predodzbe. Kustosica izloZbe
Imaginary Balkans (Site Gallery u Sheffieldu, 2003.) Breda Beban u pregovoru opisala je prostor Balkana kao
,,mjesto na kojem covjek pati, strastveno Zeli i istovremeno prezivljava po pravilu da se stvarnost, poput snova, ¢esto
ne ostvaruje.” — Breda Beban, ,,Foreword, u: Imaginary Balkans, katalog izlozbe (Site Gallery, Sheffield, 14. 9. —
26. 10. 2019.), Sheffield: Site Gallery, str. 5. — Vazno je napomenuti da se autorica odselila iz Jugoslavije te dva
desetljeca zivjela u Londonu. Problem je $to je u izlozbu ukljuéila samo hrvatske i srpske umjetnike koji bi trebali
predstavljati prostor Balkana. Pitanje koje se neizbjeZzno namece jest: je li reproduciranje odredenih stereotipnih
narativa opravdano u slucaju Zelje za predstavljanjem umjetnika nezapadnjackoj publici?
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Szeemaanova ideja izlozbe pociva na sastavnicama BAL-KAN, pritom pogresno aludirajuc¢i na

njihovo podrijetlo iz turskog jezika koje u prijevodu znace med i krv.*?

Izvorno je Balkan referiralo na ,,ime planinskog lanca, klasi¢nom upu¢enom zapadnom
putniku bolje poznato kao 'anticki Haemus', kojim se prolazi putem iz srediSnje Europe do
Konstantinopola.“*?® Luketi¢ napominje kako je jedno od imena za Balkanski poluotok bilo i
Jugoisto¢na Europa (podrazumijevalo se da ona teritorijalno ukljucuje Albaniju, Bosnu i
Hercegovinu, Bugarsku, Crnu Goru, Makedoniju, Rumunjsku, Srbiju i uvjetno Grcku, Moldaviju,
Sloveniju, Hrvatsku, Tursku, tj. dio u Trakiji), ali ,,taj pojam asocira na nacisti¢ku geopolitiku
(Siidosteuropa) i on se poceo izbjegavati.“!?°® S obzirom na visestoljetni sukob izmedu Rima i
Carigrada, krSc¢anstva i islama, kao i na kontinuiranu prisutnost Turaka i ratne sukobe na tom
prostoru, dogodilo se simbolicko i metaforicko obiljezavanje jednog geografskog pojma i
formiranje ¢itave imaginativne geografije Balkana koja do danas utvrduje kolektivne predodzbe o
ovom prostoru.“**° Todorova je najvise doprinijela razumijevanju pojma Balkana kao kulturnog i
mentalnog konstrukta u knjizi Imaginarni Balkan (1997.) koja se danas smatra temeljnom
studijom balkanizma.’®! Teoreti¢arka je postavila Balkan kao oznacitelj, prema lingvisti¢koj
postavci Ferdinanda de Saussurea o polisemiji jezi¢nog znaka, odnosno ¢injenice da neki
oznacitelj uvijek ima viSe od jednog znaenja. Upravo zbog Cinjenice kako je ,,zemljopisno
nerazmrsiv od Europe, a ipak u kulturnom smislu konstruiran kao njeno unutrasnje 'drugo’,
Balkan je mogao zgodno apsorbirati niz eksternaliziranih politickih, ideoloskih 1 kulturnih
frustracija proizislih iz napetosti i proturje¢ja inherentnim regijama i drustvima izvan
Balkana.“!®? Ideja nasilja i mita o barbarstvu pojavila se nakon balkanskih ratova i Prvog
svjetskog rata, kada je prostor zadobio potpuno negativne konotacije.'*® Stovise, prema
zapadnjackim kolektivnim predodzbama, Balkanu su pripisana sljedeca obiljezja: ,,zvjerinjak ili
otpad Europe, njezin mracan i nepristupacan predio, slijepo crijevo, divlja periferija, atavizam na
civilizacijskom tijelu Europe.“3* Negativnom predznaku grubosti i nasilja pridonijela su i ratna

dogadanja na podruc¢ju Hrvatske pocetkom devedesetih godina proslog stoljeca.

127 Harald Szeemaan, ,,On The Exhibition®, u: Blut und Honig — Zukunft ist am Balkan, katalog izlozbe (Sammlung
Essl, Be¢, 16. 5. —28. 9. 2003.), (ur.) Harald Szeemann, Sammlung Essl, 2003., str. 26.

128 Mark Mazower, ,,Jmena“, u: Balkan: kratka povijest, Zagreb: Srednja Europa, 2003., str. 3.

129 K atarina Luketi¢, Balkan, 2013., str. 187.

130 Marija Todorova, Imaginarni Balkan, 2015., str. 30.

131 Todorova je nadahnuta Saidovim konceptom orijenta i paralelno s njim razvija vlastiti pojam balkanizma. Treba
napomenuti kako se balkanizam ne smatra podvrstom orijentalizma jer, izmedu ostalog, Balkan nema kolonijalnu
povijest i radi se 0 konkretnom geografskom prostoru.

132 Marija Todorova, Imaginarni Balkan, 2015., str. 307.

133 |sto, str. 203.

134 K atarina Luketi¢, Balkan, 2013., str. 14.
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Nadalje, na izlozbi Blut und Honig — Zukunft ist am Balkan predstavljeno je 74 autora s
vrlo Sirokog prostora Albanije, Bosne i Hercegovine, Bugarske, Kosova, Hrvatske, Grcke,
Makedonije, Moldavije, Rumunjske, Slovenije, Srbije i Turske. Szeemaan je u uvodnom tekstu
napisao kako ,,naslov izlozbe evocira polove gnjeva i1 njeznosti, katastrofe i idile, necega duboko
ljudskog i univerzalnog.“**® Time je eksplicitno ponovio viestruko problemati¢nu dihotomiju o
ljubavi i nasilju, krvi i medu, mrznji i solidarnosti. Isto tako, naveo je kako bit izlozbenog postava
nije u prikazivanju egzotike, ve¢ u budenju zapadnjacke osjetljivosti za postojanje ovog
kulturnog krajolika.'® Boris Buden smatrao je kako se umijetnici rado nazivaju balkanskima jer
dobro znaju da Balkan nije naziv za zajednicu povezanu zajednickom sudbinom ili kulturom
kojoj oni nuzno pripadaju, niti je to prava etiketa za umjetnost koju ¢ine.'®’ Razlog tomu krije se
u ¢injenici suocavanja s globalnim umjetnickim trziStem u koje su se na neki nacin bili primorani
ukljugiti. Stilinovi¢ je, uz rad Artist Who Cannot Speak English Is No Artist, izlagao i instalaciju
Bol.*® Njegov rad An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist afirmacija je novog stanja,
odnosno Kkritika sustava vrijednosti koji je nametnuo engleski jezik, ne samo u umjetnic¢koj, vec i

u Siroj drustveno-politi¢koj sferi zapadnog civilizacijskog kruga.

AN ART ST VT CONNDT
SPEAC
ENELISH 5 NI ARTIST

Slika 9. Mladen Stilinovi¢, An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist, 1992.

135 Harald Szeemaan, On The Exhibition, 2003., str. 26.

136 |sto.

137 Boris Buden, ,,Jebe lud zbunjenog*, u: Zarez 107 (2003.), str. 11.

138 Tema boli, povezana s ideologijom, politikom i komunikacijom, medu najvaznijim je Stilinovi¢evim umjetni¢kim
preokupacijama. Jedan od prvih radova na temu boli The Game of Pain nastao je jo§ 1977. godine. Na kocki je
napisao rije¢ Bol i od igraca, odnosno posjetitelja, zahtijevalo se da baci kocku. No kako god je on bacio, ona pada
na rije¢ Bol. Ona je neizbjezna. Za Stilinovic¢a je bijela boja boli. S obzirom na to da mo¢ oblikuje svijet, bilo bi
preciznije reci da je bijela boja druga strana moc¢i, sve je niSta i niSta je sve, a ono §to ostaje su bol i smrt. — Usp. Igor
Zabel, ,,General Equivalent”, u: Mladen Stilinovié. Pain, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2003., str. 8.
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Rad je primjer autorove umjetni¢ke strategije o istovremenoj istinitosti i laznosti iskaza.
Svjestan je da umjetnik itekako moze biti onaj koji ne govori engleski, medutim, njegov uspjeh je
upitan bez zapadnjackog institucionalnog okvira. Engleski jezik otkriva se u dvostrukoj prirodi,

kao mo¢ 1 kao nuznost:

Ako je 1979. hrvatski jezik bio bol, 2000. je engleski bol jer je u danasnje vrijeme
engleski taj na kojem se pokusava uspostaviti komunikacija, ali je i dalje nemoguca.
U tom je radu ponovno prisutna pri¢a i o jeziku kao ideologiji, engleski danas sve
strukturira — i povijest i povijest umjetnosti i politiku... Toga nismo ni svjesni. Zato to

i je bol.=*°

Stilinovi¢ev rad Bol sastoji od dva madraca koji u gornjem lijevom kutu nose oznaku
zalovanja, referirajuci se na format osmrtnice u kojemu se obi¢no koristila crna traka, dok se u
komunizmu koristila i crvena. Prema autorovim rije¢ima, oni su ,ne$to izmedu lijesa i
madraca®,**? ujedno i nastavak razrade ideoloskog potencijala boje koji seze do promisljanja
postavljenih u Eksploataciji mrtvih, $to je dio Stilinovi¢eve umjetni¢ke preokupacije koju ce

zadrzati tijekom Citave karijere.

Slika 10. Mladen Stilinovié, Bol, 1990.

6.2. Percepcija jugoslavenskog sistema

Uobicajene zapadnjacke percepcije jugoslavenskog sistema, zbog poistovjecivanja s bivSim
Sovjetskim  Savezom, podrazumijevaju zatvorenost, izoliranost 1 represivan sustav

jugoslavenskog politickog sistema. U opisu Stilinovi¢eva rada Rjecnik — bol u katalogu izlozbe

139 Sabina Sabolovié, Imam vremena, 2008., str. 48.
140 Snjezana Samac, Za mene, 2012., str. 28.
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Desire for Freedom. Artin Europe since 1945 (Deutsches Historisches Museum u Berlinu,
2013.),}*! objasnjenje njegova rada neprecizno se svodi na drustveno-politi¢ku situaciju, a ne na
odnos s jezikom Kkoji je njegovo primarno znacenje. Stoji kako je bol dominantna emocija kasnih
sedamdesetih u Jugoslaviji i da je u prevladavajucoj atmosferi straha i beznada postojao osjecaj
zarobljenistva,*? ¢ime se aludira na prethodno spomenutu zapadnjacku predodzbu o drustveno-
politi¢koj situaciji u Jugoslaviji. Medutim, jugoslavenska umjetni¢ka scena viSe je nalikovala
zapadnjackoj nego isto¢noj, I to zbog vanjskopolitickih odluka koje su odredile razvitak
umjetnosti i kulture, poput razlaza Tita i Staljina (1948.) i uklju¢ivanja drzave u Pokret
nesvrstanih (1961.). U umjetnosti se Jugoslavija nakon pedesetih godina proSlog stoljeca
nadovezala na avangardnu tradiciju. Zahvaljuju¢i snazno ukorijenjenoj avangardnoj tradiciji koja
najjace impulse crpi iz aktivnosti EXAT-a 51 i Gorgone, Zagreb je u Jugoslaviji zauzimao
posebno mjesto jo§ od pedesetih godina proslog stoljeca. Jugoslavenski gradani mogli su
slobodno putovati u inozemstvo od Sezdesetih, Sto je rezultiralo otvorenoséu zemlje prema
avangardnim trendovima. U Zagrebu su se tijekom Sezdesetih odrzavale manifestacije
medunarodnog karaktera poput izlozbi Novih tendencija, Muzickog bijenala ili festivala
eksperimentalnog filma Genre Film Festival (GEFF). Aprilski susreti u Studentskom kulturnom
centru u Beogradu bili su mjesto susreta zapadnjackih teoretiCara, kustosa i kritiCara sa
umjetnicima jugoslavenskog prostora. Prisutnost jugoslavenskih umjetnika na internacionalnoj
sceni ocitovala se u Cinjenici da su ¢lanovi grupe EXAT 51 radili drzavne narudzbe za paviljone
na svjetskim izlozbama u Veneciji i Stockholmu. Uz to, tekstovi o suvremenoj umjetnosti bili su
dostupni u brojnim prijevodima koji su tiskani u Casopisima kao $to su zagrebacka Pitanja,
rijecki Dometi, novosadska Polja, beogradski Treéi program, Delo, Filmske sveske, Rok itd.,

najéesée bez dozvole za autorska prava i naknade.*

U analizi se pokazalo kako se Zapad uglavnom zanimao za prakse otpora prema politickom
i umjetnickom establismentu iza zeljezne zavjese. Alise Tifentale uocila je kako izlozba Ostalgia
(The New Museum of Contemporary Art u New Yorku, 2011.) ponavlja neke stereotipne
predozbe. O neravnomjernosti sudionika svjedoci podatak da je ukupno na izlozbi sudjelovalo 55
umjetnika, od toga je 13 iz Rusije, dok su iz ostalih zemalja uglavnom po dva ili tri predstavnika

(ukljucujuéi zemlje poput Kazahstana, Kirgistana, Estonije, Litve, Armenija i druge). U tekstu

141 Na izlozbi su predstavljeni Dimitrije Bagi¢evi¢ Mangelos i Sanja Ivekovié.

142 The Precariousness of Freedom*, u: The Desire For Freedom. Art in Europe since 1945., katalog izloZbe
(Deutsches Historisches Museum, Berlin, 17. 10. 2012. — 10. 2. 2013.), (ur.) Monika Flacke, Berlin: German
Historical Museum, 2013., str. 177.

143 Branka Stipan¢i¢, ,,Aukcija crvene  Pogled na sedamdesete®, u: Mladen Stilinovié¢: Sing!, katalog izlozbe
(Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Budimpesta, 22. 4. — 3. 7. 2011.), (ur.) Branka Stipanci¢,
Budimpesta: Ludwig muzeum — Kortars Muveszeti muzeum, 2011., str. 26.
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izlozbe koristi se rije¢ ,,autsajder” umjesto ,,nonkonformist®, §to je pojam koji se uglavnom
dovodi u vezu s privatnom kolekcijom sovjetske umjetnosti Nortona i Nancy Dodge koji su
posudili nekoliko djela.'** Norton Dodge bio je americki ekonomist koji je sakupio jednu od
najvecih zbirki umjetnosti sovjetske ere izvan Sovjetskog Saveza, ¢ime je pridonio vidljivosti
sovjetskih autora na Zapadu. Medutim, upotrebom pojma ,autsajder implicira se podreden
odnos umjetnika naspram politickog sistema. Pitanje kulturne politike u socijalistickoj Jugoslaviji
kompleksna je tema koja u sebi ne odrazava konflikt. Naprotiv, sluzbeno i nesluzbeno nije bilo
jasno razgrani¢eno. Zelimir Kos¢evi¢ smatra kako je kriticka avangardna umijetnost bila
tolerirana u likovnim i vizualnim umjetnostima, dok je politika vecu represiju Cinila nad filmom,
teatrom 1 poezijom, odnosno onim kulturnim poljima koja nisu odgovarala politi¢koj
propagandi.'®® Koseevi¢ dodaje kako je u Studentskom centru imao apsolutno razumijevanije
uprave koja je podrzavala njihov rad bez primjedbi.}*® U tom kontekstu, Grupa Sestorice autora
imala je moguénost gotovo neometano izlagati.}*’ Sto se ti¢e drzavne cenzure, Stilinovié je

komentirao sljedece:

Bili smo svjesni §to ne smijemo napraviti. Autocenzure je bilo, odredene radove
nismo pokazivali. Kada sam kod kuce radio svoju retrospektivu u tematskoj crvenoj
sobi, primijetio sam oko deset radova koje ranije nisam htio izlagati. Kad bi postojala
¢itava serija radova koje bi smatrao da ne mogu realizirati, to bi mi bilo strasno. Ali
ako sam se autocenzurirao oko jednog ili dva rada, to mi nije predstavljalo problem.
Kad bi autocenzura bila tako velika da me zaustavi, to bi me zabrinulo. (...) U zadnje
vrijeme je bilo rasprava o ondasnjoj cenzuri pa se spominjao partijski vrh u vezi s
cenzurom, ali to nije istina. Partijski vrh te stvari nisu zanimale, cenzuru su provodili

preposlusni ljudi iz likovne sfere.**®

Iz Stilinovic¢evih rije¢i moguée je iSCitati kako je on u svom djelovanju bio relativno
slobodan, dok je veéi problem stvarao zastarjeli gradanski ukus u Jugoslaviji. Suvakovi¢ je

istaknuo kako Stilinoviev rad, kao i1 rad Grupe Sestorice autora, ,nije kriticki u smislu

144 Usp. Alise Tifentale, ,,Ostalgia at the New Museum (Review Article)*, https://artmargins.com/ostalgia—the—new—
museum/#ftn_artnotesl 1 (pregledano 21. kolovoza 2019.)

W5 | Zelimir Koséevié, voditelj Galerije SC—a u Zagrebu [1969-1979]%,
http://ww.whw.hr/download/newspaper/novine—18-nevidljiva—povijest—izlozbi.pdf (pregledano 7. kolovoza 2019.)
146 1sto.

147 Stilinovié je izjavio: ,,Dozvole smo dobivali dosta glatko, jer je to i$lo preko Galerije suvremene umjetnosti,
preko Galerije SC—a... Kustos bi trazio od milicije dozvolu na osnovi nekog kratkog prijedloga $to bi ga sro¢io. Kada
bi izlozbu—akciju odobrili, nisu vise gledali §to je sadrzaj tih djela. Ja sam se Salio, pa sam navodio da ¢emo izlagati
apstraktne slike... Nitko to nije ¢itao, milicija bi jednostavno §tambiljala.” — Snjezana Samac, Za mene, 2012., str. 28.
148 Sabina Sabolovi¢, Imam vremena, 2008., str. 41-42. — Primjerice, Stilinoviéevo djelo Rad je bolest, u kojemu
preuzima Marxovu izjavu, maknut je iz Galerije SC.
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konceptualisti¢ke kritike institucija umjetnosti (svijeta umjetnosti, sistema umjetnosti) s distance i
objektivnosti metajezika, nego je kriticki u smislu afektivnog prodiranja i subverzije u pojave
umjetnosti, kulture i ideologije svakodnevice.“!*° Otpor nisu pruzale politicke elite, koliko je bila
problemati¢na publika malogradanskog i konzervativnog ukusa, o ¢emu svjedoci i Stilinovi¢ u
¢lanku ,,Dokad ¢e mame hraniti umjetnike* koji je objavljen povodom Salona mladih 1979.
godine. U njemu je autor kritizirao sluzbenu umjetnost (misle¢i na socijalisticki modernizam)*°
koja je ,,reprezentativna, glorifikatorska i apologetska.“?! Iako nije postojalo stabilno umjetnicko
trziSte niti je drzavna politika adekvatno i kontinuirano podupirala novu umjetnicku praksu, u
Galeriji suvremene umjetnosti redovito su odrzavane izlozbe (samostalne i grupne) njezinih
predstavnika. Uz to, postojala je i neka vrsta drzavne potpore za umjetnike. Galerije koje su
zeljele promovirati radove mladih umjetnika imale su problema s financiranjem izlozbi jer su o
dotacijama za muzejsku, galerijsku i ostalu kulturnu djelatnost, uklju¢ujuci pojedinacne projekte
umjetnika odlucivali tadasnji SIZ-ovi ili USIZ-i i kulture (op¢inski i gradski fondovi za
kulturu).t® lako se financiranje umjetnika nove umjetni¢ke prakse ne moze usporediti s drzavnim
narudzbama, treba skrenuti pozornost na sljede¢e podatke. Za prvu samostalnu izlozbu slika 1
knjiga u Galeriji Nova u veljaci 1976. godine Stilinovi¢ je dobio nagradu 7 sekretara SKOJ-a za
likovnu umjetnost.'>3 U okviru programa Samoupravne interesne zajednice kulture grada Zagreba
za muzejsko-galerijske ustanove u Zagrebu Galerija suvremene umjetnosti otkupila je
Stilinoviéevu Crvenu poemu i jednu umjetnicku knjigu (1976.),5>* seriju fotografija Tijelo
(1977.),** 8 polaroida na temu crvene boje (1978.) i knjigu Pisano krvlju (1978.).1%¢

149 Migko Suvakovi¢, Neoavangarda i konceptualna umjetnost..., 2019., str. 169.

150 Upotreba ovog termina jo$ uvijek je upitna i nije razrijeSena u struénoj literaturi. Vrijednosni sustav modernizma
utemeljen na ,retorici ¢istog slikarstva®, autonomiji umjetnickog djela, njegovoj apoliti¢nosti i autoreferencijalnosti,
neovisnost o drustvenom okruzenju, kultu autora i sli¢no, bio je jedna od umjetnickih struja u bivsoj Jugoslaviji.
Bojana Peji¢ takvu je vrstu modernizma nazvala socijalisti¢kim i tako shvaceni model predstavljao je ,,jedan
specifican, vrlo sloZzen — u odnosu prema karakteristicnim modelima 'sustava umjetnosti' na europskom
(kapitalistickom) Zapadu i (realkomunistickom) Istoku — tipoloski razlicit i samosvojan institucionalni fenomen.* —
Jesa Denegri, ,,Spone i svojstva povijesnih, Neo- i postavangardi u hrvatskoj umjetnosti XX. stoljeca®,
https://www.avantgarde—museum.com/en/museum/archive/essays/jesa—denegri—spone—i—svojstva—povijesnih—-neo—i—
postavangardi—u—hrvatskoj—umjetnosti—xx—stoljeca—croatian (pregledano 28. lipnja 2020.)

151 Rene Bakalovi¢, ,,Do kada ¢e mame hraniti umjetnike*, u: Polet, Zagreb, 31. sije¢nja 1979., str. 8.

152 Marijan Susovski, Sedamdesete godine, 1998., str. 17.

153 |zlagao je Ruka kruha, Smrdi, Moje tvoje i fotokolaz Crvena poema. — Branka Stipanéi¢, Zanima me veza izmedu
rijeci i likovne intervencije..., 1976., str. 16.

154 podatak preuzet iz kataloga izlozbe. Vise u: ,,Otkupi udruzene Samoupravne interesne zajednice kulture grada
Zagreba za muzejsko-galerijske ustanove u Zagrebu®, u: Otkup umjetnina 1976., katalog izlozbe (Umjetnic¢ki
paviljon, Zagreb, 28. 1. — 9. 2. 1977.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1977, str. 26.

155 Podatak preuzet iz kataloga izlozbe. Vise u: ,,Otkupi udruzene Samoupravne interesne zajednice kulture grada
Zagreba za muzejsko-galerijske ustanove u Zagrebu®, u: Otkup umjetnina 1977., katalog izlozbe (Umjetnic¢ki
paviljon, Zagreb, 20. 2. — 5. 3. 1978.), Zagreb: Umjetni¢ki paviljon, 1978., str. 30.

156 podatak preuzet iz kataloga izlozbe. Vise u: ,,Otkupi Republicke Samoupravne interesne zajednice u oblasti
kulture na izlozbama u Zagrebu uz participaciju udruzene Samoupravne interesne zajednice kulture grada Zagreba®,
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6.3. Neke kulturoloske predodzbe o umjetniku i njegovu radu

Kulturoloske predodzbe navedene u radu ovisne su o politickoj podjeli i rezultat su
nedovoljne upucenosti zapadnjackih institucija u vlastiti predmet interesa. Mit o divljem i
tajanstvenom Drugom izravno je povezan sa stavovima o izoliranosti nepoznatog prostora iza
zeljezne zavjese. Nadalje, posljedica nerazumijevanja zapadnjackih institucija za specifi¢ni
drustveno-politicki kontekst Jugoslavije jest i neprecizna interpretacija ideoloskog potencijala
boje, kao i razli¢ito shvacanje rada u kapitalistickom i socijalistickom drustvu, pri ¢emu je

Stilinovi¢ev koncept lijenosti umjetnika odigrao vaznu ulogu, kao uostalom, i u njegovoj karijeri.

6.3.1. Mit o divljem Drugom

Romanticarska vizija Zapada o nezapadnjaCkom prostoru bila je prisutna na izlozbi
Ostalgia (The New Museum of Contemporary Art u New Yorku, 2011.).27 Edit Andras kritizirao
je akumulaciju objekata koji prizivaju krajolik privlacan Zapadu, ,atavisticki, s nepreglednom
divljom prirodom, gdje vukovi i medvjedi $eéu ulicama.“’®® Nadalje, smatrao je kako
zastupljenost umjetnika poput Evgenyja Antufieva i njegovih lutaka napravljenih od pasjih zuba
te kose njegove majke uspostavljaju istrosenu i zastarjelu sliku socijalizma.’®® Vezano uz
tajanstvenu atmosferu i stvaranje mita o umjetniku na koji je kriticar upozorio, posebno je

izdvojio Stilinovicev rad Rjecnik — bol:

Ispunjavaju¢i Citavu sobu soc-soft-pornofotografijama miljenika zapadnog trziSta
umjetnina Borisa Mihailova, njegovo djelo upareno je s djelom Mladena Stilinovica, koje
se sastoji od stranica rje¢nika u kojem svaku rije¢ izjednacuje s jednim izrazom 'bol', ¢ime

se percepcija potonjeg umanjuje na melodramu. ¢

u: Otkup umjetnina 1978., katalog izloZbe (Umjetnicki paviljon, Zagreb, 15. 6. — 24. 6. 1979.), Zagreb: Umjetnicki
paviljon, 1979., str. 17.

157 Kustos izlozbe Massimiliano Gioni osmislio je naziv izlozbe tako $to je skovao novotvorenicu ostalgie. Radi se o
rije¢i koja ne postoji u engleskom jeziku i u sebi sadrzi njemacku rije¢ ost i englesku nostalgia. Pojam je trebao
poblize opisati osjecaj koji se pojavio u devedesetima, odnosno osjecaj ¢eznje i nostalgije za razdobljem prije
raspada komunisti¢kog bloka. — ,,New Museum to Present Ostalgia, a Survey Devoted to Eastern Europe and the
Former Soviet Republics®, https://235bowery.s3.amazonaws.com/exhibitionlinks/29/20110216_OSTALGIA.pdf
(pregledano 21. kolovoza 2019.)

158 Edit Andras, ,,Whose nostalgia is Ostalgia? An Eastern Europe and Former Soviet Republics survey exhibition in
the New Museum, New York®, https://www.springerin.at/en/2011/4/wessen—nostalgie—ist—die—ostalgie/ (pregledano
21. kolovoza 2019.)

159 Isto.

160 |sto.
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U predstavljenom radu Rjecnik — bol Stilinovi¢ intervenira bijelom bojom u rje¢nik
engleskog jezika i vlastoru¢no zamjenjuje sve rije¢i upravo rije¢ju bol, ¢ime se naglaSava

covjekova nemoguénost borbe s ideologijom jezika.
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Slika 11. Mladen Stilinovié¢, Rje¢nik — bol , 2000. — 2003.

6.3.2. Ideoloski potencijal boje

Stilinovi¢ dekonstruira simboliku crvene boje 1 razotkriva njezin ideoloski potencijal jo$ u
prvim umjetnickim knjigama koje predstavlja na izlozbama-akcijama u sedamdesetim godinama
proslog stoljeca. U razli¢itim kulturno-umjetni¢kim krugovima boja se razli¢ito tumacila, za §to
je primjer tematska izlozba The Interrupted Life (The New Museum of Contemporary Art u New
Yorku, 1992.). Kustosica izloZzbe France Morin istaknula je kako je cilj bio ,,okupiti djela koja
prikazuju kako se znaéenje smrti prevodi u razli¢ite suvremene umjetni¢ke i kulturne prakse.*6!
Ukupno je sudjelovalo 39 umjetnika, sa Stilinovicem kao jedinim jugoslavenskim
predstavnikom, a u selekciji autora koji su utjecali na suvremenu umjetnost druge polovice 20.
stoljeca izabrana su znaajna imena poput Josepha Beuysa, Christiana Botlanskog i Andyja
Warhola. U Bojama smrti (iz ciklusa Eksploatacija mrtvih) Stilinovi¢ za smrt koristi
tradicionalno crnu, ali i crvenu boju koja je oznaCavala smrt u komunizmu (slicna ideja
ponovljena je u radu Bol predstavljenom na izlozbi Blut und Honig). Autor je izjavio kako je

zbog toga recepcija americke publike bila problemati¢na:

161 France Morin, ,, The Interrupted Life*, u: The Interrupted Life, katalog izlozbe (The New Museum of
Contemporary Art, New York, 12.9.—-29. 12. 1991.), New York: The New Museum of Contemporary Art, 1991.,
str. 15.
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U bivsem komunisti¢kom bloku, posebice u SSSR—u, ona vise nije crna, nego crvena.
Vidjevsi na mojim radovima crvenu boju kao boju smrti, Amerikanci, kao narod
sklon tradiciji, kao ljudi koji, na primjer, znaju da je u Japanu bijela boja ve¢
tisu¢ama godina, bez obzira na to Sto se u burnoj povijesti te zemlje dogadalo, boja
smrti, nikako nisu mogli povjerovati da je u komunizmu crvena bila sluzbenom
bojom smrti. Morao sam im, da bih dokazao da je uistinu tako, pokazati fotografiju s
pogreba Andropova: na njoj se lijepo vidi kako, hodajuci za kovéegom s njegovim
posmrtnim ostacima, Gorbacov oko ruke ima povezanu crvenu vrpcu — znak zalosti.
Da bih ih potpuno uvjerio, pokazao sam im i fotografije iz americkih Gasopisa
snimljene u doba katastrofalnog potresa u Armeniji, gdje se vide cijeli brijezi crvenih

mrtvackih kovéega.1®2

Eksploatacija mrtvih predstavljena je i na znacajnoj manifestaciji Documenta 12 (Aue-
Pavillon u Kasselu, 2007.).1%% Suvakovi¢ tvrdi kako na Documenti ,,postoji internacionalni izbor
velikih umjetnika, koji direktno ne zastupaju odredenu naciju, kulturu, ¢ak ni pokret, pojavu ili
stil nego 'brisane tragove' pokreta i stila pokazuju (transcendiraju) kao izraze velikog
individualnog umijec¢a, nadahnuca, snage, transgresije ili prodornosti individualnog umjetnika
modernista.“!®* Drugim rije¢ima, Documenta je ahistorijska, ona ne rekonstruira povijest, veé
naglasava i locira povijesni trenutak kao trenutak pojave odredenog umjetnika i njegovog
djela.1®® Umjetnicki voditelj Documente 12 bio je Roger M. Buergel u suradnji s Ruth Noack.
Tema Migracija oblika trebala je naglasiti ¢injenicu kako je vizualna kultura tijekom ljudske
povijesti imala ograni¢en broj osnovnih oblika koji su koriSteni u razli¢itim kontekstima u
povijesti umjetnosti, $to znaci da kustosi smatraju da djela moraju biti smislena za ljude danas,
neovisno o tome u kojem razdoblju povijesti umjetnosti su nastala.’®® Na izlozbi se nastojalo
prikazati odnose izmedu umjetnickih djela nastalih u razli¢itim desetlje¢ima 1 u razli¢itim
kulturama u kojima se pojavljuju sli¢ni formalni obrasci, njihovo putovanje u obliku estetskih
formi, prelaze¢i vremenske i1 kulturalne granice te kulminiraju¢i u umjetnosti postmodernog
svijeta.’®” 1z tog su razloga u velikom broju predstavljeni umjetnici iz Istoéne Europe, Azije,
Afrike i Latinske Amerike, a kustosi su u pregled ukljuc¢ili minijature, perzijske sagove i djela

nastala od 14. do 19. stoljeca. Ipak, Lovorka Magas izdvojila je kako je ,,velik broj djela ipak

162 Tyica Zupan, ,,Prekinuti Zivot u 'Bojama smrti", u: Slobodna Dalmacija, Split, 14. sije¢nja 1992., str. 20.

163 Na Documenti je predstavljena i Sanja Ivekovi¢ site specific instalacijom pod nazivom Polje makova.

164 Migko Suvakovi¢, Pojmovnik, 2005., str. 193.

165 |sto, str. 194.

166 podatak preuzet sa sluzbene stranice Documente 12, https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_12#
(pregledano 26. listopada 2019.)

167 Isto.
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zahtijevao kontekst da bi se uopée mogao shvatiti i cijeniti, a mnogi su posjetitelji bili zbunjeni i
nisu bili sigurni kako se postaviti prema navedenim suceljavanjima i ne uvijek transparentnim
migracijama.<!® Eksploatacija mrtvih je na Documenti prvi puta izlozena u radnickoj baraci,
prema autorovoj izvornoj ideji, pri cemu ga je zanimalo kako ,,funkcionira rad u tako brutalnom
prostoru, brutalnom i po izgledu, a i po onome §to zna¢i“.!®® Budu¢i da se baraka kratkotrajno
pretvara u galerijski prostor, u takvom postavu prisutna je autorova igra o istinitosti i laznosti

vlastitog rada koja je jedna od karakteristika njegovog opusa.

Slika 12. Postav ciklusa Eksploatacija mrtvih na Documenti 12 u Kasselu, 2007.

lako se ,,odli¢no prezentirani Mladen Stilinovi¢ dobro uklopio u inace nesretno rijeSeni
labirintski prostor Aue-Pavillona“,’° upravo zbog krovne teme migracija, recepcija njegova rada

ostaje upitnom za §iru publiku. Jednom prilikom Stilinovi¢ je komentirao sljedece:

Pomalo je zabavno kada me ljudi vani pitaju jesam li ja komunist zato jer koristim
crvenu boju, dok mi u Jugoslaviji ¢esto govore kako se protivim drzavi. Ljudi koji ne
zive u Jugoslaviji ne mogu u potpunosti razumijeti moje radove, mogu ih percipirati

kao umjetnicke, ali znacenje im &esto bjezi...'"*

Vrijedi istaknuti jo§ jedan primjer u kojemu je njegov rad pogresno protumacen. Stilinovi¢
je izlozio rad Aukcija crvene u School of Art u Sydneyju 1996. godine. Na papiru su crvenim

slovima ispisane rije¢i koje su ujedno i naslov rada, doslovno pretpostavljaju¢i njegovu aukciju.

168 _ovorka Magas, ,,Documenta 12 — platforma za prezentaciju i propitivanje ili hermeti¢na smotra suvremene
umjetnosti?*, u: Informatica Museologica, 1-4 (2008.), str. 90.

169 Darko Simigi¢, Razgovor, 1989., str. 80—81.

170 Lovorka Maga$, Documenta 12, 2008., str. 91.

171 MLADEN STILINOVIC*, u: Fra—Yu—Kult — Frakcija jugoslavenske kulture, katalog izlozbe (369 Gallery,
Edinburgh, rujan 1990.), Siroki Brijeg: Muzej Siroki Brijeg, 1990., str. 139.

40



Iako se izvorno znacenje rada odnosi na fiktivnu prodaju crvene boje, jedna profesorica je kupila
taj komadi¢ papira, da bi se naknadno pokazalo kako je bila ¢lanica komunisticke partije.l’2
Opisani slucaj dokazuje kako je njegov rad vjerojatno dozivljen kao nostalgija za jednim
vremenom, dok je ironi¢na komponenta o ispraznosti znacenja crvene boje izostala. Na pitanje

postoji li ideoloski sadrzaj crvene i dalje, Stilinovi¢ je odgovorio:

Da, ali nikoga nije briga. U tome i je stvar. Taj je sadrzaj vise uspomena. Salio sam se
nedavno da ¢e netko gledajuc¢i moje radove iz Eksploatacije mrtvih, koji su uglavnom

crveno-crni, misliti da sam ja bio neki soc-realista. Ako ne znaju &itati.'”

6.3.2. Rad u kapitalizmu i lijenost u socijalizmu

Ideologija kapitalizma podudarna je s ideologijom socijalizma u kontekstu naglaSavanja
obveze svakodnevnog rada. Medutim, dok se ideologija rada u socijalistickom drustvu
manifestira u doprinosu kolektivu (primjer su radne akcije), u kapitalisticCkom drustvu svojevrsni
»teret uspjeha snosi pojedinac. Kapitalisticko shvacanje rada usmjereno je na pojedinca koji
mora zadovoljiti svoje Zelje 1 potrebe Sto efikasnijom produktivno$éu. Prema Ellen Blumenstein,
tako ¢e po logici sustava samo nekolicina biti sposobna uzivati privilegiju lijenosti.” Jednu od
najboljih definicija koje ilustriraju ideolosku razliku ponudila je Slavenka Drakuli¢ u knjizi Kako
smo prezivjeli (1992.): ,, Katkad mi se ¢ini da se razlika izmedu Isto¢ne i Zapadne Evrope danas
moze svesti na razli¢ito shvacanje i upotrebu gramatickih oblika — prvog lica mnozine i prvog

lica jednine.“1"

U analizi se pokazalo kako je u inozemstvu naj¢eSc¢e predstavljen Stilinovicev Umjetnik
radi. To mozda i nije toliko iznenadujuce, s obzirom na kontekst neoliberalnog kapitalistickog
drustva koje zahtijeva danono¢ni rad. Izlozba Figures of Sleep (Art Museum at the University of
Toronto u Torontu, 2018.) postavila je pitanje o bioloskoj funkciji sna, odnosno o njegovoj krizi
u jeku razli¢itih ekonomskih, socijalnih i tehnoloskih transformacija.l’® Boris Groys upozorava

kako Stilinovi¢ u potpunosti izlaze svoje tijelo pogledu promatraca i dopusta da svakodnevni

172 MLADEN STILINOVIC*, https://www.youtube.com/watch?v=h—-G9Pa2XNv8 od 1:48 do 1:56 (pregledano 5.
studenog 2019.)

173 Sabina Sabolovié, Imam vremena, 2008., str. 43.

174 Ellen Blumenstein, ,,SWEET IDLENESS — on the resistive practice of Mladen Stilinovi¢®, u: Mladen Stilinovié:
Sing!, katalog izlozbe (Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Budimpesta, 22. 4. — 3. 7. 2011.), (ur.)
Branka Stipanc¢i¢, Budimpesta: Ludwig muzeum — Kortars Muveszeti muzeum, 2011., str. 40.

175 Slavenka Drakulié¢, Kako smo preZivjeli, Split: Feral Tribune, 2001., str. 7.

176 podatak je preuzet sa sluzbene internetske stranice muzeja, https://artmuseum.utoronto.ca/exhibition/figures—of—
sleep/ (pregledano 13. veljace 2020.)
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Zivot tede oko njega, naizgled potkopavajuéi obvezu rada.!’’ Drugim rije¢ima, na taj nacin
iznevjerava drustveno ocekivanje i odustaje od teznje za radom kako bi si osigurao $to bolju
egzistenciju. Osim toga, ,,umjesto da se predstavi u radnoj odje¢i u svom ateljeu (kao Sto je
Jackson Pollock slavno u¢inio 1950-ih — i time skovao sliku umjetnika kao 'producenta’ djela)
Stilinovi¢ je otiSao u krevet pri dnevnom svjetlu, u potpunosti obucen u svoju svakodnevnu
odjeéu, s fotoaparatom kao svjedokom.“!’® Uz fotografsku seriju Umjetnik radi, gotovo redovito
se prilaze Stilinovicev tekst Pohvala lijenosti (1993.) koji je komentar nezapadnjackog umjetnika

na zapadnjacko tumacenje rada:

Umjetnici Zapada nisu lijeni i zato vise nisu umjetnici, ve¢ proizvodaci necega...
Potpuna zaokupljenost umjetnika Zapada nevaznim stvarima, kao $to su proizvodnja,
promocija, sistem galerija, sistem muzeja, sistem natjecaja (tko je prvi), zaigranost
predmetima, sve to udaljilo ih je od lijenosti, od umjetnosti. Kao $to je novac papir,

tako je i galerija soba.'"

O njegovoj aktualnosti dovoljno govori ¢injenica kako je preveden na desetak jezika.'®® S
obzirom na vrijeme nastanka teksta, on se moze razumjeti kao odraz svojevrsnog straha u
ukljuéivanje u kapitalisticki sistem. Prema ¢itanju Blumenstein, nakon pada Jugoslavije i rata u
Hrvatskoj, kontekst Stilinovi¢eva rada moguce je povezati s Umjetnikom radi na drugadiji nacin:
on sada inzistira na pronalazenju vlastitog mjesta za sebe i svoju umjetnost te istrazuje pojam
lijenosti u situaciji kada se nasao izmedu Istoka i Zapada.'®" Tako se u jednom trenutku autor
zatekao u praznom prostoru u kojemu ne pripada niti jednoj niti drugoj strani jer je, kako i sam
kaze, ,,u¢io je od Istoka (socijalizma) i od Zapada (kapitalizma)*.’8? Naposljetku, ,,prepustiti se
lijenosti ekvivalent je posveéivanju samoga sebe umjetnosti, jer umjetnost je u kapitalizmu ono
$to je lijenost u socijalizmu: oboje oznadavaju izuzetak u sustavu.“!8® Kao §to je Stilinovié
naglaSavao tijekom svoje umjetnicke karijere, pa i u ranim radovima s novcem, radi se o jeziku

koji svi razumiju.

17 Boris Groys, ,,Poetics of Entropy: The Post-Suprematist Art of Mladen Stilinovi¢®, https://www.e—
flux.com/journal/54/59839/poetics—of—entropy—-the—post—suprematist-art—-of-mladen-stilinovi/ (pregledano 9.
veljace 2020.)

178 Ellen Blumenstein, SWEET IDLENESS..., 2011., str. 43.

179 Mladen Stilinovié, ,,Pohvala lijenosti“, u: Nula iz vladanja, katalog izlozbe (Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb,
30. 11. 2012. — 2. 2. 2013.), (ur.) Branka Stipanc¢i¢, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2013., str. 194.

180 7eljko Ivanjek, Mladen Stilinovié, 2011., str. 33.

181 Ellen Blumenstein, SWEET IDLENESS..., 2011., str. 44,

182 Mladen Stilinovi¢, Pohvala lijenosti, 2013., str. 194.

183 Ellen Blumenstein, SWEET IDLENESS..., 2011., str. 45.
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Stilinovi¢ izlaze djelo Umjetnik pri radu u Paviljonu umjetnika i knjiga na 57.
Venecijanskom bijenalu.’® Prema Suvakoviéu, ,,organizacijskom strukturom Bijenala se
ponavlja (rekreira) trenutak inicijacije modernisticke umjetnosti 20. stoljeca, odnosno preobrazbe
nacionalnih burZoaskih modernosti u internacionalni jezik modernizma.“*®® Medutim, u tome se
pojavljuje 1 svojevrsni problem jer je ,rekreiranje 'prvobitne' preobrazbe moderne (njezinih
posebnih nacionalnih obecanja i identiteta) u hegemoni i jedinstveni internacionalni modernizam
sredi$nji (...) 'glas' (efekt) svih izlozbi, ma koliko one bile razli¢ite i ma koliko postavljale
specifi¢an esteticki, poeticki ili umjetnicki problem u danom povijesnom trenutku.“*8® Naslov 57.
Venecijanskog bijenala bio je Viva Arte Viva, $to znaci kako je bilo oblikovano s umjetnicima i
za umjetnike, sve se svodilo na forme koje su umjetnici predlozili, na pitanja koja postavljaju,
prakse koje razvijaju i stilove Zivota koje odabiru.'®’ Na taj na¢in glavna je kustosica Christine
Macel predstavila koncept u kojemu se prozimaju zivot i umjetnost. Bijenale je posjetilo vise od
615 000 posjetitelja, $to je bilo vise nego prethodnih godina.'®® lako se inzistiralo na
heterogenosti umjetnika, podaci pokazuju kako potonje ipak nije ostvareno jer su najzastupljeniji
bili muskarci iz Zapadne Europe i Amerike.!® Uz to, u tisku se izlozbi zamjerilo zanemarivanje
politi¢nosti, pogotovo u kontekstu politickih dogadanja diljem svijeta. Citavo bijenale bilo je
podijeljeno na 9 poglavlja, primjerice, Paviljon vremenitosti i beskraja, Paviljon uzitaka i straha,
Paviljon tradicije, Paviljon samana, Paviljon boja i drugi. Adrian Searle izvijestio je kako je
izlozba ponovila stereotip o izmucenom i neshva¢enom umjetniku te umjesto da govori o
kontrastima, disonancama i konfrontaciji, koleba se izmedu poboznosti i ki¢a, slabe umjetnosti i
slabih ideja.’® Stilinovi¢ev rad postavljen je na podetku pri ulasku u paviljon, §to je pozicija koja
markira na¢in gledanja i promatracevo iskustvo izlozbe. Uz njega je postavljen i Stilinoviéev rad
Umjetnik radi ponovno (2011.) u kojemu lezi u galeriji na klupici. Na jednoj fotografiji je okrenut
prema kameri, dok je na drugoj okrenut prema zidu na kojemu se nalazi postav autorovog ciklusa

Potrosnja crvene — roza.

184 U nacionalnom paviljonu u Arsenalu odrzana je izlozba Horizon of Expectations koju je organizirala Branka
Benci¢ i na kojoj su izlagali Tina Gverovi¢ i Marko Tadi¢.

185 Misko Suvakovié, Pojmovnik, 2005., str.192.

186 Isto, str.193.

187 Christine Macel, ,,Introduction*, https://www.labiennale.org/en/art/2017/introduction—christine-macel
(pregledano 16. studenog 2019.)

18 Podaci preuzeti sa sluzbene internetske stranice Venecijanskog bijenala,
https://www.labiennale.org/en/news/biennale—arte—2017—-over—615000-visitors (pregledano 22. veljace 2020.)
189 podaci preuzeti s internetske stranice Venice Biennale By The Numbers, https://www.artsy.net/article/artsy—
editorial-venice-biennale—artists—numbers (pregledano 26. veljace 2020.)

190 Adrian Searle, ,,Venice Biennale: slaps, drenchings and Dobermans on the prowl*,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/may/15/venice—biennale-slaps—drenchings—and-dobermans—on—
the—prowl (pregledano 25. listopada 2019.)
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Slika 13. Postav Stilinovic¢evih radova Umjetnik radi i Umjetnik radi ponovno na 57. Venecijanskom bijenalu,
2017.

Buduéi da je publika na velikim europskim medunarodnim izlozbama poput Documente i
Venecijanskog bijenala mnogobrojna i raznovrsna, za $iru je publiku reducirana interpretacija

Stilinovi¢eva rada vrlo vjerojatna, pri ¢emu znacenje rada €esto djelomicno ili potpuno izostaje.

6.4. MoMA: ukljudivanje Drugoga u zapadnjacki kanon

MoMA je reprezentativan primjer kako se centar mo¢i ¢esto 0dnosi prema Drugome — tako
Sto se velikim izlozbama u kojima su predstavljene muzejske kolekcije nastoji ukazati na potrebu
redefiniranja kanona. Svetla Kazalarska izdvojila je kako muzejske kolekcije imaju dulji utjecaj
na legitimaciju povijesti umjetnosti jer se stavljaju u stabilne narative.'®* Muzeji se sve vise
okrec¢u upravo prezentaciji vlastitih kolekcija, odnosno zbirkama koje obuhvacaju djela moderne
I suvremene umjetnosti, kako bi privukli $to veci broj posjetitelja. Medutim, dok se Tate Modern
u Londonu i Centar Georges Pompidou u Parizu fokusiraju na tematske postavke, MoMA
pokuSava preispitati tradicionalni kronoloski postav, pri ¢emu 1 dalje dominira usvojeni
zapadnjacki kanon.'® Tihana Puc navodi kako su izlozbe koje problematiziraju regiju ,,smatrane

platformama za medunarodnu 'regrutaciju' umjetnika, one su, medutim, najjac¢i ucinak imale

191 Svetla Kazalarska, ,,Contemporary Art as Ars Memoriae: Curatorial Strategies for Challenging the Post-
Communist Condition®, http://www.iwm.at/publications/5—junior—visiting—fellows—conferences/vol—
xxv/contemporary—art-as—ars—memoriae/ (pregledano 4. studenoga 2019.)

192 Ana Janevski kao primjer pozitivnog stava prema proslosti izdvaja muzej Reina Sofia u Madridu u &ijem je
postavu zbirke (uz materijale iz vizualne kulture i arhivski materijal) moguce iscitati kriticki stav prema kolonijalnoj
proslosti Spanjolske. Vise u: https://www.kulturpunkt.hr/content/u—potrazi—za—novim—kanonom, (pregledano 2.
studenoga 2019.)
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upravo na one umjetnike koji su ve¢ stekli odredenu medunarodnu vidljivosti i priznanje,'%

poput Davida Maljkovica, Sanje Ivekovi¢ 1 Mladena Stilinovica.

U posljednjem desetlje¢u dogodio se svojevrsni trend povezivanja isto¢noeuropskih

umjetnika s latinoamerickim na znacajnim medunarodnim izlozbama,%*

u procesu u kojemu je
sudjelovala i MoMA. U fokusu izlozbe Transmissions: Art in Eastern Europe and Latin America,
1960 — 1980'°° (2016.) bili su umijetnici koji su bili aktivni u Latinskoj Americi i Isto¢noj
Europi’®® u Sezdesetim i osamdesetim godinama proslog stolje¢a. Umjetnicke mreZze
funkcionirale su uglavnom nezavisno od institucija i trziSta, i to je njihovo zajednicko
obiljezje.!®" lleana L. Selejan tvrdi kako podrzavanje ili osporavanje ideologije ostaje predmetom
rasprave, pogotovo jer izlozba nije uspjela istraziti konkretne dodirne tocke izmedu radova te se
dogodio rizik da se njihova sloZenost svede pod nazivnik disidentske umjetnosti.’®® Dodaje kako
su poveznice koje su se nastojale stvoriti izmedu silno razlicitih praksi ostavile dojam
reduktivnosti.’®® Sli¢nu zamjerku nalazi i Vesna Vukovié¢ u kritici nove MoMA-ine publikacije
Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe: A Critical Anthology (2018.). Osim
Sto je rijec o kriti¢koj antologiji, antikomunizam se ,,razotkriva kao glavna ideologija u kulturnoj
i umjetnickoj historiji tranzicije, ali i radni princip za selekciju u elitne krugove — slijede¢i narativ

prema kojemu je upravo komunizam bio glavna prepreka modernistickom razvoju i glavni razlog

193 Tihana Puc, MreZe izlozbi, 2019., str. 49.

194 Razli¢iti su nadini na koje se na veéim izlozbama nastojalo povezati i ,,premostiti prekooceanske prostore.
Primjerice, neke od njih stavljaju fokus na zastupljeni medij The Other Trans—Atlantic: Kinetic and Op Art in
Eastern Europe and Latin America 1950s — 1970s (Muzej moderne umjetnosti u Varsavi, 2017.), druge opisno
govoreci o izlozbi Postwar: Art between the Pacific and the Atlantic 1945 — 1965 (Haus der Kunst u Munchenu,
2016-2017.), Art in Europe 1945 — 1968. Facing the Future (ZKM Centre for Art and Media u Karlsruheu, 2016—
2017.).

195 Hrvatski umjetnici koji su sudjelovali na izloZbi su Sanja Ivekovi¢ i Mladen Stilinovié.

1% Treba dodati da Klara Kemp-Welch u tekstu ,,Species of Spaces in Eastern European and Latin American
Experimental Art“ u katalogu izloZbe u analizi rada Tomislava Gotovca Showing ,, Elle “ magazine (1962.) preciznije
odreduje prostor Jugoslavije. Isto tako upozorava kako veéina prethodnih Citanja njegova rada koristi fizicki prostor
kao poveznicu za geopoliticki prostor, Elle se poistovjecuje s francuskim, zapadnjackim ikapitalistiCkim, dok snjezni
obronci Sljemena u pozadini reprezentiraju jugoslavenski, isto¢ni i socijalisti¢ki prostor. Takve intrepretacije o¢ito su
na tragu politike hladnog rata, pri ¢emu je Gotovceva akcija pogodna za projiciranje politickih i kulturnih stereotipa.
Vise u: Klara Kemp-Welch, ,,Species of Spaces in Eastern European and Latin American Experimental Art®,
https://www.academia.edu/19980217/Species_of Spaces_in_East _European_and_Latin_American_Experimental_A
rt. MoMA_website 2015 (pregledano 10. studenog 2019.)

197 Podaci preuzeti sa sluzbene internetske stranice MOMA-¢,
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1532?locale=en (pregledano 26. listopada 2019.).

198 Primjerice, iako je ukljucen velik broj umjetnica (Sanja Ivekovi¢, Ana Mendieta, Marina Abramovi¢, Ewa Partum
i druge), izlozba ne uspijeva odgovoriti na pitanja vezana uz zenska prava, poput statusa Zena u drustvu i refleksiju
autoritarnog rezima na rodnu neravnopravnost. Vise u: Ileana L. Selejan, ,,Incident Transgressions — A Review of
Transmissions: Art in Eastern Europe and Latin America, 1960 — 1980, MoMA*,
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/1571003/1/artm_r_00149.pdf (pregledano 8. studenog 2019.)

199 |sto.
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izolacije od svijeta, pa tako i svijeta umjetnosti.“?* Nadalje, u MoMA-i je izlozba Scenes for a
New Heritage: Contemporary Art from the Collection (2015.) ime dobila prema radu autora
Davida Maljkovi¢a koji je, uz Stilinovica, bio jedini hrvatski autor. Na izlozbi je bilo
predstavljeno vise od 30 umjetnika aktivnih tijekom viSe od tri desetljeca. Stilinovi¢ev rad
Eksploatacija mrtvih (to¢nije dio Mrtvi optimizam) postavljen je u dijalogu s radom Rirkrita
Tiravanije untitled (the days of this society is numbered) iz 2014. godine. Tiravanijin rad je
uvecani kolaz tajlandskih novina koji je namjerno pogresno preveden citat francuskog teoreti¢ara
Guy Deborda, autora Drustva spektakla, Koji problematizira zasto bi dani drustva mogli biti
odbrojani te, suCeljavanjem sa Stilinovicevim radom, nudi model za tumacenje izlozenih

radova.?°!

Slika 14. Prezentacija dijela ciklusa Eksploatacija mrtvih na izlozbi Scenes for a New Heritage: Contemporary
Art from the Collection u MoMA-i, 2015.

20 Vesna Vukovié, ,,0 umjetnosti Srednje i Istoéne Europe — samo negativna referencija®, u: Zivot umjetnosti 103
(2018.), str. 94-96.

201 Ken Johnson, ,,Review: 'Scenes for a New Heritage' at the Museum of Modern Art,
https://www.nytimes.com/2015/03/27/arts/design/review—scenes—for—a—new-heritage—at-the—-museum-of-modern—
art.ntml (pregledano 17. studenog 2019.)
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7. Modeli (re)interpretacije rada Mladena Stilinovica

S obzirom na dugotrajno izostajanje nezapadnjackih umjetnika iz dominantnog kanona
povijesti umjetnosti, svojevrsni aksiom za navedenu situaciju postao je Stilinovi¢ev rad Artist
Who Cannot Speak English Is No Artist.?%? Peter Weibel isti¢e kako su Zapadna Europa i
Sjeverna Amerika uvijek bile u poziciji odlucivanja o ukljucenosti, odnosno iskljucenosti, u
nacionalni, ekonomski ili vojni savez, a globalizacija je prvi slucaj u povijesti u kojemu se
spomenuta binarna pozicija ne primjenjuje na druge, ve¢ se moze primijeniti i u odnosu na
njih.?%® Adair Rounthwaite napomenuo je kako, bez obzira na promatraéev osobni odnos prema
engleskom jeziku i njegov status kao globalnog lingua franca, rad trazi od promatraca da sebe
vidi kao dio relacijskog svijeta razliito pozicioniranih ljudi s razli¢itim stupnjevima
privilegiranosti. Isti autor dodaje kako rad istovremeno dijagnosticira problemati¢no
neravnopravno polje bez odbijanja sudjelovanja u njemu.?* U nastavku poglavlja se prijevod

Stilinovi¢eva rada u lokalni kontekst oprimjeruje u umjetnickoj praksi nekoliko autora.

U radu An Artist Who Cannot Speak Farsi Is No Artist (2017.) njemacko-iranska umjetnica
Anahita Razmi prevela je Stilinovicev iskaz na farsi, aludirajuéi na jezi¢nu barijeru koja autoricu
ograni¢ava u sudjelovanju na globalnoj umjetnickoj sceni. Tim se postupkom pridruzila
Stilinovi¢u u konceptualnoj igri uklju¢eno-iskljuc¢eno. Uz to, autorica se postavlja autoironi¢no
jer ni sama ne zna farsi, $to naposljetku znaci da nije umjetnica.?®® Kosovski umjetnik Jakup Ferri
u video radu An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist (2003.) na iskrivljenom engleskom
jeziku pred kamerom drzi monolog o vlastitom Zivotu te poimanju umjetnika i umjetnosti.?%
Medutim, upravo zbog njegovog loSeg i nespretnog govora izgledno je kako poruka nece

doprijeti do publike u anglosaksonskom svijetu. Makedonska umjetnica Nada Prlja u radu A

Worker Who Cannot Speak English Is No Worker (2008.) problematizira aktualnu politicku

202 Na pitanje smatra li da je njegova umjetnost eksploatirana, Stilinovi¢ je komentirao sljedeée: ,,Ima ovih koji traze
dozvolu, a ima i ovih koji ne traze. Puno se interpretirala Artist Who Cannot Speak English Is No Artist. Neki
umjetnici izvana su me pitali da li mogu oni to tako napraviti, a neki nisu. Jedna Koreanka je napravila performans
da je Stampala to na majicama, taj slogan, i podijelila koreanskim umjetnicima da na jednom Bijenalu se pojave sto
njih. Ali nije nikad trazila niti dozvole niti i§ta [smijeh].” — Usp. Vimeo, ,,Abeceda nezavisne kulture: Mladen
Stilinovi¢, intervju®, https://vimeo.com/114548058 od 49:50 do 50:42 (pregledano 2. studenoga 2019.).

208 peter Weibel, ,,Globalization and Contemporary Art“, u: The Global Contemporary and the Rise of New Art
Worlds (ZKM, Karlsruhe, 17. 9. 2011. — 5. 2. 2012.), (ur.) Hans Belting, Andrea Buddensieg, Peter Weibel,
Karlsruhe: ZKM, Center for Art and Media, 2013, str. 20.

204 Adair Rounthwaite, ,,Lazy Objects: Viewing Mladen Stilinovié's Exploatation of the Dead*,
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate—papers/30/rounthwaite—lazy—objects (pregledano 13. kolovoza
2019.).

205 Podaci preuzeti sa sluzbene internetske stranice umjetnice, https://www.anahitarazmi.de/An—Artist-Who—
Cannot-Speak—Farsi—Is—-No-Artist-1 (pregledano 29. sije¢nja 2020.)

206 podatak je preuzet sa sluzbene stranice nizozemske galerije Gallery Viewer,
https://galleryviewer.com/nl/galerie/46/andriesse—eyck—galerie/kunstenaars/357/jakup—ferri (pregledano 5. veljace
2020.)
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situaciju u vlastitoj zemlji 1 svijetu, naglasavajuci tranzicije radnika iz bivSih socijalistiCkih
zemalja, migracije i ljudska prava kao okosnicu vlastite umjetnicke prakse. Njezin rad je odgovor
na poziciju radnika u suvremenom drustvu koji su, zbog povecane migracije, obavezni znati jezik
zemlje u koju Zele migrirati.?%” Treba istaknuti kako je rad predstavljen na zna¢ajnom festivalu

suvremene umjetnosti viennacontemporary (2016.).
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Slika 16. Nada Prlja, A Worker Who Cannot Speak English Is No Worker, 2008.

Navedeni primjeri ostvaruju dijalog sa Stilinovi¢evim radom i koriste ga kao drustveno
angaziranu matricu za kritiku globalnog umjetnickog, politickog i ekonomskog stanja iz lokalnog
konteksta. S postavkama Stilinovi¢eva rada poistovjecuje se svaki umjetnik koji se zeli ukljuciti u
zapadnjacke institucije 1 jezik umjetnosti. Kako bi to bilo moguce, potrebno je prilagoditi se
zadanim institucionalnim 1 trziSnim pravilima, ¢ime se dokida iluzija o otvorenosti i

demokrati¢nosti globalne povijesti umjetnosti.

207 podatak je preuzet sa sluzbene internetske stranice umjetnice, https://nadaprlja.com/worker—who—cannot-speak—
english—is—no—worker/ (pregledano 20. studenog 2019.)
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8. Prema zakljucku

U radu su se analizirale institucionalna recepcija 1 interpretacijske strategije u
medunarodnoj prezentaciji rada Mladena Stilinovica kroz njegove najizlaganije radove u
inozemstvu. Poglavlje o njegovim prvim nastupima na medunarodnim izlozbama pritom
pokazuje kako je autorova ukljucenost u suvremena umjetnicka strujanja kontinuirana od druge
polovice sedamdesetih godina proslog stolje¢a. Na temelju statistickog uvida u prezentaciju
njegovih radova, moguce je primijetiti kako je internacionalna recepcija Stilinovic¢evih djela tekla
postupno. U posljednjih desetak godina dozivjela je svoj vrhunac predstavljanjem fotografske
serije Umjetnik radi, $to je intrigantna tema u kontekstu kapitalistickog drustva. Zanimljivo je
istaknuti kako su svi radovi u analizi, osim djela Rjecnik — bol, autorovi stariji radovi vezani uz
kontekst bivse Jugoslavije. Takoder je vidljivo kako inozemni kustosi primijenjuju razlicite
relativno staticne okvire pri interpretaciji Stilinovi¢eva rada, pri ¢emu se koriste razliite
geografske odrednice i terminologija za njegovu kontekstualizaciju. Karakteristi¢na viseslojnost
autorovih radova Cesto izostaje i znacenja su reducirana na stereotipne predodzbe o umjetniku (i

dalje) marginaliziranog prostora u odnosu na Zapad.

Od sedamdesetinh godina proslog stolje¢a i djelovanja s Grupom Sestorice autora do
kasnijeg individualnog rada, Stilinovi¢ je postao sinonim za hrvatskog konceptualnog umjetnika
u svijetu. Tema institucionalne recepcije hrvatskin umjetnika dosad je rijetko razmatrana i
predstoji joj kontekstualizacija fenomena za buduce radove. Koliko je tesko izbje¢i zapadnjacki
dominantnu poziciju u analizi ove problematike i je li to uopée moguce, pitanje je koje ostaje

otvorenim za daljnja istraZivanja.
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9. Prilog — Najées¢e izlagani radovi Mladena Stilinovi¢a u inozemstvu®®®

Umijetnik pri radu, 1979., fotografska serija

2003. Der kreative Imperativ / Be Creative!l, Museum fiir Gestaltung u Ziirichu

2009. History, Memory, Identity: Contemporary Photography from Eastern Europe, EX
Ospedale Sant” Agostino u Modeni

2010. Les compétences invisibles / The Invisible Skills, Maison Populaire u Montreuilu
Promises of the Past, Centar Georges Pompidou u Parizu
2011. Homo Economicus, MD 72 u Berlinu
2012. Our Work is Never Over, Matadero Art Center u Madridu
Doing What You Want, Tensta konsthall u Stockholmu
You are Kindly Invited to Attend, Open Space u Becu
Doppio gioco / Double Game, Fondazione Bevilacqua La Masa u Veneciji
2013. Laziness: The Last Taboo, Argos Brouillon u Bruxellesu
Carnegie International u Pittsburgu
2014. The Century of the Bed: Points of View, Galerie Ernst Hilger u Becu
Factory Showroom: ldleness, Jacob Lawrence Gallery u Seattleu
Play Time, Galerie im Lenbachhaus u Miinchenu
2016. Insomnia, Bonniers Konsthall u Stockholmu
2017. 10 Years Old, Fondazione Fotografia Modena u Modeni
Venecijansko bijenale

2018. Titled Figures of Sleep, Art Museum at the University of Toronto u Torontu

208 podaci preuzeti s internetske stranice mladenstilinovic.com (pregledano 10. svibnja 2019.)
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Left Performance Histories, nGbK u Berlinu

Eksploatacija mrtvih, 1984. — 1990., kombinirana tehnika

1990. Zeichen im Fluss, Muzej 20. stolje¢a u Becu

1991.

1999.

2002.

2004.

2007.

2014.

2015.

2016.

Fra Yu Kult, The 369 Gallery u Edinburghu

The Interrupted Life, New Museum of Contemporary Art u New Yorku

After The Wall, Moderna Museett u Stockholmu

Aspekte / Positionen — 50 Jahre Kunst aus Mitteleuropa 1949 — 1999, Kunst SLW u Becu
The Misfits, Kunstamt Kreutzberg Bethanien u Berlinu

Les collections d’art moderne et contemporain / Collection of Modern and Contemporary

Art, Centar Georges Pompidou u Parizu
Documenta 12, Kassel
In These Great Times, Kunstnernes Hus u Oslu

Une histoire (art archi design / des années 80 a nos jours), Musée national d’art moderne

centre Pompidou u Parizu
Scenes for a New Heritage: Contemporary Art from the Collection, MoMA u New Yorku

Construction to Transmission: Art in Eastern Europe and Latin America, 1960 — 1980,
MoMA u New Yorku

A History. Contemporary Art from the Centre Pompidou, Haus der Kunst u Miinchenu

An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist, 1992.. natpis na svili

2002. The Misfits, Kunstamt Kreutzberg Bethanien u Berlinu

2003.

Der kreative Imperativ / Be Creative!, Museum fiir Gestaltung u Ziirichu

Cynical Culture, Galerie Schiippenhauer u Koélnu
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2004.

2010.

2011.

2012.

2014.

2016.

2017.

Blut und Honig — Zukunft ist am Balkan, Sammlung Essl u Klosterneuburgu
Imagine Limerick, City Gallery of Art u Limericku

Promises of the Past — A Discontinuos History of Art in Former Eastern Europe, Centre

Georges Pompidou u Parizu

The Global Contemporary, ZKM u Karlsruheu

Simulation, CEAC u Strasbourgu

Personal Cuts, Carré d' Art Musée d'Art Contemporain u Nimesu

Fluidity — The Dematerialization of Society (and its Art Objects), Hamburger Kunstverein

u Hamburgu
Babylone, Le Cap — Centre d’arts plastiques de Saint-Fons u Saint—Fonsu

Chinafrika. Under construction, Stiftung Galerie fur Zeitgenossische Kunst u Leipzigu

Rjecnik — bol , 2000. — 2003., tempera na papiru

2003.

2005.

2007.

2009.

2011.

2012.

2015.

2016.

Individual Systems, Arsenal u Veneciji

Hidden Rhythms, Museum het Valkhof u Nijmegenu

Schmerz / Pain, Hamburger Bahnhof and Medizinhistorische Museum u Berlinu
The Pain Game, Nosbaum and Reding Art Contemporain u Luksemburgu
Ostalgia, The New Museum of Contemporary Art u New Yorku

The Desire for Freedom. Art in Europe since 1945, Deutsches Historisches Museum u

Berlinu

General, Vague Indisposition. In Praise of Fatigue, Fabra i Coats — Centre d’art

Contemporani de Barcelona u Barceloni

La replica infiel / The Unfaithful Reply, Centro de arte Dos de Mayo u Madridu
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10. Popis literature

Knjige

Jerko Denegri, Prilozi za drugu liniju: kronika jednog kriticarskog zalaganja, Zagreb:
Horetzky, 2003.

Slavenka Drakuli¢, Kako smo prezivjeli, Split: Feral Tribune, 2001.

Katarina Luketi¢, Balkan: Od geografije do fantazije, Zagreb, Mostar: Algoritam, 2013.

Piotr Piotrowski, Avangarda u sjeni Jalte: Umjetnost Srednjoistocne Europe u razdoblju
1945. — 1989., Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2013.

Branka Stipanci¢, Misljenje je forma energije: eseji i intervjui iz suvremene hrvatske
umjetnosti, Zagreb: Arkzin, 2011.

Misko Suvakovié, Neoavangarda i konceptualna umjetnost u Hrvatskoj: Zivjeti izvan
svoje glave: asamblaz povijesnih, teorijskih i filozofskih dispozitiva, Zagreb: DAF, 20109.

Misko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, 2005.
Marija Todorova, Imaginarni Balkan, Zagreb: Naklada Ljevak, 2015.

Larry Wolff, Inventing Eastern Europe. The Map of Civilisation on the Mind of
Enlightment, Palo Alto: Stanford University Press, 1994.

Igor Zabel, Contemporary Art Theory, (ur.) Igor Spanjol, Ziirich: JRP|Ringier, 2012.

Poglavlje u knjizi

Eda Cufer, ,Enjoy Me, Abuse Me, I Am Your Artist: Cultural Politics, Their Monuments,
Their Ruins®, u: Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe: A Critical
Anthology, (ur.) Ana Janevski, Roxana Marcoci, Ksenia Nouril, New York: MoMA,
2018., str. 28-36.

JeSa Denegri, ,,Unutar ili izvan 'socijalistickog modernizma'? Radikalni stavovi na
jugoslovenskoj umetnickoj sceni 1950 — 1970%, u: Sezdesete, (ur.) Irena Luksi¢, Zagreb:
Hrvatsko filolosko drustvo, 2007., str. 47—67.

Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, ,,Introduction®, u: Thinking about
Exhibitions, (ur.) Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, London; New
York: Routledge, 1996., str. 2-4.
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e Boris Groys, ,,Multiple Autorship“, u: The Manifesta Decade: Debates on Contemporary
Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, (ur.) Barbara Vanderlinden i Elena
Filipovic, Cambridge: The MIT Press, 2005., str. 93-102.
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e Mark Mazower, ,,Jmena®, u: Balkan: kratka povijest, Zagreb: Srednja Europa, 2003., str.
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Europe, London: Reaktion Books, 2012., str. 15-52.

e Piotr Piotrowski, ,,Toward a Horizontal History of the European Avant—Garde®, u:
European Avant-Garde and Modernism Studies, (ur.) Sascha Bru, Peter Nicholls, Berlin:
De Gruyter, 2009., str. 49-58.

e Sabina Sabolovi¢, ,,Jmam vremena® (intervju s Mladenom Stilinovi¢éem), u: Hocu kuci.
Knjige umjetnika 1972. — 2006., (ur.) Branka Stipanci¢, Zagreb: WHW, 2008., str. 36-53.

e Branka Stipanci¢, ,,Aukcija crvene _ Pogled na sedamdesete®, u: Mladen Stilinovié: Sing!,
katalog izlozbe (Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Budimpesta, 22. 4. —
3. 7. 2011.), (ur.) Branka Stipanc¢i¢, Budimpesta: Ludwig muzeum — Kortars Muveszeti
muzeum, 2011., str. 26-33.

® Miladen Stilinovi¢ — Hocu kuci: Knjige umjetnika 1972. — 2006., (ur.) Branka Stipanci¢,
Zagreb: WHW, 2008., str. 26—30.

e Branka Stipanci¢, ,,Mladen Stilinovi¢'s Exhibition 'Exploatation of the Dead 1984 —
1990, u: Mladen Stilinovi¢: Exploatation of the Dead, (ur.) Branka Stipanci¢, Tihomir
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e Branka Stipanci¢, ,,Mladen Stilinovi¢: Knjige kao djelo umjetnika®, u: Hocu kuci — Knjige
umjetnika 1972. — 2006., (ur.) Branka Stipanci¢, Zagreb: WHW, 2008., str. 6-26.

e Igor Zabel, ,,General Equivalent”, u: Mladen Stilinovi¢: Pain, Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2003., str. 5-10.

Katalozi izlozbi

e Zdenka Badovinac, ,,Introduction®, u: 2000+ Arteast Collection: The Art of Eastern
Europe in Dialogue with the West; From the 1960s to the Present, katalog izlozbe
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Ljubljana: Moderna galerija, 2000., str. 17-21.

Breda Beban, ,,Foreword*, u: Imaginary Balkans, katalog izlozbe (Site Gallery, Sheffield,
14.9. - 26. 10. 2019.), Sheffield: Site Gallery, str. 5-10.
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SUMMARY

The focus of this thesis is laid on the analysis of the interpretation of Mladen Stilinovi¢'s artworks
at international exhibitions in the West. Stilinovi¢ is one of the most prominent Croatian artists
on the global art scene. He was invited twice to the Venice Biennale and his works were
displayed in the world-renowned museums such as the Museum of Modern Art in New York and
the Centre Georges Pompidou in Paris. The focus of the interpretation of his work has been
placed in the wider context of the new geopolitical division of the world after 1989 and the
interest that the West has shown in the art and culture of the countries which have up to then been
“unfamiliar” and which have not been part of the dominant canon. Considering Stilinovi¢’s
artistic interest and his challenging of ideology, politics, and economy, it is interesting to analyze
his oeuvre from the point of view of the Western perception of the artist from the post-Yugoslav
area. Taking the example of international exhibition practice after 1989, the thesis analyses the
Western viewpoint on Stilinovi¢’s most frequently exhibited works. Static interpretive
frameworks are suitable for understanding art, not only Yugoslav but also wider, which is
frequently interpreted in the former political contexts. The aim of this master’s thesis is to cast
light on certain western institutions’ models of interpretation and contribute to the examination of
the insufficiently explored topic of the perception of Mladen Stilinovi¢’s artwork in the

international context.

Keywords: Mladen Stilinovi¢; the West; international exhibitions; interpretation.
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