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I. Inledning

Kultur praglar vara liv och forbinder oss — de som delar samma seder, varderingar och
overtygelser tillhor samma kultur. Termen kultur ar emellertid svér att definiera. En av de
forsta som forsokte att ge en fullstdndig definition av termen kultur var Edward Tylor, som
forklarade pa foljande sitt: “Culture (...) is that complex whole which includes knowledge,
belief, art, morals, law, custom and any other capabilities and habits acquired by man as a
member of society.” (1870: 1) Det dr Tylors definition som jag ska folja for den hér
forskningens skull.

Bland annat préglas ocksé alla texter i ett samhaélle av dess kultur. Bevis pa detta ir,
bland annat, utomsprakliga kulturreferenser, dvs. ord eller fras som syftar pa nagot
utomsprakligt som ar forbundet med ett visst samhille, en viss kultur. Néar det géller
Oversittningen av sddana referenser karakteriseras de ofta som dverséttningsproblem. Den hér
undersokningen handlar om utomsprakliga kulturreferenser i 6verséttning frdn svenska till
kroatiska i den audiovisuella kontexten, vilken innebér unika problem och utmaningar. P&
grund av en analys av Overséttningar av atta svenska filmer till kroatiska forsoker denna
undersokning besvara nagra frigor gillande dversittning av utomsprakliga kulturreferenser i
audiovisuell overséttning — framfor allt hur utomspréikliga kulturreferenser hanteras, vad det

beror pa och hur den audiovisuella aspekten paverkar deras Gversittning.

I de flesta samhaillen blir medier, forst och framst tv:n, allt viktigare medan fler och
fler kulturer kommer i kontakt med varandra genom globalisering. En sddan unders6kning ar
viktig 1 denna globala by, eftersom den handlar om hur man kan inféra en del av en kultur till

en annan kultur.

Fore sjdlva analysen ger de foljande kapitlen en teoretisk bakgrund till forskningen.



II. Teoretisk bakgrund

Enligt Franco Aixela (1996: 52) ér dversittning en blandning av tva eller flera kulturer
med en instabil maktbalans, vilken beror pa den relativa vikten av kdllkulturen som den kénns
i mélkulturen. Badi¢ péstér att en kulturell gemenskap “utmérks av en rad vanor, seder, bruk
och virderingar som ibland sammanfaller med, men dnnu oftare skiljer sig frdn en annan
gemenskap” (2017: 11). Pa grund av detta méste det finnas nigra dversittningstekniker som
ska hjélpa Oversittaren att jimna ut denna asymmetri sd att mélpubliken far en maltext som &r
likvirdig, i alla fall s& mycket som mojligt. Innan jag ndrmare beskriver vad kulturasymmetri
innebar bor tre begrepp som ér viktiga for resten av denna undersokning beskrivas —

audiovisuell 6versdttning, normer och utomsprdkliga kulturreferenser.

Audiovisuell 6versdttning innebér dverforing av multimodal och multimedial sprak
(dialoger, monologer, kommentarer osv.) till ett annat sprék eller en annan kultur (Gambier
2013: 45). Trots att det finns flera former av audiovisuell dverséttning (undertextning,
dubbning, voice-over) ir undertextning den enda form som éar relevant inom den hir
undersokningens ram. P4 grund av undertextnings multimodala natur har tittarna tillgng till
bade kall- och méltexten. Dessutom &r informationer som bilden medfor lika viktiga for
oversittningsprocessen som dialoger och andra ljud. Darfor kallar Diaz Cintas och Remael
(2007: 55) undertextning for “utsatt Overséttning”. Det betyder att de som kan kéllspraket kan
(och ska) bedoma och kritisera oversittningen (Pedersen 2011: 9). Dessutom har
undertextning vissa restriktioner — framfor allt ror det sig om tids- och platsrestriktionerna
(Gottlieb 2004: 219). I den kroatiska undertextningstraditionen géller att undertextningar har
max tva rader och att varje rad kan ha max 37 karaktérer (Nikoli¢ 2009: 5). P4 grund av detta
ska dialogen, sérskilt om den &r snabb, avkortas (Pedersen 2011: 115). Detta 1 sin tur
omdjliggdr vissa dversattningslosningar som exempelvis utforliga beskrivningar och

specificeringar.

Oversdttningsnormer har inforts i dversittningsvetenskapen av den deskriptiva
oversittningsvetenskapen och Gideon Toury. De definieras som “oskrivna regler férbundna
med Oversittning 1 ett samhille eller 1 en historisk period” (Pavlovi¢ 2015: 125). De
bestimmer vad ska och vad inte ska anses vara en bra dversattning. Darfor finns det nagra
regler som hjélper att faststdlla om en Oversdttare har eller inte har statt fast vid tillaten praxis.
(ibid.) Pa grund av normer ska mélpubliken formodligen ha vissa forvéntningar gillande en

maltexts utseende, kvalitet och dven géllande ndgra dverséttningslosningar inom sjilva



maltexten. Enligt Toury finns det tre typer av normer: den initiala normen, preliminidra normer
och operativa normer. Initialnormen géller dversittarens grundval — om hen ska bestimma sig
for att f6lja normerna realiserade i kélltexten eller om han ska f6lja normerna som géller i den
relevanta aspekten av malkulturen. Om Gversittaren véljer ett alternativ betyder detta inte att
han ska basera vart och ett av sina val pa detta beslut — det handlar om en dominerande
erkidnnande av antingen kéll- eller mélkulturens normer (Toury 1995: 79). Prelimindra normer
ar de normer som géller en kulturs dverséttningspolitik och stéller frigan om man bor
oversitta en text och infora den 1 malkulturen (1995: 82). Operativa normer bestimmer
alternativ som Oversittaren véljer under sjilva dversittningsprocessen (1995: 82). Den
normtyp som dr mest relevant for den hér undersokningen ér den initiala normen, eftersom det

ar i dess ram som Overséttningsteknikernas globala orientering undersoks.

Utomsprdakliga kulturreferenser ar det frimsta &mnet som behandlas i det hér arbetet
och dérfor dr det av yttersta vikt att definiera och beskriva dem. Inom undersékningens ramar

ska jag folja Pedersens definition av utomsprakliga kulturreferenser:

Extralinguistic Cultural Reference (ECR) is defined as reference that is attempted by means of
any cultural linguistic expression, which refers to an extralinguistic entity or process. The referent of the
said expression may prototypically be assumed to be identifiable to a relevant audience as this referent

is within the encyclopaedic knowledge of this audience (2011: 43).

Definitionen dr orienterad mot vad utomsprakliga kulturreferenser syftar pa och férvintningen
att dessa referenser dr inom kéllpublikens encyklopediska kunskap. Om ett uttryck ska
betraktas som en utomspraklig kulturreferens beror det pa tre huvudsakliga kriterier: en
utomspraklig kulturreferens maste syfta pa nagot utomsprékligt, den maste kunna relateras till

en viss kultur och den maste vara en referens (Pedersen 2011: 45—49).

Det forsta och tredje kriteriet kan beskrivas tillsammans. Svenska Akademiens ordbok
definierar referens som “hénvisning till ndgot eller ndgon” och “relation till eller samband
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med nagot”’. P4 det hir séttet kan man tryggt anta att en utomspraklig kulturreferens syftar pa
nagot 1 virlden utanfor texten. Det dr viktigt att papeka att denna undersokning sysslar bara
med utomsprékliga kulturreferenser. Sddana referenser kan utgora en unik utmaning gillande
deras Oversdttning och dverforing till en annan kultur inom ramen for audiovisuell

oversittning. Det betyder att undersokningens @mne &r referenser som betecknar nigot

! www.saob.se/artikel/?unik=R_0493-0263.w8bR&pz=3, himtad: 13 maj 2020.


http://www.saob.se/artikel/?unik=R_0493-0263.w8bR&pz=3

utomsprakligt (personer, platser, bocker osv.), till skillnad fran inomsprakliga kulturreferenser

(idiomatiska uttryck och fraser karakteristiska for ett sprak eller en kultur).

Till skillnad fran termen kulturbunden (se Armellino 2008, Ranzato 2016: 53) ar
kulturell mindre begrénsande och tillater en diskussion om transkulturalitet (Pedersen 2011:
46-47). I ramen av utomsprakliga kulturreferenser definieras transkulturalitet som
killpublikens och malpublikens nivé av kinnedom angéaende en utomspraklig kulturreferens.
Foljaktligen finns det, enligt Pedersen (ibid.), tre typer av utomsprakliga kulturreferenser
géllande transkulturalitet — transkulturella, infrakulturella och monokulturella utomsprakliga
kulturreferenser. En transkulturell utomspréklig kulturreferens ér en kulturreferens som &r
ként bide 1 kéll- och mélkulturen, men inte nddvéndigtvis i samma utstrackning. Dess referent
kan existera i kéllkulturen eller komma frdn mélkulturen eller en annan kultur (t.ex. namn pa
en fotbollsklubb, Arsenal (Offside 8:28)?). Infrakulturella utomsprakliga kulturreferenser ir
kénda bara av en mindre del av kéllpubliken (t.ex. ett gatunamn, Inskdrsvigen (Hypnotisoren
5:05)). De innebir oftast inte ndgot dverséttningsproblem eftersom majoriteten av
kallpubliken inte kénner till sddana referenser, vilket betyder att det inte dr nodvéandigt att
maélpubliken kinner igen dem. Dérfor beskrivs dessa referenser i kontexten eller kotexten. En
monokulturell utomspréklig kulturreferens ér en kulturreferens som é&r béttre ként i
kéllkulturen &n 1 mélkulturen. Saddana kulturreferenser innebdr ofta ett Gversittningsproblem
eftersom det forvintas att kdllpubliken kénner denna referens men detta géller inte for
maéalpubliken. Monokulturella utomsprékliga kulturreferenser motsvarar en liknande term,
ndmligen kulturspecifikt element. For att battre forklara skillnaden mellan kulturspecifika
element och utomsprékliga kulturreferenser ska jag anvidnda Aixelas definition av

kulturspecifika element:

[Culture-specific elements are] those textually actualized items whose function and
connotations in a source text involve a translation problem in their transference to a target text,
whenever this problem is a product of the non-existence of the referred item or of its different

intertextual status in the cultural system of the readers of the target text. (1996: 58)

Hér kan man se att ett kulturspecifikt element definieras mycket sndvare dn utomsprékliga
kulturreferenser, eftersom kulturspecifika element alltid innebér ett versattningsproblem
p.g.a. ojdmna och dynamiska forhallanden mellan tva kulturer (och ddrmed motsvarar de

monokulturella utomsprékliga kulturreferenser), medan detta vanligtvis inte géller for

2 Exemplen som anges hir har hiimtats ur korpusen som anvints i den hér undersdkningen, se kapitel IV.
Filmens namn och exemplets tidsstdimpel anges inom parentes.



transkulturella och infrakulturella utomsprékliga kulturreferenser (Pedersen 2011: 106—108).
Utomsprékliga kulturreferensers nivé av transkulturalitet dr en av de parametrar som paverkar

hur en kulturreferens ska behandlas (se kapitel 1. 4.).

II. 1. Tidigare forskning kring utomsprékliga kulturreferenser och

normer 1 audiovisuell verséttning

Det finns inga forskningar som har sysslat med utomsprakliga kulturreferenser 1
audiovisuell 6versittning fran svenska till kroatiska. Vissa forskare har dock analyserat
dmnen som star i sammanhang med den hér undersdkningen antingen nér det géller
utomsprakliga kulturreferenser, kulturspecifika element eller normer i audiovisuell
oversittning. Det bor ndmnas att nagra av dessa undersdkningar dr masterarbeten som kan
betraktas bara som en bra bas for en storre och mer omfattande forskning, pa liknande sitt

som min egen undersdkning.

I sin artikel stéller Antunovi¢ (2006) frdgan om det finns ndgra normer och
forvantningar pd hur oversattningar for kroatiska medier skulle se ut och mot vilket sprak
oversittare bor rikta sig — kéllsprak eller mélsprk. Denna undersdkning ér ocksa baserad pa
Tourys klassificering av normer (initialnormen, prelimindra normer och operativa normer; se
dven kapitel I1.). Kéllorna for unders6kningen dr bade inomtextuella (0versittningar for
kroatiska medier) och utomtextuella (intervjuar med dversattarna och redaktdrerna).
Forskningsresultat angdende Oversittningar pa den kroatiska nationella tv-stationen har visat

att Oversdttningarna dr orienterade mot trogenhet till killtexten.

Pedersens artikel (2007) géller undertextningsnormer i Sverige och Danmark och
samtidigt fokuserar pa utomsprakliga referenser i audiovisuell oversittning. Pedersen
utvecklar sin egen klassificering av dversittningstekniker som ocksa tillimpas 1 Badics
undersokning (2017) och 1 ramen av den hir undersokningen. Pedersens uppsats dr en
utveckling av hans idéer som han la fram 1 sin tidigare forskning (2005) och dterupptagit i sin

senare bok Subtitling Norms for Television (2011), av vilken jag ocksa har haft stor nytta.

Badi¢s (2017) undersdkning handlar om hur kulturspecifika element har hanterats i de
engelska och kroatiska dversittningarna av Jens Lapidus' roman Snabba Cash. 1 detta

hianseende har Badi¢s undersokning mycket gemensamt med min egen; denna undersokning



tillfogar bara den audiovisuella aspekten. Badi¢ anpassar Newmarks (1988) klassificering av
kulturspecifika element och anvdnder Pedersens (2007) uppdelning av
oversittningsteknikerna. Han baserar de globala dverséttningsstrategierna pa Pavloviés
modell (se Pavlovi¢ 2015: 88). Undersokningens syfte ér att se hur de kulturspecifika
elementen 1 dessa tva oversdttningar hanteras och att faststilla globala 6verséttningsstrategier.
Forskningsresultaten har visat att bada dversattningarna mestadels har exotiserats, vilket

innebdr att de ar orienterade mot killkultur.

Nedan foljer en uppdelning av utomsprakliga kulturreferenser i semantiska kategorier

samt en beskrivning av dversattningsteknikerna och deras uppdelning.

II. 2. Klassifikation av utomsprakliga kulturreferenser

Under forskningsprocessen har det blivit uppenbart att beslutet hur en utomspraklig
kulturreferens ska dversittas beror bland annat pa referensens betydelse. Darfor kinns det
logiskt att dela upp utomsprakliga kulturreferenser enligt semantiska doméner de tillhér, med
andra ord, semantiska félt eller ndtverk (Pedersen 2011: 58). Aixeld har bevisat att det finns
skillnader pa hur utomsprikliga kulturreferenser dversitts beroende pa deras domén. Han har
delat upp utomsprakliga kulturreferenser i tva huvudkategorier — egennamn och allmdnna
uttryck (1996: 57-59), men hans uppdelning verkar bristande for den hir undersokningen.
Daérfor dr det rimligt att se hur andra forskare har hanterat kategoriindelningen. Newmarks
uppdelning (1988: 94—-102) &r mer detaljerad, men jag har huvudsakligen baserat min
uppdelning pa Pedersens modell (2011: 59—-60) eftersom den dr anpassad till audiovisuell
oversittning och Badi¢s modell (2017: 17) — som 4r i sin tur baserad pd Newmarks modell —
pa grund av naturen av Badi¢s undersokning, ndmligen svenska utomsprakliga

kulturreferenser och deras dversittningar till kroatiska.

Jag har baserat min uppdelning av utomsprakliga kulturreferenser pa de exempel jag

funnit 1 de analyserade filmerna. De urskilda kategorierna foljer nedan:
1. Geografiska namn (t.ex. Helsingborg)
2. Institutioner, foretag, organisationer och atgirder (t.ex. Arbetsformedlingen)

3. Varumirken (t.ex. Volvo Original)
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4. Langd- och massenheter (t.ex. kvadratmeter)
5. Titlar (t.ex. amiral)

6. Mat och dryck (t.ex. glogg)

7. Litteratur, TV, musik (t.ex. Bakverk 80)

8. Idrott (t.ex. Allsvenskan)

9. Valutor (t.ex. krona)

10. Politik (t.ex. svenska nationalsocialister)
11. Religion (t.ex. Bibeln)

12. Ovrigt

Det dr viktigt att papeka att det finns nagra utomspréakliga kulturreferenser som tillhor
flera doméner och att doméner sjédlva dverlappar. Jag har klassificerat sidana utomsprakliga
kulturreferenser under bdda doménerna. Exempelvis ska den utomsprakliga kulturreferensen
Mariekex tillhora tvd doméner eftersom dess betydelse 6verskrider doménen Mat och dryck

och gar ocksa in i domdnen Varumdrken.

Doménerna och deras forhéllande till olika dverséttningstekniker beskrivs vidare i

kapitel VI.

II. 3. Oversittningstekniker

Nir det giller 6versittningen av utomsprakliga kulturreferenser finns det ett
terminologiskt problem. Vanligen finns det tre alternativ for begrepp med vilket man kan
beskriva processen av dversittningshandlingen — metod, strategi och teknik. Chesterman
foresldr att termen metod anvinds for den globala beslutfattningen, och strategi och teknik for
den lokala beslutfattningen, av vilka strategi ska anvindas for den kognitiva processen och
teknik for den textuella proceduren (2005: 26-27). Av dessa termer &r teknik den som dr mest
lamplig for den hir undersdkningens skull. Pa grund av detta ska i1 resten av detta arbete
termen (Gversdttnings)teknik beteckna den textuella proceduren som anvénds for att Oversétta

utomsprakliga kulturreferenser.
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II. 3. 1. Taxonomi av Oversittningstekniker

Klassificering av dversittningstekniker som anvénds 1 det hér arbetet dr huvudsakligen

baserad pa Pedersens (2011) och Badi¢s (2017) respektive uppdelningar.

Pedersens uppdelning innefattar sju dversittningstekniker (med nagra underkategorier):
officiell ekvivalent, 6verforing, direktoversdttning, specificering, generalisering, ersdttning
och utelimnande. Av dessa tillhor overforing, specificering och direktoversdttning de
oversittningsteknikerna som ir orienterade &t killspraket. A andra sidan tillhor generalisering
och ersdttning dversittningsteknikerna som dr orienterade at malspréket. Officiell ekvivalent
ar en kategori som sitter mellan de tva kategorierna och uteldmnande tillhor ingen kategori

(Pedersen 2011: 74-77).

Badiés uppdelning bestar av foljande dversittningstekniker: komplett 6verforing,
anpassad overforing, direktéversdttning, generalisering: 6verordnade begrepp,
generalisering: parafras, uteldmnande, ersdttning med kdllkulturella referenser, ersdttning

med malkulturella referenser, ersdttning med transkulturella referenser, kombination (2017:

25).

For denna undersokning har jag valt att uppdela dverséttningslosningar pa flera olika
satt. I den forsta uppdelningen skiljs 16sningarna enligt deras orientering at kéll- respektive
mélspraket och i den andra uppdelningen skiljs de enligt deras orientering &t kéll- respektive
mélkulturen. Dessa tvé olika uppdelningar anges eftersom utomsprakliga kulturreferenser
tillimpas genom négra oversattningstekniker (ndmligen anpassad éverféring och
direktoversdttning) till mélsprakets skriftregler. A andra sidan infor dessa
oversittningstekniker ett frimmande referens 1 malkulturen, vilket betyder att de riktar sig
mot kéllkulturen. I min tredje uppdelning &r 16sningarna uppdelade med avseende pé vilken

global overséttningsmetod de tillhor (den sistndmnda uppdelningen beskrivs 1 kapitel 1. 3. 2.).
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Oversittningstekniker for utomsprakliga kulturreferenser

Uteldamnande

. o 2 Officiell . : z
Orienterade mot kéllsprak . Orienterade mot malsprak
ekvivalent
Komplett . . . . i . Anpassad .
; p . Specificering Direktéversittning Generalisering N P o Ersittning
verforing Gverfdring
Markerad m:lt:ll::;ad Tillagg Komplettering O‘::;::;;de | Parafras Kulturell Sitnationzersitining

/

Malkulturella
element

Transkulturella
element

Killkultorella
element

Figur 1. Taxonomi av éversdttningstekniker enligt sprdkorientering

Enligt Figur 1. &r 6versittningsteknikerna som dr orienterade mot killsprdk markerad

komplett 6verforing och icke-markerad komplett 6verforing. Pa andra sidan tillhor

direktoversdttning, generalisering med ett overordnade begrepp, generalisering med en

parafras, ersdttning med kéllkulturella referenser, ersdttning med transkulturella referenser,

ersdttning med malkulturella referenser, situationsersdttning, anpassad overforing och

officiell ekvivalent de dversittningstekniker som &r orienterade mot malsprak. Forutom dessa

oversittningstekniker finns specificering: tilldgg och specificering: komplettering, som

innebér ord ur kdllsprak och malsprak och pa grund av detta ligger ndgonstans emellan de tva

orienteringarna samt uteldmnande, som tillhor ingen av dem.

Den andra klassificeringen, enligt vilken 6verséttningsteknikerna ér orienterade efter

sin kulturorientering presenteras nedan:
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Oversittningstekniker for utomsprékliga kulturreferenser Utelamnande

Orienterade mot killkultur Officicll Orienterade mot malkultur
ekvivalent
Komplett Anpassad . . . . . )
B p - P . Specificening Direktéversittning Generalisering Ersittning
gverforing dverforing
Markerad Lcke- Tillagg Komplettering Overordnade Parafras Kulturell Situationsersittning
markerad == = begrepp

/

Maliulturella Transkulturella
element element

Killkultorella
element

Figur 2. Taxonomi av éversdttningstekniker enligt kulturorientering

I jimforelse med den ovanndmnda taxonomin riktar anpassad overforing och
direktoversdttning sig mot kéllkultur medan dem tillhor malspraksorienterade tekniker. Denna
skillnad baseras pd att den utomsprikliga kulturreferensen anpassas genom de tva
overséttningsteknikerna till malsprékets normer och regler men samtidigt behalls
kéllkulturens referens i maltexten. Det finns tvé ytterligare skillnader — specificering riktar sig
ocksa mot kéllkultur medan officiell ekvivalent ligger mitt emellan de tva

kulturorienteringarna.

Oversittningsteknikerna beskrivs nirmare i de foljande underkapitlen.

IL. 3. 1. 1. Overforing

Overforing ir den dversittningsteknik som #r mest orienterad mot killkultur, eftersom
den, som Pedersen papekar, tilliter en referens fran kéllkulturen att trdda in 1 malkulturen
(2011: 77). Den utomsprakliga kulturreferensen som finns 1 kélltexten behélls 1 maltexten och
bade de utomsprakliga kulturreferenserna i kdlltexten och i méltexten har samma referent.
Overforing dr ocksi den vanligaste teknik for dversittning av utomsprakliga kulturreferensen

(Pedersen 2011: 78).

Genom den hir tekniken behélls kulturreferensen 1 sin ursprungliga form eller
anpassas till malspraket. Om kulturreferensen behélls utan fordndringar talar man om

komplett dverforing. Komplett 6verforing kan ytterligare delas upp i markerad komplett
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overforing (dar ECR markeras for att karakterisera att referensen tillhor en annan kultur, t.ex.
med kursiv) och icke-markerad komplett 6verforing (ddr ECR markeras inte). Exempel pa
bada typer av komplett 6verforing finns i alla filmer som ingar i den hir undersdkningen, men
tva exempel ur filmen Offside tydliggor skillnaden mellan de tva varianterna av komplett

overforing:
[1] SV: Vem ir det dir? Elvis Presley>?
[1] HR: Tko je to? Elvis Presley?

(Offside 24:05)

[2] SV: Har han spelat for Manchester United?

[2] HR: Igrao je za Manchester United?

(Offside 24:37)

I det forsta exemplet kan man se att den utomsprékliga kulturreferensen Elvis Presley
overfors till mélkulturen varunder referensen forblir ofordndrad. I det andra exemplet
emellertid markeras kulturreferensen Manchester United. Pa det hir séttet dr (komplett)
overforing den teknik som dr mest trogen kéllspraket och -kulturen, eftersom Gversdttaren inte

bara dr trogen kélltextens budskap, utan ocksa killtextens varje bokstav (Pedersen 2011: 78).

A andra sidan, om kulturreferensen anpassas pa ngot sitt till malspraket, heter denna
teknik anpassad overforing. Medan Pedersen (2011) klassificerar anpassad 6verforing som en
oversittningsteknik som dr orienterad mot kéllspréket tycker jag att det dr béttre att tycka om
den som en teknik som dr orienterad mot mélspraket. Med hénsyn till detta kan man titta pa

det foljande exemplet ur filmen Ata, sova, dé:
SV: Vodka, va?
HR: Votka, je 1i?

(Ata, sova, do 1:05:21)

3 Utomsprakliga kulturreferenser understryks.
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Hér kan man se att betydelsen overfors till maltexten, men ocksa att produkten av den
hir oversattningstekniken &r helt anpassad till malspréket. Vad som dr frimmande till
malpubliken i maltexten kan vara den utomsprakliga kulturreferensen (det forstas beror pa
graden av fortrogenhet med den ifragavarande kulturreferensen, se kapitel II. 4.). Man kan
sdga pa det hér séttet att anpassad dverforing édr en teknik som é&r orienterad mot malsprak,
men likasa orienterad mot kéllkultur och darfor &r skillnaden mellan komplett och anpassad

overforing valdigt viktig.

IL. 3. 1. 2. Direktoversdittning

Den hir oversattningstekniken innebér en ordagrann dversittning av en utomspraklig
kulturreferens till malspriket. Den utomsprékliga kulturreferensen genomgér forandringar och
blir anpassat till malspréket till en viss grad. Produkten av direktdversittning &r ett
oversittningslan (se Vinay och Darbelnet 1995: 32-33). Enligt Pavlovi¢ (2015: 75) forblir
oversittningslanet kulturellt markerat genom den hir tekniken — pa det hér séttet kan
malpubliken inse att det &r en produkt av en dversittning och att det egentligen tillhor en
annan kultur. Darfor kan dversittningslin ibland vara svért att forstd. Pavlovi¢ framfor ocksa
nagra situationer i vilka direktoversittning inte ar ett lampligt alternativ — om produkten av
direktdversittning dr meningslost, om den betyder nagot helt annat 4n den utomspréakliga
kulturreferensen 1 kélltexten och om direktdversittning inte 4r mdjlig pa grund av malsprékets
strukturella egenskaper (ibid. 2015: 76). Pedersen (2011: 83—85) ocksa delar upp
direktdversittning vidare i tva undergrupper — calque och shifted, men jag har beslutit att inte
ta hansyn till denna fordelning eftersom skillnaderna géllande slutprodukter av dessa tvé
tekniker dr obetydliga. Nedan foljer ett exempel pd direktdversdttning ur Ingmar Bergmans

film Smultronstdllet:

SV: (...) blev jag en smula upprymd och berittade for ungdomarna om mina ar som

provinsialldkare 1 trakten.

HR: Mlade su zabavljale moje price iz doba kad sam bio provincijski lijecnik.

(Smultronstdllet 43:27)
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I det foregaende exemplet ar provinsiallikare 6versatt ordagrant till provincijski
lijecnik. Referensen finns inte i malkulturen, men termen provincijski lijecnik &r tydlig nog for

maélpubliken att forsta vad den betecknar.

I1. 3. 1. 3. Specificering

Specificering innebdr att en utomspraklig kulturreferens behalls 1 dess odversatta form,
men att information som inte finns i kélltexten (atminstone inte tydligt) tillaggs. Pa det har
sattet 4r den utomsprakliga kulturreferensen i maltexten mer specifik &n kulturreferensen i
kalltexten. Man specificerar utomsprakliga kulturreferenser genom tva tekniker: tilldgg och
komplettering (Pedersen 2011: 79). Skillnaden mellan de tva teknikerna ska vara tydligare om

man tittar pd de tva foljande exemplen:

SV: Men dér stod en Chippendale.

HR: Ali ondje je stajala garnitura Chippendale.

(Sanger fran andra vaningen 26:22)

SV: Inte en riktig Strata men... s ndra man kan komma i alla fall.
HR: Nije bas Stratocaster, ali nije daleko.
(Vi dr bést 1:14:13)

I det forsta fallet finns ett exempel pé specificering genom tilligg. Den extra
informationen som ges 1 maltexten (garnitura) finns inte 1 kélltexten. Denna information finns
bara utanfor texten, eftersom bilden visar att det ror sig om en mdobel. I det andra exemplet
kompletteras den utomsprékliga kulturreferensen med informationen som redan finns i
killtexten men anges inte uttryckligen — Strata (som &r namnet pa en gitarr) blir Stratocaster.
For att gora skillnaden dnnu tydligare, om den utomsprakliga kulturreferensen i det andra

exemplet Oversattes med gitara Strata/Stratocaster, da skulle man prata om tillagg.

Det ocksa finns en mdjlighet att kalla specificering for explicitation. Detta namn ar
emellertid inte optimalt eftersom explicitation, som Pedersen pastér, brukas av minga

forskare inom dversattningsvetenskapen (t.ex. Chesterman 1997) pa ett bredare sétt. De
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anvéander explicitation for att beteckna alla oversattningstekniker med vilka man klargor en
utomspraklig kulturreferens. Pa det hér séttet vore specificering explicitation, men
explicitation skulle ocksa omfatta nagra exempel pa generalisering (Pedersen 2011: 79). Pa

grund av detta har jag valt att anvinda namnet specificering.

Nar det géller forhdllandet mellan specificering och audiovisuell oversittning, dvs.
undertextning, dr dversittarens alternativ i den hir situationen begriinsade. Aven om
specificering erbjuder mojligheten att gora 6vergangen fran en till en annan kultur enklare och
tydligare for mélpublikens skull kan hela specificeringens potential inte utnyttjas i
undertextning p.g.a. dess restriktioner — framfor allt tids- och utrymmesbegrinsningarna. I
andra texttyper kan man anvénda relativt ldnga konstruktioner for att specificera en
utomspraklig kulturreferens (och dven anvidnda fotnoter) men man kan inte gora det nir det
géller audiovisuell 6versittning. Som f6ljd av undertextnings restriktioner ar Gversittaren

begransad till bara ett till tva ord for att specificera en referens.

II. 3. 1. 4. Generalisering

Den hér tekniken anvénds nér dverséttaren har bedomt att en utomspréiklig
kulturreferens dr obekant for mélpubliken och vill gora det mer allmént. Det kan man gora pa
tva sitt — genom att anvinda ett 6verordnade begrepp (en hyperonym) eller genom att
anvinda en parafras (omformulera en konstruktion och anvinda ett uttryck som vanligen ér
langre) (Pedersen 2011: 85). De tva foljande utdragen dr exempel pa generalisering med ett

overordnade begrepp respektive generalisering med en parafras:
SV: Jag jobbar deltid pa ICA med ekonomin.
HR: Ja radim honorarno u duc¢anu.
(Offside 17:44)
SV: P4 Gronsaken.
HR: Radio sam s povréem.

(Ata, sova, do 52:52)
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Den utomsprakliga kulturreferensen /CA i det forsta exemplet dr véldigt bundet till
svensk kultur och majoriteten av den kroatiska mélpubliken &r inte bekant med detta begrepp.
Pa grund av detta finns det ett behov for verséttaren att ingripa och gora referensen mer
bekant for malpubliken. I det hdr exemplet &dr det gjort genom generalisering — /CA4, som ar ett
namn pa en svensk butikskedja, ersitts med en kroatisk hyperonym ducan (“affar”). Pa det
hér sittet dr produkten av generalisering med ett 6verordnade begrepp inte ldngre en

utomspraklig kulturreferens, vilket ocksa giller for de flesta fall dér den hér tekniken anvéands.

I det andra exemplet dr den utomspréakliga kulturreferensen Grénsaken ett svenskt
foretag som arbetar med, som namnet siger, gronsaker. Eftersom det handlar om en situation
dér en av karaktdrerna i filmen séger att han har arbetat pa det ovannimnda foretaget ersétts

referensen med en parafras radio sam s povréem (“jag arbetade med gronsaker™).

II. 3. 1. 5. Ersdttning

Ersdttning ér en dversittningsteknik med vilken man kan ersétta en utomspréklig
kulturreferens med en annan utomspraklig kulturreferens. Det finns tre typer av
kulturerséttning — ersdttning med kdllkulturella referenser, ersdttning med transkulturella

referenser och ersdttning med malkulturella referenser (Pedersen 2011: 89-95)

Typen av ersittning dér en killkulturreferens ersitts med en annan kéllkulturreferens
som malpubliken troligen ska kdnna igen béttre heter ersittning med kallkulturella referenser

(ibid. 90). Det foljande utdraget &r ett exempel pé detta:
SV: Da vill jag ha fyra papp.
HR: Onda 4000 kruna.
(Offside 01:07:33)

Har ersitts den utomsprakliga kulturreferensen papp, som ér tusen kronor, med
referensen krona, som den kroatiska publiken formodligen kédnner igen bittre dn den

ursprungliga kulturreferensen.

Den andra typen, erséttning med transkulturella referenser handlar om ersittning av en

utomspraklig kulturreferens med en referens som inte dr specifikt bundet antingen till
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malkulturen eller till kallkulturen. En sddan referens heter en transkulturell referens. Ett

exempel dir en kéllkulturreferens substitueras med en transkulturell referens foljer nedan:
SV: Vill du ha en Treo?
HR: Da ti donesem aspirin?
(Vi dr bést 16:14)

Treo dr en vérktablett som tillverkas i Sverige och om Overséttaren beslot att lata
denna kulturreferens stanna i maltexten skulle den kroatiska publiken inte veta vad det
handlar om. Eftersom Treo liknar aspirin (Treo dr ndmligen en kombination av aspirin och
koffein) har Treo ersdtts med aspirin, som inte dr en referens som ar bundet till varken den

kroatiska kulturen eller den svenska kulturen, utan ar en transkulturell referens.

Sista typen av ersdttning dr ersdttning med maélkulturella referenser. Den hér typen av
ersittning innebdr att en kéllkulturreferens ersétts med en ldmplig och motsvarande referens

ur malkulturen (ibid. 92). Det foljande utdraget ur filmen Vi dr bdst ar ett exempel pa detta:
SV: Da gar vi till fritidsgarden och bygger klart véirlden nu.

HR: Idemo u Omladinski dom graditi novi svijet.

(Vi dir bdst 06:59)

Fritidsgarden ersitts hir med Omladinski dom och sa har den frimmande
kulturreferensen tagits bort och en referens med vilket malpubliken dr bekant har inforts. P&
det hir séttet ar ersittning med malkulturella referenser den mest domesticerande
oversittningstekniken som brukas for att oversitta utomsprékliga kulturreferenser (Venuti

1995: 19-20).

En speciell typ av erséttning &r situationsersdttning, dar en utomspraklig
kulturreferens ersitts inte med ndgot ur kéll- eller mélkulturen utan med nagot helt annorlunda
som passar bra i situationen (Pedersen 2011: 95). Det finns inget exempel pa
situationsersittning i forskningsmaterialet, sa jag har valt att inte inkludera den hér typen av

ersittning 1 min typologi dver dversittningsteknikerna for denna undersokning.
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Det ar viktigt att papeka att det 1 de fOrsta tre typerna av erséttning fortfarande finns en
forbindelse mellan de utomsprakliga kulturreferenserna ur kéll- och mélkulturen. Hos

situationsersdttning finns denna forbindelse inte (ibid. 89-90).

II. 3. 1. 6. Officiell ekvivalent

Anvindning av en officiell ekvivalent ér en 6versittningsteknik som skiljer sig frén de
andra teknikerna genom att processen bakom den inte &r lingvistisk — den adr administrativ i
stillet. Det betyder att ett officiellt beslut méste goras av ndgon som har auktoritet 6ver en
utomspraklig kulturreferens (ibid. 97). Ett annat sétt pa vilket officiella ekvivalenter
tillkommer &r om det finns motsvarigheter i malspriket som forankrats genom sténdig

anvindning (ibid. 98).

Eftersom den hir tekniken inte 4r lingvistiskt baserat kan nistan alla exempel pé
officiell ekvivalent klassificeras &ven som en av de andra dversittningsteknikerna, men det
finns ocksé nigra exempel som ar vildigt svart att klassificera som ndgon annan teknik (ibid.
99-100). De foljande exempel ska belysa pa vilka dversitningstekniker (a. — d.) officiella

ekvivalenter kan vara baserade:
a. Overforing
SV: Liberia
HR: Liberija
(Offside 53:20)
b. Direktdverséttning
SV: Champions League
HR: Liga prvaka
(Offside 36:42)
c. Specificering

SV: Strata
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HR: Stratocaster

(Vi dr bést 1:14:13)
d. Erséttning
SV: Kommun
HR: Op¢ina

(Vi dr bdst 1:05:38)
Officiell ekvivalent som inte kan forknippas med ndgon annan dversattningsteknik:
SV: Tredje Moseboken
HR: Levitski zakonik

(Mdin som hatar kvinnor 1:22:55)

Officiella ekvivalenter dr oftast baserade pa antingen dverforing eller
direktoversittning, men, som de foregaende exemplen har bevisat finns det ocksa officiella
ekvivalenter som &r baserade pa specificering och erséttning. De forsta tva exemplen &r létt att
forsta, men det vore bra att forklara det tredje och det fjarde exemplet. Gillande det tredje
exemplet finns det ett forankrat namn pa den hér typen av gitarr pa kroatiska (Stratocaster)
och det ar mer specificerat dn den svenska versionen av namnet (Strata). 1 det fjarde exemplet
ersitts kommun med opéina. Aven om de ir bada administrativa enheter for lokalt sjilvstyre
kan man inte séga att de 4r samma, de &r bara véldigt lika. Kommun &r en enhet 1 Sverige
medan opcina @r en enhet i Kroatien. De &r tvd motsvarande begrepp, dvs. officiella
ekvivalenter. Det sista utdraget &r ett exempel pa en officiell ekvivalent som dr svart att
tillskriva en annan teknik. Pedersen (2011: 100) diskuterar huruvida exempel som det hér kan
vara baserade pa situationsersittning. Problemet med det hér &r att situationsersittning brukas
for unika situationer och produkterna av den hér tekniken séllan upprepas, medan officiella
ekvivalenter dr forankrade motsvarigheter som anviands pa samma sétt varje gdng och kan ses
som permanenta losningar. Pa grund av detta har jag beslutit att inte betrakta officiella
ekvivalenter som inte kan baseras pé andra tekniker som situationserséttning. Jag har
emellertid inte klassificerat alla officiella ekvivalenter just som officiella ekvivalenter; dem

som &r baserade pa andra tekniker har jag klassificerat som dessa tekniker, medan de officiella
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ekvivalenter som inte dr baserade pa andra tekniker finns 1 kategorin som “’rena” officiella

ekvivalenter.

Vad som ir viktigt hos officiella ekvivalenter dr faktumet att det, nédr en sadan
ekvivalent existerar, inte finns ndgot dversdttningsproblem, eftersom det finns inget skal att

anvdnda nagon annan teknik (Pedersen 2011: 100).

Nar det géller orientering mot kéllsprak/kallkultur eller malsprak/maélkultur ligger

officiell ekvivalent i mitten och darfor dr den hér tekniken ocksa speciell.

II. 3. 1. 7. Uteldmnande

I den hir taxonomin &r uteldmnande en Overséttningsteknik som &r orienterad varken
mot kéllkultur/kéllsprak eller mélkultur/malsprak. Enligt Toury dr utelimnande en giltig

oversittningsteknik och den innebar att en méalkulturreferens ersétts med inget (1995: 8§3).

Pedersen tillfogar att det finns situationer dir utelimnande 4r det enda alternativet
(2011: 96). Man ska dnda vara mycket forsiktig ndr man Gvervéger att anvinda uteldmnande
och bor gora sa bara om det 4r omdjligt att anvinda nédgon av de andra teknikerna eller om
utelamnande verkar vara béttre 4n alla andra 6verséttningsteknikerna 1 en situation. Ett

exempel dir Oversittaren har beslutit att det &r bdst att anvdnda uteldmnande foljer nedan:

SV: Man fungerar enligt sina behov, det kan du ldsa i Folkskolans ldsebok.

HR: Covjek samo zadovoljava svoje potrebe.
(Smultronstdllet 1:13:53)

Har har killkulturreferensen Folkskola tagits bort fran maltexten. Orsaken till detta
ligger 1 tva omstidndigheter — undertextnings tidsbegridnsningar och faktumet att det inte &r
nddvindigt att inkludera den hér utomsprékliga kulturreferensen for malpubliken att forsta

resten av maltexten.

Uteldmnande har en speciell status i undertextning pa grund av tids- och
utrymmesbegrinsningarna — i nigra situationer kan utelimnande bli undertextarens bista vén.
Om uteldmnande dr genomfGrbart i en situation beror emellertid pa négra forutsattningar och

parametrar (se kapitel II. 4.).
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II. 3. 1. 8. Kombination

Ibland kan det vara svart att dra gransen mellan overséttningsteknikerna. Darfor finns
det flera exempel pa kombinationer av tva dversattningstekniker i det analyserade materialet.

For att tydliggora vad det handlar om ska jag redovisa tva exempel pa kombination:
Direktoversittning med generalisering

SV: Sankt Georgs sjukhem.

HR: U Domu sveti Juraj.

(Sdnger fran andra vaningen 39:27)

Hir oversitts den utomsprakliga kulturreferensen direkt (Sankt Georg), men négra
informationer generaliseras med ett 6verordnade begrepp eller uteldmnas (sjukhem blir dom).
Darfor kan dessa exempel ocksa betraktas som direktoversittning kombinerad med

uteldmnande.

Det foljande exemplet bestar av markerad komplett 6verforing i kombination med

specificering (komplettering) och utelamnande
SV: Stenfors BK
HR: klub Stenfors
(Offside 3:14)

Har kan man se att Stenfors har 6verforts och att BK har kompletterats och har blivit
klub. Denna kulturreferens 1 maltexten har dock tappat en del av sin mening — om BK hade
kompletterats helt, skulle det ha blivit nogometni klub. 1 det hir exemplet kan man pa grund

av detta dra slutsatsen att den har kombinationen omfattar tre olika dverséttningstekniker.
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II. 3. 2. Globala oversattningsmetoder

Som ndmnts tidigare kallas de lokala textuella procedurerna for oversdttningstekniker
och de globala textuella procedurerna for éversdttningsmetoder. Géllande
overséttningsmetoder finns det tvd orienteringar oversittare kan rikta sig mot — antigen mot
kéll- eller mélkulturen/spraket. Den hir traditionen etablerades i modern tid av Gideon Toury
och Lawrence Venuti, men de sysslade inte bara med kulturspecifika element/utomsprakliga
kulturreferenser utan ocksa med syntaktiska och lexikala konstruktioner (Pavlovi¢ 2015: 86).
De som sysslade framfor allt med kulturspecifika element dr Hervey och Higgins (1992). De
siktade pé att gora modellen mer nyanserad — pa en sida av deras linjdra modell star
exotisering och pé den andra star kulturell transplantation. Mellan de tva ytterligheterna finns

flera mdjliga 16sningar som kulturell ldn, oversdttningslan och kommunikativ 6versdttning

(1992: 31).

Baserat pd Hervey och Higgins samt Mailhacs (1996) forslag gjorde Veselica Majhut
(2012) och Pavlovi¢ (2015) négra dndringar i modellen. I stéllet for tva riktningar foreslar de
fyra riktningar — exotisering, assimilation, neutralisering och edukation. En simplifierad

presentation av modellen f6ljer nedan (Pavlovi¢ 2015: 88):

Neutralisering

Global

Exotisering . B ] Assimilation
oversattningsmetod

Edukation

Figur 3. Globala oversdttningsmetoder
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Om man forbinder de globala metoderna med de lokala dverséttningsteknikerna som

faststillts i1 kapitel II. 3. 1. far man det foljande:

Ersattning med
transkulturella
element

NEUtralisering

. Ersattning med
Officiell N 8
. malkulturella
ekvivalent

element

- Direkt-
[ Overféring }[ Oversdttning

Global

Exotisering . B ] Assimilation
oversattningsm etod

Er.iattnlng med Direkt-
kallkulturella . P
oversattning
element

Edukation

Specificering

Figur 4. Globala éversdttningsmetoder med lokala oversdittningstekniker

Enligt denna modell tillhor alla typer av 6verforing och ersittning med kéllkulturella
referenser exotisering. Neutralisering forbinds med uteldmnande, ersittning med
transkulturella referenser och generalisering, medan assimilation forbinds med officiell
ekvivalent och ersittning med malkulturella referenser. Den enda teknik som tillhor edukation

ar specificering.

P& samma sétt som Badi¢ gor det (2017: 28-29), ska jag lagga marke till att
direktoversittning kan vara en medverkande faktor till bdde exotisering och assimilation
beroende pé vilken typ av direktoverséttning det géller — om den infor ett nytt eller
frimmande element 1 mélspréket pratar man om exotisering; om den anpassar

kulturreferensen till mélspraket/mélkulturen ar det assimilation.

Niér det géller officiell ekvivalent kan den hér tekniken bidra till exotisering,
neutralisering och assimilation beroende pa vilken teknik den dr baserad pa. Officiella
ekvivalenter i den hdr modellen asyftar emellertid bara de officiella ekvivalenter som inte kan

relateras till ndgon annan teknik.
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Det dr ocksa viktigt att framhalla att jag har beslutit att inte inrdkna kombinationer av
flera oversittningstekniker i den hiar modellen eftersom de kan bidra till alla fyra globala

overséttningsmetoder.

I1. 4. Paverkande parametrar

Under analysen har det blivit uppenbart att det finns nigra andra parametrar utom
kulturreferensens semantiska domin som paverkar hur en utomspréklig kulturreferens ska
hanteras. Pedersen anger sju sddana parametrar (2011: 105), av vilka fyra ar relevanta for
denna diskussion — de ar transkulturalitet, centralitet, kotext och restriktioner som dr

specifika for audiovisuell 6versdttning.

Den forsta parametern, transkulturalitet, géller hur bra en utomspraklig kulturreferens
ar kint for mélpubliken. Sdsom redan ndmnts (se kapitel II.) finns det tre nivaer av
transkulturalitet: transkulturella, monokulturella och infrakulturella kulturreferenser.
Transkulturella och infrakulturella kulturreferenser innebér oftast inte nagot

oversittningsproblem, medan monokulturella néstan alltid innebér ett dverséttningsproblem.

Den andra parametern, Centralitet, beror en kulturreferens vikt for filmens handling
(Pedersen 2011: 111-112). Det 4r uppenbart att man inte kan behandla en utomspraklig
kulturreferens som &r viktigt for handlingen pé samma sétt som kulturreferenser av mindre

vikt.

Parametern kotext beskrivs som det sprakliga, textuella sammanhanget i vilket en text
produceras och tolkas (Yule 2010: 129). Det kan finnas 6verlappande information i kotexten
(dialogen). Om en utomspraklig kulturreferens redan har beskrivits i texten behover

Oversittaren inte beskriva det igen (Pedersen 2011: 114).

Den sista parametern, restriktioner som dr specifika for audiovisuell oversdttning,
géller framf0r allt restriktionerna i forbindelse med tid och plats (se kapitel I1.), pd grund av

vilka dialogen avkortas.

Alla dessa parametrars paverkan pé hur utomsprakliga kulturreferenser 1 korpusen har

hanteras diskuteras vidare, utan en systematisk analys, 1 kapitel VII.
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II1. Syfte, fragestillning och hypoteser

Den hér studien syftar till att undersoka, dvs. att identifiera och analysera hur
utomsprakliga kulturreferenser hanteras i audiovisuell oversittning av svenska filmer till
kroatiska. Darmed dr denna undersoknings syfte ocksa att faststdlla om det finns vissa normer

gillande audiovisuell oversittning av utomsprakliga kulturreferenser 1 Kroatien.
Grunden for den hir studien dr de foljande tva fragorna:

1. Vilka dverséttningstekniker anviands mest i dverséttning av utomsprakliga
kulturreferenser 1 audiovisuell dversittning av svenska filmer till kroatiska — de som &r
orienterade mot malspraket/malkulturen eller de som &r orienterade mot

kéllspraket/kéllkulturen?

2. Péverkar en utomspraklig kulturreferens domén hur det hanteras i1 dverséttning av

svenska filmer till kroatiska?

Ur dessa fragor och pa grund av tidigare undersokning i det hér faltet har de foljande

hypoteserna formulerats:

1. I overséttningen av utomsprakliga kulturreferenser i audiovisuell dversittning av
svenska filmer till kroatiska anvéinds malspraksorienterade dversattningstekniker oftare én de

kéllspraksorienterade.

2. I versittningen av utomsprakliga kulturreferenser i1 audiovisuell dversittning av
svenska filmer till kroatiska anvénds kallkultursorienterade dverséttningstekniker oftare &n de

malkultursorienterade.

3. Hur utomsprékliga kulturreferenser hanteras 1 audiovisuell oversittning beror pé

vilken doman de tillhor.

IV. Material

Materialet for min undersokning bestdr av atta svenska filmer och deras verséttningar
till kroatiska. Filmerna ir: Ata, sova, dé (2012), Vi dr bést (2013), Offside (2006), Sdnger frdn
andra vaningen (2000), Mdn som hatar kvinnor (2009), Hypnotiséren (2012), Smultronstdllet

(1957), och Sa som i himmelen (2004). Urvalet ar inte slumpmaéssigt — jag har valt precis de
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hir filmerna som kalltexter ur det tillgdngliga materialet for att se till att det finns en mangfald
bland filmerna gillande genre, kvalitet, och, sa gott det gick, med tanke pa filmens dversittare.
P& grund av filmernas méngfald finns det en viss ojimlikhet i antalet av utomsprakliga
kulturreferenser 1 filmerna. For att illustrera denna olikhet kan det ndmnas att det finns 83
utomsprakliga kulturreferenser i filmen Offside och den &r filmen med det hogsta antalet
utomsprakliga kulturreferenser i korpusen, medan filmen Hypnotisoren har det minsta antalet

utomsprakliga kulturreferenser (20).

Av de hér atta filmerna dr fyra dramafilmer, tva komedifilmer, en kriminalfilm och en
thriller. Det finns precis 6684 undertexter inom maltexterna, som dversattes av tre oversattare.
Det dr ocksa viktigt att séga att alla dessa filmer dversattes for och sdandes pa den Kroatiska
Radiotelevisionen (HRT) under de senaste tio &ren. Den kvantitativa analysen har faststéllt

sammanlagt 354 utomsprakliga kulturreferenser i dessa atta filmer.

V. Metod och begriansningar

Undersokningen omfattar bade av en kvantitativ och en kvalitativ analys av
utomsprakliga kulturreferenser och séttet hur de hanteras i dversittningarna av de atta

filmerna.

Det forsta steget bestod av identifieringen av utomsprakliga kulturreferenser i
kalltexten och deras ekvivalenter i maltexten. Utomsprakliga kulturreferenser identifierades
med hjélp av sjdlva undertexterna och filmen samt dialoglistan f6r sju filmer; den enda filmen
for vilken jag inte hade dialoglistan var Ata, sova, do. Sedan relaterades varje av de
identifierade referenserna till en av de tolv semantiska doméner som beskrivits 1 kapitel 11. 2.
Samtidigt relaterades de till en av de dversittningstekniker som angivits 1 kapitel II. 3. Det bor
dock pépekas att valet ibland varit ganska svért p.g.a. att granserna mellan
oversittningsteknikerna inte alltid ar entydiga. I alla fall riktar varje dversittningsteknik sig
antingen mot kéll- eller mélsprak samt mot kéll- eller mélkultur. P4 grund av
procentandelarna av dversdttningsteknikerna enligt deras sprak- och kulturorientering i var
och en domén har slutsatser gdllande denna doméns sammanlagda orientering dragits, och,
slutligen, slutsatser géllande orienteringen for hela korpusen. Det dr viktigt att nimna att
resultaten 1 betydande grad beror pa taxonomin och att &ven de minsta férandringarna kan

paverka forskningsresultaten drastiskt.
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Det bor nimnas att undersokningen har en begrinsad omfattning pa grund av att detta
arbete dr en masteruppsats. Foljaktligen dr den begrénsad géllande en liten stickprovsstorlek.
Aven om filmerna valdes s att gora undersdkningen representativt och foljaktligen ir
korpusen diverse, forblir den fortfarande relativt liten. Pa grund av detta kan den hér

undersdkningen anses bara en bas for en storre forskning.
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VI. 1. Resultat

I detta kapitel framfors kvantitativa undersokningsresultat. Dessa resultat kompletteras

med en kvalitativ analys av hur utomsprakliga kulturreferenser har hanterats i méltexten.

Den kvantitativa analysen har visat att det i materialet finns 354 utomsprakliga

kulturreferenser som fordelas pa foljande sitt:

Domin Antal referenser
Geografiska namn 73
Institutioner, foretag, atgirder 47
Langd- och massenheter 5
Varumérken 23
Titlar 28
Mat och dryck 31
Litteratur, TV, musik 28
Idrott 42
Valutor 8
Politik 12
Religion 29
Ovrigt 28
TOTALT 354

Tabell 1. Antalet utomsprdkliga kulturreferenser

Jag har indelat dessa utomsprakliga kulturreferenser enligt de 12 doménerna presenterade i
kapitel II. 2. Analysen har visat att domadnen som har det hogsta antalet utomsprakliga

kulturreferenser dr Geografiska namn (73), f6ljd av Institutioner, foretag och atgéarder och

Idrott.

I de foljande underkapitlen presenterar jag resultaten for den kvalitativa analysen av de

tillimpade Oversattningsteknikerna for varje av dessa doméner.
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VI. 2. 1. Geografiska namn

Kategorin geografiska namn innefattar namn pa geografiska enheter som lénder,

landsdelar, stidder, stadsdelar, orter, gator, torg, broar och vattenomraden.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Markerad komplett 1 1,37 % ECR

overforing Kallsprak 56 76,71 %
Icke-markerad 55 75,34 % Malsprak 16 21,92 %
komplett Gverforing Kulturorientering Antal Procent
Anpassad 11 15,07 % ECR

overforing Kallkultur 68 93,15 %
Direktdverséttning 1 1,37 % Malkultur 4 5,48 %
Generalisering med 3 4,11 % Tabell 2a. Antalet och

ett dverordnade procentandelen av exempel for

begrepp oversdttningstekniker enligt orienteringen
Generalisering med 1 1,37 %

en parafras

Uteldmnande 1 1,37 %

TOTALT 73 100,00 %

Tabell 2. Antalet och
procentandelen av exempel for de
oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av geografiska namn

Gillande dversittning av geografiska namn anvinds 6verforing (ndmligen icke-
markerad komplett 6verforing) mest for att Gversitta geografiska namn frén svenska till
kroatiska. T.ex. har Malmé (Ata, sova, do 1:30:11) bevarats i sin ursprungliga form, medan
anpassad overforing anvéndes for att oversitta Bosnia och Serbien med Bosna (Offside 44:13)
respektive Srbija (Offside 45:32). Det ar vart att uppmarksamma att huruvida man kommer att
anvinda komplett eller anpassad dverforing beror framfor allt pd vad ett geografiskt namns

officiella ekvivalent pd malspraket dr. P4 kroatiska skrivs namn pé utldndska geografiska

32




enheter pa samma sitt som de skrivs pa spraket ur vilket de har tagits, forutom da det finns en

exonym*.

Overforing utgdér mer 4dn 90 procent av alla exempel i denna domén. Orsaken till det
ligger i faktumet att bilden paverkar dversittningen i audiovisuell dversittning. Oversittaren
har inflytande bara pa den textuella aspekten av filmen — dvs. sjdlva dversittningen — och har
inget inflytande pa den visuella aspekten, dvs. hen kan inte paverka bilden. P4 grund av detta
blir kulturtransplantation omgjlig och filmens handling méste sittas i sin ursprungliga

omgivning dven i dverséttningen.

Om Overséttaren bedomer att malpubliken ska ha svart med att igenkdnna ett
geografiskt namn eller att betydelserna och associationerna som ligger bakom namnet ska
forbi obemirkta av malpubliken kan dverséttaren generalisera kulturreferensen — t.ex. har

Svinesundsbron blivit granica (“grinsen”) i maltexten (Ata, sova, dé 33:55).

Pa det hér séttet (se Tabell 2a.) ar det ocksa forvéntat att de flesta
overséttningsteknikerna som anvénts for oversittningen av geografiska namn riktas mot
killspréket. Procenten av dversittningsteknikerna som ar riktade mot kéllkulturen ar dven
hogre pa grund av ndgra exempel pa anpassad dverforing, dir den utomsprakliga

kulturreferensen behalls i malkulturen, men anpassas till malspraket.

4 http://pravopis.hr/pravilo/pisanje-imena/47/, himtad: 11 maj 2020.
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Geografiska namn

5,48% 1,37%
1,37%

= Qverféring
= Direktdversattning
m Generalisering

m Uteldmnande

91,78%

Figur 1. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i oversdttning av

geografiska namn
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VI. 2. 2. Institutioner, foretag och atgirder

Denna kategori omfattar namn pa institutioner, foretag, organisationer, verksamheter

och atgirder som i stor utstrackning dr forbundna med svensk kultur.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Markerad komplett 1 2,13 % ECR

overforing Kallsprak 3 6,39 %
Icke-markerad 2 4,26 % Malsprak 42 89,36 %
komplett Gverforing Kulturorientering Antal Procent
Anpassad 1 2,13 % ECR

overforing Kallkultur 19 40,43 %
Direktdverséttning 15 31,91 % Malkultur 26 55,31 %
Generalisering med 13 27,65 % Tabell 3a. Antalet och

ett dverordnade procentandelen av exempel for

begrepp oversdttningstekniker enligt orienteringen
Generalisering med 4 8,51 %

en parafras

Erséttning med 5 10,64 %

malkulturella

referenser

Uteldamnande 2 4,26 %

Kombination 4 8,51 %

TOTALT 47 100,00 %

Tabell 3. Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av institutioner, foretag och

atgdrder

I den hér kategorin finns det inte ménga dverforingar (i jimforelse med de andra

doménerna). Detta dr forbundet med hur mycket en utomspréklig kulturreferens dr ként i

malkulturen (se kapitel II. 4.). Om Overséttaren bedomer att det inte dr ként, ar det

meningslost att Overfora kulturreferensen till mélspraket/mélkulturen. Pa grund av detta ér

nagra andra overséttningstekniker mer foretradda i den har kategorin, som direktoverséttning
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(t.ex. aktivitetsstéd har direktoversittas till potpora za aktivnosti (Ata, sova, dé 1:09:58)),
generalisering (t.ex. (arbeta pa) Gronsaken, en svensk bolag som inte édr kint for majoriteten
av malpubliken, har bara parafraserats till (raditi s) povréem, dvs. “arbeta med gronsaker”
(Ata, sova, dé 52:52), medan Vin & Spritcentralen, en svensk statligt foretag och en av de
storsta sprittdistributorerna 1 Sverige, har generaliserats till ett verordnade begrepp vinoteka,
“vinotek™ (Vi dr bdst 39:59)) samt erséttning (t.ex. smdskolan, en utomspraklig kulturreferens
som betecknar dem forsta tvé klasserna i svenska folkskolor (och samtidigt utgdr en lexikal

lucka) har ersétts med malkulturreferensen vrti¢ (“‘dagis”™) (Sd som i himmelen 1:16:29)).

Om man tittar pd Tabell 3a. kan man se att de flesta dversittningstekniker som
anvindes 1 forbindelse med den hér kategorin &r riktade mot malsprak. Men nér det géller
kulturorienteringen visar tabellen att procenten av dverséttningsteknikerna som &r riktade mot
malkultur 4r mycket lagre. Framfor allt 4r det sa pa grund av direktdverséttning, som &r
orienterad mot malsprék, dvs. den infor inte ndgot nytt sprékligt element i mélspriket, men &r

samtidigt orienterad mot kéllkultur, eftersom den infor en ny utomsprékligt referens 1

malkulturen.
Institutioner, foretag och atgarder
8,51% 8,52%
4,26%
10,64% = Overforing
m Direktdversattning
m Generalisering

31,91%
Ersattning

m Uteldmnande

m Kombination

36,16%

Figur 2. Procentandelen for oversdttningstekniker som anvdndes i oversdttning av

namn pd institutioner, foretag och dtgdrder
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VI. 2. 3. Langd- och massenheter

I den hér kategorin finns alla mattenheter, framfor allt langd- och massenheter (meter,

kilometer, kilogram, osv.).

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad 2 40,00 % ECR
komplett Gverforing Kallsprak 2 40,00 %
Anpassad 3 60,00 % Malsprak 3 60,00 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
TOTALT 5 100,00 % ECR

Tabell 4. Antalet och Kallkultur 5 100,00 %
procentandelen av exempel for de Malkultur 0 0%

oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av lingd- och massenheter

Tabell 4a. Antalet och

procentandelen av exempel for

oversdttningstekniker enligt orienteringen

Eftersom bade Sverige och Kroatien anvédnder det internationella méttenhetssystemet

(SI-systemet) anvéinder de ocksd samma ldngd- och massenheter. P& grund av detta dverfors

alla sddana referenser i korpusen fran svenska in i kroatiska (och anpassas till malspréaket efter

behov, t.ex. anpassas meter till metar (Sa som i himmelen 52:12).

Langd- och massenheter

100,00%

= Overféring

Figur 3. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i oversdttning av

ldngd- och massenheter
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VI. 2. 4. Varumirken

Den hér kategorin omfattar namn pé olika varumarke (varumarkta livsmedelsprodukter,

lakemedel, mdbler osv.).

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad 7 30,43 % ECR

komplett 6verforing Kallsprak 7 30,43 %
Anpassad 2 8,7 % Malsprak 12 52,17 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
Specificering: 1 4,35 % ECR
komplettering Kallkultur 11 47,82 %
Specificering: 1 4,35 % Malkultur 10 43,48 %
tillagg Tabell 5a. Antalet och
Generalisering med 7 30,43 % procentandelen av exempel for

ett dverordnade oversdttningstekniker enligt orienteringen
begrepp

Generalisering med 1 4,35 %

en parafras

Erséttning med 1 4,35 %

maélkulturella

referenser

Erséttning med 1 4,35 %

transkulturella

referenser

Uteldmnande 2 8,7 %

TOTALT 23 100,00 %

Tabell 5. Antalet och
procentandelen av exempel for de
oversdttningstekniker som anvdndes i
oversdttningen av varumdrken
Forutom overforingar (t.ex. Silver Star (Vi dr bdst 1:15:37)) finns inom den hér
domaénen ett betydande antal generaliseringar. Exempel pé detta dr kulturreferensen 7ivoli,

som har generaliserats till /lunapark, “nojefilt” (49:51). Det enda exemplet av ersittning med
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transkulturella referenser ar referensen 7reo, som har ersétts med aspirin 1 méltexten (se

kapitel II. 3. 1. 5.).

Varumarken

8,70%

8,70%

39,13%

34,78%

8,70%

= Qverforing

= Specificering

= Generalisering
Ersdttning

m Uteldmnande

Figur 4. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdindes i 6versdttning av

varumdrken
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VI. 2. 5. Titlar

Kategorin titlar omfattar alla titlar som betecknar en persons yrke eller utbildning, t.ex.

doktor, general eller pastor.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad 8 28,57 % ECR

komplett Gverforing Kallsprak 8 28,57 %
Anpassad 4 14,29 % Malsprak 17 60,71 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
Direktoverséttning 3 10,71 % ECR
Specificering: 1 3,57 % Kallkultur 16 57,14 %
komplettering Malkultur 10 35,71 %
Specificering: 1 3,57 % Tabell 6a. Antalet och

tillagg procentandelen av exempel for
Generalisering med 6 21,44 % oversdttningstekniker enligt orienteringen
ett dverordnade

begrepp

Erséttning med 4 14,29 %

malkulturella

referenser

Uteldmnande 1 3,57 %

TOTALT 28 100,00 %

Tabell 6. Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av titlar

Som 1 de flesta kategorier dr overforing den mest anvinda tekniken for Gverséttning av

titlar. Ett exempel pa icke-markerad komplett 6verforing finns i filmen Sanger frdn andra

vdningen, dir general 6verfors utan ndgon markering (41:57). I samma film finns ocksa ett

exempel pa anpassad overforing (amiral 6verfors till admiral (39:37)).

Det finns ocksa flera exempel pa direktdversittning, till exempel har kulturreferensen

provinsialldkare direktoversatts till provincijski lijecnik (Smultronstdllet 43:27).
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Det ar ocksa virt att uppmirksamma tva exempel pa specificering — 1 den kroatiska
oversittningen av filmen Ata, sova, do, har kulturreferensen VD blivit direktorica (19:13),
medan det andra exemplet finns i filmen Sa som i himmelen, ddr dversattaren har tillagt
adjektivet Zupni till mélsprakets ekvivalent av kantor (vilket gor kulturreferensen Zupni kantor,

“forsamlingspastor” 1 méltexten) (34:55).

Som Tabell 6a visar dr dversittningsteknikerna som anvédndes 1 ssammanhang med
utomsprakliga kulturreferenser i den hér kategorin inriktade mot kéllkultur, forst och framst
pa grund av det hoga antalet av 6verforingar. P4 samma gang finns det mer
oversittningsteknikerna som &r inriktade mot mélsprak dn mot kallsprék pa grund av ett
avsevirt antal anpassade overforingar och direktoverséttningar, som &r inriktade mot

kéllkultur, men samtidigt inriktade mot mélsprak.

Titlar

10,71%

= Qverféring
m Direktéversattning

42,86% P
= Specificering

3,57%
3,57% \
21,44% .

7,14%
10,71%

= Generalisering
Ersattning
m Uteldmnande

m Kombination

Figur 5. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i 6versdttning av

titlar
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V1. 2. 6. Mat och dryck

Den hér kategorin innefattar (6vervidgande svensk) mat och dryck.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Markerad komplett 2 6,45 % ECR

overforing Kallsprak 6 19,35 %
Icke-markerad 4 12,90 % Malsprak 22 70,97 %
komplett 6verforing Kulturorientering Antal Procent
Anpassad 5 16,13 % ECR

overforing Kallkultur 15 48,38 %
Direktdverséttning 3 9,67 % Malkultur 13 41,94 %
Specificering: 1 3,23 % Tabell 7a. Antalet och

tillagg procentandelen av exempel for
Generalisering med 7 22,58 % oversdttningstekniker enligt orienteringen

ett Overordnade

begrepp

Generalisering med 1 3,23 %
en parafras

Erséttning med 5 16,13 %
maélkulturella

referenser

Uteldmnande 2 6,45 %
Kombination 1 3,23 %
TOTALT 31 100,00 %

Tabell 7. Antalet och
procentandelen av exempel for de
oversdttningstekniker som anvindes i

oversdttningen av mat och dryck

Som Tabell 7a visar ér fler dn hélften av alla dversittningstekniker som har anvénts 1
forbindelse med de utomsprékliga kulturreferenserna inom den hér doménen inriktade mot
mélsprak och kéllkultur, vilket motsvarar unders6kningsresultaten géllande de andra
doménerna och det sammanlagda undersokningsresultatet. Andelen av

oversittningsteknikerna som riktar sig mot kéllkultur dr dock inte sa stor som inom nagra
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andra doméner, vilket visar att det i min korpus finns flera utomsprakliga kulturreferenser
(mat och dryck, i detta fall) som skulle bli okdnda om de bara 6verfordes i maltexten. Pa
grund av detta har det varit nddvindigt att anpassa sadana referenser for mélpublikens skull
genom att anvanda oversittningstekniker som dr inriktade mot malkultur, nimligen
generalisering (t.ex. har Mariekex, en typ av runt kex, blivit kolacici, “kakor” 1 maltexten (Vi
dr bdst 53:58)) och erséttning (t.ex. har glégg ersatts med kuhano vino, “uppvarmt vin”

(Offside 28:26)).

Forutom detta finns det flera exempel pa overforing (t.ex. Cheddar (Vi dr bdst 1:24:20)
och Prince (Ata, sova, dé 1:25:42)) och direktoversittning (t.ex. hembrint, som har

direktoversatts till domaca rakija, “hemgjort brinnvin” (Offside 28:15)).

Inom den hédr doménen finns ett vildigt intressant exempel pd en kombination av
generalisering med ett 6verordnade begrepp och specificering (tilldgg) — kulturreferensen
single malt har blivit Skotski viski (“skotsk whisky”’) 1 méltexten (Mdn som hatar kvinnor
55:56). Eftersom den hér kombinationen bestdr av en dversattningsteknik som riktar mot
kallkultur, specificering (tilldgg); och en som riktar mot malkultur/malsprék, generalisering
med ett verordnade begrepp, dr det mycket svart att precisera dess sammanlagda orientering.
Det siikraste vore troligen att sdga att den har kombinationen riktar mot mélsprék och ligger

ndgonstans mitt emellan kéll- respektive mélkultur.

Mat och dryck

3,23%

6,45%

= Overféring
16,13% 35,48% m Direktoversattning
Specificering
= Generalisering
Ersattning

m Uteldmnande

m Kombination

25,81%
3,23%

Figur 6. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i 6versdttning av
mat och dryck
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VI. 2. 7. Litteratur, TV, musik

Den hdr domédnen omfattar alla utomsprakliga kulturreferenser (framfor allt
personnamn) som har sitt ursprung antingen i litteratur, TV-innehall som t.ex. filmer och

serier, eller musik.

Teknik Antal | Procent kulturreferenser i forbindelse med
Icke-markerad 16 59,26 % litteratur, TV och musik
komplett 6verforing
Sprakorientering Antal Procent
Anpassad overforing 4 14,82 %
ECR
Direktoverséttning 4 14,82 % - -
Kaéllsprak 16 59,26 %
Specificering: tilligg 1 3,70 % ——
Malsprak 10 37,04 %
Ersittning med 1 3,70 % - -
Kulturorientering Antal Procent
maélkulturella
ECR
referenser
Kallkultur 26 96,30 %
Kombination 1 3,70 %
Malkultur 1 3,70 %
TOTALT 27 100,00 %
Tabell 8a. Antalet och

Tabell 8. Antalet och .
procentandelen av exempel for

procentandelen av exempel for de . o ] ) ) )
oversdttningstekniker enligt orienteringen
oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av utomsprakliga

Denna kategori innehaller den hogsta andelen av dversittningsteknikerna som ar
inriktade mot kéllkultur (se Tabell 8a.), tack vare ett hogt antal (komplett) overforingar (t.ex.
Joy Division (Vi dr bdst 23:16), Sherlock Holmes (Mdn som hatar kvinnor 1:12:43) och Burt
Reynolds (Offside 54:43)).

Den enda kombinationen inom den hér kategorin dr en blandning av anpassad
overforing och specificering (komplettering). Kulturreferensen 1 fraga ar punkare, som har
blivit pankerica (“en kvinnlig punkare”) i maltexten (Vi dr bdst 21:46). Man kan argumentera
att anpassad overforing dr den “priméra” oversittningstekniken och specificering
den ”sekunddra” och pa grund av detta kan man komma fram till att denna kombination riktar

sig mot mélspraket och kéllkulturen.

Det dr vért att notera att for manga malkulturreferenser i en film vars handlig 4ger rum

1 en annan kultur skulle gora filmen och dess handling frimmande. Det dr acceptabelt om det
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finns en referens som har ersétts med en malkulturreferens 1 maltexten (som t.ex. TV-sporten,
som har oversitts till Sportska TV (Offside 1:50), men for manga sddana erséttningar skulle
skapa en oonskad effekt hos malpubliken.

Litteratur, TV, Musik

3,57%

3,57%
7,14%

= Qverféring

14,29% m Direktéversattning

= Specificering
Ersattning

m Kombination

Figur 7. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i 6versdttning av

utomsprakliga kulturreferenser i forbindelse med litteratur, TV och musik
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VI. 2. 8. Idrott

Den hér kategorin omfattar namn péa idrottsmén, klubbar, idrottsplatser, idrotter,

tavlingar o.d.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Markerad komplett 3 7,14 % ECR
overforing Kallsprak 18 45,24 %
Icke-markerad 15 35,71 % Malsprak 16 38,10 %
komplett Gverforing Kulturorientering Antal Procent
Anpassad 2 4,76 % ECR
overforing Kallkultur 25 59,52 %
Direktdverséttning 3 7,14 % Malkultur 10 23,81 %
Specificering: 1 2,38 % Tabell 9a. Antalet och
komplettering procentandelen av exempel for
Generalisering med 7 16,67 % oversdttningstekniker enligt orienteringen
ett dverordnade
begrepp
Generalisering med 3 7,14 %
en parafras
Uteldmnande 7 16,67 %
Kombination 1 2,38 %
TOTALT 42 100,00 %

Tabell 9 Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av utomspradkliga

kulturreferenser inom idrottsdomdnen

Anledningen till att det finns s& minga utomsprakliga kulturreferenser inom

idrottsdoménen 1 jamforelse med det totala antalet utomsprakliga kulturreferenser ér att

handlingen i en av de atta filmerna inkluderade i undersokningen &r néra relaterad till idrott

(Mérten Klingbergs Offside).
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Som flera andra doméner har den hér kategorin ett hogt antal (icke-markerade
kompletta) dverforingar (t.ex. Arsenal (Offside 8:28), kung-fu (Ata, sova, dé 23:07) och
Ibrahimovié (Offside 1:26:34). Antalet Gverforingar bestimmer salunda att den sammanlagda
orienteringen av oversattningsteknikerna inom den hir doménen blir mot killsprk och
kallkultur. Férutom 6versittningar finns hir ocksé ett avsevért antal generaliseringar (bade
med ett 6verordnade begrepp och med en parafras), som i filmen Offside, dir Allsvenskan
generaliseras med prva liga (“forsta ligan”) i maltexten (9:18) och Gamla Ullevi parafraseras
1 méltexten 1 stari stadion u Géteborgu (“‘den gamla stadion 1 Goteborg™) (1:03:36). Den enda
kombination inom den hdr doménen har redan nimnts i kapitel 3.1.8. (Stenfors BK har blivit

klub Stenfors).

Idrott

2,38%

= Qverféring

m Direktdversattning
47,61% = Specificering

m Generalisering

m Uteldmnande

0,
23,81% m Kombination

2,38%

7,14%

Figur 8. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i 6versdttning av

utomsprakliga kulturreferenser inom idrottsdomdnen
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VI. 2. 9. Valutor

Den hér kategorin innefattar svenska valutor.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Anpassad 4 50,00 % ECR
overforing Kallsprak 0 0%
Specificering: 1 12,50 % Malsprak 6 75,00 %
komplettering Kulturorientering Antal Procent
Ersittning med 2 25,00 % ECR
kéllkulturella Kallkultur 5 62,50 %
referenser Malkultur 2 25,00 %
Uteldmnande 1 12,50 % Tabell 10a. Antalet och
TOTALT 8 100,00 % procentandelen av exempel for

Tabell 10. Antalet och oversdttningstekniker enligt orienteringen

procentandelen av exempel for de
oversdttningstekniker som anvindes i

oversdttningen av valutor

Denna kategori ar ett annat exempel pé skillnaden i kulturreferensernas andel géllande
deras sprakorientering i jimforelse med kulturreferensernas andel géllande deras
kulturorientering (se Tabell 10a.). Orsaken till denna skillnad ligger i anpassad overforing,
som inte infor ett nytt sprékligt element, men den infor ett nytt element i mélkulturen. Ett
exempel pa detta dr krona, som overfors i mélspraket som kruna (Sa som i himmelen 46:12).
Kruna ar ett ord som redan finns 1 kroatiska, men detta ord betecknar en referent som séillan

forbinds med malkulturen.

Det finns ocksa ett exempel pé specificering — i filmen Mdn som hatar kvinnor
specificeras 60 millioner till 60 milijuna kruna (55:21). 60 milijuna skulle ocksa vara en
absolut bra 16sning, men det ar tydligt ur filmkontexten att det handlar om kronor (och ingen
annan valuta) och oversittaren kdnde att det var nodvandigt att ytterligare specificera

kulturreferensen.

Ett exempel pa ersittning med en killkulturreferens finns 1 filmen Offside, dér
kulturreferensen papp (som egentligen betecknar ett tusen kronor) har ersitts med en béttre

kind kallkulturreferens krona (kruna i malspréaket).
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Valutor

12,50%

= Overféring

= Specificering

25,00% 50,00%

Ersattning

m Utelamnande

12,50%

Figur 9. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvdndes i 6versdttning av

valutor
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VI. 2. 10. Politik

Referenserna i den hér kategorin dr de som har att gora med politik — namn pa

politiker, politiska partier, lagar osv.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad 2 16,67 % ECR

komplett Gverforing Kallsprak 2 16,67 %
Anpassad 3 25,00 % Malsprak 9 75,00 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
Direktoverséttning 2 16,67 % ECR
Generalisering med 4 33,33 % Kallkultur 7 58,33 %
ett Overordnade Malkultur 4 33,33 %
begrepp Tabell 11a. Antalet och
Utelamnande 1 8,33 % procentandelen av exempel for

TOTALT 12 100,00 % oversdttningstekniker enligt orienteringen

Tabell 11. Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvdndes i

oversdttningen av utomspradkliga

kulturreferenser i forbindelse med politik

Négra exempel pa overforing i den hir doménen &r referenserna Reagan (Vi dr bdist

1:07:26) och Breznjev, som har anpassats till Breznjev (Vi dr bést 1:07:26). Nar det géller

generalisering har Moderat, en referens som betecknar en person som dr medlem i

Moderaterna, ett liberalkonservativt politisk parti i Sverige, generaliserats till konzervativac i

maéltexten. Ett exempel pa den aterstdende dversittningstekniken inom den hir doménen,

direktoversittning, finns 1 filmen Mdn som hatar kvinnor, dar svenska nationalsocialister har

direktoversatts till Svedski nacionalsocijalisti (34:14).
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Politik

8,33%

41,67% = Qverféring

m Direktdversattning
33,33%
= Generalisering

m Uteldmnande

16,67%

Figur 10. Procentandelen for 6versdttningsteknikerna som anvindes i oversdttning av

utomsprakliga kulturreferenser i forbindelse med politik
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VI. 2. 11. Religion

I denna domén inkluderas alla utomspréakliga kulturreferenser som pa nagot sitt har att
gora med religion — namn pa religiosa figurer, helgon, helger och helgdagar samt religiosa
skrifter. Géllande religion &r den svenska kulturen framfor allt forbunden med kristendomen,
sa alla utomsprakliga kulturreferenser inom den hir doménen syftar pd kristendomen 1 viss
mén. Aven om kristendomen #r den mest representerade religionen bade i Sverige och
Kroatien finns det vissa kulturskillnader eftersom det mest representerade kyrkosamfundet 1

Sverige ér den protestantiska Svenska kyrkan, medan i Kroatien &r katolicism mest

representerad.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad 6 20,00 % ECR

komplett dverforing Kallsprak 6 20,00 %
Anpassad 18 60,00% Malsprak 23 76,67 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
Specificering: 1 3,33 % ECR

tillagg Kallkultur 25 83,33 %
Erséttning med 1 3,33 % Malkultur 1 3,33 %
malkulturella Tabell 12a. Antalet och

referenser procentandelen av exempel for

Officiell ekvivalent 4 13,34 % oversdttningstekniker enligt orienteringen
TOTALT 30 100,00 %

Tabell 12. Antalet och
procentandelen av exempel for de
oversdttningstekniker som anvindes i
oversdttningen av utomspradkliga

kulturreferenser i forbindelse med religion

Som Tabell 12 visar finns hér ocksd en stor andel dverforingar. Skalet till detta &r att
bade den svenska och den kroatiska kulturen tillhor samma religidsa omrade, dvs.
kristendomen. Pa grund av detta kinner mélpubliken igen ett stort antal av, om inte alla,
utomsprakliga kulturreferenser inom denna kategori, vilket gor de idealiska for 6verforing.
Nagra exempel pa det dr Jesus, Isus i maltexten (Sanger frdn andra vaningen 1:23:27) och

Bibeln, Biblija i maltexten (Mdn som hatar kvinnor 5:30).
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Hiér finns ocksé ett unikt exempel pa hur en referens som inte dr kulturbunden 1
kalltexten blir kulturbunden i maltexten. Det &r referensen cifat, som har blivit biblijski citati i
maéltexten (Mdn som hatar kvinnor 5:14). Oversittningstekniken bakom denna #ndring 4r

specificering (tillagg).

De finns fyra exempal pd “ren” officiell ekvivalent inom den hdr doménen.
Kulturreferensen Tredje Moseboken har blivit Levitski zakonik 1 méltexten (Mdn som hatar
kvinnor 1:22:55) medan Julafton har blivit Badnjak (Hypnotisoren 1:50:38). Inget av dessa
tvd tekniker kan klassificeras som nagon annan dverséttningsteknik. Bada referenser

forekommer tva ganger 1 korpusen.

Religion

3,33%
3,33%
= OQverféring
= Specificering

Ersattning

= Officiell ekvivalent

Figur 11. Procentandelen for oversdttningsteknikerna som anvindes i oversdttning av

utomsprakliga kulturreferenser i forbindelse med religion
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VI. 2. 12. Ovrigt

Den sista kategorin omfattar utomsprakliga kulturreferenser som inte tillhor nagon av

de andra kategorierna, t.ex. utbildningstermer, geografiska och administrativa enheter samt

referenser som kommer fran svensk kultur och ngjesliv m.m.

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Icke-markerad | 3,57 % ECR

komplett 6verforing Kallsprak 1 3,57 %
Anpassad overforing 4 14,29 % Malsprak 24 85,71 %
Direktoverséttning 5 17,86 % Kulturorientering Antal Procent
Generalisering med 2 7,14 % ECR

ett Overordnade Kallkultur 11 39,29 %
begrepp Malkultur 13 46,43 %
Generalisering med 3 10,71 % Tabell 13a. Antalet och

en parafras procentandelen av exempel for

Ersittning med 4 14,29 % oversdttningstekniker enligt orienteringen
transkulturella

referenser

Erséttning med 4 14,29 %

maélkulturella

referenser

Officiell ekvivalent 2 7,14 %

Uteldmnande 1 3,57 %

Kombination 2 7,14 %

TOTALT 28 100,00 %

Tabell 13. Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvindes i

oversdttningen av ovriga utomsprakliga

kulturreferenser

Eftersom i den hér kategorin inkluderas diverse utomsprakliga kulturreferenser finns

hir ocksa diverse resultat. Det dr emellertid intressant att se att, medan procentandelarna av

oversittningstekniker enligt kulturorienteringen ar ganska jaimna, finns det betydligt fler
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oversittningsteknikerna som riktar sig mot mélspréket dn de som &r inriktade mot kéllspraket

(se Tabell 13a.).

Det finns forstés ett visst antal dverforingar (t.ex. troll, som har blivit tro/ 1 den
kroatiska maltexten (Vi dr bdst 21:52) och Bingo, som forblivit Bingo (Offside 1:19:06)). Av
direktoversittningarna dr det vért att framhélla kulturreferensen Barnens dag, som har blivit
Djecji dan, “barnens dag” (Mdn som hatar kvinnor 1:20:13). Det finns ocksa nagra exempel
pa generalisering, som kulturreferensen Jultiden, som har generaliserats till praznici

(“semester”) (Hypnotisoren 21:32).

Inom den hir doménen finns det storsta antalet ersittningar (fyra erséttningar med
transkulturella referenser och fyra ersittning med malkulturella referenser). Ett exempel pa
det forsta forekommer 1 filmen Hypnotisoren, dér tomte har ersatts med Djed boZi¢njak (ett av
de tvd namnen pa jultomten/Santa Claus) (1:51:46). Nér det géller ersédttning med
maélkulturella referenser finns ett exempel i filmen Smultronstdllet. Dér har kulturreferensen
tentamensbok ersatts med en referens ur malkulturen, indeks (1:00:45). Det hiar exemplet dr
ocksé intressant pa grund av att bilden uppstéller ndgra villkor pa hur kulturreferensen maste
oversittas. Sekvensen 1 frdga innefattar denna kulturreferens pa bilden, vilket gor att

kulturreferensen maste overséttas med nadgot som betecknar nagot slag av en bok.

2 99

De tva exemplen pa “rena” officiella ekvivalenter ar kulturreferensen Bldaklocka, som i
maltexten har blivit zvonci¢ (Mdn som hatar kvinnor 21:19) och fadder, som har blivit kum

(Smultronstdllet 42:55).

Det finns ocksa tva kombinationer av olika dverséttningstekniker. Bdda kombinationer
forekommer 1 filmen Offside och bada &r blandningar mellan markerad komplett 6verforing
och anpassad overforing. I det forsta fallet har kulturreferensen thairestaurant blivit thai
restoran 1 maltexten (2:42) och i det andra fallet har puben blivit pub (19:33). Det ar l4tt att
klassificera bada kombinationer som en dverséttningsteknik som riktar sig mot kéllkulturen,
men ndr det géller spraket ar saken mer komplicerad. Komplett dverforing ar inriktad mot
kéllspraket medan anpassad dverforing riktar sig mot mélspraket (se kapitel II. 3. 1.).
Dessutom éar det svart att bestdimma vilken teknik &r viktigare. P4 grund av detta kan man nog

sdga att bdda kombinationer ligger ndgonstans emellan de tva riktningarna gillande spraket.
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Ovrigt
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3,57% 17,86%

7,14%

28,58%
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= OQverféring

m Direktoversattning

= Generalisering
Ersattning

= Officiell ekvivalent

m Uteldmnande

m Kombination

Figur 12. Procentandelen for 6versdttningsteknikerna som anvindes i oversdttning av

ovriga utomsprakliga kulturreferenser
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VI. 3. Sammanlagda forskningsresultat

I det foljande underkapitlet presenteras sammanlagda forskningsresultat:

Teknik Antal | Procent Sprakorientering Antal Procent
Markerad komplett 7 1,98 % ECR

overforing Kallsprak 125 35,31 %
Icke-markerad komplett | 118 33,33 % Malsprak 200 56,50 %
overforing Kulturorientering Antal Procent
Anpassad overforing 61 17,23 % ECR
Direktoverséttning 36 10,17 % Kallkultur 233 65,82 %
Specificering: tilligg 5 1,41 % Malkultur 94 26,55 %
Specificering: 4 1,13 % Tabell 14a. Antalet och
komplettering procentandelen av sammanlagda
Generalisering med ett 49 13,84 % oversdttningstekniker enligt orienteringen
Overordnade begrepp

Generalisering med en 13 3,67 %

parafras

Erséttning med 2 0,57 %

kéllkulturella referenser

Erséttning med 5 1,41 %

transkulturella

referenser

Ersittning med 21 5,94 %

malkulturella referenser

Officiell ekvivalent 6 1,69 %

Utelamnande 18 5,09 %

Kombination 9 2,54 %

TOTALT 354 100,00 %

Tabell 14. Antalet och

procentandelen av exempel for de

oversdttningstekniker som anvindes i

oversdttningen av utomsprakliga

kulturreferenser
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Ur Tabell 14. och Figur 13. kan man utldsa att overforing ar den dversattningsteknik
som tillimpas mest. Den utgdr mer 4n hélften av alla dversittningstekniker omfattade med
denna forskning. Niarmare bestdmt &r icke-markerad komplett 6verforing
oversittningstekniken som har anvénts mest, for den utgoér 1/3 av alla exempel, men det ocksé
finns ett visst antal anpassade 6verforingar (61 forekomster, eller 17,23 %). Dessutom &r
antalet generaliseringar (forst och frimst generaliseringar med ett 6verordnade begrepp med
49 forekomster och sedan generaliseringar med en parafras med 13 forekomster) betydligt
(17,51 %). Direktoversattning dr den tredje mest anvdnda dverséttningstekniken, med 36
forekomster (10,17 %). Nér det géller ersdttning (28 forekomster, 7,91 %) ér ersittning med
malkulturella referenser typen av ersittning som anvants mest (precis 3/4 av alla exempel pa

ersittning).

Alla andra overséttningstekniker har farre dn 20 forekomster — en utomspraklig
kulturreferens har uteldmnats 18 ganger (4,62 %) och det finns 9 forekomster av olika typer
av kombination. Procentandelen av specificering beloper sig till 2,54 % (antalet tilligg och
kompletteringar &r ganska jimn — fem respektive fyra forekomster) medan “rena” officiella

ekvivalenter forekommer bara sex génger (1,69 %).

Alla dessa oversittningstekniker har bidragit till den sammanlagda
sprakorienteringen/kulturorienteringen. Nar allt rdknas ihop dr Oversittningsteknikerna

overvdgande inriktade mot mélspraket (56,50 %) och killkultur (65,82 %).
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Figur 13. Procentandelen for 6versdttningsteknikerna som anvindes i oversdttning av

utomsprakliga kulturreferenser
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VII. Sammanfattande diskussion

I detta kapitel presenterar jag svaren pa det hdr masterarbetets tre grundfragor och
diskuterar forskningsresultat med avseende pd hypoteserna. Jag har tagit upp de tre

fragestéllningarna och de tre hypoteserna i ordningsf6ljd i diskussionen.

Den forsta fragan géller dversittningstekniker som anvénds 1 dversdttningen av
utomsprakliga kulturreferenser i audiovisuell overséttning av svenska filmer till kroatiska och
deras orientering géllande sprak och kultur. Sammanlagt har 14 versattningstekniker
uppmirksammats i korpusen: tre typer av dverforing — (icke-markerad och markerad)
komplett dverforing samt anpassad overforing, direktoversdttning, tva typer av specificering —
tilligg och komplettering, tva typer av generalisering — med hjilp av ett 6verordnat begrepp
och med en parafras, tre typer av erséttning — med kallkulturella, malkulturella eller
transkulturella referenser, officiell ekvivalent, utelimnande samt kombination. Varje av dessa
oversittningstekniker har sin orientering géllande sprik och kultur — antigen mot kéllspraket
eller mélspriket samt mot kallkulturen eller mélkulturen. Som redan har sagts ér de flesta

oversittningsteknikerna inriktade mot malspréket (56,50 %) och kéllkulturen (65,82 %).

Den andra fragan stér i samband med de semantiska doménerna som utomsprakliga
kulturreferenser tillhor och deras potentiella paverkan pa hur dessa referenser hanteras 1
audiovisuell overséttning. Under analysen fick utomsprikliga kulturreferenser kategoriseras i
foljande 12 doméner: Geografiska namn, Institutioner, foretag och atgdrder, Lingd- och
massenheter, Varumdrken, Titlar, Mat och dryck, Litteratur, TV och musik, Idrott, Valutor,
Politik, Religion och Ovrigt. Om man bara tittar pa tabellerna i det foregiende kapitlet blir
svaret uppenbart. Resultaten 1 olika doméner skiljer sig at inte bara géllande utomsprikliga
kulturreferensers frekvens utan ocksé enligt 6verséttningsteknikernas andel och deras
orientering. Inom de flesta doméinerna dr dverforing den mest tilldimpade
oversittningstekniken (vilket motsvarar det sammanlagda forskningsresultatet), men det &r
inte fallet nir det giller doménerna Institution, foretag och dtgérder och Ovrigt. Doménerna
skiljer sig ocksa enligt 6verséttningsteknikernas orientering. De flesta oversittningsteknikerna
riktar sig mot mélspraket och kéllkulturen inom sju doméner, mot bade killspriket och
kéllkulturen inom tre doméner och mot badde malspraket och malkulturen inom tva doméner.
Pa grund av allt detta kan man dra slutsatsen att en utomspraklig kulturreferens' semantiska

domén utan tvekan paverkar hur Gversattaren ska hantera kulturreferensen i1 dverséttningen.
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Foljaktligen ska jag titta pa hypoteserna som stillts upp och dra de foljande

slutsatserna:

1. det har bekriftats att i Gversdttningen av utomsprékliga kulturreferenser 1
audiovisuell overséttning av svenska filmer till kroatiska anvénds malspraksorienterade

oversittningstekniker oftare &n de kéllspréaksorienterade,

2. det har bekréftats att 1 Overséttningen av utomsprakliga kulturreferenser i
audiovisuell oversattning av svenska filmer till kroatiska anvinds kallkultursorienterade

oversittningstekniker oftare 4n de malkultursorienterade,

3. det har bekriftats att sittet hur utomsprakliga kulturreferenser hanteras i
audiovisuell 6versittning beror pé vilken typ av utomsprékliga kulturreferenser det handlar

om.

Att det 1 Overséttning av utomsprakliga kulturreferenser i audiovisuell overséttning av
svenska filmer till kroatiska anvdnds mer de dversittningstekniker som &r orienterade mot
malspréket och kallkultur &n de som &r orienterade mot kéllspraket och mélkultur har tydligt
bekriftats. Det betyder att det finns en viss tendens inom audiovisuell dverséttning 1 Kroatien
att gora maltexten anpassad till malspréaket i storsta mojliga utstrackning. Pa detta sitt ser
Oversittaren bland annat till att textremsor ldses ltt och att allt som star 1 maltexten &r klart,
vilket ir ytterst viktigt inom omradet audiovisuell dversittning. A andra sidan har
oversittningarna som omfattats av den hér undersokningen visat en bendgenhet att bevara de
utomsprakliga kulturreferenserna i maltexten. Foljaktligen kan man komma fram till att
overséttningsteknikerna som anvénds i 6verséttning av utomsprékliga kulturreferenser ar

inriktade mot edukation och exotisering (se kapitel II. 3. 2.).

Utomsprékliga kulturreferenser som tillhor olika doméner har behandlats av
oversiittarna pa olika sitt. Detta bevisar dven dominen Ovrigt, dir det finns en mangfald olika
oversittningstekniker som tillimpats vid dverséttning av utomsprékliga kulturreferenser. Hos
geografiska namn, namn pa varumirken och namn pa personer ur litteratur, musik och inom
idrott, politik, religion och ndjesliv finns en tendens att behalla dessa referenser eller forklara
dem pa nagot sétt. Pa andra sidan stdr utomsprékliga kulturreferenser som betecknar mat och
dryck, lingd- och massenheter och valutor. Dessa doméner har en storre andel andra

oversattningstekniker, 1 forsta hand generalisering, direktdversittning och erséttning.
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Det bor ocksa diskuteras hur de parametrar som namnts 1 kapitel I1. 4. har ett

inflytande pé hur utomsprakliga kulturreferenser ska behandlas.

Gillande transkulturalitet kan man sdga att ju mer en referens &r transkulturellt desto
4r den limpligare for dverforing. A andra sidan méste monokulturella kulturreferenser

behandlas pa nagot annat sitt, t.ex. med generalisering, specificering eller erséttning.

Om en utomspraklig kulturreferens ér filmens dmne eller ett viktigt motiv 1 filmen, da
ar det centralt for filmens handling. I detta fall vore det svart att behandla denna referens med
ndgra tekniker som inte innebér dverforing. Till exempel ér fotbollsklubben Stenfors ett
centralt motiv i filmen Offside, s& det finns knappast ndgon anledning till att oversatta denna
kulturreferens med négot annat én Stenfors (20:24). P& andra sidan, om en kulturreferens bara
ndmnas en ging (eller till och med flera ganger) i filmen, men &r inte viktigt for filmens
handling kan det behandlas med andra tekniker som t.ex. generalisering, erséttning eller

uteldmnande.

Kotext dr den frédmsta parametern som avgor om det dr mojligt att tillimpa
uteldmnande. Detta bekréftas av flera exempel i korpusen, av vilka ett finns i filmen Sa som i

himmelen:

SV: Ar du inte firdig med distriktlikaren? -Du ir for fan inte klok, Arne! Jag ir firdig

med distriktldkaren.
HR: Jos nisi preboljela lije€nika? -Arne, idiote! Preboljela sam ga odavno!
(“lakaren”) (“honom”)
(1:30:26)

Hér kan man se att referensen distriktldikare upprepas pa kort tid, vilket mojliggor att

referensen bara ersitts med den personliga pronomen ga (“honom”).

Pé grund av restriktioner som dr specifika for audiovisuell dverséttning dr det i nagra
fall omojligt att tillimpa dverséttningstekniker som specificering och generalisation med en
parafras medan generalisering med ett 6verordnade begrepp och utelimnande blir mycket
lampliga i sadana fall. Ett exempel pa hur generalisering med ett 6verordnade begrepp

tillimpas pé grund av tidsrestriktionerna finns i filmen Offside:
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SV: Vad i helvete? -De maste vara fran den hér javla flyktingférldggningen.

HR: Koji vrag? -Sigurno su iz vrazjeg prihvatilista. (“forlaggning”)

(52:15)

Trots alla begransningar gillande den hir undersdkningen (se kapitel V.) kan man pa
grund av den dra négra slutsatser. Den forsta uppenbara slutsatsen &r att vilken
oversittningsteknik ska tillimpas 1 ndgon situation beror bland annat pa den utomsprakliga
kulturreferensens semantiska falt. Om en referens dr ett personnamn finns det en stor chans att
den ska dverforas in i méltexten. A andra sidan om det betecknar ndgot som ir titt knutet till
svensk tradition, ska det troligen generaliseras eller erséttas. Man kan ocksa dra slutsatsen att
det finns vissa tendenser och normer gillande Gversittning av utomsprakliga kulturreferenser i
oversittningar av svenska filmer till kroatiska. Som har redan sagts ar de flesta
overséttningsteknikerna som anvénds i detta avseende orienterade mot mélspréket, vilket
betyder att de flesta referenser anpassas sprakligt till kroatiska. Oversittningsteknikerna riktar
sig samtidigt mot kéllkulturen, vilket innebér att de flesta utomsprakliga kulturreferenser
overfors och bevaras. Pa sa sitt infors dessa referenser till malkulturen. En av anledningarna
till att Oversattningar riktar sig mot kéllkulturen &r att mélpubliken &r medvetna att filmens
handling dger rum 1 Sverige och foljaktligen kan de forvénta sig referenser till svensk kultur.
Dessutom hor méalpubliken kélltexten och delvis forstar ndgra av de utomsprakliga

kulturreferenser som finns dér (se Antunovi¢ 2006: 22).
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VIII. Slutsats

Aven om det handlar hir om en undersokning med en begrinsad korpus, kan man
anda dra nagra slutsatser, eftersom analysen har visat pa vissa tendenser som finns i

oversittningar av svenska filmer till kroatiska.

Niér det géller utomsprakliga kulturreferenser har analysen visat att det finns en
tendens att anpassa utomsprakliga kulturreferenser till mélsprakets regler, skriftregler osv. Pa
detta sitt 1dses maltexten létt och snabbt, vilket 4r mycket viktigt nir det handlar om
undertexter. A andra sidan ir dversittningarna orienterade mot killkulturen samt, med tanke
pa de globala oversittningsteknikerna, mot edukation och exotisering. Det betyder att de
flesta utomsprakliga killkulturreferenser forblir i maltexten. Pa det har séttet introduceras
frimmande referenser in i mélkulturen. Foljaktligen kan tittarna l4ra sig mycket om den
frimmande killkulturen och fa tillgang till manga kulturella sdregenheter som préglar det

svenska samhaillet.

Analysen har ocksa visat att sittet hur utomsprakliga kulturreferenser hanteras beror
pa deras semantik. I olika doméner har forskningsresultaten visat sig vara olika. Den
oversittningsteknik som har férekommit mest ar dverforing (vilket till stor del forklarar
faktumet att overséttningarna riktar sig mot kéllkulturen), men andelarna genom doménerna
ar olika. Till exempel finns 91,78 procent dverforingar i1 kategorin Geografiska namn medan

kategorin Institutioner, foretag och dtgdrder innefattar bara 8,52 procent dverforingar.

Det dr emellertid viktigt att upprepa pastaendet att den hir undersékningen bara kan
anses som grunden for en mer omfattande undersdkning av utomsprékliga kulturreferenser i
forbindelse med audiovisuell versittning. P4 grund av mediernas allt starkare inflytande

tycker jag att forskningar av det hér slaget ska bli mer och mer viktiga och nyttiga i framtiden.
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[X. Sammanfattning

Det hir masterarbetet presenterar en analys av Oversittningstekniker som anvénds 1
oversittning av utomsprakliga kulturreferenser (extralinguistic cultural reference (ECR),
enligt Pedersen 2011) pa grund av en korpus som bestér av atta svenska filmer och deras
oversittningar till kroatiska. Oversittningsteknikerna klassificeras enligt Pedersens (2011)
och Badi¢s (2017) klassifikation av overséttningstekniker som anvénds for att oversitta
utomsprakliga kulturreferenser. De klassificeras i tva grupper: dversittningsteknikerna som ar
orienterade mot malspraket/malkulturen och oversittningsteknikerna som dr orienterade mot

kallspraket/kéllkulturen. Varje av dessa grupper har flera undergrupper.

Audiovisuell 6verséttning dr en specifik form av oversittning eftersom den &r
multimodal. Med andra ord har tittarna tillgang till bade kéll- och méltexten. P4 grund av
detta dr det intressant att se hur audiovisuella dverséttare l6ser problem som forekommer pa
grund av utomsprékliga kulturreferenser samt att se om det finns ndgra normer inom

audiovisuell 6versittning av utomspréakliga kulturreferenser i Kroatien.

Forutom en kvantitativ analys, innefattar det hir arbetet ocksa en kvalitativ analys av
utomsprakliga kulturreferenser och en diskussion om variabler som paverkar oversattarens
tankeprocess och hens val bland olika alternativ. Resultaten har visat att
oversittningslosningarna vanligen dr orienterade mot mélspriket och kéllkulturen. Hur

oversittningslosningar viljs beror pa en utomspraklig kulturreferens' semantiska domén.

Aven om den hir undersdkningen #r relativt begriinsad kan man pa grund av de
ovanndmnda resultaten dra slutsatsen att det mojligen finns vissa dversittningsnormer
(maltextens orientering mot malspréket och kéllkulturen) i audiovisuell Gverséttning av

utomsprakliga kulturreferenser till kroatiska.

Nyckelord: utomsprékliga kulturreferenser, audiovisuell 6versittning, dverséttningstekniker,

kallsprak, malsprak, kéllkultur, malkultur
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X. Sazetak

Ovaj diplomski rad bavi se analizom prijevodnih tehnika koriStenih za prevodenje
izvanjezi¢nih kulturnih referenci (extralinguistic cultural reference (ECR), prema Pedersen
2011.) na korpusu od osam svedskih filmova prevedenih na hrvatski. Prijevodne tehnike
klasificirane su prema Pedersenovoj (2011.) i Badi¢evoj (2017.) klasifikaciji prijevodnih
tehnika za prevodenje izvanjezi¢nih kulturnih referenci, i to u Cetiri skupine: prijevodne
tehnike usmjerene na ciljni jezik, odnosno kulturu i prijevodne tehnike usmjerene na izvorni

jezik, odnosno kulturu, od kojih svaka skupina ima nekoliko podvrsta.

Audiovizualno prevodenje specifican je oblik prevodenja zbog svoje multimodalnosti i
¢injenice da gledatelji istovremeno imaju pristup i izvornom i ciljnom tekstu. Zbog toga
vrijedi vidjeti kako se u audiovizualnom prevodenju rjeSavaju problemi koje pred prevoditelja
postavljaju izvanjezicne kulturne reference te moze li se govoriti o normama audiovizualnog

prevodenja izvanjezi¢nih kulturnih referenci u Hrvatskoj.

Osim kvantitativne, rad ukljucuje i kvalitativnu analizu izvanjezi¢nih kulturnih
referenci te raspravu o varijablama koje su utjecale na proces razmisljanja prevoditelja 1
konaénu odluku kako da rijeSe neki prijevodni problem. Rezultati su pokazali da su
prijevodna rjeSenja generalno usmjerena prema ciljnom jeziku i izvornoj kulturi, dok na
odabir prijevodnog rjesenja utjece i semanticka domena kojoj izvanjezi¢na kulturna referenca

pripada.

Unatoc¢ relativnoj ogranicenosti ovog istraZivanja, na temelju navedenih rezultata
moze se zakljuciti da bi odredene prijevodne norme (usmjerenost ciljnog teksta na ciljni jezik
1 1zvornu kulturu) u audiovizualnom prevodenju izvanjezi¢nih kulturnih referenci na hrvatski

zaista mogle postojati.

Kljuéne rijedi: izvanjezi¢ne kulturne reference, audiovizualno prevodenje, prijevodne

tehnike, izvorni jezik, ciljni jezik, izvorna kultura, ciljna kultura
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XI. Summary

This master’s thesis deals with an analysis of translation techniques used for the
translation of extralinguistic cultural references (according to Pedersen 2011) based on a
corpus of eight Swedish films translated into Croatian. Based on Pedersen’s (2011) and
Badi¢'s (2017) classification, translation techniques used for the translation of extralinguistic
cultural references are classified into four groups: target language-oriented, target culture-
oriented translation techniques, source language-oriented and source culture-oriented

translation techniques. Each technique also consists of several types.

Audiovisual translation is a specific type of translation due to its multi-modality and
the fact that the audience has access to both the source and the target text. Because of that it is
worth seeing how problems posed by extralinguistic cultural references in audiovisual
translation are solved, and whether certain norms regarding the audiovisual translation of

extralinguistic cultural references in Croatia can be discerned.

Apart from a quantitative analysis, the thesis also includes a qualitative analysis of
extralinguistic cultural references and a discussion on the variables which affect translators’
thinking process and their final decision on how to solve a certain translation problem. The
results have shown that translation solutions in this regard are generally oriented toward the
target language and source culture, while the choice of translation solution is affected by the

semantic domain to which the extralinguistic cultural reference belongs.

Despite the fact that this research is relatively limited, on the basis of the
aforementioned results it can be concluded that certain translation norms (orientation of the
target text toward the target language and source culture) regarding the audiovisual translation

of extralinguistic cultural references into Croatian do seem to exist.

Keywords: extralinguistic cultural references, audiovisual translation, translation techniques,

source language, target language, source culture, target culture
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XIII. Oversittningar fran svenska till kroatiska

XIII. 1. Mikael Niemi: Tassarmanifestet

XIII. 1. 1. Kélltexten

Tassarmanifestet

I rymden &r det l4tt att gd varandra pé nerverna. Det dr det forsta man erfar som tassare.
Mainniskor ar jobbiga. I alla beséttningar uppstar det darfor forr eller senare konflikter. Det &r
nagon som stiandigt suger pa tinderna. Som sédger ju i slutet av varje mening. Som slickar pa
fingrarna ndr hon bldddrar i manualerna. Som ldmnar strumpludd efter sig i duschen. Som
pratar med halvtuggad mat i munnen, som spritter tandkrdmsprickar pé speglar, som gnisslar
med ryggstddet, som kndpper med fingerlederna, som kletar kusar under bordsskivor eller

avslojar slutet pé alla videofilmer.

Sjilv dr man dessvérre perfekt. Den ende som skoter sig. Och mérkligt nog blir alla
irriterade pa just detta, sirskilt ndr man forsoker patala de allra vérsta bristerna hos

omgivningen. Och snart dr alla fastldsta 1 en skoningslds, psykisk terrorbalans.

Det haller inte. Det séger sig sjilvt. I borjan av tassarepoken kunde gruvfraktare
atervinda efter flerdriga utfarder, och nér lasten lossades upptiackte man att beséttningen delat
av hela skeppet. De hade byggt upp en berlinmur i mitten, delat upp forraden och dérefter inte
samtalat med varandra pa flera ar. Ibland var det 4nnu virre, den ena halvan hade helt enkelt
tillfangatagit den andra. Lést in fienden i gymmet eller andaktsrummet och skickat in
matransoner genom ett hal i dorren. I extrema fall hade man dodat de beséttningsmedlemmar
som irriterade vérst. Det fanns ett inofficiellt dodsstraff pé den tiden, det kallades hundsim.
Helt enkelt en rymdpromenad utan rymddrékt, medan resten av beséttningen stod med
nédsorna tryckta mot kabinrutorna. I loggboken antecknades det som en olyckshéndelse, och
sedan var det bara att hoppas att de anhoriga inte skulle borja rota. Snart upptiackte man dock
att det inte laste problemen. Om en beséttning hamnat 1 syndabockstdnkandet var det bar en
tidsfriga innan nésta konflikt uppstod. Och ett nytt offer fick simma hundsim. Och sedan

annu ett. Och forr eller senare blev det ens egen tur.
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Mycket omtalat pa sin tid blev det militdra forskningsskeppet Enterprise. Nar det
aterkom efter en attadrig expedition hade besdttningens 115 deltagare minskat till 64. De
overlevande var nedbrutna och i erbarmligt psykiskt skick. De yrade om en epidemi som
brutit ut, ett dodligt virus som angripit en efter en, sd att man tvingas skjuta ut liken i rymden
pa grund av smittorisken. De jordiska myndigheterna fattade dock misstankar. Nér man
nirmare undersokte skeppet fann man flera blodflackar som dvermalats eller som nagon
forsokt tvitta bort. I ndgra jarnrdcken fanns egendomliga skrapmaérken, och i golvspringor
darunder hittades spar av avforing och blod. I verkstaden pétrdffades en avknipsad stortd som
rullat in under en skyddsplat och sd sméningom mumifierats. DNA-proven visade att tan
tillhort frilansfilmaren Alicia Spanner som varit med for att dokumentera resan. Hennes
utrustning aterfanns i en hytt, men alla filmer var forsvunna. Vid ndrmare granskning fann

man att tdnageln slitits bort med ndgot verktyg, formodligen en plattdng.

Exakt vad som hént de saknade blev aldrig offentligt. De kvarvarande i beséttningen
satt stumma under forhdren eller babblade i psykoliknande tillstdnd. Genombrottet kom nér
man hittade Alicia Spanners filmer. Hon hade skickligt gomt dem i en fldktkanal, och pa
nagot sitt haft styrka att inte avsloja gomstéllet under den hinsynslosa tortyren. De fa som
tillats se filmerna var djupt chockade efterat. De dvergrepp som Alicia dokumenterat med sin
dolda kamera innan hon avsldjades var sa bestialiska att hela materialet omedelbart
sekretessbelades. Efter den slutna rittegdngen domdes samtliga kvarvarande i besittningen for

overlagt mord.

Felet i rymdfartens borjan var att pamparna lade sig i for mycket. Bolagshdjdare och
smapavar ville bestimma hur skeppen skulle skotas. Alla konflikter som fanns pa Jorden
byggde de gladeligen in i besdttningen. Det var befédlsordningar hit och dit, nitiska
disciplinregler, reveljer och honnorer och smaaktiga hot om 16neavdrag, det var mordétter och

piskor, stampelur och 6vervakningskameror, tjat och formaningar och straff.

Men de glomde en sak. De glomde att vi skulle ut i rymden. Dér ingen pa Jorden

kunde né oss. De forsokte behalla kontrollen, men en efter en klippte vi av gummisnoddarna.

I all tysthet genomftrde vi tassare en revolution. Vi var helt enkelt tvungna, det gamla
jordbeteendet fungerade inte dédrute. Vi behovde inte langre forsvara akerlappar eller revir.

Inte kriga om nagra grénspdlar. Bara ldra om leva pa ett litet utrymme, sida vid sida, i frid.
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Det var pa sé sétt som tassarkulturen véxte fram. Betedde vi oss som pé Jorden fick vi
ett helvete tillsammans. Utan storre viasen borjade vi darfor att experimentera hor och var,
prova pa nya sitt att umgés. Tassarsnacket spreds mellan beséttningarna. Efter langresorna
darute kunde man betrakta jordelivet med nya 6gon. Alla gammal inskrénkthet. Valdet.
Rovslickeriet. Plotsligt kinde man att man funnit nagot eget. En tassarhallning, ett nytt sitt att

vara manniska pd. Det handlade om stolthet. I rymden visste vi faktiskt bist.

Ur detta foddes tassarmanifestet. Det klokaste som ndgonsin sagts om att leva i

rymden. Det existerar olika varianter av manifestet, men alla bygger p4 samma grund.
Tassarmanifestet lyder salunda:

1. Det finns inget tassarmanifest.

2. Hor du inte, din pappskalle, det finns inget tassarmanifest.

3. Men hur ménga ganger ska jag beh6va upprepa det, det finns inget tassarmanifest. Tror du
mig inte kan du stanna hemma och odla vaxbonor! (Vaxbonorna ersitts ibland av andra
gronsaker som anses sirskilt 16jliga i olika delar av vérlden. Blomkal ar rétt vanligt. Eller

hdstrovor. Eller, for vissa afrikaner, babiandurra.)

Tassarmanifestet finns alltsd, med budskapet att det inte finns ndgot tassarmanifest.
Rena zenbuddhismen kan man tycka. Men orsaken ir sjdlvklar. Om det fanns ett
tassarmanifest skulle jordauktoriteterna kunna forhélla sig till det och borja forbjuda,
botesbeldgga, kriava avbon osv. Genom tassarmanifestet visar man jordingarna ldng nésa. Vi

ar fira. Ni kommer inte at oss.

Det finns alltsd inget manifest. Men s fort man lamnat ozonlagret bakom sig trader
det i kraft. For en nyborjare i1 beséttningen dr det forvirrande, det &r som om en varm vind
borjar bldsa genom sektionerna. Beséttningens kinder blir rdda. Folk bojar le. Man spéanner
loss sig ur sdtena, snor av sig kingorna och sldnger axelklaffarna at helvete. Tassarmanifestets

forsta punkt lyder ndmligen:
— Vi har inga uniformer.

I ménga av flottorna hos de storsta gruv- och fraktbolagen rader uniformstvang. Under
arbetstid méste man alltsa stidndigt bara deras diagonalskurna marinbla kragjackor med dito

laminatbyxor med permanenta pressveck och revirer. Till detta skdirmmdssa vid start och
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landning, annars pansarkeps, jaktbasker eller mdjligen batmdssa, samt syntetkédngor 1
unisexmodell. Jag séger bara fy fan. Vi tar av oss skiten sé fort vi kan och graver fram
favvotrojan med djungeltryck, eller kanske en munkjacka eller rentav en skont sliten

morgonrock. Och sedan proklamerar vi:
— Du till alla.

Det ar nésta punkt. Inget herr eller monsieur eller inget feodalt honnérande eller
bugande, inga gradbeteckningar, alla vara befdl och formén forvandlas till snubben och polarn.
Om de végrar utbryter mobbing av infernaliskt slag, alla underlydande borjar omedelbart
plocka 16ss som schimpanser ur deras harbottnar, 4ven fran armhalor och konshér sedan
persedlarna slitits av och detta upprepas tills vederborande blivit en vanlig minniska. Dérefter

Infor vi:
— Lika 16n.

Hogtidligt skiter vi i jordningarnas alla 16negrader, ackord och befdlsbonusar. Vi
offrar alla lika mycket tid 1 rymden. Skulle ditt liv d& vara mer vért &n mitt? Nej, vi lagger helt
enkelt ihop alla loner, hoga som laga, och sedan delar vi lika. Jordingarna brukar bli
ursinninga nér de far veta det, bade bolaget och facket tycker att vi saboterar, men vi raderar

bara deras sura mail. Dérefter fastslar vi att:
— Alla dger skeppet.

Detta giller ovillkorligt sa ldnge féarden varar. Var farkost &r vart hem och var
overlevnad, det tunna dggskal som skyddar véra liv. Om det krackelerar stryker vi alla med.
Darfor har alla ansvar for vartenda utrymme. Alla dger lastrummet. Alla dger bransletankarna.
Alla har samma ritt till navigationsplottern, klimaregulatorn eller tevespelet. Samtliga
Tilltrdde forbjuder-skyltar skruvar vi loss. Forst nér vi atervént till Jorden fér bolaget tillbaka

skeppet. Fram till des ar det vért.
— Fritt sex.

Har vi. Ségs det 1 alla fall. Ja, det hér dr en av de vanligaste férdomarna om oss tassare,
att vi skulle leva i sexkollektiv under resorna. Och denna seglivade myt, detta rykte som

stindigt aterkommer om oss, kan jag for egen del bara med kraft bekréfta.

— Gnall inte.
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Den ar den sista punkten i tassarmanifestet. Gor det du ska, det du orkar och det du
formar. Men gnéll inte. Tro inte det blir bdttre for att du gnéller. Tjata inte. Tjafsa inte. Ga for

fan inte omkring och sura.

Sa hir enkelt ar det att leva i fred. Tassarmanifestet skulle kunna skapa peace pa

Jorden reda i morgon.

— Trams! sdger jordingarna.

— Ta av er uniformerna, siger vi tassare. Borja med det. Ligg bara undan era uniformer.
— Trams! sdger jordingarna igen.

S4 lat dem da sitta och rékna sina penningar.

XIII. 1. 2. Oversittning

Nautski manifest

U svemiru je lako jedan drugome i¢i na zivece. To je prvo Sto netko iskusi kao naut. Ljudi su
naporni. Zbog toga u svakoj posadi, prije ili kasnije, dode do konflikta. Uvijek se nade netko
tko stalno cokce. Tko kaZze ,,jel”” na kraju svake recenice. Tko liZe prste dok prelistava kroz
priru¢nike. Tko za sobom ostavlja mucice od ¢arapa u tuSu. Tko razgovara punim ustima, tko
ostavlja mrlje od zubne paste po ogledalu, tko Skripa naslonom, tko pucketa prstima, tko lijepi

Smrklje pod stolom ili otkrije kraj svakog filma.

Da stvar bude gora, sama je osoba savrsena i jedino se ona pristojno ponasa. I, zacudo,
svi se zbog toga iznerviraju, osobito kad netko pokuSa ukazati na sve najgore mane svojih

bliznjih. Ubrzo zatim svi budu zatoceni u jednoj nemilosrdnoj, psihickoj ravnotezi straha.

To je, samo po sebi, neodrzivo. Na pocetku nautske ere rudarski su se brodovi znali
vratiti nakon viSegodisnjih putovanja, a kad se teret istovario, otkrilo bi se da su posade
razdijelile cijeli brod. Izgradile bi berlinski zid u sredini, podijelile zalihe i nakon toga
prestale medusobno komunicirati na viSe godina. Ponekad bi bilo jos i gore, jedna polovica bi

jednostavno zarobila drugu. Zakljucali bi neprijatelja u dvoranu ili brodsku kapelicu i slali im
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porcije hrane kroz otvor u vratima. U ekstremnim bi sluajevima najiritantniji ¢lanovi posade
bili ubijeni. U tim je vremenima postojala nesluzbena smrtna kazna koja se nazivala psece
plivanje — najjednostavnije receno, Setnja u svemiru bez svemirskog odijela, dok bi ostatak
posade gledao, nosovima prilijepljeni uz prozor kabine. U brodskom dnevniku zapisalo bi se
da se dogodila nesreca 1 zatim nije preostajalo niSta doli nadati se da rodaci unesre¢enog nece
poceti kopati po tome. Ubrzo se otkrilo da to ne rjeSava probleme. Kad bi posada krenula s
pronalazenjem zrtvenih jaraca bilo je samo pitanje vremena kad bi izbio sljedeci konflikt 1 kad
bi nova Zrtva morala bila izbaCena na psece plivanje. Pa onda jos jedna. A prije ili kasnije

doSao bi red 1 na vas.

U svoje je vrijeme veoma poznat bio vojni istrazivacki brod Enterprise. Kada se vratio
sa svoje osmogodiSnje ekspedicije, broj ¢lanova posade smanjio se sa 115 na 64. Prezivljeni
su bili slomljeni i u jadnom psihi¢kom stanju. Buncali su o izbijanju epidemije, o
smrtonosnom virusu koji ih je napadao jednog po jednog, pa su bili prisiljeni izbaciti trupla u
svemir zbog opasnosti od zaraze. Ipak, zemaljske vlasti u to su posumnjale. Kada su poblize
pregledali brod, pronasli su nekoliko mrlja krvi koje je netko pokusao prebojiti ili oprati. Na
nekim Zeljeznim ogradama nalazili su se neobicni tragovi grebanja, a u pukotinama u podu
ispod njih pronadeni su tragovi izmeta i krvi. U radionici je pronaden odsjecen nozni palac
koji se otkotrljao ispod zaStitnog lima i postupno se mumificirao. DNA-analizom utvrdeno je
da je palac pripadao slobodnoj filmasSici Aliciji Spanner, koja je na brodu bila kako bi
dokumentirala putovanje. Njena je oprema pronadena u jednoj kabini, no svi su zapisi
izbrisani. Detaljnijim je ispitivanjem utvrdeno da je nokat s noznog palca iS¢upan nekim

alatom, po svoj prilici peglom za kosu.

Sto se to¢no dogodilo s nestalima nikada nije izaslo u javnost. Prezivjeli ¢lanovi
posade tijekom sasluSanja nijemo su sjedili ili blebetali u stanju nalik psihozi. Korak naprijed
u istrazi dogodio se kad su pronadene snimke Alicije Spanner. Ona ih je spretno sakrila u
ventilacijski odvod, a tijekom okrutnog mucenja nekako je smogla snage ne odati mjesto na
koje ih je sakrila. Oni koji su dobili dopustenje da pogledaju snimke bili su duboko Sokirani
videnim. Nasilje koje je Alicia dokumentirala svojom skrivenom kamerom prije nego $to su
ju razotkrili bilo je toliko zvjersko da je cijeli materijal istog trena oznacen tajnim. Nakon

zavrSetka sudenja svi preostali clanovi posade osudeni su za ubojstvo s predumisljajem.
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Pogreska u pocecima svemirskih putovanja bila je u tome Sto su se glavesSine previsSe mijesale.
Glavesine u tvrtkama i velike zvjerke Zeljele su odlucivati o tome kako ¢e se upravljati
brodovima. Sve konflikte koji su postojali na Zemlji s veseljem su prenijeli na posade. Na sve
strane zapovjedni lanci, disciplinska pravila koja su se revno provodila, budnice i vojnicki
pozdravi 1 sitniave prijetnje odbitkom od place, stalno neke nagrade i1 kazne, biljezenja

dolazaka i odlazaka s posla i nadzorne kamere, gundanja i opomene i kazne.

No nesto su zaboravili. Zaboravili su da odlazimo u svemir, gdje nas nitko sa Zemlje
ne moze dohvatiti. Pokusali su zadrzati kontrolu, no jedan po jedan, prerezali smo pupcanu

vrpcu.

U ti$ini mi smo nauti proveli revoluciju. Bili smo jednostavno prisiljeni, jer stara
pravila ponasanja sa Zemlje van nje nisu vrijedila. Nismo vise trebali braniti svoj komad
zemlje ili neko svoje podrucje. Nismo se vise trebali boriti oko nekakvih grani¢nih kamenova,

ve¢ samo nauciti zivjeti na malom prostoru, bok uz bok, u miru.

Na taj je nacin nastala nautska kultura. Da smo se ponasali kao na Zemlji, stvorili
bismo si pakao. Zato smo bez velike buke tu i tamo poceli eksperimentirati i isprobavali nove
nacine kako se odnositi jedni prema drugima. Nautski se govor prosirio medu posadama.
Nakon dugih putovanja u svemir, mogli smo promatrati Zivot na Zemlji drugim o¢ima. Sve
stare ogranicenosti. Nasilje. UvlaCenja u guzicu. Iznenada smo osjecali da smo pronasli nesto
svoje. Nautski stav, novi nacin bivanja ¢ovjekom. Radilo se o ponosu. U svemiru smo doista

znali §ti 1 kako treba.

Iz ovoga je proizaSao Nautski manifest, u kojem su sadrZane najve¢e mudrosti ikada
izreCene o Zivotu u svemiru. Postoje razne varijante manifesta, no svaka se zasniva na istim

temeljima.

Nautski manifest glasi ovako:

1. Nautski manifest ne postoji.

2. Ne cujes i, glupane jedan, Nautski manifest ne postoji.

3. Koliko puta moram ponoviti, Nautski manifest ne postoji. Ako mi ne vjerujes, mozes ostati
kod kuce i uzgajati repu! (Repa je ponekad zamijenjena drugim povréem koje se smatra
posebno smijesnim u razlicitim dijelovima svijeta. Cvjetaca je posve normalan izbor. Ili grah.

I1i, za neke Afrikance, babijandura.)
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Nautski manifest, dakle, postoji, s porukom koja glasi da Nautski manifest ne postoji.
Netko bi mogao pomisliti da je to Cisti zen budizam, no razlog je jasan. Kad bi Nautski
manifest postojao, zemaljske bi vlasti u skladu s time mogle poceti sa zabranama, kaznama,
zahtijevanjem isprika itd. Nautskim manifestom zemljanima smo pokazali jezik. Slobodni

smo. Ne mozZete nam nista.

Dakle, manifest ne postoji. No ¢im nauti ostave ozonski sloj za sobom, manifest stupa
na snagu. Za novog je ¢lana posade ovo zbunjujuce i osjecat ¢e kao da je topli zrak poc¢eo
puhati dijelovima broda. Lica posade porumenjuju. Ljudi se po€inju smijesiti, dizati iz sjedala,
odvezivati ¢izme 1 bacati sluzbene oznake sa sebe. Naime, prva tocka Nautskog manifesta

glasi:
— Nemamo uniforme.

U mnogim flotama najvecih rudarskih i transportnih kompanija uniforme su obavezne.
Dakle, tijekom radnog vremena obavezno je nositi marinsko plavu radnu uniformu
dijagonalnog kroja i kombinezon na crtu s reverom, a uz to i kapu sa Stitnikom pri uzletu i
slijetanju, a u ostalim prilikama zastitnu kapu, beretku za lov ili eventualno mornarsku kapu,
zajedno s uniseks modelom sintetickih ¢izama. Rec¢i ¢u samo koji vrag. Sa sebe skidamo to
sranje Sto brZe 1 izvlaimo iz ormara svoje najdraze majice sa dZzunglastim uzorkom ili mozda

majicu s kapuljacom ili zapravo lijepi iznoSeni kuéni ogrtac, a zatim obznanjujemo:
— Sa svima smo na ti.

To je sljedeca tocka. Nema gospodine ili monsieur ili sir, nema feudalnog odavanja
Casti ili klanjanja, nema oznaka ¢inova, svi nasi zapovjednici 1 povlaSteni pretvaraju se u
frendove 1 drugove. Ako oni to odbiju, po€inje zlostavljanje paklene vrste, svi oni koji su im
podredeni odmah ih, kao §to cimpanze ¢upaju usi, po€inju Cupati za kosu, ¢ak i za pazuha i
stidne dlake nakon §to im poderu odjecu. To se ponavlja sve dok doti¢ni ne postane obican

covjek. Nakon toga uvodimo:
— Jednake place.

Svecano seremo po svim zemaljskim platnim razredima, normama i bonusima za
Sefove. U svemiru svi Zrtvujemo jednaku koli¢inu vremena. Je li onda tvoj Zivot vrjedniji od

mog? Ne, jednostavno stavljamo sve place na jednu hrpu, 1 visoke i1 niske, a zatim ih jednako

80



raspodijelimo. Kada to saznaju, zemljani obi¢no postanu bijesni, i kompanije 1 sindikati misle

da sabotiramo, no mi samo obrisemo njihovu zlovoljnu postu. Nakon toga odlucujemo:
— Svi smo vlasnici broda.

To bezuvjetno vrijedi dokle god putovanje traje. Nasa je letjelica nas§ dom i nas zivot,
tanka ljuska jajeta koja Stiti nase zivote. Ako ona pukne, svi ¢emo zajedno otegnuti papke.
Zbog toga je svatko odgovoran za svaku prostoriju. Svatko od nas vlasnik je teretnog prostora.
Svatko od nas vlasnik je spremnika za gorivo. Svi imaju jednako pravo na planer putovanja,
regulator klime ili videoigre. Skidamo sve znakove zabrane pristupa. Tek nakon povratka na

Zemlju kompaniji vracéamo brod. Do tada je on nas.
— Slobodan seks.

Prakticiramo. Tako barem kazu. Da, to je jedna od najces¢ih predrasuda o nama
nautima, da tijekom putovanja zivimo u zajednicama slobodnog seksa. Taj neunistivi mit, tu

glasinu koja se stalno ponavlja o nama, sa svoje strane mogu zdusno potvrditi.
— Nemoj kukati.

To je zadnja toCka u nautskom manifestu. Radi ono §to moras, Sto moZes 1 za §to ima§
snage. No ne kukaj. Ne vjeruj da ¢e biti bolje jer kukas. Ne gundaj. Ne blebe¢i. K vragu,

nemoj i¢i uokolo 1 biti mrzovoljan.

Dakle, ovako je jednostavno Zivjeti u miru. Nautski manifest mogao bi stvoriti mir na

Zemlji ve¢ sutra.

— Kojesta! kazu Zemljani.

— Skinite svoje uniforme, kazemo mi nauti. Pocnite s time. Samo maknite svoje uniforme.
— Kojesta! opet kazu Zemljani.

Onda ih pustite da sjede i broje svoje pare.
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XIII. 2. Kiristianstad pd egen hand

XIII. 2. 1. Kélltexten

Kristianstad pa egen hand!
Vi startade som danskar ar 1614, Nu dr vi svenskar.
Vi har fordndrats genom dren.

Vi torrlade sjobotten och fick tomtmark, forvandlade soptippen till biosfiromrdde, tranga
bilgator till luftigt gagatucentrum, regementet till en hogskola, och militdrstaben till en
forskola, en yllefabrik till ett konferenscentrum, och en kvarn till ett kontorshotell - for att

ndmna ndgot.

Vi kommer att fortsdtta fordndras.

Det dr vi stolta over.

Men det dr sa hdr vi ser ut just nu.

Det dr vi ocksa stolta over. Vilkommen pd en rundtur med oss i Kristianstad!
START - STORA TORG

Enligt den grekiska mytologin flog Ikaros for néra solen, vingarna smélte och han stortade till
marken. Palle Pernevis stélskulptur pé Stora Torg heter Ikaros (1) och har sedan 1966
fungerat som ett varnande finger for politiker och tjanstemén i Radhuset (2) pa torgets véstra
sida. PAX VOBIS (frid vare med er) hidlsade kung Kristian IV, och du ser honom sjélv i en
nisch lite hogre upp. I Raddhuskvarteret huserar sdvil den politiska ledningen for Kristianstads

kommun som f6r Region Skéne.

I séder ligger Frimurarhuset (3). Kung Oscar II invigde och det sdgs att den argentinske

racerstjdrnan Juan Manuel Fangio dansade tango hér efter Kristianstads Grand Prix 1955.

I ster ligger det som skulle bli Kristian IV:s slott. Det ”bidde” bara en stallbyggnad — och
rymmer idag Regionmuseet (4). Det d&r sammanbyggt med Kristianstads konsthall (5), (fri
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entré!) i det som var Kungliga Postverkets huvudkontor. Mitt emot fanns Riksbanken — nu

pub och restaurang.

Torgets norra sida upptas av Stora Kronohuset (6). LEGIBUS ET ARMIS (&t lagar och
vapen). Huset i empire byggdes 1840-41 och hir holls Wendes Artilleriregemente, som en
gang lar ha varit vérldens storsta artilleriregemente. Notera sagodjuret lindormen pa taket!

Kom man tillrickligt nira den fick man magiska krafter...

Vi traskar ut fran torget i nordvést, stannar till vid modellen av det gamla Kristianstad och ser

hur fastningsstaden en gang sag ut, innan vi hamnar vid...

... Heliga Trefaldighetskyrkan (7), som kallas Nordens vackraste rendssanstempel.
Holldndska arkitektbroderna van Steenwinkel stod for bygget och kyrkan invigdes 1628. Det
sdgs att kungen, Kristian IV, steg iland pa Allon under en jakttur, behdvde vila och somnade
under ett trdd. I drdommen sdg han en stad vidxa fram. Néar han vaknade var han 6vertygad. Hér
skulle hans egen stad — Kristians Stad — byggas. Precis dér kungen tog sin tupplur ar 1614 star
kyrkan!

Eva Waldemarsson i Kungens stad:

“Hans Fiskares mun stdr vidoppen, han vdgar knappt andas, han véntar pd kungsord. — Hér,
sdger kungen, hir. Sa gor han en paus och armen beskriver en svepande gest — Hér ska kyrkan

std. D4 faller Hans Fiskare rétt ned pé sina knén och gréter.”

Vi fortsitter Véstra Storgatan framat och pa hoger sida har vi ndgra riktigt gamla hus. Det
forsta har varit krog, notera inskriptionen "Mattlig fagnad, lagom krus finnes uti detta hus”,
nésta dr ett av stadens dldsta hus, och i1 det tredje planerades den forsta etappen av Gustav III:s
revolution 1 augusti 1772. Kungen stirkte sin makt pa politikernas bekostnad och sédra
Sverige “sékrades” for kungens sak nar jigmaéstaren Johan Christopher Toll tog éver och
utlyste undantagstillstdnd i Kristianstad. Kanonerna rullade fram och tillbaka pa kullerstenen,

men var enligt uppgift aldrig laddade.
Lars Rosander och Lennart Frick i Det vakande 6gat:

”Stadens borgare vaknade upp och fann sig leva efter militarlagar. Post granskades och

censurerades, och ingen fick tilltréde till staden utan pass, som forstés utfiardades av herr Toll.”
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Vi ér framme vid Norreport (8). Slinker du ut genom porten trampar du kullersten som ar
gammal militdrmark. Kasernerna ritades av Carl Harleman och hér uppméarksammas Wendes
insatser under Napoleonkrigen med ett minnesmérke. Rakt fram ser du Vattentornet (9). Det
ar 53 meter hogt, inte sarskilt méarkvérdigt, men hér hackade pilgrimsfalken under en rad ar.

Bara nagot kvarter bort bor tornfalkarna sedan ldange.
Patrik Olofsson i Kroknibbarnas tid:

”Ungarna borjar skrika sa att det ekar dver staden och i samma stund kommer honan in med
en stare i1 klorna. Den unge hanen kastar sig ut. Han flyger ifatt den vuxna fageln, men han
tigger s ivrigt att han missar bytesdverlamningen i luften med foljd att bytet faller ned pé
parkeringen och landar pa ett biltak med en duns.” Fortsétter du ndgon kilometer norrut till
Niésby hittar du Hogskolan Kristianstad och dnnu ett minne av Kristianstads militdra historia.
Regementet 16 blev P6 innan de lades ned. Svénger du istéllet védnster pd Norra Kaserngatan

och sedan vénster igen dr du pa Véstra Boulevarden.
Det dr bland annat vara Boulevarder som gor att vi kallas Lilla Paris.

Centralstationen (10) byggdes 1865. Kristianstad tackade nej till sodra stambanan och blev
aldrig nigon knutpunkt. Anda kan du 4ka till Karlskrona, Helsingborg, Ystad, Malmo och
utan byte till Kastrup eller Kdpenhamn H. I kortfilmen Perrongen av Therese Ahlbeck

samsades Loa Falkman och Kristianstad C om huvudrollen.
Bent William Rasmussen i Rolig flugt:
”Jeg gik gennem stationens ventesal, der stadig lignede spisesalen i et tyskt jagtslot...”

Mitt emot ar Trefaldighetskyrkans framsida och port. Tassa in 1 stillheten. Forestall dig hur
det gick till nér altaret sattes upp 1625. Hitfraktat med prdm frdn Amsterdam! Efter kyrkan
fortsétter vi promenaden sdderut. Forbi radhuset till korsningen med Nya Boulevarden (som

varit kanal!) svinger vi hoger, men...

... spana fOrst in hotellet pd hornan, snett dver gatan. Det gamla Sparbankshuset (11). Tysk

rendssans och utsmyckningar som vore det ett slott. Varfor bygger vi inte sa ldngre?

Precis Over jarnvégen, till hoger, ligger Barbacka (12). Det dr barnens och de ungas kulturhus,
med babykafé, experimentverkstad och replokaler. Strax norr om ser du den véldiga Kvarnen

som blivit kontorshotell och restaurang.
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Vi gar ned till Helge a. Till hoger ligger Tivolibadet. Rakt fram och 6ver gangbron: Naturum
Vattenriket (13). Det kallas Redet 1 vassen. Det dr Biosfaromradet Vattenrikets centrum och
Kristianstads storsta besoksmal. P4 Naturum finns utstéllningar, halls foreldsningar och
seminarier om natur och milj6. Harifran kan man ga Linnérundan 6ver stranddngarna som
breder ut vésterut. Nar Naturum invigdes i november 2010 seglade en havsorn spanande 6ver
ceremonin. Nyligen har uttern vilkomnats tillbaka i &n. Den blaskimrande kungsfiskaren trivs

i den fiskrika Naturumsjon. Naturen har vi mitt i staden.
Vi svinger vinster, soderut i parken.

Tivoliparken var en gang Kommendants- &ngen. En sankmark med gris och nigra betande
kor som var en extra loneféorman for garnisonens kommendant. Idag ar det
Kristianstadsbornas grona lunga. Sommarens konserter samlar stadsborna och som mest har

over 8 000 personer picknickat tillsammans 1 parken.
Walter Nilsson i Tridgérdseleven:

”Eva och jag promenerade i1 Tivoliparken tills jag kdnde igen varenda anka och svan vi métte.
Vi satt pa kaféet vid Lilla Torg tills servitrisen, stdende i koksdorren, tittade ut oss. Var vi dn

stannade for att kyssas och kramas, stordes vi av ménniskor som passerade.”

Kristianstads Teater (14), parkens magnifika palats, ritades av Axel Anderberg som var
Kristianstadspojke och dven har Oscarsteatern och Kungliga Operan i Stockholm pé sin cv.

Premidrlejonen 1906 fick se Shakespeares En midsommarnattsdrom.

Vill du ta en kortare runda sé ir det hir du tar genvigen tillbaka mot centrum. Over jirnvigen

och in pa Tivoligatan sa har du bara tvd kvarter till Lilla Torg.

Langtraskarna fortsdtter promenaden sdderut genom parken och langs Helge &, passerar

broarna mot Langebro och fortsétter forbi Lastageplatsen som en gang var Kristianstads hamn.

Vi korsar kanalen som hinger ihop med den gamla vallgraven som ringade in Kong Kristians
Stad. Ett kvarter bort ligger den gamla Yllefabriken, under forsta halvan av 1900-talet stadens

storsta kvinnoarbetsplats. Idag &r Yllan (15) konferenscentrum.
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XIIL. 2. 2. Oversiittning

Dozivite Kristianstad u vlastitom aranZmanu!
U pocetku, 1614. godine, bili smo Danci.

Sada smo Svedani.

Tijekom godina smo se promijenili.

Izmedu ostalog, isusili smo jezero, ¢ime smo dobili zemljista, pretvorili smo smetliste u
rezervat biosfere, uske ulice za automobile u prostranu pjesacku zonu u centru, zgradu
pukovnije u fakultet, vojni stoZer u vrti¢, tvornicu tekstila u konferencijski centar, a mlin u

poslovne prostore.
I dalje ¢emo se mijenjati i na to smo ponosni.

Medutim, trenutno izgledamo ovako, na sto smo takoder ponosni. Dobrodosli na zajednicku

turu Kristianstadom!
POCETAK - STORA TORG

Prema grékoj mitologiji, Ikar je letio preblizu Suncu, krila su mu se otopila i strovalio se na
zemlju. Celi¢na skulptura Pallea Pernevisa na Stora Torgu (,,Velikom trgu”) zove se Ikar (1) i
od 1966. djeluje kao upozorenje politiCarima i sluzbenicima u gradskoj vijeénici (2) na lijevoj
strani trga. Natpis PAX VOBIS (,,mir s tobom”) pozdravljao je danskog kralja Kristijana IV.,
a 1 vi sami moZete ga vidjeti u nisi malo iznad natpisa. U gradskom bloku gdje se nalazi

gradska vije¢nica boravi i politicko vodstvo opéine Kristianstad i vodstvo regije Skéne.

Na jugu se nalazi kuca slobodnih zidara (3). Otvorio ju je Svedski kralj Oskar II., a govori se i
kako je argentinska zvijezda Formule 1, Juan Manuel Fangio, ovdje plesao tango nakon

Velike nagrade Svedske u Kristianstadu 1955.

Na istoku se nalazi ono §to je trebalo postati dvorcem Kristijana [V. Medutim, izgradena je
samo gradevina koja se koristila kao staja, a u kojoj je danas smjeSten Regionmuseet
(,,Regionalni muzej”) (4). Muzej se nalazi uz zgradu nekadasnjeg glavnog postanskog ureda,
danas Galerije umjetnosti u Kristianstadu (5) (u koju je ulaz besplatan!). Preko puta

svojevremeno se nalazio Riksbanken (,,Narodna banka”) — danas pub 1 restoran.
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Na sjevernoj se strani trga nalazi Stora Kronohuset (,,Velika kraljevska kuc¢a”) (6) s natpisom
LEGIBUS ET ARMIS (,,za zakon i oruzje”). Ova neoklasicisticka zgrada sagradena je u
razdoblju 1840. — 1841. te je u njoj bila stacionirana artiljerijska pukovnija Wendes, za koju
se govori da je nekada bila najveca artiljerijska pukovnija na svijetu. Na krovu mozete
primijetiti veliku zmiju iz nordijskih saga. Ako joj se dovoljno priblizite, dobit ¢ete Carobne

modi...

Odsetat ¢emo s trga prema sjeverozapadu, zaustaviti se kod makete starog Kristianstada 1

vidjeti kako je utvrdeni grad nekada izgledao, prije nego dospijemo pred...

... Crkvu Presvetog Trojstva (7), koja se naziva najljepSim nordijskim renesansnim hramom.
Nizozemski arhitekti, braca van Steenwinkel, bili su zaduzeni za izgradnju, a crkva je
posvecena 1628. godine. Govori se da se kralj Kristijan IV. tijekom lovackog pohoda iskrcao
na otoku Allon, trebao mu je odmor te je zaspao ispod drveta. U snu je vidio kako izrasta grad.
Kad se probudio, bio je uvjeren da se ovdje treba sagraditi njegov grad — Kristianstad

(,,Kristijanov Grad*). To¢no na mjestu gdje je kralj zadrijemao 1614. danas stoji crkva!
Iz romana Kungens stad (,,Kraljev grad”) Eve Waldemarsson:

,Usta Hansa Fiskarea stajala su posve otvorena, jedva se usudio disati, ¢ekao je kraljevu
naredbu. — Ovdje, rece kralj, ovdje. Zatim je napravio pauzu i zaokruzio rukama — Ovdje ¢e

crkva stajati. Tada je Hans Fiskare pao na svoja koljena i zaplakao.”

Nastavljamo ravno ulicom Vistra Storgatan i na desnoj strani moZemo vidjeti veoma stare
kuce. Prva je gostiona, primijetite natpis ,,Méttlig fagnad, lagom krus finnes uti detta hus” (,,U
ovoj su kuc¢i umjereno zadovoljstvo i vréevi s mjerom”), sljedeca je jedna od najstarijih kuca
u gradu, a u tre¢oj se planirala prva etapa revolucije Svedskog kralja Gustava III. u kolovozu
1772. godine. Kralj je osnaZio svoju mo¢ naustrb politi¢ara, a juzna Svedska pridruzila se
kraljevoj inicijativi kada je vrhovni lugar Johan Christopher Toll preuzeo vlast i proglasio
izvanredno stanje u Kristianstadu. Topovi su se kotrljali po starim ulicama, ali, prema naredbi,

nikada nisu bili napunjeni.
Iz knjige Det vakande égat (,,Budno oko”) Larsa Rosandera i Lennarta Fricka:

»Stanovnici grada probudili su se 1 uvidjeli da su primorani Zivjeti po vojnim zakonima. Posta
se pregledavala i cenzurirala, a nitko nije imao pristup gradu bez dozvole, koju je, naravno,

izdavao gospodin Toll.”
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Stigli smo do Norreporta (,,Sjevernih vrata™) (8). USuljate li se kroz prolaz, koracat ¢ete
poplo¢enom ulicom koja je stari vojni posjed. Vojarne je projektirao Carl Harleman, a ovdje
se nalazi spomenik kojim se odaje pocast doprinosima pukovnije Wendes tijekom
Napoleonskih ratova. Ravno naprijed mozete vidjeti Vattentornet (,,Vodotoran;j”) (9). Visok je
53 metra i nema neku posebnost, no na njemu sivi sokoli pravili su svoja gnijezda dugi niz

godina. Samo Cetvrt dalje ve¢ odavna staniste je sokolima vjetruSama.
Iz knjige Krokndbbarnas tid (,,Vrijeme za vrapcarke”) Patrika Olofssona:

,»Mladunci su poceli vristati tako da je odzvanjalo cijelim gradom. U isti je trenutak stigla
zenka sa ¢vorkom u kandzama. Mladi se muzjak bacio iz gnijezda. Dostigao je odraslu pticu,
no prosio je tako poletno da je promasio primopredaju plijena u zraku, pa je plijen pao na

parkiraliste 1 sletio na krov automobila uz tup udarac.”

Ako nastavite nekoliko kilometara sjeverno prema Nisbyju, naici ¢ete na SveuciliSte u
Kristianstadu i jo§ jednu uspomenu na vojnu povijest grada. Pukovnija 16 postala je P6 prije
nego je ugasena. Ako umjesto toga skrenete lijevo na Norra Kaserngatan (,,Sjevernu vojarsku
ulicu”) 1 zatim ponovno lijevo, naci ¢ete se na aveniji Vistra Boulevarden (,,Zapadni

bulevar”).
Ove avenije jedan su od razloga zasto se Kristianstad naziva Malim Parizom.

Centralstationen (,,Glavni kolodvor”) (10) sagraden je 1865. godine. Kristianstad se odbio
povezati s glavnom Zeljeznickom prugom i zbog toga nikada nije bio vazno ¢voriste. Usprkos
tome, Zeljeznicom mozete putovati do Karlskrone, Helsingborga, Ystada, Malmoa i, bez
presjedanja, do Kastrupa ili Glavnog kolodvora u Kopenhagenu. U kratkom filmu Peron
(,,Perrongen”) Therese Ahlbeck glavnu ulogu dijele Loa Falkman 1 Glavni kolodvor u

Kristianstadu.
Iz romana Rolig flugt (,,Zabavan bijeg”) Benta Williama Rasmussena:

,Hodao sam kroz ¢ekaonicu kolodvora, koja 1 dalje izgleda kao blagovaonica u njemackom

lovac¢kom domu...”

Preko puta je prednja strana i portal Crkve Presvetog Trojstva. Udite potiho. Pokusajte si
predociti kako je to izgledalo kada se postavljao oltar 1625. godine, dovezen tovarnim

brodom iz Amsterdama!
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Nakon crkve nastavit ¢emo Setnju prema jugu. Pro¢i ¢emo pored vijeénice te na raskrizju s

avenijom Nya Boulevarden (,,Nova avenija“) (koja je neko¢ bila kanal!) skrenuti desno, ali...

... prvo uocite hotel na uglu, dijagonalno preko ulice — stari Sparbankshuset (u nekadasnjoj
zgradi Stedionice) (11). Njemacka renesansa i ukrasi kao u dvorcu. Zasto vise ne gradimo

takvim stilom?

Toc¢no preko zeljezniCke pruge, nadesno, lezi Barbacka (12), kulturni dom za djecu i mlade, s
kaficem za djecu, radionicama za eksperimente i sobama za probe bendova. Neposredno
prema sjeveru mozete vidjeti golemi Kvarnen (nekadasnji mlin), u kojem su sada restoran i

uredski prostori.
Spustamo se do rijeke Helge.

Lijevo se nalaze bazeni Tivolibadet, a ravno preko pjesackog mosta lezi Naturum Vattenriket
(13). Ovaj centar rezervata biosfere Vattenriket naziva se jos i Gnijezdom u trski te je
najposjecenija 1 najveca turisticka atrakcija u Kristianstadu. U Naturumu se odrzavaju izlozbe
te predavanja i seminari o prirodi i okoliSu. Odavde mozete krenuti stazom posvec¢enom Carlu
Linnéu koja prolazi vlaznim livadama koje se prostiru prema zapadu. Tijekom otvorenja
Naturuma u studenome 2010. jedan je orao Stekavac preletio iznad ceremonije. U rijeci su se
nedavno opet nastanile vidre, a bljeStavo plavi vodomari ne oskudijevaju u tamosnjem jezeru,

koje je bogato ribom. Na ovaj nacin priroda nam je dostupna usred grada.
Skre¢emo ulijevo, prema jugu, u park.

Park Tivoli nekada je bila zapovjednicka livada — mocvarno travnato tlo na kojem su pasle
krave bila je povlastica koju je uZivao zapovjednik garnizona. Danas su to zelena pluca
gradana Kristianstada. Ljetni koncerti koji se ovdje odrzavaju privlace gradane, a najvise je

8000 ljudi zajedno bilo na pikniku u parku.
Iz knjige Triidgardseleven (,,U¢enici iz vrta”) Waltera Nillsona:

»Eva ja Setali smo parkom Tivoli sve dok nisam mogao raspoznati svakog svaku patku i
svakog labuda kojeg smo susreli. Sjedili smo na kavi na Lilla Torgu dok nas konobarica, koja
je stajala na vratima kuhinje, nije ispratila pogledom. Gdjegod smo stali da se zagrlimo i

poljubimo, zasmetali bi nam ljudi u prolazu.”
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Kristianstadsko kazaliste (14), veliCanstvenu palacu u parku, projektirao je Axel Anderberg,
kristianstadski sin koji se u svojem zivotopisu moze pohvaliti i stokholmskim kazalis§tem
Oscarteatern 1 Kraljevskom operom. Oni koji su bili na premijeri Kristianstadskog kazaliSta

1906. godine mogli su vidjeti Shakespeareovu komediju San Ivanjske noci.

Ako zelite kracu turu, ovdje mozete krenuti preCacem prema centru. Prijedite preko
zeljezniCke pruge i dospjet ¢ete na ulicu Tivoligatan, odakle trebate prije¢i samo dvije cetvrti

do Lilla Torga (,,Malog trga”).

Oni koji Zele duzu turu nastavit ¢e Setnju prema jugu kroz park i duz rijeke Helge, pro¢i

pokraj Lastageplatsena, koji je neko¢ bila kristianstadska luka.

Prelazimo preko kanala koji se spaja sa starim jarkom koji je okruzivao grad kralja Kristijana.
Cetvrt dalje nalazi se stara tvornica tekstila (15), koja je tijekom prve polovice 20. stoljeéa

zaposSljavala najveci broj Zena u gradu. Danas je ona konferencijski centar.
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XIII. 3. Mankells Wallander: Sorgfageln

XIII. 3. 1. Kélltexten

MATTSON
Vilkomna. Jag ldmnar raskt 6ver ordet till

lanspolismastare Lena Josefsson.

LENA

Ja, jag vet att det snart ar jul. Det kanske
inte dr vérldens bésta timing pa det hér,
men jag tyckte det var lika bra att ni fick
hora det den hér vagen. I sista
budgetrundan sé har vi tittat pa effektivitet
jamfort med kostnader. Ystad stér sig bra,
men dr for litet for en egen
kriminalavdelning. Vi kommer helt enkelt
att centrera utredningsarbetet till Malmo

polisdistrikt.

POLIS 1

Jaha, men vad kommer hinda med oss da?

MATTSON

I dagslédget sd rdknar vi med en viss
personalminskning, men vi kommer
framfor allt att 16sa det med naturliga
avgingar och en del omplaceringar. Om
det hér forslaget gar igenom sa ldgger vi
ner det hir och flyttar till Malmé redan i

januari.

EBBA
Jag trodde aldrig det skulle sluta sé hér.
Det kdnns sa jédra fel. Jag har varit hér i

20 ar! Hur kan de bara gora s& hir?

KURT
Men Ebba, det var ett forslag.

EBBA
Daligt forslag.

KURT
Det var ett skitforslag.

EBBA
Mm.

KURT
Och det kommer styrelsen fatta. Du och

jag kommer vara kvar hér 20 ér till.

EBBA
Jaha... Mm, tack.

PAOLO
Nej, det ar fortfarande lite hog syra, va?

SERVITRIS
Du, han borta vid bord sju, han vill kopa

med sig en flaska vin.
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PAOLO

Ja, fint. Hej. Ja, ta det igen da. Tjena! Vad
roligt, vad kul att se er hér. Fint, vad har ni
bestallt? Perfekt, perfekt. Jéattebra. Sa. Ha
en bra kvill, da. Hej da, hej da.

PAOLO
Ja, magen har du ju redan. Aj, aj, aj. N4,
men Iris hade blivit glad om vi hade en

riktig tomte.

GINO

Ar det en order?

PAOLO
He;j...

GINO
He;j...

10:03:44:01
MALIN
Halla?

GINO
Vad vill ni?

KURT
Nycklarna... Ndmen, hej Jussi. Har du inte
fatt ndn mat? S4, ja. Sa. Ja, men Jussi, har

du inte fatt nadn mat?

LINDA
Halla? He;.

KURT
He;j.

LINDA

Vi maéste dra. Martinsson ringde.

MARTINSSON

Paolo Salino, 43 ar, dgare till restaurang Il
Cardinal pd Majorsgatan. Han blir bortford
av en bil som star dir uppe och sé som sen
kor den har vagen. Rikslarm ar ute. Nyberg
ska ordna med telefonavlyssning sa fort vi
ar klara hir ute. Troligen flera

garningsman.

MALIN

Tack. Ja, det &r sa svart att forsta.

KURT
Jag heter Kurt Wallander.

MALIN
Varfor gor ni inget? Det var en stor, stor
bil. En stor mork... Mork Jeep. Ni ar vil

ute och letar?

KURT
Jag heter Kurt Wallander och jag forsakrar
dig att vi gor allt vi kan.

LINDA
Det ar vildigt viktigt att vi far en tydlig

bild av vad som har hént.
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IRIS

Mamma!

MALIN
Alskling...

KURT
Har du nan idé om vem som kan ha gjort

det har?

MALIN

En galning... Eller ndn som vill ha pengar.
Ténk om det 4r nan som é&r ute efter mig,
pa grund av det jag stir for. De bara tog
honom. Ni maste ju hitta bilen! Eller? Men

lyssnar du?

LINDA
Kurt?

IRIS
Ditt skosndre har gatt upp.

LINDA
Far jag friga... Nér pratade du med honom

senast?

MALIN
Jag pratade med honom i eftermiddags nir

han ringde och da pratade jag med honom.

LINDA
Oke;.

KURT

For elva ar sen satt Paolo...

LINDA

Salino.

KURT
Paolo Salino, inne tre manader for innehav
och forra aret gjorde Malmopolisen en

omfattade utredning pa honom.

MARTINSSON

For vad da?

KURT
Misstinkt droghandel, men... Ah, det ledde

ju ingenstans.

LINDA

Men da snackar vi om en uppgorelse.

KURT

Ja, nu ska vi inte forhasta oss. Paolo Salino
har haft manga fina restauranger. Alla
skattebetalda. Fina recensioner, mycket

matgéster.

MARTINSSON

Han dger ocksé en importfirma for
italienska delikatesser. Gift med Malin
Salino. F6dd Rosenhane, det 4r en gammal
adelsslékt. Sitter 1 kommunfullméktige for

Svenska framtidspartiet.
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LINDA

Jaha, och gift med en invandrare?

MARTINSSON

Andra generationen.

LINDA
Okej, men han ar rikt gift, han har affarer

som gdr jattebra. Varfor skulle han riskera

allt?

MARTINSSON
Girighet.

KURT
Nyberg?

NYBERG
Mm?

KURT

Bilen?

NYBERG
Jeep, modell storre. Uppfarten var en
grusplan, sa svart att sédkerhetsstélla

dackmonster.

KURT

Avlyssning?

NYBERG

Kidnapparna har inte hort av sig &nnu, men
Malin Salino har instruerats att hélla sig
hemma. Vi har tvéa spaningspatruller pa

plats.

MARTINSSON
I nuldget sa forutsétter vi att
kidnappningen har med Paolos verksamhet

att gora.

LINDA

Men vad hinde med kompanjonen?

KURT
Han ligger pa sjukhus och kan inte horas.
Men Linda, du kan vil ringa och fraga hur

det ar med honom?

LINDA
Ja.

KURT

Ja... Ja, men da ar vi val klara, va?

MATTSON
Hur gér det?

KURT
Jag tror Nyberg kan uppdatera dig.

MATTSON

Nyberg? Du menar Martinsson?
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KURT

Ja, Martinsson! Jag sa ju det!

LINDA
50 minuter enkel resa, ganger tva! Har jag
dagskift har jag tur om jag dr hemma till

halv atta och sen ska Klara hamtas.

KURT
Jag kan hiamta Klara.

LINDA
Jag kan lika gérna flytta tillbaka till
Stockholm.

KURT
Ja, men du har ju alla chanser att avancera

1 Malmo.

LINDA
Jag kan avancera i Stockholm ocksa. Ge

mig nycklarna.

KURT

Stockholm &r en jdvla skitstad.

LINDA

Némen, nycklarna.

KURT
Ja...

THORSON
Hon ér lite egen, Jenny, men en sak kan

hon och det ir Paolo Salino.

LINDA

Var hon med fran borjan?

THORSON
Ja, frén dag ett. En av mina bésta spanare.
Jag fattar fan inte hur hon kunde kuka ur sa

dér pa slutet.

LINDA

Kuka ur?

THORSON

Sa ni har inte hort om pakorningen?

LINDA

Var hon med dar?

THORSON

Ja, alltsa hon &r ingen lagspelare direkt va,
men... Alltsa vi, vi fick aldrig nanting pé
Salino hur mycket vi én forsokte och till
slut... Ja, Jenny och hennes kollega, de
blev helt besatta sa de borjade liksom
spana pd honom pa egen hand. Men sé
hamnade de 1 en situation och sa ville de
inte kalla pé forstdrkning och sa blir ju
kollegan da, Maria, ihjalkord. Alltsa, vi
jobbade ju villdigt mycket med Salino. Ar
det inte béttre att vi tar fallet? Jag menar nu

nér vi anda ska ga ihop, va.
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KURT

Vart ledde utredningen?

THORSON

Ja, vi fick inte fram ett piss, alltsa.

KURT
N4, just det.

THORSON

N4&. Men ni kan ju ta henne. Jenny!

KURT
Har du nén idé om vem som kan ha velat

kidnappa Paolo Salino?

JENNY
Ni har inget att ga pa, eller?

KURT
Oh... Vad hade ni p4 Salino, egentligen?

JENNY

Hans restauranger omsatte nistan dubbelt
sa

mycket som de borde gora, sd vi
misstinkte att han hade andra

inkomstkéllor.

KURT

Vilka inkomstkéllor tanker du pa da?

JENNY

Droger, antar jag. Hans namn fanns med i
ett

tillslag 1 Helsingborg for fyra ar sen.

Kunde ju aldrig bevisa nat.

LINDA

Men fanns det ndgra hot mot Salino?

JENNY

N4. Alltsé vi 1ag pa honom i néstan ett ar.
Hade néagra kéllor ndra honom, gjorde tre
tillslag... S om nén vill 4t honom s& &r det

inget jag kdnner till.

KURT

Varfor fortsatte ni da?

JENNY
Jag vet att jag hade rétt. Och Salino var dér
vid sista tillslaget, jag sdg honom 1 bilen.

Det ricker for mig.

KURT
Du kan ta mitt kort. Om du kommer pa nat

mer sd kan du vél hora av dig till mig?
NYBERG
De hir rorelsedetektorerna, de var paslagna

allihopa.

MALIN
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Tank om de inte tar kontakt da, det har ju

gétt fjorton timmar. Ar det den enda plan

ni har? Sitta och vénta pa ett telefonsamtal?

KURT
Vi jobbar pa olika fronter.

MALIN
Golvet dr nyslipat. Jag forstar inte, varfor
hor de inte av sig? Varfor dr det ingen som

ringer? Vi har ju pengar, vi kan betala.

KURT

Din man satt inne for elva ar sen...

MALIN
Ska detta verkligen komma pé tal nu? Han

har inte ens parkerat fel sen dess.

KURT
Forra éret sd hade Malmdpolisen uppsikt

over honom...

MALIN
Forra éret sd forfoljde ni oss, dag och natt.
Ni sokte igenom var bokforing, men ni

hittade ingenting. Ingenting.

KURT
Forsok hjélpa oss nu, om det dr nanting

som du vet...

MALIN

Det dr min mor. Ja... He;j.

IRIS

Vill du se min uggla?

KURT

Ja, den var fin.

IRIS
Det dr en kattuggla.

KURT
Kattuggla? Det &r en sin dér som later s

otiickt p natten. Ho, ho... Ar det s&?

IRIS
Jag samlar pa ugglor. Jag tror att pappa

kommer hem med tvd nya i jul.

KURT
Jaha.

IRIS
Var har du din pistol?

KURT

Varfor fragar du om jag har pistol?

IRIS
Jag fick se en polispistol en géng. Det var
en pa restaurangen som gillade pappas mat

och som hade en affar.

MALIN

Jo, det dr en sak.
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KURT

Ja?

MALIN

Det finns en person... Olle Tjader.

KURT

Ja?

MALIN
Tjader var den som vi kdpte restaurangen i
Ystad av. Han har varit pa oss pa senare tid,

sdger att han har fatt for lite betalt...

KURT
Du sa att han hette...

LINDA

Olle Tjader, 40 ar. Tre tidigare domar for

rattfylleri. Han hade en karridr pa 90-talet
som séngare 1 flera band. Det storsta, Dox
32, de sélde faktiskt guld i Japan. Jag har

den hér skivan.

KURT
Inte bara Malin Salino, utan flera andra har
sett Tjader upptridda aggressivt pa

restaurangen.

MATTSON
Varfor det?

KURT

Det vet jag inte, men vi vet att Tjider sélde
restaurangen till Paolo Salino i véras for
200 000 trots att marknadsvérdet var 6ver

tva miljoner.

LINDA
Sa han kénde sig lurad nér han hade sélt
restaurangen och ville fa mer betalt? Eller

ville han f3 tillbaka restaurangen?

MARTINSSON
Tjéder har grova missbruksproblem.

Heroin.

MATTSON

N4, horni. Jag tycker att vi lamnar 6ver den
hér utredningen till Malmd. Det dr dnda de

som har jobbat med det hér. Ja, eller s& kan

vi ju kora thop med dem.

KURT
Horru du, @n sé lange &r det vi som skoter
det hir. Hej forresten, jag trodde du var i

Malmo och kollade pa chefsrum.

MATTSON
Han verkar ju inte ha nén koll langre. Hur
lange har han varit hir? 20 &r? Du sdger

val till om det ar nat?

MARTINSSON

Ja, ja.
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MATTSON

Jag vill att du héller mig personligen
uppdaterad. Bade om fallet och om Kurts
tillstand.

MARTINSSON

Ja, men det ar vél Linda som vet?

MATTSON
Om ett ar sa finns inte Ystad-krim kvar, det
kan jag lova dig. Du kommer att trivas i

Malmo, det finns utrymme dar.

ULRIKA
Alltsa, ni far ursdkta att det ar lite stokigt
hér, men vi bor hir tillfdlligt bara for det ar

min systers ldgenhet. Vad ér det ni vill med

Olle?

KURT
Bara prata lite. Vet du var vi kan fa tag pa

honom?

ULRIKA
N4, jag vet inte det.

KURT

Vet du nir han kommer hem?

ULRIKA
Jag har ingen aning faktiskt.

LINDA

Vet du vem Paolo Salino ar?
ULRIKA
Mm, det vet jag.

LINDA
Vi har uppgifter om att Olle...

ULRIKA
Fast Olle har slutat med allt det dar, sa de

uppgifterna som ni har de stimmer inte i sa

fall.

LINDA

Du, vi vet ju att Olle har haft en del
problem med droger, men vi vill bara prata
med honom. Paolo Salino ar férsvunnen

sen 1 gar kvall.

ULRIKA

Vad dr det du vill sdga med det? Att Olle
skulle ha med det att gora, eller? For det
kan jag sdga i s fall att det har han inte.
Du kénner inte Olle. Han ar virldens
snéllaste och det dr det som dr hans
problem, att han kan inte sdga nej. Och det
ar darfor sdna som Paolo Salino kan
utnyttja honom. For han utnyttjar nér folk

ar svaga.

LINDA
Ar Olle svag?

ULRIKA
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Olle gor sa gott han kan, men det dr inte sa
javla latt. Jag har... Har. Det 4r NA. Olle

gér dit varenda dag, han var dér 1 gir ocksa.

PAOLO
Hall4? Halla! Jag #r hiir inne! Ar det ndn

som hor mig? Ar det nin hir?

NA-DELTAGARNA I KOR
Gud, ge mig sinnesro att acceptera det jag
inte kan fordndra, mod att fordndra det jag

kan och forstand till att inse skillnaden.

MARTIN
Ja, tack ska ni ha for i dag.

KURSDELTAGARE 1
Hej da.

OLLE
Hej, hej.

KURSDELTAGARE 2

Tja, vi ses.

MARTIN
Vill du ha skjuts?

OLLE
N4, det ar lugnt, det &r lugnt.

MARTIN

Din tur nésta ging, vet du.

OLLE
Ja...

MARTIN
Snart ett halvt ar... Jag dr fan i mig stolt

over dig.

OLLE

Har en bra sponsor, bara.

MARTIN

Du vet var jag finns.

OLLE

Ja, visst.

MARTIN
Hej da.

OLLE

Vi ses.

KURSDELTAGARE 3
Hej da.

OLLE
Hej, hej, he;j.

LINDA
Olle Tjader?

OLLE
Ja...
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KURT OLLE

Kurt Wallander, Ystadspolisen. Hur dr det? Han &r béttre pé det dir én jag.

OLLE KURT

Bra. Jaha... Vad kénner du inf6r det, da?
LINDA OLLE

Ska jag Oppna ett fonster? Vad da kénner?

OLLE KURT

Nej da, det &r lugnt. Enligt vad jag har hort s& var du missndjd

med forséljningen.

KURT
VI har bara nagra fragor. OLLE

Vad da, vem har sagt det?
OLLE
Visst. LINDA

Malin Salino.
KURT
Du vet att Paolo Salino ar férsvunnen? OLLE

Den dir javla kéringen.
OLLE
Ne;j. KURT

Utnyttjade han dina drogproblem? Du
KURT salde det vildigt billigt.
Kénner du Paolo Salino?

OLLE
OLLE Behover jag svara pa det hér?
Alltsé, jag vet vem det r.

KURT
KURT Nej, nej, du behover inte svara.

Du sélde en restaurang till honom. Och nu

gér den jattebra.
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OLLE

Jag har varit ren i néstan ett halvar, jag har

ingenting med det hér att gora. Okej?

LINDA

Var var du i gér kvall?

OLLE

Jag var hér.

LINDA
N4, det var du inte. Det dr ingen som har

sett dig. Vad gjorde du?

OLLE

Ingenting.

LINDA

Ar du siker?

OLLE

Okej, jag var full. Jag har varit ren 1 snart

ett halvér, jag tog en 6l och sa... Sa tog jag

en till och sé... Fan, sdg ingenting till

Ulrika. Hon é&r sé jévla stolt 6ver mig.

KURT
Vad ar du radd for?

OLLE
Inget.

KURT
Om du vet var Paolo Salino &r sa sdg det

nu.

OLLE

Jag méste fortsitta nu. P4 heder och
samvete, jag har ingenting med det hir att
gora. Jag har varit ren i ett halvér, jag... Jag

ska inte tillbaks till den dér skiten igen.

KURT

Men han ar ren. Varfor skulle han gbra nét?

LINDA
Just darfor att han 4r ren, han kan tdnka

klart nu.

KURT

Ja, ja, men...

OLLE
He;.

KURT

Vem var det dar?

LINDA
Olle Tjader. Ska vi sétta span pd honom,

eller?

KURT

Jamen, det ar klart som fan!
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XIII. 3. 2. Oversittning

1

00:01:39,100 --> 00:01:44,200
MANKELLOV INSPEKTOR
WALLANDER: TUZNA PTICA

2
00:01:45,600 --> 00:01:50,600
Pozdrav. Rije¢ ima Sefica

pokrajinske policije Leni Josefsson.

3
00:01:52,700 --> 00:01:57,800
Znam da je uskoro Bozi¢

i nije najbolje vrijeme,

4
00:01:58,000 --> 00:02:01,400
ali mislila sam da je u

redu ako ovako saznate.

5
00:02:02,700 --> 00:02:07,500

U zadnjem smo prora¢unskom razdoblju

usporedili uc¢inkovitost i troskove.

6
00:02:07,700 --> 00:02:13,900
Ystad se dobro drzi, ali je premalen

za vlastiti kriminalni odjel.

7
00:02:14,100 --> 00:02:18,900
Preselit ¢emo istrage u

policijsku upravu u Malméu.

8
00:02:20,400 --> 00:02:22,700

Sto ¢e onda biti s nama?

9
00:02:22,900 --> 00:02:26,900
Kako stvari stoje, smanjit

¢emo broj zaposlenih,

10
00:02:27,100 --> 00:02:29,100

no bez otpustanja.

11
00:02:29,300 --> 00:02:32,400
Neki ¢e se umiroviti,

a neke ¢emo premjestiti.

12
00:02:32,600 --> 00:02:37,100
Ako se ovaj prijedlog odobri,

preselit cemo se u Malmo u sijecnju.

13
00:02:44,000 --> 00:02:49,300
Nisam mislila da ¢e tako

zavrsiti. To je tako krivo!
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14
00:02:50,200 --> 00:02:54,500
Radim ovdje 20 godina,

kako mogu to uc€initi?

15
00:02:54,700 --> 00:02:58,700
Ebba, to je samo

prijedlog. -Los prijedlog.

16
00:02:59,500 --> 00:03:01,500
UZasan prijedlog.

17
00:03:01,700 --> 00:03:06,800
To ¢e ravnateljstvo shvatiti.

Ovdje ¢emo biti jo§ 20 godina.

18
00:03:09,600 --> 00:03:11,600

Hvala.

19
00:03:20,800 --> 00:03:22,800
I dalje je prekiselo.

20
00:03:23,300 --> 00:03:28,300
Onaj za stolom sedam

zeli kupiti bocu vina. -U redu.

21
00:03:29,300 --> 00:03:32,000

Zdravo. Uzmi onu.

22
00:03:34,800 --> 00:03:39,900
Zdravo, lijepo vas je

vidjeti. Sto ste naruéili?

23
00:03:41,700 --> 00:03:44,800
Odli¢no.

24
00:03:47,600 --> 00:03:49,600

Ugodnu vam vecer Zelim.

25
00:03:58,700 --> 00:04:02,500

Trbuh ve¢ imas, da.

26
00:04:02,700 --> 00:04:07,500
Iris bi bilo drago da imamo pravog

Djeda boZi¢njaka. -Je li to naredba?

27
00:05:08,200 --> 00:05:11,300
Paolo?

-Sto Zelite?

28
00:05:46,300 --> 00:05:48,300

Zar nisi niSta dobila za jelo?
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29
00:05:57,500 --> 00:06:00,100
Tako, tako.

30
00:06:14,400 --> 00:06:17,100

Jussi, zar nisi niSta dobila?

31
00:06:24,100 --> 00:06:26,100

Zdravo.

32
00:06:28,000 --> 00:06:32,500
Zdravo. -Zdravo. -Moramo

i¢i. Martinsson je zvao.

33
00:06:46,300 --> 00:06:48,300
Paolo Salino, 43 godine.

34
00:06:48,500 --> 00:06:52,900
Vlasnik restorana

Il Cardinal u Majorskoj ulici.

35
00:06:53,100 --> 00:06:59,400
Odvezao ga je auto koji je

bio gore i prosao ovuda.

36
00:07:00,300 --> 00:07:05,100
Podignuta je uzbuna u cijeloj zemlji.

Nyberg ¢e postaviti prisluskivanje

37
00:07:05,300 --> 00:07:09,700
nakon §to ovdje zavrSimo.

Moguce je da je viSe pocinitelja.

38
00:07:10,600 --> 00:07:13,400
Hvala. Tesko je shvatiti.

39
00:07:13,600 --> 00:07:16,600
Ja sam Kurt Wallander.

-Zasto niSta ne radite?

40
00:07:16,800 --> 00:07:21,800

Bilo je to veliko vozilo. Crni dzip.

41
00:07:22,000 --> 00:07:24,000
Valjda ga trazite?

42
00:07:24,200 --> 00:07:28,200
Ja sam Kurt Wallander i vjerujte

mi da radimo sve $to mozemo.
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43
00:07:28,400 --> 00:07:33,100
Vazno je da to¢no znamo

Sto se dogodilo. -Mama! -DuSo.

44
00:07:34,400 --> 00:07:37,800

Imate li ideju tko bi to mogao uciniti?

45
00:07:38,200 --> 00:07:42,500

Ludak ili netko tko zeli novac.

46
00:07:43,600 --> 00:07:47,600
Zamislite da netko Zeli

mene, zbog moje funkcije.

47
00:07:49,900 --> 00:07:54,300
Samo su ga oteli!

Morate pronaci auto.

48
00:07:56,600 --> 00:07:58,600

Slusate 1i?

49
00:08:02,200 --> 00:08:04,900
Vezice na cipelama

su vam se odvezale.

50
00:08:08,200 --> 00:08:12,300
Mogu li pitati kad ste zadnji

puta razgovarali s njime?

51
00:08:13,500 --> 00:08:20,500
Pri¢ala sam s njime

danas popodne, kad je zvao.

52
00:08:22,200 --> 00:08:24,200
U redu.

53
00:08:25,400 --> 00:08:28,500
Prije 11 godina Paolo...

54
00:08:29,600 --> 00:08:31,600

Salino.

55
00:08:31,800 --> 00:08:36,200
Paolo Salino bio je tri mjeseca

u zatvoru zbog posjedovanja

56
00:08:36,400 --> 00:08:42,100
i prosle ga je godine policija

1z Malmoa detaljno istrazila.
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57
00:08:42,300 --> 00:08:47,700
Zasto? -Sumnjali su na trgovinu

drogom, ali niSta nisu otkrili.

58
00:08:47,900 --> 00:08:50,600
Onda govorimo o

obra¢unu. -Ne¢emo Zuriti.

59
00:08:50,800 --> 00:08:55,600
Salino ima mnogo finih restorana, svi

placaju porez, s dobrim recenzijama

60
00:08:55,800 --> 00:09:00,000
1 puno gostiju. -Ima 1 tvrtku

koja uvozi talijanske delikatese.

61
00:09:00,200 --> 00:09:04,700
Zena mu je Malin Salino, rodena

Rosenhane, iz stare plemicke loze.

62
00:09:04,900 --> 00:09:08,200
Clanica je opéinskog

vije¢a za Stranku buduénosti.

63
00:09:08,400 --> 00:09:11,200
I udana za imigranta?

-Druge generacije.

64
00:09:11,800 --> 00:09:16,700
Bogato je ozenjen, ima tvrtke koje

dobro posluju. Zasto bi sve riskirao?

65
00:09:16,900 --> 00:09:21,100
Pohlepnost. Nyberg? -Da? -Vozilo?

66
00:09:22,200 --> 00:09:28,600
Dzip, ve¢i model. Prilaz je §ljuncan,

pa je tesSko utvrditi profil guma.

67
00:09:28,800 --> 00:09:31,600
Prisluskivanje?

-Otmicari se nisu javili,

68
00:09:31,800 --> 00:09:35,200
ali Malin Salino smo rekli

da ne izlazi iz kuce.

69
00:09:35,400 --> 00:09:38,700
Ondje su dvije patrole.

70
00:09:38,900 --> 00:09:44,200
Zasad ¢emo pretpostaviti da otmica

ima veze s Paolovim poslom.
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71
00:09:44,400 --> 00:09:46,600

Ali §to je s njegovim partnerom?

72
00:09:46,800 --> 00:09:50,200

U bolnici je i ne mozemo ga ispitati.

73
00:09:50,400 --> 00:09:53,700
Linda, mozes li nazvati

1 pitati kako je? -Moze.

74
00:09:55,600 --> 00:09:57,600
Da.

75
00:10:00,400 --> 00:10:02,600

Onda smo gotovi.

76
00:10:44,900 --> 00:10:46,900
Kako ide?

77
00:10:47,900 --> 00:10:53,200
Nyberg te moze

izvjestiti. -Misli§, Martinsson?

78
00:10:53,400 --> 00:10:57,400

Da, Martinsson! To sam i rekao.

79
00:11:03,500 --> 00:11:07,300
Put od 50 minuta, puta dva!

Nakon dnevne smjene sretna sam

80
00:11:07,500 --> 00:11:11,900

ako sam ku¢i do pola osam i tada

moram po Klaru. -Mogu ja po Klaru.

81
00:11:12,100 --> 00:11:16,800
Mogu se bas 1 vratiti u Stockholm.

-Ali mozes napredovati u Malmou.

82
00:11:17,000 --> 00:11:21,600

Mogu 1 u Stockholmu. Daj mi kljuceve.

-Stockholm je sranje od grada.

83
00:11:23,300 --> 00:11:25,300

Kljucevi.

84
00:11:29,900 -->00:11:31,900
Da...

&5
00:11:33,700 --> 00:11:36,700
POLICIJA
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86
00:11:37,700 --> 00:11:42,300
Jenny je malo posebna

ali zna Paola Salina.

87
00:11:42,500 --> 00:11:44,700

Je li bila na slucaju od pocetka?

88
00:11:44,900 --> 00:11:48,000
Da, jedna je od mojih

najboljih agentica.

89
00:11:48,500 --> 00:11:53,000
Ne shva¢am kako je na kraju

mogla sve tako uprskati. -Uprskati?

90
00:11:54,200 --> 00:11:56,200

Niste 1i ¢uli za nesrec¢u?

91
00:11:57,600 --> 00:12:01,000
Bila je ondje? -Bas ne

voli igrati u timu.

92
00:12:01,700 --> 00:12:08,000
Nikada nismo otkrili niSta

o Salinu, koliko god pokuSavali.

93
00:12:09,200 --> 00:12:13,100
Jenny i njena kolegica

postali su opsjednuti njime

94
00:12:13,300 —> 00:12:15,600

1 poceli ga uhoditi na svoju ruku.

95
00:12:15,800 --> 00:12:19,400
Nasle su se u neprilici i

nisu htjele zvati pojacanje.

96
00:12:19,600 --> 00:12:23,100
Njena je kolegica,

Maria, nasmrt pregazena.

97
00:12:27,000 --> 00:12:33,600
Puno smo se bavili Salinom. Nije

11 bolje da mi preuzmemo slucaj,

98
00:12:33,800 --> 00:12:38,300
ionako ¢emo se spojiti?

-Kamo je istraga dospjela?

99
00:12:39,900 --> 00:12:44,300
Nismo se pomaknuli

ni pedalj. -A tako.
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100
00:12:46,500 --> 00:12:48,500

Mozete je sada ispitati.

101
00:12:49,700 --> 00:12:51,700

Jenny!

102
00:12:53,600 --> 00:12:59,900
Imas li ideju tko bi

mogao oteti Paula Salina?

103
00:13:04,800 --> 00:13:06,800

Nemate nikakav trag, zar ne?

104
00:13:09,400 --> 00:13:11,900

Sto ste zapravo otkrili o Salinu?

105
00:13:13,300 --> 00:13:17,100
Njegovi su restorani

poslovali bolje nego $to bi trebali,

106
00:13:17,300 --> 00:13:21,900
pa smo sumnjali na to da ima druge

prihode. -Na kakve prihode mislite?

107
00:13:22,100 --> 00:13:26,200

Od droga. Ime mu se naslo u

jednoj raciji prije Cetiri godine.

108
00:13:26,400 --> 00:13:30,000
Nismo mogli niSta dokazati.

-Jesu li Salinu prijetili?

109
00:13:30,200 --> 00:13:34,100
Ne. Pratili smo ga skoro godinu

dana. Imali smo informante,

110
00:13:34,300 --> 00:13:36,300

napravili tri racije.

111
00:13:36,900 --> 00:13:41,000
Ako mu netko nesto Zeli, za to

ne znam. -Zasto ste nastavile?

112
00:13:46,400 --> 00:13:48,400

Znam da sam bila u pravu.

113
00:13:49,500 --> 00:13:54,100

Salino je bio kod zadnje racije,

vidjela sam ga. To mi je dovoljno.

114
00:13:56,100 --> 00:14:00,700
Uzmite posjetnicu. Ako se

necega sjetite, javite.
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115
00:14:05,700 --> 00:14:09,500

Detektori pokreta bili su upaljeni.

116
00:14:09,700 --> 00:14:12,800
Sto ako se ne jave?

Proslo je ve¢ 14 sati.

117
00:14:13,800 --> 00:14:18,200
Je li vas jedini plan

cekati telefonski poziv?

118
00:14:18,600 --> 00:14:20,800

Radimo na raznim frontovima.

119
00:14:22,200 --> 00:14:24,800

Pod je svjeZe poliran.

120
00:14:27,300 --> 00:14:31,900

Ne razumijem, zasto nitko ne zove?

121
00:14:33,600 --> 00:14:36,200

Imamo novca, mozemo platiti.

122
00:14:38,300 --> 00:14:41,100
Vas je muz prije 11

godina bio u zatvoru...

123
00:14:41,300 --> 00:14:45,800
Hocete li zaista sada o tome? Od

tada nema ni kaznu za parkiranje.

124
00:14:46,000 --> 00:14:48,700
Prosle ga je godine

policija nadzirala...

125
00:14:48,900 --> 00:14:53,700

Prosle ste nas godine proganjali dan

i no¢. Pretrazivali ste naSe knjige,

126
00:14:53,900 --> 00:14:57,200

ali nista niste nasli.

127
00:14:58,600 --> 00:15:02,100
PokusSajte nam

pomo¢i, ako iSta znate...

128
00:15:02,900 --> 00:15:04,900

Moja majka zove.

129
00:15:07,400 --> 00:15:09,400

Zdravo.
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130
00:15:10,400 --> 00:15:15,300

Hoces 1i vidjeti moju sovu? -Lijepa je.

131
00:15:15,500 --> 00:15:18,900

To je Sumska sova. -Je 1i?

132
00:15:20,100 --> 00:15:25,300
Ona $to se onako grozno glasa

po no¢i. Hu, hu, je 1i tako?

133
00:15:26,100 --> 00:15:31,400
Skupljam sove. Vjerujem da ¢e

tata do¢i za Bozi¢ s dvije nove.

134
00:15:31,600 --> 00:15:33,600
A tako.

135
00:15:33,800 --> 00:15:35,800
Gdje ti je pistolj?

136
00:15:37,000 --> 00:15:39,000

Zasto me to pitas?

137
00:15:39,200 --> 00:15:45,400
Jednom mi je jedan policajac

pokazao pistolj u tatinom restoranu.

138
00:15:46,700 --> 00:15:50,100

Ima nesto. -Da?

139
00:15:50,300 --> 00:15:54,300
Postoji netko... Olle Tjéader. -Da?

140
00:15:54,500 --> 00:15:58,500
Od njega smo kupili

restoran u Ystadu.

141
00:15:58,700 --> 00:16:03,200
U zadnje nas je vrijeme gnjavio i

govorio da smo mu premalo platili.

142
00:16:03,400 --> 00:16:06,800
Rekli ste da se zove...

-Olle Tjéder, 40 godina.

143
00:16:07,000 --> 00:16:13,900

Tri puta osuden zbog pijane voznje.

90-ih je bio pjevac u vise bendova.

144
00:16:14,100 --> 00:16:19,600
Najveci, Dox 32, bio je popularan

u Japanu. Imam tu plocu.
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145
00:16:19,800 --> 00:16:23,400
Osim Malin Salino, viSe

je ljudi vidjelo Tjédera

146
00:16:23,600 --> 00:16:26,100

kako je bio agresivan u restoranu.

147
00:16:26,300 --> 00:16:33,300
Zasto? -Ne znam, ali Tjéder je

Salinu prodao restoran za 200.000,

148
00:16:33,500 --> 00:16:37,300
iako mu je vrijednost

bila preko dva milijuna.

149
00:16:37,500 --> 00:16:41,500
Osjecao se prevareno kad je

prodao restoran 1 htio je viSe?

150
00:16:41,700 --> 00:16:45,900
Ili je Zelio restoran natrag?

-Tjéder je ovisnik o heroinu.

151
00:16:46,100 --> 00:16:51,900
Ne, bolje je da Malmo preuzme

slucaj. Ipak su oni radili na njemu.

152
00:16:54,100 --> 00:16:58,200
Ili se mozemo povezati s njima.

-Zasad se mi time bavimo.

153
00:16:58,400 --> 00:17:03,100

Uostalom, mislio sam da si u

Malméu i pucas na Sefovsko mjesto.

154

00:17:10,900 --> 00:17:16,800
Cini se da gubi kontrolu. Koliko
je dugo ovdje? 20 godina?

155
00:17:28,800 -->00:17:31,600
Reéi ¢es mi ako Sto

bude, zar ne? -Da, da.

156
00:17:34,400 --> 00:17:40,300
Zelim da me obavjestavas

o slucaju 1 o Kurtovom stanju.

157
00:17:40,500 --> 00:17:42,900
Valjda Linda zna?

158
00:17:53,100 --> 00:17:56,500
Za godinu dana viSe nece

biti krim odjela u Ystadu.
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159
00:17:58,400 --> 00:18:00,400

To ti mogu jamciti.

160
00:18:02,600 --> 00:18:06,100
Bit ¢e$ zadovoljan u

Malmou, tamo ima mjesta.

161
00:18:10,100 --> 00:18:14,100
Oprostite, malo je neuredno,

ali ovo je stan moje sestre,

162
00:18:14,300 --> 00:18:20,600
ovdje smo privremeno.

Sto Zelite od Ollea?

163
00:18:20,800 --> 00:18:26,200
Malo porazgovarati.

Znate li gdje ga moZemo naci?

164
00:18:26,400 --> 00:18:28,400

Ne znam.

165
00:18:30,900 --> 00:18:34,000
Znate li kada dolazi

ku¢i? -Pojma nemam.

166
00:18:36,200 --> 00:18:39,800
Znate li tko je Paolo

Salino? -Da, to znam.

167
00:18:40,000 --> 00:18:42,100

Imamo informacije da je Olle...

168
00:18:42,300 --> 00:18:46,300
Olle je prestao s time, pa

vam informacije viSe ne vrijede.

169
00:18:46,500 --> 00:18:52,200

Znamo da je Olle imao problem s

drogom, ali samo Zelimo razgovarati.

170
00:18:52,800 --> 00:18:55,300

Paolo Salino je nestao jucer navecer.

171
00:18:55,500 --> 00:18:59,300
Zelite li re¢i da je Olle

1mao nesto s time?

172
00:18:59,500 --> 00:19:02,900
Zasigurno nije, ne

poznajete ga. Veoma je drag
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173
00:19:03,100 --> 00:19:05,800
i njegov je problem

§to ne moze reéi ne.

174
00:19:06,000 --> 00:19:10,700
Zato ga Paolo Salino moze iskoristiti,

kao $to radi svima kad su slabi.

175
00:19:11,100 -->00:19:13,100
Je 11 Olle slab?

176
00:19:14,300 --> 00:19:18,600
Olle radi najbolje Sto

moze, ali nije lako.

177
00:19:23,300 --> 00:19:25,300

Imam...

178
00:19:35,200 --> 00:19:39,200
Izvolite. Ovo je od Kluba

lijecenih alkoholicara.

179
00:19:39,400 --> 00:19:42,500
Olle ide onamo svaki

dan, bio je ondje 1 jucer.

180
00:20:07,300 --> 00:20:11,500

Ima 1i koga? Ima li koga?!

181
00:20:12,800 --> 00:20:14,800

Unutra sam!

182
00:20:17,000 --> 00:20:21,100

Cuje li me tko? Je li tko ovdje?

183
00:20:28,100 --> 00:20:32,900

Boze, daj mi spokoj da

prihvatim §to ne mogu promijeniti,

184
00:20:33,100 --> 00:20:38,800

hrabrost da promijenim $to

mogu i razum da shvatim razliku.

185
00:20:41,700 --> 00:20:44,800

Hvala vam, to je sve za danas.

186
00:20:46,700 --> 00:20:48,700
Dovidenja. -Bok.

187
00:20:48,900 --> 00:20:51,400

Da te povezem? -Ne, hvala.
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188
00:20:51,600 --> 00:20:54,100

Sljede¢i puta si ti na redu.

189
00:20:55,300 --> 00:20:59,100
Skoro pola godine. Vraski

sam ponosan na tebe.

190
00:20:59,300 --> 00:21:03,800

Samo imam dobrog sponzora.

-Znas§ gdje sam. -Da, vidimo se.

191
00:21:04,900 --> 00:21:06,900
Bok.

192
00:21:09,900 --> 00:21:11,900
Olle Tjader?

193

00:21:12,100 --> 00:21:15,300
Da? - Kurt Wallander,
ystadska policija.

194
00:21:17,300 --> 00:21:19,500
Kako ste? -Dobro.

195
00:21:21,100 --> 00:21:24,300

Da otvorim prozor?

-Ne treba, u redu je.

196
00:21:24,500 --> 00:21:27,700

Imamo nekoliko pitanja. -Jasno.

197
00:21:28,700 --> 00:21:31,200

Znate li da je Paolo Salino nestao?

198
00:21:31,700 --> 00:21:35,200

Ne. -Poznajete li Paola Salina?

199
00:21:36,800 --> 00:21:40,200
Znam tko je to.

-Prodali ste mu restoran.

200
00:21:42,800 --> 00:21:46,100
Sada odli¢no posluje.

-Bolji je u tome od mene.

201
00:21:49,000 --> 00:21:51,000

Sto mislite o tome?

202
00:21:52,400 --> 00:21:56,900
O ¢emu? -Cuo sam da ste

bili nezadovoljni prodajom.
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203
00:21:57,500 --> 00:21:59,500

Tko vam je to rekao?

204
00:22:04,200 --> 00:22:07,800

Malin Salino. -A ta vrazja babetina.

205
00:22:10,800 --> 00:22:15,800

Je li iskoriStavao Vas problem s

drogom? Prodali ste restoran jeftino.

206
00:22:16,000 --> 00:22:18,900
Moram li na to

odgovoriti? -Ne, ne morate.

207
00:22:22,600 --> 00:22:26,200
Cist sam skoro pola

godine, nemam s time nista.

208
00:22:26,400 --> 00:22:30,800

Gdje ste bili jucer navecer?

-Ovdje. -Niste. Nitko Vas nije vidio.

209
00:22:31,400 --> 00:22:33,400

Sto ste radili?

210
00:22:33,600 --> 00:22:37,800

Nista. -Jeste li sigurni?

211
00:22:43,400 --> 00:22:49,100
U redu, napio sam se. Cist sam

skoro pola godine, popio sam pivo.

212
00:22:50,900 --> 00:22:56,400
Pa sam uzeo jos jedno.

Kvragu, nemojte niSta reci Ulriki.

213
00:22:59,700 --> 00:23:02,000

Tako je vraski ponosna na mene.

214
00:23:04,200 --> 00:23:06,400

Cega se bojite? -Nicega.

215
00:23:08,900 --> 00:23:12,900
Ako znate gdje je

Paolo Salino, recite sada.

216
00:23:16,500 --> 00:23:21,800
Moram dalje. Kunem se da s time

nemam nista. Cist sam pola godine.
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217
00:23:24,400 --> 00:23:26,400

Necu se vracati tom sranju.

218
00:23:27,900 --> 00:23:31,200

Ali ¢ist je. ZasSto bi nesto ucinio?

219
00:23:31,400 --> 00:23:34,700
Bas zato jer je Cist, sada

moze jasno razmisljati.

220
00:23:34,900 --> 00:23:37,100

Da, ali... -Zdravo.

221
00:23:39,800 --> 00:23:44,000
Tko je to bio? -Olle Tjéder.

222
00:23:49,300 --> 00:23:53,000
Hoc¢emo li ga pratiti?

-Naravno da ho¢emo!
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XIV. Oversittningar fran kroatiska till svenska

XIV. 1. Andrija Skare: Sjedala 33 i 34

XIV. 1. 1. Killtexten

Sjedala 33134

Mravinjak vibrira 1 zuji. Nervozan je, drhtav. Sunce ga przi uporno, okrutno, vru¢ina
je nemilosrdna. Mravinjak izgleda kao svaki drugi, ali u ovom mravinjaku mravi su ljudi. I

ljudi su mravi, jasno.

Mravinjak se zove Split, a njegovo gusto, nabreklo srce zove se Autobusni kolodvor.
Ondje je guzva najveca, putanje aktera najmanje predvidljive 1, €ini se, potpuno nelogicne.
Ondje se nervoza moZe Cuti, vidjeti 1 namirisati, ona nije prevladavajuci osjecaj, ona je jedini

osjecaj; poput najcrnje od svih crnih rupa usisala je sve drugo.

Kako koji autobus pristigne, tako na trenutak on postane srediSte tog uzarenog sredista:
oko njega se ljudi uzvrpolje, pokusavaju uéi i prije nego su provjerili je li to zaista njihov
autobus, svi Zele nesto pitati vozaca, ovaj bi svoju prtljagu, onaj bi poslao paket, jedan ne zna
hrvatski, drugi ne zna engleski, onaj tamo ne zna nista, ali voli stajati u guzvi. Djeca placu,
muskarci su nasilni, Zene histeriéne. Zene su nasilne, muskarci histeriéni. Djeca placu.

Bezobrazni su bas svi, znojni su bas svi.

NajteZe je onima koji 1 inace teSko ponose guzvu. I vru¢inu. Josip je od takvih. Vise
od svega cijeni vlastiti komfor i ¢injenicu da je civilizacija napredovala toliko da se ljudi
medusobno dodiruju samo uz obostrani pristanak. Po definiciji. Ne voli masu, grozi se guzve,
izbjegava Cak i koncerte na koje bi rado otiSao jer se uzasava osjeta tudih dijelova dijela na
svojim dijelovima tijela, uzasava se nemogucénosti da to izbjegne. Takoder, tu je 1

klaustrofobija. Blaga, ali ipak.
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U trenutku kada se pojavi autobus za koji pretpostavlja da je njegov, zivci su mu veé
posve unisteni. Milijun pitanja, milijarda dvojbi. Sto ako netko sjedi na njegovom mjestu, $to
ako mu se izgubi prtljaga, Sto ako ¢e morati stajati do Zagreba, Sto ako pored njega bude
sjedio neki debeli, znojni, smrdljivi tip, Sto ako ipak sjedne u krivi bus, $to ako nema klime,
Sto ako ¢e morati na WC prije stajanja, Sto ako je guzva na cesti tolika da ¢e previSe kasniti pa
¢e ogladnjeti, Sto ako, Sto ako. Nije lako previSe analizirati 1 usto biti stidljivi, skromni

introvert. Nije lako, ali i to netko mora.

Autobus pristiZe 1 sljedece dvije minute za Josipa prolaze kao u filmskoj sceni borbe
nindzi. Prakticki ubacuje veliku torbu u spremiste, s dva poteza rezolutno razmice ljude-
smetala, preskace nekolicinu neodlucnih, uskace u ipak klimatizirani autobus i bez vec¢ih
problema nalazi svoje sjedalo. Prazno. Sjeda zadovoljan. Uspio je za visi cilj nadvladati svoj
povuceni karakter, ipak se za te dvije minute lude akcije pripremao Cetrdeset pet minuta,

onoliko koliko je prerano dosao na kolodvor u strahu da ne zakasni.

Broj strahova se smanjio, ali onaj najvec¢i je i dalje tu. Tko ¢e sjesti pored njega? Kako
ljudi ulaze, tako ih mentalnom snagom pokusava odbiti od sebe ili, daleko rjede, privuc¢i k
sebi. Stara baba u crnini, dvadeset kila previse, po dvije nabrekle najlon vrecice u svakoj ruci,
o mili BoZe, ne. Prode, ide dalje. Hvala. Celavi Getrdesetogodisnjak koji sve slobodno vrijeme
provodi u teretani, molim te, molim te BoZe, ne. Prode i on. Majka s blizancima, procjena je
da imaju oko sedam ili osam godina, djeluju opasno, djeluju spremni na sve. Jedan ¢e naravno

sjediti pored nje, a drugi? Ne, ne, no¢na moro, nemoj se ostvariti, nemoj danas! Odose 1 oni.

Malo mu lakne kad svatko od njih prode, ali paranoja mu ne da mira, uvjeren ¢e da ¢e
iduéi biti najgori i najzajebaniji i da ée bas on sjesti pored njega. Zivotna ironija je moéna sila,
u nju najvise vjeruje, nje se najvise boji. Ne zna ni sam Sto zamislja, ali to Sto zamislja nije
dobro. MoZda krizanca ¢ovjeka, mamuta 1 orangutana koji se hrani isklju€ivo ¢eSnjakom, zeli
razgovarati, glasno Zvace kaugumu, podriguje i zauzima pola tudeg sjedala. Dok govori,

dodiruje sugovornika. Valjda nece, valjda nece.

Ulazi neka djevojka. Nema jos trideset, ali nije ni predaleko, to je procjena. Djeluje
pristojno, mrvicu izgubljeno, ali nekako cudno razumno. MrSava je. Ima smedu kosu, srednje
dugu i pravilno, ali neupadljivo lice. Ustvari, djeluje kao dama iz nekog drugog vremena.

Tako se krece, tako gleda na kojem je sjedalu broj koji se podudara s onim na njenoj karti.
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Izgleda kao da fino miriSe. Sve su to impresije 1 zakljucci za koje je Josipu dovoljno pet

sekundi; u tih pet sekundi, paralelno sa svakom novom spoznajom, sve jace i usrdnije moli
sve svece 1 sva bozanstva da ona sjedne pored njega. I cudo se dogodi! Ona pride, pogleda
sjedalo, kartu, pa opet sjedalo, nasmijesi se blagos¢u koja se obicno ne dijeli sa strancima i

kaze: ,,Oprosti, mislim da je moje sjedalo do prozora®“. On se pomakne da je propusti, sretan.

Prode nekoliko nervoznih, vrué¢ih minuta. Povici, gundanje, komesanje. Trebali su
krenuti, ali nisu, naravno da nisu. U prednjem dijelu autobusa traje prepirka oko nekog sjedala,
majka pokuSava umiriti blizance koji se natezu oko vrecice smokija, vozacu se znoj cijedi niz
vrat i natapa mu kosulju dok golemom tipu u uskoj crnoj majici objasnjava da jednostavno

nema mjesta za njegov paket, da je prevelik.

Josipa kasnjenje ne smeta, ne smeta ga onoliko koliko bi ga smetalo inace. Njegov
unutrasnji control freak koji je podlozan paranoji i ima blazi oblik opsesivno-kompulzivnog
poremecaja prilicno je nezadovoljan, zeli da krenu $to prije kako bi odstupanje od voznog
reda bilo $to manje, ali Josip ga ne ¢uje, prvi put nakon dugo vremena njegov je glas utiSan.
PokusSava krajickom oka promotriti djevojku koja je sjela pored njega, ali ne uspijeva mu. Ne
zeli biti napadan, a tesko je pogledati osobu koja sjedi pored tebe u autobusu ako nisi napadan.
Ili ako nemas posebne socijalne vjestine koje bi tvoj pogled zamaskirale, u¢inile manje

cudnim, uklopile u neku Siru komunikacijsku sliku. Josip nema posebne socijalne vjestine.

Kotaci se okrecu, golemo vozilo se krece, to se dogada, kona¢no. Povecavaju guzvu na
pretrpanim splitskim ulicama, probijaju se polako, jako polako, jedni su od stotina i tisuca
onih koji nekamo Zele sti¢i, sad, ba$ sad. Autobus je nezgrapan, prevelik je za te ulice, ali
dojam je da svejedno u njihovom kretanju ima stanovite elegancije. Vozac je vjest,

zahvaljuju¢i klima-uredaju koSulja mu viSe nije mokra.

Josip se dosjetio jadu pa kao gleda kroz prozor preko svoje suputnice, a ustvari

promatra nju. PokuSava je promatrati, pokuSava je promotriti.

Ipak je ta zelja da ne bude napadan prejaka pa je ne uspijeva vidjeti onoliko koliko bi

zelio, ali ono §to vidi je dovoljno da zakljuci: a) imao je vrasku srecu Sto je dobila sjedalo
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pored njega i §to nitko nije zauzeo njezino mjesto, b) svida mu se, ¢) jako mu se svida. Cim je
to osvijestio, osjeti blagi napad griznje savjesti jer gore, u hladnom Zagrebu koji je sada

ustvari vruci Zagreb, ¢eka ga djevojka koju voli 1 s kojom ¢e biti za svega pet sati. Pet sati!

Tu se malo stusti 1 shvati da nema vremena za gubljenje. Uopc¢e ne zna §to bi trebao
poduzeti u tom vremenu, ali zna da ako nesto kani poduzeti to mora biti odmah. Odmah!
Racionalizira i samome sebi objasnjava da je toliko napet zato §to je prepoznao djevoj¢inu
energiju koja je kompatibilna s njegovom. Ona nije tek neka zgodna cura, njih dvoje bi mogli

biti nesto veliko, on to osjeca, siguran je u to! Josip inace mrzi rije¢ energija.

Duboko udahne, kako se to ve¢ ¢ini u takvim situacijama, prizove svu opustenost i

neposrednost koju je ikada imao i kaze: ,,Malo do Zagreba, ha?*

Recenica za Oscara! Kreativnost, originalnost, duhovitost, Sarm; sve na jednom mjestu.

Sve upakirano u Cetiri rijeci koje u toj kombinaciji nitko nikada prije nije izgovorio. Bravo!

— A da, ]jeto je gotovo — odgovori ona s mjeSavinom sjete i optimizma kakva je za
Josipa bila prava novost.

— Da, zivim cijelu godinu za taj odlazak na more, to je moZda i jedino ¢emu se iskreno
veselim, a tako brzo proleti. I dan povratka mi je uvijek najgori dan u godini — ovo je ve¢ bilo
bolje. Uz malo srece, ¢askanje ¢e se nastaviti.

— Ima tu 1 pozitivnih stvari. Vidi$ ljude koje nisi dugo vidio. Slusas price prijatelja,
njihove dogodovstine. Osim toga, Zagreb je lijep u jesen.

—Je, Zagreb je lijep po kisi. Ali znas $to, ima jos do jeseni. Kasno ljeto bi zakonom
trebalo zabraniti provoditi u Zagrebu, to je uvjerljivo najodurniji period godine. Ambrozija,
vruéine...

— Alergican si? — prekine ga njezno.

— Jesam. Oduvijek.

—1ja isto! — ona gotovo vrisne, ljupko.

Takva reakcija kao da je probila barijeru izmedu njih dvoje. Ili barem dio barijere.
Dovoljan je bio trenutak da prestanu biti slucajni suputnici i postanu nesto viSe, mozda ne bas
partneri ili zavjerenici, ali barem ljudi koji zajedno putuju, dvojac ¢ije se dvostruko sjedalo

pocelo odvajati od ostatka autobusa i postajati zasebna enklava. Oboje su to osjetili.
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XIV. 1. 2. Oversittning

Séaten 33 och 34

Myrboet vibrerar och surrar. Solen gassar standigt, grymt, hettan dr obeveklig.
Myrboet ser ut som alla andra, men i det hir myrboet 4r myrorna ménniskor. Och

méinniskorna dr myror, forstas.

Myrboet heter Split, och dess kompakta, svullna hjértan heter Busstationen. Hér ar
trangseln storst, aktorernas banor dr svérast att forutse och de ér, verkar det som, helt ologiska.
Hér kan man se, hora och lukta pa nervositeten — den &r inte den dominerande kénslan, den &r

den enda kédnslan; den har sugit upp allt annat som det svartaste svarta hal.

Varje buss som ankommer blir ett centrum for det hér heta centrumet for ett 6gonblick:
ménniskor blir oroliga runt den, de forsoker att stiga pd den innan de ens har kollat om det har
verkligen dr deras buss, alla vill fraga busschaufforen nagot, en vill ha sitt bagage, en vill
skicka sitt paket, den forsta kan inte kroatiska, den andra kan inte engelska, den tredje kan
ingenting, men gillar att std i tringseln. Barnen grater, mdnnen ar vdldsamma, kvinnorna ar

hysteriska. Barnen grater. Alla dr oforskdmda, alla 4r svettiga.

De som vanligen har svart att std ut med trangsel och hetta har det svérast. Josip dr en
av dem. Han uppskattar bekvamlighet dver allt annat och faktumet att civilisationen har
utvecklats till en punkt ddr ménniskor ror vid varandra bara om bada samtycker till detta.
Enligt definitionen. Han gillar inte folkmassor, fasar for trangsel, han undviker till och med
konserter som han gérna skulle ga pa eftersom han skrdms av kédnslan av andras kroppsdelar
mot hans egna kroppsdelar, han skrdms av att det 4r omojligt att undvika det. Det finns ocksa

hans klaustrofobi. En mild saddan, men dnda.

Niér bussen, som han har antagit var hans, dyker upp, ar hans nerver redan helt
forstorda. En miljon fradgor, en miljon dilemman. Vad hinder om négon sitter pa hans plats,
om hans bagage gér forlorat, om han maste sté hela végen till Zagreb, om nagon tjock, svettig,

stinkande kille ska sitta bredvid honom, om han trots allt stiger pa fel buss, om det inte finns
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nagon luftkonditionering, om han behdver ga pa toa innan de stannar, om trafikstockningen &r
sa stor att de kommer mycket for sent, sa han hinner bli hungrig, vad hiander i det ena fallet,
vad hinder i det andra fallet. Det dr inte létt att analysera for mycket och samtidigt vara blyg,

0dmjuk introvert. Det dr inte 14tt, men nagon maste vara det ocksa.

Bussen kommer och de ndrmaste tvd minuterna gar forbi for Josip som i en filmscen
dar ninjor slass. Han praktiskt taget slungar sin stora viska in i bagageutrymmet, beslutsamt
skjuter han ifran sig storningsménniskor i tva steg, hoppar éver nagra som dr tveksamma,
hoppar in i bussen som &nda har AC och finner sin plats utan storre problem. Ledig. Han
satter sig nojd. For ett hogre syfte lyckades han att dvervinna sin tillbakadragna personlighet.
For de hér tvd minuterna av snurrig aktion hade han ju, trots allt, forberett sig for fyrtiofem
minuter, det var s mycket han hade kommit for tidigt, p& grund av sin rédsla for att komma

for sent.

Antalet radslor har minskat, men den storsta ar fortfarande hir. Vem kommer att sitta
bredvid honom? Nér ménniskor stiger pa forsdker han att skjuta dem ifran sig, eller, véldigt
sdllan, dra dem till sig, med sin mentala styrka. En gammal kéring i svart, med tjugo kilon for
mycket och tva svullna nylonkassar i varje hand, herre Gud, nej. Hon gér forbi. Tack. En
skallig fyrtioaring som tillbringar all sin fritid pa gymmet, gode Gud, nej. Han gér ocksa forbi.
En mor med tvillingar, som &r sa dér sju eller atta och verkar farliga, de ser ut som att de ar
redo for allt. En ska fOrstés sitta bredvid henne, och den andra? Nej, nej, vilken mardrém,

detta fér inte ske, inte idag! De gar ocksa vidare.

Han kénner sig lite lattad efter varje av dem gér forbi, men paranoian 14t honom inte
vara, han &r séker att den nista ska vara den vérsta och grymmaste javeln och att just han ska
sitta bredvid honom. Livsironi dr en maktig kraft, han tror mest pa den, han skrams mest av
den. Han sjdlv vet inte vad han forestiller sig, men det som han forestéller sig dr inte bra.
Kanske ett mellanting mellan en ménniska, en mammut och en orangutang som enbart dter
vitlok, som vill prata, som ljudligt tuggar pa ett tuggummi, som rapar och tar hélften av ditt

sdte. Som ror personen han talar med. Forhoppningsvis kommer han inte.

En flicka stiger pa bussen. Hon &r inte dnnu trettio, men hon &r inte mycket yngre, det
ar hans bedomning. Hon verkar hygglig, lite forlorad, men konstigt fornuftig pa nagot sitt.
Hon &r smal. Hon har brunt hér som &r halvlangt och ett regelbundet, men diskret ansikte.
Hon verkar egentligen som en dam ur en annan tid. S& r6r hon sig, sa tittar hon pé vilket séte

det stdr numret som motsvarar numret pa hennes biljett. Hon ser ut som at hon doftar gott.
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Allt hér ar intryck och slutsatser for vilka Josip har behdvt fem sekunder; under dessa fem
sekunder, parallellt med varje ny upplysning, &kallar han allt starkare alla helgon och alla
gudar att hon sétter sig bredvid honom. Och ett mirakel har skett! Hon ndrmar sig, tittar pa
sdtet, pa biljetten, pa sétet igen, ler med en mildhet som vanligen inte dr delad med obekanta
och sédger: “Ursédkta, men jag tycker att mitt séite ar vid fonstret.” Han flyttar sig for att lata

henne ga forbi, lycklig.

Négra nervosa, heta minuter forflyter. Véasen, gnéll, forvirring. De borde ha utgatt,
men det hade de inte gjort, forstas inte. I bussens framre del pagér ett brék om ndgot séte,
modern forsoker blidka hennes tvillingar som grilar om en pase snacks, busschaufforens hals
dryper av svett som bevattnar hans skjorta, medan han forklarar till en enorm snubbe i en

trang svart troja att det helt enkelt inte finns ndgon plats for hans paket, att det ar for stor.

Josip besviras inte av forseningen, han besviras inte sd mycket som han vanligtvis
besviras. Hans inre control freak som ar mottaglig for paranoia och har en mild form av
tvangssyndromet dr ganska missndjd, den vill att de sétter igdng sé snart som mdjligt sé att
avvikelsen frin tidtabellen &r sé liten s mojligt, men Josip hor den inte, for forsta gangen
efter en 14ng tid har dess rost tonats ned. Han forsoker fa se en skymt av flickan som har suttit
bredvid honom, men han lyckas inte. Han vill inte vara framfusig och det ar svart att titta pa
en person som sitter bredvid dig i bussen om du inte dr framfusig. Eller om du inte har nagra
speciella sociala fardigheter som skulle dolja din blick, gora den mindre konstigt, passa den in

1 ndgon bredare kommunikationsbild. Josip har inga speciella sociala fardigheter.

Hjulen rullar, det stora fordonet flyttar sig, det hinder, dntligen. De gor
trafikstockningarna pa de 6verbelagda gatorna i Split &nnu storre, de tringer sig fram
langsamt, valdigt langsamt, de dr en av hundratals och tusentals som vill komma fram till
nagonstans, nu, just nu. Bussen dr klumpig, den ar for stor for denna gator, men det verkar
dock att det finns en viss elegans 1 dess rorelse. Chaufforen dr duktig, tack vare
luftkonditioneringen &r hans skjorta inte ldngre sur. Josip har kommit till insikt och blickar pa
ett sdtt som ser ut som att han tittar ut genom fonstret 6ver passageraren som sitter bredvid
honom, men han tittar egentligen pa henne. Han forsoker betrakta henne, han forsoker se pé

henne.
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Viljan att inte vara framfusig &r for stark s& han lyckas inte se henne s& mycket han vill,
med det han ser dr nog for att komma fram till att: a) han hade jévla tur att hon har fétt ett séte
bredvid honom och att ingen har tagit hennes séte, b) han gillar henne, c¢) han verkligen gillar
henne. Sa snart han har insett detta kdnner han mild anger eftersom dir uppe, 1 det kalla
Zagreb, som nu egentligen ar det heta Zagreb, vantar en flicka pa honom, en flicka som han

tycker om och med vilken han ska vara om fem timmar. Fem timmar!

Vid detta blir han lite buttert och han inser att han inte har ndgon tid att férlora. Han
vet inte alls vad han bor gora under denna tid, men han vet att, om han kommer att géra négot,
det maste hinda nu. Nu! Han rationaliserar och forklarar sig sjdlv att han &r s spind darfor att
han har ként igen flickans energi, som dr kompatibel med hans. Hon &r inte bara ndgon snygg
flicka, de tva kan vara nigot stort, han kénner det, han &r séker pa detta! Josip vanligen hatar

ordet energi.

Han tar ett djupt andetag, som man vanligen gor i sddana situationer, han dkallar allt

ledighet och naturlighet han har nigonsin haft och siger: ”Aker du lite till Zagreb, va?”

En mening som &r vért en Oscar! Kreativitet, originalitet, humor, charm; allt pa ett

stille. Allt forpackad i sex ord som ingen ndgonsin har uttalat forut. Bravo!

—Jo, sommaren dr 6ver — hon svarar med en blandning av melankoli och optimism

som var helt nytt for Josip.

—Ja, hela aret lever jag for att kunna g4 till kusten, det dr kanske det enda jag
verkligen ser fram emot, och det gar forbi sé fort. Dagen nér jag skulle dka tillbaka &r alltid

den vérsta dagen i aret for mig — det hér ar battre. Med lite tur fortsdtter smépratet.

— Det finns ocksé positiva saker dér. Du kan se ménniskor som du inte har sett for
lange sedan. Du kan lyssna pa dina vanners berittelser, deras hindelser. Dessutom &r Zagreb

vackert pd hosten.

— Ja, Zagreb dr vackert nér det regnar. Men vet du, hosten har inte &nnu kommit.
Négon lag skulle forbjuda att tillbringa den sena sommaren i1 Zagreb, den dr absolut den mest

motbjudande perioden i dret. Ambrosia, hettan...
— Du ér allergisk? — hon avbryter honom mjukt.

—Ja. Jag har alltid varit detta.
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— Jag ocksa! — hon néstan skriker, rart.

Det dr som att en sddan reaktion har avldgsnat en barridr mellan dem tva. Eller
atminstone en del av barridren. Ett moment rickte for dem att sluta vara slumpmaéssiga
foljeslagare och bli ndgot mer, kanske inte partners eller konspiratdrer, men i alla fall
manniskor som aker tillsammans, tva personer vars dubbelséte borjade skilja sig fran resten

av bussen och bli en avskild enklav. De har bada ként det.
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XIV. 2. Puna zdravlja: zdravstveni turizam u Hrvatskoj

XIV. 2. 1. Kalltexten

SREDISNJA HRVATSKA
Romantika i Zivotna radost

Kad biste samo uzivali u prekrasnim dvorcima, zelenim brezuljcima i pogledu na vinograde

sredi$nje Hrvatske, ve¢ biste tada ucinili mnogo za svoje zdravlje.

Kada biste samo obilazili kulturno-povijesne znamenitosti, kusali odli¢nu hranu koju nude
obiteljska gospodarstva i restorani, Setaliili se vozili biciklom pjesackim ili biciklisti¢kim
stazama, osjetili biste razliku. Ali ako sve to kombinirate s odlicno opremljenim medicinskim
ustanovama, ljeciliStima i wellnessima u kojima vrhunsko osoblje radi po najvisim svjetskim

standardima, u potrazi za zdravljem 1 vitalno$¢u vi u ovoj regiji doista imate sve.

SrediSnju Hrvatsku €ini Siroki prsten oko grada Zagreba, ali 1 najve¢a koncentracija toplica i

drugih zdravstvenih sadrZaja u kontinentalnom dijelu zemlje.

.....

dvorcima i zelenim breZuljcima te brojnim termalnim izvorima na kojima se jos u

davnoj proslosti razvila bogata ponuda zdravstvenog turizma.
Novije joj je vrijeme donijelo nove spoznaje, tehnologiju 1 energiju.

Upravo se na termalnim izvorima u mjestima Tuhelj, Stubi¢ke Toplice, Krapinske Toplice,
Donja Stubica, Sv. Martin na Muri, Varazdinske Toplice, Daruvar, Topusko 1 Ivani¢ Grad

nalazi respektabilna ponuda ljeciliSta, medicinskog turizma i wellnessa.

Nastala je na temeljima iznimno vrijednih prirodnih ¢imbenika po kojima se ovdasnje terme
kvalitetom, stru¢no$¢u osoblja i tradiciji svrstavaju u sam europski vrh. Novoobnovljene i
moderne, prilagodene zahtjevima suvremenog i ekoloski osvijeStenog potrosaca, toplice
sredi$nje Hrvatske nude brojne sadrzaje koji ¢e vam pomo¢i u vra¢anju zdravlja 1 vitalnosti.
Uz strucnost osoblja, s uslugama primjerenim potrebama suvremenih gostiju ove toplice, bas
kao 1 mreza bolnica i poliklinika, imaju vrhunsku tehnologiju i mjesta su u kojima put do

zdravlja povezujete s uzitkom boravka.
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Dodaju li se tome odli¢na gastronomska ponuda, vinske ceste i biciklisti¢ke staze i
zanimljivi kulturno-povijesni spomenici i priredbe, ne¢emo pretjerati ako kaZemo da
cete u ovom kraju romantike, legendi i bajki doista pronaci svoju regiju zdravlja i

uzitka.

Neka su od sredita ovog podruéja Krapina, Cakovec, Koprivnica te prije svih, barokni grad

Varazdin ¢iji su arhitektura i zanimljive manifestacije glavni razlog za dolazak.

SrediS$nja Hrvatska nudi i zanimljive atrakcije koje privlace posjetitelje. Spomenimo
jedinstveni u svijetu Muzej krapinskih neandertalaca u Krapini otvoren 2010. godine.
Obilazak ove regije zdravlja zapo¢injemo u Hrvatskom Zagorju, Krapinske Toplice svoju
ljeciliSnu ponudu temelje na starim izvorima termomineralne vode poznate jo$ iz rimskog
doba kao Aquae Vivae — voda Zivota. Temperature vode, koja sadrZava veliki udjel kalcija,
magnezija i hidrokarbonata, je od 39 do 41 °C, a uz sam izvor je i nalaziste fango blata koje

se primjenjuje u odgovarajuc¢im terapijama.

Ovdasnja suvremeno opremljena bolnica specijalizirana je za rehabilitaciju bolesnika s

kardioloskim, neuroloskim, reumatskim i ortopedskim oboljenjima te za rehabilitaciju djece.

Za one koji se Zele rekreirati, poboljSati zdravlje, prevenirati bolest te poboljsati izgled, tu je

vodeni park s bogato opremljenim wellness centrom.

LjeciliSna ponuda Stubickih Toplica temelji se na ljekovitoj ponudi termalne vode ¢ija
temperatura na izvoru iznosi 43 — 69,5 °C. Njezina je ljekovitost prepoznata jos u 19. stoljecu

otkada i seZe usmjerenje na zdravstveni turizam.

Ljekovita termalna voda Stubic¢kih Toplica posebno je pogodna za lije€enje reumatizma

zglobova 1 miSica, i8ijalgije, diskopatije te posttraumatskih stanja.

Ovdje se nalaze 1 wellness sadrzaji. Terme Tuhelj nastale su na samom izvoru termalne vode i

ljekovitog peloidnog blata koje lijeci i opusta.

Taj turistiCko-rekreativni centar s brojnim bazenima i atraktivnim vodenim parkom, velikim
sadrzajima bogatim wellness centrom, kao 1 smjeStajnim objektima ima sve za odmor i
opustanje te ga osim rekreativaca posjecuju i sportasi koji ondje dolaze zbog sportskih

priprema pod stru¢nim nadzorom.
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U Donjoj Stubici nalaze se Terme Jezercica. Smjestene su na samom izvoru prirodne ljekovite
termalne vode te imaju i suvremeno opremljen wellness centar kao i vodeni park s unutarnjim

1 vanjskim bazenima i atrakcijama.

Na sjeveroisto¢nom rubu Hrvatskog Zagorja nalaze se Varazdinske toplice, najstarije
termalne toplice u Hrvatskoj koje u svojem srediStu cuvaju i jedan od najznacajnijih
kontinentalnih arheoloskih kompleksa, iskopine rimskog termalnog kupalista koje je puna

Cetiri stoljeca sluzilo svojoj svrsi.

Voda ovdje izvire iz dubine od gotovo 1800 metara, a njezin put do vrha, gdje joj je

temperatura na izvoristu 58°C, traje priblizno 20 000 godina.

Uz povoljan utjecaj na unapredenje zdravlja i opustanje, ti prirodni ¢cimbenici upotrebljavaju

se za lije¢enje reumatskih, neuroloskih i ortopedskih oboljenja i1 bolesti kraljeznice.

Varazdinske Toplice danas su cijenjena termalna rivijera s raznovrsnim ljeciliSno-

rekreativnim sadrzajima.

Life Class Terme Sv. Martin smjetene u Medimurju, u neposrednoj blizini grada Cakovca,
imaju aquapark, unutarnje i vanjske bazene s termalnom vodom, wellness centar, centar
zdravlja s terapijama kraljeZnice te bogate sportske terene. Nude autohtonu hranu s ovdasnjih
gospodarstava. Sve je to razlog zaSto je Sv. Martin postao cilj brojnih gostiju koji ovdje

dolaze kako bi poboljsali zdravlje, sprijecili bolest te ostali u vrhunskoj formi.

U Ivani¢-Gradu u Zagrebackoj Zupaniji nalazi se Naftalan, specijalna bolnica za medicinsku
rehabilitaciju, po prirodnim ¢imbenicima jedinstvena u Europi 1 druga na svijetu. Naftalan,
zemno mineralno ulje, dobiva se destilacijom nafte visoke specificne tezine i spada u ,,teSke”

nafte.

Ovdasnja termomineralna voda dobiva se iz dubine od 1300 metara ¢ija je temperatura na
izvoriStu 60 °C. Naftalan je specijaliziran za lije€enje koZnih bolesti, lokomotornog sustava te

za rehabilitaciju nakon ortopedskih operativnih zahvata, kao 1 za zalje¢enje opeklina.

U sklopu Naftalana nalazi se i wellness centar ¢iji se paketi takoder temelje na njegovim
iznimnim prirodnim uc¢incima. Povijest Topuskog, smjestenog u Sisacko-moslavackoj
zupaniji 1 65 km udaljenog od Zagreba, pocela je prije vise od 3000 godina, i to upravo zbog

mineralne vode jer su Japodi dosli na njezine prirodne izvore.
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Rimljani su ovdje takoder ostavili prepoznatljive tragove termi za ratnike a u 19.
stoljecu. Topusko, zahvaljujuéi informacijama o vrijednosti termalnog izvora i zraka

postaje okupljaliSte velikasa i plemica iz mnogih europskih zemalja.
Uz lijecenje toplom mineralnom vodom Ljeciliste Topusko nudi i lijecenje blatom (cvijetom).

Na termalnoj vodi, koja je kvalitetom u samom europskom vrhu, kao i na ostalim prirodnim

vrijednostima ovoga kraja temelji se 1 ponuda wellnessa s bogatim rekreativnim sadrzajima.

U samom sredistu grada Daruvara, jednog od najljepsih malih gradova kontinentalne
Hrvatske koji se nalazi u Bjelovarsko-bilogorskoj Zupaniji 1 130 km je udaljen od Zagreba,
smjeStene su Daruvarske toplice. Nalaze se na samim izvorima ljekovite termalne vode 1
mineralnog blata, a okruzene su velikim i lijepo uredenim Julijevim parkom velike

spomenicke i hortikulturne vrijednosti.

Kao prirodni ljekoviti ¢imbenik, osim termalne vode iz skupine akratotermi (46,6 °C)
upotrebljava se i1 ljekovito mineralno blato fango (peloid). Specijalizirane su za lijecenje
reumatskih bolesti, medicinsku rehabilitaciju, rehabilitaciju sportasa te za provodenje

programa pomoc¢i u lije€enju neplodnosti.

U okviru Daruvarskih toplica nalazi se 1 wellness s bogatom ponudom tretmana temeljenih na

prirodnim ¢imbenicima.

Jesmo li 0 ovoj regiji zdravlja rekli sve? Dakako da nismo, naSe istinsko putovanje tek

pocinje...

XIV. 2. 2. Oversittning
MELLERSTA KROATIEN
Romantik och livsgliadje

Enbart genom att njuta av de underskona slotten, de grona hojderna och utsikten dver

vingdrdarna i Mellersta Kroatien, skulle du redan gora mycket for din hélsa.

Om du bara besokte de kulturella och historiska platserna, smakade den fina maten som
erbjuds av familjegardar och restauranger, promenerade eller cyklade langs vandringslederna

eller cykelbanorna, skulle du kdnna skillnaden. Men om allt detta kombineras med enastaende
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vil utrustade medicinska anldggningar, brunnar och wellnesscenter dir utmarkt personal
arbetar enligt viarldens hogsta normer, da har du verkligen allt i den hér regionen om du letar

efter hilsa och vitalitet.

Mellersta Kroatien bestar av en bred ring runt Zagreb, men ocksé av det hogsta antalet

kurorter och andra hélsoinrittningar i kontinentala Kroatien.

Minga tycker att Mellersta Kroatien dr den mest romantiska delen av Kroatiens
fastland. Dar finns vackra barockslott och grona hojder samt talrika termalkiillor dér

ett rikt utbud av hilsoturism har utvecklats sedan lang tid.
Nya tider har tagit med sig nya insikter, ny teknologi och energi.

Det ér just vid termalkéllorna 1 orterna Tuhelj, Stubicke Toplice, Krapinske Toplice, Donja
Stubica, Sv. Martin na Muri, Varazdinske Toplice, Daruvar, Topusko och Ivani¢ Grad som ett

betydande utbud av kurorter, hilsoturism och hélsocenter finns.

De har uppkommit pé grunden av mycket nyttiga naturfaktorer som gor att kurorterna i
Mellersta Kroatien klassas som de frimsta i Europa géllande kvalitet, sakkunskap och
tradition. Kurorterna i Mellersta Kroatien &r nyrenoverade, moderna och anpassade till den
moderna och miljomedvetna konsumenten. De erbjuder talrika anldggningar som ska hjélpa
dig att atervinna hélsa och vitalitet. Forutom personalens sakkunskap och service som ar
avsedda for moderna gésters behov har dessa kurorter, tillsammans med ett nitverk av
sjukhus och polikliniker, utmérkt teknologi. De &r platserna dir végen till hélsa forbinds med

en behaglig vistelse.

Om man till detta fogar ett utméirkt gastronomiskt utbud, vinturer och cykelbanor samt
intressanta kulturella och historiska monument och evenemang éverdriver vi inte om vi
siager att du i den hiir trakten av romantik, legender och sagor verkligen kommer att

finna din region for hilsa och vélbehag.

Négra av centren i det hir omradet 4r Krapina, Cakovec, Koprivnica och, framfor allt, den
barockstaden Varazdin, vars arkitektur och intressanta evenemang ér det frimsta skélet till att

komma dit.

Mellersta Kroatien erbjuder ocksé intressanta attraktioner som lockar besdkare. Museet for
Krapinas neanderthalare, som dppnades &r 2010 och ar unikt i virlden, bér nimnas.

Rundturen genom den hér hélsoregionen borjar vi 1 Hrvatsko Zagorje. Utbudet av
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hilsobrunnarna i Krapinske Toplice &r baserat pa gamla kéllor av termalmineralvatten som
var ként redan pa romarrikets tid som Aquae Vivae — livets vatten. Temperaturen hos vattnet,
som innehaller en stor andel kalcium, magnesium och kolvite, 4r mellan 39 och 41 °C.

Bredvid sjdlva kéllan ligger en fyndighet av fango (gyttja) som anvénds i1 lampliga terapier.

Det modernt utrustade sjukhuset som finns hér &r specialiserat for rehabiliteringen av
patienter med kardiologiska, neurologiska, reumatiska och ortopediska sjukdomar samt for

barnrehabilitering.

For dem som vill syssla med rekreation, forbéttra hélsan, forhindra sjukdomar och forbittra

sitt utseende finns hér en vattenpark med ett vilutrustat wellnesscenter.

Utbudet av hilsobrunnarna i Stubicke Toplice dr baserad pa ett utbud av hilsosam
termalvatten som har temperatur pa 43—69,5°C. Dess hélsofordelar kiandes igen redan i 1900-

talet och sedan d& har Stubicke Toplice inriktat sig pa hilsoturism.

Det hédlsosamma termalvattnet 1 Stubicke Toplice ér speciellt lampligt for att behandla

ledgangs- och muskelreumatism, ischias, diskbrack och posttraumatiska tillstand.

Har ocksa finns wellnessanldggningar. Terme Tuhelj grundlades pd sjélva killan av

termalvatten och hélsosam peloid (gyttja) som ldker och befriar fran spanningen.

Det hir turist- och rekreationscentret med talrika bassédnger och en attraktiv vattenpark, stora
inréttningar, ett rikt wellnesscenter samt inkvarteringar har allt for avkoppling och vila.
Forutom amatdrer, centret ocksé besoks av idrottare, som kommer dit for att forbereda sig

under professionella handledare.

I Donja Stubica ligger Terme JezerCica. Det ligger pa sjédlva kéllan av naturlig och hilsosam
termalvatten och har ett modernt utrustat wellnesscenter samt en vattenpark med inom- och

utomhuspooler och attraktioner.

Pa den nordostliga kanten av Hrvatsko Zagorje ligger Varazdinske Toplice, dir den &ldsta
termala hélsobrunnen i Kroatien finns. Varazdinske Toplice ocksa skyddar en av de mest
betydande kontinentala arkeologiska komplexen, utgrdvningarna av en romersk termal

hélsobrunn som fungerade i hela fyra &rhundraden.

Vattnet har viller fram pa nédstan 1800 meters djup. Dess vég till toppen dréjer ca 20 000 ar.

Vattentemperaturen pa killan dr 58 °C.
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Med en positiv paverkan pa hélsobefrimjande och avkoppling anvédnds dessa naturliga
faktorer for att behandla reumatiska, neurologiska och ortopediska sjukdomar samt sjukdomar

i ryggraden.

Varazdinske Toplice dr idag en respektabel termalriviera med olika hilsoinrdttningar och

rekreativa aktiviteter.

Life Class Terme Sv. Martin ligger i Medimurje, i narheten av staden Cakovec. Hir finns en
aquapark, inom- och utomhuspooler med termalvatten, ett wellnesscenter, ett hidlsocenter med
terapier for ryggraden och rika idrottsplaner. Life Class Terme Sv. Martin erbjuder inhemsk
mat frén lokala gérdar. Allt detta dr en anledning till att Sv. Martin har blivit en destination for
manga gister, som kommer hér for att forbattra sin hilsa, forhindra sjukdomar och stanna i

toppform.

I Ivani¢-Grad i1 Zagrebs lén finns Naftalan, ett specialsjukhus for medicinsk rehabilitering som
ar unikt 1 Europa och andra i vérlden enligt naturliga faktorer. Naftalan, som dr mineralolja,
utvinns genom destillation av petroleum med en hog rymdvikt. Naftalan klassificeras

som “’tunga” oljor.

Termomineralvattnet hir viller fram pa 1300 meter under havsnivan. Vattentemperaturen pa
kéllan &r 60 °C. Naftalan &r specialiserat for behandling av hudsjukdomar, stérningar i

rorelseapparaten och for behandling av brénnskador.

Inom Naftalan finns ett wellnesscenter vars paket dr ocksd baserade pd dess exceptionella
naturliga effekter. Historien om Topusko, som ligger i1 Sisak-Moslavinas 14n och finns 65 km
fran Zagreb, har borjat for mer dn 3000 ar sedan. Anledningen till detta dr mineralvatten,

eftersom Japoder, ett folkslag i Illyrien, kom pé dess naturliga killor.

Romarna har ocksa limnat igenkéinnbara ruiner av en brunn for soldater hiir. I 1900-
talet blev Topusko ett stiille diir adelsméin och ddlingar frin miAnga europeiska liinder

forsamlades tack vare informationerna om viirdet pa termalkéllorna och luften.

Tillsammans med behandlingar med varmmineralvatten erbjuder Halsobrunnen Topusko

ocksa behandlingar med gyttja (blommor).

Wellnessutbudet med rika rekreativa aktiviteter dr baserat pa termalvatten, vars kvalitet ligger

1 den sjdlva europeiska toppen, samt andra naturliga resurser i den hér trakten.
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I sjdlva centrumet av Daruvar, en av de snyggaste lilla stader i kontinentala Kroatien, som
ligger 1 Bjelovar-Bilogoras ldn, 130 km fran Zagreb, ligger Daruvarske toplice (Daruvars
hilsobrunn). Det ligger pa sjdlva killorna av hdlsosam termalvatten och mineralgyttja och ar
omgivet av den stora och snyggt inredda Juliusparken, som dr mycket vird som ett monument

och har ett hogt hortikulturvérde.

Tillsammans med akrato-termalvatten (pa 46,6 °C) anviands ocksé fango (peloid), en
hilsosam mineralgyttja, som en naturlig hdlsosam faktor. De anvinds speciellt for att
behandla reumatiska sjukdomar, fér medicinsk rehabilitering, rehabiliteringen av idrottare och

for att genomfora hjdlpprogram for sterilitetsbehandlingen.

Inom Daruvarske toplice finns ocksé ett hilsocenter med ett rikt utbud av behandlingar

baserade pd naturliga faktorer.

Har vi sagt allt om den hir hilsoregionen? Forstéds har vi inte. Var egentliga resa har just

borjat...
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XIV. 3. Crno-bijeli svijet
XIV. 3. 1. Killtexten

ZAC

Ej.

KSENIJA

Ajmo, diZ' se!

ZAC
Daj, kaj radis?

KSENIJA

Spasavam te od Skole. Idemo oblaci se.

Otac te ¢eka dolje u autu.

ZAC

Pa koji... kaj je ovo, za§' me ceka?

KSENIJA
Bus cul. A sad imas$ dvije minute da se

obudes.

ZAC
A daj, ¢ek, koji vrag?

KSENIJA

Dvije minute. Stopam.

ZUNGUL

Eto te na sigurnom. Aj, vidimo se.

KIPO
No pa daj, udi. Tak' se drzi$ k'o drvena

Marija cijelo vrijeme.

ZUNGUL
Aj kad se ti istrijezni$ i naspavas, ako ikad,

onda ¢emo razgovarat.

KIPO
Ne, daj, cekaj. Ka' je? Okej, ponasam se
k'o kreten...

ZUNGUL
Ha, dobro, eto, sve znas. Sta da ti ja jos

reCem?

KIPO
Ni§', imaS$ pravo mislit kaj god 'oces. Ja
sam kreten — primljeno na znanje! Kaj smo

zbog toga prestali bit' frendovi?

ZUNGUL
Kipo, zna$ u ¢emu je problem... §ta je meni
stvarno u ovom cirkusu ve¢ pun kurac tebi

izigravat publiku.
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KIPO
Ma, ajde, bokte, k'o ne kaj tjera? Cijeli
zivot se cirkusiramo. Kaj sad, sad

najedanput jako smo ozbiljni?

ZUNGUL
Ne, ne, ne, ne, reka san da necu. Ajde

spavat!

KIPO
E, znas kaj, odi ti nekom drugom glumit

tatu, moze?

ZUNGUL
Toéno san zna. Cim Zungul ne pljesce, ¢im

ne navija, onda je odjebi Zungul.

KIPO
E, kad ga seres, stvarno ga seres za ne

vjerovat.

ZUNGUL

Je, ja ga serem.

ZAC

Daj, ¢ek', pa Skolu imam, Covjece.

JURA
Danas ti je ovo Skola. Ja sam im rek'o da si
ti najveci frajer i da mozes sve $ta treba.

Enes!

PREDRADNIK ENES

Dobro jutro!

JURA
Dobro jutro! Ovo je moj Zeljko. Ovo je

Enes. A tiradis sve $ta ti on kaze.

PREDRADNIK ENES

Zdravo, momak, jesi oran za pos'o?

ZAC
Valjda.

PREDRADNIK ENES
Ajde, za pocetak tu lopata$ onaj cement u

kolica.

ZAC
Aha.

JURA

Enes, hvala ti puno.

PREDRADNIK ENES

Ma nema problema, $ta ti je.

SLAVICA

Godina rodenja?

LEPI ZILE
1963.

SLAVICA

Mm, u Beogradu, je 1'?
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LEPI ZILE
Beograd, Beograd.

UNA
Dobar dan.

SLAVICA
Dan.

UNA

Sta radis ti?

LEPI ZILE

Ovo nije normalno.

UNA

Da, pa nije normalno. Sta... nije normalno?

LEPI ZILE
Pa nije normalno to $to si ti joS lepSa nego
Sto te se ja se¢am. Mislio sam da je to

nemoguce.

SLAVICA
A zbog porodi¢nih razloga se prebacujete,

je1'?

LEPI ZILE

Da, tako je, teta Slavice. Ja ¢u jednog dana

sa ovom devojkom ovde da imam porodicu.

SLAVICA

A je 1'? E pa Una, duso, Cestitam.

UNA
Ne, ne, molim Vas teta Slavice k'o Boga,

nemojte mu to Stambiljat'.

SLAVICA

A zasto ne?

UNA

Pa kad nema smisla. Za tjedan dana ¢e
mladi kolega skuzit' da mu ovo ne pali i
onda ¢e se morat vratit doma. Bez veze se

mudite.

SLAVICA
Je I', mladi kolega?

LEPI ZILE

Slusaj, Una. Nema sada viSe nazad. Nema
viSe pisama, nema vise ,,ma ti mene uopce
ne pozna$“ —nema. Sad sam tu i sada ¢u da

ti se dopadnem.

SLAVICA

Opa, ovaj se ne Sali.

LEPI ZILE
Teta Slavice, ako mogu da Vas zamolim,

samo — lupite pecat.

UNA

Ne, ne, ne, ne, ne, ne, ne.

JAGODA
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Joj, evo ih.

JURA

Skloni se tamo iza, daj.

JAGODA

Ti nemoj da se heroises jer imaju pistolje.

JURA
Budi uz telefon i ako ¢ujes frku, odmah

zovi miliciju.

GLAVNI KAMATAR
Dobar dan.

JURA

Dobar dan, izvolite.

GLAVNI KAMATAR
Ma ne, nista izvolite. Dobro znate po Sto

smo dosli.

JURA

Znamo, ali mi te novce nemamo.

GLAVNI KAMATAR

Ou, to nije dobro.

MARINA

Kipcic¢u. Dobro, dobro — ta stvar je svirala

kad smo se prvi put upoznali, upravo ovdje.

Sta? Misli§ da ée par svijeéa i Dado Topié
promijenit Sta si sve usr'o u zadnjih par

mjeseci?

KIPO
Ja sam idiot. Ja, ja, ja jesam idiot, ali...

nisam bas$ tol'ki idiot.

MARINA

O, Isuse, neces valjda?

KIPO
Marina... ja zelim... ja zelim cijeli zivot
provesti sa tobom. Hoée$ se udat za mene

—idiota?

MARINA

Necu, Kipo. Sad vise... necu.

ZAC

Kaj ¢emo tu?

NIKOL

Di smo, Cigla? Kaj radi§?

CIGLA
Evo, tu vam je stanica murije i sad vi
objasnite muriji kaj vi radite u ukradenom

vozilu...

NIKOL
Ne zajebavaj se, Cigla, kaj ti je?

CIGLA

Ukradenom, u kom ima opijata.

ZAC
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Daj, daj, e, dosta vise.

CIGLA

I zas' ste napravili tol'ku Stetu.

ZAC

Pa, koji kurac? Kakvu Stetu?

CIGLA

Upomoc¢!

MILICAJAC 1

Jesi ¢uo, ha? Sta je ovo?

MILICAJAC 2

Nemam pojma.

ZAC

Hajde, hajde, na tu stranu moramo.

NIKOL

Picku materinu, ne ide.

ZAC

Digni sic!

MILICAJAC 2

Tam', tam', tam', dodi, dodi, dodi.

ZAC
Bjezi ti, sad ¢u ja. Hajde!

NIKOL

Brze, Zac, idu!

ZAC

Bjezi ti, sad ¢u ja. Hajde, iza¢' ¢u ja.

MILICAJAC 1
Pa, vidi, staklo. Jebo me pas, to je netko

sad.

MILICAJAC 2

Vadi pistolj, 'ko zna $ta je!

MILICAJAC 1
E, pa, pobjegli sto posto, majku im!

MILICAJAC 2

Cek, cek, cek, cek, cek, ¢ek, ¢ek. Tamo su

vrata otvorena tu.

JURINA VEZA
Vi ste Kipci¢?

JURA
Da. Otac.

JURINA VEZA

Udite, ne¢emo tu vani.

ZUNGUL
'Ajde, Kipo.

KIPO

Evo me.

ZUNGUL
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E, slusaj, nisam te moga' dobit. Mora' ¢e$

1¢' sam.

KIPO
Sta?

ZUNGUL

Mater me zvala sad.

KIPO
Ou, jebote. Sta dog'o je? Pobjeg'o?

ZUNGUL
Valjda, ne znan, moram i¢' vidit. Aj ti idi,

do¢' ¢u ja za tobom Sta prije.

KIPO

Daj, ¢ekaj... idem ja s tobom.

ZUNGUL
Nemoj, imas ti svoje za obavit. Daj, ajde,
bi' ¢e sve u redu, Sta ti je. Ajde, bi' e sve u

redu.

KIPO

Znam.

ZUNGUL

Nemoj mi se samo u minsko polje zavest'.

KIPO
Bez brige, to ¢u tebi pustit'.

JURINA VEZA

Tisucupetsto, tisucusesto, tisucusedamsto,
tisu¢uosamsto, tisucudevetsto, dvije.

Dobro.

JURA

A poziv?

JURINA VEZA

Stavljen na dno, al' nemate puno vremena.

JURA

Razumijem. Hvala.

JURINA VEZA

Ako $to krene krivo, ne poznamo se.

JURA

Pretpostavio sam.

UNA
Hej, dobar dan, kolegice!

UNINA KOLEGICA 1

Koleginice, ti si tu?

UNA
Da, a di bi bila?

UNINA KOLEGICA 1
Pa ne znam, prica se da si ve¢ neko

vrijeme — preko.

UNA
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Pa bila sam par dana privatno. Ako to

misli$ pod ,,neko vrijeme”.

UNINA KOLEGICA 2
Pa ne moras se odmabh ljutit'. U ovoj

situaciji ljudi imaju pravo pitat'.

UNA

Nemam se ja Sta kome pravdat'.

UNINA KOLEGICA 2
Pa dobro, ako ti tako misli§. Samo nemoj

ubijati glasnike.

UNINA KOLEGICA 1

Vidimo se.

UNINA KOLEGICA 2

Vidimo se.

UNA
Bok, Berti.

PORTIR BERTI
Dobar dan. Joj, pardon! Ovoga... meni je

jako zal, ali nemrete nutra.

UNA

Ne mogu unutra?

PORTIR BERTI

Pa ne znam, gle'jte, tak' su mi rekli. Evo,
samo sekundicu. Evo ga, to je od gore iz

uprave.

UNA

Uprava mi piSe pismo.

PORTIR BERTI
Da, 1jo$, ovoga... 1 jo§, ovo su rekli da je

Vase.

UNA
Da, moje je. Hvala, Berti.

PORTIR BERTI

Najte kaj zameriti.

KSENIJA

Je I' sve u redu? Zeljko? Ko je to zvao?

ZAC

Sari¢ je zvao... da je poginul Darije Panker.

KSENIJA
O, Isuse Boze! Pa di, kak'?

ZAC
A kak'. Njegova postrojba je bila oko

Okucana negdje.

KSENIJA

Jesemti.

ZAC

142



A ja za to vrijeme spremam bezaniju.

KSENIJA
Zeljko, ljubavi, molim te. Imas stipendiju,
imas postdiplomski, to ti je buduénost. Pa

kol'ki su tak otisli i Nenad 1 svi.

ZAC
Ha je, Nenada je bas stari pital je 1' 'oce il'

nece.

KSENIJA
Nisu mi dosta ova dvojica zbog kojih ne

spavam.

ZAC
S Dominikom se nisam stig'o ni pozdravit

kak' spada.

KSENIJA
Ma bute se... vidli... kad mu dopuste. O,

Isuse, gle me.

ZAC

Daj, nemoj sad. Sve bu dobro, ajde.

KSENIJA
Samo da se ti maknes, Zeljko. Ja to ne bi

podnijela, je ' me moze§ razumijet'?

JURA
Daj idemo sad. Nemoj da radimo predstavu

tu.

KSENIJA
Javite se &im prije kad prijedete. Cujes?

Nadite neku birtiju, negdje mora bit telefon.

JURA
Dobro, sutra ti dodem po prtljagu.

ZUNGUL
Ej.

MILICA KURTELA
Necu da ides. Uzea je pistol;.

ZUNGUL
A dije?

MILICA KURTELA

U spavacoj, neda mi uc'.

ZUNGUL

Jebate, ako ima pistolj... Jesi pricala s njim?

MILICA KURTELA

A probam, samo ponavlja ,,nisam ja znao“.

ZUNGUL

Dobre, je I' znas je I' uteka il' su ga pustili?

MILICA KURTELA

Nece nista re¢, ima bit' da je uteka.

ZUNGUL
A idem ja vidit.
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MILICA KURTELA

Nemoj, dok ima pistolj, nemoj.

ZUNGUL
E, ne brini mama, on je samo za sebe

opasan.

MILICA KURTELA

Samo ga nemoj... bez svade.

ZUNGUL

Normalno. Ajde, $ta ti je.

ZUNGUL

E, pape. Ajde, neka si se ti nama maka

otamo. Je I' moze$ malo sklonit taj pistolj?

MAJOR KURTELA
Ma pusti me u picku materinu. Vise mi ne

mos' pomoc.

ZUNGUL
Daj ajde nemoj joS ovo sad radit, jeboga ti,

pa nisi nista ti kriv.

MAJOR KURTELA
Ma nije to samo tako, ne razumijes. Ma ne

mogu ja vama to objasnit' nikako.
ZUNGUL

Mozda ne mo§', al' ¢es probat, ajde. Skloni

pistolj.
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XIV. 3. 2. Oversittning

1
00:00:13,500 --> 00:00:17,900
DEN SVARTVITA VARLDEN

2

00:01:34,500 --> 00:01:39,400

AVSNITT 25: GOMD BAKOM FALSKA
NAMN

3
00:01:44,500 --> 00:01:51,300
HOSTEN 1984

4
00:01:56,000 --> 00:01:58,200
He;j. -Stig upp.

5

00:01:58,800 --> 00:02:02,500
Vad gor du? -Jag raddar

dig fran skolan. Kla pé dig.

6
00:02:02,700 --> 00:02:06,100
Din far vantar pa

dig 1 bilen. -Varfor?

7
00:02:06,300 --> 00:02:10,100
Du kommer att fa hora. Du

har tva minuter att klé pé dig.

8
00:02:10,300 --> 00:02:12,900
Vinta, vad... -Tva

minuter. Jag tajmar.

9
00:02:25,400 --> 00:02:28,700

Har dr du hemma, vi ses. -Kom in!

10
00:02:30,400 --> 00:02:32,700

Varfor ér du sé styv hela tiden?

11
00:02:35,200 --> 00:02:40,400
Vi ska prata nir du

blir nykter och har sovit lite.

12
00:02:40,600 --> 00:02:46,200
Vinta, vad ar det? Okej, jag uppfor

mig som en idiot. -Da vet du allt.

13
00:02:46,900 --> 00:02:50,300
Vad vill du hora? -Inget,

du kan tinka vad du vill.

14
00:02:50,500 --> 00:02:52,700

Jag ar en idiot, det fOrstar jag.
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15
00:02:52,900 --> 00:02:56,100
Har vi slutat att vara

vanner pa grund av detta?

16
00:02:57,500 --> 00:03:03,900
Kipo, problemet ar att

jag ar trott pa dina dumheter.

17
00:03:04,100 --> 00:03:09,200
Vi har gjort dumma saker hela

tiden, dr vi sa allvarliga nu?

18
00:03:09,500 --> 00:03:13,500
Ga till séngs. -Du kan spela

fadern till ndgon annan.

19
00:03:13,700 --> 00:03:18,100

Javisst! Nir Zungull inte eggar

dig, di kan Zungul dra &t helvete.

20
00:03:18,300 --> 00:03:21,100
Nu snackar du skit!

-Ja, jag snackar skit.

21
00:03:43,000 --> 00:03:46,000

Vinta, jag har skolan.

-Har &r din skola idag.

22
00:03:46,200 --> 00:03:50,700
Jag sa till dem att du &r en riktig

snubbe och att du kan gora allt.

23
00:03:50,900 --> 00:03:55,700
Enes! -Morgon! -Det hir ir Zeljko.

24
00:03:55,900 --> 00:03:58,000
Och du ska gora allt han séger.

25
00:03:58,200 --> 00:04:01,600
Hej, dr du beredd att

arbeta? -Jag antar det.

26
00:04:01,800 --> 00:04:07,300
Haér ar skoveln, flytta

cementen till skottkarran. -Jaha.

27
00:04:09,100 --> 00:04:12,800

Enes, tack sa mycket. -Inget problem.

28
00:04:23,600 --> 00:04:29,400
Fodelsear? -1963. -1 Belgrad? -Ja.
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29
00:04:31,400 --> 00:04:33,400
Vad gor du?

30
00:04:35,300 --> 00:04:39,400
Detta &r inte normalt. -Nej,

det ar det inte... Vad da?

31
00:04:39,600 --> 00:04:43,300
Det ar inte normalt att du

ar dnnu skonare 4n jag minns.

32
00:04:43,500 --> 00:04:48,100
Jag trodde att det var omgjligt.

-Du omplaceras pa grund av familj?

33
00:04:48,300 --> 00:04:52,000
Ja, en gang ska jag bilda

familj med den hér flickan.

34
00:04:52,700 --> 00:04:54,900

Dé gratulerar jag.

35
00:04:55,800 --> 00:04:59,200
Nej, fru Slavica, snélla

stampla inte! -Varfor inte?

36
00:04:59,400 --> 00:05:01,200

For att det &r meningsldst.

37
00:05:01,400 --> 00:05:04,900
Snart kommer han att inse

att detta inte kan fungera

38
00:05:05,100 --> 00:05:10,300
och da maste han atervianda

hem. -Ja? Den unga kollegan?

39
00:05:12,400 --> 00:05:16,800
Una, det finns ingen

atervando. Inga fler brev

40
00:05:17,000 --> 00:05:23,700
och tron att jag inte kinner dig. Nu

ar jag hir och du ska gilla mig.

41
00:05:23,900 --> 00:05:26,000

Den hér skojar inte.

42
00:05:27,400 --> 00:05:32,200

Fru Slavica, snilla stimpla det. -Ne;!
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43
00:05:46,300 --> 00:05:48,300

Har kommer de.

44
00:05:50,500 --> 00:05:55,200
GOm dig dér bak. -Spela

inte hjélte, de har pistoler.

45
00:05:55,800 --> 00:06:00,200
Stanna nira en telefon, om du

hor ndgot rabalder, ring polisen.

46
00:06:15,100 --> 00:06:17,100
God dag.

47
00:06:20,100 --> 00:06:22,100
God dag, kan jag hjélpa er?

48
00:06:22,300 --> 00:06:26,500

Du vil vet vad vi vill ha.

49
00:06:28,200 --> 00:06:31,300
Detta vet vi, men vi

inte har pengarna.

50
00:06:33,100 --> 00:06:35,100

Det ér inte bra.

51
00:06:54,700 --> 00:06:56,700
Kipéié...

52
00:07:09,000 --> 00:07:11,000
Bra...

53
00:07:13,100 --> 00:07:18,000
Bra, denna séng spelades nér vi

traffades for forsta gdngen just hér.

54
00:07:20,000 --> 00:07:26,000
Anser du att ndgra ljus och Dado Topi¢

andrar allt du har sabbat nyligen?

55
00:07:28,500 --> 00:07:30,500

Jag dr en 1diot.

56
00:07:34,300 --> 00:07:36,500
Det ér jag.

57
00:07:36,700 --> 00:07:39,000
Men...

58
00:07:40,900 --> 00:07:43,300

Sa dum é&r jag inte.
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59
00:07:47,900 --> 00:07:49,900

Herre Gud, du ska vél inte?

60
00:07:57,900 --> 00:07:59,900

Marina...

61
00:08:04,200 --> 00:08:09,700

Jag vill leva hela mitt liv med dig.

62
00:08:15,700 --> 00:08:17,700
Vill du gifta dig med mig?

63
00:08:20,900 --> 00:08:22,900
En idiot.

64
00:08:28,500 --> 00:08:35,500
Jag vill inte, Kipo. Inte ldngre.

65
00:08:51,800 --> 00:08:53,800

Vad ska vi gora har?

66
00:08:57,000 --> 00:09:00,700
Cigla, vad gor du?

-Hér &r polisstationen.

67
00:09:02,600 --> 00:09:06,700
Nu ska ni forklara for polisen

vad ni gor i en stulen bil.

68
00:09:06,900 --> 00:09:11,500
Skoja inte, Cigla! -En

stulen bil med droger i.

69
00:09:11,700 --> 00:09:13,700

Nu riacker det!

70
00:09:18,200 --> 00:09:22,300
Och varfor ni gjorde s& mycket

skada. -Vad fan, vilken skada?

71
00:09:26,200 --> 00:09:28,200
Hjalp!

72
00:09:31,700 --> 00:09:33,900
Har du hort nagot?

73
00:09:34,100 --> 00:09:38,000
G4 ut pd denna sida! -Den

ror sig inte! -Lyft pa sitet!

149



74
00:09:40,100 --> 00:09:42,100

Den dir, kom.

75

00:09:47,300 --> 00:09:53,000

Kom igen! -Skynda dig, de kommer!
-Stick, jag kommer efter dig.

76
00:09:56,300 --> 00:10:02,500
Kolla glaset. -Ndgon har gjort

detta nu. -Ta fram pistolen.

77
00:10:03,100 --> 00:10:05,100

De har ju kommit undan.

78
00:10:08,500 --> 00:10:11,600

Vinta, vinta. Dorren stir oppen.

79
00:10:28,800 --> 00:10:35,800
BORJAN AV 1990-TALET

80
00:11:21,500 --> 00:11:25,700

Du ér Kip¢i¢? -Ja. Fadern.

81
00:11:27,200 -->00:11:29,500

Kom in. Vi ska inte prata ute.

82
00:11:57,300 --> 00:11:59,300
Kom igen, Kipo.

83
00:12:02,800 --> 00:12:06,900
Jag kommer! -Jag kunde inte na

dig. Du maste ga pa egen hand.

84
00:12:08,900 --> 00:12:14,900
Min mor ringde nu.

-Skit. Har han kommit? Rymt?

85
00:12:15,100 --> 00:12:19,600
Kanske, jag maste kolla. G4 dit,

jag kommer sa snart som mojligt.

86
00:12:19,800 --> 00:12:24,900
Vinta. Jag kommer med dig.

-Nej, du har din egen sak.

87
00:12:27,300 --> 00:12:29,500

Kom igen, allt kommer att gé bra.

88
00:12:31,600 --> 00:12:34,000
Allt kommer att ga bra. -Ja.
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89
00:12:34,900 --> 00:12:38,500
G4 inte 1 ett minfalt. -Oroa

dig inte, du kan fa det.

90

00:12:46,700 --> 00:12:53,300
1500, 1600, 1700,

1800, 1900, 2000. Bra.

91
00:13:05,300 --> 00:13:09,300
Tillsdgelsen? -Den é&r ldngst

ned. Men du har inte mycket tid.

92
00:13:09,500 --> 00:13:14,800
Jag forstar. Tack. -Om nagot

gér fel, kinner vi inte varandra.

93
00:13:15,300 --> 00:13:17,300
Jag har antagit det.

94
00:13:36,000 --> 00:13:42,800
Hej, god dag, kamrater! -Kamrat, du

ar ju har. -Ja, var skulle jag vara?

95
00:13:43,000 --> 00:13:47,200
Man talar om att du

har varit over griansen.

96
00:13:49,700 --> 00:13:54,600

Jag var dér inofficiellt ett par

dagar, om det ar det du tdnker pa.

97
00:13:54,800 --> 00:13:59,400
Bli inte arg, i denna situation

har man ritt att fraga.

98
00:14:02,300 --> 00:14:04,900
Jag behover inte

bevisa nagot for nagon.

99
00:14:06,700 --> 00:14:11,800
Bra, om du tycker sa.

Doda inte budbéraren bara.

100
00:14:13,900 --> 00:14:15,900

Vi ses. -Vi ses.

101
00:14:30,000 --> 00:14:33,100
Hej Berti. -God dag. Ah forlat!

102
00:14:33,800 --> 00:14:38,200

Tyvirr, men du kan inte gé in.
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103
00:14:39,500 --> 00:14:45,500
Kan jag inte? -De sade

sa till mig. Vinta lite.

104
00:14:48,700 --> 00:14:54,800

Det hér ér fran styrelsen.

-Styrelsen skriver ett brev till mig.

105
00:14:56,400 --> 00:14:58,400

Ja, och...

106
00:15:01,300 --> 00:15:05,500
De sade att

den hér ar din.

107
00:15:06,900 --> 00:15:08,900
Ja.

108
00:15:15,600 --> 00:15:18,900
Tack, Berti. -Ta inte illa upp.

109
00:15:46,300 --> 00:15:51,600
Ar allt okej? Zeljko?

110
00:15:54,300 --> 00:15:56,300

Vem ringde?

111
00:15:57,500 --> 00:15:59,500

Sari¢ ringde.

112
00:16:01,300 --> 00:16:05,200
Han sa att Dario Punkare

har omkommit. -Herre Gud.

113
00:16:07,600 --> 00:16:09,600

Var, hur?

114
00:16:10,200 --> 00:16:15,500

Hans trupp var nara gransen.

115
00:16:16,300 --> 00:16:18,300
Gode Gud.

116
00:16:21,700 --> 00:16:24,200

Och samtidigt forsoker jag att rymma.

117
00:16:24,900 --> 00:16:31,800
Zeljko, min ilskling, jag ber dig. Du

har ett stipendium, en doktorandniva.

118
00:16:32,000 --> 00:16:37,000

Den ér din framtid. Hur minga

152



har gett sig av, Nenad och andra.

119
00:16:37,200 --> 00:16:40,500
Nenads far har sdkert

fragat honom om han vill ga.

120
00:16:41,100 --> 00:16:45,800

Som om att det inte &r nog att jag

inte sover pa grund av de andra tva.

121

00:16:46,600 --> 00:16:49,800
Jag hade knappt tid

att sdga hej da till Dominik.

122
00:16:50,000 --> 00:16:55,100
Ni kommer att ses

nér han far permissionen.

123
00:16:58,300 --> 00:17:02,300
Herre Gud, se pd mig.

-Allt kommer att bli bra.

124

00:17:02,500 --> 00:17:07,700
Du maste ge dig ivig, Zeljko.
Jag skulle inte uthérda detta.

125
00:17:22,400 --> 00:17:25,400
Kom igen. Still

inte till med en scen hér.

126
00:17:27,800 --> 00:17:32,800
Ring mig nér ni dr 6ver. Leta reda

pa en telefon ndgonstans pé en bar.

127
00:17:33,000 --> 00:17:35,700

Bra, i morgon himtar jag bagaget.

128
00:17:46,200 --> 00:17:50,200
Hej. -G4 inte till honom.

Han har tagit en pistol.

129
00:17:50,800 --> 00:17:54,100
Var ar han? -1 sovrummet.

Han slépper inte in mig.

130
00:17:54,300 --> 00:17:56,800
Om han har

pistolen... -Har ni pratat?

131
00:17:57,000 --> 00:18:00,400
Jag har forsokt. Han

upprepar att han inte visste.
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132
00:18:00,600 --> 00:18:05,700
Har han rymt eller slappte de honom?

-Han vill inte séga. -Jag ska se.

133
00:18:05,900 --> 00:18:10,600
Gor det inte medan han har pistolen.

-Han &r farlig bara for sig sjalv.

134
00:18:10,800 --> 00:18:13,900

Bréka inte. -Naturligtvis.

135
00:18:21,700 --> 00:18:23,700

Hej, pappa.

136
00:18:29,400 --> 00:18:32,200

Det dr bra att du inte &dr dér ldngre.

137
00:18:39,200 --> 00:18:43,700
Kan du ldgga bort pistolen?

-Lat mig vara for fan.

138
00:18:45,000 --> 00:18:47,500

Du kan inte hjilpa mig langre.

139
00:18:47,700 --> 00:18:51,200
Du behdver inte gora

det, det ar inte ditt fel.

140
00:18:53,400 --> 00:18:56,000

Det ar inte sa enkelt.

141
00:18:58,000 --> 00:19:04,200
Jag kan inte forklara.

-Dé forsoker du forklara.

142
00:19:06,700 --> 00:19:08,700
Liagg bort pistolen.
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