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Procesul de traducere a basmelor implica un schimb intercultural care ilustreaza
identitatea lor lingvistica si culturala. Studiul nostru isi propune sa evidentieze unele
dificultati intampinate in traducerea unor basme populare croate in limba romana,
dificultdti legate de factori intralingvistici si interlingvistici: adaptarea formei la
publicul tinta (ambivalent in cazul basmelor); elemente cultural specifice, unitatile
frazeologice si frastice din textul sursd; stilul, tonul si lexicul folosite in textul sursa
in raport cu registrul de limba al basmelor populare romanesti.

Cuvinte-cheie: traducere, basme, dificultati, limba roméana, limba croata

1. Basmele si traducerea acestui gen

Stiinta literaturii populare a stabilit o diviziune mai detaliata a tuturor
genurilor astfel Incat povestirea populara este impartita in: mit, legendad, anecdota,
roman si basm (Crnkovi¢/Tezak 2002: 22). In teoria literara, termenul de basm se
refera la operele literare In care lumea reala si lumea supranaturald se impletesc
in mod natural. ,,Basmul este un gen vast, depdsind cu mult romanul, fiind
mitologie, etica, stiinta, observatie, morala, etc. Caracteristica lui este ca nu sunt
numai oameni, ci si anume fiinte himerice, animale...” afirma Calinescu (Calinescu
1965: 3). Tezak si Tezak sustin ca basmele sunt ,,sve price u kojima se slika svijeta
izraduje nestvarnim, nadnaravnim elementima i u kojima je, kao u animiranom
filmu, sve moguce bez cudotvorstva” (Tezak/Tezak 1997: 15). In literatura de
specialitate, atat croata cat si romand, exista multe alte definitii ale basmului
precum si multiple clasificari, in general binare (basmul cult pe de-o parte, basmul
popular/mitologic pe de alta), dar denumirile nu sunt armonizate (Crnkovic¢
1982: 9; Pintari¢ 2008: 10-11; Vargolici 2008: 31).! In cele doua limbi considerate

! Narodna ili usmena i umjetnicka bajka (Crnkovi¢ 1982: 9); klasi¢na i moderna bajka,

narodna i nenarodna bajka (Pintari¢ 2008: 10-11). Vargolici afirma in lucrarea sa cd In
functie de semnificatia dominanta se indentifica sase categorii de basme romanesti:
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aici — romana si croata — exista basme culte si populare. Basmul popular este o
creatie epica, care apartine folclorului si care are anumite caracteristici specifice
atat in limba romana cat si in limba croatd. Printre trasaturile specifice basmului
popular in limba romand se numara: caracterul oral, anonim, colectiv, sincretic
si traditional, folosirea unui limbaj marcat de spontaneitate si a unor indici ai
implicarii afective, situarea naratorului si a personajelor in sfera culturii populare,
caracterizarea psihica si descrierea fizica minimala a personajelor, prezenta unor
forme neliterare si frecventa mare a interjectiei la nivel morfosintactic, caracterul
traditional al figurilor de stil, naratiunea ca mod predominant de expunere, etc
(Got 2007: 27). In limba croata, basmul popular are o structura specifica strictd
care este usor de recunoscut, realul si fantasticul coexista si nu se neaga reciproc,
este esentiala Inlantuirea evenimentelor si episoadelor fara nici o descriere,
personajele nu sunt descrise in detaliu nici din punct de vedere fizic si nici
psihologic, miraculosul este de origine mitologica, morala este specificd, totul se
intampld Intr-un timp si spatiu nedefinit (Tezak 1991: 22-23).

Traducerea are dimensiuni intralingvistice, interlingvistice si intersemiotice.
Are de asemenea dimensiuni diacronice si sincronice (Dragan 2007: 225).
,Iraducerea basmelor populare este un proces complex, care trece dincolo de
granitele semiotice, chiar si atunci cand nu este implicata traducerea intr-o limba
straind” (Muhawi 2000: 110). Dificultatea traducerii basmelor se datoreaza in
principal: functiei complexe a basmului in culturile de origine ale textului sursa
si textului tinta (memorie colectiva si mijloc de cunoastere al propriei culturi
si al limbi materne); rolului diferit pe care basmul, odata tradus, trebuie sa-1
indeplineasca (sursd de informatie asupra Celuilalt si/sau povestire amuzanta si
mai ales educativa pentru copii); numarului semnificativ de referinte culturale,
care reprezinta atatea dificultati de depasit; specificitatilor stilistice si morfologice
ale genului in cele doua culturi (Pelea Chirtes 2010: 3).

Apoi, sarcina traducatorului nu este neapdrat facilitatd de existenta unui gen
literar asemanator si/sau a anumitor elemente specifice genului literar din cultura
sursa In cultura tinta. Alteritatea poate fi obscuratd prin folosirea prea multor
echivalente. Pe de alta parte, o traducere foarte fideld risca, de asemenea, sa faca
din textul tradus un text dificil de citit din cauza prezentei prea multor elemente
strdine. La aceste aspecte se adauga si constrangerile impuse de grupul de varsta
(in cazul basmelor copii si adultii ca cititori intermediari si/sau potentiali) carora
le este destinata traducerea. Apoi, cititorul textului tradus are rar acelasi bagaj

basme ale aspiratiei sideral-edenice, basme ale transfigurarii fantastice ale lumii
pdmantene, reale, basme ale incursiunii in teritoriile infernale ale afundurilor subterane,
basme superstitios-religioase, basme ale intelepciunii (2008: 31).

»1z mnogobrojnih definicija bajke izvlace se njezine bitnije odrednice koje kazuju:
da narodna bajka ima strogo odredenu i lako prepoznatljivu strukturu, da stvarno i
cudesno postoje u njoj paralelno ne onemogucujuci se medusobno, da je bitno nizanje
dogadaja i epizoda bez opisa, da lica nisu detaljno opisana ni u fizickom, ni u psihi¢ckom
smislu, da je cudesno mitoloskog podrijetla, da je moral specifican (pobijediti, snaci se
na bilo koji nacin, imati sre¢u) i da se sve dogada u neodredenom prostoru i vremenu”
(Tezak 1991: 22-23).
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cultural ca si cititorul textului sursa: referintele geografice, istorice precum si
faptele din viata de zi cu zi, pot interfera cu citirea pentru a constitui un fel de
,bruiaj” accentuand distanta dintre text si cititor. Cu siguranta, tinerii cititori
(public tinta In cazul basmelor) au cunostinte si despre alte culturi decat despre
propria lor cultura, dar un numar foarte mic de cititori tineri au cunostinte despre
culturile care nu sunt ,moderne”, asadar traducerea anumitor concepte si idei
cultural specifice poate constitui inca o problema importanta.

2. Dificultati de traducere

In ultimele decenii, s-a dezvoltat o intreaga stiint care studiaza basmele.
Acest lucru a fost, la randul sau, precedat de munca masiva de inregistrare si de
culegere a povestirilor vechi. Oamenii de stiintd - etnologii - care au adunat si
inregistrat povestirile traditionale croate au scris aceste povestiri asa cum le-au
fost povestite de catre povestitori: in diferite dialecte neintelese intr-o oarecare
masura de catre vorbitorii limbii croate moderne. Aceste povestri au fost apoi
publicate In carti care nu sunt destinate copiilor.? Scriitoarea Sanja Lovrenci¢ a
decis sd ofere publicului tanar (copiilor) unele dintre aceste basme populare. Le-a
ales pe cele care i s-au parut neobisnuite in comparatie cu basmele internationale
foarte cunoscute. Povestirile originale scrise in dialecte le-a repovestit in limba
croata literara, iar basmele sunt relatate in mod simplu.* Corpusul lucrdrii noastre
il constituie cartea ,, Hrvatske narodne bajke”, scrisa de Sanja Lovrenci¢, pe care
am tradus-o in limba romand, care cuprinde unsprezece basme.

In orice traducere existi numeroase situatii care cer luarea unei decizii intr-o
directie sau in alta si astfel determina rezultatul traducerii in diferite feluri. Am
clasificat dificultatile Intalnite in trei mari categorii: de tip cultural, de ordin
lingvistic (lexico-semantice si morfologice) si de ordin stilistic.

Dificultdti de tip cultural

,Chaque société s’identifie a 'aide d’un appareil spécifique de symboles
qui englobe la diversité des langues, des cultures et des visions du monde. La
culture devient ainsi le contour particulier, spirituel, du peuple qui se manifeste
premiérement a l'aide de la langue” (Dragan 2007: 227).° In general, receptorii nu
sunt familiarizati cu realitatea culturala a textelor din limba sursa, desi se poate

*  http://mala-zvona.hr/hrvatske-narodne-bajke ,, Te su price zatim objavljene, u nekim kn-
jigama koje nisu namijenjene djeci.”

*  http://mala-zvona.hr/hrvatske-narodne-bajke - Sanja Lovrenci¢ ,(...) Stoga sam dijalekte
pretvorila u standardni knjiZzevni jezik, kako bi price mogla Citati djeca u svim krajevima Hr-
vatske, i ispricala ih na jednostavan nacin. (...)"

° Fiecare societate se identifica cu ajutorul unui aparat specific de simboluri care in-
globeaza diversitatea limbilor, culturilor si viziunilor asupra lumii. Cultura devine
astfel conturul particular, spiritual al poporului care se manifestd in primul rand prin
intermediul limbii (traducerea ne apartine) (Dragan 2007: 227).
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astepta de la publicul matur sa cunoasca anumite notiuni din culturile textului
sursa. S-a demonstrat ca din acest motiv traducdtorii iau decizii individuale
pentru fiecare traducere in ceea ce priveste publicul tinta si cantitatea elementului
,,strain”, mai precis daca publicul tinta se poate adapta cu usurintd la cantitatea
elementului strain prezent in text sau daca este necesar sa se faca o adaptare a
textului pentru o mai buna intelegere si receptare.

Anumite genuri si specii literare sunt predispuse sd contind itemi cu specific
cultural. Astfel de itemi apar in mod obisnuit in categoriile si subcategoriile
literaturii traditionale dedicate copiilor (balade, basme, mituri si legende)
(Groparu-Spita 2011: 261).

Intre Croatia si Romania nu existi diferente fundamentale intre mentalititi
si spatiu geografic, totusi intre cele doua limbi-culturi exista asimetrii la nivelul
unitdtilor de culturd, cel al relatiilor culturale si in special al celor literare. Cultura
(si religia) croatilor reprezintd doud lucruri necunoscute de cdtre majoritatea
romanilor, astfel, ca traducator, am plecat de la premisa cd religia si cultura
croatilor sunt necunoscute atat publicului tinta (copii) cat si publicului adult
(potential cititor).® in primul basm tradus intitulat Motanul si vulpea apare
salutul Hvaljen Isus’. In povestirea originalg, salutul folosit de autorul anonim
este ,Faljen Isus, teto!” (Boskovié-Stulli 1983: 40) pe care autoarea l-a adaptat la
limba croata literard. Hvaljen Isus este un act verbal expresiv initiativ® de natura
religioasa folosit initial in biserica catolica si care provine de la ,Laudetur Jesus
Christus!” .’ Acest salut de natura religioasa din limba croata s-a extins si a inceput
sa fie folosit de cdtre oamenii de la tard, ca un fel de comportament, in locul
altor saluturi oficiale. In limba roméan3, in Maramures, mai ales in zonele unde
existd un procentaj mare de greco-catolici, salutul obisnuit al oamenilor cand se
intalnesc este ,Laudam pe Isus!”'’ sau , Laudat fie Isus!”, corespondente literale
ale salutului din limba croatd. Salutul cel mai folosit in satele romanesti in Ardeal
este ,Doamne ajuta!”, un act verbal initiativ tot de natura religioasa, folosit In
acelasi mod ca si salutul de natura religioasa din Maramures. Am presupus ca
motivul pentru care informatorul anonim a folosit un salut de natura religioasa
este ca acesta a dorit sd construiasca o lume simpla, situata intr-un cadru arhaic,
acel cadru obisnuit al basmelor unde o parte a protagonistilor sunt, in general,
oameni simpli."!

¢ Cosor (Botar) afirma ca pot exista si cititori adulti pe care curiozitatea ii impinge sa

descopere culturi noi care nu fac parte din culturile ,moderne” (Cosor (Botar) 2016:

6).

http://www.vecernji.hr/hrvatska/zdravo-bok-i-hvaljen-isus-i-marija-1074595 ,,a “Hvaljen

Isus’ ostao je kao pozdrav samo za crkvenu uporabu — govori Dr. Boris Beck, predavac

hrvatskog jezika i novinarske stilistike i pisac.”

8 J.R. Searle, Speech acts: An essay in the philosophy of language, Londra, Cambridge uni-
versity press, 1969: 202

°  http://www.crestinortodox.ro/religie/salutul-numele-hristos-88215.html

10" http://www.isushristos.org/isus-sau-iisus-.html

Basmele se refera in general la doua categorii sociale: taranii, oamenii simpli pe de-o

parte si boierii, imparatii, pe de alta parte;
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Newmark propune anumite procedee' de traducere, procedee ce pot fi
aplicate si termenilor culturali specifici, deci si celor religiosi — si acestia fac parte
din termenii culturali specifici. Procedeul echivalentului cultural nu a putut fi
folosit in traducerea noastra deoarece niciunul dintre aceste saluturi ,Laudam pe
Isus!”, ,Laudat fie Isus!”, ,Doamne ajuta!” care exista in limba romana nu ni s-a
pdrut adecvat. Folosirea unui astfel de salut ar fi necesitat o explicatie din partea
traducdtorului care ar fi Ingreunat citirea textului de catre publicul tinta (copii).
Astfel am optat pentru traducerea salutului Hoaljen Isus printr-un echivalent
functional® folosind salutul Ziua buni', pastrand acesta nuanta de lume de
demult prin folosirea acestui echivalent vechi si popular al salutului ,, Buna ziua”.

4

— Hvaljen Isus, teto! (Macak i lisica, 4 ) | — Ziua buna, cumatrd! (Motanul si
vulpea, 7)

3. Dificultati de ordin lingvistic

Limbajul popular este instrumentul principal al culturii populare, prin esenta
ei, de naturd orala si colectiva. La nivel macrodimensional, repovestirea basmelor
croate de catre autoare circumscrie bine modul oral (formule tipice basmelor,
elipse, prezenta unor forme neliterare la nivel morfosintactic), lexicul este Insa
cel literar, doar incidental presdrat cu regionalisme. Modalitatile concrete de
realizare ale limbajului popular sunt specific nationale asadar dificultatile intalnite
la nivel lexical si morfologic se datoreaza in principal specificului, modalitatilor
si procedeelor de realizare ale limbajului popular folosit In basme in croata si
romana.

3.1 Regionalismele lexicale, cuvintele si expresiile populare

Traducatorul trebuie sa transpuna realitatea originalului prin operarea unor
modificdri in textul din limba tintd care au ca scop mentinerea expresivitatii
limbajului specific speciei genului din limba tinta. In limba romans,
regionalismele, cuvintele si expresiile specifice universului rustic fac parte din
caracteristicile registrului popular, utilizat ca varianta stilistica in opera literara
folclorica. In basmele populare, acestea confera stilului oralitate, situeaza
naratorul si personajele in sfera culturii populare, au functie de evocare sau de
caracterizare a vorbirii personajelor, dau autenticitate si culoare locala.

12 [w]hile translation methods relate to whole texts, translation procedures are used for
sentences and the smaller units of language”: Transference, Naturalization, Cultural
equivalent, Functional equivalent, Descriptive equivalent, Synonym, Through-trans-
lation, Modulation, Recognized translation, Compensation, Componential analysis,
Paraphrase, Notes/additions/ glosses (Newmark 1980: 81-93)

13 Functional equivalent: it requires the use of a culture-neutral word” (Newmark 1980:
83).

14 ..In fond, existd, vechi si popular, salutul ziua bund” (Zafiu 2016: 1).
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Povestirile in varianta lor originala's, scrise in dialecte, abunda in:
regionalisme - duvegija (lit. mladoZenja “mire’), kurjak (lit. vuk ‘lup’), japa (lit. otac
‘tata’), lagav (lit. bacva ‘butoi’), pajdas (lit. prijatelj, drug ‘prieten, tovaras’), kantati
(lit. pjevati ‘a canta’), uciniti se (lit. pretvoriti se ‘a se preface’), skrbeti se za (lit.
brinuti se za ‘a avea grija de”), iskati (lit. traziti ‘a cauta’), roZica (lit. cvijet ‘floare”),
ki (lit. tko ‘cine’); arhaisme: vavek (lit. uvijek ‘Intotdeauna’), ocutjeti (lit. osjetiti
‘a simti’), ljuba (lit. voljena zena ‘femeia iubita’), trudan (lit. umoran ‘obosit’);
cuvinte si expresii populare si familiare: borme (lit. bogami ‘chiar, intradevar,
zau'’), ne more ni z mesta (lit. ne moze nikud ‘nu poate merge niciunde’ ), srce mi
vanjka znimlje (lit. srce mi skace iz prsa, cu sensul srce mi se fopi ‘inima Imi sare
din piept’), kam puklo, tam puklo, ve¢ je vun, zna (v)se (lit. kud puklo, da puklo,
vec je van ‘unde s-a spart, s-a spart, s-a scurs deja’), prez Senice ne da Zivet (lit. bez
kruha se ne mozZe zivjeti ‘unde nu-i paine, nu-i viata”), srce se skace od veselja (lit.
srce se topi od miline ‘inima se topeste de placere’), i¢i na divan (lit. oti¢i u goste
‘a merge in vizitd’), etc. In transpunerea sa, autoarea basmelor Hrvatske narodne
bajke a pastrat putine din aceste regionalisme, arhaisme si expresii populare,
basmele le-a repovestit folosind limba croata literara. Faptul ca regionalismele
si arhaismele sunt rare a constituit o dificultate deoarece traducerea tuturor
termenilor din limba croatd printr-un lexic literar romaneasc ar fi facut ca redarea
acelei atmosfere specifice basmelor populare si autenticitatea povestirii sa fie
imposibile si publicul tinta ar fi putut fi deceptionat. Apoi suntem de parere ca
regionalismele sunt necesare pentru a incita cititorul tanar sa isi imbogateasca
vocabularul. Din acest motiv si, evident, sub considerente stilistice, in traducerea
noastrd am optat pentru o traducere prin regionalisme sau prin termeni invechiti
a unor termeni croati din limba literara. Iatd cateva exemple:

— Mi-a dat contele, iaca, butelca asta.
O s-o dam gata acum Impreund. (Al

— Dao mi je grof, evo, ovu bocu. Sad
¢emo je zajedno isprazniti. (... A treci je

sin bio pravi razbojnik, 9)

treilea fiu era un hot priceput, 16)

— Zar te ponovno snasla nevolja,
prijatelju? — upitala je. (Pticar i crna
vrana, 53)

— lar a dat necazul peste tine, fartate? —
il intreba. (Pdsdrarul si cioara neagrd, 87)

— Ne, oce, ti si star i ne mozes i¢i u
sluzbu. (Sluga naplatio gospodinu, 29)

— Nu, tatuca, tu esti batran si nu
mai poti sa slujesti. (Sluga i-a platit
stapanului cu dobdndd, 48)

— Nemoijte se ljutiti, gospodine grofe —
rekli su — netko ih je ukrao. (... A treci
je sin bio pravi razbojnik, 10)

— Nu va maniati, jupane, zisera ei.
Cineva i-a furat. (Al treilea fiu era un hot
priceput, 17)

— Hvala ti na lijepim rije¢ima — rece
vojnik. (Vojnik koji je dobro isao, 18)

— Multam de vorba buna, zise soldatul.
(Soldatul care ficea bine, 29)

Desi rare in Hrvatske narodne bajke,

regionalismele din limba croata nu au

......

15 Narodne pripovijetke, Zagreb, Matica Hrvatska Zora, 1963 si Maja Boskovi¢-Stulli, Singala-
Mingala, Usmene pripovijetke, Zagreb, Znanje, 1983
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echivalentele in limba romana care corespund registrului basmelor. In exemplul
urmadtor termenul cucak'® care este un regionalism peiorativ al cuvantului cdine
folosit In regiunea Zagrebului, nu a putut fi pastrat si nici tradus printr-un

echivalent regional de tipul cine sau familiar potaie.

—Dat ¢u tijednoga cucka i punu bacvu
vina. Taj cucak pokazat ce ti put, kuda
on bude iSao, tuda moras$ i ti za njim.
(Sluga naplatio gospodinu, 28)

— Am sa-ti dau un caine si-un butoi
plin cu vin. Cainele o sd-ti arate
drumul, unde merge el, mergi si tu.
(Sluga i-a pldtit stapdnului cu dobdndd,

45)

In limba roman4, in basmele populare se foloseste un limbaj cu preponderenta
popular care se caracterizeaza prin energia si simplitatea expresivitatii; este o
limba simpld, vorbitd de popor cu expresii semnificative. Expresiile folosite
sunt cele specifice lumii satului dar incarcate de figuri de stil care au un caracter
traditional.

In traducerea basmelor cu caracter popular sau cu influente de acest gen
este importantd transpunerea intr-un limbaj care suna familiar, construit pe un
model al limbii tintd care dd senzatia unei asemanari deja intalnite. Asadar, in
traducerea noastra am recurs frecvent la traducerea prin cuvinte si expresii cu
caracter popular si familiar, a unor termeni croati din limba literara. Aici sunt
cateva exemple:

- Nije lo$ konj, ¢ini mi se. (... A treci je
sin bio pravi razbojnik, 9)

— Nu-i cal de doi bani, pare-mi-se.
(... Al treilea fiu era un hot priceput, 15)

— Cekaj, medvjede! — uzviknu i istrese
iz vrece svu pSenicu koju je ponio za
sijanje. (Zec, medvjed, covjek i lisica, 26)

— Stai nitel, ursule! - striga si scutura
din sac tot graul pe care-l aduse pentru
semadnat. (lepurele, ursul, omul si vulpea,
41)

—Slusaj, vuce, unutra netko pali svijecu!
Vidjet ¢e nas, pa smo nastradali.
Bjezimo radije odavde dok smo ¢itavi!
(Pjetliceva druzina, 39)

— Lupule, Induntru cineva aprinde-o
lumanare! Ne-o vedea g-am dat de
dracu>! Hai sa ne luam talpasita
cat mai suntem teferi! (Cocoselul si
camarazii lui, 62)

- Ja ¢u se javiti — rekao je vojnik. .
(Vojnik koji je dobro isao, 19)

— Ma prind eu, zise soldatul. (Soldatul
care ficea bine, 31)

3.2 Unitdtile frazeologice si unitdtile frastice

In orice traducere, unitatile frazeologice si frastice pot fi un obstacol
traductologic, din moment ce ele poartd o expresivitate deosebitd, sunt un
produs al creativitatii nationale si ca urmare apar sub orice aspect de comunicare
verbala. Aceste Imbinari stabile de cuvinte pot ascunde in ele: atitudinea

16 http://hjp.znanje.hr/ , cticak m (G -cka, N mn -cki, G cwcaka) - reg. pejor. pas”
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fatd de evenimentele vietii, morald, valorile si specificul national. Datorita
particularitdtilor lor formale si de sens, unitatile frazeologice si frastice pot fi greu
traductibile din cauza dificultatii de a gdsi corespondente conceptuale in limba
sursd si a imposibilitatii redarii sensurilor lor, cuvant cu cuvant, prin intermediul
unor structuri echivalente.

In basme, prin proverbe si zicitori, povestitorul defineste metaforic
situatii, personaje etc., apeland la fondul intelepciunii populare si confruntand
particularul cu generalul, exprimandu-si propria atitudine fata de situatii,
personaje, evenimente (Irimia 1986: 89). Spre deosebire de proverbe, care exprima
o judecata completa, cu toti termenii precizati, zicdtorile sintetizeaza experienta
de viatd a unui grup intr-oformaelipticd, putand fi intelese doar daca se cunoaste
codul cultural caruia 1i apartin.

Zicalele din exemplele urmatoare nu exista in limba croata ca proverbe sau
zicatori. In primul exemplu, in povestirea originali zicala este ,, Clovek, pamet ti
je v glavi, a batina v ruki”. Ar putea fi vorba de proverbul ,, Um caruje, a snaga klade
valja”"” construit de cdtre autorul anonim pe baza frazemului somatic ,pamet u
glavu”'® sub forma unei zicale menita sa sugereze unui personaj din poveste cum
sa scape din situatia dificila In care se afld, fara ca cel care il amenintd sd intelega —
un fel de ghicioare care trebuie descifrata. In al doilea exemplu, doud proverbe cu
acelasi inteles existd in limba croata ,, Dobro se dobrim vraca” si proverbul ,, Tko dobro
¢ini bolje doceka” (Mehes 2007: 13). In al doilea exemplu, in povestirea originald
zicala este ,,Dobro ides, dobro bus dosel”, pe care autoarea Sanja Lovrenci¢ a
adaptat-o lalimba croata literara. Autorul anonim foloseste probabil aceasta zicald
pentru a-i sluji scopului povestirii: eroul principal este un soldat sdrac care a fost
luat la razboi si atunci cand razboiul s-a terminat a fost trimis acasa tot asa de
sdrac cum era; neavand cal, a pornit Inspre casa pe jos — probabil din acesta cauza
autorul anonim foloseste verbul i¢i. In drumul siu spre casd soldatul face mult
bine siin final, ca rasplata binele facut i se intoarce. Dificultatea a constat in faptul
cd nu am gasit in limba romana un echivalent pentru al doilea exemplu, astfel am
recurs In traducere la redarea sensului proverbului ,, Dobro se dobrim vraéa” desi
ceva din semnificatia zicalei , Dobro ides, dobro ces sti¢i.” (literal: Bine mergi, bine
vei ajunge) se pierde prin acest echivalent." In primul exemplu am fost nevoiti
sa recurgem la crearea unei zicale cu sensul celei pe care am tradus-o, redand
continutul si stilul zicalei croate. Elipsa folositd de autoare nu a putut fi pastrata.

—Pamet ti u glavi, batina u ruci! (Zec, | — Iscusinta-i in cap, bata-i in mana!
medvjed, covjek i lisica, 26) (Iepurele, ursul, omul si vulpea, 40)

— Dobro ides, dobro ¢es stici. (Vojnik | — Bine faci, bine gasesti. (Soldatul
koji je dobro isao, 18) care ficea bine, 29)

Traducerea unei propozitii printr-un proverb:

17 http://hjp.znanje.hr/ , um caruje a snaga klade valja — snaga nije dovoljna bez uma;”

18 pamet u glavu *!” - opameti se” (Kovacevié 2013: 296)

9O alta varianta de traducere, mai apropiatd de sensul proverbului, ar fi putut fi: Bine
ne faci, bine ti-om prinde.
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— E pa kad trazis, nasla si! (Macak i
lisica, 4)

— Eibine, cine cauta, gaseste! (Motanul
si vulpea, 6)

in exemplul acesta, in basmul original, autorul anonim nu foloseste o unitate
frastica , E, pa kad ti trazis, ja sam, uzmi mene.”, dar autoarea basmelor Hrvatske
narodne bajke a modificat probabil aceasta fraza dupa proverbul ,Tko trazi, taj i

nade.” In traducere am redat sensul acestui proverb.

O unitate frazeologica adaptata:

—Ho¢u - odvrati mladi¢, kao daje to
nesto najobicnije.

— I bolje ti je — rece car smijudi se.
(Mladi¢ i vrazji car, 44)

— Asa am sa fac, rdaspunse flacdul, ca
si cum ar fi fost lucrul cel mai obisnuit.
— Ar fi bine, zise Imparatul razand.
(Fldcaul si impdratul diavolilor, 71)

Literal , I bolje tije” poate fi tradus ca ,, Si iti este mai bine”, gradul de intelegere
a semnificatiei generale din sensurile componentelor rezultd din identificarea
semnificatiei literale a elementelor In cadrul unei semnificatii generale figurate.
Sensul idiomatic transmite un sfat si o amenintare subinteleasa , Sa faci asta (asa)
cd daca nu, stii ce te asteapta”. Aceasta unitate frazeologica a devenit o propozitie
atipica din punct de vedere gramatical datorita transformarii sale prin scurtare:
»Ibolje ti je to napraviti jer inace znas sto te ¢eka.” Este folositd aproape automat
si iIn mod recurent de catre vorbitorii nativi de limbd croatd in diverse situatii
de comunicare. Nu exista un echivalent care sa aiba aceeasi forta expresiva in
limba romand, astfel unitatea frazeologica croata a fost tradusa prin adaptare,
dar ironia s-a pierdut.

3.3 Particulele pa, ma, li si conjunctia a

Stilul beletristic popular prezinta o serie de trasaturi comune cu stilul
conversatiei datorita faptului cd acesta se desfdsoara in interiorul limbajului oral,
prin excelentd dialogat. In basmele traduse, particula pa (in combinatie cu alte
cuvine pa eto, pa dobro, e pa), particula ma, particula interogativa [i, conjunctia a
cu valoare de conector, apar frecvent in pozitie initiala in dialoguri, sunt o marca
a oralitatii si pot avea diferite valori.

Pa este clasificat ca particula -, Cestica” in croata. Sili¢ si Pranjkovic o considera
particula intensificatoare sau intensificator.” $Si Raguz afirmad cd particula pa se
foloseste ca intensificator (Raguz 2010: 270).>! Unii autori* includ printre particule
si asa-numitele cuvinte de umplutura - postapalice”- cuvinte nepurtatoare de

2 Brojne cestice sluze za pojacivanje i/ili naglasavanje pojedinih rije¢i u recenici,
recenickih c¢lanova ili ¢itavih recenica (iskaza), pa se zovu pojacanim cesticama ili
intenzifikatorima” (Sili¢/ Pranjkovic 2005: 254).

,Cestica pa sluzi kao pojacivad” (Raguz 2010: 270).

Eugenija Bari¢ et. al, Hroatska gramatica, Zagreb, Skolska knjiga, 1997 si Dragutin Raguz,
Prakticna hrvatska gramatika, Zagreb, Madicinska Naklada, 1997

Rje¢nik hrvatskoga jezika, (ur. Jure Sonje) Zagreb, LZ Miroslav Krleza, Skolska knjiga, 2000:
168 ,,uobicajeni izraz izvan sadrzaja $to ga los govornik rabi kada mu nedostaje rijec”
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informatie, care ii servesc vorbitorului sa castige timp de gandire, sau sunt ticuri
verbale. Vrlji¢ considera ca pa este un cuvant de umplutura.*

Pa este un conector si marcator discursiv cu utilizare largd, specific oralitatii,
care in exemplele urmatoare are o valoare concluziva si a fost tradus prin adverbul
familiar pdi si prin expresia ei bine” pentru a justifica valoarea lui concluziva.

—Pa $to onda hoce$? — upita vrazji car,
premda je ve¢ znao $to momak imana
umu.” (Mladi¢ i vraZji car, 75)

— Pai atunci ce vrei? - il intreba
imparatul diavolilor, care stia deja
ce are-n minte. (Fldcdul si impdratul
diavolilor, 75)

— Pa kad bas hoc¢e da mu ukradem
konja, ukrast ¢u ga — rekao je najmladi
sin (...)(... A treci je sin bio pravi razbojnik,
8)

— Pai daca chiar vrea sa-i fur un cal,
am sa i-1 fur — zise fiul cel mic (...) (Al
treilea fiu era un hot priceput, 14)

- E pa kad trazis, nasla si! (Macak i
lisica, 4)

— Eibine, cine cauta, gaseste! (Motanul
si vulpea, 7)

In exemplele de mai jos, valoarea lui pa este aceea de a evidentia o parte
dintr-o propozitie, In cazul nostru ceea ce a fost spus anterior, pa fiind aici
un intensificator (Sili¢/ Pranjkovi¢ 2005: 254). Particula pa a fost tradusa prin

omisiune, neexistand un echivalent.

—Pa to je prava sramota — rece majstor
razbojnik. (... A treéi je sin bio pravi
razbojnik, 9)

— Mare rusine, zise hotul priceput. (Al
treilea fiu era un hot priceput, 16)

— Pa to je strasno — rekao je kraljevic.
(Prozdrlica, 17)

— Asta-i groaznic, zise printul.
(Mdncdcioasa, 28)

Particula sau particula intensificatoare? ma cand se afla pe primul loc in
propozitie in vorbirea directd este folositd pentru a incuraja sau accentua si poate
fi folsitd, de asemenea, pentru a exprima indiferenta sau permisiunea.” Acesta
particuld nu a putut fi tradusa.

% Postapalice su najcesce rijeci posve prazna znacenja. Takva je, na primjer, rijec pa ¢ijom
uporabom govornik nastoji dobiti psihicku stanku prije pocetka govora. Ujedno to moze
biti i nesvjesna govornikova stanka. Cemu sluzi takva prije govornikova nastupa? U
svakom slucaju odgovor na to pitanje mogla bi dati potanja psiholingvisticka rasclamba.
Neki govornici ovom pa dodaju jos pokoju rije¢ pa postoje i ovakvi primjeri: pa, Sto ja
znam; pa, Cujte; pa, znate” (Vrlji¢ 2007: 61).

» https://dexonline.ro/definitie/bine, DEX ‘09 (2009) ,,¢ Expr. Ei bine... = dupa cum spu-
neam...”

% Blisko je tomu i Znacenje Cestica god, ma (makar), bilo (mu, vam) drago, koje uz znacenje

isticanja imaju i dodatno znacenje dopustanja” (Sili¢/ Pranjkovi¢ 2005: 254).

»cestice se upotrebljavaju: e) za izricanje ravnodusnosti, dopustenja: ma, makar, nilo,

god” (Baric et. al 1997: 282).
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— Ma samo mi ispredite onu vunu
u sobama - rekla je Prozdrlica.
(Prozdrlica, 16)

— N-as vrea decat sa-mi toarceti lana
aceea din camere — spuse Mancéacioasa.
(Mancicioasa, 27)

— Ia uitd-te mai bine, 1i sopti lupul.
(Cocogelul si camarazii lui, 62)

— Ma pogledaj malo bolje — Sapnu joj
vuk. (Pjetli¢eva druzina, 38)

Particula /i*® impreuna cu verbul ,a fi” se foloseste intr-o intrebare neutra
pentru a verifica daca afirmatia este adevirata. In povestirea original3, propozitia
interogativa din primul exemplu nu existd, este, asadar, o creatie a autoarei
basmelor Hruatske narodne bajke. Constructia je li are valoare de interjectie in
acest exemplu si a fost tradusa prin prezentul verbului a zice la persoana a II-a
singular, folosit interogativ, familiar, deoarece si el aratd cd se asteaptd din partea
interlocutorului un raspuns, de obicei, afirmativ. , Upitna Cestica je li takoder je
naglasena i stoji na pocetku recenice. (...) Taje upitna cestica nesto rjeda od drugih
i pripada vise razgovornom nego knizevnom jeziku, ali se i njemu javlja” (Katici¢
2002: 149). Aceasta constructie este folosita si In povestirile originale: ,Je li vam
zal, gospon? Je li se srdite?; Svetim dobro, gospon, je li dosti vidite?”? Autoarea o
pastreaza in repovestirea ei folosind-o intr-o forma trunchiata. Aceasta constructie
este neliterard astdzi, constructia je li+ predicat nefiind acceptata in limba croata
standard.* Je " este aici un indice al comunicarii directe, preponderent colocviala.
A fost tradusa prin omisiune deoarece limba romana nu are particuld interogativa,
in consecinta marca limbajului colocvial s-a pierdut.

—Ne zelis, je 1i? (Mladic i vrazji car, 43)*

— Nu vrei, zici? (Fldciul si imparatul
diavolilor, 71)

— Je I’ dobro svijetlim, gospodine?
— uzvikne umjesto pozdrava. — Je I’
dobro vidite? Je I’ treba vise svjetla?
(Sluga naplatio gospodinu, 30)

— Luminez bine, stapane? — striga
in loc de salut. Vedeti bine? Trebuie
mai multa lumind? (Sluga i-a platit
stapanului cu dobdndi, 49)

(...) Je I’ se mozda ljutite? (Sluga
naplatio gospodinu, 30)

(...) V-atimaniat, poate? (Sluga i-a plitit
stapanului cu dobandd, 48)

Dificultatea a constat, asadar, in lipsa unor echivalente in limba romana si
in pierderea partiald, in consecintd, a efectelor create de autoare prin folosirea
acestor particule.

%, Cestice se upotrebljavaju: (...) b) u pitanju je li tvrdnja istinita. Za to sluze rijecce li (u
neutralnom pitanju)” (Bari¢ et. al 1997: 282).

# Narodne pripovijetke, Zagreb, Matica Hrvatska Zora, 1963: 208-209.

% U standardnome jeziku pitanja poput Je li hoces da ti pomognem? nisu prihvatljiva, tj.
standardu ne pripadaju pitanja s inicijalnim je li + predikat. To je znacajka razgovornog
stila ili dijalekta. (...) S druge strane, pri izradbi gramatike pojedinih funkcionalnih
stilova veoma cestu uporabu pocetne cesticne skupine je li u razgovornome stilu treba
uzeti u obzir pa i razmisliti o tome da joj se u okviru toga stila dadne legitimnost”
(Hudecek/ Vukojevi¢ 2007: 222).

3 In povestirea originald nu exista acestd propozitie (Narodne pripovijetke 1963: 69).
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In limba croaté pa, a, pot avea si valoare de conjunctie cand leagd doua
propozitii sau chiar si la inceput de propozitie. Pa este o conjunctie coordonatoare
sau o conjunctie concluziva® iar a o conjunctie adversativa. Diversitatea din limba
croatd nu a putut fi pastratd in limba romana, doar conjunctia copulativa si a
putut fi folositd pentru a si pa iar in unele cazuri a fost tradusa prin omisiune.

Pa su pobjegli. (Pjetliceva druzina, 39)

Si fugira. (Cocoselul si camarazii lui, 63)

A patka gaje tjesila i vikala jos glasnije:
(Pjetliceva druzina, 38)

Si rata-l linistea strigand si mai tare:
(Cocoselul si camarazii lui, 62)

Pa mu ispricase ¢udnu pricu o vinu
i pili¢ima. (... A treci je sin bio pravi
razbojnik, 10)

fi povestird ciudata intamplare cu
vinul si puii. (Al treilea fiu era un hot
priceput, 17)

Conjunctia a® In pozitie initiald se foloseste ca un conector in dialoguri,
povestiri, etc, pentru a lega elementele dintr-un text. In limba romana nu exista
un echivalent, astfel In primul exemplu (1) a fost tradusd prin adverbul pdi, a
exprimand aici ezitare. Fiind o conjunctie adversativa a poate indica si opozitia.
In al doilea (2) si al treilea (3) exemplu, datorité faptului ci acest a indica opozitia
si trimte la adverbul mozda a fost redata prin adverbul poate* folosit interogativ.
Conjunctia adversativa a nu a putut fi tradusa prin conjunctia cu valori similare

dar®, topica nepermitand in aceste situatii*.

(1)— A sto bi radio, gospodine, nasao je
negdje nekakvoga konja, pa ga timari.
(... A treci je sin bio pravi razbojnik, 9)

— Pai ce sa faca, jupane, a gasit undeva
un cal s-acum 1l tesala. (Al treilea fiu era
un hot priceput, 15)

(2) — A biste li malo vina popili? (... A
treci je sin bio pravi razbojnik, 9)

— Ati gusta poate un pic de vin? (Al
treilea fiu era un hot priceput, 16)

(3) — A jeste li srditi? (Sluga naplatio
gospodinu, 30)

— Sunteti maniat, poate? (Sluga i-a
platit stapanului cu dobdnda, 49)

3.4 Interjectiile si onomatopeele

Interjectiile au in limbajul popular si, in general, in toate manifestarile oralitatii
o utilizare cu o mare frecventd. In basme, ele acopera un spectru larg de necesitati
de exprimare, sunt marci ale oralitatii, spontaneitatii si au rolul de a marca afectiv

discursul narativ (Got 2007: 27).

2 Rijeci dakle, zato, stoga, pa (...), kao zaklju¢ni prilozi ozvacuju recenicni sadrzaj
kao logicni izveden iz nekooga drugog receni¢nog sadrzaja, izrecenog ili samo

pomisljenoga” (Katici¢ 2002: 184).

3 http://hjp.znanje.hr/ ,a vezn. konektor u dijalogu, pri¢anju i sl. za vezivanje teksta”
% http://www.dex.ro/poate, Sinonime (2002) ,,POATE adv. (...) 5. (interogativ) oare?”

% http://www.dex.ro/dar, DEX ‘09 (2009) ,,DAR1 conj., adv. A. Conj. I. (Leaga propozitii
sau parti de propozitie adversative) 1. (Aratd o opozitie) Cu toate acestea, totusi.”
%, Gruparea reprezentata de conjunctie si termenul cu care acesta se combina nu poate

fi antepusa” (GALR 2008: 641).

66



D. G. Cupurdija, Dificultdti in traducerea unor basme populare din croatd in romand - SRAZ LXII, 55-80 (2017)

In plus fatd de provocirile teoretice si descriptive pe care le implica,
interjectiile pot fi asociate cu probleme importante pentru traducere, deoarece
multe limbi au forme identice sau similare de cuvinte, sau procese de formare ale
cuvintelor, dar contextul situational in care se folosesc aceste cuvinte echivalente
nu este identic.

Traducerea interjectiilor, la fel ca si traducerea altor parti de vorbire, nu
este o chestiune de traducere a cuvantului. Ea implica traducerea sensurilor din
discurs, care sunt legate din punct de vedere al specificului limbii si al culturii.
Traducdtorul trebuie sa interpreteze semnificatia semantica si pragmatica si
contextul ei de utilizare si apoi trebuie sa caute o forma (interjectie sau nu)
care poate sd transmitd sensul si sa produca un efect identic sau similar asupra
publicului tinta.

Interjectiile sunt, in general, clasificate in doua grupe: primare si secundare
(improprii) (GALR 2008: 658). In ceea ce priveste interjectiile primare, problema
principala pe care acestea o pot pune Intr-o traducere, si problema de care ne-
am lovit si noi, este existenta unor forme identice sau similare, intre cele doua
limbi ale traducerii, a caror valori contextuale si semnificatie pot sa nu coincida.

—Oh, tu vam jedna majka ima kéer koja | —Pai, aici locuieste 0 mama care are
samo jede — ne, ne, hocu redi: prede. | o fata careia nu-i sta gandul decat la
(Prozdrlica, 15) mancat — nu, nu voiam sa spun... la
lucrat. (Mdancdcioasa, 25)

In limba croaté interjectia oh poate exprima, in functie de imprejurari,
atitudini diferite, cum ar fi: surpriza, dispretul, amenintarea, suferinta, durerea,
etc.”; contextul in care este folosita joaca un rol important in dezambiguizarea
mesajului. In textul nostru interjectia oh nu are niciuna dintre semnificatiile
mentionate mai sus ci exprimd ezitare. Astfel am ales sa traducem aceasta
interjectia prin adverbul pdi care are aceeasi valoare.* Forma scrisa a interjectiei
oh exista si In limba romana ca varianta a interjectiei of si este o interjectie care
are cateva valori expresive similare celor din limba croata®. Cu toate acestea,
contextul situational si lingvistic in care este folosita este diferit in cele doua limbi
si, In consecinta, traducerea literala a formei ar fi putut rezulta intr-o greseala
de traducere.

Onomatopeea din pasajul urmator ar fi putut duce la o grava greseala daca
traducdtorul nu ar fi cunoscut suficient limba de plecare deoarece cuvantul
purgar in limba croata inseamna locuitor al Zagrebului din Evul Mediu®, purgari

¥ ,0uzv. (kratko ili dugo): iznenadenje, omalovazavanje, cudenje, prijetnja, dozivanje,

nevolja, bol; ok (varijanta uzvika 0)” (Raguz 2010: 283).

% https://dexonline.ro/intrare/apoi/2996, DLRM (1958) ,PAI' adv. (Fam.) 2. Exprima
rezerva, ezitare.”

¥ https://dexonline.ro/definitie/oh, DOOM 2 (2005) ,,oh, interj. de durere si plictiseald ;
oh !int. exprimand durere.”

% http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search ,purgar 2. Gradanin srednjovjekog Za-
greba.”
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fiind pluralul. Evident in contextul basmului tradus este vorba de o onomatopee
proprie creata de autorul anonim*'. Dificultatea a constat in gasirea unui
echivalentin limba romana al onomatopeei care imitd sunetul produs de curcan,
aceasta nefiind foarte des folosita (precum alte onomatopee), iar cea propusa de
Dex* nu ni s-a parut adecvata.

U duplji je puran poceo od straha
glasno vikati:

— Purgari! Purgari! Purgari! (Pjetliceva
druzina, 38)

In scorburd, curcanul, de frics, incepu
sa strige puternic:

— Glu-glu! Glu-glu! Glu-glu!*
(Cocoselul si camarazii lui, 62)

4. Dificultati la nivel stilistic

Angelescu afirma ca in basme ,(...) naratiunea se desfasoarad intr-un stil
formular sigur, prin faptul cd formulele basmului alcdtuiesc un lexic poetic bogat;
limbajul basmului apartine unui marcat stil solemn si este puternic arhaizant, iar
naratiunea este ritmata prin duplicarea sau triplicarea situatiilor epice, ceea ce
are drept consecinta efecte de retardare” (Angelescu 2002: 37-38).

Prin urmare, stilul basmului popular nu este usor de redat. Cateva din
dificultdtile intalnite la acest nivel au fost:

4.1 Rima

,,To capture the essence of a rhyme in another language, to achieve the same
rhythmic pulse in a different tongue is an act of genius — and that is exactly what
sets apart a great translator from merely a good one.”* In povestirea originala
nu avem o rima , O, nemojte, jadni, govoriti nista! Tu ima majka jednu cerku, i
to silsiju oprede danas vune, oceslja i ogarza.” ** Esentiala pentru firul actiunii
in traducerea basmului Mdancicioasa, rima din limba croata nu a fost usor de
echivalat:

—Oh, tu vam jedna majka ima kéer koja
samo jede — ne, ne, hocu reéi: prede.
(Prozdrlica, 15)

— Pdi, aici locuieste o mama care are
o fata careia nu-i sta gandul decat la
mdncat — nu, nu voiam sd spun... la

lucrat. (Mancdcioasa, 25)

4 in povestirea originala textul este ,, A puran od straha »Purgari, purgari! «(...)” (Narodne

propovjetke, 1963: 89)

4 https://dexonline.ro/definitie/bolborosit, DER (1958-1966) , Creatie expresiva, bazata
pe consonanta b-I-b (cf. bilbii, boblet) si pe ritmul ternar, cf. bic. Bol-bol apare ca imitatie
a croncanitului curcanului.”

% Most languages write the turkey’s gobble as , glu glu” or , kruk kruk” (Loyd/Mitchin-
son 2006: 242).

# https://inboxtranslation.com/blog/challenges-translating-literature/ Alina Cincan

%5 Maja Bogkovié-Stulli, Singala-Mingala, Usmene pripovijetke, Zagreb, Znanje, 1983: 162
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In limba romana verbul care corespunde lui ,jesti” este ,a manca” iar
echivalentul lui ,presti” este ,, a toarce”, formele de persoana a IlI-a singular ale
acestor verbe nu rimeaza in limba romana. Rima este in acest pasaj importanta
deoarece din acestd confuzie firul actiunii ia o intorsatura neprevazuta, deci
folosirea unei structuri echivalente a fost necesara. Pentru acesta, am recurs la
substantive provenite din participiu, a caror sonoritate este asemanatoare, dat
fiind ca ambele verbe (a mdnca si a lucra) sunt de conjugarea I.

4.2 Expresivitatea si valorile timpurilor verbale

., Timpul, cea mai complexa categorie gramaticald, dezvolta gradul acela mai
inalt de complexitate in stilul beletristic” (Irimia 1986: 164).

Stilul beletristic isi defineste specificul prin constituirea timpului gramatical
intr-o categorie poetica, implicand un alt sistem de opozitii (Irimia 1986: 164).
In limba croat, timpurile verbale folosite pentru exprimarea trecutului dau
ritmicitate si eufonie povestirii. Sistemul verbal croat este intr-o oarecare masura
inrudit cu sistemul verbului romanesc dar nu la nivelul naratiunii. In limba croata
exista patru timpuri pentru a exprima o actiune trecuta: perfectul, mai-mult-ca-
perfectul, imperfectul si aoristul dar perfectul este practic singurul timp trecut
folosit frecvent in limba croati literara. In limba roméand avem tot patru timpuri
pentru a exprima o actiune trecutd: imperfect, perfect compus, perfect simplu si
mai-mult-ca-perfect. Utilizarea acestor timpuri in limba romana si in limba croata
este diferita la nivel narativ. Valoarea acestor patru timpuri nu este aceeasi In
ambele limbi desi anumite timpuri pot avea valori comune.

In plus fata de aceste timpuri, in croata exista si aspectul verbal sau felul de a
considera intelesul verbal. Verbele croate, ca si in limba romand, denota o actiune
verbald sau o stare, dar mai indica si daca actiunea este in desfasurare sau s-a
sfarsit. Dacd actiunea este inca in progres, verbul este la forma imperfectiva, daca
actiunea s-a incheiat, forma perfectiva a verbului exprima acest lucru. Fiecare verb
are aspectul lui — imperfectiv sau perfectiv —si poate forma o pereche aspectuala
cu un alt verb.

In basme, timpul desfasurarii actiunii are fie valori arhaice, fie fabuloase,
toate aduse intr-un etern prezent. Autoarea basmelor in limba croata foloseste cu
preponderenta prezentul si perfectul compus ca timpuri narative principale care
alterneaza cu aoristul si astfel da cititorului impresia ca citeste despre timpuri
de demult.

4.2.1 Prezentul narativ

,Historijski ili pripovjedacki prezent, koji Francuzi s dosta opravdanja zovu
i dramatskim prezentom, obicno se uzima kao sintakticko sredstvo, vrlo ucestalo
u usmenome i pismenome pripovijedanju” (Tezak 1970: 92). In limba croata,
acesta functie a prezentului nu face ca acest timp verbal sa fie fard , culoare”,
ci dimpotriva, se poate vorbi de o expresivitate intensificata. Prezentul narativ,
intr-o faza a povestirii, dirijeaza catre o puternica punere in lumind. Cand autorul
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pune in lumind o anumita imagine, acesta Insemna ca este si el prins de aceasta
imagine si ca doreste prin ea sd actioneze mai puternic asuprea cititorului.

Prezentul in limba roméana , este un timp nonanterior, nonposterior, simultan
si nonincheiat. (...) prezentul si imperfectul prezinta actiunea in desfasurare:
primul cu o temporalitate nedefinita, de unde folosirea lui cu valoare universala,
al doilea cu o temporalitate precisd, specializatd pentru trecut” (Sateanu 1980,
81). Asadar, prezentul este forma verbala care dezvolta registrul semantic cel mai
bogat, acoperind functional toate cele trei perspective temporale: trecut, prezent,
viitor sau dezvoltand un sens pantemporal.

Folosirea formei de prezent in limbajul artistic este legatd, in mare parte, de
factori pragmatico-lingvistici. ,In textele literate narative prezentul este stabilit
conventional. Forma de prezent poate reda fie momentul/intervalul redactarii,
fie pe cel al actiunilor faptelor relatate” (GALR 2008: 408). Numit frecvent
prezent narativ, acesta exista in stilul beletristic popular atat in limba croata cat
siin limba romana si propune o perspectiva sincronica, in care timpul nardrii si
timpul naratiunii se suprapun; timpul lecturii se sincronizeaza, subconstient, cu
amandoud generand o temporalitate coincidentd, in care scriitorul aduce timpul
naratiunii in timpul cititorului.

In limba roméns, in limba vorbit si in limbajul literaturii artistice, prezentul
poate fi folosit cu valoare de perfect mai ales la persoana I si a Ill-a a verbului
(Irimia 1986: 67). In limba croati ,Zbog njegove stilisticke vrijedosti njime se
ne saopcuju prosli dogadaji, nego se samo pricaju. Takvim se pricanjem naime
pricalac ekspresivno uzivljava u prosli dodadaj” (Katici¢ 2002: 56). Asadar, desi
exista un echivalent in limba romana al prezentului narativ croat, in traducerea
noastra, traducerea prin prezent a prezentului croat nu ni s-a parut adecvata, in
multe situatii, in special cele narative si uneori a fost imposibila. Am preferat sa
folosim ca echivalent logic al prezentului narativ al verbelor perfective croate,
perfectul simplu, acesta fiind timpul de preferita al naratiunii in stilul beletristic*,
care prin caracterul sau ,punctual”’, momentan, ,reproduce” succesiunea
actiunilor. Basmul este o relatare si trebuia sa ramana una.

Sutradan ujutro lisica rano ustane,
uhvati metlu pa stane mesti ispred
jazbine. (Macak i lisica, 4 )

A doua zi de dimineatd, vulpea se
trezi devreme, lua o matura si incepu
sd mature In fata vizuinii. (Motanul si
vulpea, 7)

Pa tako i napravise: medvjed skupi u
Sumi suhih grana, vuk u obliznjem selu
ukrade kokos, a divlja svinja nalozi
vatru. (Macak i lisica, 5 )

Si asa si facurd: ursul aduna ramuri
uscate in padure, lupul fura o gdina
din satul din apropiere si mistretul
aprinse focul. (Motanul si vulpea, 8)

I tada kraljevi¢ shvati Sto je ucinio.
(Mala vila, 60)

Atunci printul isi dadu seama de ceea
ce facuse. (Mica zand, 97)
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4.3.2 Perfectul compus

Convertit in timp narativ, prin caracterul perfectiv al temporalitatii sale,
perfectul compus fixeaza intr-o perspectiva de anterioritate ireversibila incheierea
implacabila a unor procese situate In succesivitate (Irimia 1986: 168).

S-ar putea spune despre perfectul compus cd este un timp verbal paradoxal,
din moment ce este legat de prezent prin insasi actualitatea rezultatului actiunii
pe care o evoca. In limba romana perfectul compus nu face parte din acelasi
registru ca si perfectul simplu, din moment ce acesta din urma este putin frecvent
in utilizarea orald, iar utilizarea abundenta a perfectului compus, printre altele,
in literatura existentialistd, 1i da o culoare diferita fatd de aceea a perfectului
simplu. In limba croata , Perfekt se naprotiv doima kao prili¢no bezbojno vrijeme
stvoreno za izvjesc¢ivanje o odogadajima, ali bez stilistike izrazajnosti.” (Tezak
1970: 88) Astfel, perfectul compus croat* a fost tradus fie prin perfectul simplu
fie prin imperfect® in limba romana.

Ubrzo je nasao posao kod drugog
covjeka. I taj je zivio sam, no bio je
veselije ¢udi. (Macak i lisica, 3 )

Curand gasi de lucru la un alt om. Si
acesta traia singur, dar era mai vesel
din fire. (Motanul si vulpea, 6)

Zalio je za svojom malom vilom,

i kako je vrijeme odmicalo, bilo

mu je sve teze. Izlazio je nocu na
mjesecinu, hodao medu starim
lipama i dozivao malu vilu. Molio je
da se vrati i ljubio onu njenu si¢usnu
rukavicu. Dozivao je i ¢ekao - pa
tako i ostario. No mala vila nikada
mu viSe nije dosla. (Mala vila, 60)

Ti parea rau dupa mica lui zana si

cu cat timpul trecea, cu atat ii era
mai greu. Iesea noaptea cand era
luna plina, se plimba printre teii
batrani si-o chema pe mica zana. O
ruga staruitor sa se Intoarca si sdruta
manusa ei micutd. O chema si-o
astepta — si-asa imbatrani. Dar mica
zana nu mai veni la el niciodata.

(Mica zina, 97)

In textele literare romanesti perfectul simplu functioneaza ca forma verbala
specializatd In configurarea unei situatii comunicate, avand acelasi rol ca si
perfectul compus: introduce noi procese asigurand dinamicitatea relatdrii
(GALR 2008: 423). Pe de alta parte, perfectul compus rupe orice legatura cu
prezentul pentru a situa acest rezultatul intr-un trecut terminat definitiv ,,Daca
imperfectul, prelungind in nedeterminat durata actiunilor verbale, le inscrie pe
aceste Intr-un flux temporal continuu, prefectul compus, prin caracterul perfectiv
al temporalitatii sale, fragmenteaza acest curs in secvente care fixeaza Intr-o

%, Perfectul simplu, absent din celelalte stiluri si putin frecvent in, limba literara comuna,
este, in stilul beletristic, un al doilea timp al narativitatii (...)” (Irimia 1986: 169).

¥, Gotova sadasnjost, aposultna i relativna, izrice se perfektom” (Katici¢ 2002: 587).

8, (...) imperfectul, prin semantica sa aspectuald, de timp al nedeterminadrii, se constituie,
in stilul beletristic, in timp al perspectivelor, deschise deopotriva spre trecut (...)”
(Irimia 1986: 167).
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perspectiva de anterioritate ireversibild incheierea implacabild a unor procese
situate in succesivitate” (Irimia 1986: 169). Perfectul simplu romanesc are valoare
de marca a trecutului apropiat in limba populara, efectul creat prin folosirea
acestui timp s-ar fi pierdut daca am fi tradus perfectul croat prin perfectul

compus romanesc.

Pa su se jo$ malo zalili i uzdisali. A
kad je naiSla lisica, i njoj su se pozalili
na divljeg mladozenju. (Macak i lisica,

6)

Se mai vaitara un pic si-si mai trasera
sufletul putin. Si cand aparu si vulpea
si ei i se plansera de mirele salbatic.
(Motanul si vulpea, 10)

In limba croatd, in basme, functia

stilistica principala a perfectului este

aceea de a delimita o secventa de temporalitate care se situeaza in anterioritatea
imediatd a prezentului naratiunii sau intr-un trecut foarte indepartat. Perfectul,
ca timp verbal, este timpul trecut cel mai frecvent folosit in limba croata®. Dat
fiind faptul ca este atat de frecvent, forma lui completd este neutra din punct de
vedere al stilului in Basme populare croate. Pe de alta parte, perfectul croat in
forma sa eliptica , krnji perfekt”, forma fara verbul auxiliar, este mai expresiva
la nivelul stilului: , Perfektu Sto izrice gotovu sadasnjost, apsolutnu ili relativnu,
moze se izostaviti spona. To najc¢esce biva kad bi joj oblik bio je. Time se postize
snazna ekpresivnost i jaka stilska obojenost izricaja” (Katici¢ 2002: 61). Dat fiind
cd acest timp este folosit frecvent in povestirile populare, autoarea il foloseste
impreuna cu aoristul pentru a da impresia ca este vorba despre timpuri stravechi.

Desi aproape toate povestirile in varianta lor originala nu incep cu perfectul
eliptic, ci cu perfectul in forma sa completa®, majoritatea basmelor traduse incep:

Bila jednom jedna Zena i imala kéer
koja je jako mnogo jela. (Prozdrlica, 14)

A fost odata o femeie care avea o fatd
care manca foarte mult. (Mdncdicioasa,
23)

Bio jedan siromasan covjek i imao tri
sina. (... A treci je sin bio pravi razbojnik,
7)

Trdia odata un om sarac care avea trei
fii. (Al treilea fiu era un hot priceput,13)

Zivio jednom u nekoj sumi medvijed.
(Zec, medvjed, ¢ovjek i lisica, 22)

Trdia odata intr-o padure un urs.
(lepurele, ursul, omul si vulpea, 35)

Bio jednom jedan siromasan momak
kojega uzeSe u vojsku kad je poceo rat.

(Vojnik koji je dobro iSao, 18)

A fost odata un flacdu sdrac, pe care-1
luara la catanie cand incepu razboiul.
(Soldatul care fiicea bine, 29)

49

,U suvremenome hrvatskom jeziku za oznacivanje radnji koje prethode vremenu go-

vorenja najcesce se rabi perfekt, koji je posve potisnuo ostale oblike za proslost: aorist,
imperfekt i pluskvamperfekt” (Sili¢/Pranjkovic 2005: 192).

50

De exemplu ,Jedenput bil je jeden soldat (.

..)”, ,Jeden starije imajednoga macka(...)”,

,Zivjeli su tako jeden muz i zena (...) (Maja Boskovié¢-Stulli, Singala-Mingala, Usmene
pripovijetke, 1983; Narodne pripovijetke, 1963)
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Aceastd introducere este una din introducerile tipice®! pentru basmele croate,
autoarea preferd sd foloseasca perfectul eliptic in locul aoristului si al perfectului
in forma sa completad la inceputul basmelor pentru ritmul creat de acesta si pentru
ca perfectul eliptic este frecvent folosit in povestirile populare vechi.”? Aceasta
formula initiald a basmelor din Hrvatske narodne bajke a fost tradusa prin formula
stereotipica de deschidere a basmelor in limba roméana compusa dintr-un verb la
imperfect (a trai) sau la perfect compus (a fi) + odatd. Aceasta formuld contine,
la fel ca si formula din limba croatd, sugestia unui timp foarte indepartat. Cand
un text Incepe 1n acest fel se obtine un efect comunicational deoarece cititorul
roman este instant pregatit pentru un basm. Aceasta a putut compensa intr-un
fel pentru ritmul produs de perfectul eliptic bila si imala din primul exemplu,
structura elipticd a perfectului croat neputand fi pastrata.

Tot din motive ritmice, autoarea foloseste perfectul eliptic in urmatoarele
exemple. Ritmul s-a pierdut in traducere:

Prolazio tuda kraljev sin. Bio je krenuo
u lov, no kad je ¢uo krasno pjevanje
nije nastavio putem prema Sumi,
nego je skrenuo u staréev vrt. (Zabica
djevojka, 48)

Trecu pe acolo fiul regelui. Plecase la
vanatoare, dar cand auzi cantatul acela
frumos, nu merse mai departe prin
padure, ci se indrepta cdtre gradina
batranului. (Fata broscutd, 78)

Iznijeli su sve najbolje $to su imali,
birana jela, oslikano posude, svilene
stolnjake i svakojake ukrase. Pozvali
najbolje svirace i zapalili tisuc¢u svijeca.
(Mala vila, 57)

Adusera tot ce aveau mai bun, bucate
alese, vase pictate, fete de masa de
matase si podoabe de tot soiul. Invitara
cei mai buni muzicieni si aprinserd o
mie de lumanari. (Mica zind, 93)

,Ispustanjem spone u obliku perfekta dobiva se u njegovoj neutraliziranoj
porabi veca ekspresivnost i sazeta nabitost pripovjedackog stila” (Katici¢ 2002:
64). Perfectul eliptic apare si in cursul naratiunii (chiar si intr-un titlu) pentru a
crea un efect dramatic, ceea ce se pierde in traducere la fel ca si faptul ca perfectul
eliptic marcheaza trecerea de la o secventd narativa la alta.

1 ,(...) Dubravka Tezak isti¢e da narodnu bajku karakteriziraju stereotipni pocetak

(Jednom davno bijase...) i zavrSetak (Zivjeli su sretno do smrti)” (Giacometti 2013:
56). D. Tezak/S. Tezak afirma ca ,, Bilo je to u vrlo davno doba ... (...) je ustaljeni pocetak
narodnih prica” (D. Tezak/S. Tezak 1997: 179). Apoi, exista si alte introduceri tipice
pentru basme: neko¢ davno + perfect; jednom davno + perfect

,Bez pomocnog glagola, sveden na radni pridjev, takav lik perfekta cest je u narodnim
pricama (...)” (Tezak 1970: 172).

52
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Otisao starac i rekao sinu.( ... A treci je
sin bio pravi razbojnik, 9)

Se duse mosul si-i zise fiului. (Al treilea
fiu era un hot priceput, 16)

Malo poslije sastali se medvjed, vuk i
divlja svinja na Sumskome proplanku,
pricaju o lisici i cude se. (Macak i lisica,
5)

La scurt timp dupa aceea ursul, lupul
si mistretul se adund intr-un luminis,
vorbesc despre vulpe si se minuneaza.
(Motanul si vulpea, 8)

Sluga naplatio gospodinu. (Sluga
naplatio gospodinu, 28)

Sluga i-a platit stapanului cu dobanda.
(Sluga i-a platit stapanului cu dobdndd,

45)

4.3.3 Perfectul simplu

In stilul beletristic popular, in flexiunea verbului predomind imperfectul,
dezvoltand diferite valori (descriptiv, narativ, oniric) si perfectul simplu, timp
al sensibilizdrii desfdsurarii sau, mai exact, al succesiunii actiunilor (Irimia 1986:
92). Aoristul croat, la fel ca si perfectul simplu roméanesc, pastreaza o nuanta
de timpuri de demult. , Aorist je i u govorenom i u pisanom jeziku frekventniji
od imperfekta, ali se ne moze reci de je liSen stanovite crte arhaicnosti” (Tezak
1970: 85). Deosebirea la acest nivel, intre cele doua limbi considerate aici, consta
in faptul ca aoristul croat mai este inca folosit in limba vorbita, dar nu foarte
frecvent, iar perfectul simplu este un timp ,,cult” utilizat cu precddere in stilul
beletristic, unde este specializat ca timp al narativitatii, fiind o forma verbala
,vie” doar regional (GALR 2008: 423).

Folosirea aoristului nu este neutra din punct de vedere stilistic, acesta
,Pripada knjizevnom i emocionalnom izricaju, pobuduje ugodaj zivosti, klasicne
jezgrovitosti i pucke Stokavske prisnosti” (Kati¢i¢ 2002: 66). Asadar, aoristul
este un timp verbal mai expresiv decat perfectul croat si se foloseste, de obicei,
pentru a exprima actiuni dinamice si intense deoarece are o forma mai scurta
decat alte timpuri verbale croate folosite pentru a exprima o actiune trecuta.
Perfectul simplu narativ este timpul narativitatii obiective, descriptive, neutre,
epice. Acesta reliefeaza derularea rapida a evenimentelor ori valoarea momentana
a unei stari, asadar a fost un echivalent perfect pentru traducerea aoristului in
mare majoritatea situatiilor.
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Podose obojica vidjeti sto je i sretoSe
se pred crkvenim vratima. (... A treci je
sin bio pravi razbojnik, 12)

Pornira amandoi sa vada ce se intampla
si se-ntalnira in fata usii bisericii. (Al
treilea fiu era un hot priceput,

Sad mladi¢ i djevojka sjedoSe u
vjetrena kola i u tren oka stigoSe
momkovim roditeljima. (...) A kad se
momak vratio na vjetrenim kolima, i
jos s prekrasnom djevojkom, priredise
veliko slavlje pa su se veselili i veselili,
a vesele se jos i danas. (Mladi¢ i vrazZji
car, 46)

Atunci flacaul si fata se urcara-n carul
zburator si Intr-o clipita ajunsera la
parintii flacaului. (...) $i cand flacaul
se-ntoarse in carul zburator si pe
deasupra c-o fata frumoasa, pregatira
o0 mare sarbatoare si se veselira si
se veselird si se veselesc si in zilele
noastre. (Fldciul si imparatul diavolilor,
76)

Caracteristicile fonetice ale aoristului sugereaza adesea viteza miscarii si acest
timp verbal poate avea si valoare de onomatopee. In limba romana aceste efecte

create prin folosirea aoristului se pierd.

Tezaci ispraznise bocu vina i malo
se napise. (... A treci je sin bio pravi
razbojnik, 9)

Taranii baura sticla de vin si se-
mbatara nitel. (Al treilea fiu era un hot
priceput, 16)

Pa mu ispricaSe ¢udnu pricu o vinu
i pili¢ima. (... A treci je sin bio pravi
razbojnik, 10)

li povestira ciudata intamplare cu
vinul si puii. (Al treilea fiu era un hot
priceput, 17)

,Perfekt ... izriCe jasan i miran iskaz za proslost.... Prezentom se radnja
nekako ve¢ma pribliZuje ¢itaocu i njegovu vremenu, nekako je aktualnija i zivlja. ..
A aorist je jos zivlji i neposredniji...” spunea candva Ljudevit Jonke (Jonke 1964:
151). Aoristul ,, proslu radnju ne prikazuje samo u njezinu trajanju nego i obuhvaca
u gjelinu i izrice kao nesto zaokruzeno, smjestajudi je tako izricitije i potpunije u
proslost” (Katici¢ 2002: 68). Acest efect creat prin folosirea aoristului se pierde
in traducerea in limba roméana prin folosirea perfectul simplu, deoarece acesta a
fost folosit ca timp narativ principal.® Aici sunt cateva exemple:

Grofica slegnu ramenima i ode nekim
svojim poslom. (... A trei je sin bio pravi
razbojnik, 11)

Contesa ridica din umeri si-si vazu
de treaba. (... Al treilea fiu era un hot
priceput, 19)

Macak odjenu haljinu, zapali lulu i
oprosti se od njega, vrlo zadovoljan.
(Macak i lisica, 4)

Motanul imbraca rochia, aprinse
pipa si-si lua ramas bun, fiind tare
multumit. (Motanul si vulpea, 6)

% ,,0 actiune trecuta ale carei ecouri sunt incd vii in sufletul nostru o exprimam prin

perfectul simplu” (Iordan 1975: 104).
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4.3.4 Viitorul literar /vs./ viitorul popular

In limba croati existd doud forme de viitor: Futur I si Futur II (egzaktni).
,Buduénost, apsolutna i relativna, izrice se futurom I” (Katic¢i¢ 2002: 69). Futur
I este mult mai folosit atat in limba scrisd cat si in limba vorbita decat Futur II
datorita functiei acestuia din urma.* In limba romani ,,din punct de vedere
formal, viitorul se caracterizeaza prin existenta mai multor serii de forme, toate
analitice. Seriile de baza sunt alcatuite cu ajutorul afixelor mobile provenite de
la a vrea si, respectiv, a avea. Din seriile principale deriva alte doud serii de forme
cu afix mobil modificat” (GALR I 2008: 440). Seria de forme care este alcatuita
dintr-un afix mobil omonim cu paradigme de prezent a indicativului verbului
a avea si o secventd omonimad cu subjonctivul prezent (am sa lucrez), precum
si seria apropiatd de aceasta, alcatuitd dintr-un element invariabil, mobil o si o
secventa fonica identica cu cea din formele de conjunctiv prezent, sunt numite in
mod impropriu , viitor popular” (GALR 2008: 441). Acest tip de viitor este foarte
frecvent In limba romand actuald, mai ales in stilul colocvial: ,,in exprimarea
vorbitorilor/scriitorilor se Inregistreaza ocurenta masiva a formelor echivalente
de viitor colocvial, care exprima o dozd mai mare de siguranta privind realizarea
actiunii, comparativ cu viitorul prototipic: (...)”(Sporis 2012: 981). Viitorul
colocvial (popular) se diferentiaza la nivelul graiurilor. Regional si familiar se
mai utilizeaza si o alta forma care are o structura fonicd diferita de cea a afixului
mobil al viitorului literar (voi veni — oi veni).

In basmele traduse se foloseste, in mod evident, doar Futur I. Am ales sa
traducem acest viitor, iIn marea majoritate a cazurilor si mai ales in dialoguri,
printr-una dintre cele trei forme ale viitorului , popular” deoarece valoarea
expresiva a acestor forme de viitor rezida intr-o mare incarcatura afectiva, In
conotatii dubitative. In literatura cults, utilizarea acestor forme nu mai marcheaza
exclusiv registru stilistic oral si popular, ci si un regim liric, marcat subiectiv
ori un regim familiar, deliberat prozaic (Got 2007: 38). Sporis afirma ca viitorul
popular dezvolta nuante modale diferite: nesiguranta, supozitie si poate primi
conotatii meditativ-elegiace (Sporis 2012: 982).

% Istice se tako da futur drugi oznacuje ponajprije buduc¢u radnju koja se zbiva prije
neke druge budude radnje, (...)” (Vukovié 2014: 82).
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— Ne bojte se — rece momak. — Idem
ja vrazjem caru pa ¢u ga pitati zasto
je zatrazio da mu obecda$ bas mene.
(Mladi¢ i vrazji car, 41)

— Nu va temeti, zise flacaul. O sa ma
duc la imparatul diavolilor si-am sa-1
intreb de ce ti-a cerut sa ma fagaduiesti
tocmai pe mine. (Flicdul si impdratul
diavolilor, 67)

—E pa dobro, provjerit cemo. (... A treci
je sin bio pravi razbojnik,

— Ei bine, atunci i-om pune la
incercare. (Al treilea fiu era un hot
priceput, 13)

— Ako odes$ vrazjem caru, neces se
vratiti — ponavljali su jadni roditelji.
(Mladic¢ i vraZji car, 41)

— Daca te duci la imparatul diavolilor,
n-ai sa te mai intorci, staruird sarmanii
parinti. (Flacdul si imparatul diavolilor,
67)

— A on ¢e nama dati vina i o podne —
rekao je tredi. (... A treci je sin bio pravi
razbojnik,

— O sd ne dea vin si pentru amiaza —
zise un al treilea. ... (Al treilea fiu era un
hot priceput, 17)

5. Concluzie:

Basmele populare valorifica un patrimoniu bogat si ajung ca prin traducere
sa ofere o imagine despre cultura si literatura de origine. Transpunerea textelor
dintr-un model cultural in alt model cultural este foarte dificila deoarece este greu
ca ceea ce a fost spus atat de bine intr-o alta limba sa aiba aceeasi stralucire in
traducere. Multe variabile complicd munca traducatorului: conotatiile variaza in
functie de cdmpul semantic al cuvintelor in diferite limbi si in functie de experienta
cititorului. Astfel, traducerea este un proces de alegere si in consecinta un proces
care nu este terminat niciodata iar textele traduse sunt intotdeauna compromisuri
care se balanseazd intre non-traducere si adaptare, la fel ca si traducerea noastra.

Interventia noastra ca traducator se regaseste in traducea basmelor populare
croate prin adaptarile culturale la care am recurs pentru a facilita citarea si
intelegerea basmelor de cdtre destinatari (copii), prin transformadrile structurale
si lingvistice facute pentru a crea confortul necesar basmului. Am incercat sa
mentinem un echilibru intre textul sursa si textul tintd pentru a pastra axa
tematicd a operei.

Acest tip de traducere, cultural specifica, este important pentru ca traducerea
este 0 expresie a comunicdrii si prin ea se initiaza o comunicare interculturala.
Situatia lingvistica de comunicare interculturala poate fi apreciata ca un dialog
cultural care presupune intelegerea si cooperarea diferitilor membri din culturi
diferite. Baza si scopul principal al dialogului cultural este intelegerea in toate
aspectele sale - lingvistice, socio-culturale, axiologice - precum si retinerea altor
valori dintr-o altd cultura atunci cand aceastd cultura este inteleasd ca partener de
comunicare. Traducerea basmelor este, asadar, o ocazie de imbogatire intelectuala
si culturala.
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Poteskoce pri prevodenju nekih bajki s hrvatskog na rumunjskog

Proces prevodenja bajki predstavlja interkulturnu razmjenu kojom se ilustrira
njihov jezi¢ni i kulturni identitet. Ovaj rad prikazuje pojedine poteskoce na koje smo
naisli u prevodenju hrvatskih narodnih prica na rumunjski, u prvom redu one vezane
uz unutarjezicne i medujezi¢ne ¢imbenike: prilagodavanje forme ciljnoj publici (koja
je ambivalentna u bajkama); kulturno specifi¢ne elemente, frazeoloske i paremioloske
jedinice u izvorniku; stil, ton i leksik koji se koriste u izvorniku u odnosu na jezi¢ni registar
rumunjskih narodnih prica.

Kljucne rijeci: prijevod, bajke, poteskoce, rumunijski jezik, hrvatski jezik
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