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Interpretacija i metodicki pristup komediji Noveli od Stanca autora Marina Drzi¢a

Sazetak: Diplomski rad tematizira metodicke postupke u interpretaciji komedije Novela od
Stanca autora Marina Drzi¢a. Ti su postupci primjenjivi u analiti¢ko-interpretativnom i
problemsko-stvaralackomu metodickom sustavu. Predlazu se razli¢iti motivacijski postupci
kojima nastavnik moze uvesti u¢enike u bolje razumijevanje djela te im osvijestiti svevremenost
teme koju djelo predstavlja, a komedija je lokalizirana u knjizevno-stilsku epohu hrvatske i
dubrovacke renesanse te stavljena u kontekst zivota i stvaralastva Marina Drzi¢a. Osnovni dio
rada ¢ine interpretacija i metodika koje, uz vazne teoretske podatke o Noveli od Stanca, sadrze
i prijedloge zadataka i metoda s pomocu kojih nastavnik moze s ucenicima ucinkovito
interpretirati djelo na satu knjizevnosti. Metodika pristupa komediji sadrzi i prakti¢ni dio koji
prikazuje primjer izvedbe nastavnoga sata lektire Novela od Stanca te rezultate ucenicke ankete
nakon odrzanoga nastavnog sata u srednjoj Skoli. Interpretacija takoder obuhvaca i osnovne
karakteristike djela kao $to su tema, kompozicija i fabula, nudi pojasnjenja oko nesuglasica
povezanih s to¢nim zanrovskim odredenjem, opisuje jezik i stil, a poseban naglasak stavlja na
likove 1 antiteze selo — grad 1 mladost — starost. Osim toga, upucuje se i na DrZic¢eve aluzije na

ondasnju dubrovacku svakodnevicu te na moguca ideoloska ¢itanja koja se u djelu naziru.

Kljuéne rijeci: Marin Drzi¢, renesansa, Dubrovnik, metodicki postupci, interpretacija

An Interpretation and a Methodological Approach to the Comedy The Tale of Stanac by

Marin Drzié¢

Summary: This master’s thesis deals with the methodological procedures used in the
interpretation of the comedy The Tale of Stanac by Marin Drzi¢. These procedures are
applicable within interpretation-analysis and problem-creation methodological systems. The
thesis proposes various motivational strategies that teachers can use to help students acquire a
deeper understanding of the literary work and highlight the modernity of the themes addressed
in the comedy. The comedy takes place during the literary period of the Croatian and Dubrovnik
Renaissance and is set in the context of the life and work of Marin Drzi¢. The main parts of the
thesis encompass the interpretation and methodology section, which, along with important
theoretical information about The Tale of Stanac, include suggestions for tasks and methods
that teachers can use to effectively interpret the work with the students during literature lessons.
The methodological approach to comedy also includes a practical part, which outlines an

example of a required reading lesson dealing with The Tale of Stanac, along with the results of



a student questionnaire conducted after the lesson in secondary school. The interpretation
section also covers the basic characteristics of the literary work, such as the theme, composition,
and plot. It also explains the conflicting notions regarding the correct genre definitions,
describes the language and style, and pays special attention to the characters and the antitheses
of village vs. city and youth vs. old age. The thesis also addresses the author’s allusions to
everyday life in Dubrovnik at the time and brings attention to potential ideological

interpretations of the comedy.

Keywords: Marin Drzi¢, renaissance, Dubrovnik, methodological procedures, interpretation
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1. UVOD

U ovom ¢e se diplomskom tekstu interpretirati i metodicki pristupiti komediji Novela
od Stanca autora Marina Drzi¢a koja se nalazi na popisu obveznih knjizevnih tekstova za
cjelovito Citanje u srednjim Skolama. Djelo je objavljeno godine 1551. kod tiskara Niccoloa
Bascarinija u Veneciji kao dio knjige Pjesni Marina DrzZi¢a ujedno stavljene s mnozim
druzim lijepim stvarmi, a godine 1550. ili 1551. izvedeno je na piru plemi¢a Martolice

Dzamanjica i plemkinje Anice Kabuzi¢.

Sastavljena od svega tristo Sesnaest stihova pisanih u dvostruko rimovanim
dvanaestercima te podijeljena u tek sedam prizora jednoga Cina, Novela od Stanca
predstavlja najkrace, no istodobno ,,vjerojatno stilski najCistije i mozda najsavrSenije
(Cale, 1979: 80) Drzi¢evo djelo. Djelo takoder sadrzi i posvetu napisanu u deset dvostruko

rimovanih dvanaesteraca i upu¢enu dubrovackomu plemi¢u Sabu Nikolinovu.

Metodicki postupci u interpretaciji komedije Novela od Stanca, prikazani u ovom tekstu,
primjenjivi su u analitiCko-interpretativnom i problemsko-stvaralacCkom metodickom
sustavu te prilagodeni u¢enicima srednjih Skola u okviru predmetnoga podrucja Knjizevnost
i stvaralaStvo. Unutar interpretativno-analitiCkoga metodi¢kog sustava, jednoga od najcesce
primjenjivanih sustava u nastavnoj praksi hrvatskih osnovnih i1 srednjih Skola, ,,samo
knjizevno djelo dolazi u srediSte pozornosti, a njegova interpretacija u srediStu je sata
knjizevnosti. Biografija, bibliografija i drustveni kontekst u drugom su planu i, ako se uopce

rabe, sluze tomu da pomognu tumaciti sam tekst.” (Slavi¢, 2011: 12)

Buduc¢i da se Novela od Stanca nalazi u popisu djela za cjelovito ¢itanje u srednjim
Skolama, u ovom se tekstu predlazu i metodicki postupci iz problemsko-stvaralackoga
metodi¢koga sustava u kojem je ,,ucenik postavljen pred knjiZzevni problem, potaknut tim
problemom pocinje razmisljati, istrazivati djelo, iznositi svoja zapazanja i kona¢no o njima

raspravljati.” (isto: 15)

Analiza ¢e zapoceti motivacijom koja mora uvesti ucenike u sat interpretacije. Nakon
toga djelo ¢e se lokalizirati u kontekstu hrvatske renesansne knjizevnosti te zivota i
stvaralastva Marina DrzZi¢a kao jednoga od naSih najvecih renesansnih komediografa.
Potom ¢e se djelo interpretirati: odredit ¢e se osnovne karakteristike kakve su tema,
kompozicija i fabula, pojasnit ¢e se nesuglasice oko to¢noga zanrovskog odredenja, opisat

¢e se jezik 1 stil, a poseban naglasak bit ¢e stavljen na likove unutar djela, kao 1 na antiteze



starost — mladost 1 selo — grad koje Cine vazan dio interpretacije. Ucenici ¢e analizirati
vladanje dubrovackih mladiéa prema starcu Stancu te pronalaziti poveznice sa
suvremenos¢u. Osim toga, istrazivat ¢e Drzifeve aluzije na ondaSnju dubrovacku

svakodnevicu te moguca ideoloska Citanja koja se u djelu naziru.

Osim interpretativno-analitickoga i problemsko-stvaralackoga metodickog sustava,
koristit ¢e se i pojedina vizualna 1 audiovizualna sredstva, a odgojno-obrazovni ishodi bit
¢e definirani za predmetno podrucje KnjiZzevnost i stvaralastvo prema Kurikulu za nastavni
predmet Hrvatski jezik za srednje strukovne Skole na razini 4.2. u Republici Hrvatskoj
(Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019., u daljnjem tekstu Kurikul). Posebno je
potrebno istaknuti odgojno-obrazovne ishode na razini teme u kojima se od u¢enika ocekuje
da ,,analizira knjizevni tekst na sadrzajnoj 1 izraznoj razini*“ (Kurikul, 2019) te ,,samostalno
kriticki promislja i vrednuje tekstove i ideje iznesene u njima“ (Kurikul, 2019). Nastavnik
heuristickim razgovorom te metodom rada na tekstu poti¢e ucenike da samostalno dolaze
do zakljucaka te pronalaze odgovore na problemska pitanja, $to kod ucenika stvara naviku

1 znanje o interpretaciji knjizevnoga djela i stvaranju kritickoga misljenja.

Na kraju diplomskoga teksta prikazan je primjer pripreme za sat lektire u srednjoj skoli
te analiza ucenicke ankete nakon sata odrzanoga u Srednjoj Skoli Ivan Mestrovi¢ Drnis.
Odrzani sat izveden je u obliku interpretativno-analitickoga metodi¢kog sustava, a obraduje

temu analize likova 1 antiteza u komediji Novela od Stanca.



2. MOTIVACIJA

Kako bismo ucenike pripremili na recepciju Novele od Stanca, na pocetku nastavnoga sata
neophodno je provesti dozivljajno-spoznajnu motivaciju koja ¢e u ucenicima probuditi
znatizelju 1 interes za tumacenje nastavnoga gradiva. ,,Motivacija je postupak kojim ucenike
pripremamo za izravnu recepciju knjizevnoga djela. Treba biti primjerena dobi i sposobnostima
ucenika te samomu djelu. U¢enici moraju dozivjeti umjetninu i spoznati njezine bitne poruke,
a motivacija ¢e poticati upravo dozivljaj i spoznaju. Povezanost s djelom moze se ostvariti
putem bilo kojega elementa: teme, pripovijesti, lika, Zanra, ugodaja, prostora, vremena ili

kojega manjega znaka iz umjetnine.* (Slavi¢, 2011: 47)

Dragutin Rosandi¢ (2005) razlikuje Sest vrsta motivacija, a to su: 1) motivacije utemeljene
na osobnim iskustvima ucenika (emocionalnim, moralnim, socijalnim, intelektualnim); 2)
motivacije utemeljene na knjiZzevnoteorijskoj i knjizevnopovijesnoj osnovi; 3) motivacije
utemeljene na likovnim, glazbenim 1 filmskim predloScima; 4) motivacije utemeljene na
opcekulturnim sadrzajima; 5) motivacije utemeljene na lingvisticko-stilistickoj osnovi; 6)
motivacije utemeljene na filozofskoj, socioloskoj i povijesnoj osnovi. Rosandi¢ takoder istice i
da se tipovi motivacije odabiru ,,u skladu s idejno-estetskim znacajkama djela i ciljevima
interpretacije. (Rosandi¢, 2005: 434) S obzirom na to da je Novela od Stanca djelo koje je
namijenjeno za cjelovito Citanje u srednjoj Skoli, postoji Sirok raspon motivacija koje je moguce

primijeniti za bolju recepciju djela.

U okviru motivacija utemeljenih na osobnim iskustvima ucenika, moguce je ucenike
potaknuti da zamisle kako bi se osjecali kad bi se neki prijatelj ili stranac s njima nasalio.
Motivaciju je moguce zapoceti tako da se ucenicima pokaze kratak videozapis u kojem je
prikazana prijevara koju unaprijed uvjezbani glumci smjeste slu¢ajnim prolaznicima.! Na
pocetku videozapisa gledatelji (ucenici) vide dvije Zene podjednake tjelesne grade, odjevene u
potpuno istu odjecu, s istim modnim dodatcima i istim frizurama. Jedinu razliku izmedu njih
¢ini njihova dob, tj. jedna je starije, a druga mlade zivotne dobi. Iza njih se nalazi jezero nad
kojim je postavljen velik natpis na kojem piSe ,,Fountain of Youth“, odnosno ,,Zdenac
mladosti". Zatim mlada Zena, uz pomo¢ profesionalnih ronilaca, zaroni ispod povrSine jezera,
dok starija Zena zaustavlja slu€ajne prolaznike i moli ih da joj pricuvaju osobne stvari dok ona

zaroni u zdenac. Prolaznici se u poc¢etku kriomice podsmjehuju Zeninoj naivnosti, ali joj pristaju

1 Poveznica s primjerom videozapisa za motivaciju utemeljenu na osobnim iskustvima uéenika:
https://www.youtube.com/watch?v=KCEhtsA5Lwk (pregled 10.5.2024.).



https://www.youtube.com/watch?v=KCEhtsA5Lwk

pricuvati stvari. Kad Zena zaroni u jezero, umjesto nje izroni mlada Zena. Kamera potom
prikazuje iznenadena i zaprepastena lica prolaznika koji stoje na obali. Njihove reakcije kod
gledatelja (ucenika) izazivaju smijeh. Na kraju videozapisa izroni i starija Zena te glumci
prolaznicima priznaju da je rije¢ bila samo o Sali te se svi zajedno smiju. Nakon pogledana
videozapisa, nastavnik moze s ucenicima razgovarati o emocijama koje su kod njih pobudile
reakcije slucajnih prolaznika. Takoder, moguce je razgovarati i o prijevarama koje su sami
dozivjeli ili smjestili nekomu. Prema unaprijed osmisljenim upitima, ucenici mogu iznositi
svoje stavove 1 razmiSljanja o naravi nestasnosti i prijevara. Moguce je i razgovarati s ucenicima
o tome jesu li se ikada pokusSali nasaliti na slican nacin s nekim starijim ¢lanovima obitelji,
primjerice s roditeljima ili bakama i djedovima. Razgovor je moguce razviti i u raspravu o tome
je li se mladim naraStajima zabavnije na ovakav nacin $aliti sa svojim vr$njacima ili sa starijim
osobama. Takoder, nakon pogledana videozapisa, nastavnik moze s u¢enicima voditi i razgovor

o vjecnoj ljudskoj teznji za ljepotom i pomladivanjem.

Nadalje, motivaciju utemeljenu na osobnim iskustvima u¢enika moze Ciniti i samostalan
pisani sastavak koji su ucenici, nakon $to im ga je nastavnik zadao na prethodnom satu, napisali
kao domacu zadacu. Rosandi¢ navodi da ,,samostalni pismeni radovi uc¢enika/ ucenice mogu
posluziti kao ishodiSte u organizaciji nastavnog sata“ te se na taj nacin ,,integrira izvanrazredni
rad 1 rad na nastavnom satu®. (Rosandi¢, 2005: 436) Uzevsi u obzir tematiku Novele od Stanca,
teme za pisani sastavak mogu biti raznolike. Ako se, primjerice, radi o prvom satu tumacenja
lektire, nastavnik moze prethodno zadati u€enicima da napisSu sastavak o prijevari koju su oni
smjestili nekomu ili dozivjeli osobno. Nakon ¢itanja sastavka na pocetku sata, nastavnik moze
s ucenicima razgovarati o sveprisutnosti razlicitih $ala 1 prijevara jo§ od DrZi¢eva vremena pa
sve do danas. Uc€enici se na taj na¢in mogu poistovjetiti s dubrovackim mladi¢ima. Medutim,
ako su ucenici ve¢ imali jedan ili viSe nastavnih sati tumacenja Novele od Stanca na kojima su
odredili osnovna obiljezja djela, za sat interpretacije antiteza kojima djelo obiluje nastavnik
moze zadati drugaciju temu za pisani sastavak ucenika. Kako bi ukazao na svevremenski
kontrast izmedu starosti i mladosti, nastavnik moze na prethodnom satu podijeliti u¢enike u
dvije skupine. Ucenici prve skupine mogu se staviti u Stancevu poziciju te zamisliti kako je
izgledao njegov razgovor sa suprugom Mionom nakon §to se, prevaren i obrijan, vratio iz
Dubrovnika na rijeku Pivu. Ucenici druge skupine mogu se staviti u poziciju Dzive PeSice te
zamisliti kako je on ispripovijedao cijeli dogadaj svojim prijateljima koji nisu bili s njim te no¢i.
Svaki ucenik moZe napisati tekst u obliku dijaloga. Uz to, kako bi se ostvarila i unutarpredmetna

korelacija s unutarpredmetnim podru¢jem Hrvatski jezik i komunikacija, nastavnik moze zadati



ucenicima da tekst napiSu odredenim idiomom. Nakon c¢itanja po jednoga dijaloga iz svake
skupine, nastavnik moze uputiti u¢enike da obrate pozornost na emocije koje prevladavaju u
svakome od dijaloga. Moze se pretpostaviti da u dijalogu Stanca i Mione prevladavaju ljutnja,
razocaranje ili tuga, dok u dijalogu Dzive PeSice 1 njegovih prijatelja prevladavaju smijeh,
obijest ili ponos zbog domisljatosti. RazliCite osjecaje ucenici tada mogu povezati s njihovom
dobnom razlikom, nakon ¢ega moze uslijediti razgovor i o kontrastima izmedu njih samih kao
pripadnika mladega narastaja te osoba starije zivotne dobi (njihovih roditelja, djedova i baka
itd.). UcCenici na taj nacin mogu usporediti narastajne sukobe koji sami dozivljavaju s
nara$tajnim sukobima iz Drzi¢eva vremena te uvidjeti kako su sli¢ni problemi, koji danas muce

njih, mudili i njihove vr$njake prije vise od Cetiristo pedeset godina.

Zadavanje poticajne tematske rijeci takoder je jedan od Cestih postupaka kojima se ostvaruje
motivacija. ,,Medu naj¢es¢im je postupcima 1 prikupljanje rijeci koje uz odredeni sredisSnji
pojam ucenicima 'padnu na pamet', tj. postupak asociranja ili stvaranja asocijacija.“ (Slavié,
2011: 60) Pri interpretaciji Novele od Stanca, nastavnik kao kljucnu rije¢ moze izabrati imenicu
Sala, ali isto tako 1 opoziciju starost — mladost. Zatim ¢e ucenici sami nadopunjavati sredis$nji
pojam svojim mislima 1 asocijacijama, $to ,,stvara dozivljajni kontekst u kojem ¢e se kretati

interpretacija“. (Rosandi¢ 2005: 435)

U okviru recepcije Novele od Stanca, nastavnik moZe odabrati 1 motivacije utemeljene na
likovnim, glazbenim i filmskim predloScima. Slavi¢ isti¢e da je kod glazbenih likovnih 1
filmskih motivacija ,,rijeC 0 motivacijama koje su bliske korelacijama®. (Slavi¢, 2011: 49) U
ovom sluc¢aju moze se govoriti o medupredmetnoj korelaciji koja ,,povezuje hrvatski jezik s
glazbenim 1 likovnim odgojem, povijes¢u umjetnosti, zemljopisom, engleskim, njemackim i s
nizom drugim disciplina®, a poveznica moze biti izabrana ,,na razini tema, motiva, likova,
dogadaja, zanrova i cijelih struktura koje knjizevno djelo nosi u sebi. (isto: 20) Tako se pri
interpretaciji Novele od Stanca moze upotrijebiti likovna motivacija koja ¢e, na temelju teme,
dovesti djelo u korelaciju s nastavnim predmetom Likovna umjetnost. Prigodom koriStenja ove
vrste motivacije, vazno je, prema Rosandicu, primijeniti nekoliko kriterija u odabiru likovnih
ostvarenja: ,,a) Likovno djelo mora biti primjereno doZivljajno-spoznajnim moguénostima
ucenika/u€enica. b) Likovno djelo treba izazvati zanimanje ucenika/ucenica, emocionalnu i
intelektualnu reakciju. ¢) Po tematsko-idejnim 1 stilskim karakteristikama mora se uskladiti s
literarnim djelom koje se interpretira. d) Izbor likovnoga djela ovisi o ciljevima nastavnoga
sata. e) Slika koja se pokazuje ne smije biti manjeg formata od 88 x 68 cm.* (Rosandi¢, 2005:

435-436) Ova se motivacija moze iskoristiti u situaciji kad se u€enici po prvi put susrecu s



djelom, odnosno prije cjelovitoga Citanja djela kao lektire. Nastavnik moze prikazati u¢enicima
Cetiri ilustracije iz projekta DrZi¢ iz pera Radica. Rijec je o projektu u kojem su, u povodu 450.
obljetnice Drziéeve smrti, sudjelovali uéenici OS brace Radi¢ iz Zagreba u suradnji s Domom
Marina Drzi¢a. Ucenici su, u sklopu projekta, napravili strip nadahnut Citanjem Novele od
Stanca, a slikovni prikaz moze posluziti kao motivacija za interpretaciju djela Novela od
Stanca.? ,,Dok uéenici promatraju sliku, nastavnik o njoj ne bi smio iznositi svoje misljenje ili
komentare. Nakon §to su promotrili sliku, nastavnik treba usmjeriti pozornost ucenika na
njezine elemente koji se u najve¢oj mjeri podudaraju s knjizevnim djelom.* (Slavi¢, 2011: 52)
Na osnovi prilozenih ilustracija, u€enici mogu izdvojiti nekoliko osnovnih motiva te od njih
oblikovati kratki sastavak o tome $to o¢ekuju od sadrzaja djela. Dubrovnik, no¢, mladici, vile i
covjek po imenu Stanac ocekivani su motivi koje bi ucenici mogli izdvojiti za oblikovanje
sadrzaja. Na ovaj nacin, ucenici ¢e biti potaknuti na stvaralacko izrazavanje te ¢e se bolje
povezati s motivima iz komedije. Nakon ¢itanja ulomka iz udzbenika, u¢enicima ¢e biti jasno

da je Drzi¢ iste motive upotrijebio na posve nov i drugaciji nacin.

Kod tumacenja Novele od Stanca kao lektire, odnosno u situaciji kad su ucenici ve¢ potpuno
upoznati sa sadrzajem djela, prethodno opisana motivacija nije ucinkovita. Stoga se, takoder
kao motivacija utemeljena na likovnom predlosku, u¢enicima moze pokazati strip Novela od
Stanca koji je naslikao Dubravko Kastrapeli. Budu¢i da Kastrapeli nije sazimao djelo, vec je za
svaku govornu repliku likova naslikao po jedan kadar, nastavnik moZe izdvojiti nekoliko
kadrova koji prikazuju klju¢ne dijelove komedije. Na osnovu tih kadrova nastavnik moze s
ucenicima zapoceti razgovor o sadrzaju djela, likovima, antitezama itd., ovisno o odgojno-
obrazovnim ishodima nastavnoga sata. Na isti se nacin nastavnik moZe posluziti 1 motivacijom
utemeljenom na filmskom predlosku. Komedija Novela od Stanca mnogo je puta bila
uprizorena u kazaliSnu predstavu te nekoliko puta u film. Iako bi cjelovito gledanje predstave
u kazalistu posluzilo kao izvrstan uvod u interpretaciju djela, to ¢esto nije ostvarivo. Ipak, na
internetu su dostupne snimke brojnih predstava Novele od Stanca koje su izvodile razne
glumacke druZine u raznim kazali$tima, kao i filmske interpretacije komedije. Nastavnik moze
ucenicima unaprijed zadati da pogledaju nesto od toga, ali pritom mora paziti kako ucenici ne
bi, umjesto Citanja dramskoga djela, odlucili samo pogledati film ili predstavu. ,,Film i
knjizevno djelo mogu se usporediti u komparativnim postupcima u kojima se promatra
strukturna, tematska, fabulativna i aktantska razina izvornoga teksta i filma kao njegove

obrade®. (isto: 53) Nastavnik takoder moZe i na nastavnom satu uc¢enicima prikazati isjecak iz

2 U&enicke ilustracije iz Projekta DrZi¢ iz pera Radiéa prilozene su u poglavlju Prilozi.
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predstave ili filma. Zanimljivim se ¢ini isjecak iz filma Novela od Stanca redateljice Ljiljane
Joji¢ (Televizija Zagreb, 1983.) koji prikazuje prizor u kojem Dzivo PeSica razgovara sa
Stancem pokraj Onoftijeve fontane i svjedo¢i mu o svom pomladivanju.> Na osnovi toga
isjecka, nastavnik s u¢enicima moze zapoceti razgovor o gotovo bilo kojem aspektu dramskoga
djela (tema, sadrzaj, likovi, jezik itd.), a takoder moze i1 usporediti filmsku interpretaciju s
dramskim tekstom. Prigodom ovakve vrste motivacije, kao filmski predlozak moze posluziti 1
dokumentarna serija Republika autora Bozidara Domagoja Buri¢a koja u Sest epizoda uvodi
gledatelje u svakodnevicu i ugodaj Dubrovacke Republike. Naravno, potrebno je da ucenici
sami kod kuce pogledaju serijal (ili barem Cetvrtu epizodu Velikani u kojoj se, izmedu ostalih,
govori i o Marinu Drzi¢u) kako bi ih to potaknulo na ¢itanje ili pripremilo na interpretaciju u

kojoj ¢e usporediti dubrovacku svakodnevicu prikazanu u komediji i serijalu.

Osim toga, prigodom tumacenja Novele od Stance kao lektire, nastavni je sat moguce
zapoceti motivacijom utemeljenom na opcekulturnim sadrzajima ili, preciznije, na novinskim
ili drugim vijestima. S obzirom na to da je danas$nja mladez sve viSe zaokupljena vlastitim
izgledom te se cCesto bez razmiSljanja podvrgava razliCitim nainima uljepSavanja i
pomladivanja s druStvenih mreza, ova bi motivacija mogla biti i poticaj u¢enicima da ne trebaju
vjerovati svemu S$to na druStvenim mreZama piSe, bas kao Sto ni Stanac nije trebao vjerovati
svemu $to mu je Dzivo rekao. Prigodom koriStenja ove motivacije, ucenicima se na pocetku
nastavnoga sata mogu podijeliti listi¢i s, primjerice, ispisanim ¢lankom preuzetim s internetske
stranice Srednja.hr.* Clanak govori o studentici koja je hospitalizirana nakon §to samostalno
pokusala ukloniti oZiljke od akni primjenjujuci savjete koje je vidjela na drustvenoj mrezi
TikTok. Nakon citanja ¢lanka, nastavnik moZe potaknuti u¢enike da razmisle o tome jesu li se
1 oni nekad nasli u sli¢noj situaciji, odnosno jesu li ikada poslusali savjete s druStvenih mreza
koji im nisu donijeli Zeljene rezultate. Nadalje, nastavnik moZe uputiti ucenike na pocetak
treCega prizora iz drame u kojem Stanac kaze: ,,Studena vodica umjesto pr'jatelja/ ter mi je
druzica, a kami postelja;/ 1 meni t' nije spat nego bdjet i javi/ danicu svitlu zvat da bil dan objavi,/
u no¢noj da tmasti zlo¢inac ki mene/ ne bude pokrasti kon vode studene.* (Drzi¢, 2006: 23, 24)
Iz citata je vidljivo da je Stanac bio svjestan opasnosti koje su na dubrovackim ulicama u to
vrijeme vrebale, odnosno, znao je da postoji moguénost da bude prevaren i pokraden. Ali
usprkos opreznosti, mladi su ga DubrovCani uspjeli prevariti. Nastavnik moze potaknuti

ucenike na razgovor o tome zasSto ljudi, iako svjesni €injenice da ¢arobni nacini uljepSavanja i

3 Poveznica s isje¢kom iz filma Novela od Stanca redateljice Ljiljane Joji¢ (Televizija Zagreb, 1983.):
https://www.youtube.com/watch?v=2zw01sS3KSY&t=7s&ab _channel=elLektire (pregled 10.5.2024.).
4 Tekst ¢lanka s internetske stranice Srednja.hr priloZen je u poglavlju Prilozi.
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pomladivanja ne postoje, ipak Cesto povjeruju onomu Sto ¢uju od nekoga (ili procitaju na
internetu). Ovom poveznicom izmedu novinskoga ¢lanka i knjizevnoga djela ucenici mogu
zakljuciti kako su pojedine drustvene pojave ostale nepromijenjene joS od Drzicevih dana.
Oduvijek su postojali ljudi Zeljni promjena u svom izgledu, kao 1 ljudi spremni osmisliti lazne
savjete radi zarade ili, kao Sto to je u Noveli od Stanca slucaj, radi zabave. Sli¢an primjer privodi
i Slavi¢ (Slavi¢, 2011: 55) navodeéi clanak sa sluzbene internetske stranice policije koji je
godine 2008. pripravnica Nikolina Ruti¢ iskoristila kao motivaciju za interpretaciju Novele od
Stanca. Clanak govori o okradenom starcu kojemu je na podruéju Zagreba jednoga jutra prisao
nepoznati mladi¢, pokazao mu zlatni lanac i rekao kako su ga zajedno pronasli te bi stoga bilo
posteno da ga prodaju i podijele novac. Bas je tada naiSao drugi mladi¢ koji im se predstavio
kao zlatar te procijenio vrijednost lanca na tri tisu¢e kuna rekavsi da ga moze otkupiti. Medutim,
rekao je i da se njegova zlatarnica nalazi na drugom dijelu grada te bi mu trebala dva sata da
ode u nju po novac. Prvi je mladi¢ na to rekao da nema vremena toliko ¢ekati, stoga mu je starac
ponudio da ¢e ga isplatiti u polovici vrijednosti lanca, a potom sam pric¢ekati zlatara. Starac i
mladi¢ potom su se zajedno uputili do obliznjega starackog doma, u kojem je starac stanovao,
gdje mu je mladi¢ ukrao svu uStedevinu koju je posjedovao i pobjegao. Nakon ¢itanja teksta,
nastavnica je s ucenicima razgovorom povezala dogadaj iz Clanka sa sadrzajem Novele od
Stanca, ¢ime je kod njih osvijestila postojanje sli¢nosti nekih druStvenih dogadaja i psiholoskih

obrazaca izmedu danasnjih ljudi te Drzi¢evih suvremenika.

Slavi¢ isti¢e da ,,svaku motivaciju valja temeljito pripremiti, katkada uc¢enicima treba dati
zadatak 1 na prethodnom satu, Sto zna¢i da moramo biti svjesni rasporeda gradiva u programu i
svojih te uc¢enickih zadataka vezanih za iduce sate.* (isto: 60) Motivacija treba biti sastavni dio
svakoga nastavnog sata jer je njezin cilj stvaranje prikladnoga ozrac¢ja za recepciju i
interpretaciju knjizevnoga djela. Ona treba biti uskladena s prirodom knjiZzevnoga djela te
zainteresirati u¢enike za djelo 1/ ili njegovu interpretaciju, stoga dobra (ili lo§a) motivacija Cesto

moze biti klju¢na u u¢enickom dozivljaju 1 spoznaji djela.
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3. LOKALIZACIJA

U interpretativno-analitickom metodicCkom sustavu, nakon provedene dozivljajno-
spoznajne motivacije, potrebno je najaviti i lokalizirati djelo koje ¢e se interpretirati na
nastavnom satu. Pritom je vazno obratiti pozornost na to da lokalizacija bude povezana i s
motivacijom i sa samim knjizevnim djelom. ,,Lokalizacijom smjestamo ulomak u djelo, djelo
u knjizevnikov opus 1 opus u tematski, zanrovski te kona¢no vremensko-prostorni okvir.*
(Slavi¢, 2011: 63) U planiranju lokalizacije potrebno je krenuti od prirode knjizevnoga teksta
koji se interpretira. Dragutin Rosandi¢ (2005) stoga dijeli knjizevne tekstove na nezavisne i
zavisne. "Nezavisni ili samostalni tekstovi nisu izdvojeni odlomci iz vece cjeline (to su cjeloviti
tekstovi, kraca pripovijetka, novela, crtica, pjesma). Zavisni su tekstovi odabrani odlomci
izdvojeni iz vece cjeline (romana, novele, pripovijetke ili drame. (Rosandi¢, 2005: 438) Pritom
Rosandi¢ isti¢e kako nijedan knjizevni tekst nikad nije u potpunosti samostalan jer je uvijek dio
neke vece cjeline, npr. knjizevnoga opusa svoga tvorca, vremena u kojem je nastalo, knjizevnih
uzora itd. Upravo zbog toga Slavi¢ s lokalizacijom povezuje i intertekstualnost, isticu¢i da, iako
je intertekst vazan pri interpretaciji knjizevnoga djela, ipak ,,ne valja pretjerivati i lokalizaciju

prije Citanja pretvarati u punu interpretaciju®. (Slavi¢, 2011: 65)

I Slavi¢ 1 Rosandi¢ isticu dvije vrste lokalizacija, a to su vanjska 1 unutarnja lokalizacija.
Vanjska lokalizacija podobnija je za interpretaciju nezavisnih tekstova. ,,Vanjska lokalizacija
smjeSta djelo u kontekst autorove gradanske i stvaralaCke biografije, u tematski ili stilski
kontekst, u knjizevnopovijesni i1 knjizevnoteorijski okvir.“ (Rosandi¢, 2005: 445) Pri
interpretaciji zavisnih tekstova koristi se unutarnja lokalizacija. ,,Unutarnja je lokalizacija
postupak kojim se izdvojeni dio iz vece cjeline (odlomak — epizoda, scena) smjesta u tu cjelinu

kao njezin sastavni dio.* (isto: 445)

,U provodenju lokalizacije teksta postavlja se pitanje njezina redoslijeda u sustavu
interpretativnog procesa. U metodici nastave knjiZevnosti 1 Skolskoj praksi to pitanje nije
cjelovitije rijeSeno.“ (isto: 445) Rosandi¢ tako istiCe da se unutarnja lokalizacija zavisnih
tekstova najceS¢e provodi prije interpretativnoga Citanja kako se ne bi naruSilo izrazavanje
doZivljaja djela. S druge strane, vanjska lokalizacija moZe se provoditi i prije interpretativnoga
Citanja i poslije objave dozivljaja djela, a takoder moze biti i tema dopunskih aktivnosti nakon

interpretacije.
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Unutarnja 1 vanjska lokalizacija mogu se provoditi s pomocu nekoliko metodickih
postupaka. Slavi¢ (2011) predlaze Cetiri: usmeno izlaganje nastavnika (ili heuristicki razgovor),
samostalno istrazivanje ucenika prije nastavnoga sata, izrada kompozicijskih tablica te izrada
kronoloskih tablica. Medu navedenim postupcima najces¢e je usmeno izlaganje nastavnika
,Kojim nastavnik usmeno iznosi osnovne obavijesti o zanru i1 temi djela, fabuli, likovima,
povijesnom, knjizevnom, zemljopisnom i psiholoskom okviru u koji je djelo smjesteno,

odnosno u kojem se zbiva radnja toga djela.* (Slavi¢, 2011: 66)

Komedija Novela od Stanca knjizevno je djelo koje se nalazi na popisu djela za cjelovito
¢itanje u srednjoj skoli, stoga se na njega mogu primijeniti i vanjska i unutarnja lokalizacija.
Ulomke iz komedije koji se ¢itaju na satu, tj. tekstne predloske iz knjizevnoga djela, treba
smjestiti u komediju Novela od Stanca, a nju zatim u zanrovski 1 stilski okvir, u kontekst
Drzi¢eve biografije i stvaralackog opusa te u knjizevno-povijesno razdoblje. Pritom treba paziti

na to da lokalizacija ne onemoguci u¢enike u potpunom dozivljaju knjizevnoga djela.

Lokalizacija Novele od Stanca moZze biti provedena u obliku nastavnikova usmenog
izlaganja, prigodom kojega je dovoljno napomenuti ucenicima da je komedija Novela od Stanca
jedno od najpoznatijih djela Marina Drzic¢a te da je objavljena godine 1551. Veneciji kao dio
knjige Pjesni Marina DrzZi¢a ujedno stavijene s mnozim druzim lijepim stvarmi. Iste godine ili
godinu ranije izvedena je, u pokladno vrijeme, na piru dubrovackoga plemica Martolice
DZzamanji¢a 1 plemkinje Anice Kabuzi¢, a prikazuje, kao i mnoga druga njegova djela,
dubrovacku svakodnevicu te razlike izmedu razli¢itih drustvenih skupina. Zatim nastavnik
treba smyjestiti djelo u okvir hrvatske 1 dubrovacke renesansne knjizevnosti te u kontekst zivota

1 stvaralastva Marina Drzic¢a.

Uz to, lokalizacija navedenoga knjizevnog djela moze se provesti u obliku samostalnoga
ucenickog istrazivanja prije nastavnoga sata. Nastavnik moZze uputiti ucenike na izvore kakvi
su Calin predgovor O Zivotu i djelu Marina Drzi¢a iz godine 1979. ili Leksikon Marina Drzica
(internetski izvor nastao suradnjom Doma Marina Drzi¢a 1 Leksikografskog zavoda Miroslava
Krleze). Nastavnik takoder moze podijeliti uenike u Cetiri skupine od kojih ¢e svaka istraziti
razliCite podatke koje ¢e zatim iznijeti na nastavnomu satu. Prva skupina moze istraziti
biografske podatke o Marinu Drzi¢u, dok druga skupina moze istraZiti povijesno-politicki
kontekst nastanka djela, odnosno najvaznije podatke o Dubrovackoj Republici i njezinoj
svakodnevici. Tre¢a skupina moze istraziti najvaznije podatke o dubrovackoj renesansnoj
knjizevnosti, a Cetvrta izdvojiti najvaznija obiljezja poetike renesansne komedije. lako su svi
podatci vazni za interpretaciju i razumijevanje djela, pri njihovu izlaganju, isti¢e Slavié, ,,valja
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paziti na vrijeme jer lokalizacija nije klju¢ni dio sata®. (isto: 66) Ipak, budu¢i da su za
interpretaciju lektire Novela od Stanca predlozena tri nastavna sata i u Skolama koje godiSnje
imaju 140 nastavnih sati Hrvatskoga jezika®, kao i $kolama koje imaju 105 nastavnih sati®,
nastavnik bi trebao imati dovoljno prostora da rasporedi vrijeme tako da u analizi djela niSta ne
bude izostavljeno. Osim toga, neke podatke iz lokalizacije moguce je uvrstiti i u interpretaciju

djela.

Unutar biografskih podataka o Marinu Drzi¢u, uc¢enici mogu napraviti kronolosku tablicu
kojom ¢e smjestiti Novelu od Stanca u literarni okvir 1 staviti ju u vremenski suodnos s drugim
Drzi¢evim djelima. Ucenici u tablici mogu prikazati godinu izvedbe te zanr (i saCuvanost) svih

Drzi¢evih dramskih djela. Tablica bi trebala izgledati ovako:

GODINA IZVEDBE NAZIV DJELA ZANR
1548. Pomet komedija (izgubljena)
Tirena pastorala u stihu
1551. Novela od Stanca (ili 1550.) | komedija
Dundo Maroje komedija (nije saCuvan kraj)
Venere i Adon pastorala u stihu
1552. Pjerin komedija (saCuvani samo ulomci)

izmedu 1552.1 1554. Tripce de Utolce (Mande) | komedija (nije saCuvan pocetak)

Arkulin komedija (nije saCuvan pocetak)
1554. Dzuho Krpeta komedija (saCuvani samo ulomci)
1555. Skup komedija (nije saCuvan kraj)
1556. Grizula (Plakir) pastorala
1559. Hekuba tragedija

U ovom tekstu predlaze se lokalizacija koja bi obuhvatila drustveno-politi¢ke okolnosti
razvoja hrvatske 1 dubrovacke renesansne knjizevnosti, koje je moguce dovesti u

medupredmetnu korelaciju s nastavnim predmetom Povijest. Osim toga, predloZena

5 Dujmovi¢ Markusi, Dragica; Bogdanovi¢, Mirjana; Mo¢nik, Vedrana; Spanji¢, Tanja; Zukina, Romana. 2020.
Metodicki prirucnik 2. Zagreb: Profil Klett

6 Dujmovi¢ Markusi, Dragica; Bogdanovi¢, Mirjana; Matosevi¢, Krunoslav; Moénik, Vedrana; Spanji¢, Tanja;
Zukina, Romana. 2019. Metodicki prirucnik 1. Zagreb: Profil Klett
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lokalizacija obuhvaca i podatke koji se odnose na zivot i knjizevno stvaralastvo autora Marina

Drzic¢a te stavlja komediju Novela od Stanca u okvir hrvatskoga renesansnog kazalista.

3.1. Drustveno-politicke okolnosti razvoja hrvatske i dubrovacke renesansne
knjizevnosti

Na pocetku lokalizacije, potrebno je da uCenici smjeste djelo u kulturno-stilsku epohu te da
znaju obiljezja te epohe kako bi ih poslije mogli primijeniti u interpretaciji knjizevnoga djela.
Buduéi da ucenici prije interpretacije Novele od Stanca obraduju temu renesanse, veéina

podataka trebala bi im biti poznata.

Renesansa (fr. renaissance — preporod, obnova) je naziv za knjizevno-stilsku epohu koja je
tijekom 15. 1 16. stolje¢a u Europi obiljezena udaljavanjem od srednjovjekovnih stajalista
(kojima je dominirao krS¢anski svjetonazor), obnovom filozofskih i kulturnih nacela anticke
Grcke 1 Rima te razvojem novih ideja koje u srediste stavljaju covjeka kao pojedinca. PreteCama
renesansne poetike drze se talijanski knjizevnici Dante Alighieri, Francesco Petrarca i Giovanni

Boccaccio, stoga mnogi vide Italiju kao kolijevku renesanse.

Nastavnik moze metodom usmenoga razgovora podsjetiti ucenike na to kad je renesansa
dosla na danas$nje hrvatske prostore 1 kako je danaSnja Hrvatska u to vrijeme izgledala. T1 su
podatci vazni za shvacanje okolnosti (1 mogucnosti) razvoja hrvatske renesansne knjizevnosti.
Tijekom toga razgovora, nastavnik moZe ostvariti medupredmetnu korelaciju s nastavnim

predmetom Povijest.

Tesko je jednoznac¢no odrediti godinu kad je utjecaj renesanse doSao na prostore danaSnje
Hrvatske. Franicevi¢ (1983) drzi da je to bilo tek krajem 15. stoljeca: ,,Nastup humanizma i
latinske pismenosti, koja u ovom razdoblju i u nas cvate, pojava je posve nova, kao i hrvatska
renesansna knjizevnost $to se zacinje u posljednjoj Cetvrtini XV stoljeca.* (Franicevi¢, 1983:

26)

Hrvatska u razdoblje renesanse ulazi podijeljena i rascijepljena na nekoliko dijelova. S
jedne strane, velik je dio hrvatskih prostora bio pod turskom opsadom, $to je kod stanovnistva
izazivalo neprestani strah. ,,A osvajacke vojske nisu samo opsjedale kule i kaStele, nisu samo

osvajale gradove i sela, one su otimale blago, pljackale, palile, ubijale, odvodile u ropstvo. Ljudi
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su 1 sami bjezali, napustali spaljene 1 opljackane domove, sklanjali se, nestajali u tudini. A
ostajala se pustos, glad, sirotinja, kuga.” (Franicevi¢, isto: 30) S druge strane, tu su bili i Mle¢ani
koji su nepopustljivo vladali gradovima i otocima u hrvatskom priobalju. Sjeverom Hrvatske
vladali su hrvatsko-ugarski vladari, a poslije bitke na Mohackom polju godine 1526., dio vlasti
preuzeli su 1 Habsburgovci. Jedina ,,mirna luka® na ovim prostorima bila je Dubrovacka
Republika koja je svoju samostalnost stekla godine 1358., a zatim je stolje¢ima placala danak

kako bi o¢uvala svoju slobodu.

Nehomogenost 1 rascijepljenost naSih prostora znacajno je utjecala na umjetnost,
knjizevnost i ukupnu renesansnu kulturu, $to se ocituje, primjerice, u mnogim antiturskim i
antimletaCkim temama i motivima u knjizevnim djelima iz toga razdoblja: ,,Taj osjecaj
zajedniStva 1 ljubavi za opustoSenu bastinu, uzi zavicaj 1 jednako ugroZzenu domovinu
neprestano podgrijava svijest o trajnoj turskoj 1 mletackoj opasnosti, svijest koja je, ovako ili
onako, prisutna u djelima gotovo svim naSih humanista i renesansnih pisaca.* (isto: 115) I dok
europsku renesansu karakteriziraju jednostavnost, harmonija izraza, univerzalnost motiva,
okrenutost k narodnom jeziku te svjetonazor koji u srediSte stavlja Covjeka i njegovu
individualnost, hrvatska renesansa, uz sve to, takoder stavlja i naglasak na nacionalno. ,,Premda
razvijana u granicama tudih suvereniteta, ostvarivana izmedu Mletacke Republike 1 dubrovacke
autonomije, premda ispisivana na granicama i u granicama Turskoga carstva, premda
podvrgnuta ugarskoj kruni 1 habsburskim dvorovima, hrvatska je knjizevnost ranog moderniteta
upravo u renesansi oslobodila svoju autonomnu energiju, dijalektima ojacala jo§ neko vrijeme

drobljeni narodni jezik 1 saCuvala svoju utopijsku unificiranost.* (Prosperov Novak, 2003: 41)

Ipak, koliko god su antimletacke teme 1 motivi bili prisutni u djelima hrvatskih renesansnih
pisaca, toliko je bila neraskidiva i veza izmedu hrvatske 1 talijanske renesansne knjiZzevnosti.
Tomu uvelike doprinosi i ¢injenica da se vec¢ina nasih pisaca Skolovala na tadasnjim talijanskim
sveuciliStima. Oni su ondje upoznavali talijjansku knjizevnost te iz nje preuzimali uzore i
motive, posebice one koje su mogli lokalizirati te prilagoditi svojoj okolini i ¢itateljskoj publici.
Ipak, to ne znaci da je nasa renesansna knjizevnost bila tek puka kopija talijanske. Talijanska
je knjizevnost takoder slijedila neke tipi¢ne tadasnje europske knjizevne tokove te preuzimala
motive, poetiku 1 vrijednosti iz drugih knjizevnosti. ,,To se, prije svega, odnosi na utjecaje onih
najve¢ih poput Dantea, Petrarke, Boccaccia, Ariosta, Tassa. Pod njihovim se utjecajem
razvijaju 1 druge evropske knjiZzevnosti renesansnog razdoblja kao $to su, uostalom, i oni pisali
svoja djela pod utjecajem klasika i Provansalaca, a zatim 1 pod utjecajem latinske i talijanske

pa i francuske knjizevnosti.“ (FraniCevi¢, 1983: 85)
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O razvijenosti hrvatske renesansne knjizevnosti takoder svjedoci i1 velika zastupljenost
gotovo svih knjizevnih vrsta i zanrova: ,,Svi su renesansni zanrovi, dakle, na ovaj ili onaj nacin
prisutni i u nasoj knjizevnosti ili na hrvatskom ili na latinskom jeziku: leutaSko-petrarkisticka i
nabozna lirika, ep i poema, crkvena i svjetovna drama i komedija, pastorala i maskerata, farsa
1 tragedija. A mozemo po¢i i dalje, o biografike, recimo, gdje ¢emo se sresti s Bozi¢evicem
Natalisom, Crijevicem Tuberonom, Faustom Vranci¢em, I. T. Mrnavi¢em i dr. ili od satire koja
pocinje s Maruli¢em i stize do Zlatari¢eve 1 Valoviceve rugalice, od retorike i rijaloske raspre
od bogate epigramatike. Mozemo se pozvati na hrvatsku 1 latinsku epistolografiju, na relativno
mnogobrojne filozofske i historijsko-kronic¢arske, pa i na pravne, medicinske i prirodno-
znanstvene spise, a zastupljena je, kao Sto znamo, ¢ak i trgovina i navigacija.* (Franicevi¢, isto:

72)

U razdoblju renesanse pisSu se prve lirske pjesme, nastaje prvi hrvatski ep (Judita Marka
Maruli¢a), Petar Zorani¢ piSe prvi hrvatski roman Planine, a takoder se piSu i prva dramska

djela sa svjetovnom tematikom (Robinja Hanibala Lucica).

Hrvatska renesansna knjizevnost bila je uglavnom koncentrirana oko dalmatinskih gradova
i otoka. Tu se, uz Dubrovacku Republiku, najvise isticu Hvar, Split, Sibenik, Zadar itd. Tako su
ta kulturno-knjizevna srediSta bila geografski odvojena, njihove medusobne veze bile su
mnogostruke 1 ¢vrste. Prije svega, povezivao ih je zajednicki jezik. Osim toga, knjiZevnici iz
razli¢itih gradova slali su jedni drugima epistole, pisali pohvale, medusobno se nadahnjivali,

podupirali i Citali.

Jedno od najrazvijenijih kulturno-knjizevnih sredista bio je upravo Dubrovnik. Sisko
Menceti¢, Dzore Drzi¢, Karlo Puci¢, Ilija Crijevi¢, Jakov Buni¢, Ludovik Crijevi¢ Tuberon,
Mavro Vetranovi¢ 1 Marin Drzi¢ samo su neki od istaknutih autora koji su tijekom 15. 1 16.
stoljec¢a sudjelovali u stvaranju zlatnoga doba dubrovacke knjizevnosti: ,hrvatska renesansna
knjizevnost, osobito dubrovacka, upravo svojim razvedenim i u odnosu na talijansku
knjizevnost azurnim zanrovskim sastavom — mozda bolje i jasnije nego nekim drugim
karakteristikama — nedvojbeno pokazuje da se hrvatska knjizevna kultura u 16. stoljecu
ravnopravno ukljucila u tijekove zapadnoeuropske knjizevnosti i umjetnosti*. (FaliSevac, 1997:

78)

Razvoju Dubrovnika (Dubrovacke Republike) i njegove knjizevnosti prethodili su mudri 1
dobro promisljeni politicki potezi u stolje¢ima prije renesansne, ali i prirodan povoljni poloZaj

zahvaljuju¢i kojem se trgovina mogla neometano razvijati. Dubrovnik se, kao naselje, poceo
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razvijati od kasne antike, a ve¢ je u 10. stoljecu ,,bio vazno trgovacko i politicko srediste na
istocnoj jadranskoj obali“. (LMD, s. v. Dubrovacka Republika) Tijekom 12. i 13. stoljeca
Dubrovcani su sklopili niz trgovacko-politickih ugovora i sporazuma s gradovima i drzavama
diljem Balkana i Sredozemlja, §to im je dalo mo¢ i omogucilo dominiranje u trgovini. Uslijedilo
je Sirenje teritorija kupovinom i diplomatskim vjeStinama. Godine 1358. Venecija se, zbog
poraza Ludovika I. Velikoga Anzuvinca, Zadarskim mirom odreknula isto¢noga Jadrana. ,,God.
1358. bila je prijelomnica u dubr. povijesti. Visegradskim ugovorom s Ludovikom I. (27. V.
1358) Dubrovnik je priznao vlast hrv.-ug. kralja® (LMD, s. v. Dubrovacka Republika), ali je
zadrzao velik stupanj svoje samostalnosti. lako pod hrvatskom-ugarskom vlas¢éu, Dubrovnik je
Visegradskim ugovorom dobio povlastice, odnosno imao je puno samostalnosti. To je potrajalo
sve do godine 1526., kad je Dubrovnik, nakon poraza hrvatsko-ugarske vojske u Mohackoj
bitci, prekinuo odnose s Hrvatsko-Ugarskim Kraljevstvom. Tada su Dubrovéani prestali i
placati danak Hrvatsko-Ugarskom Kraljevstvu, a nastavili ga plac¢ati samo Osmanlijama, §to je
trajalo jo$ od godine 1458. Hrvatski su plemici godine 1527. na saboru u Cetingradu za vladara
izabrali Ferdinanda 1. Habsburga. Dubrovacka Republika to nije ucinila. Iako su Dubrov¢ani
jos godine 1530. nazivali Ferdinanda I. prirodnim vladarom, nisu mu placali danak. ,,Republika
je jos 1530. nazivala kralja Ferdinanda I. »prirodnim gospodarom, ali mu je obustavila isplatu
tributa. To je uskratila i Ivanu Zapolji, koji je 1531. trazio danak od 500 dukata. Mirom u
Velikom Varadinu izmedu kralja Ferdinanda 1 Zapolje dokoncan je gradanski rat u Ugarskoj 1
Hrvatskoj, a 1540. spremali su Dubrov€ani odgovor, ako bi kralj od njih zatraZio danak.
Davanje tributa nije bilo pitanje samo svote od 500 zlatnih dukata ve¢ je on znacio priznavanje
vrhovne vlasti. Godina 1526. nije bila prijelomna u drzavnopravnom polozaju Dubrovnika: nije
rije¢ o promjeni kojom bi prestala vrhovna vlast ugarsko-hrvatskih kraljeva, a nastupilo
priznanje tur. vrhovniStva. Tada prestaje isplacivanje danka ugarsko-hrvatskom kralju, a
Dubrovnik nastavlja Turcima i nakon 1526. placati danak iz godine 1458. Taj se danak u
meduvremenu i1 povecavao i1 smanjivao, ali nije znacio drzavnopravno priznavanje Turske kao
vrhovne vlasti, premda se u vanjskoj politici Dubrovnik rukovodio obzirima prema Turcima.

(LMD, s. v. Mirovni ugovori)

U meduvremenu je Dubrovnik stekao status republike 1 time zadobio vazan status na
tadasnjoj europskoj politi¢koj sceni. ,,Stekavsi postupno sve atribute drzavnosti, teritorij, grb,
zastavu 1 vlastiti monetarni sustav, dubrovacka se komuna od pol. XIV. st. pocela nazivati
republikom (Respublica Ragusina).” (LMD, s. v. Dubrovacka Republika) Dubrovnik je bio

aristokratska republika, $to znaci da je vlast bila u rukama plemstva. Sva je zakonodavna vlast
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bila u rukama Velikoga vijeca, ¢iji su Clanovi bili svi punoljetni plemic¢i. Unutarnjom i
vanjskom politikom bavili su se ¢lanovi Vije¢a umoljenih, tj. Senata, dok je izvr$nu vlast imalo

Malo vijece. Dubrovacki knez, ¢iji je mandat trajao svega mjesec dana, bio je na ¢elu svih triju

vijeca.

,, D0 najsnaznijega gospodarskoga, politic¢koga i kult. uspona Republike doslo je po¢. XV.
st.“ (LMD, s. v. Dubrovacka Republika) Drvene su ku¢e zamijenjene kamenima, obnovio se i
dogradio Knezev dvor, Grad je dobio javni vodovod, izgradena je kula Miceta, utemeljena je
ljekarna, otvorena je prva javna Skola. Takoder u to vrijeme Dubrovnik postaje jedan od
najvaznijih posrednika izmedu zapadnih zemalja i istocnih zemalja pod islamskom vlaséu. U
isto vrijeme dolazi do snaznoga prodora Osmanlija s istoka, a Dubrovéani, kako je ranije
spomenuto, ve¢ od godine 1458. poc¢inju Osmanlijama placati godi$nji danak kako bi sacuvali
svoju slobodu te moguc¢nost slobodne 1 neometane trgovine. Upravo je taj potez bio jedan od
kljuénih u njihovoj diplomaciji jer, dok se ostatak Europe borio s Osmanlijama i bio u
neprestanom strahu, Dubrov€ani su zivjeli u miru, neoptereceni vanjskim politickim
zbivanjima. To se takoder oc€ituje 1 u dubrovackoj renesansnoj knjiZzevnosti u kojoj, za razliku

od obliznjih dalmatinskih gradova, ima tek nekoliko djela politicke i povijesne tematike:

»Razlog tome mozemo tumaciti na razne nacine: povijesnog epa nema bilo zato $to
slobodna drZava u doba gospodarskog i kulturnog prosperiteta nije bila vitalno zainteresirana
za aktualnu politicku stvarnost jer je Zivjela u relativnoj sigurnosti i zaSti¢enosti, bilo zato S§to
je tema krS¢ansko-turskih sukoba za drzavu koja je politicki bila ovisna o Porti bila tabuirana 1
potencijalno kompromitantna, bilo zato $to povijesni ep, kao knjizevna vrsta odredena primarno
svojim drustvenim 1 politickim sadrZajima te idejnim 1 ideoloSkim zadacama, u razigranoj,
estetickim 1 esteticistickim motivacijama knjiZevnog teksta zaokupljenoj dubrovackoj
renesansnoj sredini, u sredini obuzetoj u to doba prvenstveno ludickm, igralackim shvacanjima

knjiZevnosti nije naSao znatnijeg odjeka.* (FaliSevac, 1997: 80 — 81)

U stolje¢ima koja su uslijedila, Dubrovnik je na sve na¢ine pokuSao zadrzati svoj slobodni
status. Medutim, to su otezavale brojne krize, diplomatski sporovi 1 pravni sukobi s drugim
drzavama (posebice s Mletatkom Republikom). Dubrovackom gospodarskom slabljenju
dodatno je doprinio velik potres godine 1667. te pozar koji je nakon njega zahvatio Grad.
Republika je postajala trgovacki, gospodarski i financijski sve slabija, a sve je to bilo popra¢eno
padom broja stanovnistva (i plemstva). ,,Po visini drustv. proizvoda 1 bogatstvu po stanovniku,
Republika se potkraj XVIII. st. ubrajala medu najrazvijenije eur. zemlje, a tada se grad. sloj
poceo pretvarati u vlasnicku elitu bez polit. vlasti. Najvisi sloj gradana (ugl. antunini i lazarini)
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drzao je u rukama 75% vlasniStva brodskoga prostora, ali nije stekao veci utjecaj na upravljanje
drzavom.” (LMD, s. v. Dubrovacka Republika) Novi zakoni i politicki potezi Cesto su nailazili
na ustanke i pobune lokalnog stanovniStva, a Dubrovnik je nakon pada Mletacke Republike
godine 1797. postao popriSte diplomatskih i vojnih sukoba. U strahu od mogucéeg ruskog
osvajanja, Dubrovnik se godine 1806. dobrovoljno predao Francuzima, a godine 1808. ukinut

je Senat, ¢ime je okonc¢ano doba Dubrovacke Republike.

Nastavnik moZe s ucenicima interpretirati hrvatsku i dubrovacku renesansnu knjizevnost s
pomocu raznolikih metoda i pristupa, omogucujuc¢i im da duboko urone u to bogato knjizevno
razdoblje. Buduéi da su drustveno-politicke okolnosti razvoja hrvatske i dubrovacke renesansne
knjizevnosti sloZene i1 opSirne, nastavnik im, pri interpretaciji lektire Novela od Stanca moze
posvetiti malo viSe vremena nego §to je to inace uobicajeno za lokalizaciju. Prigodom toga,
moze se ostvariti medupredmetna korelacija s nastavnim predmetom Povijest. Nije potrebno da
ucenici detaljno znaju sve podatke, ve¢ da istinski razumiju okolnosti u kojima se razvijala
dubrovacka renesansna knjizevnost. Kako bi pristup lokalizaciji bio S$to interaktivniji,
nastavnik, kako je prethodno navedeno, moze angaZirati uCenike da prije nastavnoga sata
samostalno istraZe 1 prikupe najvaznije podatke te na osnovi njih naprave umnu (mentalnu)
mapu ili plakat. Pritom ih moze uputiti na izvore kao $to su Leksikon Marina Drzic¢a (internetski
izvor nastao suradnjom Doma Marina DrZi¢a i Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze),
Povijest hrvatske renesansne knjizevnosti Marina FraniCevica, Povijest hrvatske knjizevnosti
Slobodana Prosperova Novaka, Povijest hrvatske knjizevnosti Dubravka Jel€ica itd. Takoder,
nastavnik moze ucenike podijeliti u skupine tako da svaka skupina istrazi odredeni aspekt
renesansnoga Dubrovnika — jedna skupina moZe istraziti dubrovacku renesansnu knjizevnost
(Zanrove 1 autore), druga moZe pronaci povijesne podatke o dubrovackoj politickoj stvarnosti
za vrijeme renesanse, dok tre¢a moze istaknuti najzanimljivije podatke o dubrovackoj kulturi 1
renesansnoj svakodnevici. Takav interdisciplinarni pristup koji ukljucuje poveznice s povijesti
1 kulturom moze obogatiti razumijevanje i iskustvo ucenja. Osim toga, nastavnik moze
predloziti uenicima da kod kuce pogledaju dokumentarnu seriju Republika autora Bozidara
Domagoja Buri¢a koja u Sest epizoda uvodi gledatelje u svakodnevicu i ugodaj Dubrovacke

Republike.

Na nastavnom satu, nastavnik moZe s u¢enicima razgovarati o onom §to su sami istraZzili.
Unaprijed osmisljenim upitima (ili unaprijed pripremljenim interaktivnim kvizom na nekoj od
platformi kao Sto je, primjerice, Genially) nastavnik moze s u€enicima ponoviti najvaznije

informacije o drustveno-politickom kontekstu 1 hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti. Tijekom
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razgovora, nastavnik moze pokrenuti neka od ovih pitanja: ,,Kako se zove knjizevnopovijesno
razdoblje koje je vladalo Europom tijekom 15. 1 16. stoljec¢a?”, ,,Gdje se renesansa razvijala na
danaS$njim hrvatskim prostorima?“, ,Koja su vazna djela nastala za vrijeme hrvatske
renesanse?*, ,,Koja je opasnost vladala Europom za vrijeme renesanse?“, ,,Kakav je bio
dubrovacki politicki ustroj za vrijeme renesanse?*, ,,Koji su dubrovacki knjizevnici bili
najplodniji u razdoblju hrvatske renesanse?, , Kakvu su tematiku obradivali?“, , Koji su

zanrovi bili zastupljeni?*.

Osim toga, ucenici mogu, uz nastavnikovu pomo¢, na plo¢i zajedno napraviti umnu
(mentalnu) mapu koja ¢e sadrzavati najvaznije podatke o hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti.
Ucenici mogu samostalno dolaziti pred ploCu i zapisivati obiljezja ili ih nastavnik moze

zapisivati umjesto njih.

Nadalje, nastavnik moze podijeliti ucenike u nekoliko skupina. Svaka skupina moze
napraviti kronolosku tablicu s najvaznijim dogadajima (i/ ili knjizevnim djelima) iz hrvatske (i/
ili dubrovacke) renesanse. Osim kronoloskih tablica, ucenici takoder mogu u skupinama
izdvojiti najvaznije podatke o hrvatskoj (i/ ili dubrovackoj) renesansi koje ¢e zatim usporediti

usmenim izlaganjem svake skupine.

Prigodom tumacenja drustveno-politickih okolnosti razvoja hrvatske 1 dubrovacke
renesansne knjiZevnost, nastavnik mora voditi rauna o tomu da ranije predloZeni postupci
lokalizacije odgovaraju prirodi pojedinoga razreda, a takoder mora paziti 1 na to da u vremenu
predvidenom za lokalizaciju ostane mjesta za razgovor o Marinu DrZi¢u 1 smjeStanje Novele od

Stanca u okvire hrvatskoga renesansnog kazalista.

3.2. Marin Drzi¢ i Novela od Stanca u okviru hrvatskoga renesansnog kazaliSta

Marin Drzi¢ neizostavan je dio hrvatske 1 dubrovacke renesanse knjizevnosti, a posebno
dramaturgije i kazaliSta. Stoga je vazno da ucenici to osvijeste. Njegov je zivot usko isprepleten
s njegovim knjiZzevnim djelima, a na dramaturski doprinos u najvecoj je mjeri utjecao boravak
u Sieni, gdje je stekao bogata znanja o eruditnoj komediji koju je potom donio u rodni

Dubrovnik.
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O njegovom Zivotu prije odlaska u Sienu nije poznato puno toga. Cak ni godina njegova
rodenja nije to¢no poznata pa se za okvir uzima 1508. iako se Drzi¢ mogao roditi i koju godinu
ranije ili nakon toga. Njegovi preci bili su plemici kojima je ta titula u 14. stolje¢a oduzeta, tako
da se Drzi¢ rodio u dubrovackoj pucanskoj obitelji, Sto je osobito vazno za pojedine
interpretacije njegovih djela. Pri iznoSenju ovoga podatka, vazno je da nastavnik podsjeti

ucenike na to da su u Drzi¢evo vrijeme vlast u Dubrovackoj Republici imali isklju¢ivo plemici.

Sugradani su mu dali nadimak Vidra, a razlog tomu moZemo samo nagadati. Na pocetku
razgovora o Marinu Drzi¢u, nastavnik moze pitati ucenike kakvom bi ¢ovjeku dali nadimak
Vidra. Razmisljanje o potencijalnim osobinama Marina Drzi¢a priblizit ¢e u¢enicima njegov
lik i djelo. Frano Cale pise da je nadimak Vidra dobio vijerojatno zato $to je &esto boravio u
Rijeci dubrovackoj oko rijeke Omble, na prostoru za koji se vjerovalo da obitava nimfama koje
pjesnicima daju nadahnuce ili bi Vidra, pak, mogao biti nadimak koji je Drzi¢ uzeo kao ¢lan
neke kazaline skupine. (Cale, 1979: 7 — 8) Franjo Svelec drzi da vidru kao Zivotinju
karakteriziraju nepovjerljivost i lukavstvo, a postoji moguénost da je i Drzi¢ posjedovao te
osobine, §to je, naravno, tesko provjeriti i dokazati. S druge pak strane, Svelec naglasava kako
crte Drzi¢eva karaktera vidimo u liku snalazljiva Pometa pa mozemo zakljuciti da je takav bio
1 sam DrZi¢, Sto bi moglo objasniti njegov nadimak. Tomu 1 prilog ide 1 ¢injenica da je Cesto
posudivao, a rijetko vracao novac, §to dokazuje da je imao izvanrednu sposobnost uvjeravanja,

a to se moze iiCitati i iz intriga i dijaloga u njegovim komedijama. (Svalec, 1968: 51 — 52)

O Drzicevu Skolovanju u Dubrovniku nema dokumentiranih podataka, stoga se
pretpostavlja da je, kao 1 ostala djeca iz gradanskih obitelji, pohadao obi¢nu osnovnu, a zatim i

humanitarnu $kolu, gdje mu je jedan od predavaa mogao biti i Ilija Crijevic.

Drzicu je stric Andrija godine 1526. prepustio upravljanje nad dubrovackom crkvom Svih
Svetih, a prihodi koje je tamo imao nisu bili osobito veliki, stoga je Drzi¢ sudjelovao u
poslovima oca i brace. No, godine 1538. obitelji nailazi na velike financijske probleme i upada
u dugove. Iste je godine Drzi¢ izabran na poziciju orguljasa stolne crkve sv. Marije, §to mu je
donosilo dodatne prihode, a svega nekoliko mjeseci poslije, vlada mu je odobrila stipendiju za

odlazak na studije u Sienu, gdje je proveo nesto vise od Sest godina.

Pretpostavlja se da je studirao knjizevnost te se, uz to, bavio i glazbom. ,,Poc¢. godine Drzi¢
je otputovao u Italiju. Iz dokumenta od 14. IX. 1540. u kojem se navodi da je bio nazo€an na
kr§tenju sina sienskoga kapetana Eneje Valentija (»Fu conpare el Exellente Misser Marino

Drusiani di Darsia Raugeo, professore di littere« — »Kum mu je bio odli¢ni gospodin Marin
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Drzi¢, Dubrovcanin, profesor knjizevnosti«) vidi se da je ondje bio student knjizevnosti.*

(LMD, s. v. Zivotopis)

Poznato je da je u Sieni Drzi¢ bio rektor Ku¢e mudrosti i prorektor Sveucilista, a svakako
je zanimljiv podatak da je sudjelovao u izvodenju nepoznate komedije u stanu uglednoga
sienskog gradanina (nastupio je u ulozi ljubavnika). S obzirom na to da su noéni skupovi bili

zabranjeni zbog Spanjolske okupacije, Drzi¢ je za sudjelovanje u predstavi bio kaznjen ukorom.

Ipak, boravak u Sieni donio mu je mnogo toga. ,,Upoznao je bolje talijansku eruditnu
komediju (Plauta i Terencija je mogao znati i u Dubrovniku), ali i produbio poznavanje klasi¢ne
1 talijanske poezije od Petrarke do Ariosta i svojih suvremenika te neoplatonisticke filozofije i,
posebno, poetike humanizma 1 renesanse, a pros$irio je i muzi¢ku naobrazbu, tako da nije
isklju¢eno da je i sam komponirao.“ (Franicevi¢ 1983: 469) Njegovim povratkom godine 1545.,

Dubrovnik, uz otok Hvar, polako postaje srediSte tadaSnjega kazalisnog zivota.

DrZi¢a po povratku iz Siene u rodnom gradu nisu prihvatili Sirokih ruku, premda je on bio
ne¢ak ve¢ kanonskoga i obozavanoga dubrovackog pjesnika Dzore Drzi¢a koji je, izmedu
ostaloga, napisao i najstarije poznato pastoralno i dramsko djelo naSe knjizevnosti, pastoralnu
eklogu Radmio i Ljubmir. Tako je Marin Drzi¢ ve¢ u samim pocecima svoga dramskog
stvaralaStva optuZen da je njegova pastorala Tirenma plagijat stihova knjiZzevnika Mavra
Vetranovic¢a. U povodu toga, Mavro Vetranovi¢ napisao je Pjesancu Marinu DrZicu u pomo¢ u
kojoj ga je obranio od kritika 1 optuzbi. Medutim, sude¢i po stihovima iz drugoga prologa
Tirene u kojem razgovaraju Pribat i Obrad, pretpostavlja se da se DrZic¢a kritiziralo i prije pojave

Tirene te da mu se predbacivalo kako ne zna pisati poeziju:

,» Vrativ se ja gradu, taj ¢uda spovijedah
1 staru 1 mladu 1 koga susrijetah;
ali se, brate moj, mnozi mnom rugahu;
"Istina nije toj, Vlasicu!" veljahu,
"Drzi¢a svi znamo pobolje nego ti,
priko mora tamo ki uci sviriti,
komu se raspuknu sviraoca uceci,
a grlo zamuknu, u Gradu hoteci
s spjevaoci boljima glasom se natjecat,

visok glas tko ne ima, s kojim ga ni spijevat! (Drzi¢, 2006: 498 — 499)
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Drzi¢ je godine 1551. u Veneciji objavio svoju jedinu za zivota tiskanu knjigu Pjesni
Marina DrZiéa ujedno staviljene s mnozim druzim lijepim stvarmi. ,,Pjesni iz naslova odnose
se na dvadeset i Cetiri uglavnom ljubavne pjesme, dok je u ,,druge lijepe stvari* Drzi¢ ukljucio
posvetu svojim prijateljima, poslanicu vlastelinu Sabu Nikulinovu, Tirenu, Pripovijes kako se
Venere bozZica uzeze u ljubav lijepoga Adona u komediju stavijenu (Venere i Adon) i Novelu od
Stanca. Postoji mogucnost da je Drzi¢ ljubavnu liriku napisao i objavio samo kako bi dokazao
da zna pisati poeziju poput svoga strica Dzore i ostalih dubrovackih knjizevnih velikana. Ta je
knjiga osobito zanimljiva jer tiskanje u Drzi¢evo vrijeme nije bilo bas Cesto, jeftino i lako
dostupno, stoga se mnogi knjiZzevni teoreticari ¢ude zasto je Drzi¢ objavio primarno bas pjesme,
dok je ono u ¢emu je bio najbolji, komedije, stavio u drugi plan. O tome nastavnik moze
razgovarati s ucenicima na satu trazeci od njih da iznesu svoje vlastito misljenje o Drzi¢evim

razlozima za tiskanje knjige.

Dok Drzi¢evo lirsko stvaralastvo ostaje u sjeni, njegovi se komediografski tekstovi
itekako dobro poznaju i proucavaju. U pisanju komedija Drzi¢ se oslanjao na domace
dramatursko nasljede te iskustvo i znanja koja je donio iz Siene. Pisao je uglavnom pastorale 1
komedije te svega jednu tragediju. ,,Studirajuci u Toskani, zacijelo je stekao stanovita znanja iz
gradanskoga i1 kanonskoga prava, filozofije 1 klas. knjiZevnosti, a takoder je moguce da je
usavrSio glazb. kulturu. U Sieni je upoznao suvremenu kaz. produkciju, §to je vidljivo u
njegovim vjesto oblikovanim pastoralnim dramama, koji je Zanr u tom gradu bio posebno

popularan upravo tridesetih i éetrdesetih godina XVI. st.* (LMD, s.v. Zivotopis)

Iako pitanje redoslijeda i mjesta izvedbi njegovih djela ni danas nije sasvim razrijeSeno,
pretpostavlja je da je godine 1548. prvi prikazan Pomet. Zatim godine 1549. slijedi Tirena (koja
je jos jednom prikazana godine 1551.), a godine 1551. prikazani su jo$ i Novela od Stanca (neki
teoretiCari drze da je prikazana godine 1550.), Venere i Adon, Dundo Maroje, Pjerin, Tripce de
Utolce i Arkulin. Godine 1554. prikazana je drama DZuho Krpeta, iduce godine komedija Skup,
a 1556. 1 Grizula. Zlatno doba dubrovackoga kazaliSta Drzi¢ godine 1559. zatvara jedinom u
nasoj renesansnoj knjiZevnosti napisanom tragedijom — Hekubom. Tako se Drzic¢eve
stvaralaStvo proteZe na jedanaest godina, od godine 1548. do 1559., a do danas nam je poznato

dvanaest njegovih djela, od kojih nisu sva u potpunosti sacuvana.

Godina 1566. vazna je za kasnije interpretacije Drzicevih djela. Nakon $to je godine
1930. Francuz Jean Dayre u firentinskom Drzavnom arhivu pronasao pisma koja je Marin Drzi¢

godine 1566. uputio toskanskom vladaru Cosimu I. Mediciju s apelom da mu pomogne svrgnuti
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s vlasti dubrovacku vlastelu, ¢itavo se njegovo stvaralastvo pocelo €itati u okviru potencijalne

urote i bunta protiv vlasti.

,Gospodine Vojvodo, prema misljenju svih onih koji su s njima op¢ili, oni nisu dostojni
da vladaju, a i dvije tre¢ine njih samih nisu zadovoljni sadaSnjom vladom. Sva bi mladez
prihvatila ove moje planove, i pred Bogom se ne moze uciniti bolje djelo negoli oteti im vladu
1 stvoriti novu republic¢ku, kojoj bi na onim stranama bilo dobro kako se samo zamisliti moze.

(Cale, 1979: 24)

Otkri¢e ovih pisama sasvim je promijenilo predodzbu o Drzi¢u. U njegovim su se
djelima poceli traziti elementi politicke subverzije 1 znakovi buduc¢e urote. Tako se u korist
ideoloSkoga 1 subverzivnoga gotovo sasvim zanemario estetski 1 poeticki plan njegovih
komedija, $to i danas Cesto dovodi do mnogih nesporazuma i pogresnih shvacanja. U centru
rasprava odmah se nasla ve¢ podjela Dugoga Nosa iz komedije Dundo Maroje na ljude nahvao
1 ljude nazbilj koju su mnogi shvatili kao podjelu na vlastelu (ljudi nahvao) 1 pucanstvo (ljudi
nazbilj). Ta se podjela pocela primjenjivati na sva Drziceva djela, a likovi su se poceli dijeliti
na nazbilj 1 nahvao. Tomu je dodatno doprinijela ¢injenica da se Drzi¢ rodio u pucanskoj
obitelji.

,D1zi¢ je tako, kao autor, postao najistaknutijom Zrtvom kontekstualizacijskih zabluda,
jer se u njegovo dramsko djelo posvuda retroaktivno ucitavala politicka urota ili se u njemu
otkrivao rukopis vlasti (primjerice u brojnim i utjecajnim tekstovima Frana Cale i Slobodana P.
Novaka). Ispravnije je, ¢ini se, o DrZi¢u razmiSljati kao o knjiZzevniku koji je na kraju Zivota
pomalo zalutao u svijet medunarodne diplomacije i politike, kao o urotniku koji se u politickim
spisima sluzio elementima knjizevnih diskurza, a ne obrnuto — kao o piscu koji je u svojim
dramama neprestano razmisljao o pobuni pucana protiv vlastele ili anticipirao svoje buduce

politi¢ke planove.* (Bogdan, 2017: 22 —23)

Osim bogatoga knjizevnog opusa koji je za njim ostao, Drzi¢ev je Zivot bio pun intrige.
Jedno je vrijeme bio u sluzbi odredenoga grofa Christopha Rogendorfa koji je obavljao
dousnicke poslove za Dubrovacku Republiku u Carigradu. Takoder je misteriozna i Drzi¢eva
smrt. On, naime, nakon boravka u Firenci, odlazi u Veneciju, gdje godine 1567. i umire pod
nerazjaSnjenim okolnostima. Njegov grob nikada nije pronaden, a takoder ne postoji ni zapis

koja bi potvrdio njegovu smrt.

Kazali$ni zivot u Dubrovniku postojao je i prije Drzi¢eva povratka iz Siene. Nije, doduse,

poznato kada su nastali prvi dubrovacki dramski tekstovi 1 gdje su se izvodile prve predstave
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pa se kao pocetak kazalisne kulture u Dubrovniku navodi povratak Ilije Crijevica u Dubrovnik
prije godine 1490. Crijevi¢ je u Dubrovnik donio Plauta te pokuSavao organizirati humanisticko
kazaliSte. Stric Marina Drzi¢a, DZzore Drzi¢, autor prve hrvatske ekloge Radmio i Ljubmir,
stvara zaCetke hrvatske renesansne drame. Osim njega, na dubrovackom podrucju isticu se
stvaralaStva Mavra Vetranovica 1 Nikole Naljeskovi¢a. Mavro Vetranovi¢ posebno se istice kao
autor prve hrvatske mitoloSke drame Orfeo te brojnih dramskih prikazanja kao Sto je,
primjerice, Posvetiliste Abramovo. S druge strane, Nikola Naljeskovi¢ ostao je zapamcen po

svojim je komedijama i maskeratama.

Izvan dubrovackoga kulturno-knjizevnog sredista, dramskim se stvaralaStvom istice

Hvaranin Hanibal Lucié, autor Robinje, prve hrvatske drame sa svjetovnom tematikom.

Ipak, zlatno doba hrvatskoga (i dubrovackog) renesansnog kazaliSta bilo je upravo za

vrijeme Drziceva stvaralastva:

,»Ako izuzmemo »arecitavanje« i priredbe plautistickoga znacaja, ostaje kao hrvatski temelj
Drzi¢evoj dramsko-spisateljskoj i kazaliSnoj praksi ekloga Dzorina, tri Vetranovi¢eva
pastirsko-mitoloska dramoleta, pet njegovih prikazanja, sedam Naljeskovi¢evih komedija,
eventualno jedna nepoznata tragedija 1 jednako tako nepoznata pirna drama. BijaSe tu i
Hvaranin Luci¢ sa svojom Robinjom i niz prikazivackih, mimeti¢ki snaznih ali knjizevno
nedefiniranih pretpostavki za mnogovrsni 1 snazni pokladni scenski zivot. Nije sve to mnogo,
ali ipak bijase dovoljno da Drzi¢ ne mora krenuti ni od Cega, ve¢ da zateCene zasade oplodi

osobnim knjizevnim i kazaliSno-scenski tako izdasnim talentom.* (Batusi¢, 1978: 49)

Batusi¢ takoder pise da Drzi¢, na pocetku svoga kazaliSnog stvaralastva, nije imao mnogo
uporista na koja se mogao osloniti, stoga je svoje znanje 1 nadahnuce crpio iz domacega
dramskog, scenskog i prikazivackog nasljeda te iz sienskogaa iskustva (eruditna komedija).

(Batusi¢, isto: 48-49)

Marin DrZi¢ u svojim je djelima prikazao svakodnevicu, nacin Zivota i ljude renesansnoga
Dubrovnika, stoga su njegove drame ne samo iznimna knjizevna djela, ve¢ 1 svjedok svoga
vremena. U njima je Drzi¢ ovjekovjecio i svoje tadaSnje sugradane i dubrovacke toponime
stavivsi ih u okvire eruditne (ucene) komedije koju je upoznao tijekom studija u Sieni. lako se
Drzi¢ oslanjao na talijanske uzore, u njegovim se djelima ve¢ postojece talijanske dramaturSke
strategije tek nadziru ispod cijeloga niza komicnih zapleta i galerije paZljivo okarakteriziranih
1 slojevitih likova, $to ne ukazuje na to da su Drzi¢eva djela tek prijepis njegovih talijanskih

suvremenika, ve¢ su dokaz njegova poznavanja tadasnjih svjetskih knjizevnih normi i tokova.
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,» 1aj svjetski putnik i neuspjeli student, pisar i skromni svecenik svojim je izuzetnim darom
opazanja i dramskoga fabuliranja razbio geometriju eruditne komedije u naoko nesavrSene
dramaturgijske odsjecke, kakve u svojim sijenskim glumiSnim pothvata zacijelo nije mogao
vidjeti niti im strukturu nauciti od talijanskih nasljedovatelja Aristotela. No, u njegovim
komedijama 1 pastoralama ima mnogo vise zivotne uvjerljivosti od niza sli¢nih tvorbi tada
razvijene talijanske dramske knjizevnosti, a i jedinu je tragediju, Hekubu — preuzimajuci je od

Euripida i Dolcea, u€inio zapravo svojim, autonomnim autorskim djelom.* (Batusi¢, isto: 50)

Drzi¢ je imao sposobnost takozvane vjecne teme tumaciti 1 oblikovati na svoj poseban 1
originalan nacin. Pritom je u svoja djela unosio brojne detalje iz svakodnevnoga dubrovackog
zivota — svakodnevni lokalni govor, osobna imena, nadimke, toponime, odjecu itd., a galerija
njegovih likova obuhvacala je sve drustvene skupine. Osim toga, on je u svojim djelima imao
sklonost pomno razmisljati o ljudskom karakteru, manama i vrlinama te o covjekovoj sudbini,
a takoder umio staviti covjeka kao individualca u srediste svojih drama, §to je bilo i u skladu s

ondasnjom renesansnom poetikom.

Upravo je jednu takvu vjecnu temu, odnosno vjecni sukob izmedu starosti i mladosti, prenio
u dvostruko rimovane dvanaesterce i smjestio usred no¢noga renesansnog Dubrovnika. Rijec¢
je o komediji Novela od Stanca koja je prikazana u ranim godinama DrZi¢eva stvaralastva na
vjencanju plemica Martolice DZamanji¢a (Hajdinova) i plemkinje Anice Kabuzi¢. Velik dio
teoreti¢ara drzi da je ta izvedba bila za vrijeme poklada godine 1550. (npr. Batusi¢, 1978; Cale,
1979; Prosperov Novak, 1984), dok neki drze da je izvedena godine 1551. (npr. Cale;
Muhoberac, 2006; Duji¢, 2013; ReSetar, 1930). Drzi¢eve drame izvodile se i na javnim 1 u
privatnim prostorima. Javni prostori uglavnom su bili Vijeénica i prostor ispred KneZeva dvora,
a privatni su najcesce bile aristokratske kuce u kojima bi se predstave odrzavale u povodu
posebnih prigoda kao Sto je vjencanje. Buduci da je Novela od Stanca izvedena na privatnom
dogadaju, vjencanju, ovdje je rije€ 1 o privatnom prostoru, odnosno o ku¢i vlastelina Frana
Marinova Kabuzi¢a u kojoj se odrzalo spomenuto vjencanje. Djelo je objavljeno godine 1551.
kod tiskara Niccolda Bascarinija u Veneciji kao dio knjige Pjesni Marina Drzica ujedno
stavljene s mnozim druzim lijepim stvarmi. U knjigu su, osim Novele od Stanca, uvrStene jos i
dvadeset Cetiri ljubavne pjesme, posveta prijateljima, poslanica vlastelinu Sabu Nikulinovu,
pastorala Tirena te komedija Pripovijes kako se Venere boZica uzeze u ljubav lijepoga Adona u

komediju stavljenu (odnosno Venere i Adon).

Buduc¢i da podataka o Marinu Drzi¢u i hrvatskom renesansnom kazalistu, kao 1 podataka o
drustveno-politickim okolnostima razvoja hrvatske i dubrovacke renesansne knjizevnosti, ima
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mnogo, nastavnik im pri interpretaciji lektire Novela od Stanca moze posvetiti malo vise
vremena nego §to je to inace uobicajeno za lokalizaciju. Ipak, valja paziti na to da se s trajanjem
lokalizacije ne pretjera te da ona bude uskladena s ugodajem stvorenim u motivacijom. Dakle,

podatci u lokalizaciji trebaju biti saZeti, no istodobno i sveobuhvatni.

Pokraj metoda lokalizacije navedenih u prethodnom potpoglavlju, nastavnih moze prije sata
uputiti ucenike da u istim izvorima potraze podatke o zivotopisu i stvaralastvu Marina Drzica.
Zato im jo§, osim Leksikona Marina DrzZica, Povijesti hrvatske renesansne knjizevnosti Marina
Franicevica, Povijesti hrvatske knjizevnosti Slobodana Prosperova Novaka i Povijesti hrvatske
knjizevnosti Dubravka Jel¢i¢a, mozZe posluziti i predgovor Frana Cale O Zivotu i djelu Marina
DrzZi¢a u Djelima Marina Drzi¢a iz godine 1979. Na nastavnom satu, nastavnik moze s
ucenicima razgovarati o onome Sto su sami istraZili. Unaprijed osmiSljenim upitima (ili
unaprijed pripremljenim interaktivnim kvizom na nekoj od platformi kao Sto je, primjerice,
Genially) nastavnik moZze s uc¢enicima ponoviti najvaznije informacije o druStveno-politickom
kontekstu 1 hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti. U razgovoru mogu pokrenuta neka od sljedeé¢ih
pitanja: ,,Gdje se i u kojem stolje¢u rodio Marin Drzi¢?*, ,Kakav je bio politicki ustroj
Dubrovnika za vrijeme Drzi¢eva Zivota?“, , Kojem je drustvenom sloju pripadala Drzi¢eva
obitelj?, ,,Koji je bio Drzi¢ev nadimak?*, ,,Gdje se Drzi¢ Skolovao?*, ,,Koje je Zanrove Drzi¢
pisao?*, ,,Koja su Drzi¢eva djela objavljena za vrijeme njegova zivota?“, , Kakav je bio
kazali$ni Zivot u Dubrovniku prije Drzi¢a?*, ,,Komu je Drzi¢ godine 1566. pisao pisma i
zaSto?%, ,,Koje je godine i u kojoj zbirci po prvi put objavljena Novela od Stanca?”, , Koje je

godine 1 gdje po prvi put izvedena Novela od Stanca?*.

Takoder, nastavnik moze dati u¢enicima zadatak da, na osnovi procitanoga, o Marinu
DrZi¢u i njegovom stvaralastvu izdvoje pet najvaznijih podataka. Osim toga, moZe pripremiti i
kratak nastavni listi¢ koji ée uéenici ispunjavati kod kuée pri pronalaZenju podataka. Stovise,
ucenici mogu rjeSavati nastavni listi¢ 1 u Skoli kako bi nastavnik provjerio jesu li svi ucenici

pronasli potrebne podatke.

Nastavni listi¢ moZe biti oblikovan u tablicu koju ucenici popunjavaju. Tablica moZe

izgledati ovako:

Navedi tri informacije iz Zivota
Marina Drzica koje  drzis

vaznima i/ili zanimljivima.
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Navedi tri  informacije o
stvarala§tvu  Marina  Drzica

(zanrovi, teme, jezik itd.).

Nabroji najmanje tri djela Marina

Drzica.

Koje je godine i u kojoj zbirci po
prvi put objavljena komedija

Novela od Stanca?

Koje je godine i gdje po prvi put
izvedena komedija Novela od

Stanca?

Osim gore navedene tablice, nastavnik na nastavnom listiéu moZze napraviti i tablicu u kojoj
¢e Zivot 1 stvaralastvo Marina Drzi¢a te komediju Novela od Stanca povezati s drustveno-
politickim okolnostima razvoja hrvatske i dubrovacke renesansne knjizevnosti. Tablica moze

izgledati ovako:

Koje je godine i1 u kojoj zbirci po prvi put

objavljena komedija Novela od Stanca?

Koje je godine i gdje po prvi put izvedena

komedija Novela od Stanca?

Kojem  knjiZzevnopovijesnom  razdoblju

pripada komedija Novela od Stanca?

Navedi jo§ barem tri hrvatska knjiZzevna djela

iz istoga knjizevnopovijesnog razdoblja.

Navedi barem tri  obiljezja  toga

knjizevnopovijesnog razdoblja.

Tko je autor komedije Novela od Stanca?

Navedi tri zanimljivosti iz njegova zivota.

Kojem knjiZzevno-kulturnom srediStu
pripadaju komedija Novela od Stanca i njezin

autor?
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Navedi jo§ barem trojicu autora koji
pripadaju  istom  knjiZzevno-kulturnom

sredistu.

Po ¢emu se prethodno knjizevno-kulturno
srediSte razlikovalo od ostalih knjizevno-

kulturnih sredista toga perioda?

Navedi tri zanimljivosti iz dubrovacke

povijesti.

Navedi barem jo$ tri Drzi¢eva knjizevna

djela.

Nadalje, kako bi podatke o zivotu i stvaralastvu Marina Drzic¢a viSe povezao s drustveno-
politickim okolnostima razvoja hrvatske i dubrovacke renesansne knjizevnosti, nastavnik moze
lokalizaciju ostvariti sugestivnim izlaganjem ili heuristickim razgovorom. Takoder moze zadati
i uCenicima zadatak da pripreme vlastito sugestivno izlaganje, buduc¢i da su djelo procitali u
cjelini: ,,Ako su u€enici/ ucenice procitali tekst novele ili romana u cjelini, dobivaju zadatak da
pripreme tekst lokalizacije. Pripremljeni tekst glasno Citaju na satu ili u slobodnoj usmenoj
interpretaciji 'dovode' razvoj zbivanja do epizode koja ¢e se interpretirati. Za takav oblik
aktivnosti organizira se sustavna priprema. Da bi govorenje teksta bilo $to sugestivnije, ucenici/
ucenice dobivaju zadatak da kod kuce opiSu nacin govorenja, tj. izgovor svake recenice (Sto

njome treba izazvati u sluSatelja, kakvim ¢e tempom izgovarati pojedine reCenice, odrediti

......

Jos jedan oblik kreativne provedbe lokalizacije je izrada osobne iskaznice Marina Drzica
koja sadrzava najvaznije podatke o njegovom zivotu i djelima. Uz to, uenici mogu napisati i
zami$ljenu subesjedu s Marinom Drziem o njegovu Zivotu i stvaralaStvu, s posebnim
naglaskom na Novelu od Stanca. Kako bi jezik subesjede bio Sto vjerodostojniji, nastavnik
moze napomenuti uc¢enicima da iz teksta Novele od Stanca izvuku nekoliko starih dubrovackih
rijeci te ih pokuSaju uklopiti u Drzi¢eve odgovore u subesjedi. Osim toga, ucenici mogu
pokusati napisati subesjedu koriste¢i staru hrvatsku i dubrovacku sklonidbu kakva se vidi u
stihovima Novele od Stanca: ,,Sad sastah na vratih — ne mogu o smijeha rit...* (Drzi¢, 2006:
17). Na taj nacin, u€enici ¢e, osim Drzi¢eva zivota 1 stvaralaStva, osvijestiti 1 jezicno bogatstvo

unutar njegove Novele od Stanca.
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4. INTERPRETATIVNO CITANJE, EMOCIONALNO-INTELEKTUALNA
STANKA TE OBJAVLJIVANJE I KOREKCIJA OSJECAJA

Uzimajuci u obzir ustroj interpretativno-analitickoga sustava, nakon lokalizacije slijedi faza
nastavnoga sata koja se zove interpretativno Citanje. ,,To je Citanje koje se utemeljuje na
vrednotama govorenog jezika (intonaciji, jacini, brzini, stankama, boji glasa) i ima posebnu
funkciju. Tim se Citanjem pjesnicka rije¢ u ozvucenu obliku prenosi do slusatelja/ slusateljice,
tj. CitaC prenosi primatelju/ primateljici poruke teksta (emocionalni i misaoni sloj teksta).
Izrazajno se ¢itanje odlikuje emocionalnom i logickom izrazajno$¢u — ono je impresivno i

ekspresivno.” (Rosandi¢, 2005: 446)

Nastavnik se prije nastave treba pripremiti za interpretativno itanje teksta. On, prije svega,
mora iznimno dobro poznavati i razumjeti tekst kako bi ¢itanjem mogao dovoljno dobro izraziti
njegova emocionalna svojstva. Prije Citanja, nastavnik treba uzeti u obzir publiku koja slusa
tekst, ali 1 ono §to se Citanjem Zeli posti¢i. Drugim rije¢ima, nastavnik treba unaprijed odrediti
kakve osjecaje 1 misli Zeli Citanjem sugerirati svojim ucenicima kako bi znao koje ¢e emocije i

dijelove teksta naglasiti tijekom ¢itanja.

Nijedan se tekst pri interpretativnom ¢itanju ne cCita jednoli¢no, a to se osobito odnosi na
dramske tekstove kakva je Novela od Stanca. Budu¢i da je rije¢ o dramskom djelu, odnosno o
tekstu koji je utemeljen na dijalogu, vazno da je nastavnik recenicu svakoga lika izgovori na
drugaciji nacin. Primjerice, u dijalogu Stanca i Dzive PeSice, reCenice koje izgovara Stanac
trebalo bi Citati sporije 1 melankolicno, dok bi DzZivine reCenice trebalo Citati energi¢no i
samouvjereno. Na taj se nacin ucenicima predoc€ava i razlika izmedu likova, kao i1 njihove

karakterne osobine.

Vazno je da se ucenici, za vrijeme Citanja, usredotoce na tekst i njegove poruke. Rosandi¢
(2005) stoga preporucuje da ucenici drze svoje knjige zatvorenima dok slusaju interpretativno
Citanje. Ipak, istice kako neki metodiCari 1 nastavnici dopuStaju ucenicima da prate
interpretativno Citanje gledanjem u tekst: ,,Ima, naime, u€enika/ u¢enica koji su vizualni tipovi.
Medutim, 1 takve treba odgajati kao slusatelje/ sluSateljice teksta i govora uopce.* (Rosandi¢,

isto: 450)

Iako je interpretativno €itanje uobicajeno provoditi nakon lokalizacije 1 prije interpretacije,
ono se katkad moZe provoditi i na pocetku nastavnoga sata u obliku doZivljajno-spoznajne

motivacije. Medutim, neovisno o tomu u kojem se dijelu nastavnoga sata interpretativno Citanje
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provodi, postoje temeljna nacela koja nastavnik (Citatelj) treba postivati pri Citanju. Rosandi¢
ih navodi pet: ,,1. Tekst se ¢ita kontinuirano (cjelovito), bez prekidanja.; 2. Za Citanja teksta ne
daju se nikakve dopunske obavijesti (leksiCke, biografske, sadrzajne...). Sve te obavijesti
iznose se prije Citanja teksta.; 3. Za Citanja teksta ucitelj/ uciteljica ili drugi ¢itac ne Sece po
razredu. Obicno stoji pred cijelim auditorijem kako bi mogli uspostaviti psihicki kontakt sa
svim slusateljima.; 4. Ne upucuje nikakve pojedinacne primjedbe ucenicima/ uc¢enicama za
vrijeme Citanja teksta.; 5. Ne izvodi neprimjerene geste i mimiku koji bi odvlacili paznju

slusatelja/ slusateljica. (Rosandi¢, 2005: 450)

Poslije interpretativnoga Citanja slijedi vremenski najkraci dio u strukturi nastavnoga sata —
emocionalno-intelektualna (psiholoska) stanka. To je kratka stanka tijekom koje ucenici sabiru
emocije 1 dozivljaje o tekstu koji su upravo culi. Nakon stanke, ucenici svoje dozivljaje mogu
izraziti izrazima lica ili smijehom (ako se radi o humoristiénom tekstu kao §to je to, primjerice,
Novela od Stanca). Kad nastavnik uvidi da su u€enici osvijestili tekst i svoje dojmove o njemu,

moze prije¢i u novu fazu interpretativnoga procesa — objavljivanje i korekciju dozivljaja.

Objavljivanje i korekcija dozivljaja u hrvatskom se Skolskom sustavu, prema Rosandi¢u
(2005) obi¢no odvija primjenom dijaloske metode, tj. heuristickoga razgovora. Pritom postoje
nacela kojih se nastavnik treba pridrzavati: ,,pitanje pokrece uc¢enike/ ucenice na izraZzavanje
osobnih doZivljaja, dojmova 1 zapaZanja; pitanje ima orijentacijski karakter (sluzi za
provjeravanje dozivljaja, utvrdivanje prirodne reakcije); pitanje se upucuje svim ucenicima/
uc¢enicama; pitanjem se usmjeruje reakcija; pitanja ne smiju biti kliSeizirana®. (Rosandi¢, isto:
451) Medutim, takvom metodom ne dobivaju svi ucenici prigodu izraziti svoj doZivljaj djela,
ve¢ to obicno ¢ini samo nekoliko ucenika. Stoga Rosandi¢ predlaze aktivnost koja u
objavljivanje i korekciju doZivljaja ukljucuje sve ucenike. ,,Uc¢itelj/ u€iteljica usmeno postavlja
pitanja na koja ucenici/ uc¢enice odgovaraju pismeno (odgovore biljeZe na orijentacijske listi¢e
ili u svoje biljeznice). Kad zapiSu odgovore na postavljena pitanja, glasno ¢itaju (nekoliko
ucenika/ ucenica) svoje odgovore, o kojima se razgovara. U razgovoru se odgovori ispravljaju.*
(Rosandié, isto: 452) Osim toga, Rosandi¢ predlaze da nastavnik unaprijed pripremi anketne

listie sa zadatcima u kojima ¢e ucenici izraziti svoj dozivljaj teksta.

Pri interpretaciji Novele od Stanca to mogu biti sljedeca pitanja: ,,Ocijenite svoj dojam
teksta ocjenom od 1 do 5.“; ,,Ocijenite koliko vam je tekst bio jezi¢no razumljiv ocjenom od 1

do 5.%; ,,Ocijenite koliko vam je tekst bio smijeSan ocjenom od 1 do 5.%
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5. INTERPRETACIJA

U interpretativno-metodickom sustavu interpretacija predstavlja glavni dio nastavnoga sata.
Za vrijeme interpretacije, ucenici se aktivno ukljucuju u analizu knjizevnoga teksta, razvijajuci
pritom kriticko misljenje i sposobnost dubljega razumijevanja knjizevnih djela. U¢itelj ima
kljucnu ulogu u usmjeravanju ucenika, poticuci ih na promisljanje o temi, karakteristikama
likova 1 stilskim obiljezjima djela. Osim toga, interpretacija omogucuje povezivanje
knjizevnoga teksta s povijesnim i kulturnim kontekstom u kojem je nastao, ¢ime se obogacuje

ukupno znanje ucenika.

Metode koje se koriste u interpretaciji mogu varirati, ali sve teZe postizanju istoga cilja:
pribliziti u¢enicima knjizevno djelo na nacin koji je za njih razumljiv i relevantan. Interpretacija
takoder ukljucuje raspravu o likovima, njihovim motivacijama i medusobnim odnosima, §to
dodatno doprinosi razumijevanju samoga djela. Uz pomo¢ upita i zadataka, uc¢enike se potice
na samostalno istrazivanje i zakljucivanje, §to jaca njihove analiticke sposobnosti. U konacnici,
uspjesna interpretacija ne samo da priblizava knjizevno djelo uc¢enicima, ve¢ ih i motivira na

daljnje Citanje i istrazivanje knjizevnosti.

»Knjizevno je djelo srodno ljudskoj osobi: nemoguée je tumaciti pojedino bi¢e ako ne
poznajemo ukupnu anatomiju, psihologiju, teatrologiju, teorije drustva i humanistickih znanosti

te cijeli niz drugih odrednica koje ¢ovjeka kao takvoga nastoje razjasniti.” (Slavi¢, 2011: 115)

Nadalje, nastavnik treba dobro poznavati knjizevno djelo kako bi ga mogao ucinkovito
predociti u¢enicima. On predstavlja most izmedu djela 1 ucenika. Dublje razumijevanje teksta
omogucuje nastavniku pruzanje sveobuhvatne analize koja pomaze u¢enicima da bolje shvate
djelo. Precizna interpretacija, koja izbjegava povrSna ili pogreSna tumacenja, temeljena na

to¢nim informacijama i detaljnoj analizi, klju¢na je za razvoj kritickog misljenja kod ucenika.

Uz to, dobro poznavanje djela omogucuje nastavniku kreiranje zanimljivih i relevantnih
nastavnih aktivnosti koje angaZziraju ucenike i1 poti¢u ih na dublje promisljanje o tekstu. Strast i
entuzijazam nastavnika za djelo mogu motivirati u¢enike, poticuci ih na ve¢i interes i angazman
u Citanju 1 analizi. Konacno, povr$no poznavanje djela moze rezultirati povr§nom nastavom
koja nece zadovoljiti potrebe ucenika niti potaknuti njihovo kriticko misljenje i dublje
razumijevanje knjiZzevnosti, dok dobro poznavanje djela osigurava kvalitetnu i temeljitu

nastavu.
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,Umjetnost je nijema, tumac je njezin glas. Interpretacija stavlja u srediSte pozornosti
knjizevno djelo. Na jednoj je strani umjetnicki tekst koji govori svojim jezikom, na drugoj
recipijenti koji tek dijelom znaju navedeni jezik, a ne znaju kako je djelo nastalo i komu je
namijenjeno. Interpretator je u sredini, on je posrednik, glasnik, koji treba razumjeti jezik
umjetnine i prevesti ga na jezik razumljiv Citateljima, a da ne izda nista od poruke. Time
naravno poucava jezik umjetnosti, pa je dvojezicna osoba koja posreduje izmedu dvaju

svjetova.” (Slavié, isto: 118-119)

Postoji pet kriterija koji u Skolskoj interpretaciji knjizevnoga djela trebaju biti zadovoljeni:
interpretacija treba biti razumljiva i jednostavna, ali ne i oskudna; interpretacija treba pratiti
pojmove i teorije koje ucenici poznaju; interpretacija treba sadrzavati sva klju¢na obiljezja
knjizevnoga djela; idealna Skolska interpretacija pruza nove informacije koje su ucenicima
razumljive; interpretacija treba prikazati knjizevno djelo kao neponovljivu umjetninu, ali
istodobno ju treba povezati sa zanrom, epohom i/ ili drugim knjizevnim djelima. (Slavi¢, isto:

137-138)

U interpretaciji Novele od Stanca koja je predlozena u daljnjem tekstu odredit ¢e se osnovne
karakteristike djela, odnosno tema, kompozicija i fabula, pojasnit ¢e se nesuglasice oko to¢noga
zanrovskog odredenja, opisat ¢e se jezik i stil, a poseban naglasak bit ¢e stavljen na likove
unutar djela, kao i1 na antiteze starost — mladost i selo — grad koje ¢ine vaZan dio interpretacije.
Ucenici ¢e analizirati vladanje dubrovackih mladi¢a prema starcu Stancu te pronalaziti
poveznice sa suvremeno$¢u. Osim toga, istraZivat ¢e Drzi¢eve aluzije na ondasnju dubrovacku

svakodnevicu te moguca ideoloska Citanja koja se u djelu naziru.

5.1. Tema, kompozicija i fabula

Na prvom satu interpretacije lektire Novela od Stanca, osim lokalizacije, nastavnik s

ucenicima treba protumaciti i osnovna obiljezja djela kao Sto su tema, kompozicija i fabula.

Na temelju tekstnoga predloSka koji im je nastavnik procitao te na temelju cjelovitoga djela
koje su samostalno procitali, u€enici su spremni odrediti temu 1 fabulu djela. Nastavnik
heuristickim razgovorom moze ucenike potaknuti na zaklju€ak da se tema djela moze odrediti

kao zbijanje Sale dubrovackih mladi¢a sa seljakom Stancem.
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Nastavnik bi trebao jos jednom s ucenicima analizirati fabulu Novele od Stanca kako bi se
otklonile moguce nejasnoce uzrokovane jezikom kojim je djelo napisano. To moZze uciniti na
nekoliko nacina. Novela od Stanca opsegom je najmanja Drzi¢eva drama. Nije podijeljena na
¢inove kao §to je to slucaj s ostalim njegovim dramama (osim drame Venere i Adon), vec se
sastoji od sedam prizora (unutar jednoga c¢ina) i ukupno tristo Sesnaest stihova pisanih
dvostruko rimovanim dvanaestercem. Na pocetku komedije nalazi se Drzi¢eva posveta

dubrovackomu plemi¢u Sabu Nikolinovu.

Nastavnik moze ucenike podijeliti u Sest skupina te dati svakoj skupini zadatak da
ispripovijeda sadrzaj jednoga prizora. Buduci da se peti prizor sastoji od svega osam stihova
Stan¢eva monologa i jedne didaskalije, jedna skupina moze interpretirati sadrzaj Cetvrtoga i
petoga prizora zajedno. Zatim iz svake skupine jedan ucenik moze izloziti sadrzaj, a nastavnik
moze pomoci povezati sadrzaje svih prizora u jednu cjelinu. Takoder, ucenici s nastavnikom
mogu sjesti u krug. Nastavnik moze uzeti predmet (primjerice olovku) koji ¢e predstavljati
mikrofon. Osoba kojoj nastavnik dade mikrofon pripovijeda sadrzaj djela. Nakon nekoga
vremena, nastavnik predaje mikrofon drugoj nasumicnoj osobi. To se ponavlja dok se ne zavrsi

pripovijest o sadrzaju djela.

U prvom prizoru zbivanje zapo€inje naglo, bez uvoda, odnosno in medias res. DrZi¢ odmah
smjesta Citatelja usred dubrovacke renesansne no¢i. Dvojica dubrovackih mladi¢a, Vlaho i
Miho, lutali su gradom u potrazi za zabavom 1 slu¢ajno se susreli. Na pocetku nisu prepoznali
jedan drugoga pa su se gotovo proboli macevima. Zatim su se medusobno zadirkivali. Miho je
vidio Vlahu kako nekoga tjera, a iz razgovora zaklju¢ujemo da rije€ o Zeni sumnjiva morala
koja je iza$la iz neke kuce. S druge strane, Miho je ispripovijedao kako je morao potajno izi¢i
iz kuce kroz prozor da ga otac ne vidi, a zatim su obojica zakljucili kako su o€evi zaista smijesni
jer zaboravljaju da su 1 oni nekada bili mladi. Miho je jo§ dodao kako je sino¢ u grad doSao neki
Vlah koji nije pronasao prenociste pa sada spava pokraj zdenca. Zakljucili su da bi se mogli

nasaliti s njim.

U drugom je prizoru naiSao DZivo PeSica. Miho i Vlaho nisu ga odmah prepoznali jer je bio
odjeven kao Vlah. Pozvali su ga da ide s njima nasaliti se s Vlahom kraj fontane, ali DZivo je
preuzeo inicijativu i sam otiSao kod Stanca, dok su Miho i Vlaho cijelo zbivanje promatrali iz

prikrajka.

U tre¢em je prizoru DZivo PeSica priSao Stancu i predstavio mu se kao trgovac s Gacka koji

se zove Sedmi Muz, a preziva Dugi Nos. Dzivo je ispripovijedao Stancu da je i on, ba$ poput
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njega, jednom doSao u Dubrovnik trgovati te je, ne nasavsi prenociste, odlucio provesti no¢
pokraj fontane. Tamo je zaspao, a probudile su ga vile koje su tu usred no¢i plesale kolo. On
im se pridruzio. Jedna mu je vila dala zlatnu jabuku, a druga mu je rekla da se napije vode.
Ujutro se izvukao iz stare koze kao zmija, brada mu je otpala i pomladio se. Stanac je potpuno
povjerovao u njegovu pripovijest te se takoder pozelio pomladiti kako bi se vise svidio svojoj

mladoj zeni Mioni. Dzivo je zatim otiSao, a Stanac je ostao ¢ekati vile.

U Cetvrtom su se prizoru Dzivo, Miho 1 Vlaho smijali Stan¢evoj naivnosti te hvalili DZivin
nacin zbijanja Sale. Potom su naisli na maskare 1 odlucili ih ukljuciti u svoju Salu. U petom je
prizoru Stanac, koji je stajao sam pokraj zdenca, zazivao vile da dodu i pomlade ga. Pritom je
hvalio mladost kao najljepsi dar: ,,a slavn'jega dara nije inoga na sviti.* (Drzi¢, 2006: 35) U tom

su se trenutku pokraj zdenca pojavile maskare odjevene kao vile.

U Sestom prizoru maskare su se grubo nasalile sa Stancem. Prvo su mu rekle da ¢e ga
pretvoriti u magarca, a zatim u pticu, pa u buhu. Stanac ih je molio da ga ne pretvore ni u jednu
zivotinju kako svojom pojavom ne bi uplaSio suprugu Mionu. Naprotiv, molio ih je da ga
pomlade kako bi se Miona obradovala. Vile mu rekle da ¢e mu ispuniti Zelju te su mu

zapovjedile da sjedne.

U sedmom prizoru dosle su jo§ i maSkare koje su bile odjevene kao seljaci, tj. Vlasi.
Maskare su zamolile vile da s njima pleSu kolo, a Stanac se odmah ukljucio u razgovor 1 pitao
bi li 1 on mogao plesati s njima. Vile mu odgovorile da ih on moze gledati i re¢i im tko od Vlaha
najbolje pleSe. Vlasi su zatim plesali s vilama i traZili od njih da ih pomlade, a Stanac im se u
tome pridruzio naglasavajuci kako je on tu bio prije njih pa stoga ima i prednost. Vile su im
rekle da ¢e svi do¢i na red te zapovjedile Stancu da Suti. Zatim su pocele zazivati zvijezde,
cvijece 1 bilje da im pomognu pomladiti Stanca. Nakon toga su zablatile Stancevo lice, svezale
mu ruke i odrezale bradu. Uz to, zaigrane maskare uzele su mu kozle, maslo 1 sir §to je htio
prodati, ostavile mu za to novac i hitro pobjegle. Tad se Stanac osvijestio i sko¢io da ih uhvati,
ali ve¢ je bilo prekasno. Na taj se nacin zbivanje zavrsilo jednako naglo kao §to je i zapocelo,
Sto odaje dojam da je Drzi¢ u svom djelu uistinu ilustrirao mali isjecak 1z sasvim uobiCajene

dubrovacke renesansne noci.

Iz fabule je vidljivo da se ovo djelo doima kao ,,zaustavljeni trenutak tipi¢ne, svakodnevne
epizode, registracija nevelikog 1 u kratko vrijeme zavrSenog dogadaja, da se pozornost i ne

stigne zaustaviti na formalno umjetnom iskazivanju svega toga u stihovima, dapace,
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dvanaesterci koji od pocetka do zadnjeg Stanceva povika teku u jednom dahu, ucine se kao

jedini moguéi nadin predodzbe jedne $aljive gradske zgode.“ (Cale, 1979: 80)

Osim tumacenja u skupinama, nastavnik s uenicima moze ponoviti fabulu i1 heuristickim
razgovorom. Takva ¢e metoda, u usporedbi s metodom tumacenja u skupinama, trajati kraée pa
¢e viSe vremena ostati za interpretaciju drugih komponenta djela. Nastavnik moze uc¢enicima i
kao domacu zadacu zadati da vizualno prikazu fabulu djela. U¢enici mogu to uciniti na vise
nacCina. Primjerice, mogu naslikati strip koji u nekoliko kadrova prikazuje najvaznije dijelove
komedije (na primjer no¢ni susret trojice dubrovackih mladi¢a, Dzivin i StanCev razgovor
pokraj zdenca, dolazak maskara itd.). Pritom im kao nadahnuc¢e moze posluziti strip Dubravka
Kastrapelija Novela od Stanca. Nadalje, u€enici samostalno ili u skupinskom radu mogu
naciniti plakat koji prikazuje likove i temeljni sukob u djelu. Plakat moze ukljucivati ilustracije,
kljucne replike 1 opise likova. Na primjer, u¢enici mogu prikazati prevarenoga Stanca, zaigrane
mladice 1 maskare, prostor oko Velike Onofrijeve fontane itd. Uz to, uenici mogu napraviti i
dijagram ili tablicu koja kroz nekoliko tocaka prikazuje tijek zbivanja u komediji. To¢ke mogu
slijediti prizore unutar djela ili unutarnju kompoziciju (uvod, zaplet, vrhunac 1 rasplet). Svaka
tocka moze biti ilustrirana slikama ili simbolima koji predstavljaju zbivanja u komediji.
Ucenici, osim toga, svoju kreativnost mogu izraziti 1 kroz digitalne alate. U nekom od digitalnih
programa (na primjer PowerPoint, Canva, Google Slides, Powtoon 1 sli€éno) ucenici mogu s
pomocu slika, teksta ili animacija prikazati zbivanje komedije. Na taj ¢e se nacin ostvariti
medupredmetna korelacija s nastavnim predmetom Likovna umjetnost. Takoder, zadatak za
domacu zada¢u mozZe biti 1 da u€enici napiSu sadrzaj komedije u obliku statusa na drustvenim
mreZama 1z perspektive nekoga od likova iz komedije. Uz to, ako u Skoli postoji dramska
skupina, nastavnik moZe predloziti voditelju izvedbu Novele od Stanca. Tada bi to bio projekt
koji bi zahtijevao viSe truda, no u konacnici bi rezultirao jako dobrim razumijevanjem sadrzaja

komedije (bilo da ucenici sudjeluju u predstavi, bilo da samo gledaju izvedbu).

Nastavnik treba uputiti uenike u vrijeme i mjesto zbivanja. Mjesto zbivanja je Dubrovnik,
to¢nije trg oko Velike Onofrijeve fontane gdje je Stanac pronasSao prenociSte. Kako bi ucenici
bolje dozivjeli to mjesto, nastavnik im moze pokazati kako to mjesto izgleda danas. Velika
Onofrijeva fontana i danas je oCuvana, a moguce je da su neki od u€enika posjetili Dubrovnik
i sjedili oko Fontane, ba§ kao i Stanac. Sto se tiGe vremena zbivanja, ono obuhvada svega
nekoliko sati u jednoj no¢i. To¢na godina nije ukazana, ali sude¢i po pojavi maskara u djelu,
moze se zakljuciti da se zbivanje dogadalo u pokladno vrijeme (vjerojatno u veljaci) tijekom

16. stolje¢a. Medutim, ne slazu se svi teoretiCari s takvim odredenjem vremena zbivanja.
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Primjerice, Ivan Lozica drzi da se zbivanje odvija na ivanjsku no¢, dakle u lipnju: ,,Je li to
karnevalska no¢? Grad je prazan, na ulicama su samo obijesni mladi¢i u nedopustenu noénom
izlasku, uz fontanu je prilegao stari Vlah koji (dosavsi u grad prodati kozle, grudu i sir) nije
naSao stan. DZivu PeSici svadbeni maskari dolaze kao naruceni — zaustavit ¢e ih prije nego podu
na pir i dogovorit ¢e se s njima da izigraju Stanca kad opet izidu s pira. A, pir obi¢no jest, ali
ne mora biti u pokladnom razdoblju! Zanimljivo je da magijski inventar Novele velikim dijelom
pripada Ivanju, a ne pokladama.* (Lozica, 1996: 24-25) Nastavnik moZze, objasnivsi u¢enicima
da tocno vrijeme zbivanja nigdje u djelu nije precizno navedeno, pitati ucenike da
argumentirano izloZe svoje misljenje o vremenu zbivanja. Ucenici mogu koristiti citate iz djela
kako bi potkrijepili svoja stajali§ta. Ova vjezba ne samo da poti¢e kriticko razmisljanje i
analiticke vjestine, ve¢ 1 omogucuje ucenicima da bolje razumiju vaznost citata iz teksta u
knjizevnoj analizi. Tijekom vodenih rasprava, ucenici ¢e moci usporediti svoje zakljucke sa
zaklju€cima svojih vrSnjaka, razvijajuéi sposobnost argumentacije i obogacujuci svoje

razumijevanje Novele od Stanca.

Iako Frano Cale u predgovoru O Zivotu i djelu Marina DrZi¢a u Djelima Marina Drzica iz
godine 1979. pise da ,,u Noveli nema dramaturski osobito izrazita zapletaja“ (Cale, 1979: 80),
u interpretaciji je potrebno odrediti elemente unutarnje kompozicije. Uz to, nastavnik treba
potaknuti u€enike da sami odluce postoji li u drami zaplet te da zatim argumentiraju svoje
misljenje. Osim §to se etape unutarnje kompozicije mogu odrediti heuristi¢kim razgovorom,
nastavnik moze potaknuti uc¢enike da povezu prizore s dramskim etapama. Uvod obuhvacaju
prvi i drugi prizor. Zaplet €ine treci 1 Cetvrti prizor. Do vrhunca dolazi u petom 1 Sestom prizoru,
dok sedmi prizor donosi preokret i1 rasplet. Takoder, u¢enici mogu odrediti elemente unutarnje
kompozicije Novele od Stanca na temelju umne (mentalne) mape ili grafikona koja ¢e im
pomo¢i vizualizirati ustroj djela, $to ¢e im omoguditi lakSe pracenje razvoja zbivanja u
razli¢itim etapama. Takoder, nastavnik moze uz pomo¢ digitalnih alata izdvojiti nekoliko
ilustracija iz stripa Novela od Stanca ve¢ spomenutoga autora Dubravka Kastrapelija. Ucenici
zatim mogu poredati ilustracije po etapama unutarnje kompozicije te tako dobiti vizualni prikaz
komedije. Navedene metode omogucit ¢e uc¢enicima da dublje razumiju strukturu i dinamiku

dramskoga djela te da razvijaju analiticke 1 kreativne vjeStine.
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5.2. Zanrovske odrednice

Pri odredivanju knjizevne vrste i zanra, ucenike moze zavarati naslov djela Novela od
Stanca. Nastavnik ih treba uputiti u to da ovo djelo Zanrovski nikako nije novela, ve¢ je novela
iz naslova stara dubrovacka rije¢ koja se na suvremeni hrvatski jezik moze prevesti kao sala,
stoga naslov Novela od Stanca zapravo zna&i Sala sa Stancem. U vezi s tim, uenici se
prisje¢aju da novela pripada epskomu knjizevnom rodu, dok je ovdje rije¢ o dramskom. Traze¢i
elemente drame u Noveli od Stanca, uCenici ¢e izdvojiti podijeljenost likova na uloge,
podijeljenost teksta na prizore, podijeljenu unutarnju kompoziciju, jedinstvo mjesta i vremena
zbivanja, dijalog, monolog, didaskalije te dramski sukob izmedu Stanca i dubrovackih mladica.
Zatim ih nastavnik heuristickim razgovorom moze potaknuti na zaklju€ak da Novela od Stanca
ne pripada ni tragediji, ni drami u uzem smislu, ve¢ komediji. Prema Hrvatskoj enciklopediji,
komedija je ,,dramska vrsta koja u smijes$nu ili porugljivu tonu obraduje prividne drustvene ili
psiholoske sukobe razrjeSujuci ih na vedar nacin. Za razliku od tragedije, koja se na ozbiljan
nacin bavi nerjeSivim proturjecjima ljudske sudbine i naginje metafizickom uopéavanju, radnja
1 likovi komedije ironi¢nom relativizacijom ljudskih slabosti izravnije se vezuju za drustvene

navike odredenoga doba.* (HE, s. v. komedija)

Kako bi dokazali da je Novela od Stanca komedija, u€enici u tekstu mogu traziti njezine
elemente. Milivoj Solar isti¢e da su komedije jako raznolike te ih je stoga teSko svesti na neke
zajednicke 1 opCe elemente, stoga je ,,mozda jedina bitna karakteristika svih komedija sceni
prilagodeno knjizevno oblikovanje svih varijanata i svih nijansa smijeSnoga.* (Solar, 1982:
199) TrazZe¢i elemente koji u Noveli od Stanca izazivaju smijeh, ucenici mogu izdvojiti
mladenacku neobuzdanost, opreku ocevi — sinovi, opeku starost — mladost te samu
karakterizacija likova, o kojoj ¢e viSe rijeci biti u sljede¢em potpoglavlju. Uz to, ,,nema sumnje
da se komedija uvelike koristi neskladom, izobliCavanjem, nesrazmjerom i odstupanjem od
uobicajenog kao elementima na kojima obicno nastaje smijesno u stvarnosti, ali ona te elemente
podreduje umjetnickim svrhama.“ (Solar, isto: 199) U Noveli od Stanca, odstupanje od
uobicajenoga moze se opaziti u neobicnoj Stancevoj lakovjernosti, koja nije u skladu s tipicnim
percipiranjem starijih ljudi kao mudrih 1 dosjetljivih. Upravo se na toj neobi¢noj lakovjernosti
temelji zbivanje komedije. Ako ucenici ne uoce neki od elemenata koji je u komediju umetnut
kako bi se izazivao smijeh, nastavnik ih moze na to uputiti. Pritom se moZze koristiti sljede¢im

odredenjem Dunje FaliSevac:
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»omijesno 1 komi¢no ostvaruje se u Noveli na razne nacine. SmijeSan je i komican
ponajprije sam Stanac zbog svoje naivne vjere da za njega bioloske granice ne vrijede. Likovi
gradskih mladi¢a nisu smijes$ni, oni samo smijeh i komiku stvaraju svojim neobuzdanim
humorom 1 toga su potpuno svjesni te u tome uzivaju kao Sto djeca uzivaju nasamariti odrasle.
Tako je smijeh u Noveli rezultat komic¢nih situacija koje proizlaze iz StanCeve naivnosti,
komicnih situacija u kojima je smijeh odgovor na vedri, veseli stav mladi¢a prema naivnu
Stancu. Smijeh i komika Drzi¢eve komedijice omogucuju da se zaborave sve tragi¢ne i teske
strane Zivota, da se potisnu sve norme 1 pravila onog ozbiljnog svijeta. Komika koju Drzi¢eva
Sala stvara nema karakter pobune ili osude druStvenih normi i konvencija, nego ima karakter
uzitka zbog prihvaéanja vesele, ni¢im neopterecene igre koju svjesno i namjerno izvode
dubrovacki mladi¢i u ludoj pokladnoj no¢i, a pritom smijeh u Noveli nikada ne prelazi granicu

ljudskosti, nikada ne prelazi u cinizam ili sarkazam.* (FaliSevac, 1996: 10-11)

Nadalje, komedija obi¢no prikazuje dogadaje iz svakodnevnoga zivota, stoga ucenici ovdje
mogu izdvojiti mjesto i vrijeme zbivanja koji prikazuju tipi¢nu dubrovacku svakodnevicu
DrzZi¢eva vremena. Nastavnik ih tada moZze potaknuti na razmisljanje o tomu je li tema koju
Drzi¢ interpretira o ovoj komediji rezervirana isklju¢ivo za renesansni Dubrovnik ili sli¢ni
dogadaji postoje 1 danas. Ucenici mogu, primjerice u skupinskim interpretacijama ili domacoj
zadaci, prikazati primjere iz svakodnevnog Zivota koji su usporedivi s onima iz DrZi¢eva
vremena. Tako mogu diskutirati o razli¢itim vrstama prijevara, razlikama izmedu starih i
mladih, razlikama izmedu oceva i sinova, praznovjerju itd. Osim toga, jedan od mogucih
zadataka za domacu zadacu mozZe biti da ucenici napisu sastavak o tomu kako bi Novela od

Stanca 1zgledala kad bi bila smjeStena u suvrementi svijet.

U knjizevnoj se teoriji komedija gotovo uvijek stavlja u suodnos s tragedijom. Robert W.
Corrigan to dodatno objaSnjava u svom tekstu Comedy, pozivajuci se na Aristotelovu Poetiku:
,Dakle, dok Aristotel opisuje smijesno kao vrstu ruznoga koja nema bolne posljedice,
nemoguce je postaviti granice smijesnoga dok se ozbiljno prvo ne definira i prihvati. Nista ne
moze biti ruzno ili nemoralno dok se prvo ne dogovorimo oko toga §to je lijepo 1 moralno. Ovo
objasnjava zasto mozemo raspravljati o tragediji (koja se izravno bavi ozbiljnim) bez da se
pozivamo na komediju, ali kada govorimo o komediji uvijek se moramo pozivati na standarde

ozbiljnosti koji joj daju njezinu sustinsku definiciju.“ (Corrigan, 1971: XII)’” Kako bi ucenici

7 ,Thus, while Aristotle describes the ludicrous as a species of the ugly which has no painful effects, it is impossible
to set the limits of the ludicrous until the serious has first been defined and accepted. A thing cannot be ugly or
immoral until we have first agreed on what is beautiful and moral. This explains why it is we can discuss tragedy
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dodatno ponovili dramske rodove i razlike medu njima, ali 1 dodatno dokazali da Novela od
Stanca pripada zanru komedije, nastavnik im moze dati zadatak da stave Novelu u suodnos s
tragedijom. Pritom se ucenici moraju podsjetiti osnovnih obiljezja tragedije — postojanje
tragicnoga junaka, tragicne krivnje, tragi¢noga sukoba i tragicnoga zavrSetka, koriStenje
uzviSenoga stila te katarza. UcCenici ¢e zatim zakljuciti da u Noveli od Stanca ta obiljezja nisu
prisutna. Ipak, prisjecajuci se tragedija koje su Citali (npr. Sofoklova Antigona), uenici mogu
radom u paru napraviti tablicu u kojoj ¢e izdvojiti razlike izmedu tih dvaju djela, odnosno
izmedu tragedije 1 komedije. Nakon Sto to ucine, nastavnik ith moZe uputiti na jedan Corriganov
iskaz: ,, Konstanta u komediji je komican pogled na zZivot ili komic¢an duh: osjecaj da se ¢ovjek,
koliko god puta bio porazen, nekako uspije pridiéi i nastaviti dalje. Tragedija se, s druge strane,
oduvijek bavila onim buntovnim duhom u ¢ovjeku koji se opire ograni¢enjima ljudskoga bica,
ukljucujuéi i ograni¢enja koja mu namece drustvo.” (Corrigan, isto: X)® Ipak, kako bi se na

nastavnom satu ustedjelo na vremenu, ovaj zadatak ucenici mogu obaviti za domacu zadacu.

Nadalje, Corrigan upozorava da ne treba sve komedije promatrati na isti na¢in i traziti u
njima zajednicka obiljeZja jer je Zanr u svojoj povijesti dozivio brojne promjene. (Corrigan,
isto: X)) Bez obzira na to, on isti¢e da postoje neka opca obiljezja zajednicka svim komedijama,
a to su: ,,nazoCnost ljubavnika, poraz nametljivca koji se uskoro uklju¢uje u obnovljeni
druStveni red, izokrenuti edipovski uzorak u kojem sin nadvladava oca 1 primjena sile bez
posljedica.* (Corrigan, isto: X)? Nakon $to nastavnik upozna ucenike s ovim obiljeZjima, moze
ih navesti na razmi$ljanje o tomu koja su obiljeZja prisutna u Noveli od Stanca. Ucenici ¢e
zasigurno primijetiti da se u Noveli primjenjuje sila bez posljedica. To je vidljivo u postupku
dubrovackih mladi¢a prema Stancu. Oni su ga prevarili bez da su za to morali platiti (moralnu
ili materijalnu) kaznu. Iz ovoga se moze razviti razgovor o tomu bi li mladice trebalo kazniti 1

koja bi bila primjerena kazna za njihovu $alu.

N.J. Lowe u svom tekstu Comedy drzi da je svaka komedija individualan tekst unutar strogo

odredene Zanrovske tradicije. Komedija se uvijek pokuSava distancirati od tragedije te katkad

(which deals directly with the serious) without reference to comedy, but when talking about comedy must always
refer to the standards of seriousness which give it its essential definition.” (Corrigan, 1971: XIl)

8 ,The constant in comedy is the comic view of life or the comic spirit: the sense that no matter how many times
man is knocked down he somehow manages to pull himself up and keep on going. Tragedy, on the other hand,
has always dealt with that rebellious spirit in man which resists the limitations of being human, including the
limits imposed on him by society.” (Corrigan, isto: X)

9 ,Though it is true that some characteristics of comedy seem to be"universal" - the presence of lovers, the defeat
of an imposter figure and his subsequent assimilation into the restored social fabric, an inverted Oedipal pattern
in which the son triumphs over the father, and the presence of violence without its consequences - these finally
have thematic rather than structural significance.” (Corrigan, isto: X)
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moze biti 1 u potpunoj suprotnosti s njom, a u tome joj pomaze jedno karakteristicno obiljezje
koje tragedija nema — ,,niz posebnih lakrdijasa®. (Lowe, 2007: 2)!° U Noveli bi lakrdija$ bio
Dzivo Pesica koji se sa Stancem S$ali na izuzetno domisljat nacin. Upravo zbog DzZivine
lakrdijaske naravi neki hrvatski knjiZzevni teoreticari Novelu od Stanca zanrovski odreduju kao
lakrdiju, a o tome Ce viSe rijeci biti u nastavku ovoga poglavlja. Nadalje, Lowe nabraja pedeset
obiljezja koja opisuju komediju, ukljucujuéi sve prethodno navedeno, a neka su od njih i
sljedeca: ,,Stereotipnost situacije i virtuoznost improviziranja novih figura na poznatim

«ll

temeljima visoko su cijenjeni.“’’, ,, Komedija poti¢e bahtinovski pogled na sebe kao na

anarhi¢nu, entropi¢nu, centrifugalnu i karnevalsku inverziju svakodnevnog Zivota.*!?;

,Pruzatelji i korisnici seksualnih usluga klju¢ne su figure u situacijskom repertoaru.“!?; | Zapleti

su usredotoceni na Zelju: fizi¢ku, seksualnu, komercijalnu, drustvenu.“!%; | Ljudska se slabost
razotkriva i ismijava.“!> (Lowe, 2007: 2 — 3) Kako bi se ova obiljeZja uo¢ila na primjeru Novele
od Stanca, nastavnik moze podijeliti uenike u pet skupina. Svaka ¢e skupina dobiti po jedno
obiljezje te traziti njegovu prisutnost u djelu. Ucenici prve skupine tako mogu uociti da Drzi¢
u svom djelu koristi stereotipne likove starca i mladi¢a koji se stavljaju u opreku, ali ih
improvizirano smjesta u svoju lokalnu zajednicu. Ucenici druge skupine povezat ¢e vrijeme
zbivanja s karnevalskom inverzijom svakodnevnoga Zivota. Drugim rije¢ima, Novela je
smjeStena u no¢ne sate pokladnoga doba godine, §to je posebno naglaseno likom maSkara. Uz
to, karnevalsku inverziju svakodnevice moze predstavljati Stanceva lakovjernost koja nije u
skladu s tipi€énim poimanjem starih ljudi kao mudrih i opreznih. Tre¢a skupina izdvojit ¢e noéne
posjete dubrovackih mladi¢a kurtizanama, dok ¢e Cetvrta opisati zaplet koji se temelji na zelji
dubrovackih mladi¢a da prevare Stanca zbog njegova drustvena statusa (siromasan stari seljak).

Posljednja ¢e skupina zakljuciti da se u djelu ismijavaju Stanceve slabosti, odnosno

praznovjernost i naivnost.

Northrop Frye u svom tekstu Anatomija kritike piSe da je struktura zapleta u gré¢oj Novoj
komediji, koju su prenijeli Plaut 1 Terencije, postala osnovom za ve¢inu komedija i da je, u sve

viSe standardiziranom obliku, ostala prisutna sve do danas. (Frye, 2000: 186) On takoder, kao

10 A striking feature, lacking counterpart in tragedy, is a range of specialist buffoon characters.” (Lowe, 2007:
2)

11 Stereotypy of situation, and the virtuosity of improvising new figures on familiar grounds, are highly
valued.” (Lowe, 2007: 2)

12 Comedy encourages a Bakhtinian view of itself as anarchic, entropic, centrifugal, and a carnivalesque
inversion of everyday life.” (Lowe, isto: 2)

13 Providers and customers of sexual services are key figures in the situational repertoire.” (Lowe, isto: 2)

14 Plots centre on desire: physical, sexual, commercial, social.” (Lowe, isto: 2)

15 Human weakness is exposed and ridiculed.” (Lowe, isto: 2)
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Corrigan i Lowe, izdvaja opc¢a obiljezja koja karakteriziraju komediju kao narativnu kategoriju,
a Slavi¢ (2011) ih sazima u sljedece: ,,a) Sukob oca i sina ili barem starosti i mladosti.; b)
Radnju komedije ¢ine zapreke junakovoj zelji.; ¢) U komediji je nerijetko rije¢ o pokretu od
jednoga do drugoga tipa drustva.; d) Novo drustvo obicno najavljuje zabava.; ¢) Komedija
nastoji uvuci u svoje druStvo Sto Siri krug ljudi.“ (Slavi¢, 2011: 461 — 462) Tijekom
interpretacije Novele od Stanca, nastavnik moze upoznati ucenike s Fryeovim obiljezjima
komedije te ih navesti na razmisljanje o tomu koja su od navedenih obiljezja prisutna u djelu.
Ucenici ¢e s lako¢om opaziti prvo obiljezje, odnosno sukob izmedu starosti (Stanca) i mladosti
(Dzive i dubrovackih mladi¢a). Na taj se sukob moze nadovezati i opreka izmedu oceva i sinova
koja se ogledava u odnosu mladi¢a Vlahe i Mihe prema ocevima. Nastavnik moze pitati u¢enike
¢iju stranu, po njihovom misljenju, zastupa Marin Drzi¢ u Noveli, a uenici svoje odgovore
mogu potkrijepiti argumentima i primjerima iz djela. Moze se pretpostaviti da ¢e njihovi
odgovori biti podijeljeni, iz ¢ega se moze razviti i debata nakon koje ¢e nastavnik upoznati
ucenike s Fryeovim rije¢ima: ,,Prepreke su obi¢no roditelji, pa komedija ¢esto ukljucuje sudar
sinovljeve i1 o¢eve volje. Stoga komediograf u pravilu pise za mlade ljude u svojoj publici, te
su stariji pripadnici gotovo svakog drustva skloni pomisli kako komedija ima u sebi neceg
rusilackog.“ (Frye, 2000: 187 — 188) Sljedece Fryevo obiljeZje, prisutno u Noveli od Stanca,
pokret je od jednoga do drugoga tipa drustva. ,,Na poc¢etku komada likovi smutljivei dominiraju
drustvom u kojemu se komad dogada, a publika u njima prepoznaje uzurpatore.” (Frye, isto:
187) U Noveli od Stanca uzurpatori su dubrovacki mladi¢i, na ¢elu s Dzivom PeSicom, koji
predstavljaju dominantno gradsko drustvo, dok se s druge strane nalazi potlaeni Stanac,
predstavnik seoskoga drustva. Novo drustvo koje obi¢no najavljuje zabavu takoder je prisutno
u Noveli od Stanca te tako predstavlja tree Fryevo obiljezje uocljivo u djelu. ,,U Drzic¢evoj
Noveli na kraju tanac plesu vile.“ (Slavi¢, 2011: 462) Kako bi ucenici dodatno usvojili Fryeova
obiljezja komedije, nastavnik im moZze dati zadatak da pokuSaju za svako obiljezje osmisliti
vlastitu scenu ili fabulu komedije. Isto mogu uciniti i za Corriganova i Loweova obiljezja.
Aktivnost mogu obavljati 1 u skupinama, a zatim svoje scene ili fabule prezentirati pred

ostatkom razreda.

Iako ¢e ucenici nakon prethodno opisane analize sa sigurnosS¢u znati da Novela od Stanca
pripada knjizevnomu rodu drame, tocnije komediji, nastavnik ih treba upozoriti na probleme s
preciznim odredenjem njezina zanra. Dio teoreti¢ara drzi da je Novela od Stanca lakrdija, drugi
ju drze farsom, tre¢i u komediji pronalaze elemente pastorale, ostali vide u njoj pokladnu,

odnosno pirnu igra, maskeratu itd.
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Tako, na primjer, Frano Cale drzi da je ovo djelo farsa srednjovjekovnoga tipa: ,,Djelo se
razlikuje 1 od pastirskih drama u stihu, ili i u stihu i u prozi, i od plautovskih proznih komedija,
u kojima se realisti¢no slika suvremeni svijet na mnogo Sirem i slozenijem planu. lako na prvi
pogled u njemu ima elemenata i jednih 1 drugih, to je zapravo, 1 bas zbog toga, jedinstveno i
originalno ostvarenje i unutar Drzi¢eva opusa 1 u teatru njegova doba. Bitno je pitanje kojim je
sredstvima pjesnik u toj farsi srednjovjekovnoga tipa izrazio univerzalan motiv odnosa mladosti
1 starosti u svoj Sirini simboli¢na smisla ukr§tavajuci ga s motivom seljaka kojemu se izruguju
u gradu; kako je sve to zaodjenuo u uvjerljiv sadrzaj ostvarivsi jezicno, vremenski i prostorno
precizno determiniranu i zbiljskim Zivotom nadahnutu sliku dubrovackih prilika.” (Cale, 1979:

80)

S druge strane, Milovan Tatarin, autor natuknice Novela od Stanca u Leksikonu Marina
Drzica drzi da je rijec o lakrdiji: ,,Na razini doslovno procitane dramske fabule rijec je o lakrdiji
koju trojica mladih dubrovackih plemic¢a izvedu s priprostim vlahom nastanjenim u okolici

rijeke Pive.” (LMD, s. v. Novela od Stanca)

Dunja FaliSevac, zatim, piSe da je ,,Drzi¢eva pokladna igra Novela od Stanca, »Sala sa
Stancem, kratka jednoc¢inka u nekoliko prizora i u dvanaesterackim stihovima...*“ (FaliSevac,
1996: 9), a s njom se slaze 1 Pavao Pavlici¢: ,,U tre¢oj skupini imamo samo jedno djelo, a to je
vrlo popularna Novela od Stanca, koju generic¢ki obi¢no odredujemo kao pokladnu igru.

(Pavlici¢, 1996: 19)

Frye (2000) takoder piSe o vrstama komedije, a razlikuje ih prema stupnju uspjeha junaka
u borbi s nevaljalim drustvom. Slavi¢ (2011) piSe o Fryeovim vrstama komedije 1 tumaci ih na
sljede¢i nacin: ,,a) Na dnu su komedije u kojima nevaljalo drustvo trijumfira [...]; b) Na drugoj
su razini komedije u kojima glavni lik ne mijenja drustvo koje izaziva porugu, nego ga napusta,
ali ostaje moralnim dobitnikom. ; ¢) Tre¢i je tip komedija u kojoj se uklanja alazon [...]; d) U
pobjedi valjanoga drustva sudjeluje i sama priroda [...]; €) Na petom mjestu komedije dolazi
do promjene jednoga oblika postojanja u drugi [...]; f) Na Sestom se stupnju komic¢na zajednica
raspada.* (Slavi¢, 2011: 465 — 466) Na pitanje kojemu Fryeovu tipu komedije pripada Novela
od Stanca, ucenici ¢e zasigurno odgovoriti da je to komedija drugoga tipa, odnosno ona u kojoj
glavni lik (Stanac) ne mijenja druStvo koje izaziva porugu (dubrovacke mladice), nego ga
napusta (odlazi iz Dubrovnika), ali ostaje moralnim dobitnikom. Ipak, nastavnik treba povezati
Fryeove vrste komedije s ideoloskim citanjem Novele od Stanca, o kojem ¢e vise rijeci biti
kasnije u ovom tekstu, a koje tumaci Stanca kao stari oblik vlasti koju se zeli srusiti. U tom bi
se slucaju Novela mogla tumaciti kao komedija trecega tipa, odnosno ona u kojoj se uklanja

45



alazon (stara vlast) ili kao komedija petoga tipa u kojoj dolazi do promjene jednoga oblika vlasti

u drugi.

Medutim, nastavnik nikako ne bi trebao zahtijevati od ucenika da poznaju sve zanrovske
odrednice koje mogu okarakterizirati Novelu od Stanca, osobito zato Sto se mnogi od tih
zanrova ne obraduju tijekom srednjoskolskoga obrazovanja. Heuristickim razgovorom
nastavnik moze dovesti u¢enike do zapazanja da je Noveli od Stanca uistinu tesko jednoznacno
odrediti zanr, a zatim im samo napomenuti da je jednoznac¢no odredenje njezina zanra jos$ uvijek

otvoreno pitanje i u samoj teoriji knjizevnosti.

Nastavnik takoder moze heuristickim razgovorom potaknuti ucenike da se prisjete koje
vrste komedije poznaju. Prema elementu na kojem je zasnovan komic¢ni ucinak, to su:
,komedija karaktera (naglaSavanje negativne karakterne osobine), komedija intrige (zapet koji
je obi¢no rezultat nesporazuma), komedija konverzacije (duhoviti razgovori, jezi¢ne dosjetke i
sl.), komedija situacije (neocekivane situacije u kojima se nadu likovi).* (Dujmovi¢-Markusi;
Rossetti-Bazdan; 2020: 125) Prema navedenim, ucenicima poznatim, vrstama komedije,
ucenici mogu zakljuciti da Novela od Stanca ima elemente komedije konverzacije (buduéi da
je zaplet zasnovan na dosjetljivim Dzivinim replikama) te elemente komedije situacije (zbog
neocekivane situacije u kojoj su se nasli i Stanac 1 dubrovacki mladi¢i koji zasigurno nisu

ocekivali da ¢e njihova namjeravana Sala uzeti toliki zamah).

.....

spominje u udzbeniku Knjizevni vremeplov 1 to u kontekstu Zanrovske vrste Novele od Stanca.
Rijec je o farsi. Budu¢i da se farsa u svakodnevnom Zivotu ¢esto koristi u prenesenom znacenju
kao ,,dogadaj ili ¢in koji se gubitkom dostojanstva pretvara u svoju suprotnost; ruglo (HJP, s.
v. farsa), nastavnik moze ucenicima zadati niz pitanja o tom pojmu. Pitanja mogu biti sljedeca:
JJeste li ikad &uli za pojam farsa?*, ,Koristite li katkad taj pojam?“, ,Sto se tim pojmom
oznacava u svakodnevnom zivotu?*, ,, Kakvu knjizevnu vrstu oznacava farsa?*. Ucenici Sirega
leksi¢kog znanja mogli bi do¢i do zakljucka da je farsa vrsta komedije koju ,,karakterizira grubi
1 vulgarni humor, karikirani likovi, zaplet zasnovan na nesporazumu 1 Cesti elementi

grotesknog®. (Solar, 1982: 200) Ostalim ucenicima nastavnik to moze objasniti usmeno.

Nastavnik zatim ucenicima moze zadati zadatak da pojedinacno ili u skupinama u tekstu
pronadu dokaze o tomu da Novela od Stanca moZze biti farsa. U¢enici mogu izdvojiti pretjerano
naglaSenu Stancevu lakovjernost, kao i pretjeranu razuzdanost dubrovackih mladi¢a, zaplet

zasnovan na Stancevom neshvacanju Dzivine igre te gruba Sala koju su mladiéi s njim izveli.
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5.3. Likovi i antiteze kao neodvojive komponente u Noveli od Stanca

U komediji Novela od Stanca likovi 1 antiteze predstavljaju medusobno zavisne elemente
na kojima se temelje zbivanje i dramski sukob, stoga im je u interpretaciji lektire potrebno
posvetiti Citav jedan nastavni sat (od ukupno tri koja su predloZena za interpretaciju ovoga
lektirnoga djela). Nastavnik interpretaciju cjelovite lektire moze isplanirati tako da prvi nastavni
sat bude posvecen vanjskoj lokalizaciji te tumacenju teme, kompozicije, sadrzaja i zanra. Tema
drugoga sata mogu biti likovi i antiteze, dok se na treCem satu mogu interpretirati jezik 1 stil
djela, aluzije na dubrovacku svakodnevicu te ideoloska Citanja Novele od Stanca. Upravo su
likovi 1 antiteze u Noveli od Stanca tema nastavnoga sati koji ¢e se analizirati u nastavku ovoga

teksta 1 Cija se priprema nalazi u prilozima.

Nakon odgovaraju¢e dozivljajno-spoznajne motivacije, nastavnik moze heuristickim
razgovorom navesti uc¢enike da uvide postojanje antiteza unutar djela te da se prisjete da
antitezu €ini ,,izrazavanje suprotnosti u iskazu povezivanjem dviju rijeci, sintagmi ili re€enica
suprotnog znacenja*, koja u knjizevnosti, posebno renesansnoj ,,nerijetko zahvaca vece dijelove
teksta, pa i Citav tekst, postajuéi njegovo semanticko i sintakticko uporiste®. (Bagi¢, 2012 :51-

52)

Nakon dozivljajno-spoznajne motivacije te najave teksta 1 njegove lokalizacije, nastavnik
moze procitati ucenicima ulomak iz tre€ega prizora komedije, odnosno dio drame u kojoj
osobine likove te antiteze koje iz njih proizlaze najvise dolaze do izrazaja.' Nakon ¢itanja

slijedi emocionalno-intelektualna stanka, a zatim objava doZivljaja i njihova korekcija.

Heuristickom metodom, ucenici iz ulomka izdvajaju likove koji se u njemu pojavljuju, a to
su Stanac 1 Dzivo PeSica, a zatim se prisjecaju da se u komediji, uz njih, pojavljuju jo§ Vlaho,
Miho i maskare (maskari). Dakle, pojavljuju se ukupno Cetiri individualna lika te maskare kao

skupni lik.

Zvonimir Dikli¢ (1990) uspostavio je teorijski okvir za strukturu lika zakljucivsi da postoje
razliciti pristupi kojima se knjiZzevni likovi mogu analizirati: ,,u nastavnome procesu mogu se
primijeniti razli€iti pristupi: eticki, psiholoski, socioloski, historijski, filozofski, fizioloski

(bioloski), lingvisticki, stilisticki.* (Dikli¢, 1990: 77)

16 Ulomak iz treéega prizora, prikladan za interpretaciju likova i antiteza, priloZen je u poglavlju Prilozi.
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Pri analizi Novele od Stanca, vazno je zapoceti sa socijalnom analizom likova budu¢i da iz
nje proizlaze i ostale njihove osobine, kao 1 antiteze koje se pojavljuju u djelu. Socijalna analiza
moze se odrediti ponajprije regionalnom pripadnos¢u likova. Ucenici zakljucuju da su Vlaho,
Miho, Dzivo 1 maskare iz Dubrovnika, dok Stanac dolazi s rijeke Pive. Dokaz o Stancevu
podrijetlu u¢enici mogu pronaci i u procitanu ulomku: ,,Stanac se zovem ja,/ s rijeke Pive. A ti?
KaZz' mi milos tvoja.* (Drzi¢, 2006: 28) Nastavnik zatim moze u€enicima na geografskoj karti
pokazati danasnju lokaciju rijeke Pive koja se nalazi u Crnoj Gori (blizu granice s Bosnom i
Hercegovinom). Na taj se nafin moze ostvariti 1 medupredmetna korelacija s nastavnim
predmetom Geografija, a u¢enici mogu bolje spoznati koliki je put (vjerojatno pjeSice) preSao
Stanac samo kako bi mogao u Dubrovniku prodati kozle, sir i maslo te zaraditi nesto novca. Iz
toga je vidljiv i njegov socijalni status — on je siromasan ¢ovjek koji je spreman proéi priblizno
180 kilometara kako bi prodajom zaradio nesto novca. Dalje nastavnik moze nastaviti voditi
heuristicki razgovor s ucenicima tijekom kojega ¢e do¢i do zakljuaka o antitezama te o

karakteristikama dubrovackih mladica.

Pitanjem o tomu kako se Stanac osje¢ao u Dubrovniku, nastavnik moze potaknuti ucenike
na razmiSljanje koje ¢e ih dovesti do prve antiteze koja se profilira u komediji Novela od Stanca,
a to je antiteza selo — grad. Odgovor na zadano pitanje ucenici, prema nastavnikovom naputku,
mogu pronaci u ulomku koji su ¢itali: ,,Sinoc¢ka u ovi grad uljezoh ¢estiti,/ u kom ni star ni mlad
ne ktje me primiti/ na stan svoj; ter, ne znav kud se inud svrnuti,/ k vodi idoh ovdi uprav da bih
pocinuti./ Studena vodica umjesto pr'jatelja/ ter mi je druZica, a kami postelja;/ 1 meni t' nije
spat nego bdjet 1 javi/ danicu svitlu zvat da bil dan objavi,/ u noénoj da tmasti zlo€inac ki mene/
ne bude pokrasti kon vode studene.” (Drzi¢, isto: 23) Iz navedenih stihova uenici mogu
zakljuciti da se Stanac u Dubrovniku osjecao izgubljeno. Iako Dubrovc¢ani prema njemu mozda
nisu bili okrutni, nitko mu nije htio pruZiti prenociste, zbog ¢ega je bio primoran bdjeti pokraj
zdenca, a to je ve¢ bilo dovoljno da se osjeca izgubljeno 1 osamljeno u velikom gradu. Osim
toga, bojao se da bi ga netko mogao pokrasti 1 zbog toga nije zelio spavati, ve¢ je ¢ekao zoru.
Upravo se u spomenutim Stancevim rije€ima 1 postupcima ocrtava realnost no¢noga

renesansnog Dubrovnika, o kojemu pise i Slavica Stojan, a o kojem ¢e vise rijeci biti poslije:

,»leSko je danas zamisliti takav mrak 1 otezano kretanje po strmim uli¢icama neravnih
kamenih stepenica, no jos je teZze zamisliti sve opasnosti koje su vrebale no¢nog prolaznika na
svakom uglu, iza svakih vrata. Mogao je biti opljackan, udaren iz kakve osvete ili pak napadnut

1z Ciste obijesti. [...] Vecina je ljudi strahovala od no¢i, osobito oni koje je duznost primoravala
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na budnost 1 obilazak Gradom, pa su Ceznuli za prvim naznakama jutra koje su polako

omeksavale tmastu i gluhu crninu noéi.” (Stojan, 2007: 137-138)

Ucenici mogu zakljuciti kako se Stanac, zbog dubrovackoga negostoprimstva i
nesuosjecajnosti, u Gradu osjec¢ao nesigurno. Njegovu su strahu dodatno doprinosile i opasnosti
koje su vrebale na ulicama no¢noga renesansnog Dubrovnika. Upravo se u njegovom poimanju
Dubrovnika ocrtava antiteza grad — selo, odnosno domac¢i — dosljaci ili, u ovom slucaju,
Dubrovcani — Vlasi. Ta se antiteza dodatno zaosStrava u samom dramskom sukobu, gdje se s
jedne strane vidi seoska prostodusnost i lakovjernost, dok se s druge strane nalaze gradska

dosjetljivost i oStroumnost.

U nastavku razgovora o karakterizaciji likova, nastavnik moZze pitati ucenike zasto se Stanac
usred no¢i upustio u razgovor s jednim Dubrovéaninom (Dzivom PeSicom) iako je bio svjestan
svih opasnosti koje no¢ u Gradu donosi. Ucenici ¢e tada zakljuciti da je do razgovora doslo zato
Sto Stanac nije znao da je DZivo Dubrov€anin. Zatim ucenici mogu radom na tekstu pronaci

nacine na koje je Dzivo zadobio Stanc¢evo povjerenje.

Naime, Dzivo se Stancu predstavio na sljede¢i nacin: ,,S Gacka sam trgovac, govedi
trgujem,/ vri mi pritio lonac, duZan se ne ¢ujem;/ putujem na suho, more mi drago ni,/ spim s
uha na uho, zlo mi se i ne sni;/ u vjeru ne davam, jamac se ne hitam,/ na vrat ne prodavam, mo'e
posle ¢inim sam.* (DrZi¢, isto: 24) Nastavnik zatim ucenicima moze pokazati lokaciju Gacka
na suvremenoj geografskoj karte te na taj nacin jos§ jednom ostvariti medupredmetnu korelaciju
s nastavnim predmetom Geografija. Gacko se nalazi u isto¢noj Hercegovini, a u Drzi¢evo
vrijeme bilo je nezaobilazna postaja na trgovackom putu koji je vodio od Dubrovnika kroz
isto¢nu Hercegovinu sve do krajeva oko rijeke Drine, a onda 1 Carigrada. To je samo prvi
element kojim Dzivo PeSica dosjetljivo zadobiva Stan¢evo povjerenje — pretvara se da je 1 on
Vlah, odnosno da su obojica trgovci iz geografski jako bliskoga podrucja. Nadalje, DZivina
pripovijest Stancu nije bila sumnjiva i zato $to je bio odjeven kao Vlah, §to saznajemo u drugom
prizoru komedije kad ga Miho i Vlaho zbog toga ne prepoznaju: ,,Miho: Sta je to? Para§ Vlah!“
(Drzi¢, isto: 22) Treci element koji je utjecao na to da Stanac povjeruje u Dzivinu pripovijest
bio je Dzivin govor. Kako po dubrovackom govoru ne bi shvatio njegovu Salu, DZivo je svoj
govor prilagodio Stancevu unijevsi u njega vlaSke izraze. TraZe¢i elemente vlaskoga govora u
ulomku, ucenici ¢e izdvojiti lekseme kao Sto su: ,,dobra kob®, ,junace®, ,brate”, ,tancac®,

,Jjednojzi, dugojzi, tretjojzi‘ itd.
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Ipak, iako se Dzivo predstavlja Stancu kao trgovac s Gacka, Citatelj komedije zna da je on
zapravo iz Dubrovnika. Razmisljajuéi o podrijetlu ostalih likova koji aktivno sudjeluju u
komediji, ucenici ¢e s lako¢om do¢i do zakljucka da su svi ostali likovi (Miho, Vlaho i maskare)
takoder iz Dubrovnika. Nastavnik ih zatim moze potaknuti na razmisljanje je li podrijetlo jedina
zajednicka karakteristika dubrovackih mladi¢a. Ucenici ¢e zakljuciti da svi dubrovacki mladici
imaju sli¢ne osobine jer se svi zele nasaliti sa Stancem te nitko ne suosjeéa s njim ili osjeca
griznju savjesti zbog nacina na koji su ga prevarili. Nadalje, govoreéi o njihovoj socijalnoj
pozadini, u¢enici heuristickim razgovorom mogu do¢i do zakljucka da mladi¢i dolaze iz bogatih
(vjerojatno plemickih) obitelji buduéi da su, bez prethodnoga plana, kod sebe imali novac koji
su ostavili Stancu i koji je bio dovoljan da pokrije troSkove kozleta, masla i sira koje su mu
uzeli. Pritom je Stanac, kako bi taj isti novac zaradio, bio primoran pjesice prijeci jako dugacak
put. U takvom odnosu prema novcu takoder se vidi opreka koja se mozZe povezati s antitezom
selo — grad budu¢i da su socijalne situacije likova prvenstveno povezane i s njihovim

podrijetlom.

Lingvisti¢ka karakterizacija likova iz polaznoga ulomka nosi takoder nosi veliku vaznost u
njihovoj ukupnoj analizi. Vodeni nastavnikovim unaprijed osmis$ljenim upitima, uc¢enici mogu
opaziti da je StanCev ritam govora usporen i priprost: ,,Stancev je stol staracki spor, seljacki
jednostavan, prostodusan 1 naivan, a sve mu to daje ton necega iskonskog i1 gorStackog. Tome
odgovara specifi¢an ritam koji uvjetuju detalji slikovitog pripovijedanja, onaj sufiks u rijeci
sinocka, poneki atributi (mili, Cestiti, studena, svitlu, bil, studene), a posebno deminutivi koji
odrazavaju njegovu skromnost i1 plasljivost u negostoljubivoj gradskoj sredini 1 u no¢noj samoci
(vodica, druzica, trzak, kozlece, grudicu, aspiricu). (Cale, 2006: 23) S druge strane, DZivin je
govor suprotan Stanfevu — samouvjeren, siguran i ubrzan, uz to $to se prilagodava Stancevu
koriste¢i ve¢ spomenute vlaSke lekseme. Osim razli¢itih regionalnih pozadina (iz antiteze selo
— grad), na ritam njihova govora utjece takoder i njihova dob. Stancev je govor staracki usporen,
dok je Dzivin mladenacki ubrzan. Upravo u tomu ucenici mogu uociti sljedecu antitezu koja se

u djelu profilira, a to je antiteza starost — mladost.

Nadalje, ucenici trebaju shvatiti da upravo antiteza starost — mladost ¢ini temelj dramskoga
sukoba u Noveli od Stanca. No, najprije se trebaju podsjetiti da je do dramskoga sukoba doslo
kad je DZivo uvjerio Stanca da se moze pomladiti, a masSkare su zatim izvele igru kojom su
uspjele potpuno prevariti Stanca. Zbog Dzivine dosjetljivosti, lukavosti i samopouzdanosti,
Stanac je potpuno povjerovao u njegove rijei. On mu samouvjereno ispripovijedao da je

jednom, ba$ poput Stanca, doSao u Dubrovnik trgovati te je, ne naSavsi prenociste, odlucio
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provesti no¢ pokraj Velike Onofrijeve fontane. Tamo je zaspao, a probudile su ga vile koje su
usred no¢i plesale kolo. On se im se pridruzio. Vile su se zvale Perlica, Kitica, Pavica i
Propumanica. Jedna mu je vila dala zlatnu jabuku, a druga mu je rekla da se napije vode. Zatim
su ga odvele sa sobom na svoje dvore, gdje su se zabavljali sve do zore. Nakon toga se izvukao
iz stare koze bas poput zmije, brada mu je otpala i pomladio se. Osim toga, DZivo je u svoju
pripovijest uveo i motiv svoje toboznje supruge koja ga isprva nije prepoznala te s toga nije
htjela le¢i s njim u postelju, sve dok ju nije istukao toliko da je promijenila misljenje. Tim se
motivom jo§ viSe priblizio seljackomu primitivizmu koji to odobrava. Stancu se njegova
pripovijest jako svidjela te se odmah sjetio svoje supruge Mione i pomislio koliko bi se ona

samo obradovala kad bi se on kuéi vratio mlad.

Motivom nasilja nad Zenama nastavnik uvodi ucenik u eticku karakterizaciju likova.
Nastavnik moze re¢i ucenicima da radom na tekstu izdvoje mjesta na kojima se ona najbolje
uocava. Ucenici ¢e tako izdvojiti sljedece stihove koje izgovara Stanac: ,,Da si ju si bio?*
(Drzi¢, 2006: 27) i Dzivin odgovor na njegovo pitanje: ,,Bogme ju nalandah, a ona bijedna
vice;/ od mene ju bjeSe strah, ma me pak obice.” (Drzi¢, isto: 27). Stihovi sli€énoga sadrzaja
pojavljuju se na jos jednom mjestu u komediji, gdje DZivo o svojoj supruzi pripovijeda sljedece:
»Deblja je neg visa, a ima nos od pedi/ a gubicu od miSa, a od osla ledi,/ po kih ju pobubam jak
po talambahu, a ona skriplje zubam.* (Drzi¢, isto: 31), a Stanac njegovu pripovijest odobrava
rije¢ima: ,,DrZi ju u strahu./ Kobila obijesna bez uzde pruca se,/ a Zena nesvijesna bez straha
osijeca se.” (Drzi¢, isto: 31) Osim $to se u navedenim stihovima jo§ jednom istice antiteza selo
— grad (tj. rustikalna zaostalost — urbanizirana civilizacija), oni ¢ine dobru podlogu za kriticku
raspravu o nasilju nad Zenama. Ucenici mogu razmisljati o tomu kakvi su bili stavovi prema
zenama u DrZi¢evo vrijeme 1 usporediti ih sa suvremenim stavovima. Nastavnik moze poticati
raspravu s pomoc¢u unaprijed osmisljenih upita: ,,Sto ovi stihovi govore o drustvenim normama
u Drzi¢evo vrijeme?*, ,,Kako biste Vi danas reagirali na sli¢ne situacije/ iskaze?*; ,,Kako mi,
kao druStvo, mozemo doprinijeti borbi protiv nasilja nad zenama?‘. Na taj ¢e nacin nastavnik
povezati sadrzaj komedije sa suvremenim temama o pravima Zena i prevenciji nasilja te dovesti
predmet Hrvatski jezik u korelaciju s medupredmetnom temom Gradanski odgoj. Osim toga,
nastavnik moze s ucenicima razgovarati o suvremenim zakonima i pokretima koji se bore protiv
nasilja nad Zenama (npr. pokret / ja isto, tj. Me too), a kako bi u€enici primijenili nau¢eno, moze
im zadati zadatak da napiSu suvremeni dijalog izmedu DzZive i Stanca u kojem DzZivina

pripovijest nailazi na oStru osudu. Na ovaj ¢e se nacin ucenici suo€iti s vaznim drustvenim

51



pitanjima, razvijat ¢e empatiju i1 kriticko misljenje te osvijestiti vaznost postivanja prava i

dostojanstva svake osobe.

Nastavnik treba uputiti ucenike da u tekstu pronadu ime kojim se Dzivo predstavlja Stancu:
»Zovem se Sedmi muz, prezime Dugi nos,/ na sebi kako Spuz nosim dom gdi sam gos.* (Drzi¢,
2006: 28) Dzivo koristi ime Sedmi Muz Dugi Nos kako bi jo$ viSe doprinio $ali jer je uocio da
je Stanac spreman povjerovati u bilo Sto. Iako je Stanac to ime shvatio sasvim ozbiljno, za
ondas$nju publiku to je ime imalo sasvim drugo znaCenje. Nastavnik moze usmeno objasniti
ucenicima znacenje tih rijeci ili ih moze potaknuti na samostalno istrazivanje. ,,Stanac, vidi se,
nije razumio te malo neobi¢ne izraze, ali Dubrovcani su sigurno praskom smijeha doc¢ekali ime
Sedmi Muz, kao vostalom negdje tih dana i u Drzic¢evoj Veneri, jer za njih te rije¢i oznacavaju
covjeka kojemu Zena ima puno ljubavnika, kao §to ih je i prezime Dugi Nos podsjecalo na

¢ovjeka koji prevaren ostaje bezvoljan.“ (Kolendi¢, 1958: 190-191)"7

Dugi Nos pojavljuje se takoder 1 u Drzi¢evu djelu Dundo Maroje, a ondje je to ime

negromanta koji u Prologu otvara scenu i obraca se publici.

Pomnim citanjem ulomka iz trecega prizora, u¢enici mogu zamijetiti da Stanac na Dzivine
rijeci odgovara sljede¢om replikom: ,,I sijeda mi 'e brada, a ne €uh ja toj, ah,/ koliko kon vode!
I ja znam er vile/ tanacce izvode kakono snig bile./ I ja sam njekada § njimi tance izvodio,/ ma
sam bio sved tada kako sam 1 prije bio.* (Drzi¢, 2006: 27-28) Nekoliko stihova dalje, potvrduje
te rijeci jo§ jednom. Dakle, Stanac uvjerava DZivu da je i on u mladosti plesao s vilama. Njegova
se izjava moze shvatiti na dva nacina. Prije svega, vile bi mogle oznacavati ondasnje kurtizane
s kojima je Stanac op¢io u mladosti, a takvo bi znaCenje doprinijelo opreci starost — mladost.
,U tom kontekstu treba shvatiti 1 Stan¢evo sjecanje [...] Sto nema nikakve veze s mitoloSkim
vilinskim bi¢ima, nego s metaforickim sazimanjem prolaznosti Zivota 1 gubitkom tjelesne
energije. DrZi¢eva je aluzivnost jasna — Zudnja za mladoS¢u, Zudnja je za seksualnom mo¢i.
Bila je to prikladna pria za pir Martolice DZamanji¢a, kojom je Drzi¢ htio poruciti da u
mladosti treba uzivati jer je starost neizbjeziva.” (LMD, s. v. Novela od Stanca) S druge strane,
Stanceve se rije¢i mogu shvatiti doslovno, odnosno kao laz u koju se on upusta kako bi Dzivi
pokazao da nije bas sasvim priprost seljak, ve¢ da i on ima nekoga iskustva s vilama: ,,Stanac

ne samo da je potpuno uvjeren nego se u toj neprilici, strahu i ¢udenju ¢ak upusta u malu laz,

17 Kolendié, 1958: ,Stanac, vidi se, nije razumeo te malo neobiéne izraze, ali Dubrovéani su, sigurno, eksplozijama
smeha docekaliime Sedmi Muz, kao uostalom negde tih danai u Drzi¢evoj 'Veneri', jer za njih te reci znace Coveka
kojemu Zena ima mnogo ljubavnika, kao Sto ih je i prezime Dugi Nos potsecalo na ¢oveka koji prevaren ostaje
rezitniran.” (str. 190-191)
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psiholoski objasnjivu s obzirom na njegov polozaj takve neznalice prema tom »razumniku«
pred sobom: on zna za vile, ta i sam je s njima u mladim danima igrao!* (Cale, 2006: 27) O
znaenju Stancevih rije¢i nastavnik moZe razgovarati s ucenicima. Takoder, ucenici mogu
iznijeti vlastita iskustva o tomu jesu li i oni nekad bili u situaciji u kojoj su govorili lazi kako bi
se doimali mudrijima ili pametnijima. Razgovor moze zavrsiti zakljuckom da su neki elementi

ljudske psihologije ostali nepromijenjeni jo§ od Drzi¢eva vremena.

Vazno je jos napomenuti i to da se u komediji pasivno pojavljuje lik Stanceve, znacajno
mlade, supruge Mione. Ona ne sudjeluje aktivno u zbivanju komedije, ve¢ o njoj saznajemo iz
Stancevih usta. Ona je najveci razlog zbog kojega se Stanac zeli pomladiti — zeli ju obradovati
i biti joj privlaéniji. Frano Cale (2006) drzi da njezina pojava u komediji nije slu¢ajna ili
usputna: ,,D. je majstorski uveo jo$ jedan lik, Stancevu domacu, njegovu hubavu mladicu (st.
173) Mionu, koja je doduse daleko od njega, ali je ba$ zato neprekidno prisutna u njegovim
mislima i Zeljama, u njegovoj samo¢i u neprijateljskom gradu i sada u tim trenutcima laskavih
obecanja sudbine. Ona stoga u radnji ima dvostruku funkciju: uvjetuje, s jedne strane,
psihologiju Stanca koji kao 1 svaki ¢ovjek u tudini neprestano misli na svoje najdraze, a to ¢e
pokazati i stihovi 247-248, 251, 253-254 (kolika li ponora izmedu toga ljudskoga osjecaja
seljakova 1 pomalo nehumane novele gradskih mladi¢a), a s druge, komiku glavnoga motiva,

jer Miona bi Zeljela da joj se Stanac pomladi.“ (Cale, 2006: 29)

Iz svega navedenoga, uenici mogu zakljuciti da se Dzivu PeSicu psiholoSki moze
okarakterizirati kao mladoga Dubrovcanina koji je izrazito zaigran i1 razuzdan, mudar i lukav,
slatkorjeciv, dovitljiv 1 dosjetljiv te samopouzdan i uvjerljiv. DZivu jo§ krasi 1 mladenacka
hvalisavost koja dolazi do izraZaja u Cetvrtom prizoru gdje se Dzivo vraca kod prijatelja Mihe
1 Vlahe koji su cijeli dogadaj gledali skriveni te traZi od njih potvrdu svoje dosjetljivosti: ,,jesam
11 kako umio § njim sprdat? (Drzi¢, 2006: 33) S druge strane, Stanac je tezak starije zivotne
dobi koji dolazi s rijeke Pive, a opisuju ga zbunjenost i1 izgubljenost u velikom gradu,
praznovjernost i naivnost, primitivizam i priprostost. Njihove su osobine povezane s njihovom
regionalnom pripadnosti, ali takoder i sa Zivotnom dobi. Iz toga se, osim ve¢ spomenute antiteze

selo — grad, uocava 1 antiteza starost — mladost.

Iako je Dzivo PeSica pred svojim prijateljima hvalisav mladi¢, u razgovoru sa Stancem on
pokazuje sasvim druge osobine: ,,Ne mjerim ja gori nebeske visine,/ ni pamet ma nori tej
morske dubine;/ u srijedu udaram blazeni gdi idu;/ sam sebe ne varam hode u nevidu.* (Drzi¢,
2006: 24) Drugim rijec¢ima, DzZivo pred Stancem pokazuje odlike skromnoga, postenoga i
razumnoga Covjeka, zbog Cega ga se, prema Fryeovoj raspodjeli likova u komediji, moze
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odrediti kao eirona. Naime, Northrop Frye u Anatomiji kritike donosi sljede¢u raspodjelu
likova: ,,U svezi s karakterizacijom u komediji Tractatus navodi tri tipa komickih likova: alazon
ili varalica, eiron ili samopodcjenitelj i bomolochos ili lakrdijas. Taj je popis tijesno povezan s
ulomkom iz Etike koja prva dva lika dovodi u opreku, a zatim stavlja u opreku lakrdijasa 1 lik
Sto ga Aristotel naziva agroikos ili neotesanac, u doslovnom znacenju seljak.* (Frye, 2000: 196)
Sukob u dramskom zbivanju ¢esto se temelji na sukobu alazona i eirona zato sto ,,alazon (grc.
hvalisavac) precjenjuje sebe i postaje zrtva eirona, samopodcjenjivaca koji se pravi slabijim
nego Sto jest.“ (Slavi¢, 2011: 463) Nastavnik ucenicima moze slikonizom prikazati Fryeovu
raspodjelu likova u komediji te ih potaknuti na razmisljanje o predstavnicima tih kategorija
likova u Noveli od Stanca. Ucenici ¢e brzo zakljuditi da se u Noveli pojavljuju alazon, tj. Stanac
1 eiron, tj. Dzivo PeSica. Takoder, Stanca se, prema podvrsti alazona, moze okarakterizirati kao
senex amatora buduci da on ,,precjenjuje sebe jer misli da ¢e se pomladiti®. (Slavié, isto: 464)
Zakljucak se moZze potkrijepiti argumentom da je Stanac precijenio mogucénost pomladivanja,
dok se Dzivo pretvarao da je slabiji nego Sto jest kako bi se priblizio Stancu i zadobio njegovo
povjerenje. Na taj je nacin Stanac posao Dzivina Zrtva. U¢enici mogu jos$ jednom uociti kako
se likovi alazon 1 eiron mogu staviti u svojevrsnu opoziciju, tj. antitezu, sto se izvrsno uklapa

u estetiku djela.

Antizeze se ne uo€avaju samo u StanCevim 1 DzZivinim osobinama, ve¢ i u odnosu svih
dubrovackih mladi¢a prema Stancu. Za Mihu, Vlahu 1 maskare moZemo re¢i da imaju gotovo
pa iste osobine kao i Dzivo PeSica — zaigranost, razuzdanost, lukavost, slatkorjecivost,
samouvjerenost 1 dosjetljivost. Osim toga, antiteza starost — mladost dodatno se uocava i u
odnosu Mihe 1 Vlahe prema svojim o¢evima, $to nudi izvrsnu temu za razgovor s uc¢enicima o
naraStajnim jazovima izmedu njih i njihovih roditelja. U prvom prizoru Miho pripovijeda Vlahi
kako ga otac nije pustio iz kuce, stoga je pobjegao kroz prozor: ,,Bogme imam smijes$na oca!/
Kucéu mi zatvori, ma ja kad veCeram/ fengam poc¢ le¢ gori; a ja ti omijeram/ kako ¢u se kalat niz
njeku funjestu/ 1, kad podu svi spat, obucem se u pjastru;/ ¢elatu na glavu, brokijer na bedru u
Cas/ stavim, a rdavu ovu m¢inu na pas/ pak se niz konopac na ulicu kalam,/ a mudri moj otac u
odu mni da sam.* (Drzi¢, 2006: 18) Vlaho se slaze da su ocevi zaista smijeSni i odgovara Mihi:
»dmijesni su oci ovi!/ Nece im se njekad/ da su i oni bili svi lovci kako 1 mi sad,/ ki noéno

lovimo kako 1 jeji.” (Drzi¢, isto: 19)

Iz svega navedenoga, ucenici mogu do¢i do zakljucka da se dramski sukob u komediji
Novela od Stanca temelji upravo na antitezama, a do vrhunca toga dramskoga sukoba dolazi

kad se pojave maskare. One Stancu zablate lice, zavezu mu ruke i odsijeku bradu. Zatim mu
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uzmu kozle, sir 1 maslo koje je donio prodati u Dubrovnik, a zauzvrat mu ostave novac.
Nastavnik moZze potaknuti u¢enike da razmotre moralne i eticke aspekte toga postupka maskara.
Ucenici mogu diskutirati o tomu je li ¢in ostavljanja novca dovoljan da se nadoknadi Steta
nanesena Stancu. Takoder, mogu razgovarati i o osjecaju ponizenja i nepravde koji je Stanac
dozivio te razmotriti kako bi se on mogao osjecati unato¢ dobivenu novcu. Razgovor je moguce
razviti i u debatu u kojoj ¢e jedna skupina ucenika zastupati Stanc¢evu stranu i tvrditi da ¢in
ostavljanja novca nije dovoljan da nadoknadi $tetu ucinjenu Stancu. Druga skupina moze
zastupati dubrovacke mladiée i braniti tezu da su se maskare iskupile ostaviv$i Stancu novac.
U takvoj debati ucenici mogu iznositi svoja miSljenja 1 argumente, razvijaju¢i kriticko
razmisljanje i eticku prosudbu. Takoder, za vrijeme razgovora o postupku dubrovackih mladiéa,
ucenici mogu nauciti vaznost empatije i pravde te uvidjeti kako knjizevnost Cesto reflektira i

komentira upravo drustvene nepravde 1 ljudska vladanja.

5.4. Jeziki stil

U interpretaciji Drzi¢eve komedije Novela od Stanca nezaobilazno je posvetiti pozornost
stilu 1 jeziku kojim je djelo napisano. Upravo je jezik ovoga djela izrazito plodno tlo na kojem
nastavnik moZe ostvariti unutarpredmetne korelacije s nastavnim podru¢jem Hrvatski jezik i

komunikacija.

Procitavsi cjelovito djelo Novela od Stanca, u€enici mogu zamijetiti da je djelo napisano
dubrovackim govorom iz Sesnaestoga stoljeca u koji su umetnuti elementi iz talijanskoga jezika,
kao 1 i1z seljackoga govora dubrovackoga zaleda. Kako bi se analizirao jezik komedije,
nastavnik mozZe podijeliti ucenike u tri skupine. Ucenici iz prve skupine unutar djela moraju
pronaci primjere iz dubrovackoga govora Sesnaestoga stoljeca, ucenici iz druge skupine moraju
pronaci elemente iz talijanskoga jezika, dok ucenici iz tre¢e skupine moraju pronaci elemente

iz seljackoga govora dubrovackoga zaleda.

Ucenici prve i druge skupine mogu se ponajvise osloniti na prvi, drugi i Cetvrti prizor zato
se u tim prizorima pojavljuju iskljucivo dubrovacki mladiéi, stoga njihov govor odrazava zivi
jezik Dubrovnika Drzi¢eva vremena. Ucenici prve skupine mogu izdvojiti izraze kao §to su
,.Ognjili ti kosti! Sto se ne javljage? (Drzié, isto: 15), tj. Kosti ti sagnjile daboga! Zasto se nisi
Jjavio?; ,,Daj da se sijecamo.* (Drzi¢, 2006: 16), tj. Hajdemo se macevati.; ,,...koja penga lice?*
(Drzié, isto: 17), tj. ...koja se sSminka?; ,,Rijet ti ¢u sve poslije. (Drzi¢, isto: 17), tj. Reci ¢u ti
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sve poslije.; ,,fengam po¢ le¢ gori; a ja ti omijeram* (Drzi¢, isto: 18), tj. pretvaram se da ¢u
poci gore na spavanje, a smisljam; ,, Kozle me delekta koje uza nj vec¢i!* (Drzi¢, isto: 33), tj.
Svida mi se kozle koje uz njega lezi! itd. 1z primjera koje su pronasli, uenici mogu zakljuciti
da je dubrovacki govor iz Sesnaestoga stoljeca Stokavska ijekavica s pojedinim leksemima koji
se danas viSe ne koriste (npr. pengati, tj. Sminkati; fengati, tj. pretvarati se;, omijerati, tj.
smisljati; delektati (koga), tj. svidati se (komu) itd.) Nadalje, uCenici druge skupine mogu
opaziti da talijanski jezik koriste samo mladi Dubrov¢ani, dok Stanac nema nijednu repliku na
talijanskomu jeziku. Primjeri talijanskoga jezika u dubrovackom govoru su: ,,Per Dio, da', da
hodi! — Koga ovo vidimo?* (Drzi¢, isto: 20), tj. Daj, boga ti, hajdemo! — Koga ovo vidimo?;

!6‘

,Da' da mu se javimo. — Cumpare, fa motto!* (Drzi¢, isto: 20), tj. Hajde da mu se javimo. —
Kume, javi se!; ,,Sta largo, ne srti, er te sad Skropijah!“ (Drzi¢, isto: 21), tj. Stani dalje, ne
nasrci, jer ¢u te odmah ubiti!; ,,Cumpare, tko si ti?* (Drzi, isto: 21), tj. Kume, tko si ti? itd.
Nastavnik moZe zatim potaknuti u¢enike na razmisljanje o tomu zaSto samo dubrovacki mladici
koriste talijanske izraze, dok Stanac govori isklju¢ivo govorom dubrovackoga zaleda. Ucenici
¢e zasigurno zakljuditi kako koristenje talijanskih izraza ukazuje na obrazovanost i ucenost
dubrovackih mladi¢a naspram priprosta Stanca, u ¢emu se takoder ogleda jedna od vec
spomenutih antiteza grad — selo. Osim toga, to se potvrduje i1 ¢injenicom da je u DrZi¢evo
vrijeme u Dubrovniku djelovala humanisticka Skola u kojoj su mladi¢i iz Novele, bas kao 1 sam
Marin Dr7i¢, zasigurno imali prigodu dobro nauciti talijanski jezik. Uz to, mnogi su se
Dubrovcani Skolovali u Italiji (ukljucujuéi i DrZiéa koji je pohadao studije u Sieni), a Dubrovnik
je takoder imao 1 snazne trgovacke veze s Italijom. Stoga prisutnost talijanskih leksema i izraza

u Sesnaestostoljetnomu dubrova¢kom govoru nije neuobicajena.

Sto se tide Stanfeva govora (kao i Dzivina govora dok razgovara sa Stancem), on
predstavlja tipican odraz seljackoga govora dubrovackoga zaleda u Sesnaestomu stoljecu.
Trazeéi primjere toga govora, ucenici se najvise mogu osloniti na tre¢i, peti, Sesti i sedmi prizor.
Ondje mogu pronaci ovakve primjere: ,,Zdrav, mili moj brace, ovo ni sam ne znam!* (Drzi¢,
isto: 23), tj. Zdravo, dragi moj brate, evo ni sam ne znam!; ,,Trzak sam donio: kozlece, grudicu,/
od §ta sam oncas mnio primiti aspiricu.” (Drzi¢, isto: 24), tj. Donio sam robu za prodaju: kozle,
sir,/ mislio sam da ¢u ih odmah prodati.; ,,Cestit se kazes ti i obrazom svitlim® (Drzié, isto: 24),
tj. Cinis se slavan i posten; ,,Gdi ve se nahodi, umije$ mi $to riti? (Drzi¢, isto: 29), tj. Gdje se
nalazi, znas li mi rec¢i?; ,,VaSima liposti nije slike na sviti* (Drzi¢, isto: 35), tj. Vasoj ljepoti
nema ravne.; ,,Dosao sam pride vas* (Drzi¢, isto: 39), tj. DoSao sam prije vas itd. Analiziraju¢i

elemente StanCeva govora, ucenici mogu opaziti da on govori Stokavskim narjecjem u kojem
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se ispreplic¢u ikavica i1 jekavica/ijekavica. Njegov govor obiljezavaju jos 1 atributi 1 umanjenice,
kao 1 izostavljanje samoglasnika u pojedinim leksemima, dodavanje glasa ,,d* u drugima te
koriStenje posebnih izraza karakteristi¢nih za njegov govor (npr. svrnuti se, tmast, aspirica, er,

rad itd.).

Drzi¢ se bez teSko¢a mogao poigravati jezicnim elementima bududi da su sva tri prethodno
navedena obiljezja jezika Novele od Stanca sacinjavala jezik koji se svakodnevno mogao Cuti
na dubrovackim ulicama Sesnaestoga stoljeca: ,,Pjesnik se u Casu stvaranja nalazi pred jezikom
svoje sredine kao odredenom datos¢u koja je egzistentna prije njega i nezavisno od njega.
Jezi¢na datost s kojom se suceljavao Marin Drzi¢ nije bio samo dubrovacki razgovorni jezik
kojim je on zivio, spoznavao i percipirao svakodnevlje svoga grada, ve¢ i govor seljackog
svijeta Sto se iz okolice slijevao u grad donose¢i na prodaju svoje proizvode ili stupajuci u

sluzbu.” (Svelec 1968: 290)

Ucenici mogu bolje razumjeti jezik Novele od Stanca rjeSavajuci niz pozorno osmisljenih
zadataka koji ih uvode u jezik 1 stil komedije, ali istodobno i1 ostvaruju unutarpredmetnu
korelaciju s nastavnim podru¢jem Hrvatski jezik i komunikacija. Prije svega, mogu prevesti
odabrane ulomke na suvremeni jezik, Sto ¢e im pomoci razumjeti arhai¢ne izraze i strukture.
Uz to, mogu napraviti i rje¢nik za odredeni ulomak iz komedije u kojem ¢e biljeZiti nove rijeci
1 izraze iz teksta te ih prevoditi na suvremeni hrvatski jezik. Takoder mogu pisati i kraca
literarna djela (sastavke ili dijaloge) koriste¢i pojedine rijeci i1 izraze iz Novele od Stanca kako
bi se sami okusSali u Drzi¢evu jeziku. Analiza sklonidbe u Noveli od Stanca takoder se ¢ini

zanimljivom aktivnoS¢u za ucenike.

Zanimljiv je 1 zadatak usporedbe sklonidbe u razliitim knjiZevnim djelima koji moze
pomo¢i u€enicima da uoce razvoj jezika kroz povijest hrvatske knjizevnosti. Ucenici mogu
analizirati sklonidbu u Noveli od Stanca te ju usporediti s djelima kakva su Judita Marka
Maruli¢a, Povjestice Augusta Senoe (u izvornom izdanju) te Balade Petrice Kerempuha
Miroslava Krleze. U svakom od djela u€enici ¢e pronaci i izdvojiti nekoliko reprezentativnih
recenica koje sadrze razli¢ite padeze imenica, zamjenica 1 pridjeva. Zabiljezit ¢e posebnosti
sklonidbe u svakom djelu (npr. imeni cudnime, tj. imenima ¢udnim u komediji Novela od Stanca
i na usnah, tj. na usnama u Povjesticama Augusta Senoe). Nakon analize, uéenici ée usporediti
rezultate te zakljuciti kako se sklonidbe razlikuju u knjizevnim djelima i na koji su se nacin
mijenjale kroz povijest. Ucenici ovaj zadatak mogu uc€initi samostalno ili u skupinama, a
rezultate mogu izloziti u obliku slikoniza ili plakata koji ¢e sadrzavati tablice sklonidbe 1
zakljucke o jezicnom razvoju. Ovakav ¢e zadatak kod ucenika razviti sposobnost analize jezika
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1 razumijevanje povijesnoga razvoja hrvatskoga jezika te osvijestiti vaznost knjizevnosti kao

dokumenta vremena.

Osim jezika, za interpretaciju Novele od Stanca svakako je vazan i stih. Naime, djelo je
napisano kombinacijom dvostruko rimovanoga dvanaesterca i osmeraca, s tim da osmeraca ima
znatno manje nego dvostruko rimovanih dvanaesteraca. Nastavnik treba upoznati ucenike s
pojmom dvostruko rimovanoga dvanaesterca kako bi bolje shvatili Drzi¢evo stilisticko umijece
u ovom djelu. Heuristickim razgovorom moze podsjetiti u¢enike da se vrsta stihova odreduje
prema broju slogova unutar jednoga retka. Zatim im moze dati zadatak da odrede vrstu
stthovima u drugom prizoru. Drugi prizor sastoji se od svega dvadesetak stihova, a u njemu se
mijeSaju osmerci i dvanaesterci, $to je izvrstan materijal za analizu stiha u ovom djelu. Nakon
Sto su ucenici odredili vrstu stihova u prizoru, nastavnik im moze re¢i da obrate pozornost na
posljednja dva stiha: ,,Ogrn' se kapom ti 1 hran' mi baretu;/ sad cete viditi, obadva sje'te tu.*
(Drzi¢, 2006: 22) Zatim zajedno mogu odrediti koji se slogovi glasovno podudaraju i zasto se

takva vrsta stiha zove dvostruko rimovani dvanaesterac.

Ucenici takoder mogu usporediti Drziéeve dvostruko rimovane dvanaesterce s
Maruli¢evima. Oni se izvrsno uoc¢avaju u prvim stihovima Judite: ,,Dike ter hvaljenja presvetoj
Juditi,/ smina nje stvorenja ho¢u govoriti* (Maruli¢: 9) Usporedivsi Drzi¢eve i Maruli¢eve
stihove, ucenici ¢e zakljuciti da kod Drzi¢a dvostruko rimovani dvanaesterci uvijek imaju
polucezuru izmedu 3. i 4., odnosno 9. 1 10. sloga, a nastavnik ¢e ih zatim uputiti na to da je
takav dvanaesterac organiziran ternarno. S druge strane, u Maruli¢evim dvostruko rimovanim
dvanaestercima takve polucezure nisu obavezne. ,,ZaSto je ba§ dubrovacki dvanaesterac
ternaran, a onaj pisaca izvan Dubrovnika nije, o tome moZemo samo nagadati. I onaj
dvanaesterac koji se sastoji od dva cjelovita Sesteracka ¢lanka moze imati, i §to viSe, dosta Cesto
ima musku rimu 1 jednosloznicu na kraju. Kako se umjetni dvanaesterac 6 + 6 javlja najprije na
¢akavskom podrucju, pomisljamo da je razlika u dijalektu djelovala na stvaranje nekih posebnih
dubrovackih karakteristika. Osim toga, kod pisaca iz sjevernih dalmatinskih krajeva
dvanaesterac se upotrebljava za epske, narativne poeme, tako kod Maruli¢a, najstarijega, pa
kod Hektorovica ili Krnarutica ili Barakovi¢a. U Dubrovniku se dvanaesterac kao narativni stih
javlja kod Vetrani¢a u alegori¢koj poemi Piligrin, a on znaci prelaz iz srednjega vijeka u
renesansu. Inace je kod Dubrov¢ana dvanaesterac lirski i dramski stih, a kad se u 17. stoljecu
javlja ep, on je u osmercu.“ (Slamnig, 1981: 38 — 39) Kako bi ucenici bolje razumjeli
zahtjevnost pisanja dvostruko rimovanim dvanaestercima, nastavnik ith moZze potaknuti da sami

pokusaju napisati jedan takav vlastiti stih.
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Kako bi ucenici dodatno razumyjeli strukturu dvostruko rimovanoga dvanaesterca, nastavnik
moze isprintati na papiri¢e nekoliko dvostruko rimovanih dvanaesteraca iz Novele od Stanca,
pazedi pritom da Sto viSe od njih sadrzi u sebi opeku starost — mladost. Zatim moze ucenike
podijeliti na skupine ili parove te svakomu paru dati jedan (dvo)stih, ali ne cjelovit, ve¢ narezan
na sitne papirice, tako da se na svakom papiri¢u nalazi po jedan slog. Ucenici moraju povezati
slogove tako da dobiju cjelovit (dvo)stih, a zatim moraju odrediti kojemu prizoru pripadaju
stihovi 1 koji ih lik izgovara. Na taj ¢e nacin bolje shvatiti dvostruko rimovani dvanaesterac, ali
1 razmisliti jo§ jednom o sadrzaju djela. Osim toga, uvidjevsi koliko stihova sadrzi opreku
starost — mladost, ucenici mogu pojmiti kako je Drzi¢ svoju osnovnu ideju djela utkao u svaki

dio Novele.

Ne samo da je Drzi¢ uspio dinami¢no zbivanje koje se dogada tijekom svega nekoliko sati
jedne noci uobliciti u dvostruko rimovane dvanaesterce, paze¢i pritom da slikovito ilustrira 1
dubrovacki svakodnevni govor, ve¢ je i antitezu mladost — starost uspio utkati u gotovo
neprimjetna mjesta unutar komedije. Tako se rije¢i koje u sebi sadrze korijen mlad i korijen
star pojavljuju u Noveli vise od éetrdeset puta. (Cale, 1979: 83) Uz to, ,,doZivimo li navedene
primjere u punom kontekstu, opazit ¢emo, kao S§to sam spomenuo, da se te rijeci gotovo uvijek
rimuju, na kraju ili u sredini stiha, pa to njihovu sugestivnost &ini jos izrazajnijom.* (Cale, isto:

83)

Drzi¢ je u Novelu od Stanca vjesto 1 nenametljivo umetnuo i brojne folklorne elemente i
izraze narodne mudrosti. To mozZe biti zanimljiva tema za dodatnu nastavnu hrvatskoga jezika
s ucenicima koji Zele znati viSe. Nastavnik ith moze potaknuti na samostalno istraZivanje ili
moze zajedno s njima raditi na tekstu, oslanjaju¢i se na literaturu kao Sto je, primjerice,

Folklorno kazaliste Ivana Lozice iz godine 1996.

,Drzi¢ dosta Cesto svojim licima stavlja u usta sentencije, poslovice i drugu proverbijalnu
mudrost. Ima ih gotovo u svim njegovim djelima. U Noveli od Stanca takve su posluzile kao
sredstvo kojim je prepredenjak DzZivo toliko osvojio Stanca da je ovaj pristao da se dade
"pomladiti". DZivo se Stancu predstavio repertoarom iz narodne mudrosti.“ (Svelec, 1968: 305)
Dzivo je nizom izreka o svom Zivotnom stilu zadobio Stancevo povjerenje ve¢ u prvim
trenutcima njihovoga susreta: ,,S Gacka sam trgovac, govedi trgujem,/ vri mi pritio lonac, duzan
se ne cujem;/ putujem na suho, more mi drago ni,/ spim s uha na uho, zlo mi se i ne sni;/ u vjeru
ne davam, jamac se ne hitam,/ na vrat ne prodavam, mo'e posle ¢inim sam.* (Drzi¢, 2006: 23)
Njegove govorniCke vjestine i retorika puna jednostavne narodne mudrosti (koju je Drzi¢ utkao
u dvostruko rimovane dvanaesterce) stvaraju kod Stanca posebnu predodzbu o Dzivi — on je
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mudar covjek s mnogo zivotnoga iskustva. Tomu je pridonijela i pripovijest o susretu s vilama
koje su ga pomladile, a sve to toliko zadivilo Stanca da se i on usudio ispripovijedati malu laz,
zeleci biti barem malo iskusan i mudar poput Dzive. Stancu se takoder svidio i dio u kojem je
Dzivo priznao da tuce svoju suprugu, Sto Stanac odobrava rije¢ima: ,,Kobila obijesna bez uzde

pruca se, a zena nesvijesna bez straha osijeca se.” (Drzi¢, isto: 31)

,lzreke iz repertoara folklorne mudrosti imaju u "Noveli od Stanca" dvostruku funkciju: s
jedne strane karakteriziraju i individualiziraju starca, a s druge omogucuju zaplet, tj. vode
Stanca ta¢no u pravcu koji je odredio Dzivo da uzmogne izvesti "novelu" s pomladivanjem."

(Svelec, 1968: 307)

Narodna mudrost u skladu je s folklornim elementima koji prozimaju djelo. Prvenstveno je
tu rije¢ o ivanjskoj no¢i u kojoj se zbivanje dogada, a koja je inace u narodnoj predaji poznata
po ¢udesima: ,,Narodno vjerovanje da je za ivanjske no¢i sve moguce — element folklora valjda
svih evropskih naroda — osnovna je i polazna tocka Novele od Stanca — DrZi¢eve farse koja sva
treperi u kontrastima mlad — star, mlados — staros, pomladit se — starat se 1 kojoj Dzivo
psiholoski iznijansiranim postupkom navodi staroga Stanca na Zelju da se pomladi.” (Svelec,
isto: 354) Nadalje, gotovo svi elementi koje DZivo spominje kad pripovijeda o pomladivanju
preuzeti su iz folklora. Prije svega, dok je spavao pokraj zdenca, na istomu mjestu kao i Stanac,
probudile su ga Cetiri vile koje su pjevale i plesale kolo. Ivan Lozica drzi da odabir fontane kao
mjesta zbivanja nije sluc¢ajno jer ,,voda ima vaznu ulogu na Ivanje, ljudi (ponegdje i stoka)
moraju se na taj dan ujutro rano okupati, tim datumom u Dalmaciji po€inje sezona kupanja u
moru.* (Lozica, 1996: 25) Dzivo zatim pripovijeda da su ga Cetiri vile — Perlica, Kitica, Pavica
1 Propumanica — pomladile koriste¢i travu koja cvate 1 ljeti i zimi. Ivan Lozica istice da se radi
o paprati koja je u folkloru svakako vezana uz ivanjsku no¢. (Lozica, isto: 25) Poslije toga, vile
su Dzivi darovale zlatnu jabuku, a ,,najpoznatija obredna pjesma vezana uz Ivanje pocinje
stthom Oj jabuka zelenika* (Lozica, isto: 25). Do samoga vrhunca dramskoga zapleta u
komediji Novela od Stanca dolazi kad maskare posjednu Stanca, vezu mu ruke, zablate lice i
odsijeku bradu. Upravo je dio s brijanjem brade preuzet iz folklora, a rije¢ je zapravo o igri koja
se izvodila i na pokladnim zabavama, sijelima i svadbama, §to je 1 smisleno, budu¢i da u Noveli
saznajemo da maskare idu na vjencanje. Ipak, Lozica istice da je u Noveli igra brijanja uvelike

pojednostavljena u odnosu na folklor, ali je motiv ipak isti. (Lozica, isto: 26)

Osim toga, Leo KosSuta piSe da je cijelo zbivanje Novele od Stanca preuzeto iz narodne
predaje. U tumacenju se poziva na Clanak Petra Koledi¢a u kojem je Koledi¢ u Poslovicama
Pure Danicic¢a iz godine 1871. pronasao pet poslovica koje se vezu uz ime Stanac: ,,Dava
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razumjet ko Stancu.”, ,,Dava sebi §to i Stancu razumjet.”, ,,Drzi ga za Stanca.“, ,,Ludi si od
Stanca.* i ,,U¢inio ga je Stancem*. (Kolendi¢, 1958 :192) Pritom je Kolendi¢a mucilo pitanje
zaSto se, od cijeloga niza zivopisnih i raznolikih Drzi¢evih likova, u narodnom govoru sa¢uvao
bas Stanac. KosSuta na to pitanje odgovara ovako: ,,Bit ¢e da je istina suprotna; a to znaci da je
Drzié, po svoj prilici, preuzeo lik Stanca iz dubrovacke narodne predaje na isti nacin kojim se
posluzio i izrazom «novelay za «Salu», ne pozivajuéi se izravno na Boccaccia (kako
pretpostavlja Cronia), ve¢ na lokalni govor. Dokaz je tomu da se u Crnoj Gori jo$ uvijek ouvala
rije¢ s istim znaCenjem. To su razlozi zbog kojih mozemo pretpostaviti da je Drzi¢ preuzeo
Stanca iz dubrovacke stvarnosti, a ne iz sienskih izvora.” (KoSuta, 1982: 250-251) Nadalje,
Kosuta objasnjava da se tu radi o starom narodnom obicaju da se gradani za vrijeme poklada
maskiraju i rugaju seljaku, a taj obi¢aj vuce podrijetlo jos od srednjega vijeka: ,,Radi se zapravo
o preuzimanju drevnih suncevih mitova i o Salama na racun starog umiru¢eg Sunca §to se u
srednjemu vijeku prikazivalo kao stari seljak (= zimska zemlja) koji zeli da se pomladi.
Vjerujemo stoga da ime Stanac, barem kod Drzi¢a, moze znaciti zivi kamen (= stanac kamen)
i prema tome u sebi Cuvati, slicno imenima Pedrolino i Pierrot (= pierre) iz komedije dell’ arte,

drevni simbolizam.* (KosSuta, isto: 250)

Bilo kako bilo, Drzi¢eva Novela od Stanca stilski 1 jezi€no majstorsko je djelo koje odise
iznimnom virtuoznos¢u 1 duhovito$¢u. U Zivopisnim dijalozima 1 karakterizaciji likova, Drzi¢
vjesto ocrtava ljudske slabosti i druStvene kontraste. Njegova upotreba svakodnevnoga
dubrovackog govora, elementi folklora te antiteze starost — mladost i selo — grad koje se vjesto
ponavljaju unutar izvanrednih 316 dvostruko rimovanih dvanaesteraca pridonose autenti¢nosti
ovoga djela. Stoga nije ni ¢udo da ga Frano Cale opisuje kao ,,vjerojatno stilski najéistije i
mozda najsavrienije djelo dubrovackoga komediografa®. (Cale, 1979: 80) Pri analizi jezika i
stila Novele od Stanca na satu interpretacije lektire, bitno da je da uc€enici shvate kako ovdje

nije rijec tek o obi¢noj komediji, ve¢ o remek-djelu.

5.5. Aluzije na dubrovacku svakodnevicu DrZi¢eva vremena

Marin DrzZi¢ u svoja je dramska djela, ukljucujuéi Novelu od Stanca, obi¢avao umetati
aluzije 1 reference na svakodnevni zivot Dubrovacke Republike svoga vremena. U Noveli od

Stanca, slijede¢i komi¢nu fabulu o prevarenom seljaku Stancu, pronicljivo je oslikao drustvene
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odnose 1 obiCaje svoga vremena. Svakodnevica prikazana unutar djela prozeta je brojnim
aluzijama koje citatelja uvode u svijet renesansnoga Dubrovnika, s njegovim specificnim
drustvenim slojevima, obicajima i1 kulturom. Ove aluzije, vjesto utkane u tekst, svjedoce o
Drzi¢evoj sposobnosti da kroz knjizevnost reflektira stvarni zivot i kriticki ga sagledava.
Drzi¢eva Novela od Stanca stoga predstavlja ne samo knjizevno, ve¢ i povijesno-drustveno

blago, nude¢i jedinstven pogled u dubrovacku povijest.

Kako bi ucenici bolje razumjeli bogatstvo i dubinu Drzi¢eva djela, vazno je u interpretaciji
istaknuti te aluzije i njihovo znacenje u kontekstu vremena u kojem su nastale. Nastavnik treba
uvesti ucenike u elemente koje Drzi¢ koristi kako bi u Noveli od Stanca oslikao dubrovacku
stvarnost, a za tu svrhu moze se posluziti jednim od poglavlja iz knjige Slavice Stojan Slast
tartare (Marin Drzi¢ u svakodnevici renesansnoga Dubrovnika). Nastavnik ucenicima moze
procitati odabrane ulomke iz knjige ili im citanje moZe zadati kao domacu zadacu prije
nastavnoga sata. Zatim ih moze potaknuti na razmisljanje o tomu na kojim bi se mjestima unutar
komedije mogli umetnuti stvarni elemenata iz svakodnevice. Ucenici mogu utvrditi da su takva

mjesta likovi, toponimi i vladanje dubrovackih mladica.

Drzi¢ je pisao komedije sa stvarnim likovima. Tako se u Noveli od Stanca kao stvarni likovi
pojavljuju dubrovacki mladi¢i Miho, Vlaho i Dzivo PeSica koje je tadasnja dubrovacka publika
itekako dobro poznavala. Kako bi nastavnik uc¢enike bolje upoznao s vaznosti lika DZive PeSice,
moze im procitati dijelove iz poglavlja Drzicevi glumci u ve¢ spomenutoj knjizi Slavice Stojan.
1z toga poglavlja saznajemo da je Dzivo (Divo) PeSica bio ¢lan Drzi¢eve glumacke druZine
Njarnas, a osim Novele od Stanca u kojoj se pojavljuje kao lik, glumio je 1 starca Radata u
pastorali Tirena (a za to postoji i referenca u drugomu prizoru Novele od Stanca), dok Stojan
pretpostavlja da se mogao pojaviti 1 u komedijama Venere i Adon, Skup te Dundo Maroje.
(Stojan, 2007: 74) Ako uzmemo za pretpostavku da je Drzi¢eva publika ve¢ poznavala neke od
spomenutih komedija, DZivo im je doista bio poznato lice. Stojan takoder pretpostavlja da je
Pesica bio tek nadimak te, pokusavajuéi utvrditi o kojoj se povijesnoj osobi doista radi, dolazi
do sljedecega zakljucka: ,,Pokusala sam iz oskudnih elemenata koje pruza samo DrZi¢evo djelo
1 metodom eliminacije utvrditi tko je eventualno mogao biti Drzi¢ev stozerni glumac, plemi¢
bivo PeSica, sumnjaju¢i upravo na DPiva Stjepanova Palmotu. Nakon §to je zarana stekao
stanovito bogatstvo trgujuéi i ploveci, Pivo se skrasio u rodnom gradu. Materijalno osiguran,
bez obiteljskih obveza, uz pretpostavku da je bio naobrazen, duhovit, sklon Sali i
nadmudrivanju, Pivo Palmota mogao je biti neizostavan ¢lan Drzi¢eva dramskog ansambla.*

(Stojan, isto: 75) Osim toga, Stojan spominje i plemi¢a Piva Mihovog Bonu za kojega se isto
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vjeruje da bi mogao biti Dzivo Pesica: ,,Kao mogucéeg zbiljskog Piva nisam mogla iskljuciti ni
ve¢ spomenutog, Cetiri godine mladeg, Piva Mihovog Bonu (1518-1571), kojeg je sudski pisar
zabiljezio godine 1551. kao vodu druzine ¢iji je ¢lan bio ve¢ spomenuti Drzi¢ev prijatelj Sabo
Nikolin Menze, koji je takoder mogao biti Drzi¢ev glumac.” (Stojan, isto: 76-77) Tko god da
bio Dzivo PeSica, njegova pojava na sceni (i kao glumca i kao lika) zasigurno je bila zanimljiva

tadasnjoj dubrovackoj publici za koju je takvo nesto bilo novina.

Sto se ti¢e lika Vlahe u Noveli od Stanca, Stojan vjeruje da je rije¢ o Drziéevom rodaku,
uspjesSnom trgovcu i vjerojatno takoder ¢lanu Drzi¢eve glumacke druzine koji se, osim u Noveli
od Stanca, imenom takoder pojavljuje i u komedijama Dundo Maroje, Venere i Adon te u
pastorali Tirena. (Stojan, isto: 79) lako Stojan ne pretpostavlja tko bi Miho mogao biti izvan
komedije, sigurna je da je takoder rije¢ o stvarnoj osobi, dapace — o jo§ jednom Drzi¢evom

glumcu kojega je publika dobro poznavala.

Nadalje, kad DzZivo PeSica u Noveli od Stanca pripovijeda Stancu o svom pomladivanju,
spominje imena cetiriju vila — Perlica, Kitica, Pavica i Propumanica. ,,U Noveli od Stanca,
stilski najsavrSenijem djelu Marina Drzic¢a s vjernom reprodukcijom slike gradskog Zivota u
poznim no¢nim satima, spominju se ¢etiri djelatnice jednog dubrovackog bordela, od kojih je
jedna, Pavica, abadesa tog porocnog okupljaliSta neukroc¢enih dubrovackih mladica, stranih
trgovaca 1 mornara, a ostale su tri njezine zaposlenice i dobro poznate sudionice gradskih
skandala: Kitica, Perlica i Profumanica.* (Stojan, isto: 43) Nastavnik moze potaknuti ucenike
na razmiSljanje o tomu zaSto Drzi¢ za vile bira upravo ta imena. Razlog je, vjerojatno, veoma
jednostavan — suvremeni Citatelj] moze samo zamisliti koliki je smijeh u publici izazvalo
koriStenje imena zaposlenica bordela u svrhu imenovanja vila koje sudjeluju u ritualu
pomladivanja. Dakle, DrZi¢ ne samo da je znao unijeti elemente svakodnevice na neocekivana

mjesta, ve¢ ih je vjesto koristio 1 za stvaranje komi¢noga ucinka.

Ve¢ iz samoga izbora likova koje Drzi¢ koristi u komediji Novela od Stanca, u¢enici mogu
zakljuciti da mu je cilj bio realisticno prikazati no¢ne dogadaje unutar Grada. To dodatno
potvrduju 1 arhivski zapisi koje Slavica Stojan analizira u svojoj ve¢ spomenutoj knjizi 1 koji
svjedoce o tomu da je renesansni Dubrovnik nocu bio uistinu nesigurno mjesto. No, o tomu je
ve¢ bilo rije¢i u potpoglavlju Likovi i antiteze kao neodvojive komponente u Noveli od Stanca.
Stojan istice da su Dubrovcani ¢esto nocu sa sobom nosili oruzje kako bi se mogli obraniti od
mogucih napada: ,,Grad je nocu bio zavijen tamom, ¢ak 1 za mjesecine, pa je teSko bilo
prepoznati onoga tko je dolazio ususret, a kamoli razaznati njegove namjere. Stoga je mac ili
noz trebalo uvijek drzati u stanju pripravnosti.“ (Stojan, isto: 141) Kako bi bolje razumjeli
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aluzije na stvarne noc¢ne avanture, nastavnik moze ucenicima procitati pojedine ulomke iz
poglavlja Izazov noci u renesansnom Dubrovniku u knjizi Slavice Stojan, ukljucujuéi prethodno
naveden citat. To ¢e pomoci ucenicima da shvate napetost koja je vladala na samom pocetku
prvoga prizora, kad su se Vlaho 1 Miho tek susreli pod okriljem no¢i, te su se, ne prepoznavsi
jedan dugoga, gotovo ranili macevima: ,,Ne bjeh te poznao, ter oto malo sad/ nijesam te
Stropijao.” (Drzi¢, 2006: 15) Takoder, ista je napetost zavladala kad je u drugome prizoru naisao
Dzivo Pesica: ,,Sta largo, ne srti, et te sad Stropijah!* (Drzi¢, isto: 21) Nastavnik moze
razgovarati s u¢enicima o tomu kakve izazove danas nosi no¢ u njihovom gradu te ih usporediti

s no¢i kakvu Drzi¢ kriticki sagledava u svojoj komediji.

Ucenici su jo§S na samom pocetku interpretacije Novele od Stanca odredili da je mjesto
zbivanja Dubrovnik, odnosno prostor oko Velike Onofrijeve fontane. Takoder su, uz
nastavnikovu pomo¢, utvrdili da se radi o stvarnom mjestu koje i danas postoji u Dubrovniku.
Isto su utvrdili i za rijeku Pivu s koje dolazi Stanac te za Gacko koje je Dzivo iskoristio u svom
predstavljanju Stancu. Podsjetivsi ih na tu €injenicu, nastavnik moze upitati u¢enike misle li da
su 1 ostali toponimi koji se u Noveli spominju stvarni. U€enici ¢e vjerojatno odgovoriti potvrdno
jer su ve¢ shvatili da je Drzi¢ u svome djelu koristio brojne elemente iz dubrovacke renesansne
svakodnevice. Nastavnik im zatim moze dati zadatak da tekstu pronadu druge toponime koji se
u djelu spominju. Uenici ée toponime opaziti u sljede¢im stihovima: ,,Cinit skakat umije s
si, starezi s GariSta.* (Drzi¢, isto: 17), ,,0d Place ¢uva' se, indje svudi lazi.* (Drzi¢, isto: 19),
»hije ga ludeg od Rta do Mljeta.* (Drzi¢, isto: 32). Kad pronadu ove stihove, nastavnik moze
ucenike podijeliti u pet skupina te zadati svakoj skupini zadatak da pronade podatak o

navedenim toponimima — jesu li stvarni, po ¢emu su poznati itd.

Od spomenutih toponima, prvi su Duicine skaline, o kojima Slavica Stojan pise sljedece:
,»u Dui€inoj ulici je bordel u kojem neobi¢no vaznu ulogu ima dominantna vila Kata Matkova
Profumanica (Propumanica iz Novele od Stanca).”“ (Stojan, 2007: 169) Sljedeca lokacija,
Podmirje, oznacava ,,predio ispod mira (zidina), na sjevernoj strani Dubrovnika®. (LMD, s. v.
Podmirje). Podmirje je takoder bilo poznato o Zenama sumnjivoga morala, a u tome ga
kontekstu Drzi¢ 1 koristi kako bi prikazao no¢na kretanja i aktivnosti mladih Dubrovcana.
Sljede¢i je toponim GariSte koje je 1 danas ulica u Dubrovniku, ba$ kao i Placa (danasnji
Stradun). Posljednji spomenuti toponim Rt, prema Cali, odnosi se na poluotok Peljesac koji je
u Drzi¢evo vrijeme bio dio Dubrovatke Republike (Cale, 2006: 32), dok se Mljet odnosi na
otok Mljet.
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Sve navedene aluzije na dubrovacku stvarnost koje Drzi¢ koristi u Noveli od Stanca

doprinose boljoj uvjerljivosti i realisticnosti komedije te utjecu na estetsku vrijednost djela.

5.6. Ideoloska Citanja Novele od Stanca

Tijekom 20. stoljeca u nasoj se knjizevnosti izmijenilo nekoliko predodzbi o Marinu
DrZzi¢u. Milovan Tatarin tumaci kako se na Drzi¢a najprije gledalo kao na bezbrizna, duhovita
i nemarna ¢ovjeka koji je za vrijeme svoga studiranja u Sieni dane provodio zabavljajuci se i
trose¢i novac. (Tatarin, 2011: 8) Zbog svoga avanturistickog zZivota stekao je nadimak Vidra,
veliki je dio Zivota bio i u dugovima, a njegova nemirna osobnost stisala se tek krajem Zivota.
Takvu predodzbu o Drzi¢u kao o pozitivnoj i vedroj li€nosti pruzali su ponajprije sacuvani
dokumenti i spisi u kojima su veéinom bili sadrzani pojedini skandali iz njegova Zivota. U
drugoj polovici 20. stolje¢a ovo se misljenje mijenja i proucavatelji nase starije knjizevnosti
Drzi¢a po€inju dozivljavati kao obrazovanoga intelektualca ¢ije nam stvaralaStvo pokazuje ono

najbolje od renesanse. Medutim, i njegova se osobnost pocinje dozivljavati potpuno suprotno.

»Vidjelo se u njemu osamljena 1 neshvacena Covjeka, koji se povlacio u Rijeku
dubrovacku, gdje je kontemplirao i pisao (Rafo Bogisi¢), urotnika u knjizevnom i politickom
smislu, zbog ¢ega mu je opus tumacen kao konzistentno misljena cjelina, koja je otpocetka
imala karakter socijalne utopije i politicke subverzije, §to je kulminirala u firentinskim pismima
upuéenima Cosimu I. Mediciju i njegovu sinu Francescu (Zivko Jeli¢i¢, L. Koguta, F. Cale,
Slobodan P. Novak), zbog ¢ega je njegova djela nuzno citati retroaktivno, tj. traziti u njima

signale buduce urote.* (Tatarin, isto: §)

Ova je predodzba postala aktualna otprilike dvadesetak godina nakon $to je Jean Dayre
godine 1930. u Drzavnom arhivu u Firenci pronaSao Cetiri pisma iz godine 1566. u kojima Drzi¢
poziva Cosima I. de Medicija da mu pomogne svrgnuti aristokratsku dubrovacku vlast i
uspostaviti novu. Ta su pisma ubrzo postala glavni temelj za proucavanje Drzi¢eva stvaralasStva.
U centru rasprava odmah se nasla podjela Dugoga Nosa iz Dunda Maroja na ljude nahvao i
ljude nazbilj koju su mnogi shvatili kao podjelu na vlastelu (ljudi nahvao) i pucane (ljudi
nazbilj). Tomu u prilog ide 1 ¢injenica da je sam DrZi¢ bio pucanin. ,,Obitelj Drzi¢, koja jo§ od
davnih vremena vuce podrijetlo iz Kotora, nastanila se u Dubrovniku, gdje je upisana u

patricijski stalez; iako je zatim 1400. (zbog toga Sto se u vrijeme kad je nadolazila kuga oglusila
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o drzavne naredbe uklanjaju¢i se od opasnosti bijegom) iskljuCena iz plemickoga sloja i

protjerana medu pucane [...]“. (Crijevi¢, 2008: 17)

Tako je naSa knjizevna historiografija pocela pomalo zanemarivati estetsku funkciju
Drzi¢evih djela u korist ideoloskih ¢itanja koja ¢esto mogu biti pretjerana i neutemeljena.
Naravno da u Drzi¢evim dramama ima ponesto politike i ideologije, no u zna¢ajno manjoj mjeri
nego $to se to voli misliti. Stavljanje estetskoga pola u drugi plan u knjizevnosti moze dovesti
do mnogih nesporazuma i pogresnih shvacanja, a ¢itanje Drzi¢evih djela pravi je primjer za to.

Ideoloska su ¢itanja tako nasla svoje mjesto i analizi komedije Novela od Stanca.

Nastavnik moze pitati u¢enike opazaju li ideoloSke elemente u Drzi¢evoj komediji.
Nakon razmisljanja, u€enici bi mogli dati odgovor da se u djelu ideoloski ocrtava politicki stav,
odnosno nesnosljivost Dubrov¢ana prema dosljacima. Ipak, to ne mora nuzno biti tako. Slavica
Stojan o strancima u Dubrovniku Drzi¢eva vremena piSe sljedecée: ,,Drzi¢ev Dubrovnik jo$
uvijek je grad u kojem gospodarstveni zamah ima uzlaznu liniju i1 u kojem uz brojne domace
ljude, preprodavace (parlabuk), trgovce voskom, uljem, drvima i vinom, kozare 1 tekstilce itd.
susreemo Vlahe i Turke iz zaleda, Zidove i Armence, razne prekomorske trgovce, preteZito
Puljize, Mlecane, Ankonitance, Grke i Albance, hodoc¢asnike i diplomate na putu prema
istoku.* (Stojan, 2007: 173) Dakle, Dubrovnik Drzi¢eva vremena bio je prepun stranaca na koje
su Dubrovcani bili naviknuti i rado ih primali. O tomu svjedo¢i 1 Drzi¢ev suvremenik Mavro
Vetranovi¢ u pjesmi 7rgovci Armeni i Indijani, gdje pise: ,,zaculi smo, da imate/ u ovom gradu
velje blago/ 1 da ovdi vi primate/ inostrance milo i drago.* te ,,Jo§ zaCusmo, da Ctujete/ u ovoj

mjesto tko dohodi,/ 1 joSte ga darujete,/ k svomu stanu kad pohodi.* (Vetranovi¢: 197)

Slobodan Prosperov Novak, razmatrajuci ideologiju unutar komedije, tumaci da Novela
od Stanca funkcionira kao pjeScani sat zbog svoga dvostrukog motrista: ,,U Noveli od Stanca
ovo se ostvaruje tako $to igra stalno ima dva ¢vrsta motriliSta. Prvo je Stancevo kojim prizor
zavrSava i koje se u publici prepoznaje jer gledateljima donosi katarkticki osje¢aj nadmoci. Ovo
motriliSte podvrgnuto je nasilju u neprijateljskom prostoru igre 1 u njemu je samo naoko lako
vidjeti useljenu Drzi¢evu funkciju. Drugo motriliste je ono s kojim igra poc€inje. To je DZivovo
motriliSte odakle krece energija promjene, nasilja, odakle idu kazali$ne silnice. Ali to je 1
prostor u kojem pod maskom 1 u lisi¢enju pisac moZe za sebe izboriti mjesto.* (Prosperov

Novak, 1984: 57)

Nadalje, Slobodan Prosperov Novak poziva se na sadrzaj jednoga od pisama koje je

Drzi¢ uputio Cosimu I. de Mediciju, a u kojem je napisao kako su se jedne no¢i trojica djecaka
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odlucila nagaliti s nekim ¢ovjekom. Zeljeli su ga samo prestrasiti, ali se jedan od njih zanio i
ranio Govjeka u ruku. Zatim se od straha skrio u crkvu, a druga su dvojica pobjegla. Covjek
kojega je ranio bio je plemic¢ te su njegovi rodaci izvukli djecaka iz crkve. On se prestrasio i
svalio krivnju na svoje prijatelje. Na kraju je odluceno da se djecCaku koji je predlozio da
napadnu plemica za kaznu odsijece ruka, dok je djecak koji ga je ranio dobio manju kaznu.
Medutim, to je intervenirao Marin Drzi¢ te djecaku na kraju nije odsjecena ruka, ve¢ je morao
odsluziti zatvorsku kaznu, a u zatvoru se nalazio i u trenutku kad je Drzi¢ pisao pismo.

(Prosperov Novak, isto: 58)

Slobodan Prosperov Novak povezuje navedeno pismo s komedijom Novela od Stanca,
navodeci da je upravo to pismo dokaz da se Drzi¢evo kazaliste i svakodnevica ispreplicu. On
tvrdi da se Marin DrZi¢ u Noveli od Stanca krije pod maskom DzZive PeSice koji zeli pomladiti
Stanca, odnosno osuvremeniti dubrovacku vlast. On je, piSuéi Novelu, igrao igru ba$ kao 1
djecaci iz pisma. Bas kao osudeni djecak, on je takoder joS uvijek (u trenutku pisanja pisma)
bio osuden na robovanje tradicionalnom obliku vlasti. S druge strane, vlast je, gledajuci
predstavu Novela od Stanca, sebe poistovjecivala s DZivom PeSicom koji je u odnosu na Stanca
(pucane) nadmocan. ,,Naravno uvlacenje pod kozu korifeja Dziva PeSice nije te veceri bilo
vidljivo svima, ali je svakako bilo u intenciji piScevoj! Isto tako jasno nam je pod ¢iju je kozu
bila te veceri uvucena vlast kneZeva i1 jasno nam je sada koga se to u vremenu predstave zeljelo
pomladiti, nad kim se Zeljelo trijumfirati, kome se Zeljelo otkinuti bradu, taj ¢vrsti znak starosti

1 dostojanstva.* (Prosperov Novak, isto: 59)

Misljenje Slobodana Prosperova Novaka nastavnik moZe dodatno obogatiti 1 ve¢
tumacenim Fryeovim obiljeZjima komedije kao narativne kategorije. U jednom od obiljezja
Frye piSe da komedija Cesto predstavlja put od jednoga do drugoga tipa drusStva. Ako se to
primijeni na Novelu od Stanca, onda se moze rec¢i da ona prikazuje put od staroga do novoga

tipa vlasti, $to se poklapa s tumacenjem Prosperova Novaka.

Nastavnik moze ucenicima obavijesno iznijeti stajaliSte Prosperova Novaka o
ideoloSkim elementima unutar Novele od Stanca te ih pitati drze 1i ih utemeljenima. Pritom
mora paziti na to da ne unosi svoju vlastitu ideologiju u djelo i ne namece ju ucenicima. Ucenici
mogu iznijeti svoja vlastita miSljenja o tomu ima li u djelu ideologije i na kojim se mjestima
ona ocrtava (ili ne ocrtava). Ucenici, dakle, trebaju stvoriti vlastito kriticko misljenje o
navedenom pitanju, Ciju ispravnost ili neispravnost, nazalost, vjerojatno nikad ne¢emo saznati
budu¢i da nitko, osim Marina Drzi¢a samoga, ne zna $to je imao na umu u trenutku kad je
stvarao Novelu od Stanca. Bilo kako bilo, nema tocnoga odgovora na pitanje je li Prosperov
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Novak u pravu kad kaze da je u Noveli od Stanca ,,Drzi¢ uselio sebe u funkciju korifeja, a

ostarjeloj i bolesnoj vlasti dao je mjesto u starcu Stancu.* (Prosperov Novak, isto: 61)
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6. UCENICKE REAKCIJE

6.1. Analiza odrZzanoga sata

Sat lektire odrzan je 22. svibnja 2024. godine u 1. b razredu (obrazovni smjer
Elektrotehnicar) Srednje skole Ivana Mestrovi¢a DrniS. Razred se sastoji od osam ucenika od
kojih su svi bili prisutni. U¢enici su prethodnoga dana imali uvodni nastavni sat lektire na kojem
su se upoznali s opéim obiljezjima djela. Za domacu su zadacu dobili zadatak da napiSu
samostalan pisani tekst u obliku dijaloga. Bili su podijeljeni u dvije skupine. Ucenici prve
skupine trebali su se staviti u Stancevu poziciju te zamisliti kako je izgledao njegov razgovor
sa suprugom Mionom nakon §to se, prevaren i obrijan, vratio iz Dubrovnika na rijeku Pivu.
Ucenici druge skupine trebali su se staviti u poziciju Dzive PeSice te zamisliti kako je on
ispripovijedao cijeli dogadaj svojim prijateljima koji nisu bili s njim te no¢i. Kako bi se u
zadatku ostvarila unutarpredmetna korelacija s podru¢jem Hrvatski jezik i komunikacija,
ucenici prve skupine svoje su radove trebali napisati lokalnim idiomom koji koriste u razgovoru
sa svojom obitelji i prijateljima (drniski govor), dok su ucenici druge skupine trebali napisati
dijalog internetskim i mladenackim Zargonom svoga narastaja. Napisani dijalozi iskoristeni su
na satu lektire kao motivacija. Iz svake je skupine po jedan ucenik procitao dijalog koji je
napisao. U€enicima je bilo zanimljivo sluSati $to su napisali njihovi kolege. Odgovaraju¢i na
unaprijed osmisljene upite, ucenici su analizirali osjecaje koji su se pojavljivali u obama
dijalozima. Zakljucili su da se Stanac osjecao tuzno, razocarano, prevareno 1 ljutito. S druge
strane, DZivo PeSica bio je ponosan na svoju dosjetku, hvalio se izvedenom Salom te mu je cijeli
dogadaj bio zabavan i smijeSan. Usporedivsi osjecaje dvaju likova, ucenici su zakljucili da su
oni u potpunoj suprotnosti, a stilska misaona figura u kojoj se dvije rijeci ili dva pojma stavljaju
u suprotnost zove se antiteza. Nakon toga je uslijedila najava teme sata te kratka vanjska i

unutarnja lokalizacija teksta.

Ucenici su zatim otvorili svoje udzbenike (Knjizevni vremeplov I — citanka za prvi razred
Cetverogodisnjih strukovnih skola (105 sati godisnje)) u kojima su pratili ulomak iz tre¢ega
prizora Novele od Stanca koji im je bio Citan. Nakon c¢itanja uslijedila je emocionalno-
intelektualna stanka te objava dozivljaja. Ucenici su uglavnom rekli da im je pro¢itani ulomak
jezicno teSko razumljiv zbog velikoga broja nepoznatih rijeci, ali su shvatili osnovno zbivanje.

Nakon toga je uslijedila interpretacija ulomka.
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Interpretacija se odvijala heuristickim razgovorom prema unaprijed osmisljenim upitima.
Buduéi da je rije¢ o razredu s manjim brojem ucenika, svi su ucenici imali prigodu odgovoriti
na vise od nekoliko pitanja. Svi su bili jako aktivni te su pokazali velik interes za interpretaciju
komedije, zbog Cega je bilo jako ugodno raditi s njima. Ponajprije su odredili mjesto i vrijeme
zbivanja te likove koji se pojavljuju unutar ulomka. Zatim su nabrojili ostale likove koji se
pojavljuju u komediji, ali ne i u polaznomu ulomku. Na temelju rada na tekstu, odredili su
Stancevo i Dzivino (stvarno i lazno) podrijetlo. S pomocu unaprijed pripremljenih fotografija,
zakljucili su da je rije€ o stvarnim toponimima koji postoje i danas. Takoder su zakljucili i da
je Stanac u Dubrovniku bio dosljak, odnosno stranac. U polaznom tekstu pronasli su stihove
koji govore o tomu kako se Stanac osje¢ao u Dubrovniku te su dosli do zakljucka da je antiteza

selo — grad prva koja se javlja u komediji.

Nadalje, ucenici su detaljno analizirali kojim se postupcima koristio DZivo PeSica kako bi
zadobio Stancevo povjerenje. Govoreci o tim postupcima, zakljucili su ponesto i 0 njegovom
karakteru. Posebnu pozornost obratili su na Dzivinu govornu karakterizaciju, a usporedivsi ju
sa Stan¢evom, zakljucili su da se razlike izmedu tih dvaju likova temelje ponajprije na njihovoj
razliCitoj zivotnoj dobi. Iz toga je uslijedilo da je druga antiteza u komediji antiteza starost —

mladost.

Zatim su se prisjetili Zanra Novele od Stanca, a znajuci da se zbivanje svake drame temelji
na dramskom sukobu, shvatili su da antiteze ¢ine temelj dramskoga sukoba u Noveli od Stanca.
Razgovarajuci dalje o vrhuncu dramskoga sukoba, uc€enici su analizirali DZivinu laZ koja je sve
prouzrokovala. Pritom je do izrazaja doSla DzZivina i Stanfeva psiholoSka karakterizacija.
Takoder su zakljucili da ostali likovi u djelu (Miho, Vlaho i maskare) imaju jednake osobine
kao Dzivo. Objasnivsi rasplet dramskoga vrhunca, iznosili su svoja misljenja o postupku
dubrovackih mladica. Jednoglasno su se izjasnili da im se njihov postupak ne svida (bez obzira

na to $to su maskare Stancu ostavile novac za stvari koje su mu uzele).

U sintezi ucenici su ponovili najvaznije podatke s nastavnoga sata, a zatim su ispunili
nastavnu anketu. Za domacu zadacu dobili su zadatak da o dogadaju napiSu novinski clanak za

rubriku crne kronike u dubrovackim novinama iz 16. stoljeca.
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6.2. Analiza uéeni¢kih anketa

Anketom su obuhvaceni 15-godisSnji ucenici prvoga razreda strukovne Skole. Razred Cini
osmero ucenika, od kojih su svi anketirani. Prema kriteriju zanimljivosti komedije, moze se

zakljuciti da im je Novela od Stanca bila uglavnom zanimljiva.

Vecina ucenika drzi da je Stanac zrtva vlastite naivnosti, iako je velik broj i onih koji drze

da je on ipak Zrtva okrutnosti dubrovackih mladica.

Jednoglasni su u zakljuc¢ku da ne opravdavaju nacin na koji su se dubrovacki mladi¢i nasalili

sa Stancem.
Ve¢i broj ucenika drzi da u prikazu narastajnoga sukoba autor Marin Drzi¢ zastupa mladost.

Nakon interpretacije djela veéina ucenika bolje razumije sadrzaj i likove u komediji.
Medutim, uglavnom nisu zainteresirani za Citanje drugih djela Marina Drzi¢a, §to se moze
objasniti tezim razumijevanjem jezika Drzi¢evih djela, ali i sklonos¢u ¢itanja samo obveznih

djela s popisa lektire.

1. Brojem od 1 do 5 oznadi koliko ti je komedija bila
zanimljiva (broj 1 oznacava da ti je komedija bila dosadna, a
broj 5 da ti je bila jako zanimljiva.)

25%

62%

H]l W2 m3 54 m5
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2. Stanac je zrtva:

m vlastite naivnosti m okrutnosti dubrovackih mladica

3. Nacin na koji su se dubrovacki mladici nasalili sa
Stancem:

m opravdavam = ne opravdavam
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4. U komediji je prikazan narastajni sukob. Ciju stranu
zastupa autor?

m Autor zastupa mladost. = Autor zastupa starost.

5. Imas li drugacije misljenje o komediji nakon interpretacije
lektire u Skoli?

= Ne, imam isto misljenje o komediji.
= Da, bolje razumijem likove i sadrzaj.
= Da, imam gore misljenje o komediji.
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6. Brojem od 1 do 5 oznaci koliko drzis da je tema komedije
svevremenska (broj 1 oznacava da uopce nije
svevremenska, a broj 5 da je izrazito svevremenska).

3

m]l m2 m3 w4 =5

7. Brojem od 1 do 5 oznaci koliko si nakon citanja komedije
,Novela od Stanca“ zainteresiran/ zainteresirana za Citanje
drugih djela Marina Drzi¢a (broj 1 oznacava da uopée nisi
zainteresiran/ zainteresirana, a broj 5 da si jako
zainteresiran/ zainteresir

m]l m2 m3 w4 =5
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7. ZAKLJUCAK

Diplomski tekst tematizira metodicke postupke u interpretaciji komedije Novela od Stanca
autora Marina Drzic¢a. Predlazu se razli¢iti motivacijski postupci kojima nastavnik moze uvesti
ucenike u bolje razumijevanje djela te im osvijestiti svevremenost teme koju komedija
odrazava. Nakon toga, komedija se lokalizira u knjizevno-stilsku epohu renesanse te u kontekst
zivota i stvaralaStva Marina Drzi¢a. Takoder se predlazu razli¢iti nacin ostvarivanja lokalizacije

na nastavi knjizevnosti.

Osnovni dio rada €ini interpretacija koja, uz vazne teoretske podatke o Noveli od Stanca,
sadrzi 1 prijedloge zadataka i metoda s pomocu kojih nastavnik moze s u€enicima ucinkovito
interpretirati djelo na satu lektire. Iako sacinjena tek od 316 dvostruko rimovanih dvanaesteraca
podijeljenih u sedam prizora, Novela od Stanca pokazuje estetsku dubinu te nudi brojna
tekstualna mjesta koja su zanimljiva za interpretaciju. Tako ve¢ u samom naslovu ¢itatelj moze
dobiti pogresnu sliku da djelo pripada epskomu Zanru noveli, dok je novela u naslovu zapravo
nesto sasvim drugo — stara dubrovacka rije¢ koja oznacava salu. No, Cak 1 procitavsi djelo 1
uvidjevsi da je rije¢ o drami, moze doéi do nedoumica oko to¢noga odredenja zanra djela.
Stovise, ni knjiZevni se teoreti¢ari ne mogu jednoglasno dogovoriti kojemu Zanru djelo pripada.

Tako ju jedni odreduju kao farsu, drugi kao pokladnu igru, tre¢i kao maskeratu itd.

Posebnu pozornost pri interpretaciji valja posvetiti analizi medusobno povezanih likova 1
antiteza. lako Novela sadrzi tek nekoliko likova — Stanca, DZivu PeSicu, Mihu, Vlahu, maskare
(1 Mionu), svaki je od njih jako slikovito okarakteriziran. Glavni su nositelji karakterizacije
Stanac 1 Dzivo PeSica, a ostali likovi (osim Mione koja svojom pojavom samo pridonosi
psiholoSkoj Stancevoj karakterizaciji) mogu se karakterno poistovjetiti s DZivom PeSicom.
Usporedujuci Stanceve 1 Dzivine osobine (kao i1 osobine ostalih dubrovackih mladi¢a), mogu
se uociti antiteze selo — grad i starost — mladost koje se provlace na svim razinama djela te se

javljaju temeljem dramskoga zapleta.

Antiteze se takoder uocavaju i u jezicnoj karakterizaciji likova koja stilski obogacuje djelo.
Jezik se temelji na trima komponentama: na dubrovackom svakodnevnom govoru 16. stoljeca,
na govoru dubrovackoga zaleda 16. stoljeca te na talijanskim rije¢ima i izrazima. Sve to zajedno
slikovito ilustrira jezi¢nu realnost Drzi¢eva vremena u kojoj su se sve tri spomenute jezicne

komponente svakodnevno mogle ¢uti na dubrovackim ulicama.

75



Osim svakodnevnoga jezika koji je ondasnja Drzi¢eva publika dobro poznavala, u Noveli
od Stanca mogu se pronaci i druge aluzije na dubrovacku svakodnevicu Drzi¢eva vremena, a
to su prije svega likovi u drami. DZivo PeSica, Miho i Vlaho bili su, pretpostavlja se, lanovi
Drzi¢eve glumacke skupine. U komediji Dzivo spominje kako su ga pomladile vile po imenu
Perlica, Kitica, Pavica i Propumanica, inac¢e zaposlenice dubrovackoga bordela. Takoder, svi
toponimi koji se u komediji spominju stvarni su, a ve¢ina njih postoji i danas. Sve je te naizgled
sitne detalje Drzi¢ pazljivo osmislio kako bi svevremenske antiteze selo — grad i starost —
mladost lokalizirao u vlastitu sredinu, a svoje djelo obogatio renesansnom estetikom. Osim
toga, njegovo je djelo zanimljivo 1 zbog mnogobrojnih folklornih elemenata koji su u njemu
pojavljuju, Sto ukljucuje Stancevo ime, ivanjsku no¢ kao vrijeme zbivanja te cijeli opisani

proces Dzivina, a poslije i Stanceva pomladivanja.

Osim neosporne estetske i stilske vrijednosti, pojedini teoreticari u Noveli od Stanca, bas
kao 1 u drugim Drzi¢evim djelima, pronalaze skrivene tragove ideoloskoga sukoba. Takvo je
Citanje potaknuto pismima koja je Drzi¢ godine 1567. slao ondasnjemu firentinskom vladaru
Cosimu 1. de Mediciju i u kojima je od njega trazio pomo¢ u ruSenju dubrovacke vlasti. Od
tridesetih godina proSloga stoljeca, kada su Drzi¢eva pisma i pronadena, njegovo se stvaralastvo
pocelo analizirati u okviru opreke vlastela — puk te su se u njegovim djelima pocele traziti rane
naznake koje bi mogle upucivati na nezadovoljstvo dubrovackom vlaséu. Tako Slobodan
Prosperov Novak tvrdi da je ideologija u Noveli od Stanca oblikovana poput pjes€ana sata. S
jedne strane, vlast se, gledaju¢i komediju na sceni, poistovjecuje s DZivom PeSicom te se zbog
osjeca nadmocno. S druge pak strane, lik Dzive PeSice utjelovljuje samoga Marina DrZi¢a koji,

zele¢i pomladiti Stanca, zapravo zeli pomladiti, tj. osuvremeniti dubrovacku vlast.
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8. PRILOZI

8.1.

Ucenicke ilustracije iz projekta DrZi¢ iz Pera Radica
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8.2.  Tekst ¢lanka s internetske stranice Srednja.hr (S€uric, 2021)

Znamo da ne treba raditi sve §to vidimo na internetu ili druStvenim mreZama, no nekada se ipak
dogodi da tome ne mozemo odoljeti. To se dogodilo i1 studentici te bivSoj natjecateljici
australijskog Big Brothera, Tilly Whitfeld koja je zbog savjeta s TikToka zavrSila u bolnici s
oZiljcima na licu. Dobar podsjetnik da ne treba vjerovati svemu §to vidimo na internetu i
drustvenim mreZama je slucaj studentice i bivSe natjecateljice australijskog Big Brothera Tilly

Whitfeld. Ova 21-godisnja djevojka zavrsila je u bolnici zbog savjeta s TikToka.

— Ovo je rezultat pokusaja uklanjanja oziljaka koje sam sama sebi nanijela pokusavajuci

ponoviti kozmeticki tretman koji sam vidjela na TikToku dva mjeseca prije ulaska u Big
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Brother. Zavrsila sam u bolnici s privremenim gubitkom vida na jednom oku zbog otekline i

dobila infekciju, ispricala je Tilly svojim pratiteljima na Instagramu.

Kako je imala problema s oziljcima od akni, pokuSala ih je ukloniti traze¢i savjete na

drustvenim mrezama. Tako je naisla na video koji tvrdi da se taj problem moze rijesiti sami i to

akupunkturom.

— To sam napravila uz pomo¢ nekoliko Sivac¢ih igli zalijepljenih nekom ljepljivom trakom i

nekom sumnjivom tintom koju sam kupila na eBayu jer je tako bilo receno u videu na TikToku.

Naucila sam svoju lekciju, a imat ¢u i oziljke na licu koji ¢e me na to podsjecati do kraja zivota,

rekla je Tilly.

Poslala je apel da ljudi prestanu objavljivati takve videe, ali i upozorila sve da ne slusaju savjete

s interneta, ve¢ da oko takvih problema potraze pomo¢ struc¢njaka.

8.3. Ulomak iz trecega prizora Novele od Stanca

Treci prizor
STANAC, DZIVO, VLAHO, MIHO skriveni.
(Ovdi DZIVO, obuéen na vlagku, sa STANCEM govori.)
DZIVO

Dobra kob, junace! Sto si tuj takoj sam?

STANAC

Zdrav, mili moj bra¢e, ovo ni sam ne znam!
Sinocka u ovi grad uljezoh Cestiti,

u kom ni star ni mlad ne ktje me primiti

na stan svoj; ter, ne znav kud se inud svrnuti,
k vodi idoh ovdi uprav da bih pocinuti.
Studena vodica umjesto pr'jatelja

ter mi je druzica, a kami postelja;

1 meni t' nije spat nego bdjet i javi

danicu svitlu zvat da bil dan objavi,
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u no¢noj da tmasti zlo¢inac ki mene
ne bude pokrasti kon vode studene.
Trzak sam donio: kozlece, grudicu,
od §ta sam onc¢as mnio primiti aspricu.
Ovdi sam toj takoj; ma nu mi kazi sad

tko si ti, brate moj, er ti sam veomi rad.

DZIVO

S Gacka sam trgovac, govedi trgujem,
vri mi pritio lonac, duzan se ne cujem;
putujem na suho, more mi drago ni,
spim s uha na uho, zlo mi se i ne sni;

u vjeru ne davam, jamac se ne hitam,

na vrat ne prodavam, mo'e posle ¢inim sam.

STANAC
Cestit se kaZes ti i obrazom svitlim

i dobrom pameti i tvojim trgom tim.

DZIVO

Ne mjerim ja gori nebeske visine,
ni pamet ma nori tej morske dubine;
u srijedu udaram, blazeni gdi idu,

sam sebe ne varam hode u nevidu.

STANAC
Ti s' njeki razumnik, vidu ja, brate moj;

ja dosad nijesam vik besjedit ¢uo takoj.

DZIVO

Ako je ki razum i mudros u meni,
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taj mudros ni taj um od Gacka, brate, ni.
Ja prvo u ovi grad kad dodoh Cestiti

bijeh star a ne mlad jak sam sad viditi.

STANAC

Da to se s' pomladio?

DZIVO
Pomladio, brate moj!

Bradat sam i sijed bio.

STANAC

Koje je ¢udo toj?!

DZIVO

U ovi grad jednome ja dodoh na Ivanjdan
i srjeCom mojome ne nadoh nigdi stan,
ter k vodi tuj sjedoh u ovoj prem dobi;

tuj malo pojedoh, pak me sanak dobi.

I spe¢i ja takoj ¢uh gdi se igraju

tej igre, brate moj, i pjesni spijevaju,

da dusu moju tad obujmi veca slas

ner se izrit moze ikad. Probudih se u taj ¢as
i vidjeh kon vode, tuj gdje s' ti, gdi vile
tanacce izvode gizdave i mile.

Pruzi se jedna od njih, hvati me za ruku,
a druga ljepSa od svih pozlatnu jabuku
pokloni tuj meni. Tretja rece: "Hodi,

pri vodi studeni ter nam kolo vodi!"
Cetvrta: "Pij", rece, "ako budes piti,

nocas razum stece kim ¢eS slavan biti!"



Napih se, brate moj, i jabuku primih
i tanac pri ovoj vodi § njimi izvodih.
Prasah ih za ime; zvahu se, junace,

imeni ¢udnime!

STANAC

Spovjed mi, moj brace!

DZIVO

Jednojzi Perlica, drugojzi Kitica,
tretjojzi Pavica, a Propumanica

cetvrtoj bjeSe ime; ma bjese Pavica
batesa nad svime, koja penga lica.

S sobom me na dvore tej vile vodise

i mene do dzore slastima pojise.

Svukoh se od tada iz koZe jak zmija,
opade mi brada, idose dlake tja;

a mlada kozica lasti se na meni

kakono plitica na kojoj pisma ni.

Ja ostah mlad! Sto, mlad? Domacéa mene ve¢
ne poznavase tad ni kt'jaSe sa mnom le¢;
veljase: "Necu te! Ti nijesi ki si bio!"

Ali 'oj kosti ¢ute!

STANAC

Da si ju si bio?

DZIVO
Bogme ju nalandah, a ona bijedna vice;
od mene ju bjeSe strah, ma me pak obice.

Veljah joj: Kucko zla, to li t' sam drazi star
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negli mlad? Je li, a? I ne imas jo$ za har?

STANAC

Ah, ¢uda kih sada ovdi se naslusah!

I sijeda mi 'e brada, a ne Cuh ja toj, ah,
koliko kon vode! I ja znam er vile
tanacce izvode kakono snig bile.

I ja sam njekada § njimi tance izvodio,

ma sam bio sved tada kako sam 1 prije bio.

Coek da se pomladi, ¢udo je velje toj!

DZIVO
Nije svakoj bradi toj dano, brate moj.

Kako se zoves ti?

STANAC
Stanac se zovem ja,

s rijeke Pive. A ti? Kaz' mi milos tvoja.

DZIVO

Zovem se Sedmi muz, prezime Dugi nos,

na sebi kako spuz nosim dom gdi sam gos.

Pijem vince bez vodice;

voda mi je bistra mila,

gdi ma ljubi mije lice

kad je od ruze vencac svila.
STANAC

Brate Sedmi muze ali t' Dugi nose,

moj pocteni druze, ne jele te ose!

DZIVO
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Da sam mlijeko ali mas, ose bi me izjele.

STANAC
Oto si sladi vas neg $to beru pcele.

Ku ti dase travu tej vile, kazi mi.

DZIVO
Travu na ime bravu, ka cti liti i zimi,
njome se pomladih; liti i zimi rada,

od trava oda svih ona je najslada.

STANAC

Gdi ve se nahodi, umije$ mi $to riti?

DZIVO
Sjutra pri ovoj vodi mo¢ ju ¢es viditi:
prvu vil upazis, ima ju pri sebi;

¢in' nocas da ne spis, er ¢e doéi k tebi.

STANAC

Gdi bih se po srjeci i ja ovdi pomladio!

DZIVO

Bogme ti ¢u re¢i, ne bi prvi bio.

STANAC

Sto bi Miona dala, domaéa mo'a mila!

DZIVO

Bogme bi uzigrala!
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STANAC
Ah,radat'bibila g

dje je ona hubava mladica a ja star.

DZIVO

Bila bi 'oj zabava.

STANAC
Bogme bi 'o' bilo u har!
er ne bi naprijeda uza me plakala

grijav pecu leda, ma bi mirna stala.

8.4. Priprema za izvedbu nastavnog sata

Nastavna jedinica: Marin Drzi¢, Novela od Stanca (Analiza likova i antiteza)
Razred: 1.b

Naziv Skole: Srednja Skola lvana Mestrovi¢a Drnis

Odgojno-obrazovni ishodi na razini Kurikula za nastavni predmet Hrvatski jezik:
SS HJ A.1.1. Uéenik opisuje i pripovijeda u skladu sa svrhom i Zeljenim u¢inkom na primatelja.
SS HJ B.1.1. U&enik izrazava svoj literarni doZivljaj i objasnjava stav o knjizenom tekstu.

SS HJ B.1.2. U¢enik razlikuje i opisuje knjizevni tekst prema temi i zanru na sadrzajnoj i izraznoj razini i
primjenjuje knjizevnoteorijske pojmove.

SS HJ B.1.3. U¢enik prepoznaje i opisuje knjizevni tekst u knjizevnopovijesnom, drustvenom i
kulturnom kontekstu.

SS HJ B.1.4. U&enik se stvaralacki izrazava prema vlastitome interesu potaknut tekstom.

Odgojno-obrazovni ishodi na razini teme:
- Citaislusa dramske, opisne i pripovjedne tekstove razlicitih funkcionalnih stilova i oblika,
- opisuje osnovna obiljezja dramskog teksta na oglednom primjeru,
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opisuje osnovna obiljezja i vrste komedije,

imenuje i opisuje renesansu,

prepoznaje obiljeZja renesansne poetike u DrzZi¢evu tekstu,

analizira knjizevni tekst na sadrzajnoj i izraznoj razini,

primjenjuje knjizevnoteorijske pojmove vezane uz dramske vrste,

samostalno kriticki promislja i vrednuje tekstove i ideje iznesene u njima,
preuzima odgovornost za svoje ponasanje i medunarastajnu komunikaciju,
govori i piSe tekstove dramskog, opisnoga i pripovjednog diskursa,

stvaralacki se izrazava prema vlastitom interesu potaknut/ potaknuta tekstom.

0dgojno-obrazovni ishodi na razini nastavnog sata (aktivnosti):

razvija slusalacke i komunikacijske vjestine,

izrazava dojmove o procitanom tekstu,

odreduje vrstu i Zanr knjizevnog teksta,

odreduje psiholosku, jezi¢nu i socijalnu karakterizaciju Stanca,

odreduje psiholosku, jezi¢nu, eticku i socijalnu karakterizaciju Dzive PeSice,

odreduje antiteze u knjizevnom tekstu,

odreduje dramski sukob u knjizevnom tekstu,

oblikuje uratke u kojima dolazi do izrazaja kreativnost, originalnost i stvaralacko misljenje na
temelju jezi¢nih vjestina.

Povezanost s odgojno-obrazovnim ocekivanjima medupredmetnih tema:

povijest (svjetska i hrvatska renesansa, Dubrovacka Republika),
talijanski jezik (talijanske fraze u govoru koje su dio dubrovackog lokalnog govora),
geografija (Stanceva i DZivina regionalna pripadnost).

Tip nastavnog sata:

Interpretacija knjizevnog djela (sat lektire).

Metodicki pristupi i sustavi:

Interpretativno-analiticki metodicki sustav.

Oblici rada:

frontalni rad,
individualni rad.

Metode:

metoda Citanja,
metoda pisanja,
metoda rada na tekstu,
metoda razgovora,
metoda slusanja,
metoda zakljucivanja,
metoda zapaZanja.
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Vrednovanje:

Procjena ucenicke aktivnosti i rada za vrijeme nastavnoga sata.

Vrednovanje kao ucenje (vrednovanje sata putem ucenicke ankete).

Nastavna sredstva:
Ziva rije¢ nastavnika i u¢enika, udzbenik, biljeznica, slikoniz.

Nastavna pomagala:

Racunalo, projektor, ploca, kreda.

Struktura i trajanje pojedinog dijela nastavnog sata:

Uvodni dio (7 minuta)

pozdravljanje ucenika i kratko predstavljanje

motivacija

Sredisnji dio (33 minute)

najava teksta i njegova lokalizacija
interpretativno Citanje teksta
emocionalno-intelektualna stanka
interpretacija

Zavrsni dio (5 minuta)
sinteza

rjeSavanje ucenicke ankete
zadavanje domace zadace
zahvala i zavrsni pozdrav

ARTIKULACIJA NASTAVNOGA SATA

DIONICE NASTAVNI SADRZAJI AKTIVNOSTI UCENIKA | NASTAVNI OBLICI PLANIRANIODGOJNO-
NASTAVNOGA SATA OBRAZOVNI ISHODI

NASTAVNE UNUTAR ETAPA
METODE | NASTAVNOG SATA
METODICKI
POSTUPCI

N: Dobar dan, dragi

ucenici! Ja sam Matea .

1. UVODNI ., . SLUSANJE METODA
Krni¢, studentica .
DIo Kroatistike i Rusistike na SLUSANIA
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POZDRAVLIANIJE
UCENIKA | KRATKO
PREDSTAVUJANIJE

MOTIVACIA

Filozofskom fakultetu u
Zagrebu te éu vamii
danas odrzati sat
umjesto vase
profesorice.

U: Dobar dan!

N: Jucer ste za domacu
zadacu dobiti zadatak da
napisete dijalog. Molim
jednog dobrovoljca iz
prve skupine da procita
svoj dijalog Stanca i
njegove supruge Mione.

(Jedan od ucenika ¢ita
svoj literarni tekst.)

N: To je bilo zaista
izvrsno! Hvala! Molim
sada jednog dobrovoljca
iz druge skupine da
procita svoj dijalog DzZive
Pesice i njegova
prijatelja.

(Jedan od ucenika ¢ita
svoj literarni tekst.)

N: Uistinu sjajno! Hvala!
Kakve su DzZivine emocije
prema onome $to suonii
ostali mladici ucinili
Stancu?

U: DZivo PeSica je
ponosan na svoju
dosjetku i cijeli mu je
dogadaj smijesan.
N: Tako je! A kakve su

Stanceve emocije prema
istom tom dogadaju?

CITANJE

SLUSANJE

CITANJE

SLUSANJE

RAZMISLIANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

METODA
CITANJA

METODA
SLUSANJA

METODA
CITANJA

METODA
SLUSANJA

METODA
DOZIVLJIAVANJA

METODA
ZAPAZANIJA

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.
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2. SREDISNJI
DIO

NAJAVA TEKSTA |
NJEGOVA
LOKALIZACIJA

INTERPRETATIVNO
CITANJE TEKSTA

EMOCIONALNO-
INTELEKTUALNA
STANKA

U: Stanac bio ljut i
razocaran situacijom
koja mu se dogodila.

N: Tako je! U kakvom su
odnosu njihove emocije?

U: Njihove emocije su u
kontrastu.

N: Izvrsno! A kako se
zove stilska misaona
figura u kojoj se dvije
rijeciili dva pojma
stavljaju u suprotnost?

U: Zove se antiteza.

N: To¢no! Tema
danasnjeg sata bit ce
upravo antiteze u
komediji, odnosno farsi
,Novela od Stanca“ koja
je objavljena godine
1551. te stoga pripada
knjizevnopovijesnom
razdoblju renesanse.
Njezin je autor Marin
Drzié, Dubrovcanin,
stoga ovo djelo pripada
dubrovackoj knjizevnosti
koja je svoj najvedi
procvat dozZivjela upravo
za vrijeme renesanse.

(Nastavnica pise naslov
na plocu.)

N: Sada vas molim da
otvorite 220. stranicu u
udZbenicima. Tu se
nalazi ulomak iz ,Novele
od Stanca“ koji ¢u Vam
sada procitati.

(Citam polazni tekst.)

AKTIVNO
SUDJELOVANJE U
NASTAVI

SLUSANJE

PISANJE

SLUSANJE

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
RAZGOVORA

METODA
SLUSANJA

METODA
PISANJA

METODA
SLUSANJA

Ucenik odreduje
antiteze u
knjizevnom tekstu.
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INTERPRETACIJA

N: Kako vam se svidio
ulomak i kakvi su vasi
dojmovi?

U: Ulomak mi se svidio
zato $to.../ Ulomak mi se
nije svidio zato Sto...

N: Molim vas, odredite
mjesto i vrijeme zbivanja
u ovom odlomku.

U: Mjesto zbivanja je trg
oko Velike Onofrijeve
fontane u Dubrovniku, a
vrijeme zbivanja je no¢.

N: Izvrsno! Koji se likovi
pojavljuju u ovom
ulomku?

U: Pojavljuju se Stanac i
DZivo PeSica.

N: Tako je! Koji se jos
likovi, osim njih,
pojavljuju u djelu?

U: U romanu se
pojavljuju jos Vlaho,
Miho i maskari, tj.
maskare.

N: Izvrsno! Sto pojava
maskara u djelu otkriva
0 vremenu zbivanja?

U: Pojava maskara
otkriva da je vrijeme
zbivanja mozda bilo za
vrijeme karnevala.

N: lzvrsno! Vrijeme
poklada u Dubrovniku je
bilo tijekom veljace,
stoga je mogude da se
zbivanje dogadalo u tom
periodu. No, jednako

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
DOZIVLJAVANJA

METODA
ZAPAZANIA

METODA
RAZGOVORA

Ucenik izrazava
dojmove o
procitanom tekstu.

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.
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tako, moguce je i da se
zbivanje dogadalo u
lipnju, na Ivanje, kako
tvrdi DZivo u razgovoru
sa Stancem. Odakle su
Vlaho, Miho, DzZivo i
maskare?

U: Oni su iz Dubrovnika.
N: Izvrsno!

(Nastavnica zapisuje
podatak na plocu.)

N: A odakle je Stanac?

U: Stanac dolazi s rijeke
Pive.

N: Izvrsno!

(Nastavnica zapisuje
podatak na plocu.)

N: Rijeka Piva je mala
rijeka koja se danas
nalazi na granici

Hercegovine i Crne Gore.

Na sljededoj fotografiji
moZete vidjeti njezinu
pribliznu lokaciju.

(Nastavnica pokazuje
ucenicima fotografiju na
slikonizu.)

N: Nije poznato iz kojeg
toc¢no mjestaili sela
dolazi Stanac, ali to je
mjesto ili selo zasigurno
negdje u okolici rijeke
Pive. Sada vas molim da
pronadete stihove koji
opisuju kako se Stanac
osjeca u Dubrovniku.

U: To su stihovi s
pocetka ulomka u

PISANJE
RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

PISANJE

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
PISANJA

METODA
ZAKUUCIVANIA

METODA
PISANJA

METODA RADA
NA TEKSTU

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.

Ucenik razvija
slusalacke i
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kojima Stanac govori
DZivi kako je sino¢ dosao
u Dubrovnik.

(Jedan od ucenika cita
stihove.)

N: Izvrsno! Na kakvo je
gostoprimstvo Stanac
naisao dosavsi u
Dubrovnik?

U: Stanac se u
Dubrovniku nije osje¢ao
dobrodoslo. Nitko mu
nije htio pruZiti
prenodiste, a takoder se
i bojao da ¢e ga netko
pokrasti.

N: Tako je! U ovoj se
komediji vidi dubrovacka
svakodnevica 16.
stoljeca, a posebno se
vidi koliko je opasan
Dubrovnik bio nocu.
Kako se Stanac zbog
toga osjecao?

U: Stanac se zbog toga
osjecao izgubljeno,
osamljeno i prestraseno.

N: lzvrsno! Kakvu
antitezu uocavate u
njegovu poimanju
Dubrovnika?

U: U njegovu poimanju
Dubrovnika uo¢avamo
antitezu selo — grad.

N: Tako je! Ta se
antiteza moze
nadopuniti konkretnijom
antitezom Dubrovéani -

CITANJE

SLUSANJE

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
CITANJA

METODA
SLUSANJA

METODA
ZAPAZANJA

METODA
ZAKUUCIVANJA

komunikacijske
vjestine.

94




Vlasi ili domadi —
dosljaci.

(Nastavnica zapisuje
podatak na plocu.)

N: Stanac je, dakle, bio
svjestan da biga u
Dubrovniku neki
Dubrovcanin mogao
pokrasti ili prevariti. Bez
obzira na to, on se
upusta u razgovor s
jednim Dubrovéaninom
usred nodi. Zasto?

U: Stanac se upusta u
razgovor s DZivom jer ne
zna dajeon
Dubrovcanin.

N: Toéno! Sto je DZivo
rekao Stancu o svome
podrijetlu?

U: DZivo PeSica je rekao
Stancu da je on trgovac s
Gacka.

N: To je tocno! Gacko je
danas opéina koja se
nalazi u juznoj
Hercegovini. Na
sljedecoj fotografiji
moZete vidjeti pribliznu
lokaciju.

(Nastavnica pokazuje
ucenicima fotografiju na
slikonizu.)

N: Na koji nacin DZivo
Pesica zadobiva
Stancevo povjerenje?

U: DZivo PeSica zadobiva
Stancevo povjerenje

PISANJE

RAZMISLIANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

RAZMISLIANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
PISANJA

METODA
ZAKUUCIVANIA

METODA
RAZGOVORA

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
ZAPAZANJA

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
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tako da se pretvara da je
i on Vlah.

N: To je to¢no. Ne samo
da se DZivo Pesica
predstavlja kao Vlah, vec
je on Vlah bas iz istog
regionalnog podrucja
kao i Stanac. Zasto
Stanac ne sumnja da bi
DZivo ipak mogao biti
Dubrov¢anin?

U: Stanac ne sumnja da
bi DZivo mogao biti
Dubrovcanin zato Sto je
Dzivo bio i odjeven kao
Vlah.

N: Upravo tako!
Prisjetite se sadrzaja
drugoga prizora ove
komedije. S kim se tamo
susreo DZivo PeSica?

U: DZivo PeSica se u
drugom prizoru susreo s
Mihom i Vlahom.

N: Izvrsno! Kako su Miho
i Vlaho isprva reagirali
na njegovu pojavu?

U: Miho i Vlaho isprva
ne prepoznaju DZivu
zato Sto je odjeven kao
Viah.

N: Tako je! Dakle, DZivo
se Stancu predstavlja
kao Vlah i odjeven je kao
Vlah. Medutim, postoji
li jos neki ¢imbenik po
kojem je Stanac mogao
posumnjati da je DZivo
Dubrovcanin?

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

karakterizaciju
Stanca.
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U: Stanac je mogao
zakljuciti da je DZivo
Dubrovcanin po njegovu
govoru.

N: Izvrsno! Zasto Stanac
to nije uocio?

U: Stanac to nije uocio
zato Sto DZivo pokusava
govoriti slicno kao i
Stanac. Zbog toga koristi
brojne vlaske izraze.

N: Izvrsno! Koji su to
izrazi? Mozete li mi,
molim vas, pronadi
nekoliko primjera iz
teksta?

U: Dzivo koristi izraze
kao sto su ,kob”,
,junace”, ,brate”,
,Ssrje¢om” itd.

N: Izvrsno! Koristeci te
izraze, DZivo se dodatno
priblizava Stancu koji
uopce ne sumnja da bi
on mogao biti
Dubrovcanin. A koje
izraze koristi Stanac u
svom govoru?

U: Stanac u svom govoru
koristi pridjeve kao Sto
su , Cestiti, ,studeni”,
,Svitli“ itd. Takoder
koristi i mnoge
deminutive, npr.
,vodica“, ,druzica”“,
,kozlece”, ,grudica” itd.
A njegova regionalna
pripadnost najvise se
vidi iz izraza kao Sto su
»Spovjed”, ,brace”,

SLUSANJE

AKTIVNO
SUDJELOVANJE U
NASTAVI

METODA
SLUSANJA

METODA RADA
NA TEKSU

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
karakterizaciju DZive
Pesice.

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
karakterizaciju
Stanca.

97




,kakono*, ,$ njimi“,
,coek” itd.

N: To je to¢no! Kakav je
Stancev, a kakav DZivin
tempo govora?

U: Stancev je govor spor,
jednostavanii
prostodusan. DZivin
govor je brzi
samouvjeren.

N: Tako je! Sto usporava
Stancev govor te ga Cini
jednostavnim i
prostodusnim?

U: Na Stancev govor
utjecu brojni pridjevi i
deminutivi. On takoder
koristi i izraze koji
pripadaju vlaskom
govoru.

N: Toéno! Kako njihova
dob utjece na njihov
govor?

U: Stanac govori
usporeno zato $to je
star, a DZivo govori brze
zato Sto je mlad.

N: lzvrsno! Koju dodatnu
antitezu uocavate u
tome?

U: Uocavamo antitezu
starost — mladost.

N: Izvrsno!

(Nastavnica zapisuje
podatak na plocu.)

N: Sto je ovo djelo po
vrsti?

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

PISANJE

RAZMISLIANJE

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
ZAPAZANIA

METODA
UPUCIVANJA

METODA
RAZGOVORA

METODA
PISANJA

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
karakterizaciju DZive
Pesice.

Ucenik odreduje
vrstu i Zanr
knjizevnog teksta.
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U: Ovo djelo je
komedija, odnosno
farsa.

N: Tako je. Na ¢emu se
temelji zbivanje svake,
pa tako i ove, drame?

U: Zbivanje drame
temelji se na
dramskomu sukobu.

N: Izvrsno! Sto ¢ini
dramski sukob u ovom
djelu?

U: Do dramskoga sukoba
u ovom djelu dolazi kad
Dzivo laZze Stancu da se
moZze pomladiti, a
maskare izvedu
pokladnu igru tijekom
koje prevare Stanca.

N: Tako je! Zasto je
Stanac vjerovao da se
moZze pomladiti?

U: Stanac je vjerovao da
se moZze pomladiti zato
$to mu je DZivo
ispripovijedao da se on
takoder pomladio.

N: To¢no! Kako DZivo u
ovom ulomku opisuje
Stancu svoje
pomladivanje?

U: DzZivo pripovijeda
Stancu da je i on, ba$
poput Stanca, dosao u
Dubrovnik trgovati te je,
ne nasavsi prenodiste,
odlucio provesti no¢
pokraj fontane. Tamo je
zaspao, a probudile su
ga vile koje su tu usred

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
ZAPAZANIA

Ucenik odreduje
dramski sukob u
knjizevnom tekstu.
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nodiigrale kolo. On im
se pridruzio. Jedna mu je
vila dala zlatnu jabuku, a
druga mu je rekla da se
napije vode. Nakon toga
se izvukao kao zmija iz
stare koze, brada mu je
otpala i on se pomladio.

N: Izvrsno! Kako su se
zvale vile koje su
pomladile Dzivu?

U: Vile su se zvale
Perlica, Kitica, Pavica i
Propumanica.

N: Tako je! ZasSto se i
Stanac Zelio pomladiti?

U: On se Zelio pomladiti
zbog svoje supruge
Mione koja je bila mlada
od njega.

N: Tako je! Sto je DZivo
ispripovijedao Stancu o
reakciji svoje supruge na
njegovo pomladivanje?

U: DZivo je
ispripovijedao Stancu da
ga njegova supruga nije
prepoznala te nije htjela
ledi s njim u postelju.

N: Tako je! To je DZivino
svjedocdanstvo jos vise
potaknulo Stanca da se i
on sam pomladi. Kako se
DzZivo predstavio
Stancu? Koje je ime
odabrao?

U: DzZivo je rekao Stancu
da se zove Sedmi Muz, a
preziva Dugi Nos.

AKTIVNO
SUDJELOVANJE U
NASTAVI

METODA
RAZGOVORA

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.
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N: Tako je! Zasto je
odabrao bas to ime?

U: Dzivo je odabrao bas
to ime jer vidio koliko je
Stanac lakovjeran i htio

se jos viSe nasaliti s njim.

N: Izvrsno! DZivo koristi
ime ,,Sedmi Muz“ kako
bi jos viSe doprinio 3ali
jer je uocio da je Stanac
spreman povjerovati u
sve. lzraz ,,Sedmi muz“u
DrZicevo je vrijeme
oznacavao Covjeka
kojemu Zena ima mnogo
ljubavnika, a ,,Dugi Nos”
covjeka koji nakon
prevare ostaje utucen.
Osim $to je jako
lakovjeran, koje se jo$
osobine odnose na
Stanca?

U: Stanac je star,
praznovjeran, naivan,
priprost....

N: Tako je!

(Nastavnica zapisuje
podatke na plocu.)

N: A kojim rije¢ima
mozete okarakterizirati
DZivu Pesicu?

U: DZivo PeSica je
slatkorjediv, lukav,
samopouzdan itd.

N: Izvrsno! Ima li te
osobine samo Dzivo
Pesica?

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

SLUSANJE

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

PISANJE

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
ZAPAZANIA

METODA
SLUSANJA

METODA
ZAKUJUCIVANJA

METODA
RAZGOVORA

METODA
PISANJA

101




U: Ne, Miho, Vlahoi
maskare takoder imaju
iste osobine kao Dzivo.

N: U pravu ste!

(Nastavnica zapisuje
podatke na plocu.)

N: U kakvom su odnosu
njihove karakteristike?

U: Njihove su
karakteristike u
potpunosti suprotne,
odnosno, predstavljaju
antitezu.

N: Tocno! S kojom se jo$
antitezom moze
povezati suprotnost
njihovih karaktera?

U: Suprotnost njihovih
karaktera moze se
povezati s antitezom
starost — mladost.

N: Izvrsno! U kojom jo$
dijelu ove farse uocavate
tu antitezu?

U: UoCavamo ju u prvom
prizoru kad Miho i Vlaho
komentiraju svoje oCeve
koji su zaboravili na to
da su i oni nekada bili
mladi.

N: Izvrsno! Dramski
sukob ovoga djela
temelji se na sali koju
dubrovacki mladidi
podmecu Vlahu Stancu.
Zasto su za $alu odabrali
bas njega?

PISANJE

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
PISANJA

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
RAZGOVORA

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
karakterizaciju
Stanca.

Ucenik odreduje
psiholosku, jezi¢nu i
socijalnu
karakterizaciju DzZive
Pesice.
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U: Odabrali su njega zato
Sto je Vlah i zato Sto je
star.

N: Tako je! Na ¢emu se
onda zapravo temelji
ovaj dramski sukob?

U: U ovoj komediji
dramski se sukob temelji
na antitezama.

N: Izvrsno!

(Nastavnica zapisuje
podatak na plocu.)

N: U kojem dijelu dolazi
do vrhunca dramskog
sukoba?

U: Do vrhunca dolazi
tijekom razgovora
izmedu Dzive PeSice i
Stanca, a poslije i
tijekom razgovora
izmedu Stanca i
maskara.

N: Tako je! Sto su
maskare na samom
kraju ucinile Stancu?

U: Maskare su na kraju
Stanca zablatile,
zavezale mu ruke i
odrezale bradu. Takoder
su mu uzele kozle, maslo
i sir koji je donio prodati
u Dubrovnik.

N: Toéno! Kako su malo
ublazile tu Salu?

U: Maskari su ublaZile
Salu tako Sto sumu za
ukradene stvari ostavile
novac.

PISANJE

RAZMISLJANJE

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
PISANJA

METODA
ZAKUUCIVANJA

METODA
RAZGOVORA

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.
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3. ZAVRSNI
DIO

SINTEZA

N: Izvrsno! Sto vi mislite
o njihovom postupku?

U: O njihovom postupku
mislim...

N: Za kraj ponovimo koje
se antiteze pojavljuju u
farsi ,,Novela od
Stanca“?

U: Antiteze koje se
pojavljuju u djelu su selo
— grad, starost —
mladost, Dubrovcani —
Vlasi te domaci—
dosljaci.

N: Tako je! Kakav je
DZivo PeSica?

U: Dzivo PeSica je mlad,
slatkorjeciv, lukav i
samopouzdan.

N: Izvrsno! A kakav je
Stanac?

U: Stanac je star,
praznovjeran, naivan i
priprost.

N: Izvrsno! Za kraj vas
molim da ispunite jednu
kratku anketu o djelu.

(Ucenici ispunjavaju
anketu.)

N: Za domacu zadacu
zamislite da ste
dubrovacki novinar iz 16.
stoljeca. Napisite ¢lanak
za rubriku crne kronike u
kojem cete opisati Sto se
dogodilo Stancu. Hvala
vam na suradnji! Uistinu
ste bili izvrsni! Zelim

ODGOVARANIJE NA
PITANJA

AKTIVNO
SUDJELOVANIJE U
NASTAVI

METODA
RAZGOVORA

Ucenik razvija
slusalacke i
komunikacijske
vjestine.
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vam svima ugodan
ostatak dana!

U: Hvala i dovidenja!

RJESAVANJE
UCENICKE ANKETE

ZADAVANIJE

DOMACE ZADACE U¢&enik oblikuje
uratke u kojima
dolazi do izrazaja
kreativnost,
originalnost i

ZAHVALA | stvaralacko misljenje

ZAVRSNI na temelju jezi¢nih

POZDRAV vjestina.

IZVORI | LITERATURA

- Drzi¢, Marin. Novela od Stanca. Dundo Maroje. Skup. Tirena. pr. Cale, Frano; Muhoberac,
Mira. Zagreb: Skolska knjiga. 2006.

- Dujmovi¢ Markusi, Dragica; Rossetii-Bazdan, Sandra. KnjiZzevni vremeplov. Citanka za prvi
razred strukovnih Skola (105 sati godisnje). Zagreb: Profil Klett. 2022.

- Slavi¢, Dean. Peljar za tumace. Zagreb: Profil. 2011.

- Rosandi¢, Dragutin. Metodika knjizevnog odgoja. Zagreb: Skolska knjiga. 2005.

PLAN PLOCE

Antiteze u, Noveli od Stanca“ autora Marina Drzica

LIKOVI
Vlado, Miho, DZivo PeSica, maskare (maskari) Stanac
(iz Dubrovnika) (s rijeke Pive)
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Antiteze:

grad — selo
Dubrovcani — vlasi
domaci — dosljaci

mladost — starost

Stanac DZivo
star, praznovjeran, naivan, priprost slatkorjeciv, mudar, lukav, samopouzdan,
dosjetljiv

- dramski se sukob temelji na antitezama

PRILOZI

Fotokopije svih priloga (nastavnih materijala koji se koriste tijekom sata)

1. Slikoniz

- Fotografua Iokacue rijeke Pive (|zvor Google karte)
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- Fotografija lokacije opcine Gacko (izvor: Google karte)
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2. Ucenicka anketa
Uc¢enicka anketa

Spol (zaokruziti): muski zenski

Godine (upisati):

UPUTA: Zaokruzi slovo ispred odgovora koji drzis§ to¢nim ili oznaci u kojem se stupnju slazes s dolje
navedenim tvrdnjama.

1. Brojem od 1 do 5 oznaci koliko ti je komedija bila zanimljiva (broj 1 oznac¢ava da ti je
komedija bila dosadna, a broj 5 da ti je bila jako zanimljiva).
1 2 3 4 5

2. Stanac je zrtva:
a) vlastite naivnosti
b) okrutnosti dubrovackih mladi¢a

3. Nacin na koji su se dubrovacki mladi¢i nasalili sa Stancem:
a) opravdavam
b) ne opravdavam

4. U komediji je prikazan narastajni sukob. Ciju stranu zastupa autor?
a) Autor zastupa mladost.
b) Autor zastupa starost.
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5. Imas li drugacije miSljenje o komediji nakon interpretacije lektire u skoli?
a) Ne, imam isto misljenje o komediji.
b) Da, bolje razumijem likove i sadrzaj.
c) Da, imam gore misljenje o komediji.

6. Brojem od 1 do 5 oznaci koliko drzi§ da je tema komedije svevremenske (broj 1 oznacava da
uopce nije svevremenska, a broj 5 da je izrazito svevremenska).
1 2 3 4 5

7. Brojem od 1 do 5 oznaci koliko si nakon Citanje komedije ,,Novela od Stanca“ zainteresiran/
zainteresirana za Citanje drugih djela Marina Drzi¢a (broj 1 oznacava da uopce nisi
zainteresiran/ zainteresirana, a broj 5 da si jako zainteresiran/ zainteresirana).

1 2 3 4 5

*Prilagodeno prema obrascu pismene pripreme za polaganje struénog ispita iz Hrvatskog jezika Agencije za odgoj i
obrazovanje.
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