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1. Uvod

Filmsko stvaralastvo je uvelike povezano s knjizevnim, a njihov meduodnos moguce
je primijetiti u podrucju filmske adaptacije knjizevnog djela. Kako bismo mogli proucavati
adaptaciju bilo kojeg literarnog predloska, potrebno je upoznati se s naratologijom i
elementima naratoloske analize. Naratologija se definira kao ,,[...] teorija narativa, narativnih
tekstova, slika, spektakla, dogadaja; kulturni artefakti koji 'pric¢aju pricu" (Bal 1999:3). Cilj
moga rada je provesti naratoloSku analizu odabranih proznih djela Bohumila Hrabala i
njihovih filmskih adaptacija. Kada se govori o filmskoj adaptaciji knjizevnoga predloska, vrlo
cesto se spominje termin vjernosti. Vjerna ekranizacija literarnog predloska podrazumijeva da
je filmska adaptacija uspjela realizirati osnovne narativne, tematske i estetske odlike
predloska. Povezani cilj rada je stoga istraziti jesu li ekranizacije odabranih Hrabalovih proza
uspjele prenijeti znacajke i osnovne karakteristike predloska na filmsko platno i mozemo li za

njih re¢i da su vjerne filmske adaptacije literarnog predloska.

Bohumil Hrabal je ostavio iza sebe znacajni opus i mnogi njegovi romani i
pripovijetke su adaptirani i ekranizirani. U ovome ¢e se radu posebna paznja posvetiti
Hrabalovim proznim djelima Ostre sledované viaky (Strogo kontrolirani viakovi) 1 Inzerat na
diim, ve kterém uz nechci bydlet (Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim zivjeti) te njihovim
ekranizacijama Ostie sledované viaky (Strogo kontrolirani viakovi, 1966.) 1 Skrivanci na niti
(Seva na zici, 1969.). Navedena dva knjiZevna teksta i njihove adaptacije odabrane su zbog
nekoliko poveznica. Osim §to su objavljene iste godine (1965.) te §to je oba filma rezirao
poznati ¢eski redatelj Jiti Menzel, zajednicki im je prikaz politicke realnosti koja u drugoj
polovici 60-ih godina u Hrabalovim tekstovima dospijeva u prvi plan. Hrabal ovim
knjizevnim tekstovima iza sebe ostavlja poetiku pabitelja i antijunake koji se nalaze na
margini drustva i svoje vrijeme provode u pivnicama ne protiveci se rezimu. Paznju pocinje
posvecivati novom motivu — politickoj realnosti. Strogo kontrolirani viakovi i Oglas za kucu u
kojoj vise ne zelim Zivjeti su drustveno-politicki angazirani tekstovi koji se, svaki na svoji
nacin, protive nametnutom rezimu — komunizmu. Tako se u sredi$tu radnje nalaze obicni
ljudi, ponekad s ruba drustva, i njihove svakodnevne brige u vrijeme kada je rat ulazio u sve

sfere zivota i utjecao na karakter ljudi.

Kao teorijski okviri posluzila je relevantna literatura o procesu filmske adaptacije

literarnog predloska. U tu svrhu koristene su knjige Zeljka Uranoviéa i George Bluestona te



¢lanak ,,Teorija i praksa filmske ekranizacije” Roberta Stama. Za razumijevanje naratologije
te elemenata naratoloSke analize najviSe se koristila knjiga Uvod u naratologiju Mase
Grdesi¢. Kako bi se shvatili vaznost i utjecaj Bohumila Hrabala na ¢esSku knjizevnost te
politi¢ku situaciju u vrijeme kada su odabrana prozna djela nastala koristile su se knjige

Panorama ceského filmu Lubosa Ptadeka te Ceskoslovenskd nova vina Petera Hamesa.

Rad je strukturiran u sedam tematskih cjelina. Prvo poglavlje jest uvod u kojem se
isticu glavni ciljevi rada. Drugo poglavlje donosi pregled cehoslovackog novog vala i
Hrabalovih odabranih pripovijetki i njihovih ekranizacija. U tre¢em poglavlju objasnjava se
proces filmske adaptacije knjizevnog djela. Cetvrto poglavlje donosi definiciju naratologije,
dok se u petom poglavlju iznose Cetiri najvaznija elementa naratoloske analize. U Sestom i
sedmom poglavlju prelazi se na samu naratolosku analizu kraceg romana Strogo kontrolirani
viakovi i pripovijetki iz zbirke Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti te njihovih filmskih

adaptacija.



2. Cehoslova¢ki novi val i odabrana prozna djela Bohumila Hrabala

Bohumil Hrabal roden je u Brnu 1914. godine, a umro je u Pragu 1997. te se smatra
jednim od najvaznijih CeSkih prozaika. Hrabal je prkosio komunizmu i cenzuri te je mnoga
djela objavio u samizdatu i emigraciji. (,,Hrabal, Bohumil*“ 2013) U svojim djelima Ccitatelja
uvodi u svijet komicne i groteskne svakidasnjice ljudi. Najplodnije razdoblje Hrabalova
stvaralastva bile su Sezdesete godine 20. stoljeca, a neka od najpoznatijih djela iz toga
razdoblja su Perlicka na dné (Biserci¢ na dnu, 1963.), Pabitelé (Pabitelji, 1964.), Tanecni
hodiny pro starsi a pokrocilé (Tecaj plesa za starije i napredne, 1964.) i Ostre sledované
viaky (Strogo kontrolirani viakovi, 1965.). (Ibid.) Nakon 60-ih godina Hrabalu je bilo
zabranjeno objavljivati u zemlji pa je svoja djela, uglavnom vecée pripovijesti i romane,
objavljivao u samizdatu ili emigraciji, na primjer Postriziny (Prvo Sisanje, 1976.), Mestecko,
kde se zastavil cas (Gradi¢ gdje je vrijeme stalo, 1978.), Obsluhoval jsem anglického krale
(Dvorio sam engleskoga kralja, 1980.) 1 Prilis§ hlu¢na samota (Prebucna samoca, 1980.).
Tijekom 80-ih i 90-ih godina 20. stolje¢a objavljivao je eseje i autobiografske proze. (Ibid.)
Njegova djela prevodena su na mnoge jezike, a svojim je djelima ¢eSku knjizevnost i film

priblizio svjetskoj knjizevnosti i kulturi.

Krac¢i roman Strogo kontrolirani viakovi objavljen je 1965. godine, a iste godine izlazi
1 zbirka pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim zivjeti. U tim djelima Hrabal posebnu
paznju posvecuje novom motivu — politickoj realnosti. Radnja kraceg romana Strogo
kontrolirani vlakovi odvija se u Protektoratu Ceska i Moravska za vrijeme Drugog svjetskog
rata 1945. godine na maloj Zeljeznickoj stanici. Zbirka pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise
ne zelim Zivjeti sastoji se od sedam pripovijetki — Kafkarna (Kafkijanski grad), Divni lidé
(Cudni ljudi), Andél (Andeo), Ingot a ingoti (Ingot i ingoti), Zrada zrcadel (Izdaja ogledala),
Prokopnuty buben (ProbuSen bubanj) te Krdsnd Poldi (Lijepa Poldi). Pripovijetke Cudni
ljudi, Andeo, Ingot i ingoti te Lijepa Poldi povezuje mjesto radnje kladenjske talionice, dok se
u pripovijetkama Kafkijanski grad, Izdaja ogledala te Probusen bubanj radnja odvija u Pragu.
Obje Hrabalove knjige objavljene 1965. godine u srediStu imaju zaokupljenost politickom 1
povijesnom zbiljom. (Capkova 2015:24) Tako je u sredistu radnje kraéeg romana Strogo
kontrolirani vlakovi unutarnja borba mladog Milosa Hrme te se kroz radnju prati razvitak
glavnoga lika MiloSa u muskarca u vrijeme kada je rat ulazio u sve sfere svakodnevnog Zivota
1 izravno utjecao na karakter obi¢nih ljudi. S druge strane, u zbirci pripovijetki Oglas za kucu
u kojoj vise ne zelim zivjeti prikazane su razne tragikomic¢ne sudbine ljudi koji se nalaze na

rubu drustva i koji su se na neki nac¢in protivili komunizmu. Dakle, u Hrabalovim djelima se



prozimaju dva motiva — politicka situacija i svakodnevne brige Covjeka, a politika, premda

ima odlu¢ujucu ulogu, nije uvijek prikazana kao glavna tema teksta. (Ibid.)

Film Strogo kontrolirani viakovi nastao je 1966. godine, tek godinu dana nakon
objavljivanja Hrabalova istoimenog kra¢eg romana. Godine 1969. nastaje film Skrivanci na
niti (Seve na Zici) prema zbirki Oglas za kuéu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti. Film je dovrien u
vrijeme pocetka normalizacije te je bio zabranjen zbog otvorene kritike rezima. Novu pravu
premijeru imao je tek 1990. godine. Oba filma su nastala u razdoblju Cehoslovackog novog
vala. Cehoslovacki novi val smatra se jednim od najvaznijih pokreta u onodobnoj svjetskoj
kinematografiji nakon talijanskog neorealizma i francuskog novog vala. (Hames 2008:13)
Zbog prisutnosti ekonomske i politiCke napetosti u cehoslovackom drustvu, dolazi do potrebe
za slobodnim izrazavanjem i razvojem filmskog novoga vala. Bitan ¢imbenik novoga vala
bila je Cinjenica da je jedna generacija obuhvatila nekoliko novih redatelja, snimatelja,
scenarista i drugih suradnika koji su u relativno kratkom roku snimili nekoliko kvalitetnih
filmova te za njih dobili i inozemna priznanja. Dakle, na razvoj novoga vala uvelike je utjecao
kriti¢ki 1 komercijalni uspjeh filmskog stvaralastva u inozemstvu. Tako su filmovi Obchod na
korze (1966.) i Strogo kontrolirani viakovi (1968.) osvojili prestiznu nagradu Oscar za
najbolji strani film. (Ibid.: 17) Uz komercijalni uspjeh u inozemstvu, veliku ulogu u razvoju
novoga vala imale su i drustveno-politicke promjene koje su se tijekom 1960-ih dogodile u
Cehoslovackoj. (Hames 2008:17) Upravo je promjena druitvene klime pridonijela razvoju
mlade generacije filmskih umjetnika. Jedan od vaznijih ¢imbenika bila je djelomi¢na politicka
liberalizacija koja je istovremeno dovela do izraZzavanja otvorenijeg misljenja. (Ptacek

2000:133)

U cehoslovatkom novom valu najvecu je ulogu imao redatelj. On je bio srediSnja
osoba prilikom stvaranja filma i snosio je punu odgovornost za ishod nakon premijere filma.
(Hames 2008:21) Filmasi novoga vala koristili su se brojnim eksperimentalnim postupcima
inspiriranim dokumentarizmom i avangardom, kao na primjer koriStenjem kamere iz ruke ili
filtara u boji. Izbor glumca je ovisio o Zeljama redatelja te su Cesto bili angazirani ljudi koji
nisu po zanimanju glumci. (Ptacek 2000:135) Jedan od vaznijih redatelja toga doba jest Jiii
Menzel. Njegov filmski opus iz Sezdesetih godina 20. stolje¢a temeljen je na knjizevnim
predloscima, a kao glavna inspiracija posluzila su mu djela Bohumila Hrabala. (Hames
2008:173) Neki od najpoznatijih njegovih filmova pod palicom redatelja jesu Strogo
kontrolirani viakovi i Seve na Zici. Kao glavne karakteristike njegova stvaralastva isti¢u se

prisutnost osebujnog humora, zadrzavanje glavnih motiva literarnog predloska, pomno
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pripremljen scenarij i kvalitetno napravljeni filmovi s uglavnom profesionalnim glumcima.
(Ibid.: 174) Osim toga, Cesto prikazuje svakodnevni obi¢ni zivot i nepodopstine glavnih
likova, a upravo su radi toga njegovi filmovi i danas popularni medu publikom. (Ptacek
2000:144)



3. Filmska adaptacija knjiZevnog djela

Prije nego se posvetimo naratologiji te samoj analizi odabranih proznih djela i njihovih
ekranizacija potrebno je objasniti i razumjeti proces filmske adaptacije literarnog predloska.
Zadatak filmske adaptacije jest prelazak s kazivackog u prikazivacki nacin te povezivanje
publike s adaptacijom. (Grguri¢ 2016:37) Filmski leksikon donosi sljedecu definiciju filmske

adaptacije:

,,adaptacija (takoder: ekranizacija). 1. Preradba bilo kojeg knjiz. djela za film. — 2.
Film snimljen prema knjiz. djelu. Pri adaptaciji knjiz. ili kaz. djelo prilagoduje se
(adaptira) film. mogucénostima i redateljevoj predodzbi o tome koja dozivljajna
djelovanja knjiz. ili kaz. djela imaju prednost pri prijenosu u film. Utoliko je a. uvijek i

svojevrsno 'tumacenje' izvornoga knjiz. djela.[... ] (Turkovi¢ 2008b).

Dakle, filmska adaptacija podrazumijeva preradbu nekog knjizevnog djela za film, odnosno

podrazumijeva filmove koji su snimljeni prema knjizevnom djelu.

Studije adaptacije (eng. adaptation studies) proucavaju postupke adaptacije
knjizevnog predloska u filmski scenarij te postupak ekranizacije. U tom smislu se filmska
ekranizacija moze shvatiti kao filmska interpretacija knjizevnog djela, no bitno je imati na
umu kako ona nije prijevod ve¢ ,[...] transformativan hipertekst, aktualizirajuca,
popularizirajuca reinterpretacija u duhu filmske umjetnosti (Uranovi¢ 2008:25). Robert Stam
u svojoj knjizi Literature through film: realism, magic, and the art of adaptation isti¢e kako
teorija adaptacije koristi brojne pojmove kao Sto su prijevod, Citanje, aktualizacija, kritika,
izvedba i drugi. Prema njemu, u sredi$tu adaptacije nalazi se personalno Citanje izvornog
romana koje sugerira da svaki knjizevni tekst proizvodi beskonac¢nost Citanja te samim time
svaki roman, novela, pripovijetka mogu proizvesti beskonacan broj adaptacija. Adaptacija je
1

stoga ,,[...] prije zaokret u trajnom dijaloSkom procesu nego ozivljavanje izvorne rijeci®

(Stam 2005:4, prev. J. S.).

Prilikom filmske adaptacije knjizevnog djela redatel] moZe koristiti nekoliko
pripovjednih situacija. Uz verbalnu naraciju, u filmu mozemo pronaci i ¢cimbenike kojima se
regulira gledateljevo znanje, kao $to su kamera i montaza. Prema Matthiasu Hurstu, kako
Uranovi¢ opisuje, postoje tri filmske pripovjedne situacije. Prva je filmska auktorijalna

pripovjedna situacija koju karakteriziraju nekonvencionalni i upadljivi pokreti kamere,

"' [...] less a resuscitation of an originary word than a turn in an ongoing dialogical process.“

6



montaza, filmski jezik koji obuhva¢a samostalno i neovisno kinematografsko pripovijedanje i
dr. Dakle, to je najprikladniji oblik pripovjedne situacije jer je kamera sveznajuci pripovjedac
s obzirom na to da na sve gleda iz vana. (Uranovi¢ 2008:30) Druga i treca pripovjedna
situacija, personalna i ich-pripovjedna situacija, prema Hurstu imaju mnogo zajednickih
karakteristika na primjer krupni plan, transparentnost, filmski jezik koji sluzi normalnom
tijeku pripovijedanja, itd. (Ibid.: 31) Drugi se autori ne slazu s tvrdnjom da personalna i ich-
pripovjedna situacija imaju zajednicke karakteristike, ve¢ jasno isticu njihove razlike. Tako

Lohmeier isti¢e kako

,»/1Jch-pripovjedna situacija obiljeZena je time Sto subjekt slike nije samo to, nego i lik
iz price, s posljedicom da fiktivni filmski pripovjedac identificira sa samom kamerom!
Kamera funkcionira kao ljudski lik. [...] Personalna pripovjedna situacija, s druge
strane, je u biti jedini plauzibilni oblik filmskog pripovijedanja. Kamera preuzima
perspektivu jednog lika, promatra fiktivni svijet iz perspektive jednoga lika, ali ne

postaje s njime identi¢na [...]* (Uranovi¢ 2008:31-32 prema Lohmeier 1996:196-198).

Dakle, premda personalna i ich-pripovjedna situacija imaju zajednicke karakteristike, uvelike
se razlikuju. U ich-pripovjednoj situaciji u filmu kamera funkcionira kao ljudski lik, dok u
personalnoj situaciji kamera samo preuzima perspektivu lika. Prilikom ekranizacije literarnog
predloska moze do¢i i do brojnih promjena — skrac¢ivanja, izostavljanja, modificiranja ili cak
dodavanja novih elemenata u vremenu i mjestu radnje ili u karakterizaciji likova. (Ibid.: 33)
Takoder moZe do¢i do promjene Zanra, ideoloske poruke i samoga kraja djela (npr. sretan kraj
se moze zamijeniti tragicnim). Upravo zbog tih mogucnosti kompariranja literarnih
predlozaka i filmskih adaptacija, knjizevnost i film nemaju iskljuc¢iv odnos, ve¢ dijaloski

odnos.

Kada govorimo o filmskoj adaptaciji knjizevnog djela, bitno je spomenuti kriterij
vjernosti. ,,Nevjerna“ ekranizacija literarnog predloska podrazumijeva da filmska adaptacija
nije uspjela realizirati ,,[...] fundamentalne narativne, tematske ili estetske odlike knjizevnog
predloska“ (Stam 2008:315). Diskusija o vjernosti temelji se na pretpostavci da knjizevno
djelo ima srz koja se moze realizirati u ekranizaciji. No, postavlja se pitanje mora li uopce
redatelj biti vjeran predlosku u svakom detalju. Samo se u filmskoj ekranizaciji knjizevnosti
pojavljuje tolika teZnja za oCuvanjem vjernosti predloska. Tako neSto neéemo pronaci u
kazalistu ili glazbi. Kada se govori o vjernosti, ignorira se proces stvaranja filma. Naime, kada

je pisac radio na romanu ili pripovijetci, nije razmiSljao o financijskim i materijalnim



troskovima. Pisac moZe pisati na bilo kojoj lokaciji, a radnju romana moze smjestiti u kojem
god gradu i vremenu. Film i ekranizacija knjizevnog djela ipak zahtjeva ,,[...] kompleksnu
materijalnu infrastrukturu (kameru, zalihu filmske vrpce, laboratorije) da bi uopce postojao*
(Ibid.: 322). Pisac moze kao mjesto radnje odabrati London, dok redatelj ipak mora
raspolagati nov€anim sredstvima kako bi mogao realizirati takvu scenografiju. Upravo to
utjece na odabir scena koje ¢e biti prikazane u filmu. Prilikom filmske adaptacije knjizevnoga
djela, filmasi imaju mnoga izraZajna sredstva i s pomoc¢u njih mogu dodatno obogatiti djelo
glazbom, zvucnim efektima pa Cak i slikama. Tako u filmu, ne samo da Cujemo rijeci koje
glumac izgovara, ve¢ ¢ujemo i njegovu intonaciju, vidimo izraze lica i polozaje tijela $to sve
dodatno pridonosi karakteru lika. (Ibid.: 329) U raspravi o ekranizaciji vrlo Cesto se kritizira
to Sto film nema jednake izrazajne moguénosti kao knjizevno djelo, no filmolozi isticu kako
se istaknuti misljenje kako film ima mogucnosti iskazati samo jedno glagolsko vrijeme —
prezent. No, film nudi mnoge nacine izrazavanja i drugih vremenskih razdoblja osim
prezenta. Na primjer, proSlost se moze iskazati otpadanjem listova kalendara, dekoracijom
prostora, Sminkom, itd. (Ibid.: 333-334) Kada govorimo o vremenu, rasponu kronoloskog
vremena za Citatelja i gledatelja, Citatelj roman moze procitati u rasponu od tri do trideset sati
dok film u prosjeku traje sat i pol ili dva sata i viSe. Takoder, duzim ili sporijim Citanjem
romana, Citatelj dobiva kontrolu nad brzinom odvijanja radnje, dok gledatelj filma nema
kontrolu, vec¢ je osuden na unaprijed odredeno trajanje projekcije. (Ibid.) Uz vrijeme, problem
predstavljaju i likovi, odnosno glumci. S obzirom na to da jezik ima vlastite zakone, a likovi
iz knjizevnih djela su neodvojivi od jezika koji ih oblikuje i karakterizira, ekranizacija likova
se Cesto Cini neuspjeSnom. Upravo zato je u literaturi zastupljeno misljenje kako se niti jedan
lik u cijelosti ne moze prenijeti iz romana u film te predstaviti to¢no onako kako ga je pisac
zamislio ili kakvim su ga Gitatelji poznavali. (Ibid.: 23) Citanjem knjizevnog djela, itatelj ima
mogucénost, uz pomo¢ piscevih opisa, sam zamisliti izgled i karakter likova. Dojmovi
gledatelja su uvelike oblikovani i onime §to znamo o prethodnim izvedbama glumaca te
onime S§to nam mediji prenose o njima. Ekranizacijom predloska cCitateljeva je odluka o
vjernosti stoga uvelike subjektivna. (Stam 2008:339-341) Zbog svih navedenih razloga,
zadrzavanje vjernosti u filmskoj adaptaciji literarnog predloska je gotovo nemoguce. Samom

promjenom medija, filmska ekranizacija postaje razlicita od izvora.



4. Naratologija

Termin ,,naratologija® u upotrebu je uveo Tzvetan Todorov u knjizi Grammaire du
,,Décaméron“ iz 1969. godine. (Grdesi¢ 2015:13) Mieke Bal je naratologiju definirala kao
teoriju narativa, narativnih tekstova, slika, dogadaja i kulturnih artefakata koji pric¢aju pricu.
(Bal 1999:3) Naratologija pociva na strukturalizmu kao ,[...] odmak od bavljenja
povrsinskom razinom pripovjednih tekstova [...] prema proucavanju univerzalnih logickih i
strukturnih obiljezja pripovjednih tekstova svih vrsta® (Grdesi¢ 2015:13). Strukturalisticka
naratologija stoga ima polaziste u Saussureovu razlikovanju izmedu pojmova jezik i govor.
Tako jezik predstavlja sustav, dok je govor njegova individualna realizacija. (Ibid.: 14)
Naime, na temelju toga moze se zakljuciti kako takav tip naratologije istrazuje ,,[...] zasto su
pripovjedni tekstovi medusobno toliko sli¢ni te odgovor trazi u njihovoj dubinskoj strukturi
[...]* (Ibid.). Dakle, povezivanjem naratologije i strukturalizma zapocelo je proucavanje i
drugih knjizevnih i neknjizevnih oblika pripovijedanja. Prica je stoga fabula koja je prikazana
na odredeni nacin. Fabula je niz logicki i kronoloski povezanih dogadaja (motiva). (Bal
1999:5) Suprotno fabuli stoji siZze, a u razumijevanju i razlikovanju fabule i siZzea vrlo su
vaznu ulogu odigrale formalisticke teorije. Tako je Tzvetan Todorov prvi preuzeo
formalisticku distinkciju izmedu fabule i sizea pa je, u svome clanku ,,Kategorije knjizevnog
pripovjednog teksta iz 1996. godine, uveo termine ,,prica“ koja je zamijenila fabulu te

»diskurz* koji je zamijenio size. (Ibid.: 17)

Kada govorimo o naratologiji knjizevnog teksta, bino je istaknuti postojanje dvaju
pristupa naratologiji. Prvi jest naratologija price koju karakterizira ,,[...] strukturalisticki
interes za univerzalne zakone pripovijedanja i gramatiku price” (Grdesi¢ 2015:20). U 70-im
godinama 20. stolje¢a pojavljuje se naratologija diskursa koja u srediStu promatranja ima
diskurs i ¢in pripovijedanja. U oblikovanju naratologije diskursa ili teksta bitnu ulogu odigrao
je Gérard Genette i njegova studija Discours du récit (1972.). U toj studiji Genette umjesto
modela ustrojstva pripovjednog teksta koji se sastoji od dviju razina (fabula i size ili prica i
diskurs), predlaze model s tri razine (prica, tekst/diskurs i pripovijedanje). (Ibid.) Takav
model preuzima Shlomith Rimmon-Kenan i za Geenetteove modele koristi termine prica,
tekst 1 pripovijedanje. Kada upotrebljava termin ,,prica“, Rimmon-Kenan zapravo istrazuje
dogadaje (Sto se u radnji zbilo) i likove, a termin ,,tekst* podrazumijeva prou¢avanje vremena,
karakterizaciju likova i fokalizaciju. Na razini pripovijedanja paznju posvecuje procesu ,,|...]
proizvodnje pripovjednog teksta koja u empirijskom svijetu teCe od stvarnog autora prema

stvarnom Citatelju, a u fikcionalnom svijetu od pripovjedaca prema adresatu (Ibid.).
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5. Elementi naratoloSke analize

U ovome ¢e se poglavlju istraziti odabrani elementi naratoloSke analize na temelju
kojih ¢e se u idu¢im poglavljima analizirati odabrana knjizevna djela i njihove filmske
adaptacije. Elementi naratoloske analize koji ¢e biti predstavljeni jesu: vrijeme, likovi,

pripovjedac te fokalizacija.

5.1. Vrijeme

Vrijeme u pripovjednom tekstu predstavlja ,,[...] odnos kronologije izmedu price i
teksta, odnosno fabule i sizea ili price i diskurza® (Grdesi¢ 2015:25). U literaturi se spominju
dva bitna pojma za definiranje vremena — pojam vremena price i vremena teksta. Vrijeme
price je uzro¢no-vremenski slijed dogadaja i mozZe se rekonstruirati iz vremena teksta koje
ovisi 0 moguénostima jezicnog medija. (Ibid.: 25) Vrijeme teksta predstavlja poredak
elemenata u pripovjednom tekstu. Dakle, vrijeme teksta je prostorna, a ne vremenska
dimenzija, jer vrijeme, koje je potrebno da bismo odredeni tekst procitali, daje samom tekstu
iluziju protoka vremena, no samo trajanje je uvelike subjektivno jer ovisi od Ccitatelja do
Citatelja. Vrlo Cesto, zbog ogranicenosti jezicnim medijem, vrijeme teksta nema moguénost
simultanog prikazivanja dogadaja ve¢ pripovijeda samo sukcesivno, odnosno jedno za
drugim. (Ibid.: 26) Kako bi se postigla simultanost, jedna linija radnje ne moze biti u
fabularnom odnosu s drugom, no i tada je vrlo teSko posti¢i potpuno podudaranje u vremenu
price i vremenu teksta. (Ibid.: 27) O nepodudaranju tih dvaju pojmova detaljno je pisao veé
ranije spomenuti Genette koji njihove odnose proucava kroz nekoliko koncepata — poredak,

trajanje i ucestalost.

wPoredak se tie veze izmedu vremenskog redoslijeda dogadaja u prici i
pseudotemporalnog redoslijeda njihova razmjestaja u samom pripovjednom tekstu.
Trajanje podrazumijeva odnos izmedu vremena koje je bilo potrebno da se dogadaji
odviju u prici i koliine teksta posvecenog njihovu pripovijedanju. [...] koncept
ucestalosti bavi se pitanjem koliko se puta neki dogadaj zbio u prici, a koliko je puta

ispripovijedan u samom tekstu“ (Grdesi¢ 2015:28).

Osnovni oblici nepodudaranja vremena price i vremena teksta jesu retrospekcija ili
flashback i anticipacija ili flashforward. Genette flashback naziva analepsom, a flashforward
prolepsom. (Grdesi¢ 2015:34) Analepsu u knjizevnom tekstu prepoznajemo prekidanjem

trenutnog pripovijedanja pripovijedanjem dogadaja iz proslosti. (Ibid.: 35) U literaturi se
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spominju dvije vrste analepse — eksterna i interna. Eksterna analepsa daje informacije o
dogadaju koji je poceo i okoncao se prije nego li je pripovjedni tekst zapoceo, dok interna
analepsa opisuje trenutak koji se dogadao nakon §to je pripovjedni tekst ve¢ zapoceo. (Ibid.)
Na prolepsu u knjizevnim tekstovima nailazimo znatno rjede jer se ona povezuje s napetoscu
pripovijedanja, odnosno s fenomenom kada pripovjedac¢ odredeni dogadaj pripovijeda ranije
radi nestrpljivosti. Prolepsa se, kao i analepsa, dijeli na eksterne i interne te heterodijegeticke i
homodijegeticke. Eksterna i interna prolepsa ponovno ovise o krajnjoj tocki prvog
pripovjednog teksta te tako eksterna nudi detalje o onome S§to se zbilo poslije, a interna o
dogadaju koji se odvio prije krajnje toc¢ke. (Ibid.: 42) HomodijegetiCke prolepse nam nude
podatke o istom liku, dogadaju i liniji radnje o kojima pripovjedac propovijeda, dok s druge
strane, heterodijegeticke prolepse pruzaju podatke o liku, dogadaju i liniji radnje koji u

trenutku pripovijedanja nisu izneseni. (Ibid.)

Trajanje teksta uvelike ovisi o pripovjednom ubrzavanju ili usporavanju. Ubrzavanje
predstavlja kada pripovjeda¢ duzem vremenskom razdoblju posveti kra¢i dio teksta, a
usporavanje kada pripovjeda¢ duzi odsjecak teksta posveti kratkom vremenskom periodu.
Upravo pojam trajanja povezujemo s vremenom neophodnim za Citanje romana ili gledanje

filma. (Ibid.: 47)

Posljedn;ji aspekt kojim Genette istrazuje odnos izmedu vremena i price jest ucestalost.
Njome se prikazuje koliko puta se odredeni trenutak dogodio u tekstu te koliko ga je puta
pripovjedac ispripovijedao. Tri su oblika pripovijedanja — singulativno (pripovijeda Sto se
zbivalo jedanput), iterativno (jedanput se iznosi Sto se dogada redovito) i repetitivno (jedan

dogadaj se iznosi vise puta). (Ibid.: 53-56)

5.2. Likovi

Likovi su jedni od najvaznijih dijelova pripovjednog teksta jer upravo pomocu njih
Citatelj usporeduje tekst sa stvarnos¢u. Vrlo ¢emo cesto likove usporediti s ljudima koje
poznajemo u svakodnevnom Zivotu te ¢emo dubinski analizirati njihove postupke gotovo kao
da su ljudska bi¢a. Osim analize njihovog karaktera, zamiSljamo i vanjski izgled likova.
(Ibid.: 61) Dakle, svaki Citatelj za sebe stvara knjizevni lik, dok filmski lik ovisi o reziseru,
njegovom izboru glumaca i njegovom interpretacijom vanjskoga izgleda i osobina lika.
Romani i pripovijetke stoga imaju samo jedan entitet lika, dok filmske adaptacije imaju

moguénost prikazivanja lika i glumca. Dvostrukost filmskog prikazivanja karakterizacije
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likova ukljuc¢uje moguénost ,,[...] uzajamnog djelovanja i proturjecja — Sto je uskraceno u
¢isto verbalnom mediju® (Stam 2008:339). KnjiZzevni tekst stoga moze, za razliku od filma,
likove prikazati djelomicno i do odredene granice. Dakle, dok su knjizevni likovi entiteti
sastavljeni od teksta koje Citatelj projicira, filmski likovi su odmah projicirani i utjelovljeni.
(Ibid.: 340) Upravo zato nekada filmske ekranizacije literarnog predloska razocCaraju publiku
zbog toga Sto zaustavljaju nasu mastu i ponekad prikazuju likove drugacije od onoga $to smo
mi kao Citatelji zamislili. Nasi dojmovi su Cesto oblikovani i onime S§to ve¢ ranije znamo o
glumcima koji likove utjelovljuju i to moze utjecati na naSu recepciju glumacke izvedbe.

(Ibid.: 341)

Premda citatelji likove vide kao stvarne osobe, naratologija se pokuSava od takvog
pristupa udaljiti jer smatra kako likovi nisu psiholoska bi¢a ve¢ samo sudionici radnje.
(Grdesi¢ 2015:62) Likove se stoga vrlo Cesto naziva akterima te ih se moZe grupirati u
nekoliko jedinica ovisno o funkciji koju imaju u tekstu. Tako jedan krug naratologa aktere
dijeli na zlikovce, davatelje, pomoc¢nike, princeze, junake, lazne junake i druge. S druge
strane, drugi krug naratologa smatra kako bi trebao postojati univerzalniji model podjele
aktera koji bi mogao biti primijenjen na sve vrste tekstova. Dakle, kada analiziramo pricu,
promatramo likove i njihovu klasifikaciju, a kada analiziramo tekst, bavimo se njihovom

karakterizacijom. (Ibid.: 64)

Kada govorimo o likovima u knjizevnom djelu, bitno je spomenuti i klasifikaciju
likova, a jednu od najosnovnijih iznio je E. M. Foster. Foster likove dijeli na plosne i
zaobljene ili zaokruzene. Plo$ni likovi se sastoje od jedne karakteristike i tijekom radnje se ne
mijenjaju. S druge strane, zaobljeni likovi su likovi koji imaju nekoliko osobina i ne ostaju isti
kao na pocetku radnje, ve¢ se razvijaju. (Ibid.: 65) Takva podjela u literaturi smatra se previse
pojednostavljenom, stoga dolazi do potrebe za stvaranjem novih klasifikacija. Kako bismo
likove uopc¢e mogli klasificirati, potrebno ih je karakterizirati. Do karakterizacije likova dolazi
kada detaljno ¢itamo odredeni tekst. Tako likove mozemo karakterizirati pomocu izravne
definicije i neizravne prezentacije. (Ibid.: 68) Izravna definicija nudi karakterizaciju likova
pomocu pridjeva ili imenica i pruza nam gotovu sliku o njegovu karakteru. Ona je pouzdana
isklju¢ivo u djelima koja imaju sveznajuceg pripovjedaca koji ,,[...] svoje likove dobro
poznaje upravo stoga §to ih je stvorio® (Ibid). Izravna definicija karakteristi¢na je za prozu 20.
stoljeca, u kojoj je prevladavao sveznajuci pripovjedac. S druge strane, neizravna prezentacija
ne navodi izravno osobine likova, ve¢ informacije o karakteru lika doznajemo iz njegovih

postupaka, vanjstine i sredine. (Ibid.: 71) Postoje dvije skupine u koje se radnje likova mogu
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podijeliti, a to su nerutinske i rutinske radnje. Nerutinske radnje predstavljaju one radnje koje
lik izvrSava jednom, dok su rutinske radnje one radnje likova koje se ponavljaju, neke njihove
navike. Te dvije kategorije dalje mogu pripadati izvrSenim c¢inovima (ono $to lik radi),
neizvrSenim ¢inovima (ono S$to lik nije napravio, a trebao je) te kontempliranim ¢inovima
(neSto Sto je lik planirao uliniti, no nije to realizirao). (Ibid.: 72) Osim radnje, na
karakterizaciju likova utjece i njihov govor. Upravo je govor lika to $to nam daje moguénost
prepoznavanja raznolikosti na temelju klase, generacije i obiteljskih osobina unutar radnje
knjizevnog djela. Karakterizacija lika na temelju njegove okoline predstavlja pogled na
njegovo fizicko i ljudsko okruzenje. Fizicko okruzenje predstavlja opisani prostor, na primjer

kucéu, stan, sobu ili ulicu, a ljudsko okruzenje ¢ini obitelj ili klasa kojoj lik pripada.

5.3. Pripovjeda¢
Pripovjeda¢ se definira kao nositelj kazivanja u pripovjednom tekstu. (Grdesi¢
2015:85) Na to kako citatelj percipira i razumije pripovjedaca i pricu utjecu mnogi faktori.

Zadatak ovoga poglavlja jest izloziti te faktore.

Pripovjedac je taj koji odreduje vremenski okvir price u odnosu na ¢in pripovijedanja.
Dakle, pripovjedac postavlja vremenski okvir pri¢e u odnosu na ¢in pripovijedanja, birajuci
da je isprica u proslosti, sadasnjosti ili buduénosti. (Ibid.: 90) Literatura tako navodi Cetiri tipa
naracije u tekstu - naknadna ili kasnija (prepoznaje se po uporabi perfekta), prethodna ili
ranija (prepoznaje se po uporabi futura), simultana ili istovremena naracija te umetnuta ili
interpolirana naracija. (Ibid.: 91-93) Klasifikacija pripovjedaca utvrduje se na osnovu dvaju
parametara — pripovjedne razine i opsega sudjelovanja u pri¢i. Unutar jednog pripovjednog
teksta Cesto pronalazimo joS pripovjednih tekstova koji tvore raslojenost izmedu razina
pripovijedanja. (Ibid.: 94) Dakle, na temelju pripovjedne razine pripovjedac¢ je
ekstradijegeticki, intradijegeticki ili hipodijegeticki. Najvisa razina jest ekstradijegeticka i ona
predstavlja pripovjedaca prve razine koji pripovijeda dijegeticku razinu price. (Ibid.) Kada je
rije¢ o sudjelovanju pripovjedaca u prici, pripovjedaca dijelimo na onog koji ne sudjeluje u
radnji (heterodijegeticki) i na onog koji u radnji sudjeluje (homodijegeticki). Kombiniranjem
spomenutih ¢imbenika Genette je odredio osnovne tipove pripovjedaca, a oni se odnose na
razinu s koje pripovjedac pripovijeda pricu. Tako kada pripovjedac pripovijeda pricu s prve
razine razlikujemo estradijegeticki-heterodijegeticki tip, u kojem pripovjedaé nije dio radnje
price, te ekstradijegeticki-homodijegeti¢ki u kojem pripovjeda¢ pripovijeda pri¢u u koju je

ukljuc¢en. Kada pripovjeda¢ s druge razine pripovijeda pricu, razlikujemo intradijegeticki-
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heterodijegeticki tip, u kojem pripovjeda¢ nije dio radnje price, te intradijegeticki-
homodijegeticki tip, u kojem pripovjedac pripovijeda pricu u kojoj je i sam prisutan. (Ibid.:
96-97) U razlicitim tekstovima mozemo pronaci razlicite tragove pripovjedaca. Tako tragovi
pripovjedaca u tekstu polaze od minimalnih tragova, pa sve do najocitijih, poput komentara

radnje i likova ili osvrtanja na vlastito pripovijedanje. (Ibid.: 107)

Kada govorimo o pripovjedacu, bitno je spomenuti i najpoznatije vrste pripovjedaca s
kojima se susrecemo prilikom najosnovnije analize teksta, a to su pripovjedac¢ u prvom ili
treCem licu. Pripovjedac u prvom licu Cesto se naziva i nepouzdanim jer ima subjektivan stav
prema prici te ogranic¢eno znanje o onome §to pripovijeda. (Ibid.: 118) Ponekad je u takvim
slucajevima citatelju lakSe poistovjetiti se s pripovjedacem jer je vrlo cesto upravo on glavni
lik teksta te s Citateljem u isto vrijeme otkriva radnju i zaplete. S druge strane, pripovjedac u
treCem licu naziva se i sveznaju¢im pripovjedacem zbog njegove objektivnosti prema radnji i
likovima. Takav pripovjeda¢ ima informacije o proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti, informacije
o svakom dijelu prostora na kojem se radnja odvija istovremeno te on poznaje sve likove i

ima mogucnost prikazivanja radnje iz njihovih perspektiva. (Ibid.: 114)

5.4. Fokalizacija

Termin fokalizacija osmislio je Gérard Genette kako bi, u analizi teksta, zamijenio
dosadasnje termine perspektiva i tocka gledista, odnosno kako bi odgovorio na pitanja ,,tko
gleda?“ i ,tko govori?*“. Uz definiciju fokalizacije Genette donosi i njezinu trodijelnu
tipologiju. Prva vrsta fokalizacije jest nulta fokalizacija ili nefokalizirani pripovjedni tekst. U
takvom tipu fokalizacije pripovjedacevo znanje nije ogranic¢eno, ve¢ je on sveznajuéi i zna
viSe od lika. (Ibid.: 129) Drugi tip fokalizacije odnosi se na pripovjedaca koji kaze samo ono
Sto odredeni lik zna, a Genette takav tip naziva unutarnjom fokalizacijom. Unutarnja
fokalizacija mozZe biti fiksna, promjenjiva i mnogostruka. Unutarnja fokalizacija je fiksna
kada je perspektiva vezana uz jedan lik i glediSte toga lika se kroz tekst ne napusta.
Promjenjiva unutarnja fokalizacija prisutna je onda kada se izmjenjuju gledista vise likova, a
do mnogostruke unutarnje fokalizacije dolazi kada se jedan dogadaj opisuje iz nekoliko
razli¢itih perspektiva. (Ibid.) Uz nultu i unutarnju fokalizaciju, Genette razlikuje i vanjsku
fokalizaciju. Takav tip fokalizacije prisutan je u tekstovima u kojima pripovjedac govori
manje od onoga sto lik zna, odnosno kada pripovjeda¢ nema pristup mislima i osje¢ajima lika.
Pri analizi pripovjednoga teksta ne mozemo se ograniiti na samo jedan tip fokalizacije.

Dakle, jedan tip fokalizacije ne proteze se kroz cijelo djelo ve¢ se moze promijeniti. Takve
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promjene u fokalizaciji Genette tumaci kao povrede prevladavaju¢eg koda kada
funkcioniranje koda nije dovedeno u pitanje. Povrede koda Genette naziva alteracijama i dijeli
ih na paralipsu i paralepsu. Paralipsa podrazumijeva ,,[...] pruzanje informacija no Sto je
dopusteno kodom fokalizacije koji odreduje cjelinu pripovjednog teksta* (Ibid.: 134).
Pripovjedac se koristi paralipsom kada Zeli proizvesti napetost u djelu i odredenu informaciju
sakriti od adresata. Paralepsa podrazumijeva pruzanje informacija koje bi trebale biti
izostavljene s obzirom na prevladavajuéi tip fokalizacije. Prilikom analize filma takoder na
umu trebamo imati fokalizaciju. U filmu termin gledista moZe biti doslovan i figurativan, isto
kao i u knjizevnosti. Naime, glediste moze biti doslovno kada filmovi pretpostavljaju
odredene polozaje kamere, dok s druge strane on moze biti figurativan i prikazan razli¢itim
kinematografskim sredstvima. (Stam 2008: 383) Dakle, svaki filmski postupak, kao $to su
glazba, kut kamere, glumci, kostim, moze izrazavati glediste te je samim time, za razliku od

knjizevne, filmska fokalizacija naj¢esce precizna i doslovna. (Ibid.: 384)

Tipologija fokalizacije koju je postavio Genette nailazi na brojne kritike. Jedna od
znacajnijih jest kritika Mieke Bal, koja smatra da fokalizacija predstavlja doslovan odgovor
na pitanje ,,tko gleda?* te uvodi razliku izmedu subjekta fokalizacije (onaj koji vidi) te
objekta fokalizacije (ono §to je videno). (Grdesi¢ 2015:138) Prema Bal, fokalizacija pripada
pri¢i, sloju izmedu jezi¢nog teksta i fabule. (Bal 1999:146) Bal odbacuje postojanje nulte
fokalizacije jer smatra da se u tekstu uvijek moze pronaci fokalizacija i da svaki pripovjedac
pripovijeda iz odredene perspektive. Za nju postoje samo dvije vrste fokalizacije — unutarnja i
vanjska. Unutarnja fokalizacija podrazumijeva tekst u kojem je fokalizacija vezana za lik, koji
sudjeluje u prici, a s druge strane, vanjska je fokalizacija, prema Bal, prisutna onda kada akter
koji se nalazi izvan fabule, djeluje kao fokalizator. (Grdesi¢ 2015:140) Takoder, odredeni
naratolozi smatraju da se pojmovi koje Genette uvodi moraju prilagoditi za potrebe filma.
Pojam fokalizacije donosi jasno¢u u raspravi o romanu, no kada se taj pojam stavi u odnos s
medijem kao §to je film, dolazi do problema. Tonski filmovi istovremeno pokazuju §to lik
vidi 1 govore §to lik misli. Zbog toga se u literaturi predlaze razdvajanje tih dviju funkcija
uvodenjem pojma okularizacije kako bi oznacili ,,[...] odnos izmedu onoga Sto kamera
prikazuje i onoga $to lik valjda vidi, dok pojam fokalizacije zadrzavaju za kognitivno glediste

koje namece prica (story)* (Stam 2008:386-387).

Dakle, moze se zakljuciti da prilikom analize odredenog pripovjednog teksta na umu
treba imati kako je fokalizacija promjenjiva i nedosljedna te je ne smijemo analizirati u

pogledu cijelog djela, vec pratiti njene promjene od reCenice do recenice. Ako odredimo da u
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cijelom tekstu nailazimo na samo jedan tip fokalizacije, dolazimo do problema preopcenitih

zakljucaka.
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5. NaratoloSka analiza kraceg romana Strogo kontrolirani vlakovi i njegove

filmske adaptacije
U ovome poglavlju analizirat ¢e se kra¢i roman Strogo kontrolirani viakovi i njegova
filmska adaptacija. Najprije ¢e se analizirati kra¢i roman na temelju naratoloskih elemenata

koji su u radu ranije ve¢ definirani, a nakon toga ¢e se prijeci na analizu istoimenog filma.

5.1 NaratoloSka analiza kra¢eg romana Strogo kontrolirani viakovi

Radnja romana Strogo kontrolirani viakovi odvija se pred kraj Drugog svjetskog rata
1945. godine na maloj Zeljezni¢koj stanici u Ceskoj. Glavni lik je Milo§ Hrma, pripravnik
kojeg na kolodvoru poucava prometnik Hubicka. Osim Milosa i Hubicke, u radnji se
pojavljuju i likovi gospodina Sefa, njegove Zzene, Mase, Viktorie Freie i drugih. Upravo je
Masa jedan od najvaznijih likova za razumijevanje glavnog junaka. Milos, zbog ljubavnih
neuspjeha s MaSom, pokuSava pociniti samoubojstvo, no biva spasen i vra¢a se na posao na
stanicu. Povratkom na posao saznaje kako je Hubicka, za vrijeme njegove odsutnosti, u
no¢noj smjeni imao seksualni odnos s telegrafisticom stanice te lupao sluzbene pecate po
njezinoj straznjici i radi toga je trenutno pod istragom. Takoder, nedugo nakon njegovog
povratka, Hubic¢ka informira MiloSa o planiranom atentatu na njemacki opskrbni vlak s
oruzjem. Milo$ odluci da i on Zeli sudjelovati u atentatu te se dobrovoljno javlja da ¢e baciti
bombu na vlak. Kada je vlak prolazio kroz njegovu stanicu, Milos baca bombu na jedan od
vagona i znatizeljno iS¢ekuje ishod. U toj znatizelji, zaboravlja se sakriti te ga iz vlaka
metkom pogada jedan od njemackih vojnika. Milo§ puca na vojnika te zajedno zavrse u jarku.
Nakon $to je usmrtio vojnika, Milo§ cuje kako je bomba uspjesno eksplodirala i unistila vlak.
Dakle, tragikomi¢nim tonom Hrabal u pripovijetci prikazuje Zivot tijekom Drugog svjetskog
rata te istice motive ljubavi, punoljetnosti, seksualnog iskustva, afere na poslu, samoubojstva

te rata.

Vrijeme radnje kraceg romana je kraj Drugog svjetskog rata. U romanu je prisutno
mijeSanje vremenskih linija, a kronoloska je radnja prekinuta pripovjedacevim refleksijama
kojima proslost ulazi u sadasnjost kako bi pojasnila pojedine dogadaje ili postupke likova.
Pripovjedaceve refleksije su ispripovijedane u perfektu, a najcesce se radi o flashbackovima.
Flashbackovi su prisutni prilikom opisivanja likova i njihove proslosti. Tako pripovjedac,
pomocéu flashbackova, (¢itatelja upoznaje sa svojim pradjedom i djedom te njihovim
zanimanjima i tragicnim sudbinama. U kraéem romanu je odnos izmedu vremena price i

vremena teksta prikazan kroz koncept ucestalosti ponavljanja motiva samoubojstva. Na
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pocetku nam pripovjedac daje naslutiti da je pokusao poc€initi samoubojstvo, no tek kasnije
nam donosi cijelu pricu i tijek dogadaja vezanih za njegovo samoubojstvo. Veliki dio teksta
obiljezen je opisivanjem prostora, okoline te prostorija prometnog ureda i time se djelomicno

postiZe usporavanje radnje.

Glavni lik ovoga kraceg romana je Milo§ Hrma. Veoma je mlad, neiskusan i osjetljiv.
Na njegov karakter uvelike je utjecala njegova djevojka Masa. Zbog neuspjesnog intimnog
odnosa, MiloSev svijet u potpunosti se preokrene te sa samo dvadeset i dvije godine pokusa
pociniti samoubojstvo. Motiv njegova samoubojstva igra veliku ulogu u cijelome djelu jer
preko njega saznajemo puno toga o Milosu. Milo§ se zbog neuspjesnog intimnog odnosa s
Masom uputio na kolodvor i na blagajni za kupnju karata rekao djevojci da odabere neko
mjesto na koje ¢e oti¢i. Ona tako odabire Bystficu kod Benesova i Milos se ondje uputi. Kada
je stigao onamo, otiSao je u hotel, napunio kadu vru¢om vodom i prerezao si Zile ziletom. S
obzirom na to da je ostavio odskrinuta vrata kupaonice, s druge strane zida ga je vidio zidar i
spasio. Nakon toga je neko vrijeme proveo u bolnici, a Masa mu je dolazila u posjete. Kada se
vratio iz bolnice, stalno je imao osje¢aj da ga svi promatraju jer misle kako si je prerezao vene
da se ne bi morao vratiti na posao. Iz samog ¢ina samoubojstva, ali i dogadaja koji su slijedili
poslije, saznajemo da je Milo§ jedna osjecajna i osjetljiva osoba kojoj je stalo do misljenja
drugih ljudi i na neki se nacin boji njihovih predrasuda. Voli svoju djevojku Masu i veseli se
njihovom ponovnom susretu, no istovremeno je nervozan jer se boji kako ¢e ponovno biti
intiman. Kada na stanicu usred no¢i dolazi Viktoria Freie, Milo§ odluci s njom biti intiman i
time postaje musSkarac. Taj je trenutak vrlo bitan za Milosa jer ponovno dobiva
samopouzdanje i hrabro odluci baciti bombu na njemacki vlak. Njegova osjecajnost dolazi do
izrazaja i na samom kraju knjige kada usmrcuje njemackog vojnika i prije svoje smrti, istice
kako su oni zapravo vrlo sli¢ni, obojica nemaju odlikovanja, no da su se sreli u civilu,
vjerojatno bi se jedan drugome svidjeli i porazgovarali. Kroz krac¢i roman proteze se njegov
osobni rat sa samim sobom te kao Citatelji pratimo njegov razvitak od mladi¢a do muskarca.
Dakle, moze se zakljuciti kako Milo$ nije plosni, ve¢ zaobljeni lik jer ne ostaje isti kao na
pocetku radnje, ve¢ se kroz djelo razvija. Osim MiloSa, u kra¢éem romanu pojavljuju se i
likovi Hubicke, gospodina Sefa i Mase. Likovi su opisani pomoci izravne definicije i
neizravne prezentacije. Ce$¢a je prisutnost neizravne prezentacije jer informacije o likovima
dobivamo iz njihovih postupaka, nac¢ina govora i vanjskog izgleda. Kao primjer neizravne
prezentacije mozemo navesti lika Hubicku o kojemu sve doznajemo iz njegovih postupaka.

Dakle, Hubicka je veseli, lokalni prometnik koji voli zene, a istrazuju ga zbog moralnog
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prijestupa jer je za vrijeme no¢nog dezurstva lupao stani¢ne pecate po straznjici telegrafistice
Zdenke. Likovi se izrazavaju je putem izravnog govora. U djelu se pojavljuju dijalozi te
unutarnji monolozi glavnoga lika koji su uglavnom vezani za retrospekciju. Likovi govore

razgovornim jezikom ¢es¢e nego knjizevnim, pojavljuju se vulgarizmi i njemacki izrazi.

U kra¢em romanu Strogo kontrolirani viakovi pripovjedac je u prvome licu. On je vrlo
nepouzdan jer ima subjektivan stav prema pri¢i i ograni¢eno znanje o onome $to pripovijeda.
Sve dogadaje saznajemo od pripovjedaceva unutarnjeg monologa ili iz dijaloga koje
pripovjedac¢ vrsi s drugim likovima. Kao citatelj, vrlo je lako poistovjetiti se s takvim
pripovjedacem jer je upravo on glavni lik teksta te s njime u isto vrijeme otkrivamo zaplete i
radnju. Pripovjedac je, dakle intra-homodijegeticki jer on, s ostalim likovima, sudjeluje u
samoj radnji djela i nalazi se unutar dogadaja o kojima prica. Uocljivost Hrabalova
pripovjedaca mozemo lako prepoznati jer on komentira radnju i likove te donosi opise
prostora i okoline koji ne narusavaju cjelinu djela. Sto se ti¢e vremenskog odnosa izmedu
pripovijedanja i pri¢e, u djelu je prisutna simultana ili istovremena naracija u kojoj se
pripovijedanje u prezentu vremenski poklapa s dogadajima o kojima se pripovijeda. Osim
simultane naracije, u kra¢em romanu nailazimo i na naknadnu ili kasniju naraciju koju
prepoznajemo po uporabi prosloga vremena. S obzirom na to da je pripovjedac u prvome licu,
postoji konkretna veza izmedu dogadaja i pripovijedanja o njima. Pripovjeda¢ precizno isti¢e
koji je vremenski interval proSao kako se odredeni dogadaj zbio i vremena kada ga
pripovijeda — ,,Kako je sve bilo drugacije kad sam onda, prije tri mjeseca, putovao u smrt,

nagnuo sam se pred blagajnom, bilo je vece, [...]* (Hrabal 1996:30)

Fokalizacija u Hrabalovom kra¢em romanu jest unutarnja. Kao $to je ranije navedeno,
unutarnja fokalizacija moze biti fiksna, promjenjiva ili mnogostruka, no u slucaju ovoga
teksta, unutarnja fokalizacija je fiksna. Pripovjedacevo znanje se ogranicava na znanje lika i
glediste toga lika se ne napusta. Takoder, u tekstu je prisutna paralipsa, odnosno izostavljanje
informacija koje pripovjeda¢ zna kako bi u djelu proizveo napetost i odredene informacije
sakrio od adresata. Paralipsa je vidljiva u slucajevima kada pripovjeda¢ u prvome licu na
pocetku djela spominje motiv samoubojstva i dogadaje koji su se odvili s Masom kako bi

stvorio svojevrsnu napetost, ali nam ih otkriva tek kasnije u pripovijetci.
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5.2 Analiza filmske adaptacije kraéeg romana Strogo kontrolirani viakovi

Kra¢i roman Strogo kontrolirani vlakovi za filmsko platno adaptirao je redatelj Jiii
Menzel. Filmska adaptacija fokus stavlja na Cetiri glavne teme koje obraduje i roman, a to su
seksualni problemi glavnoga lika Milosa, pokuSaj samoubojstva, afere prometnika Hubicke u
prostorijama zeljezni¢ke stanice te atentat na njemacki vlak. Jedna od znacajnih razlika
izmedu filma i knjige je prikaz vremena. U knjizi Cesto nailazimo na MiloSevo retrospektivno
pripovijedanje, odnosno flashbackove, dok su u filmu dogadaji poredani kronoloski bez
retrospekcije. Tako je najprije prikazan Milos koji se odijeva za posao i pripovijeda nam o
svome pradjedu, djedu i ocu. Nakon toga Milo§ odlazi na posao u stanicu i upoznajemo se sa
svim likovima — gospodinom Sefom stanice, Hubickom, Zdefikkom Svatom i novim likovima
kao S$to je gospodin Novak. Najprije se prikazuje kako Hubicka ima intimne odnose u uredu
gospodina Sefa i trga njegov kauc. Nakon toga Menzel prelazi na MiloSa i njegov neuspjeli
intimni odnos s Masom u uredu njezina strica. Milos$, zbog neuspjele intimnosti, odlazi u
hotel i pokusava uciniti samoubojstvo. U filmu je kratko prikazan i MiloSev boravak u bolnici
gdje mu doktor, kojeg glumi sam Jifi Menzel, govori kako boluje od ejaculatio praecox. Za
vrijeme MiloSeva boravka u bolnici, Hubicka se jedne no¢i na stanici zabavlja s
telegrafisticom i lupa pecate po njezinoj straznjici. Kada se Milos vrac¢a na posao, Hubicka
mu otkriva svoj plan za atentat na njemacki strogo kontrolirani vlak, a stanicu posjecuje
Viktoria Freie s kojom Milo§ provodi no¢. Nakon izgubljene nevinosti, Milo§ dobiva
samopouzdanje i odluci baciti bombu na njemacki vlak. U trenutku atentata na vlak, stanicu
posjecuje Zednicek kako bi istrazio je li Hubicka, lupanjem pecata po straznjici djevojke,
pocinio zloc¢in protiv ljudske slobode. Redatelj se morao posluziti drugacijem prikazivanju
vremena filma od vremena u knjizi iz razloga sto je vrijeme filma ograniceno i puno krace od
vremena knjige. [z toga se razloga u filmu cesto prikazuju dva dogadaja koja se odvijaju
istovremeno. [z jedne scene nas redatelj prebacuje u drugu, samo da bi nas nakon nekoliko
minuta ponovno vratio na prvu scenu. Kao primjer mozemo navesti scenu kada Hubicka lupa

pecate po straznjici telegrafistice u isto vrijeme kada je MiloS boravio u bolnici.

S obzirom na to da su Menzel i Hrabal blisko suradivali prilikom izrade scenarija,
imali su moguénost kra¢i roman proSiriti i dodati brojne nove scene. Menzel je u filmu
odbacio prikaz nekih ekspresivnih slika te bizarnih i okrutnih motiva. Tako, na primjer, u
kra¢em romanu Milo$ prica kako kroz stanicu cesto prolaze vlakovi s mrtvim zivotinjama, a
jednom prilikom je ¢ak vidio kako iz jedne krave visi mrtvo tele koje se ve¢ pocelo raspadati.

Takvu scenu Menzel u filmu nije prikazao ve¢ ju je samo ispricao gospodin Novak. Osim
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umetnutih novih scena, Menzel je prilikom adaptacije djelomic¢no promijenio kraj. U filmu
Milos takoder hrabro umire, no njegova smrt prikazana je na viSe romantican nacin. Njemacki
vojnik pogada Milosa, koji pada na vlak, a u trenutku eksplozije Masa uhvati MiloSevu
sluzbenu kapu te je Hubicka prikazan kako se smije. Takav kraj, koji MiloSevu osobnu pricu
spaja s borbom za narodnu slobodu, povezuje sve ranije spomenute teme i pokazuje da je film

ipak vise od studije seksualnih problema mladoga ¢ovjeka. (Hames 2008:181)

Kao §to je to slucaj i u kracem romanu film prati promjenu glavnoga lika iz djecaka u
muskarca. Prije njegove pobjede nad problemom intimnosti i sazrijevanja, Milo§ je ovisan o
savjetima i misljenju okoline te ga ne zanima toliko rat i njemacka okupacija. Na kraju filma
vidimo tu promjenu u Milosevu karakteru jer postaje svjestan sebe kao muskarca i svoje
hrabrosti. U filmu je prikazano kako veliku ulogu u Milo§evom Zivotu ima Hubic¢ka. Hubicka
je opsjednut seksom i Zenama te je upravo on glavni pokreta¢ MiloSeve nelagode kada je u
pitanju seksualni odnos. Svojim ga postupcima Cesto podsjeca na tu temu te ga stalno ispituje
kakva je njegova djevojka Masa u krevetu. Osim Hubicke, bitnu ulogu u filmu ima i lik
gospodina Sefa stanice. On se zalaze za patriotizam, vjeru i poStivanje autoriteta i Cesto
Milosu isti¢e kako bi mu upravo on trebao biti uzor. Jedini lik, koji upucuje na politiku i
politi¢ku situaciju u Cehoslovackoj u to doba, jest savjetnik Zednicek. (Ibid.: 179) U filmu se
Zednicek pojavljuje ¢ak dva puta, jednom kada dolazi s kartom Europe i objasnjava vojnu
situaciju armija Reicha, a drugi puta kada sa Zdenkom Svatom dolazi u stanicu provjeriti je li
Hubicka pocinio zloc¢in protiv ljudske slobode. Politicka obojenost lika Zedniceka vise dolazi
do izrazaja u filmu, nego li u kratem romanu. Smatram kako se takav dojam dobiva radi toga

§to u filmu lika vidimo na ekranu, vidimo njegovu odjecu, njegov stav i gestikulacije.

Dakle, moze se zakljuciti kako je Jifi Menzel uvelike slijedio pravila filmske
adaptacije i poStivao nacela i glavne teme Hrabalova kraceg romana. Menzel nije odbacivao
Hrabalove motive, ve¢ ih je prosirio i detaljnije prikazao. Likovi su karakterizirani kao i u
romanu, no u filmu se osnovne crte njihovih karaktera produbljuju i viSe dolaze do izrazaja.
Najve¢a promjena koju Menzel radi jest promjena vremenske linije. Hrabalovu knjigu
karakteriziraju flashbackovi glavnoga lika, a Menzel je takav nacin retrospektivnog
iskazivanja vremena preoblikovao u kronolosku kompoziciju kako bi gledatelju omogucio

lakse pracenje filma i snalazenje u prici.

21



6. NaratoloSka analiza zbirke pripovijetki Oglas za kucéu u kojoj viSe ne
Zelim Zivjeti i njezine filmske adaptacije

Zbirka pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti iz 1965. godine nije skup
zasebnih kratkih prica u punom smislu te rijeci, pojedini tekstovi vremenski i motivski slijede
jedan drugi i Cine slozenu cjelinu. (Malura 1994) Hrabal se u pripovijetkama upusta u
teorijske, estetske i filozofske rasprave toga vremena te se jasno referira na nadrealistiCko
nadahnuce i estetiku (vele)grada pripadnika Skupine 42. (James 2019:7) Svaka od pripovijetki
je detaljno promisljena te niti jedna fraza ili rije¢ nisu slucajno napisane. U njima se prikazuju
mnoga tipi¢na obiljezja Hrabalova stvaralastva kao §to su pozicija svjedocenja, naglasak na
svakodnevnom, tehnika kolaza itd. (Ibid.: 9) Cijela zbirka pripovijetki prozeta je
suprotstavljanjem niskih, banalnih i vulgarnih motiva s jedne strane te uzviSenih i poetskih
motiva s druge strane. (Malura 1994) Svaka od pripovijetki uglavnom prikazuje zivot i
svakodnevicu toga doba te likove s periferije i probleme s kojima se susre¢u. Likovi u
pripovijetkama prikazani su komic¢no, njihova imena i identiteti se povezuju s njihovim
zanimanjima, o ¢emu govore i njihova imena (Mlikat - Mljekar, Kavarnik — vlasnik kafica,
Knéz - Svecenik), a neki se likovi ¢ak spominju samo po profesiji: zivnostnik (obrtnik),
doktor filozofie (doktor filozofije). Pripovijetke Kafkijanski grad, Izdaja ogledala i Probuseni
bubanj razlikuju se od ostalih pripovijetki u zbirci jer im je mjesto radnje Prag i predstavljaju
svojevrstan prikaz grada u to doba. Ostale pripovijetke kao mjesto radnje imaju kladenjske

talionice.

U ovome poglavlju prikazat ¢e se analiza zbirke pripovijetki Oglas za kucu u kojoj
vise ne zelim Zivjeti 1 njezine filmske adaptacije. Najprije ¢e se svaka od pripovijetki
analizirati na temelju naratoloskih kategorija — pripovjedaca, vremena, likova i fokalizacije, a

nakon toga ¢e se prijeci na analizu istoimenog filma.

6.1. NaratoloSka analiza zbirke pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti
Prva pripovijetka u zbirci jest pripovijetka Kafkijanski grad u kojoj pratimo glavnog
lika 1 ujedno pripovjedaca gospodina Kafku i njegovo putovanje kroz Prag. U pripovijetci se
nalaze opseZni opisi i razmisljanja glavnoga lika o proslosti gradevina i prostora koje susrece.
Osim $to daje opis lijepog 1 velikog Praga, istovremeno prica i o raskopanim ulicama, pijesku
i ciglama koje se po gradu mogu pronaci. Dakle, pripovjeda¢ ove pripovijetke jest u prvome
licu te homodijegeticki. On nam daje pojedinacne informacije o Pragu te sve informacije

saznajemo upravo od njega. Druga po redu pripovijetka u zbirci Oglas za kucu u kojoj vise ne
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Zelim Zivjeti je Cudni ljudi. Pripovjeda¢ je ekstradijegeti¢ki-heterodijegeticki u tre¢em licu,
pouzdan i sveznajuéi jer ima informacije o proslosti, sadasnjosti i buduénosti likova.
Pripovjedac citatelju pripovijeda o radnicima kladenjske talionice, koji svome nadredenome
isti¢u kako od sada Strajkaju zbog povecanja norme i nece raditi dok ne dode osoba koja ¢e
s njima pregovarati o povecanom standardu. U isto vrijeme u talionicu pristizu i filmasi koji
zele snimiti njihove razgovore kako bi ih mogli uklopiti u svoj novi film. U tre¢oj pripovijetci
Andeo pripovjedac je heterodijegeticki u treCem licu. Pripovijetka Ingoti i ingoti napravljena
je kao umjetnicki kolaz u kojem Hrabal promisljeno bira jezicni materijal, rijeci i izraze, od
kojeg izraduje svoj kolaz. Pripovjedac u pripovijetci jest u trecem liku, vrlo je neutralan te
zauzima poziciju svjedoka. (James 2019:17) Osjecamo prisustvo pripovjedaca, no ono je vrlo
diskretno i minimalno. Takav pripovjedac¢ ostavlja Citatelju da sam protumaci postupke
likova, zamisli ono $to je opisano i ocijeni djelo. U petoj pripovijetci lzdaja ogledala
pripovjedac je sveznajuci u trecem licu. Pripovijetka Probuseni bubanj je monolog praskog
redara koji prodaje i provjerava ulaznice u kinu. Pripovjeda¢ je homodijegeticki u prvome
licu. Posljednja pripovijetka zbirke Oglas za kucu u kojoj vise ne zZelim zZivjeti jest
pripovijetka Lijepa Poldi. U toj pripovijetci donosi se opis zivota u jednoj kladenjskoj
talionici gdje nas pripovjeda¢ odvodi u svoj svijet i opisuje njegovu atmosferu i likove.
Pripovjeda¢ je u prvome licu i sudjeluje u samoj radnji te je veéina pripovijetke upravo

pripovjedacev monolog.

U pripovijetci Kafkijanski grad pripovjedac ne slijedi ustaljenu vremensku liniju, veé
je unjoj pomijesSana sadasnjost s proSloséu. Vrijeme pripovijetke je uglavnom u sadasnjosti,
a proslost se odnosi na retrospekcije glavnoga lika, odnosno na flashbackove: ,,Tada je padala
kisa kao u tercijaru. Rijeka je neprestano vukla vodu u istom ritmu, a ja sam stajao na
neprestanoj kisi i nisam znao trebam li pokucati kaZiprstom ili oti¢i.“* (Hrabal 2010:8, prev. J.
S.). Dakle, prisutna je istovremena i prethodna naracija. U pripovijetci Andeo nema mijesanja
vremenskih linija, ve¢ je prisutna jedna linijja u sadasnjosti. Radnja pripovijetke prati
zatvorenice i njihovog Guvara te se nadovezuje na pripovijetku Cudni ljudi. U &etvrtoj
pripovijetci Ingoti i ingoti radnju mozemo podijeliti na tri linije koja se medusobno ispreplicu.
Prva linija je rasprava radnika i lijeénika o pozadini drustvenih promjena u Cehoslovagkoj.
Rasprava radnika prekinuta je pripovjedacem i njegovim opisom predmeta koje likovi odnose

iz vagona u vagon. Trec¢a dio jest i glavna linija radnje pripovijetke. Pripovjeda¢ nam ovdje

2 Tenkrat prielo jako v tietihorach. Reka vlekla vodu stile v tomtéZ rytmu a ja jsem v tom ustavni¢ném desti

stal a nevédél, zda mam ukazovakem zaklepat, nebo odejit.”
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prikazuje kako Princ u spavaonicu dovodi pijanu djevojku koja je ranije bila izbacena iz
gostionice jer nije imala novaca da plati svoj racun. Pripovjeda¢ ne Zzuri prilikom
pripovijedanja ve¢ pria o imenovanju zvijezda nad pijanim Princem te o tome kako mu
alkohol tece u usta. KoriStena je metoda usporavanja radnje i time pripovjeda¢ ima vremena
razluditi 1 opisati svaki detalj radnje. U pripovijetci Izdaja ogledala pripovjeda¢ u prezentu
pripovijeda istovremenu naraciju. Vrijeme radnje pripovijetke Probuseni bubanj takoder je
ispripovijedano u sadagnjosti, odnosno prezentu: ,,0d jutros stojim na uglu ulice i divim se.’
(Hrabal 2010:100, prev. J. S.). Vrijeme pripovijetke je uvelike usporeno dugim
pripovjedacevim opisima njegova posla i svakodnevnoga zivota. Usporavanje pripovijetke
pripovjedacevim monolozima i opisima je prisutno i u pripovijetci Lijepa Poldi. Pripovjedac
veliku paznju posvecuje nesreCama koje se dogadaju prilikom rada u talionici i tako
pripovijeda o brojnim slikama amputacija i proteza, a kulminacija se dogada kada pripovijeda
o0 zgnjecenoj ruci: ,,[...] zgnjecena ruka toliko ¢ezne da se vrati u oblik koji je nekada imala, a
nozni prst koji je nestao sa stopalom je ono §to najvise boli kod slomljene noge.«* (Hrabal

2010:112, prev. J. S.).

Uz pripovjedaca i vrijeme, bitni elementi naratoloske analize su fokalizacija i likovi. U
pripovijetkama Kafkijanski grad 1 Probuseni bubanj fokalizacija je unutarnja i fiksna. U
radnji pratimo stajaliSta 1 glediSta jednoga lika, a pripovjedac je u prvom licu. Tako je u
pripovijetci Probuseni bubanj pripovjedac ujedno i glavni lik pripovijetke te sebe opisuje kao
nepopustljivog i strogog ¢ovjeka koji svoj posao shvaca vrlo ozbiljno. Osim pripovijedanja o
sebi 1 svome poslu, spominje i svoju zenu i kéer te jednog prijatelja s posla. Vrhunac
pripovijetke predstavlja trenutak kada odlazi biti redar u Valdstejnskom vrtu gdje svira
simfonijski orkestar. U vrijeme sviranja simfonijskog orkestra, pripovjedac¢ cuje i glazbu koja
dolazi iz pivovare sv. Tomasa. Pivovaru i Valdstejnski vrt dijeli samo visoki zid. U tome
trenutku izbija svada i tu¢njava izmedu gostiju iz pivovare i publike koja prati simfoniju, no
pripovjedaca to ne uznemirava, ve¢ i dalje uziva slusajuci obje vrste glazbe istovremeno:
»|---] ali meni je sve odgovaralo i bio sam spasen, ali u odredenom smislu i izgubljen... ali

mozda ovo bude taj spas...”> (Hrabal 2010:109, prev. J. S.). U pripovijetci Cudni ljudi

3 . . . . .
,,Dneska uz od rana stojim na rohu ulice a zasnu.*

* ,[...] rozdrcena ruka tolik touzi vratit se do tvaru, ktery vlastnila, a ujetou nohu nejvic poboliva pravé ten

N3

palec, ktery je i s nohou pryc.
> ,--.] ale mné vSecko ladilo... a ja jsem byl zachranén, v jistym smyslu ale i ztracenej... ale asi tohle bude to

zachranéni...”
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fokalizacija je nulta i vanjska jer pripovjedacevo znanje nije ograniceno te on zna vise od lika,
no nema pristup njegovim mislima i osjecajima. U pripovijetci Hrabal prikazuje slojeve
drustva koje je vlast pretvorila u radnike te vrlo ¢esto imena likova zapravo sluze njihovoj
karakterizaciji i upucuju na to koje im je bilo prijasnje zanimanje, na primjer Kavarnik
(vlasnik kafi¢a) i Mlikat (mljekar). Likovi su takoder karakterizirani pomocu izravne
definicije i neizravne prezentacije. Dakle, osim iz pripovjedacevih opisa, informacije o
likovima takoder dobivamo iz njihovih radnji, govora i vanjskog izgleda. U dijalogu likova
prisutan je razgovorni jezik i sleng: ,,[...] ale ja nejsem, protoze ja jsem byl propuSténej ze
statnich sluzeb.“® (Hrabal 2010:29). U tre¢oj pripovijetci Andeo prisutna je karakterizacija
Cetiriju likova, a to su strazar (Cuvar), Lenka, Atomovy Princ i Hulikan. Glavni lik
pripovijetke jest strazar, odnosno ¢uvar osudenica. Zatvorenice ga vole jer je pun suosjecanja
1 razumijevanja i iz toga razloga dobiva nadimak Andeo. Dakle, karakterizacija likova je
postignuta neizravnom prezentacijom jer sve informacije o glavnom liku dobivamo iz
njegovih postupaka, govora i okoline. Dok su zatvorenici Cistili otpad, Cuvar vidi djecji
krevetac, koji je na uzglavlju imao nacrtanog andela. Tijekom cijele pripovijetke on gleda u
krevetac i razmislja o tom andelu. Na kraju odluci izrezati crtez i staviti ga na svoja leda. Tim
¢inom smatra kako je on andeo i da, ako i dalje bdije nad tim Zenama koje ¢uva, moze i on
biti spasen. U pripovijetci Izdaja ogledala pratimo dvojicu glavnih likova. S jedne strane
nalazi se umjetnik Valerian, koji u svom ateljeu u podrumu stvara razlicite radove. Zidovi
podruma su prepuni ogledala pa lokalna domacica pogresno smatra da, osim njega, ondje zivi

i njemu slican Covjek s kojim vjezba glumu ili ples:

»2Domacica se povjerila gospodinu Mitanki da se gospodin Valerian sigurno poceo
baviti glumom ili plesom ili da je ve¢ poludio, jer dolje u podrumu skace naprijed-
natrag s drugim i jedan nasuprot drugoga, piju od jutra iz boce gorko vino [...]

(Hrabal 2010:73, prev. J. S.).

Kada zavrsi jedan od svojih radova, izlazi iz ateljea i odnosi svoj kip u palacu koja je
potpuna suprotnost od njegova ateljea te ostaje razocaran i tuzan. S druge strane, protagonist

drugog plana radnje jest zidar koji popravlja kip sv. Tadeasa i istovremeno promatra kako se

6 [..] ali nisam, jer sam otpusten iz drzavne sluzbe.“ (prev J. S.)

7 . . Loz . . . , . .
»Domovnice se svétila panu Mit'dnkovi, ze pan Valerian se urcit¢ dal ted’ka na herectvi nebo tanceni nebo ze

uz zesilel, protoze dole ve sklepé jesté s jednim poskakuje sem a tam a proti sobé&, pijou od rana z ldhve hofcak

L]
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likvidiraju sve stvari koje su bile povezane sa staljinizmom, kao na primjer crvene ploce s
imenima ulica koje u sebi sadrze Staljinovo ime. Kao vrhunac radnje s velikim razocaranjem
promatra kako se ruSi ogroman Staljinov spomenik. Fokalizacija pripovijetke je unutarnja

promjenjiva jer se prikazuju gledista dvojicu likova - zidara i umjetnika Valeriana.

Dakle, u zbirci pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti prisutne su dvije
krajnosti — pripovijetke koje sadrze samo jednoga lika koji je ujedno i pripovjedaé te
pripovijetke koje sadrze ve¢i broj likova te svaki od njih utjece na tijek radnje. U skladu s
time, prisutne su i dvije vrste pripovjedaca — pripovjedac u prvom i treCem licu. Pripovjedac
u prvome licu vrlo cesto daje pojedinacne informacije o radnji te sve saznajemo upravo od
njega. Pripovjeda¢ u treCem licu prisutan je u dva oblika. Prvi je ekstradijegeticki-
heterodijegeticki pripovjedac u treCem licu, koji je pouzdan i sveznajuci jer ima informacije o
proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti likova. S druge strane prisutan je i pripovjedac u treCem
licu c¢ije prisustvo osje¢amo, no ono je vrlo diskretno i minimalno. Pripovjedaci u
pripovijetkama cCesto ne slijede ustaljene vremenske linije, ve¢ sadasnjost mijesaju s
prosloséu. Na trajanje teksta uvelike je utjecala metoda usporavanja radnje. Usporavanje je
postignuto dugim pripovjedacevim opisima detalja koji za samu radnju mozda nisu niti toliko
bitni. Sto se ti¢e fokalizacije, u cijeloj zbirci prisutne su tri vrste — unutarnja fiksna

fokalizacija, unutarnja promjenjiva fokalizacija te nulta vanjska fokalizacija.

6.2. Analiza filmske adaptacije zbirke pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim
Zivjeti

Film Seve na koncu snimio je redatelj Jiti Menzel prema motivima iz zbirke
pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti Bohumila Hrabala. Radnja filma odvija
se na otpadu Zeljeza, odnosno talionici, koja je postala svojevrsni logor za sve one koji su se
na neki nacin protivili komunizmu, kao na primjer mljekar koji je na svoju ruku zatvorio
mljekaru i otiSao dobrovoljno raditi u svrhu promicanja socijalizma. Glavni likovi filma su
bivsi kuhar Pavel, bivsi profesor filozofije, bivsi mljekar, ¢uvar, bivsi tuzitelj i brojni drugi.
Glavna svrha logora jest da komunisticko druStvo, preko rada u talionici, zatvorenike
preodgoji po svome. Osim pretezito muskih likova, u filmu su prikazane i Zene koje su
osudene radi toga §to su pokusale prijeci drzavnu granicu i otiéi na zapad. Sto se tiGe vremena
radnje, vremenska linija i razdoblje u kojem se film odvija nije jasno odredeno. Gledajuci film
mozemo naslutiti kako se radi o periodu kraja 1940-ih i pocetka 1950-ih godina s obzirom na

temu koju obraduje te plakate koji se nalaze na zidovima talionice. Radnja filma zapocinje
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kada povjerenik, ujedno i jedini radnik koji je tamo svojevoljno, u talionicu dovodi redatelja
koji zeli snimiti radnike za svoj novi film. Za vrijeme snimanja, radnici govore svome
nadredenom da ¢e zapoceti Strajk. Zagovornik Strajka je mljekar, koji nakon tih izjava iduci
dan nestaje i ne znamo $to se s njime tocno dogodilo do samoga kraja filma. Kada redatelj i
njegova filmska ekipa odlaze iz talionice, saznajemo S$to radnici rade u svoje slobodno
vrijeme. Vecinu vremena raspravljaju o raznim politickim i vjerskim pitanjima, a navecer
potajno odlaze promatrati spavaonice djevojaka koje se namjerno presvlace kod otvorenih
prozora. Menzel nam takoder prikazuje i povjerenika, koji u slobodno vrijeme Cisti romsku
djecu i pokusava ih nauciti o higijeni te ¢ak saznajemo kako u posebnoj prostoriji pere jednu
romsku djevojCicu, a da to nitko ne zna. Bitan motiv u filmu jest motiv svadbe. Prvi put se
svadba prikazuje kada se strazar zatvorenica ozeni za mladu Romkinju. Tim ¢inom Zenidbe za
Romkinju, Menzel prikazuje kako strazar pokuSava osobu s ruba drusStva, ne prilagodenu
svakodnevnom zivotu i civilizaciji, pouciti kako se ponasati i uklopiti u drustvo. Jednoga se
dana strazar vraca ku¢i i zatekne Romkinju kako pali vatru u kupaonici te u tome trenutku on
odustaje od svojih nastojanja jer shvaca da se ona nikada nece promijeniti i prilagoditi
drustvu. Na motiv svadbe nailazimo i kada kuhar zaprosi jednu od zatvorenica. Djevojka na
prosidbu pristaje, no s obzirom na to da jos uvijek sluzi zatvorsku kaznu, moraju se ozeniti na
drugaciji nacin. U jednoj sceni vidimo kako se kuhar Zeni za stariju gospodu, a u iducoj sceni
strazari zatvorenicu odvode u posebnu prostoriju i daju joj prsten kao znak da je sada udana
za kuhara. Kasnije je prikazano kako Cuvar zatvorenica sa zatvorenicama i radnicima,
priprema iznenadenje za mladence kako bi mogli prvi puta provesti no¢ zajedno. U tome
trenutku u talionicu dolazi ministar kojeg svi moraju veselo docekati. Tada ministar kuhara
upita zasto nema glazbe na ceremoniji, a zbunjeni kuhar pocinje ispitivati gdje su nestali
mljekar i profesor. Nakon zavrSetka ceremonije, kuhar je priveden i odveden u zatvor. Na
kraju filma je prikazan ponovni susret mladoga kuhara, mljekara i profesora, koji zajedno
sluze zatvorsku kaznu. Kuhar u daljini ugleda svoju Zzenu, koja je, u meduvremenu, pustena na
slobodu. Fokusiran na svoju Zenu, kuhar ne shvaca realnost zatvorske kazne koju sada mora

odsluziti.

Mengzel je prilikom filmske adaptacije Hrabalove zbirke pripovijetki naglasak stavio
na dvije pripovijetke — Cudni ljudi i Andeo. Dakle, glavni motivi i teme preuzeti su iz te dvije
pripovijetke, a likovi su, kao i kod Hrabala, prikazani s velikom ljudskos¢u i vrlo prkosni
prema ideologiji koja im je nametnuta. Osim umetanja brojnih novih scena, Menzel je film

obogatio i uvodenjem novih likova. S obzirom na to da je Hrabal, kao i prilikom stvaranja
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scenarija za film Strogo kontrolirani viakovi, blisko suradivao s Menzelom, zajedno su
stvorili film koji, kroz smijeSne i apsurdne scene, prikazuje razdoblje u kojem je zbog
politickih Cistki tisuce ljudi zavrSilo u radnim logorima. (Hames 2008:188) Ovdje ne mozemo
govoriti o vjernosti adaptacije zbirke pripovijetki jer Menzel nije koristio motive iz cijele
zbirke, ve¢ je najveci fokus stavio na dvije pripovijetke te bi, upravo iz toga razloga neki
mogli re¢i kako ova adaptacija nije vjerna literarnom predlosku. Dakle, vjernost adaptacije i u

ovom slucaju uvelike ovisi o subjektivnim dozivljajima i zapazanjima gledatelja i Citatelja.

28



7. Zakljuéak

Odnos knjizevnosti i filma moguce je primijetiti u podrucju filmske adaptacije
knjizevnoga djela. Kako bismo mogli proucavati adaptaciju bilo kojeg knjizevnog djela,
potrebno je prouciti naratologiju i elemente naratoloske analize. Naratologija se definira kao
teorija narativa, narativnih tekstova, slika, dogadaja i kulturnih artefakata koji pri¢aju pricu.
Elementi naratoloske analize na kojima su se temeljile analize odabranih proznih djela jesu
vrijeme, likovi, pripovjedac te fokalizacija. Prilikom adaptacije knjizevnog predloska cesto se
spominje kriterij vjernosti. On oznacava mogucénosti redatelja da realizira fundamentalne
narativne i tematske odlike knjizevnog predloska. No, postavlja se pitanje mora li uopce
redatelj biti vjeran predlosku u svakom detalju ili moze predlozak prosiriti i promijeniti za
potrebe filma. Kada govorimo o vjernosti filmske ekranizacije literarnog predloska vrlo je
bitno imati na umu kako film ne moze nikada obuhvatiti sve ono $to je prikazano u knjizi — od
ograni¢enih mogucénosti prikazivanja prostora i okoline koja likove okruzuje, sve do emocija

likova.

Moze se zakljuciti da je Menzelova adaptacija kraéeg romana vjerno pratila svoj
knjizevni predlozak, dok to nije slucaj s njegovom adaptacijom zbirke pripovijetki. U filmu
Strogo kontrolirani vlakovi, nastalom na temelju istoimenog kraceg romana, Menzel, uz
promjenu kraja, najvecu promjenu uvodi u vremenskoj liniji radnje. Ne koristi se metodama
flashbackova 1 retrospekcija glavnoga lika, ve¢ je radnja izlozena kronoloski kako bi
gledatelju omogucio lakse pracenje filma. Retrospekcija glavnoga lika u knjizi ima smisla, no
u filmskom obliku bi takav nacin skakanja kroz radnju bio vrlo zbunjujuéi za gledatelja. U
filmu Seve na Zici, nastalom na temelju zbirke pripovijetki Oglas za kuéu u kojoj vise ne Zelim
Zivjeti, Menzel fokus stavlja na samo dvije pripovijetke — Cudni ljudi i Andeo. Tako promjene
koje je Menzel uveo nisu bile usmjerene na potpunu promjenu djela, ve¢ na njegovo
prosirivanje putem novih scena i likova kako bi se dodatno naglasile glavne ideje i poruke
predloska, film Seve na Zici sadrzi vise razlika nego sli¢nosti u odnosu na knjizevni predlozak.
Zbirka pripovijetki Menzelu je posluzila tek kao temelj za film, dok su ostali elementi
znacajno izmijenjeni i obogaceni. No, vjernost filmske ekranizacije knjizevnom izvorniku
uvelike je obojena gledateljevim subjektivnim shvaéanjima i osobnim dozivljajem likova i
dogadaja u pripovijetci. Dakle, s obzirom na to da svaki knjizevni tekst proizvodi moguénost
beskonacnog €itanja i veliki broj razlic¢itih tumacenja djela, svaki roman i pripovijetka mogu
proizvesti i beskonacan broj adaptacija za koje svatko subjektivno moze reci jesu li ili nisu

vjerne literarnom predlosku.
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NARATOLOSKA ANALIZA ODABRANIH PROZA BOHUMILA HRABALA 1
NJIHOVIH FILMSKIH ADAPTACIJA

Sazetak

Isprepleteni odnos knjiZzevnosti i filma moguce je primijetiti u podruc¢ju filmske adaptacije
knjizevnog djela. Kako bismo mogli proucavati adaptaciju bilo kojeg knjizevnog predloska,
potrebno je prouciti naratologiju. Stoga je srediSnja tema ovoga rada naratologija i elementi
naratoloske analize. Kada se govori o filmskoj adaptaciji knjizevnoga predloska, vrlo ¢esto se
spominje termin vjernosti. Povezani cilj rada je stoga istraziti jesu li ekranizacije odabranih
Hrabalovih proza uspjele prenijeti znacajke i osnovne karakteristike predloska na filmsko
platno i mozemo li za njih re¢i da su vjerne filmske adaptacije. U tome smislu, u radu se
provodi naratoloska analiza odabranih pripovijetki Bohumila Hrabala. Njegov knjiZevni opus
bio je iznimno znacajan, a mnogi njegovi romani i pripovijetke su adaptirani i ekranizirani, no
ovaj je rad usmjeren na analizu kraceg romana Strogo kontrolirani viakovi i zbirke
pripovijetki Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti te njihovih filmskih ekranizacija, koje

je adaptirao poznati ¢eSki redatelj Jifi Menzel.

Kljuéne rijeci: naratologija, naratoloska analiza, adaptacija, vjernost, Bohumil Hrabal, Jiti
Menzel
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NARATOLOGICKY ROZBOR VYBRANYCH PROZ BOHUMILA HRABALA A JEJICH
FILMOVYCH ZPRACOVANI

Abstrakt

V oblasti filmové adaptace literarniho dila Ize pozorovat provazany vztah literatury a filmu.
Aby bylo moZzné studovat adaptaci jakékoli literarni pfedlohy, je nutné nejprve studovat
naratologii. Hlavni téma této prace je proto naratologie a prvky naratologické analyzy. Kdyz
se mluvi o filmové adaptaci literarni pfedlohy, ¢asto se mluvi o terminu vérnost. Souvisejicim
cilem préci je tedy prozkoumat, zda se filmovym adaptacim vybranych préz podafilo pienést
rysy a zakladni charakteristiky ptredlohy do filmu a zda lze fici, ze jde o vérné filmové
adaptace. V préci je provedena naratologickd analyza vybranych povidek Bohumila Hrabala.
Jeho literarni tvorba byla velmi vyznamné a mnoho jeho romant a povidek bylo adaptovano a
zfilmovano. Tato prace je vSak zaméfena na analyzu kratSiho romanu Ostre sledovane viaky a
sbirku povidek Inzerdt na diim, ve kterém uz nechci bydlet a jejich filmové adaptace, které

adaptoval slavny Cesky rezisér Jiii Menzel.

Kli¢ova slova: naratologie, naratologickd analyza, adaptace, vérnost, Bohumil Hrabal, Jiii

Menzel
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NARRATORICAL ANALYSIS OF SELECTED PROSE BY BOHUMIL HRABAL AND
THEIR FILM ADAPTATIONS

Summary

The intertwined relationship between literature and film can be observed in the field of film
adaptation of a literary work. In order to be able to study the adaptation of any literary
template, it is necessary to study its narratology first. Therefore, the central theme of this
paper revolves around narratology and the elements of narrative analysis. When talking about
a film adaptation of a literary template, the term fidelity is often mentioned. The related goal
of the paper is therefore to investigate whether the film adaptations of selected short stories
managed to transfer the features and main characteristics of the template to the screen and
whether we can say that they are faithful film adaptations. The narrative analysis of selected
short stories by Bohumil Hrabal is conducted in this paper. His literary opus was extremely
significant and may of his novels and short stories were book-to-screen adaptations (made
into films). That being said, this paper is being focused on the analysis of two of Hrabal's
short stories Ostie sledované viaky (Strictly controlled trains) and Inzerdt na diim, ve kterém
uz nechci bydlet (An advertisement for a house I don't want to live in anymore) and their film

adaptations, which were maid by the famous Czech film director Jiti Menzel.

Keywords: narratology, narrative analysis, adaptation, fidelity, Bohumil Hrabal, Jifi Menzel
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