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1. Uvod

Americka beat-generacija okupljena Cetrdesetih godina dvadesetoga stoljeca u New Yorku
svojim na¢inom zivota i knjizevnim opusom izvrsila je znacajan utjecaj na americku kulturu 1
drustvo. Najprije degradirani i marginalizirani, etiketirani kao drustveni otpadnici, beatnici, a
time 1 bitni¢ka knjizevnost, posljednjih su dvadesetak godina postali temom mnogobrojnih
inozemnih publikacija i stru¢nih radova. Ipak, usprkos njihovoj prili¢noj popularnosti,
literatura o fenomenu beata u nasoj je kulturi ostala oskudnom. Govorimo o svega nekoliko
knjiga iz osamdesetih godina dvadesetoga stoljeca (dvije knjige Katice IvaniSevi¢ i dva
zbornika radova priredivac¢a Vladimira Andelkovi¢a) te o dvije novije publikacije objavljene
2016. i 2017. godine. U prvoj je rije¢ 0 generaciji beatnika i o njihovoj recepciji u
juznoslavenskim knjizevnostima (doktorska disertacija Damira Spani¢a), a u drugoj o
medusobnome utjecaju jazza na djela beat-generacije (knjiga Jazz Beat u izdanju Ex Librisa).
Uz to, o Jacku Kerouacu, kao ,,0samljenom putniku beat-generacije” pisala je Klara Gonc

Moacdanin.

Cilj je ovoga diplomskog rada ukazati na korelacije izmedu dvaju bitnickih remek-
djela, Kerouacova romana Na cesti (1957.) i Burroughsova romana Goli rucak (1959.), s
romanima hrvatskih autora objavljenima Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetoga
stoljeca, i to sljede¢im redom, s Kratkim izletom Antuna Soljana (1964.), Cangijem Alojza
Majetica (1963.) te Boljom polovicom hrabrosti (1972.) lvana Slamniga. lako su odredeni
autori (npr. D. Spani¢; M. Jurisi¢) ukazivali na korespondenciju i veze izmedu bitni¢ke i
hrvatske knjizevnosti, one su se uglavnom analizirale u okviru pjesnickih opusa krugovaskih
knjizevnika (A. Soljan, A. Majeti¢, |. Slamnig), dok je o samome utjecaju bitnitke
knjizevnosti na hrvatsku prozu u trapericama, premda je i 0 tome bilo rije¢i (npr. M.
Kolanovié; D. Spani¢), i to u smislu koji je prepoznat kao vazan referentni okvir za ovaj rad,

ipak bilo posveceno manje pozornosti.

U radu ¢e se najprije objasniti kljucni pojmovi za razumijevanje bitnicke knjizevnosti
(bepop, beat), a zatim definirati termin beat-generacija te njezini pripadnici. U posebnome
poglavlju bit ¢e rije¢i o djelovanju beat-generacije u Americi pedesetih i Sezdesetih godina
dvadesetoga stoljeca. Peti dio rada bavi se specificnim obiljezjima bitni¢ke knjizevnosti,

ukazujuéi kako je ona po svojoj kontroverznosti bila odraz jedne, ako ne hemingwayski
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izgubljene, onda samo ili na svoj nacin izgubljene generacije koja nije mogla pronaci vlastito
,mjesto pod suncem* unutar ameri¢koga, konformisti¢ckoga drustva i ,,grobljanskih gradova“.
U posljednjeme dijelu radu ukratko se opisuje jugoslavenska drustvena, kulturna i knjizevna
scena Sezdesetih godina dvadesetoga stoljeca te se ukazuje na korelacije spomenutih,
odabranih bitnickih romana s onima hrvatskih autora. Pri tome se posebna pozornost
posvecuje toposu putovanja u navedenim djelima. Keroucov roman Na cesti i Soljanov roman
Kratki izlet proucavaju se u kontekstu knjizevnosti novoga subjektiviteta, koja predstavlja
podlogu za analizu toposa putovanja u drugim djelima, a sli¢nosti se uo¢avaju i na drugim
poljima, kao §to su tematske preokupacije, sheme u oblikovanju pojedinih likova te jezi¢no-

stilske osobitosti.



2. Odredenje pojmova: bepop i beat

Bepop i beat klju¢ni su pojmovi za razumijevanje poetike bitnicke knjizevnosti. Bepop kao
inovativan stil u jazzu uvelike je utjecao na jezik i ritam bitnicke knjizevnosti, dok su neki od
najpoznatijih jazz-glazbenika bili Zivotni uzori piscima beat-generacije i nerijetko sredisnje
li¢nosti njihove poezije i proze.® Pojam beata podrazumijevao je niz razli¢itih znacenja i
konteksta, zbog Cega je konstantno izmicao preciznoj i jasnoj definiciji, pa Se nerijetko i

mistificirao.

2.1. Bepop

Cetrdesetih godina dvadesetoga Stoljeéa na ulicama New Yorka procvat je doZivio inovativan
stil u jazz-glazbi nazvan bepop. Osnovne karakteristike toga specifi¢nog stila, kao §to su veca
usredotoCenost na virtuoznost sviranja i manji sastavi, distancirali su bepop od prijasnje ere
swinga te najavili novo razdoblje u povijesti jazza (Jansen 2017: 21). Brzi ritam, asimetri¢ne
glazbene forme, slozene melodije i ritam-sekcija, koja je dobila puno znacajniju ulogu od one
u vrijeme swinga, bile su samo neke od znacajki novonastaloga stila koji se javio kao pobuna
mladih, vecinski crnih jazz-glazbenika protiv komercijalizirane i unaprijed aranzirane glazbe
velikih swing-orkestara, zahtijevajuéi od svakoga glazbenika kreativnost kroz improvizaciju.
Vecina bepop-glazbenika posjedovala je sjajnu izvodacku tehniku te stvarala slobodne,
virtuozne improvizacije unutar ali i izvan pojedinih harmonijskih struktura. Plo¢a Colemana
Hawkinsa Body and Soul iz 1939. godine izvrsila je presudan utjecaj na radanje bepopa te
postala uzorom mnogim mladim jazz-glazbenicima medu kojima je najznacajniji bio Charlie
Parker (Sindoli¢ 2017: 12-13). Taj je saksofonist, poznat po osebujnome,
nekonvencionalnome nacinu zivota (droga, alkohol, Zene, nasilje...), predstavljao vaznu figuru
za beat-generaciju, a njegova je glazba, rije¢ima Jeffa Nuttalla, ,bila biblija bez re¢i za
antisvet™ (Nuttall 1988: 17).

1 U zbirci poezije Mexico City Blues (Mexico City Blues, 1959.) Jack Kerouac (1922. — 1969.) pjesme broj 239 i
241 posvetio je Charlieju Parkeru, Gregory Corso (1930. — 2001.) napisao je Rekvijem za 'Birda’ Parkera,
glazbenika, objavivsi ga u svojoj prvoj zbirci poezije The Vestal Lady on Brattle (1955.), dok je John Clellon
Holmes (1926. — 1988.) cjelokupni roman Truba (The Horn, 1958.) posvetio pri¢i o potiStenome i klonulome
saksofonistu imenom Edgar Pool (Jansen 2017: 29-30). Sva su trojica navedenih ameri¢kih knjiZzevnika
pripadnici tzv. izvorne beat-generacije o kojoj ¢e rijeéi biti nesto kasnije.



U c¢lanku Korijeni bepopa, prvotno objavljenome u ¢asopisu Escapade 1959. godine,
pod naslovom The Beginning of Bop, americki knjizevnik i neformalni predvodnik beat-

generacije — Jack Kerouac? — napisao je:

Bepop je nova umjetnost nastala u okrilju jazza, nekog poslijepodneva na nekom
ploéniku, 1939. ili 1940. godine kad je Dizzie Gillevspie ili Charlie Parker ili Thelonious
Monk proSao pokraj prodavaonice muske odje¢e u Cetrdesetdrugoj ulici u New Yorku ili
Avenijom South Main u Los Angelesu, i s razglasa, iznenada, za¢uo uznemirujucu,
suludu, nemogucu pogresku u sviranju jazza, pogresku koja se mogla pojaviti samo u
mastovitom umu jednoga od njih (Kerouac 2017a: 67).

Kerouac je tako, gomilanjem rastavnoga veznika ili, nastanak bepopa protumacio kao
slucajnost. Naziv stila povezuje se s pjesmom Hey Baba Ree Bop na plo¢i Lionela Hamptona
koju su svi odjednom poceli pjevusiti, a koju je kasnije prepjevala Helen Humes ¢ija se ploca
rasprodala u velikome broju primjeraka 1945. i 1946. godine, da bi se, prema Kerouacu, bop
konac¢no dogodio kada je u igru usao Bird® (ibid.: 67).

Pri tome se ¢ini zanimljivim napomenuti kako Kerouac u svojemu ¢lanku smjene
glazbenih stilova dovodi u vezu s drustveno-ekonomskim prilikama u SAD-u pa tako,
primjerice, provalu swinga povezuje s posustajanjem Velike depresije 1937. godine. Iste je
godine marihuana proglasena nezakonitom pa kasne tridesete opisuje kao vrijeme
suzdrzavanja ,,na jedan, drugi ili tre¢i nacin®, ali i vrijeme maloljetnickih skitanja i1 lutanja.
Maloljetnici s pocetka dvadesetoga stoljeca sa svojom su se punoljetno$éu i pronalaskom
posla poceli modernizirati i ponaSati impulzivno. Prihvatili su novi zakon o zabrani marihuane
i postali ljubiteljima novoga jazza i jitterburg-plesova. Nakon Drugoga svjetskog rata swing
je uz promisljanje o ratnim dogadajima iS¢eznuo, a zapocela je ,,imperijalisticka kraljevina
bepopa“ (ibid.: 70-71). Glazbenici poput Dizzyja Gillespieja, Theloniousa Monka, Charlieja
Parkera, Maxa Roacha i Milesa Davisa svirali su u njujorskim jazz-klubovima u kojima su
vrijeme provodili i neki od najpoznatijih pripadnika beat-generacije te su im uskoro postali

trajnim nadahnucéem.

2Jack Kerouac roden je u Lowellu u drzavi Massachussetts 1922. godine. Dolazi iz katoli¢ke obitelji francusko-
kanadskoga podrijetla, a bavio se razli¢itim poslovima. Studirao je na Sveucilistu Columbia u New Yorku,
medutim, napustio je studij i priklju¢io se ameri¢koj ratnoj mornarici iz koje biva ubrzo otpusten. Za zivota je
napisao nekolicinu romana, zbirku pjesama i filmski scenarij. Zenio se triput, a zadnje tri godine proveo je u
rodnome Lowellu sa suprugom Stellom Sampas. Umro je 21. listopada 1969. godine u St. Petersburgu na Floridi,
gdje su se supruznici preselili zbog losega zdravstvenog stanja autorove majke (Ivanievi¢ 1984: 19).

3Nadimak poznatoga americkog jazz-glazbenika Charlieja Parkera (1920. — 1955.).



2.2. Beat

Damir Spani¢ u svojemu doktorskom radu pie o problematici znatenja izraza beat
napominju¢i kako on danas obuhvaca ¢itav niz znacenja i konteksta, kulturnih, drustvenih,
knjizevnih, politickih i filozofskih, tako da je teSko ustanoviti to¢nu definiciju pojma.
Pozivaju¢i se na filozofa Arthura O. Lovejoya, predstavnika americkoga kritickog realizma i
utemeljitelja filozofskoga koncepta povijesti ideja, koji je zapazio kako je pojam
“romanti¢no” najbolje definiran radom onih njemackih mislilaca, pjesnika i autora koji su ga
rabili ne samo kako bi opisali knjizevne stilove i estetiku, ve¢ i vise od toga, stilove Zivota®,
Spanié definira beat te njemu srodne izraze kao §to su beatnik, beatitude i beat-generacija. Pri
tome isti¢e kako je rije¢ beat imala klju¢nu ulogu u formiranju osjecaja samosvijesti medu
piscima buduce beat-generacije te da je sam izraz uli¢noga podrijetla (Spani¢ 2016: 23-24).
Uli¢ni Zargonizam beat u uporabu ulazi nakon Drugoga svjetskog rata u znacenju “klonuo i
nemodan” ili pak “potisten i iscrpljen, a pojam su koristili jazz-glazbenici, uli¢ni svodnici,
prosjaci i beskuénici te ovisnici o narkoticima (Jansen 2017: 24).

Godine 1944. s izrazom beat susreli su se i William Seward Burroughs®, Jack Kerouac i

Allen Ginsberg’, najvazniji pripadnici beat-generacije, i to preko Burroughsova dilera,

4 They thus define “Romanticism” in terms precisely opposite to those in which it was often defined by the
writers who first called their own ideals Romantic; and this fashion, | can't but think, has done a good deal to
obscure the palpable and important historical fact that the one Romanticism which has thus (as | have said) an
unequivocal title to the name was—among other and often incongruous things—a rediscovery and revival, for
better or worse, of what these critics, at least, regard as characteristically Christian modes of thought and
feeling—of a mysterical and otherworldly type of religion and a sense of the inner moral struggle as the
distinctive fact in human experience—such as had been for a century alien to the dominant tendencies in ‘polite’
literature.* (Lovejoy 1924: 249-250). ). Naime, Lovejoy se u svojemu radu The Discrimination of Romanticisms,
na kojega se Spanié¢ poziva, kriti¢ki odnosi prema onima koji pojam “romantizam” definiraju suprotno od onoga
kako je on bio definiran od (njemackih) filozofa i knjiZevnika koji su romantiénima najprije nazivali vlastite
ideale. To je utjecalo na zanemarivanje Cinjenice kako je romantizam bio ponovno otkri¢e i ozivljavanje
karakteristicnih kr$¢anskih manira, misli i osjecaja, misterioznoga i nezemaljskoga tipa religije i osjecaja
unutarnje borbe kao osebujne ¢injenice ljudskoga iskustva, $to je ¢itavo jedno stoljece bilo strano dominantnim
tendencijama u ,,pristojnoj* literaturi.

5S time u vezi zanimljivo je napomenuti kako Ginsberg u jednome od pisama Kerouacu iz 1952. godine koristi i
pojam beatness: ,,I don't write much, just a few hours a day — depression, beatness, unknown; ...« (Jack Kerouac
and Allen Ginsberg: the letters 2010: 170), ocigledno u tome pojmu uvidjevsi uzrok krize pisanja sli¢an
depresiji.

fWilliam Seward Burroughs roden je 1914. godine u St. Louisu u Missouriju. Diplomirao je na Sveugilistu
Harvard, a 1943. godine preselio se u New York gdje upoznaje Jacka Kerouaca i Allena Ginsberga. Burroughs je
bio ovisnikom od 1944. godine kada je prvi put uzeo morfij. Zenio se dvaput, a drugu je Zenu navodno slu¢ajno
ubio 1951. godine. Najpoznatiji romani su mu: Junky (Junkie: Confessions of Unreadeemed Drug Adict, 1953.) i
Goli rucak (Naked Lunch, 1959.) nastao po zavrSetku njegova lije¢enja od ovisnosti. Umro je 1997. godine u
Lawrencu u Kansasu gdje se smjestio 1981. godine. Biografski podatci o Burroughsu dostupni su na:
https://www.britannica.com/biography/William-S-Burroughs.

"Allen Ginsberg roden je 1926. godine u Patersonu u New Jerseyju. Sin je sveucili§noga profesora i pjesnika
Louisa i ruske emigrantice Naomi. Studirao je na Sveucilistu Columbia u New Yorku gdje je upoznao Jacka
Kerouaca. Njegova zbirka Urlik i druge pjesme (Hawl and Other Poems, 1956.) stavila ga je u srediste
pozornosti zbog sudenja koje joj je uprili¢eno zbog navodne opscenosti. Ginsberg je putovao Sirom svijeta. Bio
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Herberta Hunckea.? U Hunckeovu glasu Kerouac ¢e u izrazu beat osjetiti nesto vise od obi¢ne
maloljetne delikvencije. Umjesto znacenja kao $to su “biti iscrpljen”, “na dnu svijeta”,
“neispavan”, “trazeci izlaz”, “osjetljive percepcije”, “odbacen od drustva” i “na svoju ruku
pun uli¢ne mudrosti”, on ¢e u tome izrazu osjetiti posebnu vrstu duhovnosti povezivu s
dubljim, tajanstvenim i duhovnim kvalitetama ovijeka (Spani¢ 2016: 24). U svojemu tekstu
The Origins of the Beat Generation® iz 1959. godine Kerouac pise: ,,When I first saw the
hipsters creeping around Times Square in 1944 | didn't like them either. One of them, Huncke
of Chicago, came up to me and said: 'Man, I'm beat." | knew right away what he meant
somehow* (Kerouac 1959).

Prema Jansenu, Kerouac je izraz zelio podrediti svojim potrebama objasnjavajuci kako
je on mnogo blizi znaéenju rije¢i beatitude, tj. “blazen”, a ne “iscrpljen”!® (Jansen 2017: 24),

a do te je spoznaje dosao u popodnevnim satima u crkvi svojega djetinjstva u Lowellu:

Yet, it was as a Catholic, it was not as the insistence of any of theese “niks” and certainly
not with their approval either, that | went one afternoon to the church of my childhood
(one of them). Ste. Jenne d'Arc in Lowell Mass, and suddenly with tears in my eyes and
had a vision of what | must have really meant with “Beat” anyhow when | heard the holy
silence in the church (I was the only one there, it was five P.M., dogs were barking
outside, children yelling, the fall leaves, the candles were flickerit alone just for me), the

vison of the word Beat as being to mean beatific (Kerouac 1959).

Osim rijeci beat, beatnici su u svoju knjizevnost preuzeli i mnoge druge izraze iz jazz-
zargona i hipsterskoga slenga iz ¢etrdesetih godina dvadesetoga stoljeca, §to se, uz uporabu
pojmova iz budizma®!, moze smatrati i jednim od obiljezja bitni¢ke knjizevnosti. Ipak, kako

to istiCe Jansen, jazz je njima zna¢io mnogo vise od rjecnika Zargona, on je predstavljao oblik

je u Meksiku, Maroku, Cileu, Boliviji, Peruu, Indiji... Podrzao je prve prosvjede i demonstracije “djece cvijeéa”
protiv Vijetnama, a sudjelovao je i na drugim protestnim politickim skupovima. Nacionalna nagrada za
knjizevnost za zbirku pjesama Pad Amerike (The Fall of America: Poems of the States 1965.-1971., 1973.)
dvadesetoga stoljeca. Umro je 1997. godine, a njegov je posmrtni prah, prema vlastitoj mu zelji, rasut po
nekoliko budisti¢kih centara Sirom svijeta (Jazz beat 2017: 201-203).

8Herbert Huncke, uz Neala Cassadyja i Carla Solomona, bio je muzom pisaca beat-generacije. Huncke je bio
lutalica i ovisnik. Spani¢ ga naziva hustlerom u znaéenju energi¢no zabavne, napadne osobe (Spani¢ 2016: 2).

®  Originalni ¢lanak u slikovnome obliku dostupan  je na sljedeceme linku:
http://xroads.virginia.edu/~UG00/lambert/ontheroad/response.html?fbclid=IwAROMWF5EX5 _-
HYdJGRSRrYoWPxIjdIzb0aqy2Kz01e8eAtfvtB6UPSLghLLQ.

prema Jacku Foleyju, izraz beat poveziv je s rijedju béat (franc. “blazen”), $to je Kerouac kao francuski
Kanadanin sigurno znao (Foley 1998: 187).

UKerouac je u svojim djelima navodio niz stru¢nih pojmova iz budizma i orijentalnih religija a da ih nije
posebno tumacio, Sto je znacilo kako je pretpostavio da ¢e ga Citatelji razumjeti. To je ukazivalo na zanimljivu
pojavu znacajne vjerske akulturacije u odredenim intelektualnim krugovima onoga vremena, medutim, $ira je
publika, osim izvanjske oCaranosti egzoti¢nim rije¢ima, teSko shvacéala njihovo dublje znacenje (Gonc Moacanin
2007: 161).



http://xroads.virginia.edu/~UG00/lambert/ontheroad/response.html?fbclid=IwAR0MwF5EX5_-HYdGRSRrYoWPxIjdIzb0aqy2Kz01e8eAtfvtB6uPSLghLLg
http://xroads.virginia.edu/~UG00/lambert/ontheroad/response.html?fbclid=IwAR0MwF5EX5_-HYdGRSRrYoWPxIjdIzb0aqy2Kz01e8eAtfvtB6uPSLghLLg

zivota 1 posve druk¢iji na¢in da se pribliZze procesu kreativnoga pisanja (Jansen 2017: 24).
Katica Ivanisevi¢ u svojoj knjizi Suvremena americka knjizevnost i Jack Kerouac i

Beat generacija davne je 1984. godine ispisala:

Vise od obi¢nog umora, naziv ukljucuje osjecaj iskoristavanja, sirovosti. On znac¢i neku
golotinju misli, osje¢aj svedenosti na samu svijest. Prema tome, ,,beat” znaci stanje duha
iz kojeg je odstranjeno sve $to je nebitno; duh je ostao otvoren i perciptivan za sve oko
sebe ali netolerantan za trivijalne zapreke. Biti ,,beat” znaci sti¢i do dna svoje li¢nosti
gledajuci prema gore (Ivanisevi¢ 1984: 9).



3. Beat-generacija

Pojam beat-generacije skovao je Jack Kerouac, a prosirio ga je njujorski pisac John Clellon
Holmes svojim romanom Go (1952.). D. Spanié¢ objasnjava kako su Kerouac i Holmes dijelili
ljubav prema bepopu i nerijetko teoretizirali o druStvenim i kulturnim promjenama u
Holmesovu stanu u New Yorku, gdje je u studenome 1948. godine Kerouac malu skupinu
svojih prijatelja pred Holmesom nazvao beat-generacijom. Holmes je odmah prepoznao
subverzivnu privlaénost i tajanstvenost izraza beat te je nakon susreta s Nealom Cassadyjem??
stvorio sredi$nje likove svojega romana. Holmesov roman Go, koji je sadrzavao dijelove
razgovora s Kerouacom, kao i ideju beata, zaintrigirao je mladoga kriticara New York Timesa
Gillberta Millsteinea koji je naziv i sluzbeno pustio u opticaj ¢lankom This is the Beat
Generation 16. studenoga 1952. godine (Spanié¢ 2016: 25).

Beat-generacija definira se kao neformalni pokret pisaca i umjetnika koji je nastao iz
druzenja nekolicine istomisljenika u New Yorku Cetrdesetih godina dvadesetoga stoljeca.
Povijesni vrhunac dozivio je sredinom pedesetih, a rasprostranjenu popularnost pocetkom
Sezdesetih u vrijeme masovnih kontrakulturnih zbivanja, kao i sve vecega utjecaja na
suvremeno drustvo i Zivot uopce, ozivjevsi u temama anarhizma, antifaSizma, pacifizma,
antirasizma, rusenja seksualnih tabua, zanimanja za budizam i isto¢ne religije itd. (Sindoli¢
2017: 11). Uz uvodenje novih knjizevnih oblika, taj je pojam podrazumijevao odredeni nacin
zivota koji je bio u suprotnosti s ¢udoredem gradanskoga puritanskog drustva koje su beatnici
nazvali square. Takvomu su se druStvu odupirali lutalackim nainom Zivota, seksualnim
slobodama, prekomjernim uzZivanjem u alkoholu 1 drogi, utopijom Zivota u zajednici, idealom
siromastva te naglasenim individualizmom i osudom racionalizma (Goénc Moacanin 2007:
152).

U poetickome smislu, pokret je objedinio pisce koji su odbacivali formalizam,
konzervatizam i klasicizam kao epifenomen Eliotova utjecaja u americkoj knjiZzevnosti.
Vecina njih pronasla je svoje pretke u Melvilleu i Whitmanu, Emersonu i Thoreau te je
vjerovala kako Ezra Pound i Hart Crane predstavljaju ve¢u nadu za ameri¢ku poeziju od T. S.
Eliota i W. B. Yeatsa (Holmes 1988: 40-41).

12Neal Cassady bio je drugom vaznom muzom pisaca beat-generacije, a bio je, kako navodi Stephen Prothero,
doslovno roden na cesti u Salt Lake Cityju dok su mu otac i majka putovali prema Hollywoodu. Podizao ga je
otac alkoholi¢ar, dok je on kao tinejdzer navodno ukrao vise od petsto automobila i zaveo jo§ gotovo toliki broj
zena. Kasnih pedesetih zavrSio je u zatvoru u San Quentinu (Prothero 1991: 213 —214): ,,On je bio BEATNIK —
sam izvor, sama dusa BlaZenstva“ (Kerouac 2008:; 181).



lako se rije¢ beat ispravno povezuje iskljucivo s razdobljem povecane pjesnicke
aktivnosti u New Yorku kasnih Cetrdesetih, dakle na Isto¢noj obali, gdje su stvarali Ginsberg,
Kerouac, Clellon Holmes, Burroughs, Corso i drugi (Spani¢ 2016: 20), Katica IvaniSevi¢
isti¢e kako su u razvoju i nicanju bitnickoga pokreta bila vazna tri glavna sredista na kojima
su se bitnici okupljali: New York (Greenwich Village), San Franciso (North Beach) i Los
Angeles (Venice West). lako su postojale tri bitni¢ke grupacije, oStru je granicu bilo tesko
povuci, a bitnici iz New Yorka bili su jednako aktivni i u San Franciscu i u Los Angelesu
(IvaniSevi¢ 1984: 12).

Naime, mnogi su bitnicki pisci iz New Yorka boravili upravo na Zapadnoj obali kada
su se u proljee 1957. godine u San Franciscu pocele odrzavati knjizevne jazz-veceri. U
klubu The Cellar pjesnici Kenneth Rexroth i Lawrence Ferlinghetti govorili su svoju poeziju
uz pratnju The Cellar Jazz Quinteta te su objavili zajedni¢ku plocu, §to je bio tek pocetak
suradnje izmedu pojedinih pjesnika beat-generacije i jazz-glazbenika (Sindoli¢ 2017: 12).
Nespretni novinari koji su popularizirali pokret ve¢ su onomad unosili zbrku u kategoriziranje
ne mogavsi razluciti vazne karakteristike poezije odredenih pripadnika pokreta i zakljucivsi
da ako netko zivi na istom podruéju, mora biti i dio iste revolucije. K tome, jednozna¢no
rjeSenje nisu ponudila ni naknadna, revizionisti¢Cka kategoriziranja provedena uglavnom po
geografskome kljuéu (Spanié 2016: 20), a konfuziji su dodatno doprinijeli i sami pisci koji su
se kvalificirali ili diskvalificirali kao beatnici opozicionalno javnome misljenju.

William S. Burroughs, Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso, Lawrence
Ferlinghetti, John Clellon Holmes, Philip Whalen, Gary Snyder, Michael McClure, LeRoi
Jones, Herbert Huncke, Carl Solomon i Neal Cassady danas se smatraju pripadnicima izvorne
beat-generacije, povezujuéi se s naglim procvatom poezije u New Yorku cetrdesetih godina
dvadesetoga stoljeca, a za ovaj diplomski rad klju¢nu ulogu imaju William Burroughs i Jack

Kerouac, za koje je sam Ginsberg u jednome od razgovora s Vojom Sindoliéem ustanovio:

Zapravo, Beat generaciju predstavljali su Burroughs i Kerouac izmedu 1945. i 1955. Do
1955. Kerouac je ve¢ bio napisao neke od svojih remek-djela. Jer, kada je objavljen moj
Urlik, 1956. godine, to je, povijesno gledano, ve¢ bio kraj Beat generacije, kasnije je sve
preraslo u proSirenu verziju koja se s Istocne obale preselila na Zapadnu obalu i
preobrazila se u tzv. ,,Knjizevnu renesansu San Francisca“ (Sindoli¢ 2017: 11-12).



4. Djelovanje beat-generacije

Djelovanje beatnika u cetrdesetim i pedesetim godinama dvadesetoga stolje¢a u stru¢noj je
literaturi poznato kao razdoblje djelovanja iz podzemlja. Vrijeme je to izmedu 1944. i 1956.
godine, a obiljezilo ga je nekoliko vaznih dogadaja. Kao $to je ve¢ spomenuto, 1944. godine
Burroughs se preko Hunckea upoznaje s izrazom beat, a iste godine Lucien Carr, dobar
prijatelj beatnika, ubija svojega ljubavnika Davida Crammera, Sto je beatnike navelo na
razgovore 0 novoj viziji i novoj svijesti te na prve ozbiljnije pokusaje pisanja. Tada izlaze i
neka od najvaznijih bitnickih ostvarenja: Kerouacov Grad i velegrad (The Town and the City,
1950.), Holmesov Go, Burroughsov Junky (Junkie: Confessions of Unreadeemed Drug Adict,
1953.) te zbirka pjesama Gregoryja Corsa Vestal Lady on Brattle and Other Poems (1955.), a
tada je dovr$en i Kerouacov roman Na cesti (On the Road, 1957.) (Spani¢ 2016: 28).

Citanje poezije pod nazivom Sest pjesnika u Galeriji Sest (Six Poets in Gallery Six)
odrzano je 7. listopada 1955. godine. Dok je Ginsberg ¢itao svoje pjesme, podrsku iz publike
davali su mu Jack Kerouac i Lawrence Ferlinghetti, pjesnik i vlasnik izdavacke kuce City
Lights. Taj je pjesnicki susret oznacio pobunu protiv tradicije akademizma u americkome
pjesnistvu, protiv uskogrudnih, jalovih, ispraznih i strogih popisa za pisanje bilo koje vrste, a
kojih su se drzali poStovani i etablirani umjetnici squaresvillea. Umjetnici beat-generacije
ondje su predstavili svoju stvaralacku spontanost koja je odrazavala Zeljenu slobodu i
nesputanost zivota (Gonc Moacanin 2007: 152-153): ,,Bitnickim je piscima bila prirodena
zudnja da Citaju u javnosti — glas obogacen vinom, Zivi ljudi koji sluSaju, zvuci ulice kao
antifon, 1 ponekad pisak saksofona ili zamuckivanje bubnja umjesto znakova interpunkcije*
(Holmes 1988: 44).

Javno je Citanje poezije 1955. godine predstavljalo kljucni trenutak za beat-generaciju,
a njihovo je podzemno djelovanje zavrSilo 1956. godine kada je objavljena Ginsbergova
znakovita poema Urlik (Howl). Karakteristike ovoga razdoblja bile su potucenost, umor,
rezigniranost, o¢aj, nasilje, krivnja itd. Ubijen je Crammer; Carr, Cassady i Corso zavrSavaju
u zatvoru, Solomon i Ginsberg zatvoreni su u mentalnim ustanovama, Burroughs je ovisnik, a
Ferlinghetti i Kerouac, svaki za sebe, usamljeno lutaju (Spanié 2016: 30).

Drugo razdoblje djelovanja pokreta veze se uz pokusaj ostvarenja zajednicke vizije te
njezino predstavljanje Siroj druStvenoj zajednici. U Kerouacovim radovima stanje prvobitnoga
beata koje karakteriziraju zbunjenost, patnja i nasilje, pretvara se u blazenstvo obiljezeno
postizanjem vizije i komunikacijom te vizije u drustvu. Iz ove perspektive, isto¢no-obalna,

usput receno, Svjetovna vizija ekonomske stvarnosti (dominantna u  radovima W.
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Burroughsa) preobrazava se u pokusaj duhovnoga bijega, reflektiraju¢i vise zapadno-obalnu,
budisti¢ko-anarhi¢nu sintezu koja najjasniji filozofski izraz poprima u radovima Kennetha
Rexrotha (Johnston 2005: 104). Glavnina radova beat-generacije u ovo je vrijeme vec
objavljena i njihova se energija $iri ne samo na ameri¢ku, ve¢ i na svjetsku scenu. Kerouacov
roman Big Sur, izdan 1962. godine, oznaCio je zavrSetak Kerouacove osobne duhovne
potrage, ali i bitnickoga putovanja uopée (Spani¢ 2016: 31).

Klara Gonc Moacanin piSe kako se nesrazmjernim ¢ini odjek koji su izazvala djela
Kerouaca, Ginsberga i Burroughsa a koja su najavila sukob generacija koji je uslijedio
Sezdesetih. Naime, Citalacka je publika u Kerouacu vidjela glasnogovornika svojih htijenja, a
da on zapravo nije Zelio tu ulogu, ve¢ mu je ta kontakultura, koju je svojim djelom i ne hoteci
pomogao stvoriti, bila u potpunosti strana. U vrijeme kada su mladi Sezdesetih u njemu
gledali vlastitoga proroka, on se ve¢ odrekao svojih prijatelja i prestao biti pripadnikom beat-
generacije (Gonc Moacanin 2007: 152).

Prema Katici IvaniSevi¢ na samome je pocetku pokret imao vise politicko obiljezje
nego literarno. Beatnici su analizirali druStvene probleme, postavljaju¢i ih kao otvoreni
izazov, zbog ¢ega su dobili publicitet kao pobunjenici protiv drustvenoga sustava. Medutim,
do zaokreta u njihovu politickom stajalistu dolazi onda kada shvacaju kako njihova duboka i
osobna ispovijest, razgoli¢enje vlastite prirode, biva priguseno i odbaceno od onih koji su bili
protiv ikakvoga izlaganja svoje li¢nosti pogledu javnosti. Nazalost, bitni¢ku knjiZevnost
karakterizira viSe sumnjiCavost nego zelja za rusenjem takvoga drusStvenog stanja,
zauzimanjem indiferentne i pasivne poze, ne samo pred americkim, nego 1 svjetskim
problemima, sveli su ih samo na estetsko promatranje (IvaniSevi¢ 1984: 50; 56-57). Beatnici
su imali malo povjerenja u preobrazbu drustva 1 nikada nisu artikulirali ono §to su zapravo
htjeli (Johnston 2005: 104), beat-generacija kakva se javila u Americi bila je oblik protesta
pasiviziranjem, $to znaci da se ona nije borila protiv glavne struje drustvenoga poretka, vec je

taj poredak ignorirala (Lecch 1988: 88).
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4.1. Poslijeratna Amerika ¢etrdesetih i pedesetih godina dvadesetoga

stoljeca

Pojava beatnika na americ¢koj knjizevnoj sceni bila je potaknuta politikom i zivotom americke
vladajuce klase i dijelova srednje gradanske klase Cetrdesetih i pedesetih godina dvadesetoga
stoljeca. Poslijeratno razdoblje u Americi bilo je vrijeme konzervativnoga mentaliteta, kao i
konzervatizma u umjetnosti, sve do pojave beat-generacije koja je svojom novom vizijom
pokusala pronacdi izlaz iz svijeta materijalisticke 1 konformisticke Amerike posezuci za novim
knjizevnim oblicima te isprepli¢u¢i knjiZzevnost i popularnu kulturu. Upravo zbog specifi¢ne
estetike knjizevnosti beat-generacije Spani¢ naglasava vaznost interdisciplinarnoga pristupa
bitnickoj knjizevnosti te nuznost prikaza drustvenoga i kulturnoga konteksta vremenskoga
razdoblja u Americi u kojemu su se beatnici pojavili (Spani¢ 2016: 1-2; 4). Prema Spanicu,
poslijeratna americka kultura i drustvo bili su duboko dvoznac¢ni. S jedne su strane oni bili
determinirani poslijeratnim ozrac¢jem slavlja i samozadovoljstva nakon pobjede u Drugome
svjetskom ratu, dok se s druge strane nad njima nadvijao oblak pesimizma i sveprisutnoga
opreza zbog slike stvarnosti kakvu su prikazivali masovni mediji (ibid.: 4).

Katica Ivanisevic isti¢e kako je rat u Koreji (1950. — 1953.) potaknuo ameri¢ku mladez
na otpor i uvjetovao naglu popularnost bitnika. Naime, 1952. godine pokazalo se kako medu
ameri¢kim mladi¢ima manjka entuzijazma za vojni¢kim nac¢inom Zivota, a rat u Koreji zbog
velikoga broja poginulih ili osaka¢enih postao je pravom no¢nom morom. Otpor prema svemu
vojni¢kom tako nije bio ograni¢en samo na grupu bitnika, ve¢ je bio prisutan i kod vecine
mladih ljudi u vojnoj sluzbi (Ivanisevi¢ 1984: 46). Da su upravo ratovi imali veliko znacenje
za beatnike potvrduje i Kerouacova definicija beat-generacije, nastala kao preinaka ong
predlozene za americki sveucili$ni rjecnik: ,,So I sent in this: beat generation, members of
the generation that came of age after World War I1-Korean War who join in a relaxation of
social and sexual tensions and espouse anti-regimentation, mystic-disaffilation and material
simplicity values, supposedly as a result of Cold War disillusionment. Coined by JK.* (Jack
Kerouac and Allen Ginsberg: the letters 2010). Poslijeratno razdoblje u Americi tako je bilo
obiljezeno apokalipticnim ozra¢jem tjeskobe kao nusproizvodom Hladnoga rata izmedu SAD-
a 1 SSSR-a, ali i antikomunistickom histerijom, zaokretom religiji te konformizmom i
materijalizmom.

Antikomunisti¢ka histerija povezuje se s americkim senatorom Josephom R.

McCarthyjem u vrijeme pedesetih. Mekartizam (eng. McCarthysm) se definira kao razdoblje
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u americkoj povijesti u kojemu se provodio niz istrazivanja i sasluSanja u nastojanju da se
ukaze na komunisticku infiltraciju u vladu SAD-3a, a s vremenom je taj pojam postao sinonim
za klevetu karaktera ili ugleda putem Siroko objavljenih nasumicnih i neutemeljnih optuzbi

(https://www.britannica.com/topic/McCarthyism). McCarthy je u svojemu govoru iz 1950.

godine u Wheelingu u Zapadnoj Virginiji progovorio o dvjestotinjak komunista u vladi, a
fascinantan je podatak kako je izmedu 1947. 1 1962. godine preko pet milijuna Amerikanaca
bilo pod istragom FBI-a ili Kongresnoga odbora zbog moguée komunisticke pripadnosti
(Spani¢ 2016: 8). Vrhuncem ,,lova na vjestice moZe se smatrati smaknuée bra¢noga para
Rosenburg.'® Katica Ivanisevi¢ istice kako su beatnici osudili McCartyjevu kampanju te
navodi kako je Gregory Corso koji je u to vrijeme predavao poeziju na sveucilistu u Buffalu
odbio potpisati jednu od antikomunistickih izjava koja je onomad bila obavezna za sve
nastavno osoblje visokih $kola u Americi te je odmah potom dobio otkaz (Ivanisevi¢ 1984:
47). Beatnici su, iako politicki angazirani i uglavnom simpatizeri ljevicarske politicke stranke,
kao zajednica izbjegavali politicku konfrontaciju. Burroughs, Ginsberg i Snyder bili su
anarhisti¢ko-komunisti¢ki orijentirani, ali su se i Ginsberg i Snyder jasno ogradili od
marksisti¢kih koncepcija, dok je Burroughs ostao politi¢ki neutralnim piscem (ibid.: 51-52).

Budu¢i da se komunizam povezivao s ateizmom, u Americi se dogodio zaokret religiji.
Tako su se Amerikanci tijekom Hladnoga rata masovno pridruzivali vjerskim zajednicama.
Preklapanje znacenja pojmova moralnosti i politike vrhunac je dozivjelo sredinom pedesetih
godina dvadesetoga stoljeca kada je sluzbenom novéanom valutom SAD-a postao americki
dolar s porukom In God We Trust. Ekonomski rast, zapocet krajem Drugoga svjetskog rata,
nastavio se i u pedesetima, a statusni simbol americkoga sna, osim posjedovanja automobila,
sada je bilo i posjedovanje kuée. Posjedovanje kuce s okuénicom znalilo je biti ne-
komunistom. U americkome je drustvu opcenito poceo prevladavati obrazac konformizma i
materijalizma $to potvrduje i Nixonova izjava prilikom posjeta Moskvi: ,,Ne komunizam, ve¢
44 milijjuna americkih obitelji s njithovih 56 milijuna automobila, 50 milijuna televizijskih
uredaja i 142 milijuna radio uredaja, ¢ine istinsko besklasno drustvo* (Spani¢ 2016: 9-11).
Beat-pokret karakterizirala je Zelja za bijegom iz socioekonomskih uvjeta koji su pojedince
gurali u svijet potrosackih objekata. U ocima beatnika drustvo s kojim su se suocavali bilo je
masovno i deindividualizirano, a Cinilo se kako drzava, radno mjesto, mediji i potroSacka
kultura djeluju u tandemu kako bi se postigao konformizam u svakome trenutku i na svakome

mjestu (Johnston 2005: 107). Inspirirani Spenglerovom apokalipticno$c¢u beatnici najavljuju

1¥Vige o slu¢aju Rosenburg dostupno je na sljedeéem linku: https://povijest.hr/nadanasnjidan/bracni-par-
rosenberg-smaknut-zbog-atomske-spijunaze-1953/.

13


https://www.britannica.com/topic/McCarthyism
https://povijest.hr/nadanasnjidan/bracni-par-rosenberg-smaknut-zbog-atomske-spijunaze-1953/
https://povijest.hr/nadanasnjidan/bracni-par-rosenberg-smaknut-zbog-atomske-spijunaze-1953/

smrt americkoga materijalizma i mehanizacije (Prothero 1991: 209). Burroughs ¢ak i u
Tangieru u Maroku vidi kraj svijeta u prezasi¢enosti najlonskim majicama, $vicarskim
satovima, viskijem, seksom i opijatima prodavanim ispod pulta (The letters of William S.
Burroughs: 1945.-1959. 1993: 215). Kerouac se pak protivi uniStenju radosti i spiritualnosti u
ameri¢kome nacinu Zivota u kojemu je individualnost potpuno negirana, u redu jednakih kuc¢a
s travnjacima, televizorima u svakome dnevnom boravku, gdje svi gledaju isti program i misle
na istu stvar u isto vrijeme. Za njega je prava vrijednost u tome kako, a ne zasto ¢ovjek zivi
(IvaniSevi¢ 1984: 54). Ako Kerouacov roman Na cesti zavrSava povratkom na konformizam
srednje klase, roman The Dharmal*Bums (1958.) sugerira moguéu alternativu potrosackoj
kulturi kojoj predvida razvoj u Sezdesetim godinama dvadesetoga stoljeca. U samome naslovu
knjige ocituje se izravno odbacivanje ekonomskih vrijednosti koje dominiraju drustvom, uz
prihvacanje budistickih duhovnih ucenja koja potkopavaju potrosacke vrijednosti, dovodeéi u
pitanje samu narav Zelje, umjesto poticanja njezina slijepog ispunjenja. Radovi drugih
beatnika takoder ukazuju na potrebu za razumijevanjem sustava koji je tiranski nametao
konformizam. Ta djela osciliraju izmedu cinizma i gadenja, sli¢cno onome S$to je pokazao
Burroughs, te alternativne, iako mozda i eskapisticke duhovnosti kakvu utjelovljuje Kenneth
Rexroth (Johnston 2005: 107; 116).

Bas kao i dvadesetih, iza raskosi i sjaja americkih pedesetih krio se strah i Zelja za
prezivljavanjem, pri ¢emu su heteroseksualna monogamija i nuklearna obitelj iz predgrada
posluzile kao primarni simboli normalnoga emocionalnog ispunjenja u vremenu
poslijeratnoga korporativnog liberalizma u Americi. Osim toga, Zivjelo se na dug, doslo je do
eksplozije sklapanja brakova i radanja djece, $to je dovelo do novih problema poput pitanja
obrazovanja, maloljetnicke delikvencije, zdravstvene zastite, ali 1 povecane konzumacije
alkohola i lijekova za smirenje (Spani¢ 2016: 13).

Hladni rat izazvao je atmosferu opée napetosti, ali i poticao drustvenu i potroSacku
uskladenost. Predimenzionirani racionalizam sredstava potaknuo je tehnoloski i znanstveni
razvoj do te mjere da je Zivot sve viSe 1 viSe totaliziran kao niz odnosa razmjene u kojima

ljudi sluze kao sredstvo proizvodnje i potrosnje (Johnston 2005: 105-106).

14 Mnogozna¢an pojam koji u zenu ozna¢ava prirodu sebe koja je temelj svega, ukljucujuéi duh i tijelo (Génc
Moacanin 2007: 160).
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4.2. Americke ,Jude Sezdesete”

Irena Luksi¢ je u Uvodnome slovu zbornika posveéenoga Sezdesetim godinama dvadesetoga
stoljeca opisala to razdoblje kao razdoblje posljednje drustvene utopije i naivnoga pokusaja da
se svijet uéini boljim i ljudskijim. Bilo je to vrijeme snaznoga duhovnog uzleta bogatijega
dijela ¢ovjecanstva, vrijeme plodonosnoga susreta Istoka i Zapada, novih oblika umjetnickoga
izrazavanja, raznih pobuna masa, otkrivanja ¢udesnih krajolika psihe, tehnoloske revolucije,
osvajanja Svemira, ukratko, prodora u nezamislivo (Luksi¢ 2007: 7).

Prema Danku Plevniku, koji se bavio hladnoratnim okvirom novinarske slike svijeta,
Sezdesete su godine obiljezili brojni dogadaji, turbulencije, krize, padovi i inovacije koji se
viSe nisu mogli pratiti na stari nain te se samo ¢ekalo na jedan novi medij sposoban da brzo
apsorbira i jo$ brze diseminira svu tu masu svakodnevnih dogadanja, a takav medij postale su
nacionalne televizijske mreze stvorene upravo u SAD-u. lako je televizijsko emitiranje
zapocelo jo§ tridesetih, tek se u Sezdesetim godinama dvadesetoga stoljeca televizijsko
novinarstvo afirmiralo kao vodeée informativno novinarstvo, a 1963. godine ¢ak je 91%
ameriCkih obitelji imalo vlastiti televizijski prijemnik (Plevnik 2007: 11-12). Upravo je
televizija prenijela najvaznije dogadaje toga vremena koje je u Americi bilo obiljezeno
brojnim politickim 1 drustvenim promjenama. Najprije je u prvoj predsjedni¢koj debati u
SAD-u 1960. godine John Kennedy pobijedio znatno iskusnijega Richarda Nixona, a 20.
sije¢nja 1961. godine uslijedilo je 1 njegovo inauguralno obrac¢anje americkoj naciji (Plevnik
2007: 13). Najmladi predsjednik Amerike odaslao je trupe u Birmingham u Alabami, zbog
cega su slijedili protesti za gradanska i civilna prava, te je doslo do uhi¢enja Martina Luthera
Kinga. Takoder, Kennedy je bio taj koji je naredio da se poSalju prvi americki savjetnici u
Vijetnam, $to ¢e kasnije izazvati otpor americkih gradana (Barton Johnson 2007: 112).

Vijetnamski rat poceo je 1961. a zavrSio 1972. godine. Kao s§to pise Susan Lidgate
Mace, dok je u Vijetnamu bjesnio pravi rat, kod kuce se vodio ideoloski, a oporba rata ojacala
je u tolikoj mjeri da je 20. listopada 1967. godine stotinu tisu¢a ljudi sudjelovalo u
prosvjednome mimohodu na Washington D.C., a tisuce ih je doslo i do Pentagona. Pri tome je
zanimljivo kako je upravo taj narastaj bio najobrazovaniji u povijesti SAD-a. Naime, rezultati
testova za sposobnost za studiranje bili su najbolji 1963. godine te je onomad na fakultete
upisan rekordan broj studenata, sto je kulminiralo ve¢om razinom naobrazbe nego li su bile
mogucnosti zaposlenja te je izazvalo jo§ veée nezadovoljstvo. Takoder, bio je to rock-narastaj.
Hrlilo se na javna mjesta radi marSeva, happeninga i rock-koncerata, kao §to je bio popularni

Woodstock odrzan izmedu 15. i 18. kolovoza 1969. godine (Lidgate Mace 2007: 89-91).
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Osim §to se ukljuéio u rat u Vijetnamu, po¢etkom Sezdesetih godina dvadesetoga
stoljeca SAD je izvrSio i invaziju kubanskih emigranata pod patronatom CIA-e u Zaljev
svinja, zbog Cega je 1962. godine doslo do krize koja je prijetila izbijanjem nuklearnoga rata
izmedu SAD-a i SSSR-a, a vodila se i utrka za stizanje u Svemir. Slijetanje ameri¢koga
Apolla 11 na Mjesec 1969. godine oznadilo je prekretnicu u Hladnome ratu izmedu SAD-a i
SSSR-a (Plevnik 2007: 14-15).

Osim po brojnim vojnim sukobima, Sesta je dekada dvadesetoga stolje¢a u americkoj
povijesti ostala upamcena i po brojnim atentatima. John Kennedy ubijen je 1963. godine,
Martin Luther King i Robert Kennedy 1968. godine, a u zari$tu velikih novinarskih prica, uz
vecéinski tmurne dogadaje, nalazili su se i Zenski pokret i kontrakultura, pa tako i beat-pokret
(ibid.: 14; 18).

Dio bitnika, kao $to su Ferlinghetti, Kaufmann, Kelly, Margolis i Ginsberg jo§ su
1959. godine pokrenuli ¢asopis Beatitude kako bi promovirali radikalnu otvorenost i slobodnu
razmjenu, a sam je ¢asopis bio jedan od izvora radanja moderne svijesti o kulturi i politici u
sferi pisanja te je njegov pristup stvarnosti imao odjeka i utjecaja na avangardno, elitisticko
novinarstvo. Ipak, ¢ini se da je iSao ispred vremena, zbog Cega je upravo u Sezdesetima, od
1961. do 1969. godine, njegovo izlazenje bilo privremeno obustavljeno (ibid.: 18). Prema
Susan Lidgate Mace, upravo je beat-naraStaj proizveo onaj Sezdesetih, beatnici predvodeni
odmetnickim bratstvom Ginsberga, Kerouaca i Cassadyja posluzili su kao nesluzbeni mentori
mladih protivnika rata Sezdesetih (Lidgate Mace 2007: 94). Uz to, ,,lude Sezdesete donijele
su i psihodelicku i seksualnu revoluciju koje su svoj vrhunac dozivjele s hipi pokretom.

Mike Brake pise o ulozi droge u hipi kulturi isti¢uéi kako su neki beatnici sve do kraja
pedesetih godina koristili marihuanu i neke blaze halucinogene droge, dok je krajem pedesetih
proizveden LSD. Popularizaciji te droge pridonijela su Keseyjeva®® putovanja autobusom i
trip festivali 1966. godine. Upotreba LSD-a vrhunac je dozivjela u ljeto iste godine, kada su
se prijateljstva i ljubavi shvacali kao spontane pojave, a glazba i ples po ulicama i predjelima
koje su nastanjivali hipiji davali ovome pokretu nesto od romantizma bajki (Brake 1988: 25;
30).

15 Vise o Kenu Keseyju dostupno je na: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=31293.
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5. Obiljezja bitni¢ke knjiZevnosti

Kerouacov tekst O spontanosti proze (Essentials of Spontaneous Prose, 1959.) mogao bi se
tumaciti kao svojevrsna normativna poetika bitnicke knjizevnosti. U osam kratkih toc¢aka
Kerouac u njemu sazima jezi¢ne i strukturne karakteristike spontane proze, dok se u devetoj
bavi duSevnim stanjem u kojemu valja pisati. Rije¢ je o polutransu, odnosno 0 nekome obliku
nesvjesnoga stanja koje bi omogucéilo podsvijesti da iskaze vlastitu neposrednu i zanimljivu
potrebu, uslijed ¢ega bi se oslobodio i suvremeni jezik koji bi svjesna umjetnost cenzurirala.
Pisati uzbudeno, dojmljivo, hitro, u skladu sa zakonima orgazma, za Kerouaca znaci izaci
iznutra van, opusten i doreCen (Kerouac 2017b: 339). U zelji za ostvarenjem nove vizije i
stvaranjem nove svijesti, o kojima su nebrojeno puta raspravljali, beatnici su
trancendentalnost otkrivali u razli¢itim djelima, kako americke knjiZzevne tradicije, tako i
orijentalnih tekstova. Za ulazak u novo stanje svijesti Kkoristili su se jazzom, budisti¢kim
meditacijama, ali i razli¢itim narkoticima. Pronasavsi uzore najprije u jazz-glazbenicima, a
kasnije i u laznim misticima, bitni¢ka su knjizevna djela obilovala jazz-jezikom, hipsterskim
izrazima i budisti¢kim pojmovljem, a u najve¢oj su mjeri nastajala uz uporabu narkotika.
Baveéi se mjestom beatnika u americkoj religijskoj povijesti, Stephen Prothero
zakljucuje kako su beatnici bili duhovni prosvjednici. Oni su znatno vise od literarnih
inovatora i boemskih buntovnika bili lutaju¢i redovnici i misti¢ni vidovnjaci. Po cesti su
putovali zato $to nisu mogli pronac¢i Boga u crkvama i sinagogama poslijeratne Amerike, a s
drogama, psihoanalizom, biseksualno$¢u, jazzom, mantrama, meditacijama i novim literarnim
formama eksperimentirali su u pokusaju da prizovu unutrasnje bogove (Prothero 1991: 220).
Prothero navodi kako je nova vizija, kao i svaka druga duhovna inovacija, ukljucivala
odbijanje dominantnih duhovnih normi i postoje¢ih religijskih institucija (ibid.: 208-209).
Dokle god su sva trojica beatnika, Burroughs, Kerouac i Ginsberg, Stovali Hunckea, od
kojega su prvi put i ¢uli za pojam beata, riskirali su da njihova nova vizija postane nemoralna,
nihilisticna apokalipsa. Dolaskom Kerouaca i Ginsberga u New York 1947. godine te
upoznavanjem “dobroga duha” beat-generacije, Neala Cassadyja, Kerouacova i Ginsbergova
nova vizija u sebe je inkorporirala otkupiteljsku silu transcendentalne nade. Dok je za
Kerouaca i Ginsberga Cassady bio personifikacija svetih odnosa zajednice, Huncke je
simbolizirao jad osamljenih pojedinaca koji su patili i umirali u mraku barova na Times
Squareu. Tako je pro-Hunckeova vizija u sebe utkala beat u smislu izraza beat-down,
odnosno potistenosti, a pro-Cassadyjeva beat kao beatitude, tj. blazenstvo. Cassady je

nadopunio bitni¢ku viziju ukazujuci na ono Sto ¢e postati dvije najvaznije odlike Kerouacove i
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Ginsbergove duhovnosti, a to su sakralizacija svakodnevnoga zivota i sakramentalizacija
ljudske povezanosti (Prothero 1991: 213-214).

5.1. Jazz

Kao $to se do sada ustvrdilo, za najpoznatijega i najpopularnijega predstavnika beat-
generacije slovi Jack Kerouac, koji je nakon objavljivanja romana Na cesti 1957. godine
poceo sve viSe zanimati Siru Citateljsku publiku. Uz brojne romane, zbirku poezije, scenarij i
glazbene ¢lanke, Kerouac je napisao i ve¢ spomenuti tekst o vlastitoj metodi pisanja pod
naslovom O spontanosti proze. Kerouacove su re¢enice imale ritam jazz-improvizacije, ritam
disanja i govora kojega je bio iznimno svjestan i kojega je Ginsberg doveo u vezu s ritmom
svirki Parkera, Gillespieja i Monka, tvrde¢i kako je Kerouac Birdove visoke brze note
prilagodio svojim proznim reCenicama (Jansen 2017: 25). Taj su stil kriti¢ari nazvali bop
prozodijom.

U Osnovama spontane proze Kerouac kroz devet tocaka objasnjava njezine temelje, a
gotovo se sve, kako je ve¢ navedeno, odnose na jezik i strukturu spontanoga djela. Postavka
predstavlja predmet u stvarnosti ili memoriji koji se postavlja kao prilikom skiciranja,
Postupak se odnosi na nepomuceni tok struje svijesti kojim prolaze osobne, tajanstvene ideje-
rijeci, jezik koji odjekuje, dok Metoda upucuje na neupotrebljavanje pravopisnih znakova, s
izuzetkom energi¢ne prostorne crtice. U sljede¢im tockama svojega manifesta, naslovljenima
Djelokrug, Usporavanje postupka, Vrijeme i Srediste zanimanja, Kerouac nastavlja pisati o
vaznosti izraza koji ne treba “birati”, ve¢ slijediti, gomilati sve viSe prostih i bombasti¢nih
rije¢i, bez revidiranja teksta i upotrebe izvjestatenoga stila.'® Predzadnja tocka govori o
strukturi djela i posebno je zanimljiva jer autor upucuje na vaznost sklada u djelu, maglovito
oblikovan pocetak trebao bi se preobraziti u jasan i Zeljen kraj (Kerouac 2017b: 339).

Prozu beatnika tako su odredili tok struje svijesti te duge, energi¢ne i ritmi¢ne recenice
koje su se nadovezivale jedna na drugu i rijetko kada bile revidirane. Prema Ginsbergu, jedno
od najvaznijih nacela bitnickoga stila pisanja moglo se svesti na staru budisti¢ku izreku ,,Prva
misao, najbolja misao*, sto je u potpunosti karakteriziralo upravo Kerouacov nacin pisanja:
sve se moralo dogadati spontano, nadahnuto, a misli su se morale trenutacno biljeziti, bez

nepotrebnoga vrednovanja onoga $to je zapisano (Jansen 2017: 25). Sam je Kerouac rijetko

16pPri tome je zanimljivo napomenuti kako Klara Génc Moacanin navodi da je Kerouac, usprkos prividnoj
neusiljenosti u izrazu i dojma samoniklosti koji su njegovi tekstovi uslijed slobodne upotrebe uli¢noga govora,
tajanstvenoga rje¢nika undergrounda, ritma preuzetoga iz jazza ili melodije nalik na narodne pjesme (tzv. folk-
song) stvorili, pazljivo redigirao svoje tekstove (Gonc Moacanin 2007: 154-155).
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koristio interpunkcijske znakove, osjecajuci privrzenost isklju¢ivo prema prostornoj crtici
kojom se razdvajalo retoricko disanje. O takozvanoj jazz-prozi Sara Villa zakljucila je kako je
to ritmi¢na proza koja pulsira zivotom i koja je napokon oslobodena sintaktickih odnosa i
pravila, zastarjelih i nesposobnih docarati postojeci kaoti¢ni tok i vihor stvarnoga zivota (Villa
2017: 43).

Bitnicka je poezija, posebno ona Ginsbergova, bila sli¢nija jazz-glazbi nego li
tradicionalnim europskim knjizevnim stilovima, birao se jezik i ritam jazza, a duzina stiha
prilagodavala se duzini daha. Poeziju beatnika odlikovao je slobodniji ritam, slican muzickoj
sinkopi i blizak jazzu, koji je za razliku od zapadnjacke glazbe, umjesto prvoga i treCega,
naglasavao drugi i Cetvrti takt, $to je bio slucaj u tradicionalnoj africkoj glazbi. Zanimljivo je
da Kerouac svoju poeziju u jazz-klubovima nije samo citao, ve¢ ju je nerijetko i pjevao
improviziraju¢i uz pratnju jazz-glazbe, a navodno je improvizirao i dionicu Milesa Davisa
koja je bila u potpunosti tocna i predstavljala mnogo viSe od obi¢ne imitacije (Jansen 2017:
27).

Upravo je citanje poezije bilo jedna od kljuénih odrednica knjizevnosti beat-
generacije, a Kenneth Rexroth, piSué¢i o ¢itanju poezije uz pratnju jazz-glazbenika u jazz-
klubovima, navodi kako takav pristup vraca poeziju glazbi, ali i onome obliku puckoga
zadovoljstva kakvo je postojalo jo§ u vrijeme Homera ili trubadura. To je knjiZzevnost prisillo
da se zabavi onim dijelovima zivota koje je pokuSavala izbje¢i, zahtijevalo je od nje javni
istup i otvorenost, znacenja koja mogu lako shvatiti obi¢ni ljudi, bas kao Sto su
Shakespeareovi komadi nudili ponesto i drustveno marginaliziranima i intelektualcima u
elizabetanskome razdoblju, a isto nude i dan-danas (Rexroth 2017: 64-65).

Sara Villa u svojemu ¢lanku Jazz i Beat generacija isti¢e kako se Kerouacu nerijetko
prigovaralo zbog nedostatka pedantnoga povijesnog pristupa jazz-glazbi, ali da je on u svojim
tekstovima objavljenima za Horace Mann Record pokazao mnogo vecu upucenost u tehnicki
razvoj jazza od dvadesetih do pedesetih, kao i mnogo veée znanje nego §to su mu to kritic¢ari
htjeli priznati (Villa 2017: 25). Osim $§to je utjecao na Kerouacov jezik i stil, jazz se javljao i
kao lajtmotiv mnogih njegovih djela (Grad i velegrad, Na cesti, Mexico City Blues...), a osim
pisati, beatnici su nastojali i zivjeti poput svojih uzora, pa su tako, uz spontanu tehniku i
improvizaciju, nerijetko posezali i za heroinom, benzedrinom i drugim narkoticima, sto je sve

bilo usko vezano uz stanje nove svijesti i nove vizije.
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5.2. Droga

Stephen Prothero isti¢e kako su suvremeni znanstvenici sa stranica ¢asopisa Life i Partisian
Review naslijedili dva kljuca interpretativnih linija u vezi beat-pokreta koje on zeli dovesti u
pitanje. Prva je suZeno gledanje na beat-pokret isklju¢ivo kao na literarni ili kulturni impuls, a
drugo je sklonost tumacenju toga impulsa negativno, radije kao “pobune protiv”’ nego li kao
“protesta za”. Casopis Life tvrdio je kako su beatnici u ratu sa svime svetim u Eisenhowerovoj
Americi, nazivalo ih se komunistima i anarhistima, dok ih je ¢asopis Playboy okarakterizirao
kao nihiliste. Medutim, sam je Kerouac uporno isticao kako govori “za”, a ne “protiv”, dok je
Ginsberg tvrdio kako su njegove pjesme religiozne i kako je htio da budu takve (Prothero
1991: 205-207). Tako se beatnici, osim literarnim inovatorima, smatraju i duhovnim
prosvjednicima.

Sli¢no kao S. Prothero pisu i K. Lecch te G. Feldman i M. Gartenberg. Doti¢ni autori
primjecuju kako se u srzi beat-pokreta krije religija, odnosno potreba za duhovnim
vrijednostima van institucionalnoga okvira americke crkve. Beat-generacija predstavlja
generaciju odrapanaca koji traze Vjeru, Magiju, Boga (Gartenberg i Feldman 1988: 78), a
upravo je ta potraga za duhovnim kod jednoga broja mladih ljudi bila tek prethodna faza
razvijanju kulta droga (Lecch 1988: 92).

Vaznu su ulogu u $irenju te moderne posasti odigrali Aldous Huxley koji je 1956.
godine objavio knjigu Nebo i pakao (Heaven and Hell), opisujuéi efekte meskalina kojega je
uzimao pod nadzorom lije¢nika, Zene 1 jednoga novinara ne bi li izvrSio eksperiment te
dozivljeno iskustvo prenio na papir (IvaniSevi¢ 1984: 77) te Th. Leary koji je izvodio pokuse
Sirenja svijesti pomoc¢u LSD-a koji je u pojedincu izazivao duboka misticka i vjerska iskustva
te potresne eshatoloske vizije. Beatnici su se, sukladno svojim uvjerenjima, otvarali
iskustvenim i eksperimentalnim postupcima, pa tako i meditacijama uz LSD, ali ¢ini se da je
Kerouac odmah prepoznao promasenost te metode (G6nc Moacanin 2007: 157-158).

O marihuani kao bitnickoj drogi svijesti i ritualnomu magi¢nom krugu kojim je
putovala od ruke do ruke pisalo je nekoliko autoral’, dok se Paul G. Willis bavio ulogom
droge u hipi kulturi. Za razliku od beatnika, kojima je droga sluzila za dublje i potpunije
upoznavanje stanja ljudskoga duha te kao odgovor na konformizam sredine iz koje potjecu
(Ivanisevi¢ 1984: 79), hipiji su vjerovali kako im nakon $to prode djelovanje droge nista vise

ne moze nauditi (Brake 1988: 21). lako je Kerouacov najpoznatiji roman Na cesti takoder

17 Usp. Ivanisevi¢ 1984: 79 i Lecch 1988: 90.
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nastao pod utjecajem droge, benzedrina, i to na 36 metara dugome smotuljku papira, kako
autor ne bi prekidao koncentraciju i intenzitet pisanja (Matkovi¢ 2004: 382), vazno je
spomenuti kako je medu pripadnicima beat-generacije narkoman u pravome smislu te rijeci
bio jedino Burroughs koji se intenzivno drogirao punih petnaest godina, dok je ostatak
beatnika drogu koristio periodi¢no, to¢no odredene vrste i toéno odredene doze, i to U
literarne svrhe (Ivanisevi¢c 1984: 80). O svojoj ovisnosti o njemackoj drogi Eukadolu
Burroughs progovara 1954. godine Allenu Ginsbergu. U pismu datiranome na 16. lipnja pise:
,»A shot of Eukadol hits the head first with a rush of plesuare. Ten minutes later you want
another shot...“, dok 1959. godine spominje moguc¢nost odlaska na lijeCenje od ovisnosti u
skupi sanatorij u Engleskoj ocajno ispisavsi: ,,Also, I want to get away from this horrible,
synthetic shit™ (The letters of William S. Burroughs, 1945.-1959. 1993: 314).

Burroughsov roman Goli rucak predstavlja snazno svjedocanstvo ovisnika o drogi ili,
kako piSe sam autor, ,,jedan zamrznuti trenutak u kojem svatko vidi §to se nalazi na kraju
svake viljuske® (Burroughs 2000: 7). Inace, roman je nastao na temelju zabiljeski tijekom
Burroughsove ovisnosti, petnaestogodi$nje “bolesti”, a prema mnogim KkritiCarima ta se
“bolest” ne odnosi samo na ovisnost o drogi, ve¢ i na ovisnost o materijalizmu, totalitarizmu i
znanosti (Matkovi¢ 2004: 183). U pismu Allenu Ginsbergu iz listopada 1959. godine
Burroughs eksplicira kako je Goli rucak nastao ne bi li razotkrio nacin na koji virus danka
djeluje, ali i nacin na koji bi se mogao kontrolirati, dok istodobno poziva sve svoje prijatelje
na ,,skidanje* (The letters of William S. Burroughs, 1945.-1959. 1993: 424).

Iz jednoga od pisama Ginsbergu iz 1959. godine takoder je vidljivo kako Burroughs
drzi da bi se problem ovisnosti o danku trebao tretirati kao problem javnoga zdravstva. Prema
Burroughsovu misljenju, vec¢ina bi ovisnika bila sretna kada bi imala priliku izvuc¢i se iz
ovisnosti pomoc¢u apomorfina, dok bi ga oni koji bez njega ne mogu zbog fizi¢kih ili psihi¢kih
smetnji trebali dobiti legalno (ibid.: 427). |1 Burroughs i Kerouac droge su se na kraju odrekli,

napokon spoznavsi kako njezina upotreba ne pospjesuje talent za pisanje.

21



5.3. Pornografski sadrzaji kao izraz prijezira prema gradanskim normama

Ve¢ Cetrdesetih godina dvadesetoga stoljeca pisci beat-generacije poceli su artikulirati
stavove poslijeratnoga americkog drustva koji su postigli svoj puni izraz u kontrakulturi
je bila iz njih pobjeci, istovremeno pozivajuci na neposredno oslobadanje iz kulture u kojoj
su se najlakSe dostupni predmeti, tijela i ideje, Cinili ograni¢enima (Johnston 2005: 103).
Kako po pitanju droge, tako i po pitanju bestidnih izraza i iznoSenja problema seksa u
literaturi, beatnici polaze od dva stajaliSta: da vjerno prenesu na papir dozivljena iskustva te
da se suprotstave krizi ljudskoga identiteta u uniformiranome drustvu u kojemu su Zivjeli.
Pitanje erotskoga senzibiliteta za beatnike je bilo ujedno pitanje ljudske spiritualnosti jer
oboje sadrze zelju za prelaZzenjem granice realnoga (IvaniSevi¢ 1984: 81; 83). Iako je
nesputani, slobodni seks bio u sredistu bitnicke filozofije, on nije bio puki promiskuitet, ve¢ je
seksualnost u beatnika bila obavijena mistikom koja je podsjeéala na D. H. Lawrenca®®
(Lecch 1988: 89).

Ton¢i Valenti¢ u svojoj knjizi Mnogostruke moderne. Od antropologije do
pornografije isti¢e kako su seksualnost i pripovijest o njoj postojali jo§ od najranijih razdoblja
ljudske povijesti, dok se pornografija razvila u kasnijim civilizacijskim fazama. Slike ili
romani koji su eksplicitno prikazivali razlicite seksualne prakse javili su se ve¢ u srednjeme
vijeku kao produkt redefiniranja odnosa izmedu privatne 1 javne sfere te slobodnijega
shvacanja ljudske spolnosti, a foculatovski govoreci, seksualnost je oduvijek bila dijelom
strategije nadzora te je bila umreZzena u slozen sklop odnosa znanja i moc¢i (Valenti¢ 2006:
136-137). Seksualna revolucija ili seksualno oslobodenje pojam je kojim se opisuje brza
promjena seksualnoga morala, odnosno stajaliSta o seksualnosti i seksualnoga ponasanja.
Njezini korijeni sezu u dvadesete godine dvadesetoga stoljeca, kada u zemljama zapadne
Europe i SAD-a dolazi do pojave masovne popularne kulture i novih umjetnickih smjerova, a
istovremeno slabe tradicionalne druStvene norme i druStveni nadzor. Ipak, pod pojmom
seksualne revolucije ¢eS¢e se podrazumijeva kraj pedesetih i pocetak Sezdesetih, kada se u
SAD-u pojavila adolescentska supkultura koja je, uz otkrice hormonskih pilula te razvoj

pokreta za gradanska prava i neofeminizam, sve otvorenije osporavala zabranu predbra¢nih

8David Herbert Lawrence (1885. — 1930) engleski je romanopisac najpoznatiji po djelu Ljubavnik Lady
Chatterley (Lady Chatterley's Lover, 1960.). U tome je romanu pisac sklon mistifikaciji i svojevrsnoj
mitologizaciji muSko-Zenskoga 0dnosa, u mnogodéemu ga svodeci na apstraktno Zensko i musko nacelo (Radi¢
2004: 333). Prema K. Génc Moacanin, metoda ,,sjedinjenja muskog i Zenskog principa kod beatnika je postala
seksualna igra i vjezba“ (Gonc Moacanin 2007: 160).
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spolnih odnosa, dok se nedugo kasnije javila i znatno radikalnija ,,ideologija slobodne

ljubavi unutar beat i hipi pokreta (http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=55238).

Na pitanje $to je seksualno oslobodenje odgovor je pokusao dati Jim Haynes koji pod
tim pojmom podrazumijeva oslobodenje od represije nad samime sobom, oslobodenje od
navike provodenja represije nad drugima te prepoznavanje i oslobodenje od represije
nametnute od drugih, pri ¢emu je autoru osnovno polaziste pretpostavka da je sve normalno i
da perverzije nema. Haynes taj pojam definira kao ukidanje posvojnih zamjenica i stavova,
kraj vrednovanja nacina Zivota drugih ljudi na osnovi svojega vlastitog i pocetak uzivanja u
njima zbog onoga S§to 1 kakvi jesu. Jedan od ucinkovitih pristupa seksualnomu oslobodenju
jest cjelovito Sirenje informacija o ljubavi, §to se ostvaruje budenjem, osje¢anjem i vodenjem
ljubavi ili pak da se o tome pise ili govori. Tako, prema Haynesu, seksualno oslobodenje
zapocinje u jeziku jer on ima veliku vaznost u oblikovanju nasih vrijednosnih sustava (Haynes
2007: 249-250).

Zanimljivo je kako Katica IvaniSevi¢ istice da se ne moze re¢i da su beatnici
pridonijeli seksualnoj revoluciji jer prava revolucija ne trazi samo prelazenje moci s jednoga
na drugi sloj, s jednoga partnera na drugoga, ve¢ i metamorfozu sadrzaja te moci, a po pitanju
seksa, revolucija se uglavnom shvaca kao javljanje novoga partnera, Zene ne ravnopravnoj
osnovi. U to je vrijeme u Americi rasla stopa homoseksualnosti, a neki su se od beatnika
otvoreno tako deklarirali (Burroughs, Ginsberg, Cassady...) (Ivanisevi¢ 1984: 83; 86).

Za razliku od seksualnosti, pornografija se smatra modernim izumom, posljedicom
ideologije prosvjetiteljstva (koja je fiksirala racionalnost, slobodu i jednakost kao najvaznije
ciljeve ljudskog napretka), a odnosi se na proceduru kazivanja istine o seksu koju su
institucije crkve i drzave do tada navodno potiskivale. Mo¢ pornografije ogleda se u
transgresiji, to jest u nasladi zbog prekoracenja druStveno postavljenih granica: pristojnoga i
opscenoga, pozeljnoga i1 nepozeljnoga, pitomoga i divljega, bezazlenoga i opasnoga.
Seksualno uzbudenje usko je vezano uz transgresiju, a nerijetko ukljucuje nasilje 1 krSenje
zakona (Valenti¢ 2006: 137; 139).

I Ginsbergov Urlik i Burroughsov Goli rucak bili su podvrgnuti sudskomu procesu
zbog vrijedanja javnoga morala. Danas se pak otvoreno Stampaju kao posljedica modernoga
razgranicenja erotskoga realizma od puke pornografije, sto su beatnici smatrali osobito
licemjernim. Negirajuci sve drustvene norme, beatnici su uvijek reagirali vlastitom etikom
nalaze¢i da imaju pravo govoriti 0 onome §to vole (Ivanisevi¢ 1984: 81). Burroughsov Goli
rucak obilovao je okrutnim prizorima devijantnoga seksa te sadomazohisti¢ke brutalnosti,

zbog Cega je, kako se navelo, djelu 1966. godine upriliceno sudenje zbog opscenosti
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(Matkovi¢ 2004: 183). Za dva navodno pornografska poglavlja Gologa rucka Burroughs
objasnjava Ginsbergu kako funkcioniraju kao traktati protiv smrtne kazne, i to u stilu
Swiftova Skromnoga prijedlogal® (The letters of William S. Burroughs, 1945.-1959. 1993:
424). Kerouacov roman Na cesti, iako najsnazniji u opisima jazza i intoksikacije alkoholom ili
marihuanom, takoder sadrzi opise slobodnoga seksa. Smatran kontroverznim, roman je postao
svojevrsnim manifestom beat-generacije koja se protivila konformizmu i materijalizmu
(Matkovi¢ 2004: 382).

5.4. Zen-budizam

U vrijeme Eisenhowerove vlasti, medu Amerikancima je doslo do zaokreta religiji, medutim,
sami su beatnici tezili znatno radikalnijemu eukumenizmu. Sukladno Kerouacovu
katolianstvu, Burrougsovu protestantizmu i Ginsbergovu judaizmu, beatnici su proucavali
gnosticizam, misticizam, americka urodenicka znanja, mitologiju Asteka i Maya, americki
transcendentalizam, hinduizam i posebno budizam (Prothero 1991: 216).

Sezdesetih godina u SAD-u se pojavio zen-budizam?®, a beatnici su ga kolektivno
prihvatili jer je imao odredena svojstva koja su odgovarala svjetonazoru beat-generacije i koja
su oni tumacili u skladu sa svojim duhovnim potrebama. Tu se najprije misli na postizanje
stanja svijesti koje se razlikuje od uobiCajenoga, zatim na teznju za transcendentalnim
iskustvom nadsvijesti, na ideje o relativnosti istine te na nastojanja odbacivanja autoriteta bilo
koje vrste. lako je malen broj zapadnjaka dublje uronio u zen-budizam, neki su ¢ak odlazili u
japanske samostane ne bi li vjezbali zazen?!, a jedan je od takvih bio i beatnik Gary Snyder
(Gonc Moacanin 2007: 156).

Posebnu je vaznost za beatnike imao D. T. Suzuki?? koji je poducavao rinzai zen i &ije
su knjige uvelike utjecale na Kerouaca, Ginsberga, Snydera i Whalena. Rije¢ je o vrsti zena u
kojoj poseban naglasak lezi na koanu, vjezbi za um u Kkojoj su beatnici nasli dokaz za

opravdanost svoje sumnjiavosti prema vaznosti racionalnoga, umnoga, te na satoriju koji

Jonathan Swift (1667. — 1745.) najveti je satiriCar engleske i irske knjizevnosti. U svojemu je najpoznatijem
djelu, Gulliverova putovanja, dao temeljitu porugu cjelokupne ljudske naravi te drustva i drustvenih institucija.
Swiftov Skroman prijedlog crnohumorna je groteska potaknuta gorkim irskim prilika, a puni naziv djela glasi:
Skroman prijedlog kojim bi se sprijecilo da djeca siromaha u Irskoj budu na teret svojim roditeljima ili zemlji i
kojim bi ih se ucinilo pucanstvu na korist ( http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=59180).

20 Zen-budizam je budisticka $kola koja istie potrebu osobnoga usavr$avanja pomoéu meditativne
samodiscipline (http://proleksis.lzmk.hr/50999/).

217azen je meditacija u sjedeéeme polozaju (Génc Moadanin 2007: 156).

ZDaisetz Teitard Suzuki (1870. — 1966.) bio je prvim uditeljem zena na Zapadu (Génc Moacanin 2007: 156).
ViSe o D. T. Suzukiju dostupno je na sljedeCeme linku: https://www.mvinfo.hr/knjiga/12359/uvod-u-zen-
budizam-kultna-knjiga-za-sve-ljubitelje-zena.
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predstavlja rijeCima neiskaziv osjecaj spoznanja konacne istine, duhovno oslobodenje od
zemaljske strasti (Gonc Moacanin 2007: 156-157).

Iz rada Katice IvaniSevi¢ moze se izvesti nekoliko zaklju¢aka 0 tome zasto je upravo
budisticka filozofija, tj. zen-budizam bio privla¢an beatnicima. Ponajprije, njihovo povlacenje
u osamu i “revolucija ruksacima” omogucivali su meditiranje o naéelnim pitanjima i
problemima, ali bez izravne politicke konfrontacije. Uz to, budisticka je filozofija
opravdavala njihova ponaSanja u odnosu na seks i drogu, a u njemu su pronalazili i
mogucnost za oslobodenje i1 nesputanost duha. Utjecaj isto¢njacke filozofije poveziv je i s
beatnicima dobro poznatim piscima, Emersonom i Thoreauom, koji su posudivali iz
hinduskih knjiga (Ivanisevi¢ 1984: 57-58), a upravo je Thoreauov Walden?® 1953. godine
inspirirao Kerouaca za proucavanje azijskih religijskih tradicija (Prothero 1991: 217).

Za razliku od Burroughsa, koji se u budizmu nije pronalazio, Ginsberg i Kerouac
raspravljali su o raznim sanskrtskim pojmovima. Ginsberg, u nadi kako ¢e bolje razumjeti
Kerouaca nakon $to se upozna s temeljnim pojmovima i fazama budizma, posuduje nekoliko
budistickih knjiga.?* U sredistu njihove korespondencije iz 1955. godine nalaze se mnogi
filozofski problemi, kao §to je pitanje istinske spoznaje X te ideja zrtvovanja Jednoga, pri
¢emu Kerouac na kraju zakljucuje kako je X ,,sustina temeljnih oblika, sustina, kvintesencija
praznine, Nirvana, NajsavrSenija Mudrost™ (Jack Kerouac and Allen Ginsberg: the letters
2010: 269), dok Ginsberg pri razmisljanju o zrtvovanju Jednoga mijesa krs¢anske i budisticke
elemente: “Now, this of sacrificing idea of the one (and ego aspiration toward sanctity and
illumination, in itself a process of self like Christ descend from heaven nirvana in order to be
cruscified of us true most sublime paradox, in itself probably the way toward sanctity)* (ibid.:

264). Kod Ginsberga je ujedno prisutna zelja za prakticiranjem budisti¢kih duhovnih vjezbi pa

2Djelo ¢&iji je puni naslov Walden ili Zivot u Sumi (Walden or Life in the Woods, 1854.) nastalo je kao rezultat
Thoreauova dvogodiSnjeg boravka u kolibi koju je sagradio pokraj ribnjaka Walden na imanju R. W. Emersona.
Izgradnja kolibe je zapravo metafora za izgradnju duse i implicira da za otkrivanje temelja oslonac treba naci u
prirodi. Njegova metoda sli¢na je azijskim meditativnim tehnikama te hinduistickoj i budistickoj filozofiji pod
utjecajem kojih je djelomi¢no bio. Svrha djela bila je dokazati valjanost nacela transcendentalizma i oslanjanja
na vlastite (duhovne) snage udaljavanjem od svijeta potrogackoga drustva (Sesni¢ 2016: 710).

24Usp. Jack Kerouac and Allen Ginsberg: the letters 2010: 262-263.
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mu Kerouac daje detaljne upute za postizanje dhyane %te samadhija?®, dok rasprava o dharmi
koju su prethodno zapodeli ostaje po strani.?’

Kerouac je ¢itao i detaljno proucavao orijentalnu literaturu, a on je mozda i jedini
medu beatnicima uistinu zivio ono $to je budizam nalagao. Neko je vrijeme boravio u
potpunoj osami te je tri mjeseca proveo kao ¢uvar od Sumskoga pozara u maloj kolibici u
planini gdje je provodio u djelo brojne budisti¢ke naputke za duhovni Zivot (Gonc Moac¢anin
2007: 159). Glavni lik u njegovu romanu The Dharma Bums postao je Gary Snyder, planinski
pjesnik koji ga je zainteresirao za budizam. Sa Snyderom je iSao u planine i meditirao o
znacaju zivota i svijeta. U romanu The Dharma Bums iznosi koncepciju religije kakvu su
prakticirali beatnici, a to je bilo dobrovoljno siromastvo pomijesano s bogatim ljubavnim
zivotom (IvaniSevi¢ 1984: 61). Histeriju romana Na putu zamijenile su tako meditativne
kontemplacije romana The Dharma Bums, a sam roman dramatizira beat-pokret kroz
jedinstvo s prirodom. Dok je beat-generacija romana Na putu bila fokusirana na gradove i
automobile, odnosno na brzinu, beat-generacija romana The Dharma Bums bila je fokusirana
na prirodu, i to u tolikoj mjeri da se beat-pokret mogao smatrati literarnim krilom pokreta za
okoli§ (Foley 1998: 186; 190).

Kerouacov budizam svoj je izraz pronasao i u djelima poput Biblija zlatne vjecnosti,
(The Scripture of Golden Eternity, 1960.) i Mexico City Blues, a u njegovim su se ostvarajima
nerijetko oblikovale usamljene muske figure blize realnosti od njega samoga, kao $to su
njegov brat Gerard, hipster Huncke, Cody iz romana Na cesti i Ryder iz romana The Dharma
Bums. Po nekim interpretacijama, iza takvih figura zapravo se krije figura Krista koja
tradicionalno funkcionira kao posrednik izmedu individualnih dusa i stvarnosti (ibid.: 186).
Kerouacova teorija nenasilja i pasivnoga otpora zlu zdruzivala je elemente krSc¢anske i
budisti¢ke tradicije, a kao budist preuzeo je zavjet dobrote te kao i svi dosljedni pacifisti nije
djelovao na uzroke drustvenih nedaca niti je dao ikakvih programa za provedbu drustvenih
reformi. Protest protiv postoje¢ih drustvenih stanja tako se u njegovu slucaju zavrSio u

misticizmu po kojemu se vlast zamjenjuje novom vlas¢u beskona¢noga prividenja (Ivanisevic¢

B Prema Rjecniku sanskrtskih pojmova, dhyana je sedmi stupanj yoge, a sastoji se od meditacije koja
posvecenika treba dovesti do savrSene spoznaje (Enciklopedija mistika 1990: 421). Sama yoga oznacava
uprezanje i ime je tradicionalne $kole koja izlaze psihosomatsku metodu (drugo znacenje rije¢i yoga) kojom se
teZi postizanje spoznaje (Enciklopedija mistika 1990: 422).

%Samadhi je osmi i posljednji stupanj yoge, oznadava trenutak kada se kontemplacija preobliava u istinsku
spoznaju (Enciklopedija mistika 1990: 421).

Z’Kerouacove upute Ginsbergu o tome kako posti¢i dhyanu i samadhi mogu se pronaéi U Knjizi pisama pod
naslovom Jack Kerouac and Allen Ginsberg: the letters iz 2010. godine, i to u pismu datiranome na 18. sije¢nja
1955. godine.
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1984: 61), dok pred kraj svojega zivota shvaca da ga misticizam, ba$ kao ni jazz, droga, a ni
cesta, vidjet ¢emo, nije nigdje doveo

Ipak, budizam je na Kerouaca djelovao blagotvorno te ga je zakratko izvukao iz
tamnih raspolozenja, tako da je sam za sebe taj osamljeni lutalica govorio da je zen lunatic i
angel/being istodobno. No, osim §to su ga rijetki beatnici, poput Kerouaca, doista i pokuSavali
Zivjeti, brojni pojmovi zen-budizma usli su u svakodnevni rjenik beat-generacije i svi su se
oni koji su imalo drzali do svojega intelektualnog statusa pravili kao da to¢no znaju §to oni

znace (Gonc Moacanin 2007: 156; 158).

5.5. Topos putovanja

Veé¢ od 1860. godine u Americi je postojao veliki broj skitnica beskuénika, a nakon
ekonomske krize 1893. godine biljezio se i nagli porast toga motiva u literaturi. Dok se na
devetnaestostoljetne skitnice gledalo kao na druStveni problem nakon ekonomske krize,
dvadeseto je stolje¢e iznjedrilo novu vrstu skitnica, takozvane boeme, koji su pedesetih
godina postali simbolom odbijanja svih normi konformistickoga drustva te su se zatvorili u
izolirane krugove (IvaniSevi¢ 1984: 70).

O motivu skitnica pisala je K. Génc Moacanin ustanovivsi kako je tema lutalice
dramatizirala osjecaj otudenja i nezadovoljstva, a da su sumanuta bitnicka putovanja
predstavljala bijeg iz drustva ¢ije se konvencije nije prihvacalo, ali i simboli¢ki bijeg koji je
predstavljao traganje za dubljim unutarnjim vrijednostima. Motiv ceste i/ili putovanja
provlacio se americkom knjizevnosti od Thoreaua, Emersona, Twaina, Melvilla, Whitmana
do Steinbacka i dr. (Gonc Moacanin 2007: 153-154).

Sedamdesetih godina dvadesetoga Stoljeca u njemackoj knjizevnosti javila se
knjizevnost novoga subjektiviteta, koja se nakon neuspjele studentske pobune 1968. godine
ponovno posvetila individualnoj potrazi za identitetom pojedinca. U tu se tematiku savrSeno
uklopio topos putovanja, nude¢i moguénost konkretnoga, ali i metaforickoga prikazivanja
potrage. Ta se djela nerijetko odlikuju autobiografskim elementima u opisu autenti¢nih
putovanja koja uglavnom zavrSavaju besciljnim lutanjima ili putovanjima u krug, medutim,
postoje i skupine djela s pretezito fikcionalnim pripovijedanjem koje odlikuje kolebanje
izmedu Zanrovskih konvencija (https://www.bib.irb.hr/774248).

Putovanja u kontekstu knjizevnosti novoga subjektiviteta ne predstavljaju samo
prostorno i vremensko kretanje, ve¢ i modus samospoznaje, a razlozi putovanja krecu se od

zelje za neposrednim iskustvom 1 spoznajom do bijega. Nazalost, kraj putovanja svojim
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junacima ne osigurava mir, ve¢ ih ostavlja u neizvjesnome polozaju. Kretanje tako postaje
samo sebi svrhom, a kruznost putovanja dodatno sugerira otvorenost pripovijedanja (Lovrié
2007: 185-187).

Iz navedenoga bi se moglo izdvojiti nekoliko klju¢nih odrednica toposa putovanja u
bitnickoj knjiZevnosti buduc¢i da topos putovanja u knjizevnosti novoga subjektiviteta uvelike
podsjeca na prikaz putovanja u romanu Jacka Kerouaca Na cesti (Lovri¢ 2007: 186). Nakon
Sto je objavio svoj prvi roman Grad i velegrad 1950. godine, zapocele su godine Kerouacova
lutanja od New Yorka do San Francisca, a njegov knjizevni opus moze se podijeliti na
,romane iz Lowella® (romani o djetinjstvu) i ,,romane s ceste®, od kojih je najvazniji Na cesti,
dovrsen 1951. godine, a objavljen 1957. godine. Ta je godina ujedno oznacila povijesni
trenutak na polju americke literature, a roman je postao modelom tisu¢ama mladih.
Pripovijest je to o prvome autorovu putovanju s Nealom Cassadyjem od 1947. do 1950.
godine, a tema mu je Cassadyjeva potraga za ocem, skitnicom kroz prostranstva Zapada
(IvaniSevi¢ 1984: 19-21). Dean Moriarty (Neal Cassady) funkcionira kao pokretac i kocnicar
putovanja, dok je u pripovjedackome glasu Sala Paradisea utjelovljen sam Jack Kerouac.
Osim Neala Cassadyja i autora, u doti¢nome se djelu pod fikcionalnim imenima kriju i drugi
beatnici. Salovo i Deanovo putovanje obiljezeno je egzistencijalnom tematikom: likovi su u
potrazi za vlastitim ja i unutarnjim duhovnim vrijednostima, a prema G. Lovri¢u najvazniji je
aspekt knjizevnosti novoga subjektiviteta formiranje vlastite osobnosti nasuprot drustvu, kojoj
je nusproizvod autenti¢na knjizevnost koja postaje odraz drustvenih zbivanja preko dozivljaja
njezinih autora (Lovri¢ 2007: 194). Glavni likovi romana Na cesti bjeze od negativnih
drustvenih odnosa, nadaju¢i se da ¢e na kraju ceste prona¢i smisao, medutim, njihovo se
putovanje pokazuje neuspjesnim. Na zajedni¢ko putovanje s Deanom pripovjedacu na kraju
ostaje samo sjecanje, a upravo se u tome, moglo bi se zakljuditi, krije tragedija svih
izgubljenih generacija, pa tako i one Soljanove, o kojoj ée tek biti rijeci.

Neprekidna svijest, zivi tok asocijacija, sjecanja i meditacije bili su odlike romana u
kojemu se ocitovao novi, spontani stil (IvaniSevi¢ 1984: 21), a njegovom najvaznijom
karakteristikom mozda se moze smatrati Kerouacova senzibiliziranost za ljude i prostore
kojima prolazi. Upravo topos putovanja predstavlja dobru podlogu za uspostavu terena na
kojemu se moze usporedivati bitnicki roman Na cesti s romanima hrvatskih autora iz naslova
ovoga diplomskog rada, Kratkim izletom Antuna Soljana, Cangijem Alojza Majetiéa te
Boljom polovicom hrabrosti Ivana Slamniga. Svi ti romani kao dominantni, sredi$nji ili pak
provodni motiv imaju motiv putovanja. Topos onoga bitnickog u romanu Na cesti biva

specificnim u odnosu na ostala knjizevna putovanja. On je determiniran specifiénim
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odrednicama karakteristi¢énima za topos putovanja usporedivima s odrednicama putovanja u
knjizevnosti novoga subjektiviteta, ali i onom protherovskom o sakralizaciji svakodnevnoga
zivota 1 sakramentalizaciji ljudske povezanosti, kao 1 karakteristicnim senzibilitetom za

prostore kojima se prolazi.

6. Usporedba bitni¢kih romana Na cesti | Goli ru¢ak s romanima Kratki

izlet, Cangi i Bolja polovica hrabrosti

......

okvir onodobne hrvatske knjizevnosti, nasla u velikoj gospodarskoj i politickoj krizi. Bile su
to godine obiljezene mnogobrojnim unutarnjim sukobima te studentskim nemirima koji su
1968. godine potresali i ¢itavu Europu. Za onovremenu Socijalisticku Republiku Hrvatsku od
posebnoga je znacaja razdoblje izmedu 1967. i 1972. godine, kada je doSlo do smjene
partijskih sluzbenika te do kulminacije i gaSenja masovnoga pokreta pod nazivom Hrvatsko
proljece.

Od pocetka 1960-ih godina u Jugoslaviji je doSlo do pada rasta industrijalizacije, a
gospodarski sustav sve je viSe poceo pokazivati svoje slabosti. Uz to, nerazvijeno drustvo
opterecivale su skupe investicije te potroSnja iznad stvarnih moguénosti (Matkovi¢ 1998:
336). Novi drzavni ustav iz 1963. godine istaknuo je kako se ,socijalisticki sistem u
Jugoslaviji zasniva na odnosima medu ljudima kao slobodnim i ravnopravnim proizvoda¢ima
i stvaraocima“ teze¢i zadrZzavanju i jaCanju samoupravljanja, 0 ¢emu ustav iz 1946. godine
nije sadrzavao niSta. Istim je ustavom izmijenjen naziv jugoslavenske drzave iz FNR u SFRJ,
kao $to su izmijenjeni i nazivi republika, a socijalizam se pokazao tek prvom etapom
komunizma. Partijsku drzavu i dalje su podrzavali JNA, UDBA te Savez komunista sa svim
svojim organizacijama, a na njoj su pocivala i osnovna nacela federalizma (ibid.: 341).
Represivni aparat JNA bio je odgovoran samo Titu kao “vrhovnom komandantu* te je uvelike
ograni¢avao efikasno 1 demokratsko funkcioniranje Jugoslavije kao federativne politicke
zajednice, no bio je nedovoljno mocan da joj nametne svoju “viziju“ jedinstvene Jugoslavije
(Lalovi¢ 2014: 43). Masa Kolanovi¢ navodi kako je 1963. godina bila simboli¢na godina u
prevladavanju zapadnjackih obrazaca u popularnoj kulturi jugoslavenskoga socijalizma

(Kolanovi¢ 2011b: 217). Sredinom Sezdesetih, to¢nije 1964. i 1965. godine, u Drzavi se
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provodila privredna reforma kojom se poceo uvoditi kapitalisticki na¢in poslovanja, ali bez

privatnoga vlasnistva (Matkovi¢ 1998: 347), a 1966. godine zapoCinje

najdramaticnije razdoblje prijelomnog desetljeca jugoslavenske ekonomske liberalizacije

i politicke demokratizacije, politickog subjektiviranja republika, pluralizacije kulturnog

pogona, slobodne Stampe i kriticke javnosti — specificnih znacajki jugoslavenskog

eksperimenta demokratskog socijalizma, tzv. “jugoslavenskog prolje¢a” (a u njegovu
sklopu i “hrvatskoga”, a zacijelo i istorodnog procesa u svim drugim republikama)

(Lalovi¢ 2014: 36-37).

Tijekom 1967. 1 1968. godine dolazi do smjene rukovodec¢ih kadrova u Hrvatskoj. Mika
Tripalo 1 Savka Dabcevi¢-Kucar u hrvatsku politiku unose nove poglede traze¢i radikalne
promjene cjelokupnoga gospodarstva te politickoga stanja (Matkovi¢ 1998: 359). Istodobno,
Sesnaest znanstvenih i kulturnih institucija iskazuje svoje nezadovoljstvo neravnopravnim
polozajem hrvatskoga jezika u odnosu na ostale jezike u Jugoslaviji dokumentom pod
nazivom Deklaracija 0 nazivu i polozaju hrvatskoga jezika objavljenim u Telegramu 17.
ozujka 1967. godine, nakon ¢ega slijede partijske istrage i kaZnjavanja u organizacijama u
kojima su bili zaposleni inicijatori i potpisnici Deklaracije (ibid.: 354-355). 3. i 4. lipnja
1968. godine studentske demonstracije zapoc¢inju u Beogradu, Ljubljani i Zagrebu. Studentska
omladina trazi smanjenje nezaposlenosti, ukidanje socijalne nejednakosti, poboljSanje
polozaja studenata i njihov jaci utjecaj na rjeSavanje drZavnih problema, kao 1 politicku
demokratizaciju U Hrvatskoj se tezi op¢oj demokratizaciji drustvenoga zivota i artikulaciji
hrvatskoga nacionalnog identiteta, a u svibnju 1969. godine hrvatski partijski duznosnici
osuduju ekonomsku politiku Federacije i cijeli jugoslavenski sustav te traze dosljedno
provodenje trzisne privrede (ibid.: 357-359).

Nakon 30. lipnja 1971. godine, kada je Savezna skupStina Jugoslavije prihvatila
amandmane na postojeci ustav, koje je predlozila ustavna komisija 1970. godine, te ozakonila
reformu Federacije, u vodstvu CK SRH, koje je dotad imalo jednu od najvaznijih uloga u
postavljanju pitanja o hrvatskome identitetu i ravnopravnosti medu jugoslavenskim
republikama, doslo je do rascjepa. Na jednoj strani nasao se Vladimir Bakari¢, a na drugoj
Mika Tripalo 1 Savka Dabcevi¢-Kucar zalazu¢i se za Siru demokratizaciju drustva, nacionalnu
drzavu te za prijenos kapitala i deviza u ruke proizvodaca (ibid.: 363; 365). Skorasnji
studentski Strajk gladu, odrzan 22. studenoga 1971. godine, posluzio je kao neposredan povod
za drzavni udar u Hrvatskoj. Svoju podrsku hrvatskomu vodstvu Tito je otkazao 2. prosinca
1972. godine u Karadordevu, a mnogi su do tada vodeci partijski duznosnici, znanstvenici,

kulturni djelatnici i novinari bili izvedeni pred sud te osudeni na viSegodiSnje zatvore
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(Matkovi¢ 1998: 367). Tada dolazi do zaustavljanja reformskih procesa, jaCanja represivnoga
aparata, militarizacije drustva, ali i do pojacanih nastojanja za ideologizacijom kulturnoga i
znanstvenoga zivota (Lalovi¢ 2014: 41). U tome razdoblju bivaju objavljeni i romani Kratki

izlet, Cangi te Bolja polovica hrabrosti, od kojih jedan, onaj beat, biva ¢ak i zabranjenim.

6. 1. Kratki izlet Antuna Soljana

Dok je roman Jacka Kerouaca Na cesti temeljen na stvarnome putovanju izmedu 1947. i
1950. godine s Nealom Cassadyjem, roman Kratki izlet tematizira fikcionalno putovanje po
monotonome istarskom pejzazu, a oba romana mogu se interpretirati i kroz usporedbe s
knjizevno$¢u novoga subjektiviteta Cije videnje svijeta proizlazi sve viSe iz vlastitoga
dozivljaja autora, stavlja teziste na individualnost, ali ipak uspijeva probiti okove pojedinacne
osobnosti 1 osvrnuti se na drustveno okruzenje (Lovri¢ 1998: 186). Kao Sto je ve¢ navedeno,
nakon neuspjele studentske pobune 1968. godine knjizevnost novoga subjektiviteta ponovno
se posvetila individualnoj potrazi za identitetom pojedinca te se u njezinu tematiku savrSeno
uklopio topos putovanja. To se putovanje najcesée ostvaruje kao bijeg u smislu kretanja kao
jedinoga nac¢ina postojanja?, a kulminira u besciljnim lutanjima likova koja uvelike
podsjecaju na lutanja u djelu Jacka Kerouaca Na cesti (ibid.: 186). Djela knjizevnosti hovoga
subjektiviteta na¢elno se mogu podijeliti u dvije skupine: ona s autobiografskim elementima u
opisu autenti¢nih putovanja (koja uglavnom zavrSavaju besciljnim lutanjima ili putovanjima u
krug) te ona s pretezito fikcionalnim pripovijedanjem koja odlikuje kolebanje izmedu
zanrovskih konvencija, pa stoga ni ne ¢ude razli¢ite moguénosti &itanja Soljanova romana,
kao $to je primjerice, uz politicko i egzistencijalisticko, i ono povijesno Julijane Matanovié¢.?®

lako ,,roman Na cesti kroz svoje likove razotkriva postojanje neke sasvim druge i
drugacije Amerike, one koja kao podvodna struja ima vlastiti tok i odupire se dogadajima na
povrsini — Ameriku ideja, ideala, be-popa, filozofije i poezije, samospoznaje, glazbe, slobode,
Sirenja granica uma, Ameriku otvorenu za drugo, drugalije, strano i tude; liberalnu,
seksualnu, napuSenu, pijanu, iskrenu, istinoljubivu, osvijeStene podsvijesti i1 kulture
metafizike* (Furlan Zaborac 2008: 297), on ocrtava i onu drugu, beatnicima nepodnosljivu

Ameriku, primjerice Ameriku kvaziumjetnika: ,, Ti kvaziumjetnici su bili posvuda u Americi,

BLovrievu tezu potvrduje i citat iz Kerouacova romana: ,;To smo osjecali, duh plo¢nika. (...) Ogoréenost,
uzajamna optuzivanja, savjeti, moralnost, tuga — sve je to ostalo iza njega, a pred njim je bila stara i ekstaticna
radost Cistog postojanja“ (Kerouac 2008: 181).

2 Usp. Julijana Matanovi¢ (2012) U gradinama proslosti /Citanje Kratkog izleta Antuna Soljana/ U:
sumnja.stran@povijest.hr. Zagreb: V.B.Z. d.o.o.
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isisavali su joj krv* (Kerouac 2008: 42). Bila je to Amerika nakon Velike depresije: ,,U to
doba mogao si vidjeti na stotine ljudi kako se voze na vagonima-platformama, a nisu svi bili
propalice, bilo je tu razli¢itih ljudi koji su ostali bez posla i isli iz jednog mjesta u drugo, a
neki su naprosto lutali“ (ibid.: 22). Takoder, bila je to i Amerika rasne diskriminacije i
netrpeljivosti: ,,Bila je to, kako kazu, jedina zajednica u Americi u kojoj su bijelci i crnci
dobrovoljno zivjeli zajedno; i to je bila istina, a tako divlje 1 veselo mjesto nisam vidio nikada
poslije (ibid.: 60). | urbanizirana i konzumeristicka Amerika: ,,Kasnije je Central City postao
napusten grad, sve dok ga poduzetnici s razvijenog Zapada nisu odlu¢ili nanovo oZivjeti. (...)
Uspeli smo se uz brdo i zatekli uske uli¢ice prepune snobovskih turista“ (ibid.: 51). Kao i
Amerika malogradanstine: ,.Zivjeli su svoje grube i radosne Zivote u toj maloj ulici u
novoizgradenom naselju i bili su trn u oku svojih malogradanskih susjeda, samo zato $to je
jadnu Zenu ostavio muz i zato $to su imali smece po dvoristu.” (ibid.: 199). Bila je to, nadalje,
i Trumanova Amerika ekonomizacije: ,,A on je odgovorio: »Paradise, ve¢ sam ti nekoliko
puta ponovio $to je rekao predsjednik Truman: Moramo smanjiti troskove Zivota.«” (ibid.:
69). Kao §to se u Kerouacovu romanu oblikovala slika tadasnjega ameri¢kog drustva, tako se i
0 Kratkome izletu na temelju nekih tekstnih signala govorilo kao o kritici dominantne
ideologije. Primjer toga bilo bi moguce citanje putokaza ,,skreni lijevo®, koji izletnike odvodi
u provaliju: ,,Pred naSim nogama bila je kamena provalija, ne dublja od pet-Sest metara ali
dovoljno smrtonosna“ (Soljan 2004: 37). Taj se Soljanov roman u svojemu prvom prijemu
Sezdesetih godina opisivao iskljucivo kao politi¢ka alegorija, a tek su se kasnije poceli
osvjetljavati i neki drugi slojevi teksta (Matanovi¢ 2012: 18-19), pa se poceo Citati i na
pozadini tradicije koju nam je ostavila egzistencijalisticka knjizevnost (Biljeska o piscu 2004:
118-119). Opis putovanja u oba romana donose pripovjedac¢i u prvome licu, Sal Paradise
(Jack Kerouac) u romanu Na cesti te anonimni pripovjeda¢ u romanu Kratki izlet, pri ¢emu se
oba mogu smatrati svojevrsnim antiherojima. Sami pripovjedaci, iako donose opise puta i
zbivanja, nisu pokretaci putovanja, ve¢ njihovo kretanje ovisi o “Gudnovatim” protagonistima
(Deanu Moriartyju i Roku), koji se bez osobne namjere etabliraju kao inicijatori i vode
putovanja. Na taj nacin bitnicko putovanje Sala Paradisea mozemo usporediti S putovanjem
Soljanovih izletnika (anonimnoga pripovijedaéa, Roka, Petra, Vladimira, Ivana i dviju
“beznacajnih” Ofelija), tim viSe §to oba zavrSavaju nostalgicnim sjeanjem na energicne
pokretace putovanja: ,,[...] ja mislim na Deana Moriartyja, pomislim ¢ak i na starog Deana
Moriartyja, oca kojeg nikada nismo pronasli, mislim na Deana Moriartyja“ (Kerouac 2008:
287). Ili:
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Trazio sam i Roka. Naravno. Zamisljao sam ga Cesto u tisuc¢u ¢vrsto urezanih slika — nijedan
ih foto-aparat ne bi snimio tako C¢isto, tako oStro — pokuSavaju¢i da rekonstrukcijom
redoslijeda tih slika obnovim u paméenju i cijeli izlet, i njegove rijeci, medu kojim se, kao jo$
kao nerodeno dijete, u zreloj gustoj magli, migoljio uvijek i embrio one rije¢i ... ime ...

putokaz ... (Soljan 2004: 115).

Postojanje jedne predvodnicke figure koju pripovjedaci slijede, na kraju rezultira
neizvjesnim polozajima njih samih, Sto intenzificira i krajnja otvorenost pripovijedanja, dok
se topos putovanja etablira kao kruzan, kako u vremenskome i prostornome smislu, tako i u
(samo)spoznajnome: ,,[...] i vidio sam jasno, sve jasnije, da je svijet u koji sam stigao isti
onaj svijet iz kojeg sam krenuo, vidio sam da stojim na rotoru krajolika, u samom srediStu
kruga, i shvatio sam da nisam nigdje drugdje nego na svome mjestu® (ibid.: 112). Dok roman
Na cesti Jacka Kerouaca tematizira zajedni¢ko putovanje Sala Paradise i Deana Moriartyja u
potrazi za Deanovim ocem, skitnicom i alkoholi¢arom, roman Kratki izlet Antuna Soljana
tematizira putovanje skupine mladih istrazivaa u potrazi za istarskim srednojovjekovnim
freskama. ,,Na mjestu kao $to je Montana“ Kerouacov pripovjeda¢ Sal Paradise ,,ili pronalazi
nekog tko mu 1i¢i na oca ili trazi prijateljevog oca tamo gdje ga vise nema* (Kerouac 2008:
167), dok Soljanovi izletnici ,,gotovo spontano, bez nekih narogitih priprema, s malim
sredstvima i1 s nikakvim odredenim planovima, kao §to su se, uostalom, mnoge stvari u to
vrijeme radile” imaju ,,nejasan cilj da, ako je moguce, nadu kakve nove freske, da izvide §to
se moze uciniti da se sacuvaju i sistematiziraju stare, da upozore lokalne vlasti na kulturno
blago, da se napise poneka dizertacija i slicno® (Soljan 2004: 12-13). Prema tome oba,
naizgled putovanja s ciljem, u sebe interpoliraju i potragu u simbolickome smislu, odnosno
potragu za identitetom: ,,Koja je tvoja cesta, stari? — cesta svetog djeCaka, cesta ludaka,
dugina cesta, budalasta cesta, bilo koja cesta. To je ionako cesta bilo gdje za bilo koga“
(Kerouac 2008: 233). Ili: ,,Gdje sam? pitao sam se nijemo, stoje¢i u tom skamenjenom
ni¢em, osjec¢ajuci da sam zauvijek izgubljen i da mi je od sviju nada, od sveg znanja, od
cijelog bi¢a ostalo samo pitanje: Gdje sam? Sto je sa mnom? Sto je sa svijetom?“ (Soljan
2004: 112). Vezano za to, oba se romana mogu interpretirati i kao pokusaj da se prevlada
generacijski nihilizam i pronade smisao Zivota (Biljeska o piscu 2004: 119): ,,Bio sam na pola
puta preko Amerike, na razdjelnici Istoka moje mladosti i Zapada moje buduénosti, i mozda
se to stoga i zbilo bas tamo i tada, tog cudnog rumenog popodneva“ (Kerouac 2008: 19). Ili:
“yZelim se oZeniti nekom djevojkomg, rekao sam im, »da bih uz nju odmarao dusu dok
zajedno ne ostarimo. Ne mozZe stalno biti ovako — sva ova mahnitost i jurnjava. Moramo

nekamo otiéi, neSto pronaci.«“ (ibid.: 109). Kao i: ,,Mi razumijemo zivot, Sal, starimo, svaki
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od nas, malo pomalo i po&injemo shvacati Zivot* (Kerouac 2008: 173). Odnosno, kod Soljana,
,[-..] sa svakim korakom odlazio sam sve dalje od svega $to sam poznavao, §to je za mene
nesto znacilo, §to je imalo nekakav smisao u onom Zivotu koji je ostajao iz mene. Cinilo mi se
da se od samoga sebe udaljujem* (Soljan 2004: 108). Iako se &ini da oba putovanja, i Ono
Salovo, i ono anonimnoga pripovjedaca iz Kratkoga izleta, imaju kakav-takav cilj (pronalazak
oc¢inske figure, dolazak na Times Square, u Italiju, Meksiko ili pak do Gradine), ,,drustvena
situacija vrlo se negativno odrazava na autore, a preko njih i na tematiku djela. Topos
putovanja najceSc¢e se ostvaruje kao bijeg, odnosno privatni i druStveni aspekti putovanja
kulminiraju u besciljnom lutanju likova“ (Lovri¢ 1998: 186). Kruznost putovanja u oba
romana sugerira se u nekoliko navrata, pa tako Sal Paradise, primjerice, govori: ,,Odlu¢io sam
da ¢e ovo moje putovanje, ako nista drugo, barem biti kruzno: tog sam trena odlucio oti¢i u
Hollywood, vratiti se kroz Teksas da posjetim svoju klapu u mocvari, a sve drugo nek’ ide k
vragu“ (Kerouac 2008: 75). Ili: ,,Proputovao sam trinaest tisu¢a kilometara po ameri¢kom
kontinentu i vratio se na Times Square* (ibid.: 101). S vremenom cilj, sukladno konceptima
putovanja karakteristicnima za knjizevnost novoga subjektiviteta, postaje samo kretanje: ,,Svi
smo bili odusevljeni, svi smo znali da ostavljamo zbrku i besmislice za sobom 1 da jo§ jednom
vr§imo svoju jednu i jedinu funkciju a to je kretanje* (ibid.: 126). lli: ,,Kamo krenuti? Sto
raditi? Zbog Cega? — a spavati? Ali ovo SaSavo drustvo je hrlilo naprijed” (ibid.: 155). Na
slican nacin funkcionira i topos putovanja u Kratkome izletu. Pripovjeda¢ najprije nekoliko
puta sugerira kruznost putovanja pomocu slika monotonoga i ponovljivoga istarskog pejzaza:
,»Mjesta kojima smo prolazili bila su sli¢na kao jaje jajetu; imao sam dojam da se vrtimo u
krug* (Soljan 2004: 28). lli: , Brezuljci su bili jedan kao drugi, gromace i polja toliko nalik
jedno na drugo da se ¢inilo da se stalno vrtimo ukrug* (ibid.: 59). A zatim cilj takoder postaje
samo kretanje: ,,I sazalivsi se nad Rokom, saZalio sam se nad sobom: nije mi preostalo drugo
nego da ostanem ovdje kao ovaj fratar, pomiren s rusevinama svoga Svijeta, ili da krenem
dalje kroz druge rusevine, dalje, dok ih ima i dok mogu* (ibid.: 105).

Uz navedeno, vidljiva je jo$ jedna sliénost Soljanova romana s onim Kerouacovim, a to
je ¢injenica da pripovjedac u cesti prije vidi noénu moru nego li spas. Potvrduju to primjerice
sljededi citati iz Kerouaca ili Soljana:

Shvatio sam da su to sve fotografije koje ¢e nasa djeca s cudenjem gledati jednog dana,

misle¢i kako su njihovi roditelji zivjeli mirnim, sredenim zivotima, stabiliziranim poput

onih u okvirima slika, kako su ujutro ustajali da bi ponosno hodali plo¢nicima Zzivota, i

neée ni sanjati o nesretnom ludilu i neredu nasih stvarnih Zivota, ili stvarne noci,

njezinom paklu, besmisleno uzasnoj cesti. I sve to u praznini bez kraja i poc¢etka (Kerouac
2008: 235).
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Zastali smo nasred vruceg dlana ceste koja je, koliko smo mogli vidjeti, ispred i iza nas
bila posve jednaka, kao i pejsaz s obje strane ceste, tako da se Cinilo da zapravo nigdje
nismo ni stali, nego da jo$ uvijek na ¢udesan nacin putujemo, tu, zaustavljeni iznenada u
nigdini, da se vrtimo zajedno sa svijetom na nekoj strasnoj orbiti, spaljeni kao kukci na
uzarenoj tavi ceste (Soljan 2004: 34).

Usporediti se, nadalje, mogu Salove izjave, kao §to su ,,Potpuno sam zaboravio na Istok, na
Deana i Carla, i prokletu cestu” (Kerouac 2004: 93) ili ,,Cijela ta stara cesta se vrtoglavo
odmotava kao da se Zivot vrac¢a unatrag i da je sve poludjelo. O¢i su me boljele u tom danu
punom noénih mora“ (ibid.: 217) te one Soljanova anonimnog pripovjedaca: ,, Tako je s
mnogim starim cestama, pomislio sam. [...] Bilo je o¢ito da ¢e cesta uskoro nestati. Bilo je sve
jasnije da cesta ne vodi nikamo* (Soljan 2004: 72). lli: ,,Ovako — znao sam — nas dvojica smo
samo malo dalje od drugih otisli u nigdinu. (ibid.: 115).

Tragedija tih ,,izgubljenih generacija“ ocituje se u potrazi za drugim svijetom, koji
motivira da se u njemu otkrije vlastita osobnost, pronade svoje mjesto, zbog Cega se
Kerouacov i Soljanov roman ponovno mogu usporediti i s knjizevno$¢u novoga subjektiviteta
njemackoga govornog podruéja, kako je definira Lovri¢ (Lovri¢ 1998: 192). Meksiko, kao
krajnji cilj Salova i Deanova putovanja predstavlja taj drugi svijet: ,,Nije to bilo sli¢no voznji
kroz Carolinu, ili Teksas ili Arizonu, ili Illinois; bilo je to kao da vozim preko svijeta u mjesta
gdje ¢emo konac¢no spoznati sebe medu domorodackim Indijancima svijeta [...] (Kerouac
2008: 260). Sli¢no tome, za Soljanove izletnike tu drugost sadrzavaju istarski pejsaz te
Gradina: ,,0Ovo je drugi svijet, govorio sam samomu sebi, druge stvari vrijede. Ali osjecaj da
smo se vratili nekamo gdje smo veé bili, bio je jadi od svega“ (Soljan 2004: 82). Ona je
uistinu neki drugi, izgubljeni i zaboravljeni svijet.

U Kerouacovu romanu Na cesti pred sam ulazak u Meksiko, u gradu Laredo, Paradise
primjecuje:

Bilo je to dno i talog Amerike u koju tonu svi teski negativci, kamo izgubljeni ljudi

moraju doc¢i kako bi bili blizu onog posebnog drugog svijeta u koji mogu neopazeno

utonuti. Krijum¢arenje se osjecalo u teSkom, gustom zraku. Policajci su imali crvena lica,

bili su mrgodni i znojni, nisu se razmetali. Konobarice su bile prljave i ogoréene. Samo

korak dalje osjecala se golema prisutnost Citavog velikog Meksika i gotovo da ste mogli

osjetiti miris milijuna tortilja koje se prze i puse u noé¢i. Nismo imali pojma kakav ¢e

Meksiko zaista biti (Kerouac 2008: 254).

Presavsi granicu, Paradise biljezi: ,,Iza nas je lezala cijela Amerika i sve §to smo Dean i
ja znali o zivotu, 1 0 Zivotu na cesti. Kona¢no smo na kraju puta, nasli ¢arobnu zemlju i nismo

mogli ni sanjati koliko je ¢arobna“ (ibid.: 256). Meksiko je za Sala i Deana zemlja iz filmova.
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On stoji pred njima i predstavlja ,,novu i nepoznatu fazu stvari, ,,shvacanje svijeta onako
kako ga, govoreci objektivno i iskreno, ostali Amerikanci nisu shvatili prije njih“ (Kerouac
2008: 257). Nudi ,,obrise yucca i organpipe kaktusa“ (ibid. 256), ,,osusene listove marihuane
koji su bili otrgnuti sa stabljike i ostavljeni da se suse na pustinjskom suncu® (ibid.: 262). On
je mjesto susreta s Indijancima, naroda za sebe koji ,,ne zna da se pojavila bomba koja moze
zdrobiti sve mostove i ceste i pretvoriti ih u obi¢an nered* (ibid.: 278) jer oni kao Drugi
nemaju doticaja s vanjskim svijetom: ,,.Zamislite to, rodis$ se i Zivi§ na ovom grebenu — i on ti
predstavlja sve Sto zna$ o zivotu. Njezin otac se vjerojatno na uzetu oprezno spusta niz guduru
1 donosi joj ananase iz pecine i cijepa drva na strmini nagiba osamdeset posto dok pod njim

zjapi ponor. Ona nikada, nikada nece oti¢i odavde i neée saznati nista o vanjskom svijetu*

barovima na obali drevnoga asteckog jezera (ibid.: 280). Njegovo je tlo za dvojicu beatnika
ne samo mjesto buducénosti, ve¢ i mjesto ocuvano od tuzne ameri¢ke sada$njosti te spomenik
proslosti. Meksiko kao krajnja tocka bitni¢koga putovanja implicira isto ono §to se implicira i
u Soljanovu Kratkome izletu, a to je da kretanje naprijed uvijek podrazumijeva djelomiéno
kretanje unatrag i stoga vrijedi ona: ,,Korijenje, vi nebesa &ista!* (Soljan 2004: 108).

Lada Furlan Zaborac u svojemu pogovoru romana Na cesti zapisala je:

Na tom putu, Moriarty i Paradise razaraju uvrijezeni dozivljaj Amerike sredinom
dvadesetoga stoljeca kao tradicionalne i konzervativne zemlje, iako ih njihova potraga za
stvarnim zivotom odvodi u Meksiko, u ¢istu suprotnost americkom drustvu. Oni su

vvvvv

jurnjavu tjera istodobno i zelja za razaranjem postojeceg svijeta i zudnja za osvijeStenjem
neuhvatljivog trenutka spoznaje smisla i istine o zivotu (Furlan Zaborac 1998: 296).

Soljanovim izletnicima drugi svijet pak predstavlja istarski pejzaz:

Pejsaz oko nas bio je neprestano isti. Cinilo se da kora¢amo po nekoj pokretnoj pozornici,

u smjeru vrtnje, i da se scena uopce ne mijenja, kao da neprestano sustizemo zaokret u

neki drugi svijet, ali nikako da ga stignemo (Soljan 2004: 71),

Medutim, Soljanova Gradina kao krajnji cilj putovanja, bas kao i Kerouacov Meksiko,
likovima ne pruza dugorocno utociste, ve¢ se pokazuje kao tocka na granici fikcije i fakcije,
zbog Cega bi se i ponovna potraga za njom pokazala apsurdnom i beznadnom. Dobrohotni
¢uvar Gradine, fratar u crnoj mantiji, kao Drugi koji nema doticaja s vanjskim svijetom® pred
kraj romana sam ce s tinjaju¢im plamenom nade za njezine lokalitete ustanoviti: ,,Mislio sam,

do¢i ¢e netko i vidite, vise nema §to da se cuva [...] i sad kad ste dosli, mogu mirno umrijeti

30— Cuo sam da je bio rat — rekao je fratar kad smo mu pristupili na stubama. — Jeste li bili u ratu?* (Soljan
2004: 81).
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[...] vi Cete bar re¢i nekom drugom da ovo postoji, da je ovdje nesto bilo, pa i ako ne ostanete
vi sami, ljudi ¢e se sjetiti, doci ¢e netko drugi, vratit ¢e se, i mozda sve opet jednom ozivi,
mozda sve opet bude [...]* (Soljan 2004: 96). A na kraju romana samo “mozda” i ostaje.

Ako kao to¢nu uzmemo tvrdnju Katice IvaniSevi¢ kako se beat-generacija ne moze
smatrati izgubljenom generacijom u smislu one Hemingwayeve, buduc¢i da su beatnici polazili
od postojecega stanja, bez zaljenja za nekim proslim vrijednostima (Ivanisevi¢ 1984: 66),
onda bi se i generacija Soljanova anonimnog pripovjeda¢a mogla shvatiti kao sli¢na tako
definiranoj bitnic¢koj, jer ,,nicega nije bilo iza njih $to bi im izgledalo vrijedno posebnog
zaljenja, niti Gega ispred njih $to bi bilo vrijedno posebnog zaljenja.“ (Soljan 2004: 40-41).

Ipak, ¢ini se da je uistinu ,,u povijesnosti kljuc* i da bi nam stoga trebalo biti dragocjeno
povijesno Citanje Kratkoga izleta Julijane Matanovi¢. Primjenjujuéi fokus na povijesnost,

moze se ustvrditi da Kerouacovi beatnici ostaju ocarani starim civilizacijama:

Ovi ljudi su nedvojbeno bili Indijanci i uop¢e nisu bili nalik na Pedre i Panche iz glupog
americkog gradskog folklora — imali su visoke jagodice, i kose o¢i, i odmjerene kretnje;
nisu bili budale, nisu bili klaunovi; bili su uzviseni, ozbiljni Indijanci i bili su sam izvor
ljudske vrste i njezini o¢evi. Valovi su kineski, ali zemlja je indijanska stvar. Kao S§to su
stijene vazne za pustinju tako su i oni vazni za pustinju “povijesti”. A oni su to znali kad
smo prolazili mi, naoko samodopadni Amerikanci puni love koji kroz njihovu zemlju
prolaze radi zabave; znali su tko je bio otac, a tko sin pradavnog zivota na Zemlji, i nisu
niSta komentirali. Jer kad se propast spusti na svijet “povijesti” i apokalipsa domorodaca
se jo$ jednom vrati kao §to se ve¢ toliko puta vracala, ljudi Ce istim pogledom buljiti iz
pecina u Meksiku kao i iz peéina na Baliju, gdje je sve to zapocelo i gdje je Adam
othranjen i gdje mu je dana spoznaja (Kerouac 2008: 261).

Spomenuti fokus na povijest indikativnom prokazuje i ¢injenicu da Kerouacovi beatnici
osjecaju duhove starih zitelja u rudarskim mjestima: ,,Pitao sam se o ¢emu li razmislja Duh
Planina, podignuo sam pogled i vidio Banksove borove na mjesecini i duhove starih rudara, i
divio se svemu tome* (ibid.: 54).

Jednaki taj fokus osvjetljava i vaznost ¢injenice da su Soljanovi istraziva¢i Zeljni
srednjovjekovnih slikarija. Oni idu od obale prema unutrasnjosti Istre u potrazi za starim
samostanima i crkvicama, koji se pokazuju nepostoje¢ima, dok se pisani dokumenti pokazuju
kao krivotvorina, no ipak, ostaje nesto Sto vrijedi u svijetu Kratkoga izleta, a to je usmena
predaja:

Dok bi obi¢no ispalo da su ti samostani i crkvice tek puka fikcija, prsut, sir i vino obi¢no

bismo zatekli na predvidenoj lokaciji. Pisani dokumenti na osnovi kojih smo trazili

kulturne vrednote, bili su najcesce grube krivotvorine, dok je, kako znamo, usmena
predaja ostalih narodnih vrednota oduvijek bila vjerna i pouzdana (Soljan 2004: 15).
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Panika i apatija duh su Soljanove generacije te se njegovu pripovjedacu ,,uvijek &ini da
su pokoljenja prije nasega i nakon nasega toliko jasnija“ (Soljan 2004: 33), pa na kraju
romana cvrstu povezanost osjeca samo s precima: ,,OsjeCam s njima nijemu zajednicu. A
onda, i ne vide¢i ih, prepoznajem ih u tami: to su moji preci oko mene* (ibid.: 109). U tome
smislu Soljanov pripovjeda¢ odudara od Kerouacova Sala Paradisea koji povezanost osje¢a sa
svakom uli¢énom skitnicom ili beskuénikom, djetetom, Zenom, muskarcem, crncem, bijelcem,
Indijancem itd.: ,,Pogledao sam u mra¢no nebo i molio Boga da mi u Zivotu pruzi nesto bolje,
bolju priliku da u¢inim neSto za ove male ljude koje volim“ (Kerouac 2008: 92). Ili:
»Intenzitet onoga Sto smo osjecali prema djetetovoj dusi bio je tako snazan da je ono neSto
osjetilo i pocelo se mrstiti, $to je zavrsilo gorkim suzama i nekom nedokucivom tugom koju
nismo nikako mogli ublaziti zato §to je sezala predaleko u nebrojene tajne i vrijeme® (ibid.:
265).

Za Soljanova pripovjedaca, ,ratno pitanje »gdje smo?« i poratno »kamo ¢emo?«
izgubila su svoju ostrinu (sve smo vise bili razni, na raznim mjestima, sve vise kretali u
raznim pravcima), u to vrijeme poceli smo se pitati opet jednom »odakle smo dosli?«, a teza
»treba se vratiti komadi¢ puta da bismo se mogli zaletjeti dalje« postajala je parolom dana“
(Soljan 2004: 11). Ove re¢enice govore o narusavanju jedinstva te sugeriraju razvoj radnje u
smjeru u kojemu c¢e doé¢i do rasapa skupine u potrazi za Gradinom te do kona¢noga
razilazenja i rastanka pripovjedaca od Roka: ,,Tako smo se oprostili, Roko i ja, da se nikada
viSe ne vidimo. Ni fratra ni samostan nisam vise nikad vidio, iako sam ih kasnije pokuSavao
pronaci. Ali povratka nije bilo. Morao sam dalje (ibid.: 106). Desakramentalizacija ljudskih
odnosa u Soljanovu je romanu vidljiva i u trenucima u kojima su putnici prolaznici bez
osjecaja za autohtone stanovnike: ,,Necu to nazvati prezirom ili podcjenjivanjem, ali u na$
odnos prema njima uvukla se, umjesto zahvalnosti i olak$anja koje smo u prvi mah osjetili,
neka vrsta pomanjkanja odgovornosti koju putnici-prolaznici osjec¢aju prema ljudima onih
krajeva kojima samo prolaze, bez namjere da se tu zaustave i puste korijenje (ibid.: 44).
Suprotno tome, Kerouac slavi meduljudske odnose i svakodnevni Zivot te pokazuje izraziti
senzibilitet za prostore kojima prolazi, neovisno o tome je li rije¢ o kakvome stjenjaku,

ravnjaku ili pak parkingu fast-food restorana:

Sva ona stabla kanadske topole i eukaliptusa granala su se na sve strane. Blizu vrha viSe nije
bilo stabala, samo kamenje i trava. Stoka je pasla na vrhu iznad obale. Vidio se Tihi ocean, iza
nekoliko obronaka, modar i golem, a veliki zid bjeline se priblizavao s legendarnih krumpirista,
gdje se radaju magle San Francisca. Za jedan sat on ¢e prostrujati kroz Golden Gate da zagrne

taj romanti¢ni grad bjelinom, a neki mladi¢ drzat ¢e djevojku za ruku i polagano se uspinjati
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dugackim bijelim plo¢nikom s bocom tokajca u dzepu. To je bio Frisco; predivne Zene stoje na
bijelim trjemovima, ¢ekaju svoje muskarce; i Coit Tower, i Embarcadero, i Ulica Market, i

jedanaest gusto naseljenih brezuljaka (Kerouac 2008: 76).

Drukéije od toga, u Soljanovu romanu istarski je krajolik monoton, jednolian (istarska
mjesta slice kao jaja jajetu, istarske su kuce jedne poput drugih, Skure su im zatvorene itd.), a
Soljanovi su putnici samo njegovi goli promatradi: ,,Pogeli smo se postupno prepustati
ravnodusnosti, onoj medustanicnoj hibernaciji duha kad ¢ovjek ni sa ¢im ne stupa u blizi
kontakt, ne uspostavlja odnose, ve¢ je samo promatra¢ slika uokvirenih prozorom* (Soljan
2004: 27). Tako se na kraju dade zakljuciti kako Sse slicnosti izmedu Kerouacova romana Na
cesti i Soljanova romana Kratki izlet u najveéoj mjeri mogu uoéiti na pozadini obiljezja koja s
njima dijeli i takozvana knjizevnost novoga subjektiviteta. Protherovske pak odrednice
Kerouacova stila, kao $to su sakralizacija svakodnevnoga zivota i sakramentalizacija ljudskih
odnosa, ali i senzibilitet za prostore kojima se prolazi, jesu ono sto razlikuje Kerouacov roman
od Soljanova.

Sli¢nost izmedu romana Na cesti i romana Kratki izlet otkriva se ve¢ usporedbom
njihovih prvih stranica, u oblikovanju likova Deana Moriartyja i Roka. Oba lika predstavljaju
¢udnovate protagoniste koji se, kao §to je to ve¢ spomenuto, bez osobne namjere etabliraju
kao inicijatori i vode putovanja, a ,,u pricu ulaze i kao tekst iz neke ve¢ poznate pric¢e*
(Matanovi¢ 2012: 20). Paradise iz romana Na cesti 0 svojemu prijatelju Deanu najprije istice:
,»S dolaskom Deana Moriartyja zapoceo je onaj dio mog Zivota koji bi se mogao nazvati
zivotom na cesti. Prije toga sam cesto sanjario o odlasku na Zapad kako bih upoznao zemlju,
oduvijek sam neodredeno planirao, ali se nikada nisam stvarno otisnuo na put* (Kerouac
2008: 5). Anonimni pak pripovjeda¢ Kratkoga izleta o Roku biljezi: ,,Svakako, nije bio sam
jer su ga ljudi uvijek okruZzivali, uvijek opterecivali svojim nevoljama, uvijek dopustali da ih
odvede labirintima svojih beskona¢nih pothvata u ne$to u §to sami nikada ne bi usli (Soljan
2004: 9). | k tome: ,,Ali nesposoban da donesem odluku, bespomo¢no sam mahnuo rukom i
prihvatio put. Roko se osvrnuo i osmjehnuo mi se* (ibid.: 69).

Moriarty se prikazuje kao ,,savrsen tip za putovanja“ buduci da je roden na cesti, kad su
mu roditelji 1926. godine na putu za Los Angeles prolazili kroz Salt Lake City (Kerouac
2008: 5), ¢ime se na neki naéin automatski predispozicionirao za vodu putovanja. Prve
podatke o njemu Paradise dobiva posredno, najprije od zajedni¢koga poznanika Chada Kinga,
zatim putem njujorskih prica: ,,Zatim su do nas doprle vijesti da je Dean izasao iz popravnog

doma 1 da prvi put dolazi u New York; pricalo se takoder da se upravo vjencao s djevojkom
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po imenu Marylou®“ (Kerouac 2008: 5). Kasnije 0 njemu saznaje i neposredno, jer pri¢a 0
Deanovu nesretnom djetinjstvu klapi biva poznata kao urbana legenda, ali i kao njegova
osobna ispovijed. O Roku se pak pripovijeda kao o covjeku koji je izbjegao strijeljanje:
,,Pri¢ali su mi ljudi koji ga znadu od ranije da je za vrijeme rata izbjegnuo strijeljanje — jedno
od onih na brzu ruku skalupljenih strijeljanja kojima su nas u prvim danima rata bili poceli
prorjedivati (Soljan 2004: 5). No, istinitost toga dogadaja Roko ne potvrduje, zbog &ega,
kako navodi Julijana Matanovi¢, gubi herojsku oktavu (Matanovi¢ 2012: 21).

Nadalje, Dean i Roko, osim $to bivaju odredeni apozicijom ludaka, imaju i niz drugih
karakternih sli¢nosti. Dok Dean utjelovljuje ,,SVETU LUDU* (Kerouac 2008: 180), ,,ne moze
mu se dopustiti da nastavi voziti jer je on potpuno lud, mora da je pusten iz ludnice ili neSto
slicno* (ibid.: 195) te je okarakteriziran je kao ,,Cudnovat® (ibid.: 5), anonimni pripovjedaé
Kratkoga izleta pripovijedanje 0 Roku zapocinje re¢enicom: ,,Poéet ¢u od toga da je moj
prijatelj Roko lud*, zatim o njemu nastavlja kao o ,,jednom od onih legendarnih ludaka koje
bogovi duvaju“ (Soljan 2004: 5), a onda i kao 0 ¢ovjeku koji se ne moze skrasiti na jednome
mjestu, koji neprestano mora dalje, zbog Cega ga mnogi smatraju Covjekom povr$nim,
nepouzdanim, prevrtljivim ili pak “Govjekom na svoju ruku” (ibid.: 6). Uz to, i Deanova i
Rokova sreca kriju se u jednostavnosti. Paradise ¢e o Moriartyju zabiljeziti: ,,Dean je opet bio
sretan. Sve §to mu je trebalo bio je jedan kota¢ u ruci 1 Cetiri na cesti* (Kerouac 2008: 194),
dok je rije¢ima Soljanova pripovjedaca, Rokova sre¢a ,,nesto kao sre¢a sama po sebi, sreéa
golog Zivota“ (Soljan 2004: 8). Upravo ta neukrotiva energija i moguénost vizualizacije cilja
koji drugi ne vide klju¢ne su osobine koje Deana i Roka ¢ine vodama putovanja koji oko sebe
okupljaju mnostvo ljudi. Medutim, iako biva karizmati¢nim vodom na ¢udesnim putovanjima,
u jednome dijelu romana sugerira se kako Moriartyja zbog njegova ludog ponaSanja i
sebi¢nosti drustvo odbacuje: ,,I to je u stvari bila poanta, 1 svi su sjedili u krugu gledajuci
Deana ispod oka i s mrznjom, a on je stajao na tepihu izmedu njih i hihotao se — samo se
hihotao (Kerouac 2008: 179). Sli¢no tome, i za Roka anonimni pripovjeda¢ Kratkoga izleta
ve¢ u prvome poglavlju ustvrduje kako ga ljudi ne vole, ali ga ipak neprestano slijede u
njegovim pothvatima (Soljan 2004: 7).

Neal Cassady, ,sveti kaznjenik blistavog uma*3!

, Spoj ,formalne i sjajne i potpune
inteligencije* te “kriminalnosti” koja ,,nije bila nesto $to se mrgodilo i preziralo sve oko sebe,
ved je bila divlji odobravajuci prasak americ¢ke radosti, western, zapadni vjetar, oda s Ravnica,

nesto novo, neSto odavno prorokovano, dugoocekivano® (Kerouac 2008: 9), ,.kao glavni lik

81 Treéinu svog Zivota na Zapadu proveo je u igra¢nicama biljara, treéinu u zatvoru, i ostatak u knjiznicama“
(Kerouac 2008: 8).
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romana Na cesti, pretvara se u svojevrsni zrcalni odraz Jacka Kerouaca, koga je on smatrao
svojim bratom. Istovremeno je postao i njegov antagonisticki blizanac, neSto poput
Kerouacove vlastite slike Doriana Graya“ (Furlan Zaborac 2008: 289). Stoga ne ¢udi §to ¢e u
trenutku njihova rastanka Salu ostati samo pogled u pusto§ vlastita zivota: ,,Odjednom je
skrenuo prema svom zivotu i brzo se izgubio iz vida. Blejao sam u pustos vlastita zivota. I
mene je ¢ekao uzasno dug put“ (Kerouac 2008: 235). Tako se i iz ovih citata ¢ini da se
smisleni Zivot uistinu krije u onoj neukrotivoj energiji o kojoj pripovijeda Soljanov
pripovjeda¢, a bez koje se sve ¢ini kao tohu i bohu®?: | Cini se da smo se svi mi Zedno napajali
na tom izvoru energije i vitalnosti, na tom neumornom traganju za promjenom, da bismo u
njegovoj sudbini nasli nesto §to nedostaje nasoj* (Soljan 2004: 7).

Kako je ve¢ bilo spomenuto, i na Deana i na Roka na kraju romana ostat ¢e samo
nostalgi¢no sjec¢anje razocaranih pripovjedaca te ¢e se ispostaviti kako njihova briga i1 snaga
za druge uistinu nisu proizlazili iz pozZrtvovnosti ili nesebi¢nosti. Moriarty ¢e na kraju dobiti
ono Sto Paradise prizeljkuje, zenu s kojom ¢e se skrasiti: ,,Znaci, Dean se napokon smirio sa
svojom najvjernijom i najzu¢nijom zenom, Zenom koja ga je najbolje poznavala, Camillom, i
ja sam zahvaljivao Bogu u njegovo ime* (Kerouac 2008: 285). Na kraju putovanja kroz
Meksiko Sal ¢e shvatiti koliko je pokvaren: ,,Kad sam se malo oporavio, shvatio sam koliko je
pokvaren, ali ipak sam morao razumjeti kako mu je Zivot nevjerojatno kompliciran, 1 da me
morao ostaviti ovdje bolesnog, kako bi se mogao nositi sa svojim Zenama i nedacama‘ (ibid.:
281). U Kratkome izletu pripovjedaceva razocaranost u Roka u jednom trenutku prerasta ¢ak i
u ljutnju: ,,Ali najstrasnije mi je bilo to Sto je Roko, €ini se, uzimao za gotovo da ¢e se moj put
podudarati s njegovim* (Soljan 2004: 101). Drukéije od toga, Sal ¢e za Deanov sebiéni
odlazak iz Meksika odmah prona¢i opravdanje, blagoslivljaju¢i njegov odlazak bas kao i
dolazak. Kao komentar toga mogle bi se pak iskoristiti Soljanove rijeci te ustvrditi kako takve

ludake valja pamtiti iskljucivo ,,kao savrseno isklesanu cjelinu* (ibid.: 83).

6. 2. Cangi Alojza Majeti¢a

Prema Damiru Spanic¢u, ve¢ su pisci proze u trapericama bili na tragu beat-generacije (Spani¢
2016: 176), sto zapravo ni ne ¢udi ako se kao zajednic¢ka prozi u trapericama istakne funkcija
mladoga pripovjedaca koji izgraduje svoj osebujni stil na temelju govorenoga jezika gradske
omladine i osporava tradicionalne postojece i drustvene strukture (Flaker 1983: 36). Uz to,

mogucnosti povlacenja paralela izmedu proze u trapericama i beat-knjizevnosti, otvara i

32 Hebr. pustinja i praznina; sintagma preuzeta iz Biblije.
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horizontalno trazenje kontinuiteta u suvremenoj kulturi (Flaker 1983: 45). Aleksandar Flaker
kao jednu od vaznih odrednica proze u trapericama istice prostornu evaziju, a ona se jako
dobro moze uociti i u Kerouacovu romanu Na cesti. Kao §to je primijetio Flaker, likovi proze
u trapericama, nerijetko grade otoke unutar grada, teze prostorima udaljenima od gradskih
struktura ili se pak okupljaju u gradskim stanovima, dok se kompozicijska linija temelji na
premjestanju lika u prostoru (ibid.: 50-51). Majeti¢ev roman Cangi, izdan 1963. godine,
smatra se prvim beat-romanom u hrvatskoj knjizevnosti (Spanié¢ 2016: 179). Prema Mirjani
Jurisi¢, Majeti¢ je ve¢ svojim prvijencem, zbirkom pjesama Dijete i brkovi (1956.) najavio
tematske preokupacije i jezicno-stilske osobine koje ¢e karakterizirati glavninu njegova
opusa. Rije¢ je prije svega o izvodenju senzibiliteta novoga narastaja urbane mladezi na
knjizevnu scenu, Sto ¢e, unatoC zatvorenosti i represivnosti tadasnjega rezima, korespondirati
sa sli¢nim mentalitetom njihovih vr§njaka u svijetu (medu kojima su i bitnici i hipiji), ali i 0
uvodenju inovativnih postupaka u samoj gradnji knjizevnoga djela (Jurisi¢ 2004a: 153). Da je
tome uistinu tako, potvrduje se ve¢ na prvoj stranici romana koja je, 0Sim S$to je tematski
kontroverzna, zanimljiva i zbog grafickih prijeloma teksta. Roman zapocinje opisom ,,nasrtaja
glazbe®, konkretno zvukova saksofona i trube u gradskome stanu u kojemu se okuplja
Cangijeva klapa, §to odmah asocira na bitni¢ke romane u kojima se kao lajtmotiv pojavljuje
jazz, kao §to je u sljedecem Kerouacovu citatu: ,,Treéi je bio alt-saksofon, osamnaestogodisnji
crnac, kontemplativni mladac charlie-parkerovskog tipa, tek iziSao iz srednje Skole, Sirokih
usta, visi od ostalih, ozbiljan. Podigao je saks i titho i promi$ljeno zasvirao izmamljujuci
raspjevane fraze i arhitektonsku logiku Milesa Davisa. Bila su to djeca velikih inovatora
bopa“ (Kerouac 2008: 222). Kod Majetica pak imamo ,,razjazivlje, limene, bahate nasrtaje
glazbe koji vibriraju izmedu zidova“ (Majeti¢ 2004: 5), uslijed ¢ega se raskopcéava i dugmad

Zuine bluze:

Zu rastavi uklijeStene prste, pusti ih niz njegov vrat, preko njegovih ramena dolje po
bicepsima; trgne naglo obje ruke i polako otkopca dugme,

dugme

po

dugme
dolje

do pupka,

zatim zabaci glavu i vjeSto gibajuci ramenima skine bluzu a da je rukama dotakla nije;
spuzla bluza niz ramena, niz bokove, niz bedra (ibid.: 5).
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Dok na gramofonu svira King Size Blues i ¢uje se truba Henryja Jamesa, Cangijeva
klapa igra seksualnu inacicu ,,Sinjske alke*: ,,Dvije djevojke stanu metar ispred kauca i drze
obru¢ u visini spolovila. Frajeri tada jedan po jedan trée i ukrucenih uda nastoje u trku skinuti
alku“ (Majeti¢ 2004: 7). Zbog ovakvih epizoda, roman, ba$ kao i oni bitnic¢ki, biva sudski
zabranjenim zbog pornografije, ali i zbog neistinitoga prikazivanja omladine na radnim
akcijama (Juri§i¢ 2004: 154). D. Spani¢ navodi kako je ve¢ nova vizija bitni¢ke knjizevnosti
bila utemeljena na pojacanoj svijesti o tijelu i tjelesnosti, koja je s vremenom omogucila
odupiranje 1 prevladavanje drustveno uvjetovanih normi. Cilj im je bio tjelesnosti omoguditi
kljuénu ulogu u organizaciji i shvadanju prozivljenih iskustava (Spani¢ 2016: 87). Isto se
ocituje 1 kod Majetica:

pogledajte

ovaj vrat, zavirite prema dojkama, a sada skliznute mastom dolje izmedu dojki, skliznite

preko trbuha, skliznite na Venerin brezuljak, ostanite malo ovdje dok vam se ¢itavo tijelo

ne ugrije i ne ispuni krvlju, zatim udite. Bit ¢e vam toplo. Bit ¢e vam ugodno, postat cCe te

covjek, svijet ¢e se sastaviti kako vi Zelite, svi ¢e zglobovi biti na svojem pravom mjestu,
sidite, vas zovu, vas traze, od vas zahtijevaju da sidete (Majeti¢ 2004: 86).

Imati spolni odnos znacilo je ogoljeti se, a golotinja je simbolizirala vjerodostojnost,
buntovniitvo te razbijanje drustvenih tabua (Spani¢ 2016: 91). Medutim, roman je o¢igledno
vise nego pornografski ipak bio politi¢ki subverzivan, a traperice su se jo§ jednom pokazale
kao stav, a ne kao odjeéa.3® Cangi je opisan kao ¢ovjek kukasta nosa s puno briljantina u kosi,
odjeven u miki-maju i uvozne traperice: ,,imao je na sebi plavu miki-maju. Plavu ili crvenu,
nisam stopostotno siguran. Hlac¢e onakve kakve danas nose ti jopci, znate, plave, uvozne, no,
takve* (Majeti¢ 2004: 24). Ili: ,,Nisam ga dobro vidio, izvlac¢io sam ga odostraga i kosa mu je
bila puna briljantina... tezak miris* (ibid.: 25). Kao takav, predstavljao je problem za ondasnju
vlast koja je u ikonici zapadne pop-kulture uvidjela potencijalnu opasnost, medutim, roman je
ipak dozivio ogromnu popularnost, i to sedam godina kasnije kada je nastala i njegova
nadopuna pod naslovom Cangi off gotoff (Jurisi¢ 2004a: 155). Kako navodi Masa Kolanovié,
iz perspektive gibanja na svjetskoj pozornici, Sezdesete su godine poznate po generiranju
politi¢koga otpora, pri ¢emu je upravo popularna kultura odigrala vaznu ulogu, a s njome je i
uzitak postao politicki ¢in koji moze uzdrmati temelje nekoga poretka. U sredistu Majeticeva
pripovijedadeva interesa nalaze se mladi¢ Cangi i njegova klapa koja provodi simbolicke
rituale  suprotstavljaju¢i se  komunistickoj ideologiji, tradicionalnoj  kulturi i

konvencionalnome gradanskom moralu (Kolanovi¢ 2011a: 138-139). Polaze¢i od

33 Mislim time reéi da su traperice stav, a ne hla¢e (Planzedorf 1972, prema Flaker 1983: 13).
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subjektivnoga videnja svijeta urbane mladezi, MajetiCev roman zadao je veliki udarac
tadasnjemu politickom sustavu, suprotstavljajuéi gnjevnu mladeZ proklamiranomu obveznom
optimistickom pogledu na zivot ,,u najsavrSenijem sustavu® (Juri$i¢ 2004a: 154-155),
odnosno, romanesknim rije¢ima, suprotstavljajuéi ,,dvije rijeke.<**
Majeticeva klapa ima zivotnu filozofiju usporedivu s onom bitnickom Sala Paradisea:
Slike s pijanki, slika sa izlaza, sa zureva, s kupanja; na biciklima, na vespama, na
krovovima vlakova, na ulicama; u ¢amcima; na piramidama visokih i niskih planina;
pornografske slike, slike sa Sinjske alke; slike s isplazenim jezicima, slike s maskenbala,
slike iz vremena kad su se bavili sportom; foto-montaza, slike improviziranih tu¢njava;

zajednicki album sa slikama djevojaka koje su u svom kratkom Zzivotu zaveli; slike iz
razreda, slike zarazne... (Majeti¢ 2004: 67).

S potonjim je usporediv citat iz Kerouacova romana Na cesti: ,,Govorio mi je 0 Royu
Johnsonu, Big Edu Dunkelu, o svojim prijateljima iz djetinjstva, svojim kompanjonima s
ulice, svojim nebrojenim djevojkama, seksualnim orgijama i pornografskim kartama, o svojim
herojima, heroinama, o avanturama“ (Kerouac 2008: 9). Osim ,,pornografskih opisa“, roman
je donio i temu maloljetne delikventnosti. Rije¢ je o Cangijevoj kradi automobila, naletu na
slu¢ajnoga prolaznika, a zatim i bijegu s mjesta nesreé¢e nakon kojega i zapoinje Cangijevo
putovanje. Zlo¢ini iz dosade Cest su motiv i bitnickih romana. Naime, Dean Moriarty
prikazuje se kao vjest kradljivac automobila ¢ije su krade odraz njegova polozaja zeljnoga
dokazivanja: ,,Prije sam neprekidno bio u popravnom domu, bio sam mali fakin, koji se
pokuSavao nametnuti; krade automobila bile su psiholoski izraz mog polozaja, umisljen 1
zeljan dokazivanja“ (ibid.: 113). Iz sli¢nih je pobuda poginjen i Cangijev zlogin, §to je vidljivo
iz sljedecega citata: ,,Mogao sam izac¢i bos. Bosonogi kradljivac automobila. Nisam
kradljivac. Ja sam posudivac. Ako je brava svinuta prema vratima. Necu moc¢i ugurat cijev.
Ne bi bilo veselo. Ne bih se mogao vratiti neobavljena posla®“ (Majetic 2004: 12). Uz
tematiziranje krade automobila, u Kerouacovu romanu javljaju se i ideje o kradi novca:
,Govorio je: “»[v]e¢ godinama imam ideju da izdresiram psa u superlopova koji bi ulazio u
njihove sobe i vadio im dolare iz dzepova. Naucio bih ga da ne uzima nista osim papirnatih
novcanica; dao bih mu da ih njusi po cijele dane. Ukoliko je to uopée moguce, naucio bih da
uzima samo dvadesetice« (Kerouac 2008: 67). Cangijeva klapa, pak, dosadu razbija
mucenjem zivotinja: ,,Nagurali su joj opuske u Zdrijelo (to se ne vidi); tako su ih poucili

djecaci na Savi, navodno da se zaba toliko nadme da eksplodira“ (Majeti¢ 2004: 66). U

34 Ovarijeka i ona rijeka; skupljeni smo na obalama dviju rijeka, udaljeni, neobavijesteni* (Majeti¢ 2004: 50).
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oba je romana takoder prisutan i motiv nasilja nad Zenama: “»Udario sam Marylou po ¢elu
dvadeset i Sestog veljace u Sest sati naveCer — zapravo u Sest i deset [...]J«* (Kerouac 2008:
172). Kod Majeti¢a nailazimo na sliéne opise odnoSenja prema Zenama: ,Sto neéu
zaboraviti? Govori! — ¢usne je po obrazu“ (Majeti¢ 2004: 59). Ili: ,,O8amari je. Gleda njene
suze i ¢udi se svojoj odvaznosti“ (ibid.: 87).

Kada govorimo o toposu putovanja u Majeticevu romanu, mozemo re¢i kako se ono
ostvaruje kao bijeg, i to ponajprije od zakonskoga progona, dok je politickoj subverzivnosti
romana doprinijela upravo &injenica da Cangi bjezi medu radnu omladinu, osporavajuéi
pritom sve njezine vrijednosti: ,,Mlad ¢ovjek gradio je socijalizam [...], a na kraju ¢e pisati:
lezao je u grmlju i odbrojavao sekunde® (ibid.: 48). Ili: ,,Svi su zapjevali vrlo staru pjesmu,
stajali su u stavu mirno, ¢vrsto kao klisure svi su pjevali da im uzalud prijeti ponor pakla, da
im uzalud prijeti vatra groma. Cangi nije stajao &vrsto kao klisura i nije pjevao da mu uzalud
prijeti ponor pakla. On, mozda jedini, ovdje (ibid.: 57). U tome je kontekstu topos putovanja
Golome rucku veze uz doslovnu, ali i nuznu potragu (za drogom). Ipak, u nekoliko navrata
&ini se kako je Cangijev bijeg i bijeg od klape: ,,I ranije je pomisljao na bijeg iz klape. Da bi
negdje drugdje postao ¢lan klape, potrebno je mnogo vremena® (ibid.: 20). Ili, ,,[k]lapa ne
vrijedi mnogo. Kad bi vrijedila nesto, izrigala bi tridesetak somova za brata u nevolji“ (ibid.:
35). Zbog takvoga poimanja klape, ovaj bi se roman mogao usporediti i s elementima
knjizevnosti novoga subjektiviteta u ¢ijem je srediStu individualna potraga pojedinca za
vlastitim identitetom. Sli¢no je primijetila i Masa Kolanovié, koja pise kako medu frajerima u
Cangijevoj klapi vlada individualizam, nerijetko i distanciranje od grupnoga identiteta klape
(Kolanovi¢ 2011a: 141), sto se moze uociti i u Boljoj polovici hrabrosti 1. Slamniga.

Bjezeéi od zakona, ali i zakona klape, Cangi ¢e susresti Jasnu, ljubav iz djetinjstva.
Njihov ¢e seksualni odnos poprimiti senzibilnije note, dok ¢e kozmicki elementi, svojstveni
njegovoj kasnijoj poeziji, pridonijeti mistifikaciji toga odnosa. Pitanje tjelesnosti i erotike
posebno je istaknuto u Majeti¢evu romanu koji i poCinje i zavrSava u erotskome tonu, a Masa
Kolanovi¢ uocava kako oponiranje vrijednostima tradicijske kulture i konvencionalnome
moralu ne postavlja sve subjekte u ravnopravan polozaj buduci da Zenski likovi svoj seksualni
uzitak moraju podrediti pravilima muskih likova tijekom ,,Sinjske alke*, odnosno da je pristup
zenskim likovima ritualno-plemenske naravi (ibid.: 141-142). Takva maskulinocentri¢na
perspektiva dominira romanom i ocituje se posebno u slobodnim opisima razli¢itih seksualnih

igrarija, uglavnom bez prikaza ikakve senzibilnosti: ,,Bi li bilo razumno javljati se bandi
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probisvijeta koja sada vjerojatno nabada spolovila na metalni obru¢ i koja je ve¢ potpuno

zaboravila da sam nekad davno, jo§ nocas, otiSao po cigarete?* (Majeti¢ 2004: 18). Ili:

Kad bi ovdje bili njegovi mili i zlatni prijatelji Gnjuso, Kvrga i Degy, on bi se s
njima vrlo rado posavjetovao o metodi, o stilu, o taktici kojom bi se ova djevojcica mogla
0svojiti; za sebe osobno, ili posvojiti za klapu, odnosno osvojiti i uzivati u osvojenom
dolje na radu, posvojiti i poredati posvojeno po povratku s rada, predati klapi, predati
nedirnuto, a deflorirano §to se u prvi mah ¢ini protivrjecnim, ali covjek koji shvaca
pomalo od svega, taj ¢e znati da to ima svoj smisao, da se sastoji otprilike u tome: da
djevojku treba dehimenizirati ali tako da se ona u defloranta ne zaljubi, §toviSe, ni da ga
zamrzi, to jest tako da djevojka poc¢ne obozavati koitiranje, ali ne s jednom osobom, nego

opéenito, s muskim dijelom ¢ovjecanstva, s klapom (ibid.: 38).

Ipak, kako je reteno, u Cangijevu odnosu s Jasnom postoje naznake opisa
senzibilnijega, suptilnije erotiziranoga, pa i mistificiranoga odnosa, $to ga priblizava
Kerouacu. A u oba se romana sugerira i to da ljubav najprije treba dolaziti po rijeci, a tek

onda po dodiru:

Pozelio sam ponovno vidjeti Ritu i ispricati joj jo§ mnogo stvari, i ovaj put voditi ljubav s
njom kako treba, i ublaZiti njezin strah od muskaraca. U Americi se momci i djevojke
tako loSe provode zajedno bez valjanog prethodnog razgovora. Ne udvaranja, ve¢ pravog
istinskog razgovora o duSama, jer zivot je svet i svaki trenutak je dragocjen (Kerouac
2008: 57).

Nikada nismo mnogo pricali. Ljubav se ne pravi samo dodirivanjem. Ljubav se pravi i
rijecima. Jedino se tako slutnje mogu provjeriti (Majeti¢ 2004: 88).

U ovome kontekstu zanimljiv je i jedan veliki sentimentalni ulomak koji Majeti¢
posvecuje upravo sje¢anju na Jasnu, posebno se zaustavljajuéi na njezinim ocima koje ga

vjerno prate kroz ¢itav roman:

Jos kao djecak, dolje pod visokim tornjevima kule, gledao sam djevojcicu koja je izrasla
u Jasnu. Mozda se slika takve djevojéice stvorila u mojoj pokvarenoj masti (bio sam
pretjerano pokvaren seksualno, dolje u djetinjstvu); stvorila se iz bilo kakvog jadnog tla,
mozda sam je pisaljkom nacrtao na plocici, izbrisao, zelio ponovno nacrtati, bezuspjesno,
uljepSao je u masti, nosio je kroz trave, dno rijeke, cestu, kroz Skrinje u potkrovljima,
prilagodavao je ukravsi kod svakog susreta s ljepotom nesto narocito, preobrazavao je sve
do ovog trenutka. Moguce je da sam je opazio na reklami za kaladont u trgovini svojeg
starog bludnika, ili na reklami za kakao, ili na reklami za djecji sapun, a ona je jednog
dana odsjekla prst sjekirom i otputovala zauvijek, iz mog malog mjesta pod kulom,
prastarom kulom, i, mozda, bojao sam se pitati, stidio sam se, mozda je otputovala bas u
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ovaj grad, u grad koji je kasnije i mene zadrzao, grad koji ima ovu ulicu, ovu trgovinu,

nju, mene, i isti glas ona ima. Htio sam se ubiti zbog plavih o¢iju Jasne, da ne kazem

utopiti, jer je na dnu ociju bila bljestava Suma, sa zlatnom korom, sa zlatnom sr¢ikom, sa

zlatnim korijenjem. Ako jo$ jedan jedini put vidim bljestavu Sumu na dnu necijih ociju,

ponovno ¢e me obuzeti zelja da se ucmekam; ...slatko ¢u se pripremati na ucmekanjac,

vesela slina ¢e mi kapati od sre¢e $to ¢u moci razmisljati o svojoj smrti (Majeti¢ 2004:

38-39).
Prikaz seksualnoga ¢ina mistificira se motivima iz prirode kod Kerouaca, ali i kod Majetica.
Kod prvoga tako imamo: ,,Vratili smo se u staju; vodio sam ljubav s njom ispod tarantule. Sto
li je radila ta tarantula? Odspavali smo kratko na sanducima dok se vatra gasila. Otisla je kuci
u pono¢; otac je bio pijan; cuo sam ga kako urla; zatim je nastupila tiSina, kada je zaspao.
Zvijezde su prekrile uspavani krajolik* (Kerouac 2008: 96). Usporediva epizoda kod Majetica
glasi:

U njemu se smiruju glasovi koje je slusao prije desetak minuta. Zaboravlja svu prljavstinu

svijeta. Bilo koju rije¢ da govori nece biti dobra, nijedna rije¢ nece biti stari grad s tvrdim

tornjevima, nijedna rije¢ nece biti nekad u djecastvu, ah, ah, fuj, voljeti se u travi u

predvecerje kraj rijeke, ah, ah, fuj, nijedna rije¢ nece biti sluzavo tijelo, nigdje nema

mojih usana, nijedna rije¢ nece, smréci su rasli pod istruljelim balvanima, kamenje je

spavalo, nijedna rije¢, lisice su umirale pod starim gradom u smrdljivim brlozima, nijedna

rije¢, iz zemlje je izrasla Jasna, djevoj¢ica Jasna, pod mojim rukama iz njiva iz rijeke u

moje tijelo rasla je Jasna, nijedna rije¢, moji mali testisi, puzevi se mljecavo gmizali po

velikim zidovima, ah, ah, fuj, slatko su truljele jabuke u vo¢njaku, moje malo tijelo bez

malja, moje velike djecacke usi, nijedna rije¢ [...] (Majeti¢ 2004: 72—73).

Vezano za ovo moze se spomenuti i to kako romanom dominira motiv vode Koji

najcesce konotira hedonizam:

Zgodno je drugom rukom doticati ruku vodarice i na taj na¢in davati joj do znanja koliko

treba nagnuti Salicu. Voda curi iz uglova usana po bradi, cijedi se po ¢ovjeku, mijesa s

vrelim znojem. Djevojka gleda Cangijev vrat, kvalitetan vrat, vrat bivieg veslaca;

adamova jabu¢ica ritmicki poskakuje, tijelo se sjaji na suncu (lakirano znojem), a Cangi
osjeca toplotu 1 pamucnost ruke vodaric¢ine. Obuhvati palcem i kaZiprstom njeno zapesce.

Lagano stisne. (Sad je sasvim siguran da ima sve prste). Gutao je vodu halapljivo.

Halapljivost je bila namjerna (ibid.: 45).

Tjelesnost i seksualnost kod Majetic¢a nerijetko se osim recenoga mistificiraju i nekim
drugim prirodnim, primjerice kozmickim motivima, poput sunca i zvijezda: ,,Trebalo je Jasnu
uvjeriti da njegova ruka nece poc¢i dalje od polovice bedra. Ponavljao je kretnju, tocno do
granice. Ledena ukocenost ishlapljivala je. Na potiljku osjeti njenu ruku, kako se steze, kako
¢vrsne. Na suncu, htio bih vidjeti, golu Jasnu. Jezici se doticu, bijele zube ima Jasna“ (ibid.:

39). Ili: ,,Jasna i ja nekad smo zajedno pasli krave u mirisavim Sumama... a zar nije sjalo
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zvijezde... iznad vrata sudbine...Andromeda...“ (Majeti¢ 2004: 21). Takvi se motivi javljaju i
u kasnijoj Majeti¢evoj poeziji kako bi autor postigao kontrast izmedu krhotinaste
bezvrijednosti ljudskoga Zivota i njegove utemeljenosti u energetskoj sili prirode (Spani¢
2016: 181). Na tragu toga, zanimljivo je spomenuti da se kod Corsa, primjerice, trenutak
orgazma pokuSao podignuti na razinu kozmickoga znacenja (ibid.: 89).

Slijedom daljnjih mogucih komparacija s Kerouacom, moze se primijetiti i to da
Majeti¢ reprezentira naglasen senzibilitet za prostore kojima prolaze likovi. Jedan od ljepsih
prostornih opisa u romanu opis je nepregledne slavonske ravnice: ,,Ako pristanemo na to da
sunce ima oc¢i, ako dopustimo sebi toliko slobode da to predo¢imo, onda mozemo zamisliti i
to kako suncu izgleda, (sada kada ima oc¢i), dugacka kompozicija vlaka Sto gmize kroz
slavonsku ravnicu® (Majeti¢ 2004: 39). Ili: ,,Ako se uvu¢emo u vlak, onda ispred nas jure
pejzazi. Jedan pejzaz ili tisu¢u pejzaza? Priroda ravnice je takva da joj ne moZe$ stati na rep.
Ravnica je bezrepac. Kao da se vlakom putuje preko mora® (ibid.: 39-40).

Ono $§to Majetica moze povezati s bitnickom knjizevnos¢u bila bi i kontroverzna
tematika njegova romana, predstavljena jednako tako kontroverznim i osebujnim stilom.
Osim urbanim Zargonom, karakteristicnim za prozu u trapericama te neuobicajenim grafi¢kim
prijelomima teksta, Majeticev roman nudi i sloZene kompozicijske postupke pune vremenskih
I prostornih rezova te promjena pripovjednih vizura (Jurisi¢ 2004a: 154), zbog ¢ega je katkad
teSko razumljiv. Po potonjeme podsjec¢a na Burroughsov roman Goli rucak pisan tehnikom
rasijecanja: ,,Odjeljak u vlaku: dva mlada narki¢a bez droge na putu za Lexington trgaju sa
sebe hlace u grozni¢avoj pohoti. [...] »Zatvorski lije¢nik u Marshallu daje recepte za svakakve
vodice i jestivo ulje«* (Burroughs 2000: 92). Takav Burroughsov stil pisanja Spani¢ opisuje
kao antipripovjedacki sustav za koji se ¢ini da nema ni pocetka ni kraja 1 koji odbacuje ideju
napretka impliciraju¢i kako je uzro¢no-posljedi¢ni obrazac stvarnosti zapravo pogubna
prevara (Spani¢ 2016: 112). U ovome je dijelu rada, i dalje na liniji moguéih usporedbi
Majeti¢eva romana s bitnickom knjizevno$¢u, vazno spomenuti i stanje ,,blazenstva“ u koje
Cangi pada nakon konzumacije alkohola, a koje ujedno biva antipodno postavljeno
pocetnome stanju umora i klonulosti:

Zazeli potpuni rasap svijesti 1 tijela, potpuno omrtvljenje o€iju, opustenost misi¢a na licu,

mrak, umor, nemo¢ govora, tezinu gusenja, ocajno lupanje srca. Otklima do smocnice i

pogleda iza kante za brasno gdje je majka obicavala skrivati pi¢a. Pi¢e sa zura ozivi u

njegovoj krvi 1 kad se nasao u krevetu, hladec¢i celo staklenim volumenom ve¢ je osjecao
blazenstvo. Bio je siguran da ga nitko nikada nigdje neée uhvatiti (Majeti¢ 2004: 21).
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Citirani opis, naime, snazno podsjeca upravo na varijabilna znacenja rije¢i beat od
,klonulosti prema ,blazenstvu“. S tom poetikom Cangija povezuju i duge redenice te
kurzivirani i graficki izdvojeni dijelovi, a posebno je zanimljiva i uloga kratkovje¢noga lika

Ludog Oca:

Gnjuso primjeti da u Sarenom drustvu na plazi izmedu kabina Ludog Oca. On je
najstariji medu frajerima i zbog toga su ga prozvali Otac. U razgovorima o njemu govore
kao o Ludom Ocu. On se odaziva na ime Otac.

- Helo, Otac, $to ti pise stari iz zatvora? — dobaci Gnjuso.

- Nis, veli da je tamo upoznao tvoju sestru — parira Otac.

- Kad si se vratio iz bajboka?

- Dva dana prije nego Sto su tebe pustili iz ludnice (Majeti¢ 2004: 36).

Ta se sekvenca romana, kvantitativno pozamasna, s obzirom na moguce usporedbe s
bitnickom knjizevnoscu €ini znacajnom. Naime, figura Ludoga Oca 0 kojoj svi razgovaraju
podsjeca na lik Williama S. Burroughsa, oca beat-generacije, najstarijega medu njima, kojega

Kerouac opisuje kao osobu sa sedam li¢nosti:

U sobi je imao komplet lanaca za koje je rekao da ih koristi sa svojim psihoanalitiCarem;

eksperimentirali su se s narkoanalizom i otkrili da Old Bull ima sedam zasebnih li¢nosti,

te da svaka postaje sve gora i gora idu¢i prema dolje, dok na na kraju ne postane mahniti

ludak kojeg se mora obuzdati lancima (Kerouac 2008: 136).

Samo ime Majeti¢eva lika vrlo je vjerojatno preuzeto iz Kerouacova paragrafa o
kladenju na konje u kojemu sudjeluju Old Bull i Sal Paradise te se Sal propusta okladiti na
konja imenom Veliki Tata, a koji ga podsjeca na vlastitoga oca (ibid.: 143). Oc¢inska figura
vaznu ulogu zauzima i u nastavku Cangija, a potraga za ocem, kao $to je prije veé
spominjano, sredi$nja je tema Kerouacova romana Na cesti, §to je joS jedna karika koja
povezuje Majetica i Kerouaca. U posljednjeme dijelu ove cjeline pokusat ¢e se izloziti
mogucée toCke usporedbe izmedu joS jednoga klasicnog romana takozvane proze u

trapericama, Bolje polovice hrabrosti Ivana Slamniga, te bitnickih poetic¢kih konstanti.

6.3. Bolja polovica hrabrosti Ivana Slamniga

Roman Bolja polovica hrabrosti objavljen je 1972. godine i smatra se prvim postmodernim
romanom u hrvatskoj knjizevnosti. Djelo je strukturirano kao ,,roman u romanu i sastoji se od

dva sloja teksta, od kojih je jedan klasi¢ni izdanak hrvatske »proze u trapericama, a drugi se
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bavi knjizevnim uratkom jedne postarije amaterske spisateljice” (JuriSi¢ 2004b: 115). O
postmodernim obiljezjima romana (odnosu fikcije 1 fakcije, knjizevnosti 1 zbilje,
intertekstualnosti, intermedijalnosti i autoreferencijalnosti), kao i o elementima proze u
trapericama u njemu ve¢ se opSirno pisalo, zbog ¢ega ¢e se naglasak ovoga osvrta, a u sluzbi
glavne linije diplomskoga rada, staviti na specifi¢an topos putovanja koje se i ovdje ostvaruje
kao bijeg, ¢ime dolazi ne samo do rjeSenja delikatne situacije izmedu Flaksa i Tete, ve¢ i do
zaokreta u perspektivi romana, buduci da se naglasak s kolektivnoga identiteta premjesta na
identitet pojedinca.

Flaks, glavni junak Bolje polovice hrabrosti, pripovijedajuéi u prvome licu jednine, na
pocetku romana opisuje okupljanje ,,8kolskih drugova® u gostionici Dva fazana gdje se
najprije pokusava rekonstruirati jedan izlet u Samobor: ,Ne mozemo jedan izlet
rekonstruirati. Kad smo onda isli u Samobor, je li Gega imao harmoniku?* (Slamnig 2004: 7),
a zatim nas pripovjeda¢ upoznaje s pripadnicima svoje klape, iznoseci sve prednosti zivota u
klapskome zajednistvu: ,,Medutim, uvijek, svakodnevno sam is¢ekivao sastanak s drustvom.
Sto god se dogodilo, drzali smo se jedan drugoga. Svade i pomirenja, ljubavi i mrznje, izdaje i
vrac¢anja u klapu — od nas kao da su ucinili volvoks globator, nehijerahi¢nu zajednicu® (ibid.:
12). Pri tome je posebno zanimljiv opis Kapelana, aktivnoga ¢lana Partije sa sveéeniCkim
pokretima koji sa sobom uvijek nosi pornografske price, knjizice ili rukopise (ibid.: 15), §to
podsjeca na neke od Kerouacovih junaka iz romana Na cesti, ali i aludira na drustveno-
politi¢ku situaciju u ondasnjoj Jugoslaviji.

Flaksova klapa potom odlazi na jo§ dva izleta: ,,Kao da smo jos uvijek onaj isti $kolski
razred, dogovorili smo se da idemo vlakom, i to rano ujutru (ibid.: 85). Te: ,,Glavni razlog
mog dolaska bio je da ga podsjetim da smo se dogovorili za novi istrazivacki izlet* (ibid.: 86).
Flaksovo premjestanje iz prostora u prostor na kraju zavr$ava kona¢nim namjestenjem u
Brestovju koje klapa prethodno u dva navrata i posje¢uje. To malo zagorsko mjesto Flaksu
predstavlja ,,kukavicko gnijezdo®, eskapisticko utociste od Tete koja ga ,.kuha®, Anitinim
rije¢ima, ,,intelektualnom hranom® (ibid.: 97) u obliku papirnatih zavezljaja.

Topos putovanja tako i ovdje, usporedivo s onim u knjizevnosti novoga subjektiviteta,
uz konkretnu potragu u sebe interpolira i onu simbolicku. lako Flaks odlazi u Brestovje u
nekoliko navrata kako bi pronasao dragocjene natpise za svoju disertaciju pod nazivom
Preobrazba knjizevnog i saobracajnog jezika u Sjevernoj Hrvatskoj u 19. stoljecu, on ujedno
utvrduje kako je u izletnickome putovanju klape i ,jo$ jedan kolut federa njihove

egzistencije* (ibid.: 35), dok na kraju romana ostaje sam u novoj okolini.
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Kako u Keorouacovu i u Soljanovu romanu, tako i u Boljoj polovici hrabrosti vaznim
biva upravo jezik proslosti, konkretno, jezik devetnaestostoljetnih knjizevnih spomenika, a u

prenesenome smislu i Zitina kuc¢a koja Flaksu predstavlja drugi svijet:

Vrata su imala sve one komplicirane naprave, bravu za veliki, bravu za mali kljuc,
golemu kvaku od kovanog zeljeza. Zita izvuce mali “elzett” i turi klju¢ u cilinder-bravu
koju u prvi mah nisam ni primijetio. Unato¢ svojoj glomaznosti, vrata se lagano i gotovo
bez Suma otvorise. Miris starog drva, uski hodnik, drugi svijet. Zita upali svjetlo. S desne
strane na zidu golema mrlja vlage (Slamnig 2004: 17).

Zitina kuca prostor je obiljezen djelovanjem triju zena koje su krvno povezane (Zita,
Anita, Teta) i s kojima Flaks uspostavlja razli¢ite odnose. Dok sa Zitom, ali i Anitom ima
seksualne odnose, on sam biva predmetom Tetine erotske pozude. Ipak, prostor drugosti u
Slamnigovu romanu odudara od prostora drugosti u Kerouaca i Soljana buduéi da Slamnigovi
Drugi korespondiraju s vanjskim svijetom. Teta, dominantna madmoiselle, funkcionira kao
pograni¢na figura izmedu prosloga I suvremenoga svijeta, §to je u romanu mozda najbolje

vidljivo u trenutku kada Flaks biva iznenaden njezinim urednim tipkanjem:

Vise bi mi odgovarala vizija da sam tetu zamislio kako bas$ tako i piSe, u crnoj krinolini,
utegnuta korzetom, kosu smotavsi u pundu, pise po Citava dva centimetra poslije svakog
umakanja, i to piSe svoj dnevnik poput Dragojle Jarneviceve. Medutim, ovo je bilo nesto
drugo: kartice su bile tako uredno otipkane (mozda to¢ke malo prejako udarene) da se
moglo pomisljati da je ucila strojopis (ibid.: 27).
Teta, koja Flaksa asocira na spoj baby-sitterice i guvernante, na kraju ¢e ga natjerati U
tragikomi¢ni bijeg: ,,Ko bog joj dragi, ili bar potajni dragi, poginuo u ovom ili onom
ratu, pa se zavjetovala na djevicanski ili svetoudovicki Zivot, ali ja nisam Holoferno i ne
dam svoje glave, ganddiges Frdulein, toliko sam nacitan. Treba pobjeci glavom bez
obzira“ (ibid.: 109). Prije svojega kona¢nog odlaska iz Zagreba, zbog afere s Anitom,
Flaks ¢e se odluditi na jedno kruzno putovanje: ,,Nagonski sam pozelio bijeg, $to je
svrSavalo tim da bih sjeo u auto, krenuo autoputom na zapad, a onda skrenuo prema
Svetoj Nedjelji, preko Rakovog potoka izaSao na Karlovacku cestu i vratio se u Zagreb*
(ibid.: 92). Uz izjavu ,,Razuman uzmak — bolja polovica hrabrosti* (ibid.: 111), na kraju
¢e ute¢i u Brestovje. Bjeze¢i od suvremene Jarnevi¢eve, Flaks ¢e se na kraju romana
pronaci upravo u svijetu iz kojega ona dolazi, dok ¢e zavrSna reCenica romana biti
predmetom mnogobrojnih polemika, u nezahvalan polozaj dovodeci, osim glavnoga

junaka, 1 knjizevne kriticare.
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Usporedivo s Kerouacovim romanom Na cesti, Flaks putujuci kroz zagorski kraj
senzibilno docarava njegove prostore te uspostavlja prijateljske odnose s njegovim

autohtonim stanovnicima:

Crkvica je izdaljega izgledala lijepo i vrlo staro — pretpostavljam da je bila zavjetna

kapela protiv kuge, ali iz blizine vidjelo se da je potpuno derutna, stajala je doista samo

po Bozjoj milosti. Zadovoljni smo bili §to smo dosli do cilja, a i pogled je bio vrlo lijep,

vidjeli smo dvije dugodoline, vrlo sli¢ne, s istom vlaznom zicom po sredini duz koje su

se nabacala mala imanja i ku¢e. Mogli smo zamisliti kako se iz svake kose brezuljaka

nalazi opet dugodolina, pa opet brezuljci do u beskraj, a tako je nekako i bilo, s jedne

strane su se brezuljci snizivali dok nisu zavr$ili u ravnici, a s druge se uspinjali, lapor se

pretvarao sve viSe u vapnenac i kona¢no u velika vapnenancka brda, gdje je rasla loza i

proizvodilo se odli¢no bijelo vino, samo je trebalo poznavati gospodara (Slamnig 2004:

38-39).

Ili: ,,A onda, uz onu juhu bogatu sjeckanim mesom, puno kokosjih srdaca i Zeludaca,
juha koja se od predjela pretvorila u piece de resistance tako da smo drugo samo calabrcali,
Luc¢um nam predlozi da ostanemo ovdje zauvijek™ (ibid.: 50).

Osim navedenim, Bolja polovica hrabrosti se s bitnickim romanima moze usporedivati i
po prikazima seksualnosti. Sal Paradise i Dean Moriarty boje se vezivanja za zenu koja ¢e
traziti da se ponaSaju po njezinome. Sal za Lucille govori: ,,Bio sam je spreman ozeniti i
posvojiti njezinu kéer 1 sve, ako se razvede od muZa; no nije bilo dovoljno novaca cak ni za
razvod i sve je bilo beznadno, a uz to Lucille me nikada ne bi mogla razumijeti jer ja volim
previse stvari 1 postajem zbunjen i zaluden tr¢ec¢i od jedne zvijezda padalice do druge, dok se
ne srusim® (Kerouac 2008: 118). Dean pak za Marylou kaze: “»Molio sam i molio Marylou
za mirno, njezno razumijevanje puno Ciste ljubavi izmedu nas dvoje zauvijek, bez ikakvih
svada — ona to razumije; no njezin je um usmjeren na neSto drugo — ona me Zeli posjedovati;
ne zeli shvatiti koliko je volim, ve¢ me vuce u propast.«“ (ibid.: 115). Glavni se pak junak
Bolje polovice hrabrosti upusta u razliCite ljubavne afere, bez zelje za vezivanjem i sa

strahom od Zenske trudnoce:

Avantura s Anitom nagonila me je povremeno u cijelotjelesnu i teSku nervozu. Kada
ozbiljno promislim, koliko god sam se olako i tvrdoglavo upustao u koituse, toliko su me
uvijek strasno potresali, pa sam valjda traZio racionalno objasnjenje tome. Najcesce me je
bilo strah da je partnerica zanijela, ili sam bar sama sebe u to uvjeravao, a onda sam
smatrao da sam joj time neizrecivo naskodio, skrenuo je s pravog puta. Konacno, bilo me
uzasno strah obaveze ne kojoj bi zenska mogla inzistirati (Slamnig 2004: 92).

Kao ni Flaksu, ni drugim junacima romana brak ne predstavlja svetinju. Zita i Ranko

se nekoliko puta Zene i rastaju, a Anita vara muza: ,,Prevarila ga je par puta jer se napila i jer
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njega nije bilo, motao se sa svojim dugokoscima i ponavljao maoisticke stajace izreke jer je
taj Cas to bila moda“ (Slamnig 2004: 26). Ipak, za razliku od Flaksa, Sal se u ljubavne trokute
ne upusta: ,,Tada mi se Marylou pocela nabacivati; rekla je da ¢e Dean zivjeti s Camillom i
Zeljela je da budem s njom. »Vrati se nama u San Francisco. Zivjet ¢emo zajedno. Bit éu ti
dobra djevojka.« Ali ja sam znao da Dean voli Marylou, i takoder sam znao da Marylou to
radi samo zato da Lucille bude ljubomorna, pa se nisam htio u to upustati“ (Kerouac 2008:
118). Ili: ,,Remi je otréao da to podijeli s Lee Ann. Zelio sam skogiti s jarbola i prizemljiti se
direktno u nju, ali drzao sam se svog obec¢anja Remiju. Odvratio sam pogled od nje* (ibid.:

71).

6. 4. Uz Goli ru¢ak Williama S. Burroughsa

Kao $to je vidljivo iz prethodnoga teksta, do sada se u trazenju paralela izmedu bitnickih
romana te usporedivih hrvatskih u znatno ve¢oj mjeri oslanjalo na Kerouacov roman Na cesti.
Naime, kao $to je ve¢ navedeno, Burroughsov Goli rucak tematizira svijet ovisnika o drogi,
kojemu je Burroughs i sam pripadao, a drogiranje, kao jedna od aktivnosti karakteristi¢nih za
beat-generaciju, ali i jedna od tematskih preokupacija njezine Kknjizevnosti, U potpunosti
izostaje u djelima hrvatskih autora. Ipak, u cenzuriranome izdanju iz 1963. godine u
Majeti¢evu romanu javlja se motiv marihuane: ,,Zivjet ée$ kao u tihoceanskoj bajci, ribe ée ti
uskakati na Zar koji plamti od pocetka svijeta, kokosi ¢e ti razblaZivati grlo, Zvakat ceS§
marihuanu, a o starosti ¢e§ razmisljati kad umres, ako uopce ikada bude§ mrtvac* (Majeti¢
1963 prema Kolanovi¢ 2011b: 228).

Nadalje, sadrzaji koji bi se mogli odrediti ili su se odredivali kao pornografski, a koji se
javljaju u djelima hrvatskih autora ne odgovaraju Burroughsovu pornografskomu diskursu
koji je znatno izravniji i vulgarniji: ,,Djecak je osjetio kako mu se kroz tijelo sasuo neki tih crn
zveket. Mornar je djecaku prislonio ruke na oc¢i izvukao mu iz mosnje rumeno jaje s jednim
zatvorenim, uzibanim okom. lznutra, u prozirnom tkivu jajeta, vrvjelo je neSto dlakavo™
(Burroughs 2000: 200). Uz to, u Burroughsa nerijetko nailazimo na opise, kao sto je ve¢ bilo
spomenuto, devijantnih i sadomazohisti¢kih seksualnih praksi povezanih s ritualima starih
naroda. S druge strane, Burroughsov roman nekim svojim jezi¢no-stilskim obiljezjima
odgovara romanima hrvatskih autora, i to ponajprije Majetic¢a i Slamniga. Zbog svoje tehnike
rasijecanja, Burroughsov roman tesko je razumljiv, zbog ega ga Spani¢ karakterizira vise kao

antipripovjedacki, nego li kao pripovjedacki sustav. Cangijeve duge reenice, kurzivirani
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dijelovi te graficki prijelomi teksta mogu se dovesti u vezu s Kerouacovim romanom Na cesti,
dok se nagle promjene pripovjednih vizura te veliki prostorni i vremenski rezovi, o kojima je
ve¢ bilo rije¢i, mogu dovesti u vezu upravo s Burroughsovim romanom budu¢i da
funkcioniraju kao antipripovjedacki elementi koji oteZavaju razumijevanje teksta. Uz to, u
Burrougshovu romanu mijesaju se razli¢iti diskursi, kao §to su znanstveni, pripovjedacki,
dramski ili poetski (Rizvanovi¢ 2000: 251), a ponesto se 0d tog ,,miSunga‘“ moze pronaci i u
Majetiéevu Cangiju. Primjerice, graficki izdvojeni i kurzivirani djelovi &esto funkcioniraju

gotovo poetski, dok neki pripovjedacki dijelovi djeluju kao didaskali¢na uputstva citatelju:

Borna stoji iza nje, njoj iza leda,

pogledajte
ovaj vrat, zavirite prema dojkama, a sada skliznute mastom dolje izmedu dojki, skliznite
preko trbuha, skliznite na Venerin brezuljak, ostanite malo ovdje dok vam se citavo tijelo
ne ugrije i ne ispuni krviju, zatim udite. Bit ¢e vam toplo. Bit ¢e vam ugodno, postat ce te
Covjek, svijet ce se sastaviti kako vi Zelite, svi ¢e zglobovi biti na svojem pravom mjestu,
sidite, vas zovu, vas traze, od vas zahtijevaju da sidete (Majeti¢ 2004: 86).

Osim toga, i eksplicitni citati, poput onih iz Jambresic¢eva rjecnika ili iz Gjalskoga kod
Slamniga (usp. Slamnig 2004: 19-20; 90-91) takoder se mogu usporediti sa sli¢nim
postupcima u Burroughsovu romanu te bi zasigurno ,,zasluzili posebnu studiju (Rizvanovic¢
2000: 200). Ipak, prije svega, ono §to povezuje bitnicke romane s analiziranima hrvatskima
jest ¢injenica da su to ponajprije ,,romani pobune i otpora“ (ibid.: 200), kontriranja svemu §to

se drzalo ,,svetim* i u §to su se prstom usudili upirati samo pravi (knjizevni) buntovnici.
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7. Zakljucak

Romani objavljeni Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetoga stoljeca u socijalistickoj
Jugoslaviji, Kratki izlet Antuna Soljana, Cangi Alojza Majeti¢a i Bolja polovica hrabrosti
Ivana Slamniga na razliite se nac¢ine mogu usporedivati S romanima americke beat-
generacije, nastalima pedesetih godina. Za ovaj su rad kao primjeri uzeti romani Na cesti
Jacka Kerouaca i Goli rucak Williama S. Burroughsa. Pritom se ustvrdilo da je roman Na
cesti svojim specifiénim toposom putovanja posluzio kao model-uzor mnogobrojnim djelima
knjizevnosti novoga subjektiviteta njemackoga govornog podru¢ja sedamdesetin godina
dvadesetoga stoljeca, a upravo preko toga toposa mogli su se s bitnickom knjizevno$cu
povezati i hrvatski romani koji su se analizirali, Kratki izlet A. Soljana, Cangi A. Majeti¢a te
Bolja polovica hrabrosti I. Slamniga, u kojima se takoder pozornost skrece s kolektivnih tema
na individualnu potragu za identitetom. U tim okvirima nije se u obzir uzimao Burroughsov
roman Goli rucak, koji se zbog svoje specifiCne tematike bitno razlikuje od ostatka
analiziranoga korpusa. Naime, analizirani se hrvatski romani od spomenutoga Bourroughsova
razlikuju po dva momenta koji se za njega drze najvaznijima. Prvo, to je pitanje ovisnosti o
drogi koje je sredisnje pitanje Burroughsova romana, dok se u djelima hrvatskih autora uopée
ne problematizira. I drugo, §to se takoder drzi odredujuc¢im za Burroughsov roman, jesu
pornografski sadrzaji, koji su u odnosu na analizirane romane prikazani znatno eksplicitnije i
vulgarnije, a po karakteru su i devijantniji. Na moguénost povezivanja hrvatskih romana s
bitni¢kima ukazuju i jezi¢no-stilske osobitosti Majeticeva i Slamnigova teksta te njihove
sheme u oblikovanju likova (Dean Moriarty — Roko, Old Bull Lee — Veliki Otac).

Kao vazan zakljuak provedenih usporednih C¢itanja takoder se iskristalizirala i
¢injenica da su svi analizirani romani kritizirali te iskazivali otpor prema postoje¢im
drustvenim normama, a bas$ kao i nekolicina bitnickih djela (Goli rucak, Urlik...), Majeticev je
Cangi zbog opéenite kontroverzne tematike, ali i konkretne politicke subverzivnosti, doZivio
cenzuru. Dok se na knjiZzevne buntovnike u socijalistickoj Jugoslaviji gledalo kao na ,,divljake
sa Zapada“, beatnici su se u Americi etiketirali kao komunisti, anarhisti i nihilisti. Dva
razli¢ito uredena politicka sustava U pojavi su romana s istaknutim tematiziranjem
individualnih preokupacija prepoznali podjednaku opasnost, budu¢i da su njihova djela
dovodila u pitanje ne samo konkretne politic¢ke poretke nego i nacelne drustvene konvencije.

Poruku ,,/di, oplakuj covjeka (Kerouac 2008: 283) na kraju svojega romana Na cesti
Kerouac je intonirao kao poziv na ponovno hodo¢as¢e po Americi te se istinitom pokazala

ona kako ,,ne moze$ starog sviraca nauciti novu melodiju (ibid.: 286). Tragaju¢i za smislom,
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beatnici su ponirali u svijet jazza, alkohola i droge, odavali se erotskim raspolozenjima, lutali
americkim cestama, trazili se medu ,,Svetim spisima“ razli¢itih religija, a na kraju se vracali
tamo otkuda su i kretali, ¢injenici da su ,,izgubljena generacija“. Ipak, njihov je nacin zivota,
iako ne uvijek precizno shvacen, postao svojevrsnim uzorom kontrakulturama Sezdesetih
godina dvadesetoga stoljeca. Nije stoga ¢udno da se i u hrvatskoj prozi u trapericama, kako se
u ovome radu na primjeru analiziranih odabranih romana toga korpusa nastojalo pokazati,
oblikovanoj u opoziciji prema dominantnoj drustvenoj i kulturnoj klimi u kojoj je nastajala,
takoder nai$lo na neke od znakovitih poveznica s beat-knjizevnos$¢u, kao reprezentativnom

dvadesetostoljetnom knjizevnosc¢u bunta i otpora.
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8. Sazetak

U radu se analiziraju sli¢nosti i razlike izmedu bitnickih romana Na cesti Jacka Kerouaca i
Goli rucak Williama S. Burroughsa te odabranih romana hrvatskih autora: Kratkoga izleta
Antuna Soljana, Cangija Alojza Majeti¢a te Bolje polovice hrabrosti lvana Slamniga. U
uvodnomE dijelu radu izvodi se okvir istrazivanja 0 beat-generaciji i knjizevnosti kroz koju se
ta generacija reprezentirala, kao i o njezinim internacionalnim utjecajima. Tako otvoren, rad
se nadalje gradi u dva dijela. Prvi donosi opcenite podatke o beat-kulturi i o njezinu
funkcioniranju u Americi izmedu Cetrdesetih i sedamdesetih godina dvadesetoga stolje¢a. U
tome se dijelu obraduju i neke od klju¢nih odrednica bitni¢ke knjizevnosti, kao $to su utjecaj
jazza, tematiziranje droge i seksualnosti, ali i stvaranje pod utjecajem opijata, kao i
simpatiziranje budistickih svjetonazora i religijskih praksi. Posebna pozornost posvecuje se
specificnome toposu putovanja u Kerouacovu djelu Na cesti, koji se dovodi u vezu s
knjizevno$¢éu novoga subjektiviteta, slijedom ¢ega se oblikuje i kontekst za interpretaciju
slicnih momenata u analiziranim hrvatskim romanima. Nakon $to se prikaze drustveno-
politicki 1 kulturni kontekst nastanka analiziranih hrvatskih romana, provodi se njihova
usporedba s u prvome dijelu rada predstavljenim bitnickima. Nastavljaju¢i se na dosadasnja
istrazivanja ove teme (npr. K. Ivanidevié; M. Kolanovi¢; D. Spani¢), detaljno se nastoje
prikazati dodiri i sli¢nosti, ali i razlike izmedu bitni¢kih te odabranih hrvatskih romana iz
korpusa proze u trapericama. Ustvrduje se da su sli¢nosti poglavito sadrzajne naravi, ali i da
se daju se uociti i na jezi¢no-stilskome planu. Naposljetku se zakljuCuje kako ishodiste
poetickih sli€nosti izmedu reprezentativnih predstavnika dvaju analiziranih knjiZzevnih
korpusa (americke bitnicke proze i hrvatske proze u trapericama) uvelike proizlazi i iz njihove
nacelne politicke orijentacije, subverzivno odredene u odnosu prema dominantnim

sociopolitickim 1 kulturnim trendovima drustvenih sredina u kojima su oblikovani.

Klju¢éne rijeci: beat-generacija, proza u trapericama, putovanje, tradicija, seksualnost,

drustvena subverzija

Keywords: Beat Generation, jeans prose, travelling, tradition, sexuality, social subversion
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