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1. Uvod

Australski povjesni¢ar David Walker je, govore¢i o svojoj knjizi Not dark yet, rekao
kako ,,ne postoje obi¢ni zivoti, i kako se o svakom Zivotu moze pisati” (Walker 2011, prema
Van de Pol 2013: 44). Ako promotrimo koli¢inu autobiografskih tekstova nastalu u zadnjih
nekoliko desetljeCa, mozemo zakljuciti da njegovo misljenje dijele brojni drzavnici,
politi¢ari, knjizevnici, glazbenici, sportasi, glumci, televizijski voditelji 1 brojni drugi, koji se
odlu¢uju na &in pisanja o vlastitom Zivotu. Covjekova potreba da pise o sebi samome postoji
od davnih vremena, a razlozi koji ga na to nukaju mogu biti razliiti. Brojnost razloga koji
autore navode na posezanje za autobiografskim pismom odrazava se i u koli¢ini njezinih
podvrsta, pa se tako u autobiografske tekstove ubrajaju dnevnici, pisma, kronike, memoari,
filozofske refleksije o vlastitom ja, autobiografski romani, putopisi, apologije i prave
autobiografije, odnosno autobiografije u uzem smislu. Memoarima se naj¢eS¢e smatraju ona
djela u kojima autor piSuc¢i o sebi i svom zivotu daje Siru sliku svijeta u kojem je u

odredenom razdoblju zivio i djelovao.

Unato¢ tome $to poc¢etnu Walkerovu tvrdnju smatram istinitom, drzim da su rijetki oni
¢ije se zivotne pri¢e po koli¢ini ljubavi, Zrtve i odricanja uistinu mogu usporedivati sa
zivotnim pric¢ama Velikih fikcionalnih junaka. Julienne Busi¢ se, po neustrasivosti i hrabrosti
potpomognutom ljubavlju koju gaji za svoga supruga, moze usporedivati s Bulgakovljevom
Margaritom. S druge strane, njezino strpljenje, ¢ekanje i odanost neizmjerno podsje¢aju na

vrline po kojima pamtimo Homerovu Penelopu.

Cilj je ovoga rada iznijeti memoarske odrednice u Ljubavnicima i ludacima Julienne
Busi¢. Najprije se iznosi kratka biografija autorice, kao i recenzije koje su o Ljubavnicima i
ludacima pisali knjiZzevni teoreticari 1 kritiari. Rad je podijeljen na dva dijela. Prvi je dio
teorijski u kojemu se predstavljaju knjizevni Zanrovi koji se uz djelo najces¢e vezuju. Iznose
se definicije i karakteristike autobiografije, kao i za temu relevantna podjela suvremene
hrvatske autobiografije Helene Sabli¢ Tomi¢. Nakon toga definiraju se memoari, opisuje
povijest Zanra, osvrée na vjerodostojnost memoara kao povijesnih izvora i navode osnovne
razlike izmedu memoara i autobiografije u uzem smislu. U drugom se dijelu analizira
knjizevni predlozak. Najprije se iznosi kratak opis Ljubavnika i ludaka, s naglaskom na
potvrdu autobiografi¢nosti teksta. Potom se prelazi na najistaknutiji dio rada, a to je

analiziranje zastupljenosti memoarskih karakteristika u samom predlosku, pri cemu se



opisuje autori¢in polozaj u izvanjezi¢noj stvarnosti, retoricka priroda teksta, kao i njegov

sadrzaj.
2. Ljubavnici i ludaci — autobiografija i/ili memoari?

Julienne Eden Busi¢ je americko-hrvatska prozna spisateljica, esejistica i prevoditeljica.
Rodena je u Sjedinjenim Americkim Drzavama gdje je zapocela studij koji je nastavila u
Europi. Magistrirala je njemacki jezik i lingvistiku. Siroj javnosti poznata je po svojem braku
sa Zvonkom Busi¢em i njihovom zajednickom nastojanju da svijet upoznaju s problemima s
kojima su se susretali Hrvati u Jugoslaviji. Julienne je zbog bacanja letaka (1970.) i
sudjelovanja u otmici aviona (1976.) boravila u zatvorima (najprije u jugoslavenskom, a
potom 1 u americkim zatvorima u kojima je provela trinaest godina). Njezini su tekstovi
objavljivani u brojnim americkim (Verbatim, Inside, The Bridge, Gobshite Quarterly), ali i
hrvatskim listovima (Jutarnji list, Vecernji list, Vjesnik). Njezin knjizevni prvijenac,
Ljubavnici i ludaci, dobio je nagradu Drustva hrvatskih knjizevnika 1997. godine i nagradu
fra Lucijan Kordi¢ koja se dodjeljuje svake Cetiri godine knjizevnim djelima cija je tematika
vezana za zivot Hrvata i Hrvatica izvan domovine. Izuzev ove knjige, BuSi¢ potpisuje i
romane Tvoja krv i moja (2008.) i Ziva glava (2012.), a 2014. godine dovrsila je memoare
Zdravo oko — sjecanja svoga supruga Zvonka Busiéa Taika.!

Knjiga Ljubavnici i ludaci naisla je na razli¢ite knjizevne kritike u kojima su je mnogi
pokusavali smjestiti u odredeni knjizevni zanr. Tako je Lahorka Pleji¢-Poje djelo nazvala
romanom koji podrazumijeva vise oznalitelja: ljubavni, politi¢ki, akcijski, pikarski ili
jednostavno, autobiografski, iako drzi da posljednji oznacitelj i nije odve¢ precizan (Pleji¢
1996: 1). Kresimir Simi¢, osim $to knjiZevnicu smatra jednom od predstavnica Zenskog
pisanja i Zenskog pisma, drZi da je njezin roman Ljubavnici i ludaci umnogome odreden 1
pojmom autobiografskog diskursa (Simi¢ 1996: 21). Kronoloski omedena autobiografija
termin je kojim se u zanrovskoj definiciji ovoga djela sluzi Helena Sabli¢-Tomié, dodajuci
kako je kronoloski slijed iznoSenja dogadaja rezultat dogadanja u izvanjskom svijetu, dok
autorica, piSu¢i u prvom licu jednine, iznosi promjene koje su ti isti dogadaji uzrokovali
njezinom psiholoskom i socijalnom stanju (Sabli¢-Tomi¢ 2002: 72). Sanja Knezevié
usporedila je roman Ljubavnici i ludaci s kasnijim autobiografskim djelom Julie Busi¢ pod

nazivom Tvoja krv i moja polazeci od pretpostavke da je Busickino prvo djelo autobiografija

! Podaci preuzeti sa sluzbene internetske stranice braénog para Busié: Zvonko & Julienne Busié¢. The Official
Website. http://www.zvonkobusic.com/jul.asp [pregled 8. svibnja 2019].
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izvana jer opisuje izvanjske ¢imbenike i okolnosti koje su utjecali na njezin zivot, dok je
njezin kasniji roman autobiografija iznutra (Knezevi¢ 2011: 135). lako su odredene
nepodudarnosti o€ite, moze se zakljuCiti da se svi kritiCari slazu u jednome — Knjiga

Ljubavnici i ludaci autobiografsko je djelo.

»lako zanr autobiografije ne jam¢i posvemasnju (izvanknjizevnu) autenti¢nost ispricanoga, roman doista
dobar dio ¢itateljskoga zanimanja polu€uje i ¢injenicom da je rije¢ o dogadajima i osobama koje su

itekako uznemiravale vlast” (Pleji¢ 1996: 1).

Ovim je rije¢ima Lahorka Pleji¢ Poje iznijela i ono drugo videnje djela — unato¢ tome
Sto je autobiografsko, ovo je djelo svjedoCanstvo ne samo o zivotu Julienne Busi¢, nego i o
vremenu i prilikama u kojima je Zivjela, dogadajima u kojima je sudjelovala, §to nas dovodi

do memoarskih odrednica njezine proze.
2.1.  Definiranje autobiografije

Wilhelm Dilthey prozvao je autobiografiju ,,najvisim i najpoucnijim oblikom u kome se
susreCemo sa razmijevanjem zivota” (Dilthey 1980: 261). Ljudi su osjecali potrebu za
pisanjem o vlastitom Zivotu od davnih vremena. Dobro su nam poznate Augustinove
Ispovijesti iz 4. stoljeca, iako se smatra da su se autobiografije pisale i prije, pa se tako kao
prva navodi ona hetitskog vladara Tabarna Hattusilija (Bresi¢ 2015: 157), a motivi autora koji
su ih pisali bili su razli¢iti — neki su jednostavno Zeljeli podijeliti svoje videnje vlastitoga
zivota s drugima ili se pisanjem opravdati, drugi su pisali za sebe, s ciljem da sami re-
konstruiraju svoj identitet, da pisanjem o svom Zivotu nadu put do sebe samih. Bez obzira na
motivaciju, autobiografska je namjera, prema Ingrid Aichinger, uvijek usmjerena na prikaz
autorove osobnosti i njezina razvoja (2002: 108).

Ako se kao polaziSte za istraZivanje ovoga Zanra uzme doslovan prijevod grcke rijeci
autobiografija, moze se zakljuciti kako se radi o opisu Zivota jednoga ¢ovjeka koji je dao on
sam. lako su tekstovi koji se smatraju autobiografskim brojni i teSko ih je svrstati pod
zajednicki nazivnik, da bi nesto nazvali autobiografijom, prema jednom od najutjecajnijih
teoretiCara autobiografije, Phillipeu Lejeuneu, potrebno je ispuniti kriterije Cetiriju razlicitih
kategorija. Prva od njih odnosi se na upotrebu jezika kojim se autor sluzi pa drzi da je
narativna strategija autobiografije pripovijedanje, a da je autobiografija nuzno tekst u prozi.
Sljedeca kategorija odnosi se na temu koja je, kako smo ve¢ rekli, unaprijed odredena onog

trenutka kad se autor odluci napisati autobiografiju pa je ona uvijek autorov osobni Zivot i



povijest razvoja njegove osobnosti. Sljedeéu kategoriju ¢ini nuzna identi¢nost autora i
pripovjedaca, dok je zadnji kriterij pozicija pripovjedaca koji, osim S$to mora biti identi¢an
glavnom liku, Koristi retrospektivnu perspektivu pripovjednog teksta (Lejeune 2000: 202).
Izuzev identi¢nosti triju ¢lanova pripovjedne instancije (autor-pripovjedac-lik) bitno je
napomenuti da autor najcesce nije obian, nepoznati gradanin, nego da autobiografije najcesce
piSu javnosti poznate osobe, koje ¢inom stavljanja vlastita imena uz svoju autobiografiju
preuzimaju odgovornost za iskazivanje toga teksta (Katusi¢ 2014: 268).

Jos jedna vazna znaCajka autobiografije je i1 njezina svojevrsna nedovrSenost — S
obzirom na njezinu neizbjeznu povezanost s izvanjezicnom stvarno$¢u koju €ini autorov zivot
koji traje i u onom trenutku dok pise autobiografiju, njegovo ja neprestano izmice zbog Cega
je nemoguce ste¢i dojam konacnosti i zatvorenosti koja je prisutna u, primjerice, romanu
(Aichinger 2002: 108). Autobiografija se dugo vremena smatrala tek rubnom pojavom
knjizevnog stvaralastva, a temeljni prijepori koji su se oko autobiografije kao zanra vodili
potaknuti su njezinom upisano$¢u u intencionalnost svakog diskursa, kao i1 njezinom
istodobnom izmicanju objektivirajuéem ucinku kritickog usustavljivanja (Protrka 2011: 117).
Njezino je jasno definiranje dodatno otezavala i velika nesigurnost u nazivlju. Naime, u tzv.
autobiografsko spisateljstvo ubrajaju se i autobiografski romani, memoari, dnevnici, pisma,
knjizevni autoportreti, filozofske refleksije o vlastitom ja, putopisi, apologije i kronike, a
Cesta poklapanja njihovih definicija 1 obiljeZja sprijecila Su jasno razgranicenje pojmova

(Aichinger 2002: 109).
1.2. Tipovi suvremene hrvatske autobiografske proze

Rubni status kojega je autobiografija imala medu stranim knjizevnim teoreti¢arima
vidljiv je i u nacinu na koji je autobiografija tretirana u Hrvatskoj, gdje je Cesto bila
zanemarivana zbog svog subjektivistickog pristupa stvarnosti, ali i zbog Cinjenice da se ta
stvarnost promatra iz o€iSta pojedinca (Zlatar 1998: 15). Broj autobiografskih tekstova u
hrvatskoj knjizevnosti znatno je porastao devedesetih godina 20. stoljeca kada su se brojni
autori, pritisnuti zbiljom, okrenuli ratnoj, memoarskoj i dnevnickoj prozi. Tada se pojavljuje i
dvoje znacajnih autora (Mirna Vel€i¢ 1 Vinko Bresi¢) koji otvaraju problem autobiografije 1
njezina polozaja u hrvatskoj knjizevnosti na teorijskom i povijesnom planu (isto: 8). O
autobiografiji je pisala 1 Helena Sabli¢c-Tomi¢ koja klasificira suvremenu hrvatsku
autobiografsku prozu (njezinom je klasifikacijom obuhvacena grada od 1968. do 1999.

godine) sluzeé¢i se dominantnim narativnim postupcima kao kriterijima:



1. Sudjelovanje pripovjedaca u zbilji — iz ovoga Kriterija proizlaze:
autobiografija u uzem smislu (autor, lik i pripovjedac¢ su jedno, pripovijedanje je
autodijegetsko), pseudoautobiografija (pripovjeda¢ i lik su identi¢ni, ali autor nije
identi¢an ni liku ni pripovjedacu, a pripovijedanje je homodijegetsko), moguca
autobiografija (unato¢ tome S§to su pripovjeda¢, lik i autor identi¢ni, supstancije
sadrzaja upucuju na to da se radi o fikciji) i biografija (autor i pripovjedac su identi¢ni,
ali nijedan od njih se ne identificira s likom).

2. Odnos autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena — iz ovoga Kkriterija
proizlaze:
asocijativna autobiografija (a-kronolosko autobiografsko pripovijedanje) i kronoloski
omedena autobiografija (govori o to¢no odredenom vremenu u kojemu je subjekt
egzistencijalno ugroZzen vanjskim okolnostima, a moze biti privatna ili drustvena).

3. Tipovi diskursa prema kojima razlikuje polidiskurzivnu autobiografiju (kontinuitet
pripovijedanja prekida se biografskim, putopisnim, dnevni¢kim, epistolarnim
diskursom, kao i navodima drugih), literariziranu autobiografiju (odlikuje ju velik
stupanj literarizacije diskursa), parodiranu autobiografiju i putopis (Sabli¢-Tomic
2000: 25).

Ista autorica navodi da se suvremena hrvatska autobiografska proza dijeli na modele
koje prepoznajemo prema narativnoj dominanti koja u knjizevnom djelu prevladava, a ti su
modeli dnevnici, pisma i memoari. Ukoliko autor djela nastoji dati $to Siru sliku svijeta u
kojem se zatekao imenujuci konkretne ljude s kojima se susretao kao i dogadaje u kojima je
sudjelovao, stavljaju¢i pritom naglasak upravo na izvanjske okolnosti koje su oblikovale
njegovu osobnost i razvitak dogadaja u njegovu zivotu, mozemo tvrditi da djelo ima

memoarska obiljezja.
1.3. Memoari

Memoarska su djela ona u kojima autor iznosi sjeanja na neki vazan drustveni ili
kulturni dogadaj u kojemu je sam sudjelovao ili mu je svjedocio. Autori su, dakle, Siroj
javnosti poznate, istaknute osobe iz politickog, vojnog ili kulturnog zivota koje su poziciju
pripovjedaca stekle zahvaljuju¢i upravo svom priznatom javnom ugledu (Sabli¢-Tomi¢ 2000:
30). Najées¢i razlog pisanja memoara autorova je osobna potreba da protumaci svoje
ponasanje ili pak da opravda svoje zastupanje neke ideje u odredenom trenutku svoga zivota.

VaZna je odlika memoara i ¢esta upotreba povijesnih dokumenata kao $to su dnevnici, pisma,



biljeske, isjecci iz novina i Casopisa 1 fotografije. Umetanjem takvih materijala autori nastoje
potvrditi ono o ¢emu sami piSu — nastoje uciniti svoj zivot povijesno istinitim (Aichinger
2002: 108). Prema Sabli¢-Tomi¢ teZnja autora memoara je da svoga Citatelja osvijesti kako je
tekst koji ¢ita relevantno povijesno svjedocanstvo o dogadajima i osobama toga vremena
(2000: 85). Upravo se zbog tih odlika memoarima ¢esto bave i historiografi, no da bi se,
unato¢ svim teznjama objektivnosti, taj jo$ uvijek subjektivho obojen prikaz mogao
vrednovati kao povijesni dokument, nuzno je provjeriti njegovu vjerodostojnost.

Iz anti¢kog razdoblja sacuvani su Ksenofontovi memoari Kirov pohod i Uspomene na
Sokrata. Poznati tekstovi Gaja Julija Cezara Komentari o galskom ratu i Komentari o
gradanskom ratu takoder se svrstavaju u memoarsku gradu (i danas se njegovi opisi ratnih
pohoda smatraju jednim od najvaznijih izvora za politicku povijest Rimskog Carstva), dok su
iz srednjeg vijeka znaCajni memoari Marca Pola (Grgi¢ 2016: 198). Memoare su pisali
utjecajni ljudi razli¢itih profila pa su tako znacajni memoari raznih drzavnika (Winston
Churchill, Charles de Gaulle, Lothar von Metternich, Otto von Bismarck) kao i memoari
poznatih knjizevnika (Carlo Goldoni, Pierre de Beaumarchais, Henri-Marie Stendhal). Helena
Sabli¢-Tomi¢ navodi kako historiografski zapisi Memoriale Pauli de Palo paritijadrensis iz
14. stoljeca donose pregled vaznih dogadaja iz javnog i politickog zivota ondasnjeg Zadra i to
ih ¢ini bliskima memoarskoj gradi, no ipak ih svrstava u kroniku (2000: 85). Isto vrijedi i za
Vitu Bartola Kasica jer se autor, piSu¢i o svome zivotu, usmjerava prvenstveno na vlastitu
javnu djelatnost, dok Baltazar Adam Krceli¢ u svojim Annuama prikazuje razdoblje od
dvadeset godina (1748-1767.) kako bi svome potomstvu prenio istinu o dogadajima koji su se
dogadali iza kulisa javnog zivota. lako posljednja djela ne mozemo smatrati pravim
memoarima, nego vise memoarskim konstrukcijama unutar drugih knjizevnih vrsta, autorica
se posluzila ovim primjerima ne bi li rasvijetlila prikaz duhovne povijesti jednog vremena kao
vaznu memoarsku odrednicu. Razdoblje romantizma u hrvatskoj knjizevnosti iznjedrilo je
nekoliko memoarskih djela — pisali su ih fra Grgo Marti¢, Ivan Perkovac i Ante Starcevié
(2002: 85). Kao ogledni primjeri memoarske knjizevnosti u Hrvatskoj najcesée se uzimaju
memoari Ivana Mestrovica Uspomene na politicke ljude i dogadaje 1 Memoari Vladka
Maceka koji svjedoce o politickim odnosima u kojima su njihovi autori sudjelovali (Grgi¢

2016: 198).



1.4. Tipologija memoara

Helena Sabli¢-Tomi¢ klasificira memoarsku prozu s obzirom na dominantne narativne
strategije preko kojih se ogleda pozicija subjekta pri ¢emu izlaze sljedecu podjelu (2000:
163):

1. Personalni memoari u kojima je subjekt srediSte privatnog prostora koji odrazava
duh vremena o kojemu se piSe. Retrospektivnim pripovijedanjem u prvom licu
jednine o osobnim privatnim odnosima nastoji se, u ovom tipu memoara, prikazati
duh vremena koji je uobli¢io odredena osobna stajaliSta, misljenja i ponasanja. Kao
reprezentativne primjere ovoga tipa autorica navodi memoare Ernesta Bauera Zivot
je kratak san i memoare Tragovi proslosti Vilme Vukelic.

2. U socijalnim memoarima subjekt nije aktivni sudionik zbivanja o kojima pise, nego
njihov prikaziva¢. Njegov je cilj drustvene i ideoloske dogadaje prikazati $to je
objektivnije moguce, a to postize sluze¢i se umetcima U obliku dokumenata,
pismenih ili usmenih iskaza drugih ili prenoSenjem vodenih razgovora. Najcesce se
radi 0 opisu dogadaja koji su vezani za funkciju koju je autor obnasao. Ovakvi su
memoari, prema misljenju autorice, Krivovjernik na ljevici Ivana Supeka, Moja
sjecanja na Hrvatsku Nikole Rusinoviéa te Zivjeti-nedozivjeti I-11 Bogdana Radice. S
obzirom na to da su Ceste teme socijalnih memoara politicki dogadaji, autorica drzi
da je unutar njih moguce usustaviti podtip i nazvati ga politickim memoarima. Takve
su memoare u Hrvatskoj pisali sljede¢i autori: Slaven Letica (Obecana zemlja —
politicki antimemoari i Divlje misli — ilustrirana kronika zabranjenih misli i
zakasnjele povijesti), Savka Dabcevi¢-Kucar ('71. — hrvatski snovi i stvarnost, I. i
I1.), Zlatko Kramari¢ (Gradonacelnice, vrijeme je).

3. Povijesni su memoari oni u kojima je pripovjedacki subjekt (najcesce) pokretad
povijesnih dogadaja o kojima piSe. To znaci da je sadrzajni opseg njegova pisanja
najcesce tocno odreden i unaprijed definiran odredenim povijesnim temama, kao $to
su ratovi, bitke i problematiziranje nacionalnog identiteta. Subjekt prikazuje
povijesni kontinuitet odredenog vremenskog razdoblja iz svoje pojedinacne
perspektive, a u ovom je tipu memoara teznja literarizaciji diskursa vrlo mala —
naraciju se nastoji obogatiti Sto je viSe moguce provjerljivim cinjenicama i
dokumentima. Ovakve su memoare pisali Janko Bobetko (Sve moje bitke), Alenka
Mirkovi¢-Nad, Davor Runti¢ i Mile Dedakovi¢-Jastreb (Bitka za Vukovar), Davorin
Rudolf (Rat koji nismo htjeli, Hrvatska 1991.) i Emil Sredl (Krvavi hrvatski Uskrs).



S obzirom na sve ve¢ navedene karakteristike memoara, moze se zakljuciti da njihovi
autori, koliko god da se trudili, najéeS¢e ne uspijevaju svesti svoj zZivot pod jednoznacnu
definiciju kojom bi svoje svjedoCanstvo pospremili u za to unaprijed rezerviranu teorijsku
ladicu. 1z istih razloga drzim da je ova podjela memoara problemati¢na i da su sadrzajna
preklapanja na koja u njima nailazimo precesta. Primjerice, prema navedenoj podjeli nije
posve jasno gdje bi se u navedenoj podjeli nasli memoari Drugi svjetski rat Winstona
Churchilla, koji unato¢ ratnoj tematici, donose i mnostvo opisa politickih dogadaja (Grgi¢
2016: 195).

1.5. Vjerodostojnost memoara kao izvora

Ve¢ spomenuti memoari Gaja Julija Cezara posluzili su kao jedan od glavnih povijesnih
izvora na temelju kojih se dolazilo da saznanja o promjenama na politiCkom, vojnom i
administrativnom planu, a koje su se dogodile u Rimskom Carstvu za njegove vladavine.
Jedan od razloga tomu je, svakako, nedostatak drugih relevantnih povijesnih dokumenata iz
toga vremena, no i danas, kada se ne oskudijeva izvorima, memoarima se i dalje Cesto
pristupa kao vaznim izvorima podataka. Povijest je jedna od prvih znanosti koja je prihvatila
memoare kao sredstva uz pomoc¢ kojih se moze do¢i do novih spoznaja, no oni su zanimljivi i
sociolozima 1 antropolozima koji su, iSCitavaju¢i odredene razine memoarskoga teksta,
nastojali proniknuti u posebnosti drustva (Grgi¢ 2016: 198). Unato¢ tome Svi znanstvenici
memoarskoj gradi pristupaju s odredenom dozom opreza. Iako brojni autori memoara
uvjeravaju u istinitost svojih iskaza, ponekad njihova sjecanja jednostavno ne odgovaraju
¢injenicama. Neki autori namjerno izvrcu istinu, no ¢esto se radi i 0 samozavaravanju, a treba
imati na umu i da, ¢ak i onda kad se autor odluc¢i kazivati istinu, nikada se ne moze raditi 0
potpunoj istini 0 njegovom Zivotu jer je ni on sam ne moze biti svjestan. Drugi je problem
vjerodostojnosti iskaza u memoarima i to $to se, kako smo ve¢ rekli, memoari najéeSce pisu s
ve¢im vremenskim odmakom, a sjecanje je podlozno promjenama. Naime, Cesto se sjecanje
povezuje s nekim drugim kronoloski bliskim sje¢anjima ili se na odredeni prosli dogadaj
gleda iz perspektive sadasnjih okolnosti $to bitno utjece na percepciju samog dozivljaja (Isto:
202). 1z tih je razloga dopusSteno sumnjati u vjerodostojnost, primjerice, dijaloga kojima se
koriste autori ne bi li prepricali razgovore koje su vodili s drugima.

Od sredine 20. stoljea pocelo se dodatno razmatranje vjerodostojnosti ne samo

memoara, nego svih pisanih izvora. Naime, tada se dogodila promjena u pristupu prouc¢avanju
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tekstova — paznja se preusmjerila sa sadrzaja na covjekov jezi¢ni odnos prema svijetu (Kisi¢
Kolanovi¢ 2003: 217), a mnogi su se pitali je li uopcée moguce razumjeti proslost na temelju
tudih rijeci ili zapisa. Postmoderna kritika suvremene historiografije usmjerena je na model
historijske znanosti i raspravu o diskursu (isto: 227). Vladimir Biti smatra da je ,,aktivna
upotreba jezika sedamdesetih godina 20. stolje¢a otvorila novi intelektualni prostor ne samo
za pojmove poput iskaza i1 dijaloga, ve¢ da je gramaticki interes za pri¢u ustuknuo pred
pragmati¢nim interesom za pripovijedanje® (isto: 217). Povijesni su tekstovi, iako temeljeni
na ¢injenicama, i dalje pisani u obliku pripovjednog teksta $to ih priblizava knjizevnosti. O
vrijednosti pripovjednosti u predstavljanju zbilje pisao je Hayden White, iznoseéi svoju tezu
da je pripovjedni oblik neizbjezan svaki put kad se netko odluci izvijestiti o nac¢inu na koji su
se zbiljski dogadaji odigrali (White 1989: 130).

Iako memoarska knjizevnost ne moze biti preslika povijesne istine, ona je istina
pojedina¢nog subjekta i kao takvu je treba uvaziti. Dakle, ona ne moze biti nacin da se u
potpunosti shvati neko doba jer je za to potrebno istrazivanje svih okolnosti, no svakako moze

biti materijal koji doprinosi razumijevanju istine odredenog subjekta (Finci 2011: 113).

1.6. Razlike izmedu autobiografije u uZem smislu i memoara

Autori memoara i tipicnih autobiografija na prvi pogled ¢ine isto — piSu o svome Zivotu
retrospektivno, najées¢e u prvom licu jednine. Ta temeljna podudarnost otezava njihovo
razlikovanje, a Cesto se na probleme nailazi i u samom nazivlju jer se dugo vremena
sinonimni naziv memoarska knjizevnost koristio za svaki oblik autobiografskog teksta
(Aichinger 2002: 108). Potkraj 18. stoljeca doslo je do razdvajanja autobiografije u uzem
smislu i memoara, a taj je proces tekao sukladno s emancipiranjem historiografije od retorike.
Naime, autobiografski su tekstovi (uklju¢uju¢i memoare 1 autobiografiju u uzem smislu) do
tada smatrani retorickim, odredivalo ih se kao tekstove o neCemu §to se uistinu dogodilo
(Zlatar 1998: 76), a tek koncem 18. stoljeca historiografija prelazi pod okrilje pozitivizma, a
autobiografske se tekstove priblizava knjizevnosti (Isto: 76). Otezavajuca je okolnost za
razlikovanje i Cinjenica da brojni autori koji odluée pisati o vlastitom zivotu nisu skloni
tipiénim Zanrovskim podjelama. Narativna struktura memoara Cesto se podudara sa
strukturom autobiografije u uzem smislu, a to se ogleda i u fokalizaciji i pripovjedacevu
stajaliStu — 1 U memoarima i autobiografijama najces¢e se radi 0 autodijegetskom
pripovjedacu (Sabli¢c-Tomi¢ 2002: 150).
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Unato¢ tome §to su memoari ujedno i1 autobiografija, odnosno model autobiografske
proze, postoje suptilne razlike koje odredeni tekst svrstavaju u memoarsku gradu. Primjerice,
u memoarskim je zapisima gotovo uvijek rije¢ o autoru koji je javni djelatnik, Cesto u
politi¢kim ili drzavnim sferama, a koji je istovremeno sudionik u zbivanjima koje opisuje, a
pisanju pristupa s namjerom objektivnog pripovijedanja. Tip iskaznog subjekta u memoarima
je povijesni, a pripovijedanje, refleksija i opisivanje najée$¢e su strategije kojima se
memoarski diskurs oblikuje (isto: 150). Autor memoara izbjegava subjektiviziranje naracije
(Zlatar 1998: 75). S druge strane, autobiografiju u uzem smislu karakterizira autorov aktivan
odnos prema onome $to se oko njega zbiva. Zlatar tvrdi i da je autobiografija fokusirana na
svojega autora ,,pomocu centripetalnih sila, dok je memoarski diskurs vise centrifugalni,
njegov se subjekt razasipa u svojim javnim druStvenim obli¢jima” (isto: 76). Osim toga, za
razlikovanje memoara i autobiografije u uZem smislu vazna je i recepcija djela, kao i svrha
koja autora poti¢e na pisanje. Memoari su od pocetka namijenjeni javnosti, dok isto ne vrijedi
nuzno i za autobiografiju u uzem smislu (isto: 76).

Helena Sabli¢-Tomi¢ predlaze da se, kako bi se jasno razlikovalo autobiografiju i

memoare, usporede njihova obiljezja na temelju sljedecih kategorija:

1. Sadrzaj — Sabli¢-Tomi¢ drzi da, za razliku od autobiografa koji svoj zivot stavlja u
srediste svih perspektiva, memoarist polazi od toga da govoreci o sebi i svome
zivotu da §to je viSe moguée informacija o svojoj okolini u najSirem smislu (isto:
150). Naime, u memoarima se viSe naglaSava odnos prema okolini, veca se
vaznost pridaje osobama koje je autor tijekom opisanog vremena sretao, kao 1
politickim ili kulturnim dogadajima koji su se odvijali za njegova Zivota. Za
razliku od autoreferencijalnosti autobiografske proze u uzem smislu, u memoarima
se naglasak stavlja na referencijalnost (isto). Aichinger navodi kako se upravo
zbog vece otvorenosti svijetu autor memoara ceS¢e nalazi u konfliktnim
situacijama, zbog cCega ¢emo u memoarima cCesto nailaziti na autorova
opravdavanja i objaSnjavanja, dok se u autobiografijama u uzem smislu vise paznje
pridaje dogadajima koji odreduju smisao autorovog vlastitog ja (Aichinger 2002,
prema Sabli¢-Tomi¢: 77).

2. Retoricka priroda teksta — dok se u autobiografijama Kkoristi literarizirano
pripovijedanje, u memoarima se viSe legitimira historiografsko pripovijedanje

(Sabli¢-Tomi¢ 2000: 150). Autori memoara trude se ne subjektivizirati naraciju pa
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Cesto izostavljaju detalje iz obiteljskog ili privatnog zivota. Memoari ¢esto imaju i
nesto labaviju pripovjedacku strukturu.

3. ldentitet subjekta — Sabli¢-Tomi¢ drzi da se u memoarima on nastoji ograni¢iti na
samo jednu dimenziju, i to naj¢e$¢e druStvenu, dok se u autobiografijama on

nastoji obuhvatiti u potpunosti (Sabli¢-Tomi¢ 2000: 150).

3. Memoarske odrednice u Ljubavnicima i ludacima

Naziv djela Ljubavnici i ludaci referenca je preuzeta iz Sna ivanjske noc¢i Williama

Shakespeara, a autorica donosi citat na prvim stranicama svoje knjige:

Ljubavnici i ludaci imaju tako vreo mozak,
tako plodnu mastu, koja obuhvaca
viSe nego hladan razum ikad shvati.
Mahnitac, ljubavnik i pjesnik

posve su od umisljaja napravljeni (Shakespeare prema Busi¢ 1995: 7).

Radnja opravdava naslov — djelo govori o ljudima vodenim idealima, a povezanim
medusobnom ljubavlju, kao 1 ljubavlju za stvar za koju se bore, koji se odlu¢uju na prema
jednima herojski, a prema drugima teroristicki ¢in ne bi li svoj ideal ostvarili. Sadrzajno je
djelo podijeljeno na dvadeset devet poglavlja nejednake duljine, a svako od njih zapocinje
citatom Friedricha Nietzschea koji naj¢esce tematski odgovara onome o ¢emu se u poglavlju
govori. Prvo izdanje objavljeno je 1995. godine, a do danas knjiga je dozivjela ukupno sedam
izdanja. Autorica opisuje svoj zivot retrospektivno, od trenutka upoznavanja Zvonka BuSic¢a
Taika ¢iji lik ¢ini okosnicu djela, ali i njezina Zivota. BusSi¢ piSe i njihovim prijateljima i
poznanicima Hrvatima, upoznavanju s hrvatskom problematikom, a potom i o0 svom
sudjelovanju u borbi za hrvatski polozaj, boravku u jugoslavenskom zatvoru, zZivotu po
razli¢itim europskim i americkim gradovima te naposlijetku, o otmici aviona. Radnja
zavrSava opisom sudenja i kona¢nom razdvajanju supruznika BusSic.

Ako se na trenutak vratimo Lejeunovim kriterijama koje treba ispuniti svaki knjiZzevni
tekst da bi ga se smatralo autobiografijom, a pogledamo Ljubavnike i ludake, ve¢ je na prvi
pogled ocito da se radi o pripovjednom tekstu u prozi, $to je njegov prvi kriterij. Tema
autobiografije ne moze biti proizvoljna — ona je uvijek autorov osobni zivot i razvoj njegove
licnosti, a mozemo tvrditi da su Ljubavnici i ludaci Uistinu pric¢a o dijelu autori¢ina zivota na
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temelju ¢injenica koje o njoj znamo, a koje nisu dijelom ovog pripovjednog teksta. Treci je
vazan kriterij identi¢nost autora i pripovjedaca. Vec¢ iz prvih nekoliko recenica da se naslutiti

da se radi o tekstu pisanom u prvom licu jednine:

»Kad smo dosli do semafora, polako se zaustavio pokraj mene i upitao me: Jeste li iz Engleske? Ne,

odgovorila sam mu. Ja sam Amerikanka” (Busi¢ 1995: 9).

Stavljanjem vlastitog imena na korice knjige Bu$i¢ preuzima odgovornost za
iskazivanje teksta. Prema Benvenisteu tim ¢inom autor predlaze Citatelju ugovor o kojemu
ovisi hoce li tekst biti prihvacen kao autobiografski. Posljednji kriterij kojega prema Lejeuneu
treba ispitati je pripovjedaceva pozicija, to jest njegova identi¢nost glavnom liku. Benveniste
drzi da se identi¢nost autora, pripovjedaca i glavnog lika moze utvrditi prema imenu koje
pripovjedac, odnosno lik, ima u pripovjednom tekstu i koje je jednako imenu koje se nalazi na
koricama knjige. U Ljubavnicima i ludacima Busi¢ na nekoliko mjesta upotrebljava vlastito

ime:

,»Dragi mama i tata, drsko piSem u svojoj glavi, necu se nikad vratiti ku¢i. Upletena sam u nesto $to vi

mozda ne moZete razumjeti. Zove se Zivot. S ljubavlju, Julie” (isto: 121).

Iz svega navedenog ocito je da Ljubavnici i ludaci ispunjavaju sve Kriterije koje Lejeune
smatra relevantnima kako bi neki tekst prozvao autobiografskim. Budué¢i da je Busi¢
pripovjedacica, a ujedno 1 lik, razina s koje pripovijeda je intradijegeticka, a obzirom na
stupanj sudjelovanja u pri¢i, mozemo reci da se radi o autodijegetickom pripovjedacu jer u
pri¢i koju prikazuje ona sama sudjeluje, i to kao njezin glavni lik (Genette 1992: 96). Prema
podjeli Helene Sabli¢c-Tomi¢, Ljubavnike i ludake moZemo smatrati tipicnom autobiografijom
jer su autor, pripovjeda¢ i glavnik lik jednaki, a prema odnosu autobiografskog subjekta
prema kategoriji vremena proizlazi da se radi o kronoloski omedenoj autobiografiji jer se
radnja ograni¢ava na vremensko razdoblje od 1968. do 1977. godine, kada su autoricin zivot
oblikovale vanjske okolnosti (i privatne i drustvene). Ljubavnike i ludake bismo, prema tipu
diskursa, mogli svrstati u polidiskurzivnu autobiografiju jer se glavni tok pripovijedanja Cesto

prekida primjerice, biografskim diskursom:

14



,Drugi bi mogli re¢i da sam rodena prije dvadeset godina u mjestu zvanom Eugene, u Oregonu, da bih
bila poslusna kéi Richarda i Jeanne Schultz. Zivjeli smo u priprostom studentskom naselju Amazon Flats,

dok je moj otac zavravao studij na sveu¢ilistu” (Busi¢ 1995: 15).

Polazi$ni je cilj ovoga rada prikazati memoarske odrednice ovog autobiografskog teksta i
usredotociti se na sliku koju Busi¢ stvara piSuci o vlastitom, ali i svijetu kojim je okruzena.
Pri tome ¢u se djelomi¢no osloniti na kriterije koje je za razlikovanje autobiografije i
memoara predlozila Helena Sabli¢-Tomi¢, a to su sadrzaj i retoricka priroda teksta te ¢u se

posebno osvrnuti na polozaj autorice u izvanjezi¢noj stvarnosti.
A, utorici Zaj u izvanjezicnoj i
3.1.  Autoricin poloza anjezi¢noj stvarnost

Julienne Busi¢ pisala je Ljubavnike i ludake u zatvoru. lako se na prvi pogled to ne ¢ini
narocCito specifi¢nim jer su mnogi knjiZzevnici pisali iza reSetaka (Fjodor Dostojevski, Ezra
Pound, Marquis de Sade), u sluc¢aju Julienne Busi¢ zatvorsko je okruzenje ili, preciznije, ono
Sto je do njega dovelo, umnogome utjecalo na njezino knjizevno stvaralastvo. Ona je zajedno
sa svojim suprugom Zvonkom 10. rujna 1976. godine sudjelovala u ve¢ spomenutoj otmici
aviona. U avionu su, kako se kasnije pokazalo, imali samo lazne bombe, tako da njihova
namjera nije bila povrijediti niti jednog od ukupno 92 putnika otetog aviona. Imali su samo
jedan zahtjev — zeljeli su da se u svjetskim medijima (New York Times, International Herald
Tribune, Los Angeles Times, Chicago Tribune) objave letci kojima su nastojali skrenuti
paznju na izrazito nepovoljan poloZaj Hrvata u Jugoslaviji. Namjeravali su istim avionom
nadlijetati i Hrvatsku i na njezina podrucja razasuti programske letke pod nazivom Poziv na
dostojanstvo i slobodu. lako nijedan putnik aviona nije bio ozlijeden, smatra se da je
njihovom krivnjom u New Yorku poginuo americki policajac Kkoji je sudjelovao u
demontiranju bombe, zbog ¢ega su Julienne i Zvonko osudeni na dozivotnu zatvorsku kaznu s
moguéno$éu pomilovanja,? a Julienne je u zatvoru provela ukupno trinaest godina. Pogibija
ameri¢kog policajca, iako se dogodila pod nerazjaSnjenim okolnostima, nije samo znatno
otezala njihov poloZaj na sudu, nego je na cijelu akciju bacila mra¢nu sjenu koju su posebice
iskoristili oni kojima nije odgovarala poruka koju su ovim ¢inom mladi Hrvati htjeli poslati
svijetu.

PovjesniCarka Kristina Lukec analizirala je na¢ine na koje su o otmici pisali domaci 1

svjetski mediji 1 doSla do zakljucka da su jugoslavenske novine, medu kojima se najvise istice

2 Podatci su preuzeti sa sluzbene stranice braénog para. Dostupno na http://www.zvonkobusic.com/al.asp (10.
rujna 2018.)
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Vjesnik, Cesto iskrivljavale ¢injenice o otmici nastoje¢i ih prikazati gorim nego Sto su bile.
Osim toga, iznijela je 1 zanimljivu ¢injenicu da su americ¢ki mediji objavili Deklaraciju i tekst
Deklaracije u obliku letaka, no jugoslavenski mediji nisu prenijeli niti jednu njezinu rijec.
Stovise, &itav tekst Deklaracije u medijima je objavljen tek 2008. godine nakon $to se Zvonko
vratio u Hrvatsku, §to svjedoc¢i o tome da su njihovi zahtjevi ipak bili sporni i uznemiravali
jugoslavensku (kasnije i hrvatsku?) vlast (Lukec 2014: 67). Vjesnik je 1976. pisao o Busi¢ima
kao ,,zra¢nim gusarima i hrvatskim separatistima koji su prihvatili ideologiju u ratu poraZenih
nacisti¢kih saveznika - ustaSa, a koji su se priklonili teroristi¢koj aktivnosti” (Vjesnik 1976,
prema Lukec 2014: 17), a 1 danas se jednostavnim internetskim pretrazivanjem da zakljuciti
kako o Busi¢ima u Hrvatskoj vlada vrlo podijeljeno misljenje. Nije rijetka pojava da se autori
koji piSu o vlastitom Zivotu nastoje svojim rije¢ima opravdati, razuvjeriti one koji o njima
misle krivo, a vidljivo je iz svega reCenog da je Julienne Busi¢ osoba o kojoj se mnogo
govorilo i pisalo. Atenski govornik lzokrat u svojem je djelu Antidosis, u kojem je pisao o
vlastitom zivotu, rekao da je njegova svrha tim ¢inom objelodaniti istinu o svojem Zivotu
onima koji o njemu imaju pogresne ideje (Finci 2011: 110). Nezanemariva je pomisao da je
Busi¢ pisala dijelom iz istih razloga.

Poznato je i da su memoare Cesto pisali ljudi koji su u odredenom trenutku bili u
posjedu odredene moc¢i (politicke ili drustvene) i da su se na pisanje odlucili u onom trenutku
kad im je ta moc¢ bila oduzeta (Grgi¢ 2016: 196). Lisavanje slobode uzimanje je moci za

djelovanjem — jedino $to preostaje vlastite su misli, i olovka:

,Pisanje je za mnoge zatvorenike ¢in prkosa. To je nadin da stanete na noge i povicete: ja sam Covjek, ja

sam pojedinac kojeg ne mozete zgaziti” (Sussman 2003).

lako drzim da je Julienne pisala djelomicno za sebe, kako bi sacuvala u sje¢anju velik dio
svog zivota 1 kako bi ponovno, makar kroz uspomene, prozivjela trenutke zajedniStva sa
svojim suprugom, njezina sklonost ¢injenicama jo$ je jedna potvrda da je pisala i za druge. U
tom su kontekstu znakovite njezine rijeci kojima se obratila javnosti na predstavljanju sedmog

izdanja knjige Ljubavnici i ludaci i prvog izdanja epistolarne proze Tvoja krv i moja:

»Ljubav, krivnja, strast, zZrtva, ponos, radost, suosjecanje... — gdje Covjek pronalazi snagu otrpjeti
duboku patnju, koje se egzistencijalne lekcije mogu nauditi, kako drugi mogu prosiriti i obogatiti svoje

Zivote dubokom boli i je li Zrtva vrijedila truda? Cak i da ovo nije nasa pri¢a, mene bi zanimala. Zeljela
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bih cuti takve ljude, Citati o njihovim iskustvima. Nije li to normalna reakcija? Jer ono §to oni imaju
re¢i, ako uistinu znaju dobro re¢i, sluzi dvjema svrhama: kao knjizevnost spoznaje i knjizevnost moc¢i,
da poduci i, §to je vaznije, da gane, kao $to je postulirao Thomas de Quincey u svome glasovitom eseju.
Spoznaja nam daje obavijesti, saznajemo nesSto konkretno §to prije nismo znali, a u naSemu je slucaju
presudno znanje o onomu $to se doista zbilo, a ne izvrtanja i lazi. KnjiZevnost nastoji nas pak ganuti,
napregnuti i pro§iriti naSu latentnu sposobnost suosje¢anja s beskonaénim, gdje je svaki otkucaj i svaki

zaseban prinos korak uvis ” (Busi¢ 2009).

Knjizevna teoreti¢arka Andrea Zlatar govori o devedesetim godinama proslog stoljeca
kao o vremenu u kojemu je u domacoj knjizevnoj produkciji zabiljeZzen velik porast tekstova
orijentiranih prema zbilji. Jedan od razloga tome je, svakako, Domovinski rat. lako je Busi¢
Ljubavnike i ludake pisala osamdesetih godina, oni su, kao §to smo ve¢ naveli, objavljeni tek
1995. godine i to ih ¢ini dijelom produkcije o kojoj Zlatar govori. Zlatar navodi da u takvim
vremenima dokumentarizam, biografizam i autobiografizam prestaju biti pitanjem poetickog
opredjeljenja i da je zbilja tada jednostavno jaca od knjizevnosti (1998: 57). O svom odnosu

prema fikciji Busi¢ je pisala u svojoj epistolarnoj prozi Tvoja krv i moja:

,U svakom slucéaju, kada ve¢ govorim na temu fikcije u doba koje je isuviSe stvarno da bi je podnijelo,
primijetila sam da se moj odnos prema fikciji zadnjih nekoliko mjeseci promijenio. Mislim da je to zato
§to sam bila primorana suociti se s nepodnosljivim istinama kojima se mastom ni na koji na¢in ne moze

pristupiti” (Busi¢ 2008: 19).

3.2.  Retoricka priroda teksta

Busickin je jezi¢ni izraz u Ljubavnicima i ludacima jednostavan, reCenice uglavnom
kratke 1 nedvosmislene, u pripovijedanju dogadaja Cesto nalik izvjeS¢u. UnatoC tome, njezinu
stilu ne nedostaje Zivotnosti kojom i one najtamnije trenutke svoga zivota (primjerice,
boravak u jugoslavenskom zatvoru ili samu otmicu aviona) nerijetko komentira s dozom

anegdotalnosti i ironije, koji ne umanjuju stupanj objektivnosti napisanoga:

Cini se da svatko tko ima foto-aparat takoder Zeli sliku. Snimimo i druge, kaZe jedan od putnika. Frane i
Slobodan sjede zajedno u straznjem dijelu aviona, jo$ uvijek na sebi imaju Zice, a izgledaju iscrpljeno i
umorno. Idem iza njihovih sjedala i stanem iznad njih, naslonivsi laktove na vrh sjedala. Kazu nam da se
nasmijes$imo, i mi se smije§imo. Mogu zamisliti kako ¢emo izgledati komi¢no u nekim novinama, mozda
u Enquireru ili u Staru, ljudi s ne¢im nalik na eksplozive koji im vise s vrata, a iznad njih bujnih plavusa.

Veseli otmicari, pisat ¢e ispod slike, ili Bombe mogu biti zabavne!” (Busi¢ 1995:397)
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U pripovjedni tekst ulaze datacije koje se nalaze na pocetku svakog poglavlja, kao i
precizne prostorne oznake mjesta u kojemu se radnja poglavlja odvija (primjerice: Bec,
Austrija, 1969; Gearhart, Oregon, 1969; Cleveland, Ohio, 1970.). To¢nim lokaliziranjem i
datiranjem autorica objasnjava kontekst svoje price. Vazna su znacajka Ljubavnika i ludaka

geografski i prostorni opisi, kao i opisi realija:

»Raspored ulica mi nema nikakvog smisla, jedva se sije¢e s drugom u sredini, ili pak vijuga bez ikakva
arhitektonskog razloga do slijepoga kraja. Izlozi su puni izloZene robe, ali robne kuce nisu otvorene,
izgledaju kao da godinama nisu otvarane. U du¢anima ima modnih haljina koje nitko ne nosi na ulicama
kojima prolazimo. Ali osje¢am da svatko drzi do vanjskog izgleda. Prolaznici kao da razmjenjuju
znalacke poglede, ¢ak i s nama dvjema. Istodobno sve razumijem i ni§ta mi nije jasno” (Busi¢ 1995: 56).

»Kuca ima tri sobe, od kojih su dvije spavace sobe, a jedna je istodobno kuhinja, blagovaonica i dnevna
soba (...) Pod je utabana zemlja. Sa stropa visi samo jedna Zarulja koja ima mnogo vata jer baca ostro i
jasno svjetlo po sobi (...) Namjestaj je oskudan, dvije stolice, velik drveni stol, nekoliko ormarica i, u

neskladu s ostalim, skupi radio-aparat na jednoj polici” (isto: 289).

r

Iz navedenih je citata vidljivo da opisi prostora ne postoje sami za sebe, oni su najéesée
komentar socijalnog statusa, §to se najbolje vidi u opisu hercegovacke kuce, a Cesto Su i
komentar emotivnog stanja same autorice. Opisuje i ljude koje susrece, kao i njihove nacine
Zivota, pri ¢emu ne teZi uvijek objektivnom 1 nepristranom opisu. Primjerice, njezini opisi
Ante Brune Busi¢a ne skrivaju blagonaklonost njegovom liku (isto: 226). Svi opisi imaju
svjetotvornu funkciju i uprisutnjuju zbilju s kojom se autorica suocavala, a istovremeno daju
uvid u njezino videnje svijeta. S obzirom na ¢injenicu da se radi o autobiografskom tekstu za
koji drzim da oslikava duhovnu i politi¢ku klimu vremena o kojemu se pise, mozemo reéi da i

opisi, iako subjektivni, doprinose toj slici.

Autor memoara nastoji udovoljiti horizontu o€ekivanja €itatelja koji u njima Zeli €itati
kronologiju zivota onoga koji ju pise tekstualno uobli¢enu u drustveno prihvatljiv model o
vlastitom zivotu (Sabli¢-Tomi¢ 2000: 23). Sabli¢-Tomi¢ drzi da autori memoara cesto
priblizavaju historiografskom diskursu (isto). Jedan od razloga tome je i odgovornost autora,
odnosno onoga koji o odredenim dogadajima svjedoci. O drustvenoj i moralnoj obvezi onoga

koji svjedoci pisala je americka teoreticarka Shosana Felmann:

»Svjedociti, naime ne znaci jednostavno pripovijedati ve¢ i obvezati se, obvezati se pripovijedanjem, jer
se tim specificnim ¢inom preuzima odgovornost za istinu jednog dogadaja, za nesto §to po definiciji

nadilazi osobno jer ima opc¢u vrijednost i posljedice” (Felmann 1992:15, prema Car 2016: 143).
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Kako bi ¢itatelj imao potvrdu da se sve ono o ¢emu cita uistinu dogodilo, autori
memoara u tekst Cesto umecu isjeCke iz novina, fotografije ili drugu vrstu provjerljivih
dokumenata koji svjedoCe o opisanom dogadaju. Komparatistkinja Milka Car drzi da je uloga
dokumenata u knjizevnom djelu svojevrsna legitimacija stvarnosti, odnosno ,,njezina popratna
pojava Sto fluidne i disperzirane elemente zbilje prebacuje u diskurzivno ureden status
svjedocanstva” (Car 2016: 41). Nakon svog prvog uhiéenja zbog bacanja neprijateljskih
letaka 1970. godine, Julienne pise o trenutku suoCavanja S pojavom svoga imena u

njemackom tjedniku:

,»Vadi Casopis Stern, njemacki tjednik poput americ¢kog Lifea ili Looka. Vidi, tu si u rubrici
medunarodnih vijesti, izmedu Ivana Rebrova i Lyndona Johnsona, prvi je glasovit pjevac, a drugi u
najmanju ruku predsjednik Sjedinjenih Ameri¢kih DrZava. Ali to je zaista moje ime, s najkra¢im opisom
djelatnosti koja me je smjestila izmedu njih dvojice, davsi mi cudnovatu slavu potvrdenu u masovnim
medijima. Ono $to sam ucinila najednom je opravdano, poput pjevanja Ivana Rebrova na rasprodanom

koncertu u Bonnu ili objave Lyndona Johnsona o prekidu vatre u Vijetnamu” (Busi¢ 1995: 108).

Osim toga, knjigu dijeli na dva dijela izmedu kojih se nalazi fotografija uhi¢enih supruznika,
zajedno s Franom PeSutom, Markom Vlasi¢em i Petrom Matani¢em (Slika 1)., kao i Citav
tekst Poziva na dostojanstvo i slobodu koji je bio tiskan na letcima koje su htjeli razasuti po
hrvatskim selima i gradovima (isto: 107-116). Ipak, Busi¢ uglavnom ne donosi precizne

izjave drugih ili navode u medijima, nego ih ¢esce prepricava:

,Nakon nekoliko minuta poc€inju vijesti, mi nestrpljivo sjedimo dok javljaju ovo i ono, a onda napokon
¢ujemo tu vijest. U Hrvatskoj je pocela masovna pobuna, koja je nazvana hrvatsko proljece, studenti i
intelektualci glasno se o€ituju, traze pravo da zadrze hrvatsko privredno bogatstvo u Hrvatskoj, pravo da
koriste hrvatski jezik u Skolama i drugdje. Stotine njih je uhi¢eno, a u hrvatskom su vodstvu pocele
Cistke” (isto: 145).

Milka Car drzi da se u ¢istom dokumentarnom postupku u djelo montiraju precizni transkripti
radijskih ili novinskih vijesti (2016: 142) U Ljubavnicima i ludacima oéito je da autorica to
ne ¢ini (izuzev umetanja ¢itavog teksta Poziva na dostojanstvo i slobodu, no taj tekst nije dio
njezina pripovijedanja, on je postavljen izmedu dvaju dijelova knjige 1 pripovjedacica ga ne
komentira), a jedan od mogucih razloga je Cinjenica da bi tim postupkom njezin glas bio
zamijenjen glasom drugih, ¢ime njezina pri¢a viSe ne bi bila pri¢a o njezinom autenticnom
iskustvu.  Funkcija ovakvih dokumentarnih oblika nije isklju¢ivo ukazivanje na
vjerodostojnost njezina teksta, nego i stvaranje slike onoga $to se dogadalo u Jugoslaviji ili
svijetu, a bilo je od velike vaZznosti za njezin zivot. Primjerice, BuSi¢i su znali da je s
pocetkom Hrvatskog prolje¢a i njihov zivot, kao i zivot drugih hrvatskih politickih
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emigranata, stavljen pod povecalo jugoslavenske vlasti. Isto tako, njezina prepricavanja
¢lanaka iz novina, kakvo je primjerice ono novinskog ¢lanka iz New York Timesa iz kojega
saznaje da je njithovom krivnjom poginuo americ¢ki policajac Brian Murphy (Busi¢ 1995:
312), nemaju funkciju potvrde vjerodostojnosti jer dobar dio Citatelja to ve¢ zna, nego je
jednostavno vazan dio njezina poimanja ¢itavog dogadaja, s obzirom na to da ona tada iznosi
vlastite reakcije i osjecaje spram dogadaja. Dakle, iako autorica svoje pripovijedanje prekida
historiografskim diskursom, drzim da je funkcija uvjeravanja ¢itatelja u vjerodostojnost
njezina teksta u neCemu drugome jer su mediji (domaci, ali i strani) ve¢ dobro upoznali Siru
javnost sa svim tim dogadajima. Stovise, upravo ono §to nije sadrzano u dokumentima ili
medijskim izvjes¢ima o Busi¢ima daje njezinu pisanju dimenziju autenti¢nosti.

Sabli¢-Tomi¢ smatra da autori memoara u svojoj teznji ka Sto objektivnijem
pripovijedanju ¢esto namjerno izostavljaju detalje iz obiteljskog ili privatnog Zivota (Sabli¢-
Tomi¢ 2001: 166). Ljubav izmedu Julienne i Zvonka vazna je stavka Ljubavnika i ludaka. Da
nije bilo zbiljske ljubavi, Juliennin se lik vjerojatno ne bi povezivao sa svim drugim
drustvenim i politickim dogadajima s kojima ga danas povezujemo. Upoznavanje s Taikom
simboli¢no je stavljeno na sam pocetak djela, kao da od tog trenutka zapocinje onaj vazni dio
njezina zivota. Na nekoliko mjesta u djelu Julienne eksplicitno iznosi svoje osjecaje prema

njemu:

»Ponekad sjedim i pitam se kako je moj zivot mogao doé¢i do toga, kako bih ikad mogla razjasniti
roditeljima da nemam nijednu od udobnosti s kojima sam odrasla, ¢ak nemam ni cipela osim onih smedih
s vrthom koji se vise nikad nece saviti. A onda gledam gore i oko sebe po velikoj sobi u kojoj se sve
dogada, i vidim Taika za stolom, tako strateski postavljenim, i neobi¢no sam sretna i zadovoljna, osjecam
da mi niSta ne manjka, zalim druge koji imaju bljeStave zahode i kade, vrelu vodu kad god Zele, koji
imaju ormare prepune odjece, imaju cipele koje nisu dio njih kao moje, nego samo mrtvi komadi Zivotinja
bez zivota i znacenja. Moje se bogastvo mjeri stvarima bez kojih mogu zivjeti. Thoreau. A Taik je moj

ribnjak Walden, moZemo se utopiti jedno u drugom” (isto: 312).

Dakle, ne moze se zanijekati iznoSenje intimnih osje¢aja u djelu iako drzim da se u
Ljubavnicima i Iludacima Juliennina ljubav prema Zvonku viSe odrazava kroz njegovu
neprekidnu prisutnost, djela koja €ini za njega, i s njim, a s kojima se Cesto ne slaze, ili ih ne

razumije u potpunosti.
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3.3.Sadrzaj

Sabli¢-Tomi¢ kao jednu od glavnih znacajki memoara istice ¢injenicu da u njima, za
razliku od autobiografija u uzem smislu ¢iji se autori usmjeravaju prvenstveno na sebe, autor
nastoji dati $to viSe informacija o svojoj okolini i ljudima koje srec¢e, kao i da se zbog svoje
vece otvorenosti svijetu memoarski subjekt ¢esto nalazi u konfliktnim situacijama zbog Cega
se u njegovom pripovijedanju moze na¢i mno$tvo opravdavanja i objasnjavanja. Radnja
Ljubavnika i ludaka poprili¢no je dinamicna, a jedan od uzroka tome je i konflikt, koji je
naj¢eS¢e interindividualni (posebno se ocituje u autori¢inu odnosu s ispitiva¢ima u zatvoru,
policajcima, straZarima, tuziteljima u sudnici), no prisutan je i intraindividualni sukob, sukob
unutar autorice same. Primjerice, kad sazna za Zvonkov plan otmice aviona piSe o svom
negodovanju, zelji za bijegom od mogucénosti izvrSenja takvog €ina, no istovremeno zna da to
nije moguce, da je njezin zivot isprepleten sa Zvonkovim, a samim time i s Hrvatskom zbog

koje se takav ¢in i izvodi:

,»Ne Zelim mu re¢i da razmi$ljam o otmici, o tome kako ¢u se popeti u avion s Taikom i podnijeti s njim
sve posljedice koje bi mogle uslijediti. Zatvor, smrt, ponizenje? Ovo me zadnje nekako najviSe brine,
gubitak dostojanstva koji ¢ovjek mora proéi kad se na takav nacin prikaze javnosti. Ipak, ¢ini se da sam se
obvezala na to djelo. Gotovo je. S nelagodom sam se prisjetila onoga kolonijalnoga oficira u eseju
Ubijanje slona Georgea Orwella, ¢iji su poticaji i namjere bili plemeniti, ali ih je svatko osim njega

potpuno Kkrivo shvatio” (Busi¢ 1995: 290).

Koli¢ina likova u Ljubavnicima i ludacima uistinu je velika, a ve¢inom se radi o
sporednim likovima koje Julienne susrece u razliitim Zivotnim situacijama. Primjerice, piSe o
svojim studentima kojima je drZala nastavu engleskog jezika u New Yorku. Unato¢ €injenici
da su i oni bili vazan dio njezina svijeta, Busi¢ ne isti¢e njihova imena. S druge strane, navodi

to¢na imena (uglavnom i prezimena) likova koji su povezani sa hrvatskom problematikom:

»Stekla sam jos prijatelja iz Taikova svijeta. Zagonetni Benjamin Toli¢, kojega budimo usred no¢i da nam
pravi drustvo, pa Milan, na primjer, za kojim je raspisana tjeralica u Jugoslaviji, a u Be¢u radi kao porezni
savjetnik. Nalazimo se u njegovoj mansardi, na osmom Katu, stotinu devedeset dvije stube, bez dizala,
bez zahoda, bez tusa, bez tople vode ™ (isto: 21).

,Ordinacija dr. Jelia vise je okupljaliSte hrvatskih emigranata svih dobi i politickih uvjerenja nego

medicinska ustanova. Sjede u ¢ekaonici i neprestano brbljaju, guraju u Stranu obic¢ne tjelesne patnike, a
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kad zavrsi uredovno vrijeme, odlaze u no¢ da bi nastavili grozni¢ava dokazivanja uz CaSicu rakije u
obliznjim restoranima na Kraju ulice, u Makedoniji i Dalmaciji” (isto: 126).

»Pijemo 1 jedemo i razgovaramo s cijelim nizom Hrvata. Vec¢ina njih mora se zadovoljiti time $to sjedi za
susjednim stolovima, mi imamo mjesta samo za Cetvero. Oni su bivsi partizani, bivsi ustase i bivsi
domobrani; spominju se imena kao Crljen, Mikuli¢, Beban, Jeli¢. Neki su mladi, neki vrlo stari, tako stari
da im treba pomo¢ kako bi se podignuli sa stolice. Cini se da ih je Bruno sve ujedinio, izbrisao je njihove
politicke i filozofske razlike. Sad su oni zeljni i spremni suradivati da bi postigli zajednicki cilj: neovisnu

Hrvatsku” (isto: 287).

Distinkcija izmedu anonimnosti jednih i teznje prepoznavanju drugih navodi na pomisao da
autorica nastoji §to je preciznije moguce opisati svijet u kojemu se zatekla, a u kojemu su
glavnu ulogu imali Hrvati. Ta ¢injenica ¢ini Ljubavnike i ludake memoarima jednoga dijela

hrvatske politicke emigracije.

3.3.1.Slika polozaja dijela hrvatske politicke emigracije u svijetu

»Ali taj obred, taj instinkt — taj neodoljivi poticaj koji je zajednicki tim Hrvatima, i to ne samo
muskarcima, iako samo oni putuju do kolodvora svaki tjedan — taj poticaj da budu blizu vlakovima koji
dolaze iz njihove domovine, najée$¢e njima zabranjene domovine, ta potreba da vide imena svojih
gradova na velikim bijelim natpisima koji stoje na vagonima, egzoti¢na imena kao Dubrovnik, Split,
Sibenik, Banja Luka, Sarajevo, da gledaju ljude kako se iskrcavaju, da proucavaju izgled Zenskih
ispletenih torbica, koje pokazuju iz kojega su kraja stigle, da traze ljude koje bi mozda mogli prepoznati
iz davnih godina, mozda kao djecu s kojom su se neko¢ igrali u Sumi — to je potreba koja se ne moze
suspregnuti, koja ih jednostavno nadvlada, pokrece ih u odredenom smjeru, ostavlja ih tamo sve dok vise

ne mogu izdrzati” (Isto: 184).

Ovim je rije¢ima opisan hrvatski obred, kako ga naziva Busi¢, koji se odvijao svake
nedjelje popodne na Zeljezni¢kom kolodvoru u Frankfurtu nakon hrvatske mise. Hrvati bi se
okupili i odlazili na mjesto koje im je jo$ jedino preostalo kao veza sa zemljom u kojoj su
rodeni. Ondje su pjevali hrvatske pjesme, jeli, grlili se s onima koji su dijelili njihovu sudbinu
sve dok ih Nijemci, zbunjeni nad ovakvim dogadajem, ne bi potjerali. Ljubavnici i ludaci
pruzaju uvid u svijet hrvatskih politickih emigranata jer se autorica, iako Amerikanka, nasla u
njihovu svijetu kroz ljubavnu vezu sa Zvonkom BuSi¢em Taikom. Naime, nakon Drugog
svjetskog rata vlast u Hrvatskoj preuzeo je socijalisticki rezim koji nije bio blagonaklon

ideoloski nepocudnim intelektulacima zbog ¢ega su mnogi od njih izgubili zivote (neki od

22



njih su Vinko Kos, Kerubin Segovi¢, Mile Budak, Albert Haler), dok su drugi spasili Zivote
bjeze¢i iz domovine u posljednji tren (Vinko Nikoli¢, Antun Bonifa¢i¢, Franjo Nevisti¢ i
brojni drugi). Najces¢i razlog politickih emigracija bio je strah za vlastitu egzistenciju zbog
angazmana u rezimu Nezavisne drzave Hrvatske ili jednostavno nepristajanje uz
komunisticke vlasti (Bresi¢ 1998: 249). Najces¢a odredista hrvatskih emigranata u drugoj
polovini 20. stoljeéa bile su isprva blize europske zemlje (Italija, Austrija, Spanjolska), no
Cesto 1 dalja odredista u Sjevernoj i Juznoj Americi 1 Australiji.

Busi¢ u Ljubavnicima i ludacima daje uvid u svijet hrvatskih emigranata iznutra, od trenutka
samog upoznavanja s Hrvatima i1 njihovom problematikom, pa sve do sluzenja zatvorske
kazne zbog borbe za polozaj Hrvata. Iz njezinih je opisa dogadaja uocljivo da su Hrvati
posvuda (Be¢, Koln, Frankfurt, New York, Berlin), a oni koje BusSi¢ susrece najcesce se u
Hrvatsku viSe ne mogu vratiti. Postepeno se upoznaju¢i s Hrvatima, BuSi¢ piSe 1 o
stereotipima koje o Hrvatima u emigraciji ima domicilno stanovnis$tvo, pa tako navodi

sljedece:

,.Kad spomenuh austrijskoj prijateljici da sam upoznala jednog Hrvata, ona rece: Oh, Cuse! Podrijetlo tog
izraza je nepoznato, etimoloska analiza ne pomaze, ali Be¢anima Cuse znadi nesto nisko, tamnoputo,
masno, hirovito i lijeno, k tome jo§ nepismeno, plodno i neposteno. Osim toga, Cuse ima barem nekoliko

zlatnih zubi” (Bugié 1995: 11).

S obzirom na razloge napuStanja drZave, politicki emigranti nemaju njezinu
diplomatsku zastitu, a u zemljama u koje potom odlaze zivjeti imaju status stranaca. To ih
stavlja u poprilicno nezavidan polozaj jer, ne samo da im zbog toga Cesto ispaSta vlastita
egzistencija, nego na taj nacin predstavljaju problem i1 za medunarodne zajednice. BuSi¢i su
nekoliko puta bili primorani napustiti drzavu u kojoj su Zivjeli. Takav je slu€aj bio s
Austrijom iz koje je Zvonko izgnan zbog toga Sto je predstavljao ,,opasnost za austrijsku
neutralnost jer se navodno urotio da pokrene gradanski rat u Jugoslaviji djelujuci s austrijskog
teritorija” (Busi¢ 1995: 131). Dok su boravili u Americi, Zvonka je posjetila Tajna sluzba jer
se naSao na popisu ljudi koji bi mogli pokuSati ubiti Breznjeva, ondasnjeg Generalnog
sekretara komunisticke partije Sovjetskog saveza (isto: 201). Juliennina svjedodanstva o
ovakvim postupanjima s njezinim suprugom potvrduju da je jugoslavenska promidzba vjesto

radila na tome da $iroj javnosti hrvatsku politicku emigraciju prikaze kao jedinstvenu skupinu

23



navodnih ustaskih terorista zbog ¢ega su se mnogi od njih, narocito oni koji su bili aktivniji,
¢esto morali opravdavati za optuzbe i sumnje s kojima nisu imali nikakve veze.
Lahorka Pleji¢ Poje u svome c¢lanku Alica osvaja zemlju cudesa piSe o slici hrvatskih

emigranata koju Julienne stvara pisuci:

,,Emigrantski svijet koji opisuje Julie Busi¢ nije samo mitski, idealan svijet junaka koji su na sve spremni

kada je u pitanju domovina; to je i svijet onih kojima je ostala samo slika koju prikazuju ostatku svijeta,

onih koji vi$e ne umiru za ono $to jesu, nego za ono $to bi Zeljeli biti” (Pleji¢ 1996: 1).

Busi¢ Cesto iznosi svoja vlastita opazanja o emocionalnom stanju Hrvata koje srece. Takva je,

primjerice, Mara:

»Vjencat ¢e se Nevenko i Mara, iako su zajedno Zivjeli ve¢ nekoliko godina, najprije u Berlinu, zatim
ovdje u Clevelandu, kamo su stigli kao izbjeglice. Mara je sada bolesna, bolesna i blijeda, bolesha od
Clevelanda, bolesna za zavicajem, za bistrom modrom vodom S$to oplakuje njezin otok Pag, za vedrim i
ostrim zrakom, za svjezom hranom, za kilogramima svjetlucave ribe $to se svaki dan izvlaci na brod

njezina oca. Nevenko je vi§e ne moze nasmijati ” (Busi¢ 1995: 34).

Vazna karakteristika Juliennina pripovijedanja o emigraciji je i promjenjivost njezina
polozaja spram iste — isprva je ona samo promatra¢ koji se divi snazi koju imaju Hrvati koje
susrece, kao i njihovoj privrZzenosti spram domovine. Kako ja¢a njezina povezanost sa
Zvonkom, ona postaje dio te iste skupine ljudi. To se najbolje vidi iz nacina na koji opisuje
svoje strahovanje spram vlastite egzistencije. Osim toga, s vremenom pocinje shvacati da
pojam hrvatske emigracije nije jednoznacan i da ne dijele svi Hrvati ista stajaliSta. Tako se pri
susretu s hrvatskim gitaristom Ivom 1 njegovim prijateljem izlane o svojim stajaliStima o
hrvatskom pokretu za neovisnost. Naposljetku shvati da se radilo o ¢lanovima UDBE koji su
njezine rijeci prenijeli svojim nadleZnima, zbog ¢ega je Julie pozvana na razgovor u Glavni
odbor austrijske kriminalistiCke policije (isto: 122). Velika je znaCajka Busickinih
svjedoCanstava o emigraciji, a koja se moze primijeniti i na druge emigrante bez obzira na

nacionalnost, labilnost njihova identiteta:

»Vise ga nista ne pitam. Ono §to me zanima zamisljam sama, moje poznavanje ovog podzemnog svijeta
svakim je danom sve vece, a s njim dolazi i spoznaja da su mnoge moje iluzije razbijene, da se na
sebicnosti i oholosti, a ne na sudjelovanju, cesto zasniva velik dio tragedije koju sam vidjela u svijetu
emigracije, da je potraga za identitetom pokretacka sila koja se krije iza prijevara, nasilja, neprestanog
manipuliranja dogadajima i ljudima. Hrvati su izgubili identitet, a bez njega nemaju nikakve osobne

vrijednosti. Stipe i njegova futrola za piStolj na ramenu, dr. Jeli¢ koji vodi sudenja u svojoj ¢ekaonici — to
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nije samo zalaganje za stvar, nego jednostavna potraga za identitetom koji im je oduzet politickim
sredstvima” (isto: 150).
,»Moj identitet nije sadrzan u nekoj torbi ili sobi, viSe ga se ne moze stisnuti u tako male prostore. A sutra

¢u biti u Irskoj. Sad pripadam svakamo” (isto: 152).

lako Jugoslavija nije dominantno mjesto radnje, (izuzev bacanja letaka i boravka u
pritvoru, kao i posjete Zvonkovu rodnom mjestu), ona je zapravo ono $to zaokuplja Zvonka, a
s vremenom i Julienne, s obzirom na ¢injenicu da je upravo polozaj Hrvata u njoj bio uzrok
njihova velikog nezadovoljstva, a na koncu i politickog djelovanja. Tako Ljubavnike i ludake
mozemo Citati 1 kao autori¢in komentar na nacin na koji se jugoslavenski rezim odnosio

prema onima koji su se zalagali za hrvatsku samostalnost.

»Indoktrinacija je bila podmuklo neprimjetna. Jednog se dana jednostavno budim, a svijest o smrti
prisutna je u najve¢im dubinama moga bica. Jo$ uvijek prepoznajem samu sebe, ali viSe nisam ona stara,
drukéije hodam, drukéije gledam preko ramena” (isto: 144).

,U ovoj zemlji ¢ovjek ne smije biti ono $to jest. Sve je lazno, fasada koja ne moze sakriti ono $to se
nalazi iza nje: uzavrela mrznja protiv srpske vladavine, koja bi mogla prasnuti svakog casa. Kako voditi
makar obican razgovor kad se sve $to je kljucno za Zivot mora izgovoriti duboko u Sumi ili na praznoj
ulici, na pustoj plazi? Od Cega se sastoji zivot kad Taik mora biti ubijen samo zato $to je izrazio svoje

misli?  (isto: 255)

Juliennin je zivot, kao i zivot njoj bliskih osoba, ¢esto bio ugrozen. Predrag Finci drzi da se
autori koji piSu o svom zivotu mogu fokusirati na osobno u punom smislu tek onda kad Zive u
drustvenom uredenju koje njeguje prava pojedinaca i u drustvu Cije se ideje suprotstavljaju
svakom obliku totalitarizma (2011: 133). Iako Busi¢i nisu zivjeli u Jugoslaviji, njihov je zivot
u vremenskom razdoblju opisanom u Ljubavnicima i Iludacima bio pod neprestanim
povecalom jugoslavenske vlasti koja nije blagonaklono gledala na svoje neistomisljenike.
Upravo je to jedan od razloga zbog kojih, drzim, Busi¢ poseze za diskursom koji nije samo

autobiografski, nego i memoarski.
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4. Zakljucak

Autor memoara u svojoj prozi iznosi vlastitu, pojedinacnu istinu kojom rasvjetljuje
dogadaje vazne za odredeno povijesno razdoblje i na taj nacin ulaze u kolektivno pamcenje
jednoga naroda. I iako istina pisca nije nuzno istina o piscu (Finci 2011: 123), ona moze
pridonijeti stvaranju slike o autoru, a potencijalno pridonosi i stvaranju slike povijesnog

razdoblja u kojemu je zivio.

Ljubavnici i ludaci pruzaju uvid u dogadaje koji su prethodili ¢inu, kao i u sam ¢in Koji
je 1976. godine svrnuo poglede svjetske javnosti na Hrvate i njihov nezavidan polozaj koji su
imali ziveéi u Jugoslaviji, iz perspektive autorice koja je u istim dogadajima sudjelovala.
Julienne Busi¢ pisala je svoja sje¢anja u zatvoru, s vremenskim odmakom od desetak godina,
ne bi i u trenucima razdvojenosti od svoga supruga sacuvala ono §to su zajedno prozivjeli i
Sto ih je, na koncu, dovelo do dugotrajne fizicke razdvojenosti. Ipak, ona poseze za pismom
koje nam, osim nje same, predoCava i druge ljude, gradove i duhovne klime koje u njima
prevladavaju. | iako je jedan od kriterija po kojemu bi odredeno djelo prozvali memoarima
upravo sklonost izbjegavanju subjektivizacije naracije kod Busi¢ poprilicno dvojben, upravo
to Ljubavnicima i ludacima daje autenti¢nost. Ljubav izmedu Zvonka i Julienne vaZan je
segment radnje jer je ona, naposljetku, bila ono $to ju je dovelo do sudjelovanja u borbi za
poboljsanje prilika u kojima su Hrvati zivjeli. U tom sluc¢aju, kriterij po kojemu se memoarski
subjekt nuzno ograni¢ava na jednu dimenziju svoga djelovanja, i to onu drustvenu, odnosno
politicku, nije primjenjiv na Ljubavnike i ludake, jer su ljubav i politika u ovom slucaju

nerazdvojive.

Za njezino pisanje vazna je i Cinjenica da postoje oni koji u ¢inu otmice aviona nisu
prepoznali plemenite namjere, nego su ustrajali na tome da skupini Hrvata, kojoj je pripadala i
Julienne Busi¢, prisiju etiketu terorista. Cesta izvrtanja ¢injenica, kojima su naroéito bili
skloni jugoslavenski mediji, mogla su biti razlogom zbog kojega Busi¢ u Ljubavnicima i
ludacima nastoji dati Siru sliku prilika u kojima je Zivjela te upravo zato poseze za
svojevrsnim dokumentarnim pismom, imenuje ljude s kojima se sretala i opisuje konkretne
dogadaje koji su oblikovali njezin zivot. | sama je, u svojoj epistolarnoj prozi Tvoja krv i
moja, izjavila da ,,vrijeme u kojemu Zivimo zahtijeva Cinjenice, a ne estetske posrednike koji
nas vode kroz beskonacni tijek prepreka isplazenih jezika i brbljajuc¢ih glava” (Busi¢ 2008:
20). Rezultat takvog pisanja djelo je koje svjedoci o zivotima ljudi koji su, zbog politickih

neslaganja s ondaSnjom vlasti, bili primorani svoj Zivot provesti u tudini 1 koji su se, boreci se
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za samostalnu Hrvatsku, morali odre¢i svih udobnosti koje su poznavali, kao i prisustva

voljenih osoba i, na koncu, slobode.
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6. Sazetak

Memoari su jedan od modela autobiografske proze u kojemu autor nastoji problematizirati
politi¢ku, povijesnu ili socijalnu stvarnost u kojoj je zivio i djelovao. Najcesée se radi 0
autoru koji je poziciju pripovjedaca stekao zahvaljuju¢i svom drustvenom polozaju, a iz
njegova polozaja mogu se iSCitati i razlozi koji su ga naveli na pisanje. Cilj je ovoga rada
iznijeti memoarske odrednice u Ljubavnicima i ludacima Julienne Busi¢. Najprije se iznosi
kratka biografija autorice, kao i recenzije koje su 0 Ljubavnicima i ludacima pisali knjizevni
teoretiari i kritiCari. Rad je podijeljen na dva dijela. Prvi je dio teorijski u kojemu se
predstavljaju knjizevni Zanrovi koji se uz djelo najéeS¢e vezuju. Iznose se definicije i
karakteristike autobiografije, kao i za temu relevantna podjela suvremene hrvatske
autobiografije Helene Sabli¢ Tomi¢. Nakon toga definiraju se memoari, opisuje povijest
Zanra, osvrée na vjerodostojnost memoara kao povijesnih izvora i navode osnovne razlike
izmedu memoara i autobiografije u uzem smislu. U drugom se dijelu analizira knjiZzevni
predlozak. Najprije se iznosi kratak opis Ljubavnika i ludaka, s naglaskom na potvrdu
autobiografi¢nosti teksta. Potom se prelazi na najistaknutiji dio rada, a to je analiziranje
zastupljenosti memoarskih karakteristika u samom predlosku, pri ¢emu se opisuje autoric¢in

poloZaj u izvanjezi¢noj stvarnosti, retoricka priroda teksta, i njegov sadrZzaj.

Kljuéne rijeci: autobiografija; Julienne Busi¢; knjizevni zanr; Ljubavnici i ludaci; memoari.
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Summary

Memoir characteristics of Julienne Eden Busi¢'s prose

Memoirs are one model of autobiographical prose in which the author seeks to problematize
the political, historical or social reality in which he lived. Most often it is the autor who has
acquired the position of narrator thanks to his social position from which we can also read the
reasons that led him to writing. This paper deals with the characteristics of a memoir found in
Julienne Busi¢'s Lovers and Madmen. The first part of the paper deals with a short biography
of their author, as well as the reviews written about the work by theorists and critics. The
work has two parts. The first part is theoretical and it is about the literary genres to which
novel belongs. It contains the definitions and the characteristics of an autobiographical work,
as well as the division of contemporary Croatian autobiographical works which is relevant for
the thesis. Following are the definitions of a memoir. The history of the genre is described and
plausibility of memoirs as historical sources, as well as the main differences between memoirs
and autobiographies, in the strict sense of that term. The second part brings the analysis of the
literary work. First, there is a short description of Lovers and Madmen. The emphasis is on
confirming that the work is autobiographical. Following, there is the main part of the work
with the analysis of the number of memoir characteristics found within, where the author's
position outside of the literary work is described, as well as the rhetorical nature of the text
and what it is about.

Key words: autobiography; Julienne Busi¢; literary genre; Lovers and Madmen; memoirs.
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7. Prilog

Intervju s Julienne Eden Busi¢

Zahvaljujem se gospodi Busi¢ na srdacnosti i pristanku da za potrebe ovoga rada odgovori na

nekoliko mojih pitanja.

Knjigu Ljubavnici i ludaci, koja govori o Vasem Zivotu od trenutka kad ste upoznali
Zvonka pa sve do sudenja za otmicu zrakoplova, pisali ste u zatvoru. Sto Vas je

potaknulo na ¢in pisanja o vlastitom Zivotu?

Cesto se to i sama pitam, jer mi se &ini da u dana$njem svijetu vise nema ¢itatelja... Svi bulje
u ekrane svojih mobitela umjesto da vjezbaju mastu Citajuéi prekrasne knjige. Kada sam
pocela pisati prvu knjigu, u zatvoru 1986. godine, bilo je, sre¢om, drugacije. Ljudi su tada jo§
¢itali! Pocela sam pisati 1 zato $to sam shvatila da vrijeme brze prolazi kad piSem, a svakom je
zatvoreniku cilj da §to prije odsluzi kaznu i izade na slobodu, pa je pisanje tome pridonijelo.
A pomogli su i razgovori s drugim zatvorenicima. Svi su me nagovarali da ispricam svoju
pricu jer je bila stvarno jedinstvena. Kad imate na umu da skoro svaki zatvorenik ima svoju

jedinstvenu, uzbudljivu i ¢udnu pricu, ipak nesto znaci kada vas bodre na pisanje!

U svom eseju KnjiZevnost iza reSetaka rekli ste kako su progon i zatvor uvijek bili plodno
tlo za umjetnicka djela, narocito ona knjiZzevna. Na koji je nacin zatvor, kao mjesto

Vaseg knjiZevnog stvaranja, utjecao na samu knjigu? Jeste li morali pisati u tajnosti?

Da, morala sam pisati u tajnosti, pisala sam za vrijeme raCunalnog tecaja. Racunala su se tada
tek pojavila pa smo ucili kako ih koristiti! A povrh toga, kad sam zavrSila knjigu, bilo je
potrebno na¢i nain kako poslati CD s pricom izvan zatvora. CD koji uopée nije smio
postojati, Sto znaci da sam morala ili na¢i strazara koji ¢e prekrsiti pravila svoga rada, preuzeti
CD, 1 poslati ga na vanjsku adresu, $to nije bilo jednostavno, jer kad bi ga ulovili, izgubio bi
posao, ili bih morala nekako sama smisliti plan i odnijeti CD u sobu za posjete i onda ga
predati posjetitelju. Nismo smjeli niSta unositi u tu sobu, pretresali su nas prije i poslije
posjeta, tako da nije bilo jednostavno. Na kraju je jedan strazar pristao jer sam mu pomogla
pisati tuzbu protiv njegovog Sefa. Bila sam puno obrazovanija od njega i dobro sam pisala!
Sto se ti¢e knjige, neke stvari sam se bojala staviti na papir jer je uvijek postojala moguénost

da ¢e materijal biti otkriven, tako da sam ih dodala tek nakon izlaska iz zatvora.
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Veéina teoretiCara pamcdenja slaZe se s tvrdnjom da Sto je emotivnije neki dogadaj
proZivljen, uspomena na njega bit ¢e trajnija i detaljnija. S obzirom na nacin na koji ste
opisali dio Zivota u knjizi, ¢ini mi se da je VaSe paméenje u trenutku pisanja bilo
prili¢no Zivo. Jeste li u si u pisanju pomagali biljeSkama ili dnevni¢kim zapisima, ili ste

pisali iskljucivo prema sjecanju?

Sve prema sjeéanju. Vjerojatno je tocno da je emotivniji dogadaj dublje ukorijenjen u
pamcenju. Neki detalji drugima mozda ne znace niSta, ali meni su od velike vaznosti i itekako
oblikuju pricu. Nikada nisam radila zabiljeske, a dnevnik me nije bas privlacio, jer sam na
pisanje dnevnika gledala kao na troSak vremena koje bih mogla iskoristiti za pisanje necega
vaznijeg. Tako sam na to tada gledala. No ponekad sam znala iznenaditi samu sebe s
koli¢inom upamdenih detalja. To je mozda deformacija pisaca...Stalno promatramo,

zapazamo male stvari, slazemo ih u neku vecu pricu.

Poznato je da knjige piSete na svom materinjem, engleskom jeziku, ali da ih izdajete
prvenstveno u hrvatskim izdanjima. Osim toga, VaSe knjige i govore o Hrvatskoj,
Hrvatima i problemima s kojima su se suocavali. Jesu li Hrvati Vasa primarna ¢italacka

publika? Kako biste komentirali knjiZevnu recepciju Ljubavnika i ludaka?

Smatram sve §to piSem univerzalnim, a ne ograni¢enim samo na Hrvatsku i1 Hrvate jer piSem
o temama s kojima se svi mogu identificirati: ljubav, tragedija, idealizam, gubitak,
prezivljavanje, smrt, Zrtva...Jedan se dio, slazem se, bavi specificnos¢u hrvatskog slucaja, ali
zar nisu drugi narodi u dijaspori, prije no Sto su stekli neovisnost, zivjeli, djelovali, ceznuli za
slicnim? Sje¢am se jo§ uvijek kako su Hrvati prosvjedovali skupa s Litvancima i Estoncima,
prije pada Berlinskog zida. | ja sam sudjelovala u tim prosvjedima. Svi su Zeljeli isto, slobodu
od diktature! Prva knjiga, Ljubavnici i ludaci izaSla je kratko nakon moga dolaska u Hrvatsku
jer tada nisam imala ameri¢kog agenta, hrvatski je prijevod ve¢ bio gotov, pa sam pomislila,
zaSto ne objaviti je prvo u Hrvatskoj? Knjiga je bila na listama najCitanijih mjesecima, ¢ak ju
je pohvalio i britanski The Guardian. I danas mi citatelji Salju lijepe i pozitivne reakcije.
Jedna je nagradivana americka producentica zainteresirana za igrani film temeljen na knjizi.

Proces je u tijeku, vidjet ¢emo Sto ¢e od toga biti.

Broj ljudi koji su u periodu od 1969. do 1976. bili dijelom VaSeg Zivota odrazio se,
svakako, i na koli¢inu likova u Ljubavnicima i ludacima. Medu njima se posebno istic¢u i
Siroj javnosti poznati hrvatski politicki emigranti. SveuciliSna profesorica Lahorka

Pleji¢-Poje u svojoj Vas je recenziji Ljubavnika i ludaka usporedila s likom Alise iz bajke
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Alisa u zemlji ¢udesa, referirajuéi se pri tome na Va$ dolazak u tada Vam strani svijet
hrvatske politicke emigracije, a koji Vam je, nedugo nakon toga, promijenio Zivot. Biste
li se slozili s tvrdnjom da ste ovom knjigom uspjesno prikazali sudbinu koju je podijelio
dio ljudi koji nije pristajao uz komunisticku vlast Jugoslavije, i koji je zbog istih razloga

bio primoran napustiti svoju domovinu?

Predstavila sam njihovu sudbinu sa svoga, americkog kuta gledanja. Moram priznati da neki s
time nisu bili zadovoljni. Nije mi bilo jasno zasto su politicki emigranti pristajali na neke
stvari 1 zaSto se nisu mogli viSe, bolje 1 uspjesnije suprotstavili Titovoj diktaturi, kako to da su
Sutjeli 1 napustili domovinu...Americki je mentalitet drugaciji. Mi smo navikli biti glasni,
rasturiti, izjasniti se, biti faktor promjene u svijetu. U dijaspori sam osjetila strah u ljudima,
nitko nikome nije vjerovao, moralo se paziti §to se govori, a to mi je tada, kao americkoj
djevojci u Sezdesetima, bilo strano. Mozda su emigranti u mojoj knjizi ispali pomalo plasljivi,
ali to je zato jer tada jo§ nisam razumjela Sto im se sve moglo dogoditi kad bi glasno izrazili

svoje stavove. Smrti, ubojstva, prijetnje, mucenja...Kasnije sam shvatila, i to na vlastitoj kozi.

Brojni knjiZevni teoretiari smatraju da se autori memoara (za razliku od autora
autiobiografija u uZem smislu) piSuéi o svom Zivotu ne nastoje ograniciti iskljucivo na
sebe i razvoj svoje li¢nosti, nego svojim ¢itateljima nastoje dati Sto je moguce Siru sliku
svijeta u kojem su Zivjeli. Osim toga, smatra se i da se autori memoara prvenstveno
usmjeravaju na drustvenu dimenziju svoga lika, pri ¢emu ono osobno i intimno pada u
drugi plan. Jeste li piSuc¢i Ljubavnike i ludake nastojali opisati iskljucivo jednu sferu
svoga Zivota? Smatrate li da se u Vasem slu¢aju moze odvojiti ono politicko (Zivot s

hrvatskim politickim emigrantom) od onoga intimnog (vasa ljubav prema Zvonku)?

Moram priznati da tada nisam razmisljala o tome hoce li knjiga biti autobiografska ili
memoarska. Znala sam samo da Zelim sve staviti na papir, dok je joS donekle bilo svjezZe.
Knjiga se pisala sama, nisam imala ni plan ni koncept, a na kraju sam ipak uspjela opisati
jedno vrijeme, jedno vazno povijesno razdoblje u kojem sam imala neku malu ulogu. U
naSem slucaju vjerujem da se ne moze odvojiti politicko od intimnog jer su bili usko
povezani. Ne bih se, na primjer, zaljubila u Zvonka, da nije bilo politickog elementa.
Njegova Zivotna misija me opcarala, privlacila, dala i meni na kraju smisao Zivota. Rekla bih
da je prva knjiga bila kombinacija memoara 1 autobiografije, jer sam u njoj iznijela i mnostvo
¢injenica koje se mogu provjeriti, ali sjeCanja su drugi par opanaka, kako bi rekao Zvonko.

Kazu da nemamo moguénost formirati sjecanja do druge godine Zivota, a najjace je moje
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sjeCanje iz Sestog mjeseca zivota...Buduci da sje¢anje formira ¢ovjekovu zbilju i sliku o sebi,
tesko ga se odreci, jer bi to znacilo da se u jednom smislu more$ odreci sebe samoga. Dakle, u
knjizi ima i sjeanja i ¢injenica, ali to jo§ uvijek ne znaci da je sve tocno. Jednostavno, knjiga
je mozda moj najbolji odgovor na stalno mi ponavljano pitanje: Kako se dobra djevojka poput

tebe upetljala u ovako nesto?

U svojoj ste knjizi Tvoja krv i moja na nekoliko mjesta rekli kako vrijeme u kojemu
Zivimo zahtijeva ¢injenice i kako niste skloni fikciji. Oznacavaju li te rijeci Vas stav

prema vlastitom knjiZevnom stvaralastvu?

Istina iznad svega! Ako se toga drzite, sve ¢e biti u redu. Ali, pitanje je, Cija istina, Cije
ginjenice? Treba prvo do¢i do istine da bi nas ona mogla osloboditi! Sto sam time mislila?
Zivot mi se tada ¢inio tako stra$nim i nepravednim da mi je fikcija predstavljala neku vrstu
luksuza. Citati fikciju ¢inilo mi se na neki na¢in neodgovornim...Trebalo je raditi, Zrtvovati
se za bolji svijet, boriti se za pravdu i protiv laZi, obmana...Sto ¢e nam lijepe pric¢ice? Danas

uzivam u lijepim pricama, ali one ipak moraju imati moralnu tezinu.
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