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Sazetak

Knjige o Harryju Potteru autorice J. K. Rowling postale su globalni fenomen i tijekom godina
izrasle u golemu medijsku franSizu. Oko Harryja Pottera izrasla je i zajednica obozavatelja ili
fanova, odnosno fandom, a fandom Harryja Pottera jedan je od prvih koji su zazivjeli na
internetu. Ovaj rad bavi se specificnim odnosom autora i fandoma i nacinima na koji
pripadnici fandoma Cesto koriste pojam “smrt autora”, termin koji je skovao francuski
knjizevni teoretiCar Roland Barthes u svom istoimenom eseju 1967. godine. Kroz Cetiri
cjeline, na primjeru fanova Harryja Pottera i autorice J. K. Rowling, ovaj rad prikazuje odnos
fandoma i autora djela €ijeg su fanovi, te nacine na koji koriste ideju smrti autora. Prva
cjelina dotice se povijesti fandoma i fanovskog odnosa s autorom, te konkretnih primjera
odnosa J. K. Rowling i fanova Harryja Pottera. Druga bavi se fanovskom umjetnoséu,
fanovskom prozom ili fanfictionom kao jednim od nacina na koji fanovi potkopavaju autoritet
autora. Tre¢a prou€ava ekstratekstualne intervencije autora u intervjuima ili objavama na
drustvenim mrezama, poput objava J. K. Rowling na platformi Twitter koje sadrze nove i
nepoznate informacije o svijetu Harryja Pottera te na koji nacin one utjeCu na pitanje
fanovskog kanona. Cetvrta i zakljuéna cjelina doti¢e se kontroverznih Twitter objava J. K.

Rowling po pitanju transrodnih osoba, a koje bitno utjecale na fandom Harryja Pottera.
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Uvod

Esej “Smrt autora” francuskog knjizevnog teoreti¢ara Rolanda Barthesa iz 1967.
godine u sadasnjem se trenutku ¢ini relevantnijim no ikada. Osvit interneta ucinio je osobu
autora blizom Citatelju nego ikada do sada, a druStvene su mreze omogucile njihovu
instantnu komunikaciju. Otpratiti autora u njegovu smrt i preuzeti kontrolu nad zna¢enjem
teksta u takvom okruzenju Citatelju postaje sve teze. Svijet je to u kojem autori postaju
slavnim osobama, njihova djela brendovi i neprestano rastuc¢e medijske franSize, a autor se
Citateljskoj publici na internetu dijeli nove infomacije i nadograduje tekst dugo nakon to ga
je njegov duh trebao napustiti. Ali svijet je to i u kojem su drudtvene mreZe dale glas bas
svakom pojedincu omogucivsi im tako hitro i efikasno organiziranje, a tako i potlacenima i
marginaliziranima dale mo¢ da kritiziraju i prozivaju one koiji ih tlace i marginaliziraju. Na
vidjelo su iza8le i problemati¢ne rasisticke, homofobne, transfobne, mizogine i ine prakse, a
za koje odgovornost ponekad snose i oni kojima smo se do tada divili. No, Barthesova “Smrt
autora” pokazat ¢e se neobic¢no vaznom za skupinu koja se naziva fanovima i djeluje u
marljivo organiziranim i duboko povezanim zajednicama zvanim fandomi stvarajuéi vlastitu,
alternativnu kulturu. U ovom radu, na primjeru knjizevnog serijala o Harryju Potteru i njegove
autorice J. K. Rowling, osvrnut éemo se na fanovski odnos prema autoru, odnosno ideji
“smrti autora”. Prvo poglavlje posvetit cemo povijesti fandoma i fandomskim studijama koje
se bave odnosom fanova naspram autora, a zatim i objasniti fenomen fandoma Harryja
Pottera kao jednog od najranijih fandoma koji su zazivjeli na internetu te se osvrnuti na
nacine na koji se autorica J. K. Rowling odnosila prema golemom i Zivom fandomu njenog
djela. U drugom poglavlju predstavit é¢emo bogatu praksu fanovske umjetnosti, odnosno
fanovske proze ili fanfictiona, koja nastaje na temelju ve¢ postojecih djela, njezin pravni
poloZaj i pristup knjizevnika i knjizevnica djelima temeljenima na njihovim originalnim
svjetovima. Na primjeru fanfictiona o Harryju Potteru istrazit cemo i kako se autorica J. K.
Rowling odnosi prema fanfictionu, ali i na€in na koji sami fanovi koriste “smrt autora” kao
podlogu za stvaranje fanovske umjetnosti. TreCe poglavlje posveceno je medijskoj fransizi
koja je izrasla iz fenomena Harryja Pottera te autori€ino “odbijanje smrti” nametanjem
autoriteta nad djelom znac€ajnom prisutno$éu u javnoj sferi, medijima i na internetu i koja se
ocituje nebrojenim ekstratekstualnim intervencijama u svijet Harryja Pottera. Tome ¢emo
zatim suprotstaviti i taktike kojima fandom ponovno uposljava ideju o smrti autora kao alat za
odbacivanje autorskog autoriteta. Zaklju¢no, navest ¢emo kontroverzne izjave na Twitteru po
pitanju transrodne zajednice koje su neko¢ omiljenu J. K. Rowling dovele do statusa persone

non grata te objasniti njihov gromoglasan odjek u fandomskoj zajednici.






1. Fandom i pitanje autorstva

lako su oduvijek postojale osobe i djela koja su imala svoje poklonike i
obozavatelje, teSko je odrediti trenutak u kojem nastaje fandom u suvremenom smislu te
rijeci, a s njime i fanovski odnos naspram autora. Sama rije¢ “fan”, u engleskom jeziku,
uvrijezeno je shvacanje, dolazi od rijeci “fanatik”. Ona pak dolazi od latinskog “fanaticus”, §to
se na hrvatski prevodi kao “onaj koji pripada hramu”, ali i rije¢ima “bijesan”, “ushi¢en”,
‘pomaman”. Poveznicu bismo u tom slu€aju mogli stvoriti s hrvatskom rije€i “obozavatel;j”’, no
ona, za razliku od “fanatika”, u svakodnevnom govoru nema negativne konotacije, jer
“fanatikom” ¢emo nazvati prvenstveno nekoga tko je nekim pitanjem, uvjerenjem ili idejom
malo i previde zanesen, ako ne i zaluden. U ovom radu ¢esto ¢emo Koristiti rije€ fan i njene
izvedenice poput fandoma ili fanovske proze, koje su se uvrijeZile i u hrvatskom jeziku te ih
iz prakti¢nih razloga ne¢emo prevoditi.

U istrazivanjima povijesti fandoma €esto ¢e se spominjati i dobro poznat fenomen
listzomanije, pomame za madarskim pijanistom Franzom Lisztom, kao i tzv. vagnerijanaca,
devetnaestostoljetne verzije dugokosih hipija, boema i intelektualaca opsjednutih glazbom
Richarda Wagnera.'

U suvremenim studijama fandoma, prvim modernim fandomom naj¢eS$ée smatra se ona;j
posvecen Sherlocku Holmesu, odnosno u njemu vide prve uzorke fanovskog ponasanja.?
Serlokijanci, kako su se nazivali, bili su toliko oduSevljeni detektivskim avanturama koje je
Arthur Conan Doyle objavljivao u listu The Strand, da su pisali pisma autoru, ali i likovima
Sherlocku Holmesu i Dr. Watsonu, a kada je Doyle, umoran od slave koju je njegov lik
uzivao, odlucio u jednoj od pria “ubiti” Sherlocka, iznimno su burno reagirali.® “Reakcija
fandoma bila je promptna i nedvosmislena. Vise od 20 000 ljudi otkazalo je svoju pretplatu
na The Strand. Zene su odijevale odje¢u za Zalovanje, a muskarci hodali uokolo noseéi crne
vrpce oko ruku”.* Bio je to prvi primjer fanovske modéi organiziranja — Doyle je nesto kasnije
pokleknuo pod pritiskom javnosti i ipak pristao nastaviti serijal.

Razvoj fandoma u suvremenom smislu uzeo je maha pocetkom 20. stolje¢a kada se
zapocinju okupljati oboZavatelji Zanra znanstvene fantastike. 1z fandoma znanstvene
fantastike izrast ¢e i prve fanovske konvencije, Casopisi i fanzini, a procvjetat ¢e i fanovska
umijetnost. | dok su prve konvencije oboZavatelja znanstvene fantastike priviacile tek

nekoliko stotina ljudi, krajem 60-ih godina broj se posjetitelja udeseterostrucio. Razlog tome

' Cavicchi Daniel; “Fandom Before ‘Fan’; str. 62

2 Brombley Katharine; A case study of early British Sherlockian fandom; "Sherlock Holmes Fandom,
Sherlockiana, and the Great Game," ur. Betsy Rosenblatt, Roberta Pearson; Transformative Works
and Cultures, br. 23.

% ibid.

4 Stacey M. Lantagne; Sherlock Holmes and the Case of the Lucrative Fandom; str. 267



bila je pojava kultne televizijske serije koja ¢e oznaditi prijelomni trenutak u evoluciji
fandoma, a rije€ je, naravno, o “Zvjezdanim stazama”. Unutar polja fanovskih studija, obi¢no
se za rodenje medijskog fandoma, trenutka kada je fandom izasao iz mati¢nih okvira
knjizevnosti i uSao u sferu televizije i filma uzima upravo pocCetak emitiranja “Zvjezdanih
staza” koje je zapocelo 1966. godine, iako ¢e neki spominjati i nesto raniju TV seriju “The
Man from U.N.C.L.E.”.° No, fandom “Zvjezdanih staza” istaknut ¢e se zahvaljuju¢i kampaniji
koja je njihovu omiljenu TV seriju spasila od otkazivanja. Unato€ Zestokoj bazi fanova
nazvanih ,trekijima“ prema originalnom nazivu serije “Star Trek” gledanost tog programa nije
dosezala brojke koje bi zadovoljile apetite televizijske mreZze NBC i serija se nasla pred
otkazivanjem. Ta je odluka naiSla na negodovanje fanova koji su organizirali do tada
nevidenu kampanju i NBC zasuli s viSe od stotinu tisu¢a pisama i razglednica u kojima su
zahtijevali jo$ jednu sezonu — i uspjeli.®

Nakon $to su “Zvjezdane staze” razbuktale fenomen fandoma, oni se pocinju stvarati i oko
niza drugih filmskih i televizijskih ostvarenja te videoigara, te nicati daleko od Zanra
znanstvene fantastike. Svoje fandome dobile su i TV serije poput “Starsky & Hutch”, “Doctor
Who”, zatim i filmovi poput “Ratova zvijezda” i “Indiane Jonesa”, a zatim se interes Siri i na
japanske medijske sadrzaje poput animea i mangi. Neki od najvecih fandoma s kraja 20.
stoljec¢a bili su oni TV serija “Dosje-X" te “Buffy, ubojica vampira”. lako fanovska kultura s
godinama postaje sve prominentnija, dugo je bila drustveno neprihva¢ena. Na fanovsko se
ponasanje gleda kao na fanati¢no, patolosko, djetinjasto i Strebersko, $to potvrduju i neke od
ranih studija fandoma.

“U novinskim izvjestajima, stru¢njaci za mentalno zdravlje referiraju se na psihicke smetnje
poput ‘erotomanije’ i ‘Othellova sindroma’, sugerirajuci da uzrok porasta napada fanova na
poznate osobe lezi u ‘rastucoj narcisoidnosti drustva ili svijetu fantazije koji gledamo na
televiziji'. (...) Od 1950-ih u medijima se opasnosti nasilja, alkohola, droga, promiskuiteta i
rasnog mijeSanja povezuju s glazbom koja je popularna medu mladim ljudima. (...) Heavy
metal najrecentniji je Zanr muzike popularan kod mladih oko kojeg se ispredaju pri¢e o
njegovoj zavodljivoj moc¢i. Fanovi metala karakterizirani su, pogotovo od strane zabrinutih
roditelja, kao ranjivi mladci koji su posrnuli pod brutalnim i sotonisti¢kim utjecajem te glazbe”,
piSe primjerice Joli Jenson u tekstu “Fandom kao patologija” iz 1992. Stoga Ce tek
devedesetih godina proslog stoljec¢a fandomi po prvi put postati predmetom ozbiljnog
akademskog proucavanja.

No, kada je Roland Barthes 1967. godine napisao svoj Cuveni esej “Smrt autora”, sigurno
nije mogao ni zamisliti koliku ¢e vaznost steéi u svijetu suvremenog fandoma i njegovu

proucavaniju.

® Hellekson Karen, Busse Kristina; Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet: New
Essays; McFarland & Company; str. 44
Shttps://www.vox.com/culture/2017/9/29/16369692/star-trek-history-fan-campaign-original-series-disco
very



“‘Rodenije Citatelja mora se dogoditi uz cijenu smrti autora”, zaklju€uje Barthes svoj esej u
kojem postavlja tezu da je gotovo pa neumjesno govoriti 0 izvornom autorstvu i stvaralastvu
kada je ono Sto autor piSe zapravo tek skup njegovih prethodnih iskustava, veé postojecin
izraza i fraza. Tekst je, veli Barthes, “sacinjen od mnogostrukih pisanja, izveden iz raznih
kultura, te ulazi u medusobne odnose dijaloga, parodije, osporavanja”. A zariste te
mnogostrukosti je Citatelj — ne autor. Kako bi svoju teoriju ilustrirao, za primjer daje re€enicu
iz Balzacova djela “Sarrasine” u kojoj Balzac opisuje kastrata u liku Zene rije¢ima “Bila je to
samo Zena, sa svojim nenadanim strepnjama, iracionalnim hirovima, instinktivnim brigama,
naglom smiono&¢u, usplahirenoS¢u i s finom osjecajnosdc¢u”. Tko to u ovoj re€enici zapravo
govori —junak pri€e, Balzac pojedinac ili Balzac autor, pita se Barthes da bi na kraju
zakljucio: “Nitko, nijedna ‘osoba’ to ne kaze: njezin izvor, njezin glas, nije pravo mjesto
pisanja nego je to Citanje (...) jedinstvo teksta ne leZi u njegovu porijeklu, nego u njegovu
odredistu”.” Sve u svemu, Citatelju za Citanje teksta nije nuzno znati ni autorovu biografiju ni
njegovu intenciju, niti trebamo objasnjenje nekog djela traziti u osobi autora ni od autora
samog.

“Barthes tvrdi kako je “Autor” moderna figura koju je proizvelo moderno drustvo i ‘dati tekstu
Autora znaci nametnuti tom tekstu granicu, znaci snabdjeti ga kona¢nim oznaéenim, znaci
zatvoriti to pisanje’. (...) Za Barthesa, tekst nije ‘crta rijeci koje proizvode jednostavno
teolo$ko znadenje, saopcenje Autora-Boga, vec je to multidimenzionalni prostor’™.8
Barthesova “Smrt autora” pripadnicima fandoma postala je iznimno vazna zbog vrlo
interesantne i slojevite dinamike koja vlada izmedu fanova i autora. Naime, fanovski pristup
tekstu ili kojem drugom mediju, uvelike se razlikuje od uobi¢ajenog, nefanovskog,
Citateljskog ili gledateljskog pristupa. “Fanovi prisvajaju djela, svjetove, likove, mjesta i
zaplete, ne mareci za autorove namijere, Zelje ili intelektualno viasni$tvo™, zbog ¢ega su
rado prisvojili ideju o smrti autora.

Jednim od formativnih tekstova u polju akademskog prou¢avanja fanovstva (fanovskih
studija) smatra se svakako “Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture”
Henryja Jenkinsa, koji svoju teoriju fandoma gradi na tezi francuskog filozofa Michela de
Certeaua, autora teorije “Citanja kao potkradanja”. U toj je teoriji razvio distinkciju izmedu
“‘potroSacda” i “kradljivaca” sadrzaja, koji se razlikuju prema nacinu na koji koriste sadrza;j.
Svojom analogijom potkradanja De Certeau opisuje odnos izmedu Citatelja i autora kao
trajnu borbu za kontrolu nad tekstom i njegovim znacenjima. Jenkins je na temelju toga
skovao vlastiti naziv “textual poachers” ili, kako bismo to mogli prevesti, “tekstokradice”, koji

opisuje fanovski nacin konzumiranja sadrzaja, a koji se uvelike razlikuje od uobiajenog,

" Barthes Roland; “Smrt autora” u Miroslav Beker (1999) Suvremene knjizevne teorije; Matica
hrvatska; Zagreb, str. 197-202.

8 De Roest A.E.; “The Death of J. K. Rowling: Fan Rejection of J. K. Rowling’s Authorial Authority;
Utrecht University; 2019.; str 10

® Goodman Lesley; Disappointing Fans: Fandom, Fictional Theory, and the Death of the Author; The
Journal of Popular Culture; Vol 48. Iss. 4; str. 7



y  we

“nefanovskog”, Citateljskog ili gledateljskog pristupa. Umjesto pasivnog konzumiranja
sadrzaja fanovi od te aktivnosti stvaraju kompleksnu kulturu sudjelovanja. “Potkradajuci”
izvorni materijal, fanovi konstruiraju nova znacenja, uzimaju i oduzimaju ono §to im se u
njemu svida i ne svida. Takva kultura sudjelovanja, suprotna kulturi konzumiranja, poti¢e
angazman, umjetnicko izrazavanije i dijeljenje svojih kreacija, postaje mjesto u kojem ¢lanovi
smatraju da je njihov doprinos vazan i osjecaju odreden stupanj drustvene povezanosti
jednih s drugima. No, fanovi, tvrdi Jenkins, ne nastupaju iz jednostavne polazisne tocke
fascinacije ili obozavanja, kao $to bismo mogli pretpostaviti, vec i iz frustracije i antagonizma
spram sadrzaja Ciji su fanovi.

“Upravo kombinacija tih dviju pozicija jest ono §to motivira fanove na aktivni angazman s
medijskim sadrZzajem. Buduéi da ih popularni narativi Eesto ne zadovoljavaju u potpunosti,
fanovi se s njima bore kako bi sebi i drugima artikulirali neostvarene moguénosti unutar
originalnog djela. No, buduéi i da ih taj sadrZaj nastavlja fascinirati, ne mogu ga tek tako
odbaciti, ve¢ moraju iznaci nacina kako ih prilagoditi svojim interesima'®”, kaze Jenkins koji
tvrdi da fanovi u tom trenutku prestaju biti tek publika i postaju aktivni sudionici u konstrukciji
i cirkulaciji znacenja teksta.

Potrebno je razlikovati “fanovsko €itanje” od uobiajenog Citanja teksta — fanovi tekstu
pristupaju s ve¢om pozornoscu analizirajuci najsitnije detalje, sadrzaj konzumiraju vise puta
s neobi¢nom mjeSavinom emocionalne bliskosti i kritiCke distance. Za fana, tvrdi Jenkins,
Citanje neke knijige ili gledanje TV serije je tek poletak, a ne kraj procesa konzumacije
medija. Fanovi minuciozno proucavaju i najsitnije detalje, Zude za enciklopedijskim znanjem
o tekstu i dosljedno$cu pa pronalaze i popunjavaju “rupe” u narativu. “Ovakav nacin
interpretacije sadrzaja dovodi do konstrukcije metateksta koji je veci, bogatiji, kompleksniji i
granice izmedu Citatelja i autora, otvarajuci prostor da publika prisvoji sadrzaj”."

Lesley Goodman odnos fanova i autora u tekstu “Disappointing Fans: Fandom, Fictional
Theory and the Death of the Author”, objasnjava pak teorijom fikcionalnih svjetova.

“Nije da fanovi ne priznaju autoritet autora i mo¢ originalnih kreatora tekstova koje
konzumiraju; oni priznaju tu mo¢, ali bune se protiv nacina na koju ju se koristi, a rade to na
temelju distinkcije, Cesto koriStene u teoriji fikcionalnih svjetova, izmedu teksta i fikcionalnog
svijeta”."?

Jedan od nacina shvacanja fikcionalnih svjetova jest, pise Goodman, putem principa
minimalnog odstupanja. “Princip minimalnog odstupanja objasnjava kako je to da smo
sigurni da Charles Bovary ima dvije noge, ¢ak i ako u ‘Madame Bovary’ nikada nije to¢no
naznaceno koliko nogu pripada Charlesu. Mi rekonstruiramo fikcionalni svijet prilagodavajuci

ga stvarnom svijetu, osim ako drugadije nije navedeno”.”® Dakle, Citatelj ve¢ sam,

1% Jenkins Henry; “Texutal Poachers”; Routledge; 1992. str. 24
" ibid. str. 284

2 Goodman; str. 3

'3 ibid. str. 4



automatski, popunjava rupe u izvornom tekstu zamisljajuci i ono §to u samom tekstu nije
reCeno te stvarajuéi time fikcionalni svijet. Tu teoriju Goodman dalje primjenjuje na fandom
koristeéi primjer serijalizacije teoretizirajuci kako svaki nastavak nekog teksta Siri fikcionalni
svijet. “Dvije knjige sada su dva teksta o jednom svijetu i to otvara prostor za kontradikcije i
netoénosti, prostor za razlike izmedu jednog od tekstova i fikcionalnog svijeta”." | dok ¢e
“ne-fanovski”, pasivni Citatelj tek popuniti rupe onoga $to je nedoreceno, nedosljedno ili
neto€no, fanovski Citatelj, koji aktivno sudjeluje u stvaranju znacenja teksta, na te ¢e se
pogreske fiksirati i za njih okriviti autora. Dogada se to zbog “fanovskih impulsa za
odrZzanjem integriteta fikcionalnog svemira naustrb integriteta kreatora ili samog teksta.
Integritet se odnosi i na logiku (izbjegavanje kontradikcija i zadrzavanje kontinuiteta), ali i na
emocionalnu, estetsku i moralnu superiornost”.”

Fanovi si stoga uzimaju za pravo da oblikuju i mijenjaju fikcionalni svijet po vlastitoj Zelji,
ponekad €ak u njega ne prihvaéajudi niti dijelove izvornog teksta niti eventualne
posttekstualne intervencije autora s kojima se ne slazu. Upravo zbog tog antagonizma ili,
zgodno reéeno, “fantagonizma”'® i osjecaja slobode da zanemare autoritet autora, koja je
vidljiva u raznolikim interpretacijama u fanovskoj umjetnosti, fandom ¢e objerucke prihvatiti
ideju o smrti autora, No, razvojem interneta, a zatim i Web 2.0 interneta kojim dominiraju
drustvene mreze, “odnos izmedu fanova i autora nastavlja se transformirati kako se fanovi
zapocinju angazirati u hashtag i fanovskom aktivizmu. Ove forme angazmana indiciraju
zaokret, uzrokovan kulturom konvergencije i suvremenim znacenjima autora kao zvijezde,
prema post-Barthesovskom svijetu u kojem autori ‘oZivljavaju’ na drustvenim mrezama”"’,
tvrdi pak Hannah Ravell u tekstu “#RIPJKRowling: A tale of a fandom, Twitter and a haunting
author who refuses to die”.

No, kao sto éemo pokuSati dokazati u ovom radu, koliko god da autor u vremenu interneta i
poimanja autora kao zvijezde “odbija umrijeti”, fanovi ga iznova “pokopavaju”. To €ine bilo
time da mo¢ nad djelom preotimaju stvaranjem fanovske umjetnosti, odbijajuci autorski
autoritet, autorove intencije i tumacenja ili pak odvajanjem djela od autora koji ih je u

stvarnosti razoc¢arao.

*ibid. str. 4

"% ibid. str. 8

'® ibid. str. 5

' Ravell Hannah; “#RIPJKRowling: A tale of a fandom, Twitter and a haunting author who refuses to
die”; Public Relations Inquiry; Vol 12. Iss. 13; str. 240



1.1 Odnos fandoma Harryja Pottera i autorice J. K. Rowling

Sve vecim prihva¢anjem fenomena fandoma u akademskom diskursu i Siroj javnosti,
proucavanje i dokumentiranje njihovih razvoja i povijesti postalo je zastupljenije, ali
dolaskom interneta, odnosno njegovim ulaskom u opéu upotrebu, polje fandoma razgranalo
se kao nikada prije. | dok su se ranije fanovi okupljali oko ¢asopisa i fanzina te sretali na
konvencijama i u lokalnim fan-klubovima, Internet je povezivanje istomisljenika ucinio
nemjerljivo jednostavnijim. Od informacija o odredenom fandomu sada nas dijeli tek klik
misa, pa je komunikacija fanova s razli€itih krajeva svijeta moguc¢a u stvarnom vremenu.
Internet, Cijim se sluzbenim rodendanom smatra 1. sijeCnja 1983., u svijet je fandoma usao
1990-ih godina, bas kao i Harry Potter. “Objavljena u vrijeme kada su fanfiction stranice i
fandom blogovi posveceni novostima i glasinama bili u usponu, fransiza ,Harry Potter*
inspirirat ¢e mnoge da se priklju¢e fandomu, postajuéi sjajan primjer ranog internetskog
fandoma i opéenito ¢vorite fanfictiona i transformativnih djela”.'®
Prvo od sedam djela u serijalu o Harryju Potteru, “Harry Potter i kamen mudraca”, britanske
autorice J. K. Rowling objavljeno je 1997. godine u Velikoj Britaniji. Drugi je dio, “Harry Potter
i odaja tajni”, uslijedio iduée godine, a ve¢ godinu kasnije, 1999., kada je objavljen treéi dio
“Harry Potter i zatoCenik Azkabana”, mali Carobnjak postao je globalni fenomen. Skovan je
tada i termin potermaniia, koji je, poput ostalih povijesnih “manija”, opisivao masovnu
popularnost tih knjiga zbog kojih su fanovi ¢ekali u redovima ispred knjizara, a fandom
Harryja Pottera — iako nije bio prvi fandom koji je svoje mjesto pronasao u uzbudljivim
bespucima interneta — bio je medu prvima koji je zazivio gotovo isklju€ivo na internetu.

Te 1999. godine, kada je s razmakom od tek nekoliko mjeseci treci dio serijala o Harryju
Potteru objavljen u Velikoj Britaniji i Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama, na internetu pojavljuju
se i prve fanovske stranice posvecene Harryju Potteru. Fanlore.com, internetska wiki
enciklopedija posvecena fanovstvu, kao prve fanovske stranice Harryja Pottera navodi Harry
Potter’s Realm of Wizardry i The Unofficial Harry Potter Fan Club. Harry Potter’s Realm of
Wizardry pokrenula je i odrzavala jedna osoba, pod pseudonimom Gypsy, a upravo je ona, u
rujnu 1999. godine na web stranici Fanfiction.net, i danas najveéem i najpoznatijem
repozitoriju fanfictiona osnovanom 1998. godine, objavila prvi Harry Potter fanfiction —
“Harry Potter and the Man of Unknown”, postavsi tako prva poznata nam autorica Harry
Potter fanfictiona na svijetu.

Nesto kompleksniji bio je The Unofficial Harry Potter Fan Club, koji je otvorila i vodila, kako

'® Salter Anastasia, Stanfill Mel; “A Portrait of the Auteur as Fanboy: The Construction of Authorship in
Transmedia Franchises”; University Press of Mississippi; 2020.; str. 41
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navodi Fanlore.com, Jenna Robertson. | ona je podrzavala objavljivanje fanovske umjetnosti
kao i vodila prve organizirane, kolaborativne projekte unutar kojih su fanovi mogli slati svoje
prijedloge vezane za teme iz knjiga, poput, primjerice, popisa i opisa svih faula u
Carobnjackoj igri metloboj opisanoj u knjigama. Na njoj se mogao naci i sadrzaj poput
enciklopedije s informacijama o svijetu Harryja Pottera, igara, citata i odlomaka iz knjiga.
Unutar fandoma Harryja Pottera nastajale su i brojne mailing liste, prvenstveno pomocu
servisa poput Yahoo! Clubs, a blogerske platforme poput LiveJournala osnovanog 1999. i
fanfictionu posvecéene stranice poput spomenutog Fanfiction.net, ubrzo su postale dom
stotinama pa i tisu¢ama fanovskih tekstova o Harryju Potteru. Medu najvaznijim ranim
mreznim stranicama o Harryju Potteru ne smijemo propustiti spomenuti MuggleNet, takoder
iz 1999. godine, koji je i danas jedna od najvecih i najpoznatijih stranica posvecenih
vijestima, novostima i informacijama iz svijeta Harryja Pottera. Godinu dana kasnije
osnovana je i fanovska stranica The Leaky Cauldron sli¢nog sadrzaja, a koja se dici i
najstarijom arhivom vijesti o Harryju Potteru.

U ranim 2000-im godinama fandom Harryja Pottera na internetu nastavio je cvjetati,
posebice izlaskom prvog filma “Harry Potter i kamen mudraca” 2002. godine, koiji je, kao i
ostalih sedam filmova iz serijala, privukao jo$ veci broj fanova koji do tada nisu pripadali
knjizevnom dijelu fandoma.

Medutim, nije samo fandom Harryja Pottera svoje mjesto pronasao na internetu — to je
ucCinila i njegova autorica. J. K. Rowling i Warner Bros., koji dijele intelektualno viasnistvo
nad Carobnjackim svijetom — medijskim carstvom koje se naziva “J. K. ROWLING’S
WIZARDING WORLD"*® — isprva nisu podrzavali fanovske stranice, piSe Marianne Martens
u knjizi “The Forever Fandom of Harry Potter: Balancing Fan Agency and Corporate
Control”.? .

“Godine 1998., nakon $to su platili milijunski iznos za filmska prava i prava na licenciranje
proizvoda, Warner je registrirao ime Harry Potter kao zastitni znak, i zapoceo slati opomene
pred tuzbu registriranim domenama cija su imena direktno preuzeta iz sadrzaja serijala,
poput slavnog primjera Claire Field, €ija je web stranica www.harrypotterguide.co.uk bila
predmet sudske tuZzbe u prosincu 2000. godine™".

lako Martens implicira kako je u pitanju bila zajedni¢ka akcija Warner Bros. i J. K. Rowling,
pravne korake poduzimao je samo studio, dok dokaza o direktnoj ili konkretnoj uklju€enosti
autorice nema. No, bitno je napomenuti kako je pronalazenje i ukidanje web stranica koje su
koristile neki od njihovih zastitnih znakova bila uvrijezena praksa studija poput Warner Bros.,
piSe Henry Jenkins u knijizi “Convergence Culture: Where Old and New Media Collide”. A
tako je, i ne sluteci, Warner Bros. pokrenuo ono §to ¢ée postati poznato kao “PotterWars” i

promijeniti tijek razvoja internetskih fandoma.

' https://www.jkrowling.com/legal/

20 Martens Marianne; “The Forever Fandom of Harry Potter: Balancing Fan Agency and Corporate
Control”; Cambridge University Press; 2019.; str. 47

21 ibid.
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“Fanovima je to, §to su vidjeli kao pokusaj studija da preuzme kontrolu nad njihovim
stranicama, bila pljuska u lice. Mnogi koji su se nasli usred tih peripetija bili su djeca i
tinejdzeri, koji su i bili medu najaktivnijim organizatorima fandoma Harryja Pottera. Heather
Lawver, mlada urednica The Daily Propheta, osnovala je ameri¢ku organizaciju Defense
Against the Dark Arts, kada je saznala da je Warner Bros. prijetio nekim njenim fanovskim
prijateljima: ‘Iz Warnera bili su vrlo lukavi oko toga koga ¢e napasti... Namjerili su se na hrpu
djece iz Poljske. Mislili su da tu nema rizika. Napali su te 12-godi8njake i 15-godiSnjake i
njihove amaterske stranice. Ali podcijenili su koliko je nas fandom povezan. Podcijenili su
¢injenicu da mi poznajemo te klince u Poljskoj i da znamo i volimo njihove amaterske
stranice”.?

Lawver je stoga organizirala fanove u protunapad, pozivajuci na bojkot proizvoda iz franSize
Harryja Potter i pokrenuvsi peticiju koju su potpisale tisuce. Njezina inicijativa Defense
Against the Dark Arts ustvrdila je da su upravo fanovi ti koji su malo poznatu djecju knjigu
pomogli pretvoriti u medunarodni fenomen. “(...) Oduzimaju nam nasu slobodu govora, nasu
slobodu izraZavanja misli, osje¢aja i ideja, i svu zabavu jedne magicne knjige”, rekla je
Lawver.®

Poput pritiska Serlokijanaca cijelo stoljeée ranije i trekija 60-ih godina, i kolektivni je pritisak
fandoma Harryja Pottera urodio plodom. Warner Bros. bio je prisiljen priznati svoje pogreske
i zapoceti razvijati kolaborativan odnos s fanovima Harryja Pottera, a time je postavljen i
svojevrsni pravni presedan za sve sli¢ne fransize koje ¢e uslijediti.

Sama autorica Harryja Pottera, J. K. Rowling, na poCecima je svoje knjizevne karijere bila
prilicno samozatajna. Na nagovor izdavacke kuée Bloomsbury, umjesto punim imenom
Joanne Rowling, na koricama prvog nastavka Harryja Pottera potpisana je inicijalima J. K.
Rowling (K. je dodala kao posvetu baki Kathleen), u pokus$aju da njena knjiga privuce i Siru
musku, odnosno dje¢acku, publiku. Dovelo je to i do toga da su joj neki fanovi pisali,
zapocinjuci pisma s “Dragi gospodine...”.?* | upravo tako je to funkcioniralo tih dana — ukoliko
su je fanovi Zeljeli kontaktirati, mogli su njezinom izdavacu — poslati pismo. No, nakon $to se
Harry Potter fenomen po&eo zahuktavati, publika se zainteresirala i za Zivotnu pricu J. K.
Rowling. Njezin put, koji ju je odveo “preko trnja do zvijezda”, pobudio je brojne simpatije.
Rowling se 90-ih, naime, nakon raspada braka s Jorgeom Arantesom, koji ju je, kasnije ¢e
redi, i fiziCki zlostavljao, krajem 1993. preselila Edinburgh.?® Nije mogla naci posao, ovisila je
o socijalnoj pomoéi i pala u teSku depresiju. Bila je pritom i samohrana majka djevojcice
Jessice — kojoj je i posvetila prvu knjigu o Harryju Potteru. Pri€u o malom Carobnjaku

izmastala je nekoliko godina ranije, navodno €ekajucéi vlak, a nastavila ju je ispisivati sjedeci

2 Jenkins Henry; “Convergence Culture: Where Old and New Media Collide”; NYU Press; 2006.; str.
186

Z ibid. str. 187

2 https://lwww.hogwartsprofessor.com/transcript-rowlings-1998-itn-interview/
Bhttps://www.theguardian.com/books/2020/jun/10/jk-rowling-says-survivor-of-domestic-abuse-sexual-
assault
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po edinburskim kafi¢éima dok je pored nje u kolicima spavala njena kéerka. Rukopis je
poslala nizu knjizevnih agenata, prije nego $to je dospio u ruke Christophera Littlea koiji ju je
pristao predstavljati te rukopis proslijediti izdavackim ku¢ama. “Harry Potter i kamen
mudraca” odbilo je ¢ak dvanaest izdavaca, a na koncu ga je pristala objaviti ku¢a
Bloomsbury. %

| sve ostalo je povijest — prva knjiga objavljena je u Ujedinjenom Kraljevstvu 26. lipnja 1997.,
osvojila je nagradu za djecju knjigu godine British Book Awards, Carnegie Medal te Nestlé
Smarties Book Prize, a godinu kasnije izdava€ Scholastic objavio ju je i u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Vec¢ 2001. godine, s 37 godina, J. K. Rowling je sa 65 milijuna funti
vrijednosti osobne imovine usla na “The Rich List” lista Sunday Times.?’

Vrlo vjerojatno potaknuta PotterWarsima prvi put se sluzbeno oglasila o fanovskim
interpretacijama svog djela 2003. godine, kada je fanfictionu i sluzbeno dala svoj blagoslov.?
Godinu dana kasnije, na njezinoj sluzbenoj stranici jkrowling.com, pokrenuta je i J. K.
Rowling Fan Site Award, nagrada za najbolju fanovsku mreznu stranicu. Do 2007. godine,
dodijelila je devet nagrada, stranicama Immeritus, The Harry Potter Lexicon, MuggleNet,
HPANA, The Leaky Cauldron, Potterish, Harry Potter Fan Zone, Godric’s Hollow i The Harry
Potter Alliance. Nagrade je, pretpostavlja se, prestala dodjeljivati upravo 2007., jer je tada
podnijela tuzbu protiv osniva¢a jedne od nagradenih stranica, The Harry Potter Lexicon,
Stevea Vander Arka, odnosno njegove izdavacke ku¢e RDR Books. Ta je stranica, kao §to
joj i ime govori, iznimno opsezZan leksikon svih pojmova vezanih uz svijet Harryja Pottera.
Kada joj je dodijelila svoju fanovsku nagradu, Rowling je priznala i da je sama koristi u
trenucima kada se treba necega podsjetiti.?° Medutim, kreator stranice, Vander Ark, pao je u
nemilost kada je pokusao objaviti ukoriCenu verziju Lexicona u izdanju RDR Books. Rowling
i Warner Bros. tuZzili su ga za povredu autorskog prava, a americki sud presudio u njihovu
korist, zakljuCivSi kako objavljeni i komercijalno profitabilni Lexicon ne bi pripadala podrucju
doktrine postene uporabe.*

Usprkos spomenutim pravnim zackoljicama Rowling se godinama trudila njegovati odnos s
fanovima Harryja Pottera. Tako 2004. godine redizajnira i svoju sluzbenu mreznu stranicu
koja postaje posvecena svijetu Harryja Pottera, a na kojoj objavljuje ekskluzivne informacije,
autorske tekstove i price. Zbilo se to, “u vremenu kada su autorske mrezZne stranice bile jos
relativno rijetke, a interaktivnost stranice bila je bez presedana pokazujuci zna¢ajnu
tehnnolosku razvijenost za to doba. (...) Fanovi su pronalazili detalje, od popisa za kupovinu
do recepata za €arobne napitke do dogadaja i brojeva telefona, a interakcija sa stranicom

mogla je pokrenuti i animirane dogadaje i promjene (poput posjeta kuénog duha Peevesa).®'

Bhttps://www.businessinsider.com/jk-rowling-harry-potter-author-biography-2017-7
https://en.wikipedia.org/wiki/Harry Potter; https://www.jkrowling.com/about/

27 https://www.theguardian.com/uk/2003/apr/27/harrypotter.books

2 http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3753001.stm

29 https://therowlinglibrary.com/jkrowling.com/textonly/en/fansite_view_id=14.htm|
%0 https://www.nytimes.com/2008/09/09/nyregion/09potter.html

31 Stanfill, Salter; str. 43
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Iz nje ¢e 2012. izrasti Pottermore.com, sluzbena interaktivna stranica na kojoj su posjetitelji
mogli rijesiti test koji ih je svrstavao u neku od hogvartskih kuéa, odabrati Stapi¢, kuhati
Carobne napitke, vjezbati Carolije i igrati igre koje su pratile, poglavlje po poglavlje, svih
sedam knjiga. Tijekom godina aspekti su se stranice mijenjali i nadopunjavali, a Pottermore
je 2015. godine redizajniran te je postao stranica nalik blogu na kojoj je sama