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Eti¢ki i knjiZevnoteorijski aspekti bajki brace Grimm
SaZetak

U ovom ¢u diplomskom radu obraditi temu bajki brace Grimm iz knjizevnoteorijske i
filozofske perspektive s naglaskom na moralnim porukama i etickim teorijama.

Bajka je u teoriji knjizevnosti odredena kao jednostavni prozni knjizevni oblik, koji
sadrzi element Gudesnog. Carolije i razgovor ljudi sa Zivotinjama u bajkama su normalna
pojava. Radnja je linearna, opisi prostora i likova jednostavni te dobro uvijek pobjeduje zlo.

Iako su se bajke nasle na meti mnogih kritiCara zbog nasilnog sadrzaja i potencijalno
Stetnog utjecaja na odrastanje, prepoznata je njihova knjizevno-umjetnicka i odgojna vrijednost.
Bajke uvijek iznova osvajaju najmlade Citatelje, a i one starije svojim zanimljivim zapletima i
Cudnovatim dogadajima. Taj primarni interes za bajke treba iskoristiti kako bi se djecu
potaknulo na Citanje i kako bi im se prenijele odredene moralne poruke, a (prilagodeni) tekstovi
bajki mogu se upotrijebiti za nastavu njemackog jezika, filozofije i etike.

Kljucne rijeci: bajka, braca Grimm, knjizevnost, proza, filozofija, moral, etika, eticke teorije

Ethische und literaturtheoretische Aspekte der Marchen der Brider Grimm
Zusammenfassung

In dieser Diplomarbeit wird das Thema der Marchen der Bruder Grimm vom
literaturtheoretischen und philosophischen Aspekt bearbeitet. Die moralischen Lehren und
ethischen Theorien werden betont.

Die Literaturtheorie beschreibt Marchen als einfache prosaische Gattung, die etwas
Wunderbares enthélt. Zauber und Konversation zwischen Menschen und Tieren sind eine
normale Erscheinung in Marchen. Die Handlung ist linear, die Raum- und
Personenbeschreibung sind einfach. Am Ende gewinnt immer das Gute und das Bdse wird
bestraft.

Obwohl die Marchen auf viele Kritik wegen der gewalttatigen Inhalt und des potential
schadlichen Einflusses gestofien haben, wird ihr kiinstlicher, literarischer und erzieherischer
Wert erkannt. Die Marchen gewinnen immer wieder die Herze der jiingsten, und ein bisschen
alteren Leser mit ihrer interessanten Handlungen und wunderbaren Ereignissen. Das Interesse
der Kinder fir die Marchen soll als Impuls furs weitere selbststandige Lesen genutzt werden.
Die Marchentexte kann man im Deutsch-, Philosophie- und Ethikunterricht bearbeiten.

Schlusswdrter: Mérchen, Brider Grimm, Literatur, Prosa, Philosophie, Moral, Ethik, ethische
Theorien



1. UVOD: odredenje bajke u znanosti o KknjiZevnosti, karakteristike bajke i

umjetni¢ka te moralno-odgojna vrijednost bajke

1.1. Odredenje bajki u znanosti o knjizevnosti

1.1.1. Povijesni pregled svjetske bajke

Narodna bajka vuce korijene iz davnine, iz mitskog vremena. Stoga se ne moze odrediti
kada je nastala. Za razliku od narodne bajke, umjetnicka bajka nastaje u 17. stoljecu, u vremenu
francuskog klasicizma. Charles Perrault uvidio je vrijednost narodne knjizevnosti, posebno
bajke. Godine 1696. objavljuje bajku Usnula ljepotica (La Belle au bois dormant), a 1697.
Bajke moje guske ili Price i bajke iz starih vremena s poukama (Histoires ou contes du temps
passe), ¢ime postaje utemeljiteljem umjetnicke ili autorske bajke (Pintari¢, 2008: 12).

lako bajka nije bila popularna u klasicizmu, romantizam ju je prigrlio zbog njezine
mastovitosti. U romantizmu bajka dozivljava procvat i otvaraju joj se novi putovi. Epoha
romantizma obiluje autorima bajki. Neki od najznacajnijih pisaca romanticarske bajke su:
Ludwig Tieck, Wilhelm Hauff, Aleksandar Sergejevi¢ Puskin, Gustav Schwab, bra¢a Jacob i
Wilhelm Grimm, Hans Christian Andersen (isto: 12).

1.1.2. Podrijetlo pojma

Rijec¢ bajka dolazi od glagola bajati, koji uz znacenje bajati, vracati, carati izvorno znaci
pripovijedati (Solar, 2005: 213) te lijepo pricati, pricati neistine ili pricati sa Zeljom da se
nekoga prevari (D. i S. Tezak, 1997: 8.). Rije¢ bajka u znacenju u kakvom ju danas poimamo
postoji samo u visokonjemackom. Njemacka rije¢ Marchen dolazi od srednjevisokonjemackog
glagola merechyn, sto znaci slaviti, diciti. Imenica Marchen umanjenica je imenice Mare, prica,
izvjesce, predaja i prema tome znaci mala prica ili glasina (Jolles, 2000: 203). U francuskom
jeziku koristi se rije¢ conte des fées, izvedenica od conte, prica, engleski fairy-tale. Engleski
izraz fairy tale ukazuje na prisutnost vila, $to prema Johnu B. Thompsonu nije karakteristicno
za bajku (Lesic, 2005: 345).

Drugom znacenju sli¢na je i rije¢ gatka, koja potjeCe od glagola gatati, nabacivati sto na
koga te se taj negativni prizvuk Cesto preslikava i na bajku (Pintari¢, 2008: 7).

Znacenje rijeci bajka razlikuje se u teoriji knjizevnosti i razgovornom jeziku. U knjizevnoj

teoriji bajkom se definiraju knjizevna djela u kojima se bez cudenja isprepli¢e zbiljski i



nadnaravni svijet. U razgovornom jeziku znaCenje bajke se banalizira jer se koristi umjesto

rije¢i izmisljotina, budalastina \li prazna rijec (isto: 7).

1.1.3. Definicije bajke

Jolles kao mijerilo za definiciju bajke uzima bajke bra¢e Grimm. Za njega je bajka onaj
knjizevni oblik koji se moze usporediti s Djecjim i obiteljskim bajkama (Kinder- und
Hausmarchen, 1812.) bra¢e Grimm. Solar i Tezak se fokusiraju na aspekt cudesnog i
nestvarnog u bajci, Pintari¢ na karakteristike bajke.

Definicije bajki iz knjiga o teoriji knjizevnosti su sljedece:

J. Grimm definira bajku kao ,,prirodnu poeziju na¢injenu samu od sebe” (Jolles, 2000: 215).
Prema Jollesu bajka je ,,pri¢a one vrste koju su ustanovila bra¢a Grimm sa svojim Djecjim i
obiteljskim bajkama”. Brac¢a Grimm su odredila bajku kao knjizevni oblik nazvavsi zbirku
svojih pri¢a Djecjim i obiteljskim bajkama (isto: 203).

Pintari¢ definira bajku kao ,,jednostavnu proznu vrstu prepoznatljivu po ¢udesnim
pretvaranjima, jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu, ponavljanju radnje,
prepoznatljivim likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanju uvjeta i kusnji,
odgadanju nagrade te Carobnim predmetima i ¢udesnim pretvaranjima” (Pintari¢, 2008: 7).

Prema Solaru, bajka je ,,knjizevna vrsta u kojoj se ¢udesno i nadnaravno prepli¢e sa
zbiljskim” (Solar, 2005: 231).

Definicijabajke D. i S. Tezak kaze da je bajka ,,svaka pric¢a u kojoj je slika svijeta izgradena
na iracionalnim, nadnaravnim elementima, pric¢a u kojoj je sve moguce” (D. 1 S. Tezak, 1997:

7).

1.1.4. Odredenje bajke u teoriji knjiZevnosti: bajka kao jednostavni oblik

Unutar teorijskog bavljenja knjiZevnosti postoje mnogi nacini klasifikacije 1 pristupi,
primjerice, povijesni, teorijski, znanstveni, knjizevno-kriticki. Cetiri najopéenitija nacela
razvrstavanja knjiZzevnosti su:

a) prema jezicima i nacionalnoj knjizevnosti,

b) prema autorima,

c) prema namjeni, tj. svrsi koju odredeno knjizevno djelo Zeli ostvariti (krajnja svrha
svakog knjizevnog djela je stvaranje umjetnosti, medutim umjetnicka komponenta
knjizevnog djela ne iskljucuje posebnu namjenu odredenog knjizevnog djela),

d) prema najsire shvacenom obliku (po obliku se razlikuju stih i proza; prozni, dramski
tekst i lirska pjesma) (Solar, 2005: 127).



Kao poseban oblik klasifikacije moze se navesti razlika izmedu usmene i pisane
knjizevnosti. Usmena se knjizevnost u nasim krajevima Cesto naziva narodna knjizevnost te
spada u tzv. nizi oblik knjizevnosti. Usmena knjizevnost obiluje formulama i formulai¢nim
izrazima, koji dopustaju odredenu dozu improvizacije prilikom prepriCavanja djela bez
narusavanja biti izlaganja (isto: 128).

Bajka je brojne elemente dobila iz usmene knjizevnosti, posebno preko zbirki narodnih
bajki Charlesa Perraulta i bra¢e Grimm (Lesi¢, 2005: 127).

Bajka je jednostavni oblik proze. Postoje dva glavna nacela klasifikacije proze: a)
jednostavni i slozeni oblici, b) mali i veliki knjizevni oblici.

Jednostavni su oblici knjizevne vrste koje izvorno pripadaju usmenoj knjiZzevnosti, odnosno
usmenom stvaralastvu koje prikazuje pojave, dogadaje i likove iz svakodnevnog Zivota. Pojam
se jednostavno ne odnosi na inferiornost jednostavnih oblika spram romana ili novele, nego
ukazuje na jednostavniju strukturu mita, legende ili bajke u odnosu na roman.

Drugo nacelo razlikovanja jest kvantitativno odredenje, mali i veliki knjizevni oblici, a
odnosi se na opseg knjizevnog djela. Mnogi teoreticari knjizevnosti razlikuju dva temeljna tipa
proze: novele malog oblika i roman koji predstavlja veliki oblik (Solar, 1989: 264).

Jolles zakljucuje da su novela 1 bajka knjiZzevni oblici te razliku izmedu novele 1 bajke
navodi kao razliku izmedu jednostavnog i umjetni¢kog oblika te istiCe razlike: jezik-pjesnistvo;
jednostavan oblik — umjetnicki oblik. Za Jollesa bajka predstavlja prirodno pjesnistvo, intuitivan
nacin izrazavanja, koji svoj izvor crpi iz narodnih zgoda, koje su se prenosile s generacije na
generaciju. Takvom je tumacéenju srodno Wielandovo shvacanje bajke kao na¢in pomirenja
dviju suprotstavljenih ljudskih naravi: sklonost prema cudesnom i ljubav prema istini (Jolles,
2000: 213-216). Filozofija doslovno znaci ljubav prema mudrosti i nastala je iz ¢udenja prema
svijetu, kao zelja za objasnjenjem svijeta i dogadaja. Budu¢i da je spoznaja istine urodena
Covjeku, sto Aristotel tvrdi na pocetku Metafizike (Aristotel, 1992: 9), mitovi i bajke stare su
koliko 1 covjecanstvo.

Bajka je potekla iz narodne predaje, dok su novelu stvorili knjizevnici. Jolles novelu smatra
umjetnickim, a bajku jednostavnim oblikom. Pojmovima J. Grimma, novela je umjetnicka
poezija, a bajka prirodna poezija. U bajci se mijeSaju dvije navedene ljudske sklonosti, a novela
izrazava sklonost prema istini. Oba oblika prikazuju zgode 1 dogadaje, medutim, dogadaje u
noveli mozemo sebi predociti u stvarnom svijetu, a zgode iz bajki ostaju u magi¢nom svijetu

bajki (Jolles, 2000: 216).



Solar se slaze s Jollesom da jednostavni oblici ipak nisu umjetni¢ka proza te da se bajka
znatno razlikuje od novele i romana. Solar kao kriterij razlikovanja navedenih dvaju oblika
uzima predstavnike realizma, primjerice, Balzaca, Flauberta i Tolstoja. U tom slu¢aju bajka nije
knjizevna vrsta, ve¢ praoblik umjetnosti, predknjizevna vrsta ili vrsta izmedu poezije i proze
(Solar, 1989: 265).

Lesi¢ navodi zajednicke karakteristike novele i bajke: fikcionalan karakter, prozno
narativna struktura, struktura djela temelji se na jednoj prici, prica sadrzi vise dogadaja i likova,
pripovjeda¢ pri¢a pric¢u tako $to vodi Citatelje od jedne do druge scene, jednog do drugog mjesta

i vremena, dogadaji su povezani u smislenu cjelinu (Lesi¢, 2005: 425).

1.2. Karakteristike bajke

Bajka i novela nastale su u razli¢itim povijesnim epohama. Bajka je nastala u mitskom
vremenu prije procvata pismenosti, $to se moze vidjeti iz njenih likova i tema. Novela je nastala
u renesansi, afirmaciju je dozivjela Boccacciovim Decameronom. Bajka izrazava mitsko
iskustvo svijeta, dok je novela s druge strane umjetni¢ka knjizevna vrsta, rezultat analitiCkog
promisljanja 1 odraz razvijene kulture. Ovo tumacenje podrazumijeva napredak u knjiZevnosti
kroz povijest te odgojno-obrazovnu ulogu knjizevnosti (Solar, 1989: 265).

Novela je kratka pri¢a o neCem novom 1 zanimljivom. Budu¢i da je limitirana kratko¢om,
mora se ograniciti na jedan ljudski odnos, karakternu osobinu ili dogadaj te se odrec¢i opisivanja
drustvenih odnosa i karaktera. Njezina kratkoca 1 brzina doprinose dramati¢nosti i1 intenzitetu.
Novela uzdize izabrani motiv do izuzetnosti i moze banalan dogadaj prikazati na izvrstan na¢in
(isto: 265-266).

Bajka, za razliku od novele, ne uzdize odabrani motiv do izuzetnosti, ve¢ odabire izuzetan
motiv, koji pojednostavljuje i poistovjecuje sa svim drugim motivima iz svakidaSnjice. Stoga
su motivi u bajkama ograniceni. Bajka je, drugim rije¢ima, prica o cudesnom koje se prima kao
obi¢no i svakodnevno (Jolles, 2000: 216).

U bajci nema razlike izmedu ovostranosti 1 onostranosti: ¢uda se dogadaju, ali nikoga ne
zacuduju, ljudi se prirodno kreéu u neprirodnim situacijama, susre¢u misticna bica, vile i
vjestice, bore se s carobnjacima i zmajevima, ljudi razgovaraju s biljkama i Zivotinjama. U bajci
je opisan niz zgoda koje ne mozemo primijeniti na stvaran svijet, zgode koje mozemo zamisliti
samo u bajci, ,,svijet mozemo prenijeti bajci, ali ne i bajku svijetu” (isto: 216).

U bajkama nema karakterizacije likova niti psiholoSkog nijansiranja. Junaci se odreduju
jednostavno i povrsno, opisani su sa svega nekoliko pridjeva. Radnja se odvija u jednom pravcu,

vodi k poznatom cilju. Likovi u bajci ne mijenjaju se, niti uce iz situacija. Stil bajke je apstraktan
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i obiluje formulai¢nim izrazima poput: Bio jednom jedan kralj; Jednom davno, jako davno;
Zivieli su sretno i zadovoljno do kraja zivota (Solar, 1989: 266—-267). Izbor motiva u bajci
skucen je. ,,Ako su novele maksimalno razli¢ite, bajke su maksimalno sli¢ne” (isto: 267). Bajka
obiluje cudesnim i fantasti¢nim, a u noveli se ono ne moze pojaviti. U svijetu bajke ne vlada
zakon uzro¢nosti (isto: 267).

Prema analizama Vladimira Jakovljevi¢a Proppa stalni elementi bajke funkcije su likova, a
ne motivi i likovi. lako bajka raspolaze Sirokim izborom likova, njihova funkcija, odnosi medu
likovima i vremenske sekvence ograni¢eni su. Novela, s druge strane, raspolaze neograni¢enim
moguénostima u broju funkcija (isto: 267).

Prema autorima D. i S. Tezak, jedna od glavnih karakteristika narodne bajke jest ¢eznja za
pobjedom dobra, istine i pravde (isto: 267).

Bajka je nastala iz teZnje Covjeka da se uzdigne iznad ,.eticke, ekonomske, spoznajne,
tehnicke ili bioloske ograni¢enosti”. Svaka bajka izrazava ¢eZnju za dobrom, ekonomskom
sigurno$¢u, posjedovanjem ljepote, pustolovinom, razumijevanjem svijeta oko sebe i
besmrtnosc¢u. Stoga su cesti motivi u bajkama:

a) Ekonomska sigurnost:

Siromasan momak se na kraju price vraca ku¢i s blagom ili oZeni kraljevnu.

b) Posjedovanje ljepote:

Junak bajke na svom putovanju stiZze u prekrasan kraj, raskoSan dvorac i kao nagradu za
hrabrost dobiva najljepSu djevojku za Zenu.

c) Spoznaja svijeta oko sebe:

U Zelji da se objasni i razumije svijet oko sebe, u bajkama se pojavljuju lete¢i sagovi,
magicni kovcezi, stolovi koji se sami prostiru.

d) Besmrtnost:

Covijekova ¢eznja za vije¢nim Zivotom neograniena je, stoga su bajke stvorile drugi
svijet, napitak za pomladivanje, eliksir Zivota.

e) Pustolovina:

Cesta tema bajke jest ¢eznja za otkrivanjem nepoznatih, dalekih, tajanstvenih zemalja.

(D.18S. Tezak, 1997: 8)

Bajka cesto zavrSava tako da se siromasan lik obogati ili hrabri junak ozeni najljepSu
djevojku ili princezu (isto: 8).
Pitanja o podrijetlu svijeta i svemira te nastanku covjeka stara su koliko i ljudski rod. U

nemoci da se da konkretan odgovor na to pitanje, Covjek se okrenuo masti i mitu, jer U umu nije
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pronasao évrsto uporiste. Covjekova masta iznjedrila je mitoloske price, a nedostatak tehni¢kih

naprava brze ¢izme i letece sagove, koji su prete¢e danasnjih trka¢ih automobila i aviona. Bajke

imaju i odgovor na ¢eznju za vje¢nim zivotom stvorivsi vodu zivota i eliksir mladosti (isto: 8).

1.3. Klasifikacija bajki

W.

a)
b)
c)
d)
€)
f)
9)

Wundt razlikuje sedam vrsta bajki i basni:

mitoloske price i basne (mythologische Fabelméarchen),
Ciste bajke (reine Zaubermarchen),

bioloske price i basne (biologische Marchen und Fabeln),
Ciste basne o zivotinjama (reine Tierfabeln),

price o porijeklu (Abstammungsmarchen),

Saljive price i basne (Scherzmarchen und Scherzfabeln),
moralne basne (moralische Fabeln).

(Propp, 1982: 13)

Istraziva¢ bajki Antti Aarne razvrstava bajke na temelju sadrzaja i likova. Svaka od

klasifikacija sadrzava element ¢udesnog (isto: 13). Aarne-Thompsonova klasifikacija navodi

sljedece motive:

a)
b)
c)

d)

9)

h)

)

natprirodni protivnici (vukodlaci, vjestice, zmajevi, vampiri),

natprirodni pomagaci (vile),

carolije i cuda (Carobnjacke sposobnosti, carobni predmeti, cudesna umijeca, nadljudska
snaga),

ljubavni 1 bra¢ni odnosi (oslobodenje zaCarane Zene ili muSkarca, iscjeljenje rana
partnera),

razli¢ite pustolovine i traganja,

vjernost (vjeran bracni drug, brat, sestra, sluga),

dobri i zli rodaci (rivalstvo medu bracom, podmetnuta nevjesta, prognanstvo iz obitelji,
uspjesi najmladeg sina),

visSe sile (pravda, otkrivanje istine, ostvarene zelje, sreca),

razliCiti svjetovi (zemlja, raj, pakao),

realisti¢ne teme (pamet, mudri savijeti) .

......

Hans, gospoda Hole (Crnkovi¢, 1984: 25-26). U zbirkama bra¢e Grimm sadrzane su bajke s
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navedenim motivima: Sretni Ivica (Hans im Glick, 1819.), Princeza Guscarica (Das
Gansemagd, 1815.), Gospoda Hole (Frau Holle, 1812.) i Guscarica na studencu (Die
Gansehirtin am Brunnen, 1815.).

1.3.1. Razlika izmedu narodne, umjetnicke 1 klasi¢ne bajke

Robert Petsch razlikuje umjetnicke i narodne bajke. Narodna je bajka praoblik svakog
pripovjednog oblika, a umjetnicka bajka je epsko-didakti¢ka knjizevna vrsta, tj. poseban
knjizevni oblik namijenjen prvenstveno djeci (Solar, 1989: 264).

Pojam klasicna bajka Koristi se kao model za razumijevanje samog pojma bajka. Pri tom se
misli na bajke koje su u svjetskoj knjizevnosti utemeljile umjetni¢ku baku, bajke koje su nastale
izmedu 1696. 1 1888. godine. Autori klasi¢nih bajki su Charles Perrault, Jeanne-Marie LePrince
De Beaumont, Jacob i Wilhelm Grimm, Aleksandar Sergejevi¢ Puskin, Hans Christian
Andersen, Bozena Némcova, Aleksandr Nikolaevi¢ Afanasjev i Oscar Wilde (Pintari¢, 1999:
17).

Klasi¢na se bajka, osim prema vremenu nastanka, prepoznaje i po jedinstvu stvarnog i
zamiSljenog svijeta, stereotipnoj kompoziciji, sukobu dobra i zla, pobjedi dobra, uvjetu i kusnji,
odgodenoj nagradi, ponavljanju radnje ili dijaloga, dvorcima i kolibama, likovima kraljeva i
kraljica, drvosjeca 1 postolara, nadnaravnim pomagacima iz svijeta vila, Carobnica, divova,
zmajeva, neobjasnjivim, dogadajima, ¢arobnim predmetima i rijeCima. Opisi su vrlo sazeti i

bajke pocinju klasi¢nim uvodom kao $to je ,,Bio jednom jedan kralj...” (isto: 18).

1.3.2. Struktura klasi¢ne bajke

U znanosti o knjizevnosti koristi se pojam struktura, koja sadrzi raspored i odnose medu
dijelovima. Fabularna djela sastavljena su od pocetka, sredine i zavrSetka, ili preciznije, uvoda,
uspona, raspleta, vrhunca radnje, obrata i raspleta (isto: 18).

Uvod bajke jasno je odreden, pocinje stereotipnim sintagmama, poput ,,Bio jednom jedan
kralj...” ili ,,Negdje daleko u udaljenom kraljevstvu...”. Uvod otkriva osnovne informacije o
mjestu i vremenu radnje te likovima. Zaplet radnje donosi sukob, suprotstavljanje ili
neocekivani dogadaj koji stvara napetosti i tezi raspletu. Uspon radnje je niz dogadaja, koji se
uglavnom odvijaju u uzro¢no-posljedi¢énom slijedu. Vrhunac radnje najnapetiji je dio bajke u
kojem se odvija konacan obracun dobra i zla, sukobljavaju se dobri i zli likovi. Nakon vrhunca
moguca su dva scenarija za rjeSenje zapleta: pobjeda dobra nad zlom, odnosno nastavak radnje

ili izbavljanje dobrog lika iz nevolje i otvaranje mogucnosti za nagradu. Obrat je dio radnje u



kojem se otkriva kojim ¢e se putem radnja razviti. Rasplet donosi odgovore na pitanja koja su
ostala neodgovorena nakon obrata i ¢esto daje informacije o nagradi dobrih i kazni zlih.
Struktura moderne bajke razlikuje se od one klasi¢ne. U njoj podsvjesni i asocijativni motivi

razbijaju uzro¢no-posljedi¢nu vezu (isto: 18-19).

1.3.3. Karakteristike bajki bra¢e Grimm

1.3.3.1. Povijesna pozadina

Ranih godina 19. stoljeca, kada su zZivjela bra¢a Grimm, danasnja Njemacka nije postojala.
Njemacki teritorij sastojao se od niza knezevina i kraljevina kojima je vladao Napoleon.
Njemacki jezik bio je jedina zajedni¢ka komponenta ljudi koji su zivjeli na tom podrucju, stoga
je cilj bra¢e Grimm bio kroz bajke ukazati na to da svi Nijemci pripadaju istoj kulturi (Vuci¢ u
Grimm, 2012: 226).

1.3.3.2. Biografija

Jacob i Wilhelm Grimm najstariji su sinovi njemackog odvjetnika i imali su joS tri brata i
sestru. lako je njihov otac bio obrazovan i imao imanje dovoljno veliko da bi se obitelj opskrbila
vocem i1 povréem, zbog njegove blage naravi i velikodu$nosti u pruzanju odvjetnickih savjeta
onima koji sebi to nisu mogli priustiti, obitelj je ¢esto jedva spajala kraj s krajem. Djecaci Jacob
i Wilhelm djetinjstvo su provodili u igri i zajednickom ucenju sve dok njihovu obitelj nije
zadesila tragicna smrt oca. Uz pomo¢ majcine sestre, dva brata sele u Kassel, gdje pohadaju
gimnaziju. lako marljivo uce i postizu izvrsne rezultate, bra¢a Grimm najvise su se zainteresirali
za ono o ¢emu su najmanje ucili, knjizevnost 1 filologiju. Nakon gimnazije, bra¢a Grimm, po
poticaju i Zelji majke 1 tetke, upisuju i zavrSavaju pravo u Marburgu, iako se pravom nisu bavili.
Za vrijeme studija pohadali su predavanja iz povijesti, knjizevnosti i jezikoslovlja, a svoj
skromni dZeparac tro$ili su na knjige. Za njihov opus velik znacaj imalo je prijateljstvo s
plemi¢em F. C. von Savignyjem, njihovim profesorom prava, koji uvida njihov talent i strast
za jezikoslovlje te im dopusta koriStenje svoje privatne knjiznice, a braca Grimm odmah su se
zainteresirali za njemacku trubadursku poeziju (Minnesang). Iste godine nakon zavrsetka
studija, 1806., vracaju se u Kassel. Grad Kassel, kao i cijelu pokrajinu Hessen, zaposjela je
Napoleonova vojska, o ¢ijim nepravdama braca piSu u svojim djelima. Napoleon sljedece
godine na podrucju knezevina Hessen i Hannover, vojvodine Braunschweig i nekoliko pruskih

posjeda stvara kraljevinu Vestfaliju s prijestolnicom u Kasselu, u kojoj za kralja postavlja svog
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Jacob se na radnom mjestu moze posvetiti svom znanstvenom radu (Tabak u Grimm, 1988:
337).

Ocarani pri¢ama o junacima, bra¢a Grimm odlu¢ila su da sami prikupljaju bajke i narodne
price do kojih su dosli usmenom predajom. Iako su bili karakterno razliciti, bra¢a Grimm ¢inili
su odli¢an tandem. Kreativni i umjetnic¢ki nadaren, Wilhelm je birao i zapisivao price, a Jacob,
koji se interesirao za filologiju i posjedovao dobre organizacijske vjestine, bio je zaduzen za
znanstveni rad. Godine 1812. u Njemackoj je izdana zbirka bajki pod nazivom Kinder- und
Hausmarchen (Djecje i domace bajke). U zbirci su bile objavljene neke od najpopularnijih
Grimmovih bajki: Pepeljuga (Aschenputtel), Trrnoruzica (Dornrdschen), Crvenkapica
(Rotkappchen), lvica i Marica (Hansel und Grétel) (Vuci¢ u Grimm, 2012: 223-224).

Jacob ubrzo postaje tajnik hessenskog knezevskog izaslanstva na BeCkom kongresu (1814.—
1815.), gdje sudjeluju sve europske drzave upletene u Napoleonove ratove. Ova pozicija
omogucuje Jacobu putovanje u mnoge europske zemlje te koristi svaku priliku za sakupljanje
knjizevnih djela. Wilhelm nikad ne napusta njemacki teritorij. Po zavrSetku diplomatskih
duznosti, Jacob se vrac¢a u Kassel, glavni grad obnovljene knezevine Hessen i prihvac¢a skromno
svojom obitelji, a Jacob je cijeli svoj zivot posvetio znanosti. Ovo vrijeme iSKoristio je uspjesno
1 stvaralacki plodonosno. Bra¢a Grimm tada postavljaju temelje znanstvene germanistike te
suraduju s mnogim istaknutim europskim uéenjacima, medu kojima su Jernej Kopitar i Vuk

Karadzi¢ (Tabak u Grimm, 1988: 345).

Brac¢a 1830. godine odlaze u Gottingen, gdje predaju Poznavanje starina i odgajaju mnoge
generacije germanista. U svoja predavanja ukljucili su teme germanske etnografije, stare
knjizevnosti, povijesti prava te historijske gramatike. Na predavanjima su iznosili iste ideje kao
i u svojim djelima te se na koncu zamjerili hannoverskom kralju zbog liberalnoga svjetonazora.
Kralj ih protjeruje iz kneZevine 1 hapsi studente koji ih podrZavaju. Vrativsi se u Kassel, braca
nastavljaju s knjizevnim i znanstvenim radom te zapocinju rad na Njemackom rjecniku. Nisu

ga stigli dovrsiti za vrijeme zivota; dovrsen je tek nakon II. svjetskog rata (isto: 346).

Novi uspon za bra¢u Grimm pocinje pozivom Kralja Friedricha Wilhelma IV. u Berlin. Kralj
ih financijski podupire u radu. 1841. godine postaju sveucili$ni profesori i clanovi Akademije
znanosti. Obojica sudjeluju na kongresima germanista, a Jacob sudjeluje u zasjedanju

Frankfurtskog parlamenta 1848. godine te zastupa demokratske ideje jednakosti svih gradana i



zalaze se za ukidanje plemstva. Iako su njegovi prijedlozi odbijeni velikom ve¢inom, Jacob ne

gubi nadu u istinske demokratske vrijednosti i ujedinjenje njemackog naroda (isto: 347).

Iako su ostvarili velike uspjehe i1 stekli besprijekoran ugled, braca Grimm ostali su vrlo
skromni i u¢ili su cijeli zivot, kao §to je to Jacob rekao: ,,Ako sam tu i tamo druge u ¢emu
poucavao, neusporedivo sam vise pritom sam ucio.” Wilhelm je preminuo 1859. godine, a
Jacob nedugo zatim, 1863. godine. Dva brata pokopana su, kako prili¢i njihovu Zivotu, jedan

pored drugoga, i to u Berlinu (isto: 348).

Bra¢a Grimm stvaraju u doba romantizma, U epohi u kojoj do izrazaja dolazi pucko blago,
narodne pjesme, price 1 bajke. U opusu bra¢e Grimm do najviSeg izraza dolazi njemacki duh 1
karakter. Najznacajnije je djelo brace Grimm Njemacki rjecnik, a njihove su bajke najpoznatije
i najpopularnije djelo. Bajke su u Njemackoj naj¢itanije djelo brace Grimm, a u svijetu

najprevodenije. Grimmove bajke prevedene su na vise od 160 svjetskih jezika (isto: 350).

1.3.3.3. Obiljezja bajki brac¢e Grimm
Prve kritike zbirke Kinder- und Hausméarchen nisu bile povoljne. Bra¢i Grimm se
prigovaralo da im je Stivo sirovo, grubo, dosadno i neprikladno za djecu, a u katolickim

krugovima njihovo se djelo smatralo heretickim (Tabak u Grimm, 1988: 357).

Bra¢a Grimm sebe nisu dozivljavala kao autore djecje knjizevnosti, ve¢ kao istrazivace
narodnih pri¢a. Tome svjedoci ¢injenica da su biljeSke sa znanstvenim objaSnjenjima zauzimale
jednak prostor kao i same price i nisu slusali savjete ilustratora (isto: 225). Bra¢a Grimm
zastupala su misljenje da bajke kao oblik narodne proze njeguju duh naroda. Jacob, sklon
znanosti 1 preciznosti, nije bio odusevljen idejom zadiranja u originalni tekst, stoga je taj dio
posla u potpunosti prepustio Wilhelmu. Njegov mladi brat pokazao je pritom izrazit talent za

pisanje proze (isto: 357).

O utjecaju i1 popularnosti bajki brace Grimm govori ¢injenica da su prevedene na vise od
160 svjetskih jezika, a likovi su iz knjiga presli 1 na filmsko platno, u kazaliste, likovnu

umjetnost, glazbu, pa ¢ak i marketing i modnu industriju (isto: 224-225).

Diljem svijeta djeca sluSaju bajke 1 poucne price prije spavanja te im one pomazu prilikom
savladavanja tehnika Citanja, a potom sami otkrivaju ¢udesan svijet pustolovina zapisan u

knjigama.
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Bajke brace Grimm prepoznatljive su po stereotipnom uvodu te stalnoj radnji koja se
ponavlja najcescée tri puta. Grimmove bajke poc¢inju uvodima: ,,Bio jednom jedan/jedna...”, a
radnja se odvija ,,u davno doba kada...” (Pintari¢, 2008: 63).

Likovi koji su prikazani kao dobri najces¢e su najmladi medu bracom, potjecu iz siromasnih
obitelji, trpe uvrede i poniZenja, ali unato¢ tome imaju snazan karakter, milosrdni su i dovoljno
jaki da se mogu oduprijeti zlu i pobijediti ga. Likovi ne moraju nuzno preuzeti aktivnu ulogu
na svom putu do sreée. Mnogi su likovi bra¢e Grimm skromni, ponizni, strpljivo podnose
nepravdu i ne poduzimaju nista. Ponekad je dovoljno da se dobrotom i strpljivos¢u odupiru zlu.
Tipic¢ni likovi su zapostavljen najmladi sin/kéer, vile, patuljci, andeli kao pomagaci, zle macehe,
a likovi koji odudaraju od stereotipa su baka iz Crvenkapice i Pal¢i¢ (isto: 64).

Likovi pomagaci pomazu dobrim likovima, ali prije moraju procijeniti njihov karakter.
To ¢ine tako $to ih stavljaju na ku$nju (isto: 64).

U bajkama je primjetan sklad kada se radi o dobru. Dobri likovi odmah prepoznaju
druge dobre likove, ¢ak su im naklonjeni priroda i zivotinje. Primjerice, dobri likovi nikad nece
odbiti tudu molbu i odmah priskacu u pomoé. Zivotinje takoder imaju povjerenja u dobre likove
te im prilaze bez straha. Zli likovi stradavaju i podnose zasluzenu kaznu (isto: 64).

Opisi likova su stereotipni 1 povrSni, uglavnom se navode samo podaci o vanjskom
izgledu i karakteru (isto: 65).

Zlatna guska je bajka u kojoj Citatelj staje na stranu junaka i prizeljkuje njegovu
pobjedu. Glavni junak trpi nepravdu, ponizenje i odbacivanje, medutim, unato¢ tome, iskazuje
milosrde prema starijoj braci te na koncu ozeni kraljevnu i nasljeduje kraljevstvo (isto: 59-60).
U bajci Sedam jednim udarcem ili Hrabri krojac Citatelj ne navija za glavnog junaka jer dolazi
do cilja prevarama i lazima te nije zasluzio nagradu svojim djelima (isto: 60).

Guscarica na studencu studenca i Matovilka uce da se patnja i suze uzrokovane nepravdom
isplate jer ¢e se obilato nagraditi. U Matovilci kraljevnine suze izlijece oslijepljelog kraljevica,
a u Guscarici na studencu kraljevnine su suze ,,sami biseri, ljepsi od onih §to se u moru nahode,

a vrijede viSe nego sva vasa kraljevina” (isto: 61).

1.4. Moralno-odgojna vrijednost bajke
D. i S. Tezak smatraju bajku najprikladnijom knjizevnom vrstom za djecu, medutim, isti¢u da
u nekim slucajevima moze biti Stetna. Takoder valja imati na umu da djeca bajku razumijevaju
drugacije od odraslih. Da bi se izbjegle eventualne Stetne posljedice bajki, autori nude dva

savjeta: treba odabrati dobru i umjetnicki vrijednu bajku te s djecom razgovarati o bajci. U
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sumnji se nasilni sadrzaji mogu preskociti ili ublaziti bez straha od toga da ¢e pri¢a izgubiti na
vrijednosti (D. i S. Tezak, 1997: 47).

M. Crnkovi¢ iznosi argumente koji idu u prilog bajci. Uocava umjetnicku vrijednost
bajke, Ciji je tvorac sam narod. Narod je u junacima i junakinjama bajki utjelovio sebe, svoje
¢eznje 1 svoj optimizam. Umyjetnost, kao i znanost, temelji se na snazi maste. Upravo bajke
pruzaju djetetu uvid u ¢arobni svijet maste, zbog ¢ega ih sama djeca traze, te, dobro usmjerene,
pozitivno utjecu na djetetov odgoj. Gotovo sve bajke prikazuju borbu izmedu dobra i zla, a zlo
uvijek pobjeduje (Crnkovi¢, 1984: 22).

J. Tabak govori o neraskidivoj povezanosti djece i bajki, koju objasnjava podrijetlom
bajki: ,,0¢ito je da su bajke dosle iz duboke daljine, iz djetinjstva ljudskog roda, iz prapovijesti
covjecanstva, kada je Covjek sa svijetom bio jedno, kad se tek ucio zivjeti i govoriti, misliti,
raditi.” Djeci je na pocetku njihovog Zivota ,,ponedjeljak ujutro kada svijet bijase nov novcat”,
sve novo, zanimljivo 1 neistrazeno, a linija Zivota djeluje kao da nema granicu. U svijetu
djetinjstva i onom ¢udesnom, bajkovitom sve je moguce jer djetinjstvo, kao i bajke, ne poznaje
razliku izmedu maste i zbilje, a realnosti se tek uc¢i (Tabak u Grimm, 1988: 350).

Tabak prepoznaje mnoge slicnosti izmedu dogadaja 1 likova iz bajki i onih iz stvarnog
zivota. Carobnjaci koji ispunjavaju ljudima tri Zelje simbolizira kri¢ansku kategoriju nagrade
za dobro 1 milosrde, hrabri vitezovi koji pobjeduju zmajeve predstavljaju borbu izmedu dobra
1 zla, uz nekoliko iznimaka kraljevi teze zlatu 1 mo¢i, a njihova teZnja slika je pohlepe mnogih
kapitalom potkovanih mocénika dana$njice. Moderna inacica bajkovitog happyenda jest
americki san, nada da svatko moze postati milijunas. U bajkama dobro uvijek pobjeduje zlo, a
zlo se kaznjava, ne zbog sudbine ili boZanske ruke, ve¢ zbog truda i zalaganja junaka. Tabak
filozofski smisao bajki vidi u prezentiranju navedene ideje puku, da svatko od njih, ako se
potrudi, moze stvoriti vlastito malo carstvo (isto: 351-352).

Nije tocno da su sve bajke napisane po identicnom uzorku. Kraj jest sretan, medutim,
ne dolaze svi likovi do cilja istim sredstvima, ne ulazu svi velik trud, a pojedini likovi postizu
cilj uz pomo¢ prevara i smicalica, primjerice, macak u ¢izmama i hrabri krojac¢ iz istoimenih
bajki. Autori ih ¢ine vrlo simpati¢nima i stvaraju ozracje u kojem jednostavno moramo navijati
za njih. Junakinje poput djevojke iz Cvilidrete i Jednooke izrazito su pasivne. Jedino §to bi ih
moglo izvuéi, prema Tabakovoj interpretaciji, jest ¢injenica da trpe nepravdu ili su stavljene u

nemogucu situaciju.
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2. MORALNO-PSIHOLOSKI RAZVOJ DJETETA

Kognitivni razvoj obuhvaca razvoj sloZenih procesa misljenja poput apstraktnog misljenja,

zaklju€ivanja i kreativnog izrazavanja.

Jean Piaget je jedan od najznacajnijih psihologa 20. stolje¢a. Zanimalo ga je pitanje zasSto
se kognitivne sposobnosti mijenjaju tijekom vremena te je zaklju¢io da se kognitivni razvoj
odvija u Cetiri faze. Da bi se dijete razvilo, potrebni su sljedeé¢i ¢imbenici: biolosko sazrijevanje,
razvoj ziv€anih stanica i djelovanje pojedinca. Piaget dijete ne dozivljava kao praznu plocu koja
upija izvanjske sadrzaje, ve¢ kao aktivnog sudionika svijeta oko sebe, koji raste u doticaju s
okolinom. Dijete na temelju iskustva i interakcije s vanjskim svijetom izgraduje vlastiti
unutras$nji misaoni svijet. Ovakav pristup kognitivnom razvoju naziva se konstruktivizam

(Miljkovi€ et al., 2019: 49).

Druga struja, €iji je glavni predstavnik Lav Vigotski, zastupa miSljenje da se dijete razvija
u kontaktu s odraslim osobama. Teorija Lava Vigotskog naziva se socijalni konstruktivizam
(isto: 50).

2.1. Razvojna teorija Jeana Piageta

Prema Piagetu, spoznajni mehanizam predo¢ava se pomocu shema. Shema je kognitivna
struktura koja omogucuje odredenu radnju ili ponaSanje. Kao primjer razumijevanja sheme
navodi se radnja bacanja. Odredeni segmenti bacanja, pruZanje ruke, doticanje predmeta,
privlacenje ruke, odvijaju se u tocno odredenom redoslijedu. Piaget shemu shvacéa kao
predispoziciju za djelovanje. Jednom kada se savlada shema hvatanja, dijete ¢e moc¢i uspjesno

izvrSavati navedenu radnju iako radnja hvatanja nije uvijek ista (Buggle, 2002: 32—-34).

Dva su glavna mehanizma pomocu kojih se mijenjaju sheme: akomodacija i asimilacija.
Asimilacija je proces kojim se novi podaci iz okoline ukljucuju u ve¢ postojece misaone sheme.
Akomodacija je proces kojim se postoje¢e sheme mijenjaju spoznajom novih informacija. Te
nove informacije, koje proturjeCe starim, stvaraju mentalnu neravnotezu. Prihvacanje novih
¢injenica Cesto je bolan proces, pogotovo ako se radi o vrijednosnim sustavima i osobnim
uvjerenjima (Miljkovi¢ et al., 2019: 50). Piaget smatra da svaki ¢ovjek tezi skladu s okolinom,
tj. Zeli smanyjiti neravnotezu. Da bi smanjio neravnotezu, odbacuje stare ili prihva¢a nove sheme
sve dok se ne uspostavi ravnoteza. Taj proces Piaget naziva ekvilibracija. Uspostava ravnoteze
za Piageta predstavlja srz svih razvojnih procesa, bioloskih i kognitivnih, te se mozZe promatrati

kao motivacija za ucenje i postizanje novih znanstvenih otkri¢a (Buggle, 2002: 38-41).
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Piaget navodi Cetiri stupnja kognitivnog razvoja:

a)

b)

Senzomotori¢ko razdoblje (0—2 godine)

Osnovna karakteristika senzomotoricke faze bavljenje je konkretnim stvarima.
Primjerice, dijete ¢e poceti sisati prst koji se nalazi blizu njegovog obraza i pokusat ¢e
stisnuti prst prislonimo li ga na djetetov dlan. Rije¢ je o urodenim ponasanjima i
refleksnim reakcijama. Ubrzo dijete izvodi navedene refleksne radnje samo, bez
vanjskih podrazaja. Ve¢ u prvom stadiju pocinje razvoj kognitivnih procesa putem
asimilacije. Dijete urodene refleksne radnje poput sisanja i hvatanja prosiruje na nove
stvari s kojima se susrece. Na kraju ovog razdoblja dijete moze stvoriti mentalnu sliku
predmeta i dogadaja. Najvec¢i napredak u prvom stadiju je shvacanje o stalnosti objekta,
¢ime nestaje ovisnost o neposrednom kontaktu s vanjskim svijetom i stvara se temelj za
buduce logi¢ko misljenje (Miljkovi¢ et al., 2019: 53-57).

Predoperacijsko razdoblje (2—7 godina)

Tijekom predoperacijskog razdoblja ostvaruje se znacajan pomak u razvoju govora,
simbola i predpojmovnog, tj. predapstraktnog misljenja (isto: 51-52). Drugo razdoblje
nadovezuje se na prvo time §to dijete u senzomotori¢kom razdoblju postaje svjesno
postojanja predmeta i izvan njegova vidokruga, a u predoperacijskom razdoblju moze
povezati simbol s pripadaju¢im predmetom. Ako uzmemo za primjer torbu, dijete u ovoj
fazi razvoja zna da torba moze biti razlicitih oblika, boja i materijala.

Jezik za Piageta predstavlja simbolicko misljenje. Kao $to je potreban odredeni stupanj
fizickog sazrijevanja za razvoj govora, nuzna je i drustvena interakcija. Sto je veéim
socijalnim utjecajima dijete izloZeno, to vise jezi¢nih simbola razvija jer je jezik
potreban za izraZzavanje na brojnim podruc¢jima. Cilj jezika jest prenoSenje poruke.
Dijete je u pocetnoj, tj. simboli¢ko-predoperacijskoj fazi sposobno prenijeti jednostavne
poruke. lako je dijete tada usmjereno na sebe i svoje potrebe, stvara se temelj za
socijalizaciju shvacenu kao prihvacanje drustvenih normi i1 prenoSenje drustveno-
kulturnih sadrzaja (Buggle, 2002: 72—75).

Franz Buggle smatra da se u predoperacijskom razdoblju stvara temelj za otkrivanje
istine. Piaget taj koncept objasnjava svojim pojmovima asimilacije i akomodacije te
postizanjem ravnoteze u razmisljanju (isto: 74).

Sest glavnih karakteristika predoperacijskog stadija, koji sluzi kao temelj za razvoj
apstraktnog misljenja jesu:

- konkretnost:
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dijete jo§ razmislja u konkretnim kategorijama, orijentirano je na pojedinacne
predmete i situacije i nastoji si konkretizirati apstraktne pojave poput imena, ideja,
snova, te ih povezuje s poznatim osobama i situacijama (isto: 76),
- ireverzibilnost:
nemogucnost logickog povezivanja uzajamno ovisnih predodzbi (Miljkovi¢ et al.,
2019: 51), tj. nemogucnost vradanja misli na pocetnu tocku, npr. ako se
cetverogodisSnjaka pita ima li brata, pod uvjetom da ima brata, mozda doda njegovo
ime, Ivan, medutim ako ga se upita ima li njegov brat Ivan brata, odgovorit ¢e da
nema (Buggle, 2002: 77-78),
- egocentrizam, tj. usredotocenost na ostvarenje prakti¢nih ciljeva:
djevojcica koja Zeli odjenuti ljetnu haljinu zimi reci ¢e da vani nije previse hladno
da bi ostvarila svoj cilj (isto: 81-82),
- centracija:
usmjeravanje paznje na samo jednu osobitost predmeta ili situacije; dijete jo$ nije u
stanju decentrirati, odnosno odvratiti paznju od jedne izrazene karakteristike te ¢e
re¢i da ima viSe kockica u duzem redu u kojem su viSe razmaknute; ako se pred
djetetom izvede eksperiment, ako mu se pokazu dvije iste ¢aSe napunjene perlicama,
pa se perlice iz druge ¢ase prespu u uzu i visu ¢asu, dijete ¢e rec¢i da ima vise perlica
u trecoj ¢asi jer je visa, ¢ime se o€ituje djetetova ovisnost o percepciji (isto: 76-77),
- transduktivno prosudivanje:
dje¢je zakljucivanje nije ni induktivno, ni deduktivno, nego ovisi o pojedina¢nim
situacijama; ako se na stolu nalaze cetiri jabuke i Sest krusaka, na pitanje ¢ega ima
viSe dijete ¢e reci da ima viSe kruSaka; ako se dijete pita ima li viSe kruSaka ili voca,
opet ¢e odgovoriti da ima vise krusaka (isto: 80),
¢) Stupanj konkretnih operacija (711 godina)
Piaget je uveo u psihologiju pojam operacija. Sam pojam operacija ukazuje na
aktivnost. Piagetovo temeljno shvacanje inteligencije jest djelatnost. Inteligencija se
razvija i mjeri u konkretnim situacijama. Bitna znacajka konkretnosti operacija jest
reverzibilnost. Reverzibilnost znaci da se ista radnja svjesno odvija u oba pravca (isto:
85-87). Dijete ¢e u ovoj fazi razvoja to¢no odgovoriti na pitanje ima li Ivan brata ako
se djetetov brat zove Ivan. Na ovom stupnju pojavljuje se i decentracija. Dijete je
sposobno procesirati vise dimenzija odjednom te ¢e to¢no rijesiti zadatak s istim brojem
kockica u dva niza. Znat ¢e prepoznati da duzina i broj kockica ne ovise jedno o drugom.

Sljedeca karakteristika stupnja konkretnih operacija jest gubljenje egocentrizma te sve
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d)

¢esce logi¢ko misljenje i zaklju¢ivanje (Miljkovi¢, 2004: 54-55). Djevojéica koja se
zeli odjenuti nedovoljno toplo za zimu izreéi ¢e neki drugi argument, kao npr. da je bas
ta haljina u modi.

Stupanj formalnih operacija (od 12. godine do odrasle dobi)

Na ovom stupnju razvoja dolazi do ve¢ih pomaka u kognitivnim funkcijama nego u
tjelesnom razvoju. Dijete razmislja sve apstraktnije, moZze zamisljati hipotetske situacije
i shvaca znacenje poslovica, te razumije omjere i analogije (isto: 57). Fokus misli
pomice se s pojedinacnog i konkretnog na apstraktno. Dijete moze Sebi predociti
situacije koje nije iskustveno dozivjelo, stoga su dva glavna obiljezja razdoblja
formalnih operacija: hipoteticko-deduktivno rasudivanje i adolescentski egocentrizam.
Adolescentski egocentrizam razlikuje se od dje¢jeg egoizma po tome Sto adolescenti
prihvacaju tuda uvjerenja i stavove, medutim, jako su usmjereni na vlastite ideje, skloni
su analizirati vlastite stavove te zbog toga mogu osjecati kao da ih svatko promatra i
analizira. Tinejdzer ¢e, primjerice, misliti da ga svatko gleda u tramvaju ili da svi
primjecuju to Sto je isti odjevni predmet odjenuo dva puta u istom tjednu. Elkind ovu
fazu naziva osjec¢ajem zamisljene publike.

Posljednji stupanj Piagetove razvojne teorije znatno se razlikuje od prve tri faze po
misaonom i apstraktnom karakteru. Dok se prve tri faze svladavaju jer to zahtijeva
fizika stvarnost, postavlja se pitanje doseZemo li svi 4. fazu. lako A. Woolfolk smatra
da je moguce ostati u fazi konkretnih operacija cijeli zivot, suvremeni nacin Zivota i
pristup velikog broja ljudi Skolovanju rezultat je toga da vecéina ljudi treba usvojiti
formalne operacije. Svi ipak ne dosiZzemo taj visoki stupanj u svakom podrucju, ve¢ u

predmetu svog istrazivanja i interesa (Woolfolk, 2016: 38-39).

2.1.1. Primjena Piagetove teorije u Skoli s naglaskom na nastavu knjiZzevnosti 1 filozofije

Izlaganja 1 Citanja trebala bi biti kratka 1 kvalitetna. U€enicima treba prvo zadati price ili

kratka poglavlja, te postepeno dulje tekstove. Prezentacije se trebaju podijeliti na dijelove (isto:

U nastavi je dobro koristiti poznate primjere da bi se objasnile slozene ideje, npr.

usporedivanje zivota u¢enika s likovima u priéi (isto: 38).

Primjer bajke koja moze posluziti profesorima za obradu teme biti izgubljen jest lvica i

Marica. Tema se moze otvoriti ¢itanjem bajki, zatim pitanjima: Jeste li se ikad izgubili? Kako
ste se osjecali? Profesor moze nastaviti raspravu o temi beskucnika i zivotinja lutalica ako

smatra da je tema prikladna za dob djece (isto: 38).
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2.2. Sociokulturna teorija razvoja Lava Vigotskog

Temeljna ideja teorije L. Vigotskog moze se sazeti u jednoj recenici: ,,Svaka se funkcija u
djetetovu kulturnom razvoju pojavljuje dva puta: prvi put na druStvenoj razini i kasnije na
individualnoj” (isto: 43). Drugadije re¢eno, misaoni procesi oblikuju se tijekom zajednickih
aktivnosti djeteta i odraslih osoba. Dijete zatim usvaja kognitivne procese, te oni postaju njegov
sastavni dio. Drustvena interakcija za Vigotskog nije samo utjecaj, ve¢ se u njoj o€ituju vise
misaone radnje poput rjeSavanja problema. Pamcenje i1 rjeSavanje problema Cesto su rezultat
interakcije kao u primjeru djevojcice koja trazi igratku: Malena je djevojCica izgubila igracku
i moli oca za pomo¢. Otac joj postavlja niz pitanja, je li ju imala u sobi, dvoristu, susjedstvu, U
autu. Djevojcica je tek na zadnje pitanje odgovorila potvrdno. Sli¢ne strategije javljaju se i
izmedu ucenika 1 profesora. Primjerice ucenici sudjeluju u otvorenoj raspravi koju vodi
nastavnik usmjeravaju¢i u¢enike modelima za argumentaciju i potpitanjima: Mislim ... zato
§to...; Ako... onda...; Sto ti misli§...? S vremenom ucenici ¢e internalizirati takve nadine

iznoSenja stajalista, kao i rasudivanje i donosSenje odluka (isto: 43).

Piaget je, kao i Vigotski, uvidio vaznost druStvene interakcije, ali ju je gledao na drugi
nacin. Smatrao je da izlaganje drustvu potice kognitivne disonance i motivira promjenu te da je
za djecu najbolje da se $to vise druze s vr$njacima jer su na istoj kognitivnoj razini, dok je
Vigotski smatrao da djeca napreduju pod utjecajem nekoga tko je napredniji od njih, kao
roditelji i nastavnici (isto: 43-44). Uistinu djeca puno toga nauce gledajuci druge te slijedeci

primjer drugih ljudi. Takva vrsta u€enja naziva se vikarijsko ucenje.

2.3. Ogranicenja teorija Jeana Piageta i Lava Vigotskog

Iako je Piaget ¢vrsto vjerovao u nuznost Cetiriju faza i nemoguénost njihova preskakanja,
neki psiholozi izraZzavaju skepsu 0ko pitanja odvojenosti faza. Jedan od glavnih argumenata je
nedosljednost dje¢jeg misljenja, npr. prilikom konzerviranja i kontinuiteta promjene. Dijete
moze konzervirati broj puno prije mase, te promjene mogu biti znatno kontinuiranije nego §to

se to nama ¢ini.

Piagetova teorija takoder ne objasnjava fenomen djece genija te predvida vazne kulturne i
drustvene razlike. Teorija kognitivnog razvoja koja povezuje kognitivni razvoj s kulturom je

teorija Lava Vigotskog (isto: 48).

17



Glavno ogranicenje Vigotskog jest to $to se njegova teorija sastoji pretezito od op¢ih ideja
te je stavio prevelik naglasak na kulturu i drustveni aspekt u kognitivnom razvoju. Mala djeca
mogu razumjeti mnoge stvari o svijetu prije nego sto ih imaju priliku nauditi putem kulture ili
usmjeravanjem roditelja i profesora. Uostalom, moguce je pretpostaviti da su ljudi rodeni s

veéim kognitivnim kapacitetom nego $to su to Piaget i Vigotski smatrali (isto: 48).

2.3.1. Primjena teorije Lava Vigotskog u nastavi

Vigotski, za razliku od Piageta, uc¢enju pripisuje aktivnu ulogu. Smatrao je da se ne mora
Cekati na spremnost za ucenje te ga je smatrao sastavnim dijelom razvoja, tj. njegovim orudem.
Uvjerenje da ucenje potie kognitivni razvoj pretpostavlja vaznu ulogu drugih ljudi, posebice
nastavnika, u razvoju. Vigotski smatra da u svakoj fazi razvoja postoje problemi koje dijete
gotovo da samo moze rijesiti te mu je potreban poticaj roditelja i profesora da u tome uspije.
Berger ovo podrucje naziva carobnom sredinom. UCeniku treba prenositi sadrzaje koje, uz
pojasnjenje, moze savladati, a ne smiju mu se zadavati zadaci koje ve¢ zna rijesiti i oni koju su

preteski za njegov uzrast (isto: 47—48).

2.4. Teorija moralnog razvoja Lawrencea Kohlberga

L. Kohlberg je svoje ucenje o moralnom razvoju temeljio na Piagetovim idejama. lako je u
fokusu Piagetova istraZivanja bio kognitivni razvoj, medu prvima je istrazivao moralni razvoj
pomoc¢u moralnih dilema. Djeci bi pricao price i zajedno bi komentirali postupke junaka i

razloge njihovih postupaka (Grgin, 2004: 217).

Djeca oko druge, tre¢e godine zZivota pocinju razumijevati ponaSanje, misli, osjecaje i
razli¢ite perspektive drugih ljudi. Sposobnost razumijevanja razlicitih stavova kod djece se
razvija postepeno. Paralelno s razvojem kognitivnih sposobnosti dijete razvija se osjecaj za
dobro i zlo. Moralnost kod male djece pocinje s osjecajem jednakosti i razumijevanjem pravila
(Woolfolk, 2016: 98).

Malom je djetetu npr. dovoljno reé¢i da nije dozvoljeno bacati smece u razredu ili jesti u
dnevnom boravku te ¢e proglasiti nepravdom ako primijeti nedosljednosti u ponasanju odraslih
koji postavljaju pravila, primjerice, da se navedene radnje nekome dopustaju, a nekome ne ili
da jedan ucenik od profesora dobije vise materijala od drugoga. Tu je poziciju Piaget nazvao

moralnim realizmom. Sli¢an je eti¢ki pravac moralni apsolutizam, koji zastupa strogo odredena
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pravila koja se najc¢esce temelje na religijskim dogmama. Kako djeca sazrijevaju, razumiju da
neki ljudi imaju drugacije vrijednosti od njih. Tada dolazi do pomaka prema moralnom
pluralizmu, poziciji koja zastupa razli¢ite koncepcije dobrog i vrijednog zZivota. Korak dalje od
moralnog pluralizma jest moralni relativizam, pozicija prema kojoj se ne moze odrediti $to je
dobro, a §to je zlo. Moralni relativizam nailazi na mnoge kritike eticara te ga teoreticari desnice

¢esto mijesaju s moralnim pluralizmom.

Covjek je moralno biée koje do usvajanja vlastitog sustava vrijednosti dolazi nizom procesa,
koji ukljucuju odrastanje i sazrijevanje, iskustvo, odgoj, duh vremena i vlastito istrazivanje.
Nacin na koji je Kohlberg prosudivao moralnosti djece, ali i odraslih ljudi jest postavljanje
moralnih dilema, u kojima ispitanici argumentiraju svoj stav. Na temelju razmisljanja sudionika
Kohlberg je podijelio moralni razvoj u tri faze: predkonvencionalnu, konvencionalnu i
postkonvencionalnu. U predkonvencionalnoj fazi osoba je orijentirana na pravila, svoja ili tuda,
te na osobni interes. U konvencionalnoj fazi osoba se prilagodava zakonima, druStvenim
normama, ocekivanjima drugih, a moralnost se gleda kroz prizmu postivanja zakona i
autoriteta. Biti dobar znaci biti posluSan. Postkonvencionalno moralno rasudivanje okrenuto je
apstraktnijim 1 osobnijim moralnim principima, koji nisu nuzno zakonski regulirani. Moralnost
se ne opravdava tradicijom nego postaje predmetom apstraktnijih pojmova poput ljudskih
prava, pravde, ravnopravnosti i dostojanstva (isto: 98-99).

Kohlbergu bi se moglo prigovoriti da je moralni razvoj promatrao previse linearno, te je
zanemario utjecaj osjecaja na donosSenje odluka. PsiholoSki 1 moralni Zivot ljudi odvija se na
viSe razina, te je moguce u situaciji A koristiti postkonvencionalni nacin rasudivanja, a u
situaciji B konvencionalni. Kao $to rasudivanje ovisi o situaciji, na njega utjeCu osjecaji,

problemi i meduljudski odnosi (isto: 98, 99)

Najcesca kritika Kohlbergove teorije teza je da faze idu u prilog muskarcima iz zapadnih
zemalja te prenaglasen individualizam. Carol Gilligan je uvrstila Zene u svoje istraZivanje o
moralnom razvoju i doSla je do zakljucka da se moralni razvoj djevojcica 1 djecaka znatno
razlikuje u nekim segmentima, primjerice, djecaci ¢e djelovanje prosudivati po rezultatu, dok
¢e djevojcCice sagledati motive i nastojati opravdati naizgled lo§ ¢in ako osoba nije imala losu
namjeru. Primjer situacije: Petar je slucajno prolio tintu po stolnjaku. Djecaci ¢e reci da je
njegov Cin los te da ga treba kazniti, a djevojcice ¢e naci razumijevanja za djecaka iz primjera
jer nije imao losu namjeru. Pojam koji Gilligan uvodi u etiku je etika skrbi. Njezina je teza da
svatko u moralnom razvoju krec¢e od sebe postupno se otvarajuc¢i prema drugima te vrhuncem
moralnosti smatra odgovornost i brigu za sve ljude.
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2.4.1. Primjer za rad u nastavi:

a)

b)

d)

Ucenicima se postavi moralna dilema: ,,Nekoj zeni prijeti smrt od raka. Moze je spasiti
lijek koji je nedavno izumio jedan farmaceut u njezinom gradu. Farmaceut naplacuje taj
lijek 2000 dolara. Muz bolesne Zene, Heinz, obisao je sve poznanike kako bi prikupio
novce, ali je uspio prikupiti samo polovicu potrebnog iznosa. Heinz je rekao farmaceutu
da ¢e njegova Zena umrijeti 1 zamolio ga da mu proda lijek jeftinije ili da mu omogucéi
da plati naknadno. No farmaceut je rekao: ,,Ne”. Sav ocajan, Heinz je provalio u apoteku
i ukrao lijek za svoju zenu. Je li to trebao uciniti? Zasto?”” (Miljkovi¢, 2004: 68)

U osnovnoj skoli s djecom se moze raspravljati o suparnistvu izmedu brace 1 sestara,
zadirkivanju i predrasudama. Navedene teme Ceste su u bajkama, te se rasprava moze
prosiriti na ponasanje prema novim u¢enicima, te u¢enicima s posebnim potrebama. U
srednjoj Skoli moze se raspravljati o varanju na ispitima, zastiti prijatelja koji je prekrsio
pravilo, dopustanju prijateljima da voze pod utjecajem alkohola i/ili droge, te
konformizmu da bi osoba bila prihvaéena i popularnija u drustvu. (Woolfolk, 2016: 103)
Ucenike treba potaknuti da razvijaju empatiju prema drugima. MoZe im se zadati
zadatak da opiSu stav drugog ucenika, te zatraziti od njih da argumentiraju iz suprotnog
stajaliSta.

Ucenike treba ohrabriti da razvijaju i izraze svoj sustav vrijednosti. Moze im se zadati
da poredaju vrijednosti od najvaznije do najmanje vazne ili da istaknu za njih nekoliko

najvaznijih vrijednosti, te da obrazloze svoj izbor (isto: 103).
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3. UTJECAJ BAJKI NA RAZVOJ DJETETA: uloga pri¢ane bajke u pripremi za
buduée samostalno ¢itanje, ukljucujuéi prigovore Kriti¢ara bajki i psihoanaliticki

pristup

M. Crnkovi¢ savjetuje roditeljima i uciteljima da potaknu dijete da §to ranije postane
Sitatelj, konzument umjetnosti i knjiga. Citanje i knjige, osim $to pridonose skladnom razvoju
duha 1 tijela, doprinose boljem uspjehu u skoli. Za solidan uspjeh u skoli i skladan razvoj
potrebno je da dijete samostalno Cita ve¢ od drugog razreda osnovne $kole. Da bi se dijete
kvalitetno usmjeravalo, potrebno je dobro poznavati djeju knjizevnost i primjerenost
odredenoj dobi te pratiti djetetov odgovor na Citanje. R. Bamberger navodi Cetiri Citalacka tipa:
romantiéni, realistiCni, estetski i intelektualni. Rijetki su Cisti tipovi, a postoje brojne
kombinacije. Lako je procijeniti kojem tipu Citatelja dijete pripada. Treba obratiti paznju na to
koju vrstu knjige Cita s veseljem, a koja mu je teska i dosadna. U pocetku ¢e ucitelji i roditelji

usmjeravati dijete dok se samo ne snade (Crnkovié, 1984: 15-16).

G. R. R. Martin rekao je: ,,Citatelj Zivi tisucu Zivota prije smrti. Covjek koji nikad ne &ita
7ivi samo jedan.” Nema izreke koja bolje opisuje vrijednost &itanja od ove. Citanje razvija
mozak, inteligenciju, kreativnost, mastu, prosiruje vokabular, otvara vrata u daleke, neistrazene
svjetove, potice na razmisljanje o raznim temama i problemima te otvara dileme. Iako je pisana
rije¢ neprocjenjivo blago, smatram da kompulzivno ¢itanje knjiga ne vodi k ispunjenom Zivotu.
Stvaran je zivot mnogo vise od zatvaranja u sebe i svijet maste. Ultimativni je cilj Citanja,
knjiZevnih ili filozofskih djela, oStrenje uma, stoga nam knjizevnost 1 filozofija moraju sluziti
kao vodi¢ prema vrijednom Zivotu te potaknuti na djelovanje. Budu li nam knjige pratitelji kroz
Zivot mogu nas puno toga nauciti o meduljudskim odnosima, drugim kulturama, svijetu koji
nas okruZuje i u kona¢nici ¢e nas ohrabriti da jasno i artikulirano iznesemo svoj stav, zauzmemo

se za sebe 1 druge 1, $to je najvrijednije, postanemo najbolja verzija sebe.

3.1. Price kao motivacija za samostalno ¢itanje
U suvremenom svijetu Citanje je vjeStina nuzna za covjekov opstanak i posljedica je

kulturnog razvoja ¢ovjeka. Razvojni put Citanja povezan je s razvojem pojedinca kao osobe.

Pocetni interes za Citanje seze u rano djetinjstvo, prije polaska u Skolu. Pred¢italacke
aktivnosti, poput slusanja pri¢a i bajki, vazne su za razvoj samostalnog ¢itanja. M. Cudina-

Obradovi¢ definira predcitalacke vjeStine kao ,nuzna znanja 1 vjeStine koje djetetu
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omogucavaju lako i brzo postizanje glatkog citanja s razumijevanjem”. U pred¢italacke vjestine
ubrajaju se govorne vjesting, zainteresiranost djeteta za price, razumijevanje pri¢e i mogucnost
prepric¢avanja kratkih prica, poznavanje obiljezja teksta, pravilno drzanje knjige, pisanje s lijeva
na desno te odnos izgovorene i zapisane rije¢i, kao i uocavanje oblika pojedinih slova i
povezanost glasova sa slovima. Najvaznija pred¢italacka vjeStina jest glasovna osjetljivost, tj.
zamjena glasa slovima i slova glasovima, $to se ve¢ smatra po¢etkom ¢itanja (Cudina-
Obradovi¢, 2002: 7-9). Za stvaranje motivacije za Citanje odgovorni su i zasluzni roditelji i
odgajatelji. U djetetu je potrebno pobuditi interes za slikovnicama, bajkama, dje¢jim knjigama,
Casopisima i internetskim stranicama namijenjenima djeci te ga voditi u knjiznice 1 knjizare i
pruziti mu priliku da samo istraze ono §to mu se procitalo putem prepri¢avanja, drzanja knjige
u ruci, crtanja prikladnog crteza i sl. Na taj naéin pripremljeno dijete brzo ¢e savladati tehniku

¢itanja (Visinko, 2014: 50).

Predskolsko dijete brzo i svakodnevno uci. Ucenje djeteta predSkolske dobi odvija se

neprimjetno, u igri i potaknuto je dje¢jom znatizeljom (Cudina-Obradovi¢, 2008: 7-8).

Citanje je vazan ¢Gimbenik razvoja rje¢nika. Bogatstvo rje¢nika utjeGe na govorenje i pisanje.
K. Visinko rabi metodicki pojam ucenicki rjecnik. Ucenicki se rje¢nik razvija ponajvise
spontano, pod utjecajem razli¢itih izvora: rje¢nik odraslih i vr§njaka kojima je dijete okruzeno,
knjige, Casopisi, televizijski programi i internetski sadrZaji za koje se dijete zanima i glazba
koju slusa. Autorica istiCe vaznost Citanja u razvoju ucenickog rjecnika 1 Skolskog uspjeha.
Ucenici koji su dobro savladali vjestinu ¢itanja, €itaju puno, time razvijaju svoj rjecnik 1
napreduju u cCitalackim sposobnostima. Ucenici koji raspolazu slabijim ¢italackim vjeStinama
zbog manjka samopouzdanja izbjegavaju Citanje, teze raspoznaju rijeci i imaju slabo razvijen

rieénik (Visinko, 2014: 57-58).

Citanje je slozena djelatnost, koja podrazumijeva dekodiranje i razumijevanje teksta koji se
Cita. Navedeni se procesi poucavaju u skoli, pri ¢emu je odlucujuci sam pocetak, prvi razred.
Za uspjesno usvajanje ¢italackih vjestina u Skoli potrebna je prethodna priprema djeteta. Dijete

treba svladati predcitalacke vjestine, koje obuhvacaju:

a) Slusanje, Citanje i prepricavanje pri¢a. Dijete skupa s roditeljima i odgajateljima lista
slikovnice i knjige, razgovara o pri¢ama i izrazava svoje dozivljaje. Vazno je da dijete
poznaje ustroj price: pocetak, srediSnji dio 1 zavrSetak 1 moZe odgovoriti na pitanja o

radnji teksta i likovima.
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b) Razumijevanje funkcija Citanja, tj. svijest o vaznosti i razli¢itim svrhama ¢itanja: Citanje
radi uzitka, razonode i ucenja.

¢) Rukovanje knjigama, listanje stranica i pracenje teksta s lijeva na desno, odozgo prema
dolje.

d) Poznavanje abecede i razumijevanje simbola slova i njima pripadajucih glasova.

e) Rastavljanje rije¢i na glasove i sastavljanje glasova u rijec.

f) Sudjelovanje u aktivnostima nakon poslusane ili procitane price. Pisani tekst moze se
nadopuniti sljede¢im aktivnostima: crtanje, igranje uloga, gledanje kazaliSne predstave
ili filma, slusanje uglazbljene price ili pjesme.

(Isto: 118-119)

K. Visinko navodi u€inkovite strategije za aktivno Citanje: primjena prethodnog znanja,
provjera razumijevanja, stvaranje vizualnih shema, postavljanje pitanja i davanje odgovora na
njih, izvodenje zakljuCaka, prepoznavanje glavnih ideja i razlicitih dijelova teksta, sazimanje,

predvidanje i pregledavanje teksta (isto: 95).

Prethodna su znanja klju¢an ¢imbenik u sveukupnom razumijevanju. U svakoj aktivnosti,
ukljucujuéi i Citanje, ukljuCujemo prethodna znanja. Ona pretpostavljaju osobna iskustva i
poznavanje kulture. Interkulturalni senzibilitet posebnu pozornost ima u nastavi stranih jezika
(isto: 96-97).

3.2. Prigovori kriti¢ara bajki

Iako u bajkama na kraju uvijek pobjedi dobro, a zlo se kaznjava, u zadnje se vrijeme u
znanstvenim se krugovima sve viSe raspravlja o tome trebaju li djeca ¢itati bajke. Razlog su
dvojbi potencijalno nasilni sadrzaji, motivi koji mogu biti okida¢ za strahove i moralne poruke

u kojima se ocitavaju rodni stereotipi.

lako u Grimmovim bajkama nema eksplicitnog opisa nasilja, uz nekoliko iznimaka, manja
koli¢ina nasilja ipak je prisutna. U lvici i Marici (Hansel und Gretel, 1812.) roditelji odvode
djecu u mra¢nu Sumu i napustaju ih, $to u osjetljivije djece moze dovesti do straha od
siromasStva, gladi 1 napustanja. Navedena prica moze posluziti 1 kao prilika da se s djecom

razgovara o problemu siromastva u svijetu.

U Snjeguljici (Schneewittchen, 1812.) zla kraljica od lovca narucuje Snjegulji¢ino ubojstvo

1 kao dokaz izvrSenog zadatka trazi njezina pluca i jetru. Na kraju bajke maceha mora plesati u

23



uzarenim ¢izmama. U bajci Dvanaest princeza (Die zertanzten Schuhe, 1815.) kralj pogubi sve

mladice koji nisu uspjeli otkriti tajnu njegovih kceri.

,,Ni druge ni tre¢e noci kraljevi¢ nije uspio otkriti kamo su djevojke odlazile na ples pa mu
za kaznu smjesta odrubiSe glavu. Nakon njega jos su mnogi kraljevi¢i i bistri mladi¢i iz cijeloga
kraljevstva pokusavali saznati tajnu lijepih kraljevih kceri, ali svi su oni nakon tri dana izgubili

glave jer niSta nisu otkrili.” (Grimm, 1997: 138)

U bajci Sest labudova (Die sechs Schwane, 1815.) narod Zeli spaliti kraljicu zbog sumnje
da je vjestica. U Cvilidreti (Rumpelstilzchen, 1812.) kralj prijeti djevojci pogubljenjem ako do
jutra ne pretvori svo sijeno u zlato. U lvici i Marici (Hansel und Gretel, 1812.) vjestica zavrsi
u vatri. U Pepeljugi (Aschenputtel,1812.) golubovi iskljucaju oc¢i zlim sestrama, koje si same

odrezu dio stopala, §to je takoder primjer nasilja, iako je rije¢ o sakacenju vlastitog tijela.

,,] kada su mladenci krenuli prema crkvi, Pepeljugu su pratile sestre, starija joj je bila s
desne, a mlada s lijeve strane. Tada golubovi iskopase svakoj po jedno oko. A kada su se
mladenci vracali iz crkve golubovi iskopase i drugo oko. I tako su sljepo¢om bile kaznjene do

kraja Zivota za svoju zlocu i prijetvornost.” (Grimm, 2006: 65)

U bajkama primat kod kritike nasilnih scena imaju scene u kojima se prikazuje pogubljenje
ili mucenje Covjeka. StjeCe se dojam da se tolerira nasilje prema zivotinjama. U bajci se lov
¢esto spominje kao hobi plemica, a nasilje prema Zivotinjama nema istu tezinu kao nasilje
prema ljudima. U Crvenkapici (Rotképpchen, 1812.) lovac raspori utrobu vuku te stavi kamenje

u vucev trbuh.

Lovac ,,nije pucao nego je uzeo Skare i zaspalom vuku poceo rezati trbuh. Nakon nekoliko
poteza Skarama vidio je kako se pomalja crvena kapica, a nakon jo§ nekoliko poteza, iskoci
djevoj€ica van... Crvenkapica je brzo donijela veliko kamenje pa su njime ispunili vucji trbuh.
A kad se probudio, vuk je htio potrcati, no kamenje je bilo toliko tesko da se odmah skljokao i

pao mrtav... Lovac je oderao vuku krzno i s njim otiSao kuc¢i.” (Isto: 66-67)

Sli¢na sudbina zadesi i vuka iz bajke Vuk i sedam kozlica (Der Wolf und die sieben jungen
Geildlein, 1812.), a u drugim se bajkama odredene zivotinje za kaznu zakolju, $to se moze

usporediti s odrubljivanjem glave ljudima.

,Ni1 krojaeva Zena visSe nije morala kuhati. Ucinila je to jo§ samo jednom u Zivotu, i to
onoga dana kada je cijela obitelj imala za objed kozu. Svima je naime bila dosadila ta meketava
lazljivica.” (Grimm, 1997: 72)
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Opisi musko-zenskih odnosa u bajkama znatno se razlikuju od danasnjih ocekivanja od zena
1 muSkaraca. S posebnom paznjom se promatraju rodni stereotipi koji djevojke i mlade zene
prikazuju kao tihe, povucene, poslusne, uzorne domacdice koje bespogovorno obavljaju sve
kucanske poslove, strpljivo podnose nepravdu i, danasnjim rje¢nikom re¢eno, mobbing, a za
nagradu se udaju za princa, primjerice, Pepeljuga, Jednooka. Navedeni primjeri prikazuju
brakove izmedu pripadnika kraljevske obitelji 1 pucanki, $to u vrijeme kada su bajke nastale
nije bilo moguce, dok su Snjeguljica i TrnoruZzica rodene kao princeze. U bajkama se princeze
Cesto prikazuju kao olic¢enje morala i dobrote, a sluge kao zli i pakosni. Primjer takve tematike
jest Princeza Guscarica. ,,Princeza bijase dobra i ponizna”, a ,,sluskinja je bila drska”. ,,Ako
ste zedni”, reCe joj sluskinja drsko, ,,sjasite, nagnite se nad potok i pijte. Ja necu biti vasa
sluskinja.” (Grimm, 1997: 6-9) Moze se steci dojam da se djevojcicama Salje poruka da ¢e ih
muskarac izbaviti iz nevolje te da nisu samostalne. Doduse, postoje i bajke u kojima

jednostavan momak ozeni princezu, primjerice Zlatna guska (Die goldene Gans, 1812.).

U bajkama se implicitno spominju ugovoreni brakovi i nitko im se ne suprotstavlja. U
Cvilidreti (Rumpelstilzchen, 1812.) kralj kaZe junakinji pri¢e da ¢e ju ozeniti ako pretvori Sijeno

u zlato. Kralj iz Dvanaest princeza nudi najstariju kéer za zenu.

Kralj ,,dade razglasiti po cijelom kraljevstvu da ¢e onome tko otkrije gdje njegove kéeri

nocu plesu dati najstariju kéer za zenu” (isto: 138).

Zenski likovi u Grimmovim bajkama ¢e$ée dobivaju glavnu ulogu od muskih. Iako je veéina
junakinja prikazano u dobrom svjetlu, lik macehe gotovo nikad nije dobronamjeran. Maceha je
uvijek podla i zavidna Zena. Prilikom ¢itanja bajki s likom macehe djeci treba objasniti da su
navedene macehe prvenstveno zle Zene, da nisu zle samo zato §to su macehe 1 da su vecina

maceha dobre osobe (Crnkovic, 1984).

,Njegova druga zena bila je lijepa, ali ponosna i ohola te nije mogla podnijeti da je itko

nadmasi ljepotom” (Grimm, 2006: 90).

U bajkama ljepota ¢esto odrazava dobrotu duse, medutim, na primjeru Snjegulji¢ine macehe
vidi se da postoje iznimke, no rijetko je koja dobra Zzena ruzna u bajkama. Primjer zle Zene u
glavnoj ulozi nalazi se u bajci Ribar i njegova Zena (Von dem Fischer und seiner Frau, 1812.).

Ribarova je Zena prikazana kao karakterno dominantna u odnosu na supruga.
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,Ribareva pak zena uvijek bijaSe mrzovoljna. Mrzila je kolibicu u kojoj su zivjeli i
predbacivala svome muZzu §to joj ne moze kupiti veliku kuc¢u u kojoj bi umjesto nje radile sluge,

a ormari bili puni lijepe odjece.” (Grimm, 1997: 118)

U nekolicini bajki junaci varaju i kradu da dodu do cilja, primjerice Macak u cizmama (Der

gestiefelte Kater, 1812.) i kroja¢ iz bajke Hrabri krojaci¢ (Das tapfere Schneiderlein, 1812.).

Div ,,digne dakle deblo na rame, a krojaci¢ sjedne na grane. I tako je div nosio i stablo i
krojacica koji je veselo pjevusio 'Jahala su tri krojaci¢a'. Div, naravno, nije imao o¢i odostraga
pa nije mogao vidjeti da krojaci¢ ne samo §to niSta ne nosi nego je jo$ on sjeo da div i njega

nosi.” (Isto: 163)
Filozofi J.-J. Rousseau, J. Locke i I. Kant smatrali su da bajke imaju lo$ utjecaj na djecu.

... Sve dotle dok je djecak jo$§ mlad svakako gledaj da njegov njezni duh ocuvas od sviju
utisaka i pojmova o duhovima i sablastima... Ta mu pogibelj prijeti od sluzin¢adi, koja obicava
djecu plasiti i siliti na pokornost pricama o straSilima i vukodlacima..., koja ve¢ u sebi nose

predodzbu o neem $to je strasno i Stetosno.” (Locke 1890: 164 iz Hamersak, 2011: 57)

M. Crnkovi¢ navodi sljedeée argumente koje iznose protivnici bajki: ,,jer je sazdana na
prejakoj i nekontroliranoj masti; jer podrzava praznovjerje; jer u njoj nalazimo mitologiju,
religiozna shvacanja, mistiku uopce; jer odalecuje dijete od realnog svijeta; jer ostavlja Stetne
tragove na djecjoj psihi (stravicne pri¢e o vukodlacima i sl.); jer uspavljuje dijete i zatvara mu
pogled u realni zivot”. Glavni prigovor onaj je o Stetnim psihic¢kim posljedicama koje stravi¢ne
bajke ostavljaju na dijete. Bajke same po sebi ne mogu ostaviti Stetne tragove, Stetu radi njihova
zloupotreba ili pogresno predstavljanje. Sve ljudske tekovine mogu biti Stetne ako se pogresno

koriste, niti bajke nisu iznimka (Crnkovi¢, 1984: 22).

3.2.1 Feministicka perspektiva
Proteklih desetlje¢a osnovna kritika bajki brac¢e Grimm polazi iz feministickog gledista

(Girard, 2013: 11).

Mnoge bajke tema su popularnih Disneyjevih animiranih filmova. Jedan od najéesé¢ih
prigovora bajkama njihov je potencijalno Stetan utjecaj na djevojcice, zastario prikaz musko-
zenskih uloga 1 odnosa te predstavljanje muSkarca kao spasitelja. U bajkama je jedini nacin na
koji zena moze biti emancipirana udaja za princa ili muskarca iznad svog staleza ili pak da se

rodi kao princeza.
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Na prvi pogled stereotipna bajka koja sadrzava navedeni opis jest Pepeljuga. Asocijacija
veéine ljudi na popularnu bajku je cipelica. V. Steel navodi da se skriveno znacenje Pepeljuge
ocituje u preferiranju malih stopala, naglasavanju mode i lijepe odjeée te osakacivanju i boli
(Zlatar, 2007: 71). Valja napomenuti da je Perraultova verzija Pepeljuge popularizirana od
strane Disneyja iz ocitih razloga, naime, zbog svoje bljutave sladunjavosti puno je prihvatljivija
Siroj publici. Nekoliko detalja koji razlikuju Perraultovu od Grimmove verzije Pepeljuge jesu
sljede¢i: u Perraultovoj verziji nema sakaéenja stopala, polusestre nisu kaznjene, ve¢ im
Pepeljuga pronalazi dobre muzeve te Pepeljuga odabire spavati pored ognjista. Ovaj na prvi
pogled nevazan detalj ima znacajnu ulogu u prici. U verziji bra¢e Grimm Pepeljuga mora
spavati pored ognjista. Ognjiste koje se povezuje s pepelom i prljavs§tinom, A. Pintari¢ ga
smatra simbolom topline doma koji okuplja obitelj, dok je maceha Cesto ta koja rusi dom i
ognjiste (Pintari¢, 2008: 30). Bettelheim povezuje ognjiste sa starom rimskom ulogom vestalki,
cuvarica ognjista. Biti vestalka u Rimu bio je jedan od najuglednijih i najuzvisenijih poloZaja
koje je zena mogla imati. Biti svecenica i vatra simbol su Cistoce i prociS¢enja, a jedna od
funkcija pepela bilo je umivanje i ¢iS¢enje. Drugi simbol pepela vezan je uz zalost, tj. majcinu

smrt (Bettelheim, 2000: 218-219).

Grimmova Pepeljuga dobiva pouzdanje od majke 1 obecanje da ¢e ju nakon smrti motriti
odozgora; iskazuje inicijativu time $to place za majkom te suzama zalijeva posijanu granu;
uporna je u izvrSavanju zadataka koje joj daje maceha; autonomna je u prihvac¢anju uloge, ali 1
trazi pomo¢ ispod drveta kada maceha prekrsi obecanje te ne Zeli zatajiti svoj identitet pred
kraljevicem, ve¢ dopusta da ju vidi onakvu kakva je, u neuglednoj odjeci. Perraultova junakinja
nema izraZzenu osobnost niti samopouzdanje, ne preuzima inicijativu, pasivna je, ¢eka nekoga
izvana tko ¢e ju spasiti, a svoj identitet skriva iza rasko$ne haljine koju joj poklanja dobra kuma.
Smatram da se prigovori iz feministi¢ke perspektive odnose u ve¢oj mjeri na Perraultovu negoli
Grimmovu verziju Pepeljuge. M. Zlatar upozorava na ¢injenicu da djevojcice neée dozivjeti
Perraultovu pri¢u kao puku mastu, ve¢ ¢e se zbog jednostavne fabule price identificirati s
junakinjom i u buduénosti ¢e seksualnu privlacnost povezati s besprijekornim izgledom i

glamurom (Zlatar, 2007: 83).

Pepeljuga nije jedina bajka u kojoj je fokus na Zenskoj ljepoti. Ljepota je glavna tema
Snjeguljice. Snjegulji¢ina majka i mac¢eha imaju izrazitu zelju za savrSsenom ljepotom. Maceha
zeli biti najljepSa Zena, Snjegulji¢ina majka Zeli izrazito lijepo dijete. U slu¢aju macehe nema
sklada izmedu fizicke i dusevne ljepote. Maceha je lijepa, ali ohola Zena, dok je Snjeguljica

istinski lijepa duSom i tijelom. U Snjeguljici ljepota ima znacajnu ulogu u radnji. Macéeha zeli
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smrt Snjeguljici jer je ljepsa od nje, lovac joj postedi zivot, patuljci ju primaju, a kraljevi¢ se

zaljubi u nju jer je lijepa (Tezak, 1969: 84).

U bajku se savrseno uklapa motiv zrcala, koji sluzi za provjeru vlastite ljepote. Majka pozeli
dijete ,,bijelo kao snijeg, rumeno kao krv, kose crne poput ebanovine”. Bijela boja simbolizira
nevinost, crvena ljubav, crna tugu, a cjelokupan opis savrSenu i skladnu ljepotu (isto: 84).

Bajke u kojima se takoder tematizira Zenska ljepota su: Vilenjak Rasc¢upanko, Jednooka,
Dvooka i Trooka, Sest labudova. U bajci Vilenjak Rascupanko junakinja ima pasivnu ulogu,
njezin zadatak obavi njezin lik pomo¢nik, vilenjak te ju kraljevi¢ ozeni zbog ljepote. U bajci

Jednooka, Dvooka i Trooka kraljevi¢ ozeni Dvooku zbog ljepote, kao i u bajci Sest labudova.

3.3. Psihoanaliticki aspekt bajki
Psihoanaliza se kao klini¢ka praksa analize li¢nosti razvila pocetkom 20. stoljeca. Zacetnik
psihoanalize je Sigmund Freud, a medu znacajnijim predstavnicima su Carl Gustav Jung, Erich

Fromm i Erik Erikson.

Glavna je teza psihoanalize Freudova teza o tri dijela ljudske li¢nosti: id, ego i superego.
Svaka struktura odnosi se na razli¢it aspekt djelovanja: id se odnosi na ¢ovjekove instinkte i
nagone, ego definira stvarnost, a superego predstavlja naSu predodzbu drustvenih normi i
moralnog kodeksa. Id, ego i super ego odgovaraju trima razinama svijesti: nesvjesno, svjesno i

podsvjesno.

Nakon pojave psihoanalize, bajke se poéelo razmatrati i iz tog ugla. Prema Jungovoj teoriji,
u bajkama su se pocele traziti praiskonske slike, arhetipovi, zajednicki svim rasama i
vremenima, kao izraz kolektivnog nesvjesnog. Jung u bajkama vidi simbol nesvjesnog, a likove
ne interpretira kao ljude, ve¢ kao arhetipske dijelove ljudske duse. Knjiga Bruna Bettelheima
temeljena je na freudovskoj psihologiji. Pokazuje kako dijete tijekom odrastanja svladava
psiholoske probleme uz pomo¢ bajki. V. Velicki podrzava Bettelheimov pristup ako se ogranici
na dje¢ju psihoterapiju 1 upozorava na to da se ovakvo tumacenje ne smije shvatiti kao

najvaznije i jedino tumacenje bajki (Velicki, 2013: 19-20).

Bajka pristupa djetetu na njemu razumljiv nac¢in, nude¢i odgovore na vazna pitanja poput:
,Kakav je svijet koji nas okruzuje? Kako zivjeti u tom svijetu? Koja je moja uloga? Kako rijesiti
zivotne probleme?”” Bajka nudi mnostvo pouka i rjesenja, ali ih nikad ne izrice direktno. Bajka
je sugestivna i prepusta djetetovoj masti hoce li moral bajke primijeniti na sebe (Bettelheim,
2000: 47).
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Prema Piagetu, djetetovo misljenje ostaje animisti¢ko sve do puberteta, stoga su djetetu

uvjerljive samo tvrdnje koje moze intelektualno i emocionalno razumjeti (isto: 47-49).

Eksternalizacija u bajkama ima blagotvoran utjecaj na razvoj djeteta. Budu¢i da je rijec o
aperceptivnom procesu na podsvjesnoj razini s tendencijom da postane svjestan, vazan je da bi
se djeca lakse suocila s problemima ili mastanjima, primjerice, Edipov kompleks, rivalstvo
medu bra¢om ili zelja za osvetom. Dijete moze pronaci rjeSenje u bajci upravo zato Sto nije
svjesno subliminalnih poruka iz bajke (isto: 54-57). Dijete u bajci trazi junake s kojima se moze
poistovjetiti, a s druge strane su jednako ranjivi kao i ono samo. lako junaci posjeduju
supermo¢i i nadnaravnu snagu, na kraju su opet obi¢ni smrtnici u doslovnom smislu rijeci.
Bajke ¢esto zavriavaju spomenom smrti: ,,Zivjeli su sretno sve dok nisu umrli.” Za dijete je
vazno da Citaju¢i bajku ne ostane u svijetu ¢arolije, ve¢ da se vrati u sretnu stvarnost liSenu

Carolije (isto: 62).

Prema psihoanalitickom tumacenju bajki, najce$é¢i su arhetipovi u bajkama Edipov
kompleks i oralnost. Navedeni arhetipovi objasnit ¢e se na primjeru poznatih bajki brace

Grimm.

Vecina bajki bavi se razvojnim problemima, mnoge od njih usredotoCuju se na probleme
djeteta, a poneke doticu i edipovske probleme roditelja. Djetetu se ukazuje da je moguce izaci
iz svojih edipovskih problema, a odrasle se upozorava na posljedice ako se ne rijesi edipovskog
kompleksa (Bettelheim, 2000: 169).

U bajkama se moze primijetiti da, za razliku od Edipa, junaci nisu kaznjeni zbog svojih
edipovskih problema. Snjeguljica unato¢ maéehinoj ljubomori i podmetanjima doc¢eka sretan
kraj, Matovilku koju pomajka predugo zadrzava uz sebe oZeni princ, Pepeljugi nije nastetila
ljubomora sestara, a Edip je tragicno zavrSio. Pouka mnogih bajki glasi da se edipovski
kompleksi mogu nadiéi, te da obitelj moze raditi na emocionalno zahtjevnim odnosima i biti
sretna. Na kraju bajke junak uvijek bude sretan, ali i pametniji. Da bi zasluZio tu sre¢u, mora

proci niz zadataka i iskuSenja, $to simbolizira djetetov rast i sazrijevanje (Betteleim, 2000: 173).
Ivica i Marica

Ova narodna bajka otkriva neugodnu istinu. Za razliku od vjerovanja da novac kvari ljude i da
su siromasni ljudi plemeniti, pri¢a o Ivici i Marici na samom pocetku razbija taj mit 1 opisuje

loSe posljedice siromastva: egoizam, manjak empatije i veca Sansa da ¢e se Covjek upustiti u
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zlodjela (Bettelheim, 2000: 141). U bajci lvica i Marica majka nije zamijenjena ma¢ehom kao

u vecini bajki. Napustanje djece vrsi njihova bioloska majka (Bucay, 2017: 292).

Prema Bettelheimu hrana i strah od gladi u fokusu su price. Glavni likovi uvjereni su da
roditelji protiv njih kuju zavjeru kako ih napustiti. Majka, koja je za dijete izvor hrane,
predstavlja arhetip oralnosti. Dijete je navedeno da posumnja u maj¢inu ljubav jer odbija

zadovoljavati njegove osnovne oralne potrebe (isto: 141).

Prica o Ivici i Marici utjelovljenje je tjeskobe i neovisnosti. Dijete mora sazreti i odrasti,
t]. sublimirati svoje primitivne i razorne zelje. Ne ucini li to, roditelji ili drustvo prisilit ¢e ga
na taj korak kao $to ga je majka prestala dojiti kada je za to doslo vrijeme. Da emancipacija nije
jednostavan proces pokazuje Ivi¢in 1 Maricin povratak kuéi. Prije nego Sto su bili spremni
napustiti obiteljski dom i preuzeti odgovornost za svoj zivot, Ivica i Marica vracaju se kuci.

Ptice koje pojedu kruh pri drugom pokusaju simboliziraju moralnu opomenu zbog lakomosti.

Bajka, stavljaju¢i fokus na majku zbog bioloske funkcije dojenja, i na simboli¢noj razini

izrazava unutarnje dozivljaje vezane uz majku (Bettelheim, 2000: 141-142).

Kuc¢a od medenjaka predstavlja oralnu lakomost. Ivica i Marica jedu dijelove kucée iako
bi takvo ponasSanje nekoga moglo lisiti doma. Na pitanje ,,Tko gricka moju kucicu?” djeca slazu
i okrive vjetar. Kuca kao izvor hrane simbol je majke koja hrani bebu svojim tijelom, prvotnog

iskustva majke koja samo daje prije nego Sto poCinje postavljati zahtjeve pred dijete.

Zbog toga se Ivica i Marica, poneseni nadom da ¢e u svijetu pronaci takvu sliku majke,
ne obaziru na glas upozorenja, koji je njihova eksternalizirana savjest. Ipak, takvo neobuzdano
uzivanje uniStava individualni razvoj 1 neovisnost, cak je potencijalno pogibeljno. Vjestica je
simbol razornih obiljeZja oralnosti i ide korak dalje, Zeli pojesti djecu. Ugadanje osjetilnim
uzicima iz domene ida moraju zamijeniti djelovanjem u skladu s egom. Realno sagledavsi
situaciju djeca nadmudre vjesticu lukavstvom i mudros¢u. Djeca se na kraju price kao odrasle

osobe vracaju kucéi u sretnu obitelj s nagradom, draguljima (isto: 142-143).
Crvenkapica

U vremenu u kojem je nastala Crvenkapica vrebale su mnoge prijetnje i opasnosti od zloCinaca
i lopova izvan zidina dvorca, a najugrozeniji su bili oni najslabiji i najmanji, dakle, djeca, stoga
je pouka price potaknuti djecu, pogotovo djevojcice, na oprez. Poruke koje bajka Salje su: Ne

razgovaraj sa strancima, Ne budi neposlusan, Ne nasjedaj na obmanu (Bucay, 2019: 114).
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Bucay isti¢e edukativnu vrijednost Crvenkapice za roditelje te istice da se djeca ne smiju
odgajati pretjerano zasStitni¢ki, pod staklenim zvonom, jer ¢e rezultat biti naivno i nesigurno
dijete koje neée znati prepoznati opasnost. Bit roditeljstva jest 0dgoj djece za samostalnost te

pomoci djeci da otkriju i razviju svoje talente (isto: 117-118).

Crvenkapica je prica o ,ljudskim strastima, oralnoj pohlepi, agresiji i pubertetskim
spolnim Zeljama” (Bettelheim, 2000: 159).

Crvenkapica obraduje neke od vaznijih problema s kojima se susrece djevojéica Skolske
dobi. Crvenkapica je prerasla oralnu fazu, ali se susreée sa zavodnikom kojeg simbolizira vuk.
lako omiljena zbog svojih vrlina, Crvenkapica pada u iskuSenje. Pouka koja se moze izvuéi iz

njezine price jest da nas naivno vjerovanje u dobrohotnost svih ljudi izlaZze opasnostima.

Vuk nije samo zavodnik, ve¢ predstavlja necivilizirane, tjelesne sklonosti u nama.

Crvenkapica se vraca u fazu nezrelog djeteta traze¢i zadovoljstvo pod svaku cijenu (isto: 151).

Za Crvenkapicu svijet nije opasno mjesto kao za lvicu i Maricu, ona zna da postoje
sigurne, utabane staze. Unato¢ majcinu upozorenju da se drzi poznatog puta, Crvenkapicu vuku

novi, neistrazeni putevi ne bi li otkrila tajne odraslih (isto: 50).

Dok je lvica i Marica pri¢a o motiviranju djeteta da odraste, Crvenkapica je pri¢a o
pustanju djevojke da nade svoje mjesto U svijetu. lako majka daje kceri upute koje Ce ju zastititi,
ipak ju mora pustiti da sama istrazuje i donosi odluke. Unato¢ pogresci, Crvenkapica ne
zaboravlja svoj odgoj 1 izvukla je pouku iz svoje greske: ,,Dok god sam Ziva, kad mi majka

zabrani, nikad ne¢u sama napustati stazu i tr¢ati u Sumu.”

Za razliku od Bettelheima, koji Ivicu i Maricu interpretira kao djecje dozivljaje
roditeljske zavjere i opasnosti svijeta, Bucay smatra da je bajka nastala prema istinitim
dogadajima kao odraz teskih uvjeta u kojima su zivjeli ljudi u srednjem vijeku oskudijevajuéi.
Glad i neimastina pretvorili su cedomorstvo u uobicajenu monstruoznu pojavu (Bucay, 2017:

291-292).
Snjeguljica

Rijetko koja bajka obuhvaca glavne razvojne faze kao Snjeguljica. Prikazuje sretno djetinjstvo,
ono §to je potrebno da se iz njega izade i edipovski sukob pomajke i kéeri (Bettelheim, 2000:
175).
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Bajka zapocinje ubodom prsta Snjegulji¢ine majke, iz koga tri kapi krvi padnu na snijeg.
Time su ve¢ na pocetku tematizirani problemi koje bajka obraduje: bjelina simbolizira nevinost,
a krv spolnu zelju. Ova bajka priprema dijete da prihvati bioloske injenice: menstruaciju,
krvarenje pri prvom spolnom odnosu. Spolno krvarenje usko je povezano sa sretnim

dogadajem, rodenjem djeteta, tj. ono mu prethodi (Bettelheim, 2000: 176).

Kralji¢ino obracanje ogledalu za procjenu svoje ljepote, koju ona smatra najveCom
vrijednosti, ponavlja temu Narcisa koji je toliko volio sebe da ga je samodopadnost unistila.
Roditelj narcis osjeca se ugrozeno odrastanjem djeteta jer to znaci da on stari. Takav roditelj
osjeca se sigurno dok god je dijete ovisno o njemu, dok je ,,dio njega”, a neovisnost djeteta
dozivljava kao prijetnju, $to se dogodilo kraljici iz Snjeguljice. Iako je narcisoidnost prirodna
pojava kod malog djeteta, dijete mora nauciti nadvladati ovaj razoran oblik usredoto¢enosti na

sebe. Snjeguljica ukazuje na destruktivnost narcizma kako djeci tako i roditeljima (isto: 176).

U bajkama se spasiteljska uloga ¢esto dodjeljuje lovcu. Lov je u vrijeme nastanka bajki
bio privilegij plemi¢a, muskaraca, §to je razlog da se u liku lovca vidi o¢inska figura. Lovac iz
bajke nije onaj koji ubija neduzne zivotinje, ve¢ onaj koju ukroti i svladava krvolo¢ne zvijeri.
Na simbolickoj razini predstavlja pobjedu nad ljudskim animalnim, nasilnim sklonostima.
Bajke obiluju prin¢evima i princezama, iako su u stvarnom zivotu rijetki. Uloga kralja i1 kraljice
simbolizira apsolutnu vlast koju roditelj ima nad djetetom. Navedeni likovi podobni su za
projekciju djecje maste. Gotovo svako dijete pozeljelo je biti princ ili princeza, a neki u tu

mogucnost i povjeruju (isto: 178).

Carobno ogledalo kojem se kraljica obra¢a govori glasom kéerke. Djevojéica misli da
je njezina majka najljepSa dok se sama ne razvije u djevojku. Kada odrasla djevojka misli da je

ljepsa od majke ogledalo to kaze (isto: 180).

Smirt je simbol Zelje da doti¢na osoba nestane kao $to edipovsko dijete ne Zeli da drugi
roditelj umre, ve¢ da ne bude prepreka za stjecanje paznje roditelja suprotnog spola. Otuda

osobe u bajkama ozivljavaju (isto: 171).

Patuljci imaju vaznu ulogu u procesu odrastanja Snjeguljice. Pomazu joj u tom procesu
pruzajuci joj zastitu i topli dom, a s druge strane imaju oc¢ekivanja od nje. Snjeguljica mora
kuhati, prati, Cistiti, obavljati poslove koje radi neovisna osoba. Biti dobra domacica poZeljna
je slika mlade zene u vrijeme nastanka bajki (isto: 180). Radisni i marljivi patuljci predstavljaju
svijet odraslih. Snjeguljici jasno daju do znanja da je rad uvjet ostanka s njima. Sedam patuljaka

simbolizira sedam dana u tjednu, dana ispunjenih radom. Snjeguljica s patuljcima Zivi mirno
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predadolescentno razdoblje prije nego Sto ju kraljica ponovo uznemiri. To se dogodi u trenutku
kada je Snjeguljica razvijena adolescentica i zeli se odijevati po najnovijoj modi te odabire
nije bila ubiti Snjeguljicu, nego ju privremeno staviti u mirovanje. Kraljica simbolizira roditelja
koji sprjecava dijete u razvoju. Iz pozicije Snjeguljice, ova epizoda ukazuje na njezine unutarnje
konflikte izmedu komfora djetinjstva i obaveza koje sa sobom nosi odrastanje. Zeli biti
privlaéna muskarcima te zbog toga dopusta da joj kraljica stegne vrpcu i uredno ju poceslja, ali
u isto vrijeme strepi u vezi s time. Snjeguljica u bajci tri puta pada u nesvijest i time Citatelju
prenosi poruku da odrastanje nije moguce bez rjeSavanja unutarnjih konflikata. Snjeguljica se

ne moze sjediniti s kraljevi¢em prije nego $to odraste (isto: 180-183)

Jabuka kao simbol ljubavi i spolnosti ¢esto se pojavljuje u mnogim pricama i mitovima,
povezuje se ¢ak i s biblijskom pri€om o Adamu i Evi, iako se u Bibliji ne spominje jabuka, ve¢
stablo spoznaje dobra i zla. Adam i1 Eva kusanjem jabuke odrekli su se iskonske nevinosti da bi
stekli znanje i spolnost. Jabuka u religioznoj ikonografiji simbolizira i maj¢ine grudi. To §to su
Snjeguljica i macéeha podijelile jabuku simbol je zrelosti 1 Zenstvenosti oba lika. Kada je pojela
crvenu jabuku simboli¢no umire dijete u Snjeguljici. Time slika tri kapi krvi s pocetka bajke
dobiva puninu. Snjeguljica neko vrijeme provodi u staklenom lijesu, $to objasnjava da se
fizicko, intelektualno 1 emotivno sazrijevanje ne dogada paralelno. lako je Snjeguljica fizicki
sazrela, nije bila emocionalno spremna za brak. Tek kada ju kraljevi potakne na to da ispljune
otrovnu jabuku, tj. da se rijesi djetinjastih oralnih fiksacija, postaje spremna za udaju. Odraslost
(isto: 184-185).

Trnoruzica

Bajka Trnoruzica obraduje jednu od krs¢anskih stozernih kreposti, nadu. Nada, makar i
pasivna, nikad ne prestaje, a pouka price bi glasila: ,,Ako bude$ dobar, sve ¢e na kraju biti u
redu” (Bucay, 2017: 291).

Trnoruzi¢in san i budenje simboliziraju vrijeme promisljanja i usredotocenosti na sebe.
To vrijeme za sebe je potrebno da bi se uspostavio unutarnji mir te prihvatile i ispravile greske.
Budenje se dogada to¢no u trenutku kada je TrnoruZzica spremna. Slika zene koja spava dok ju

junak ne probudi Cest je motiv u bajkama (isto: 204).

Gotovo svim junakinjama bajki trebalo je mnogo vremena da nauce cijeniti sebe.

Djevojka koja je preblaga, naivna, povucena u sebe ili u ekstremnom slucaju zakljucana u kuli
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teSko moze predstavljati tip zrele Zene koja bi parirala kraljevic¢u. Junakinje bajki u ranoj
mladosti krecu u neizvjesnu buduénost. Bucay interpretira prepreke koje junakinje dozivljavaju
na putudo odrastanja. Jedna mozda podsvjesno bira otrovanu jabuku, druga izgubi cipelu, treca
ode u Sumu, itd. Da bi odrasle, moraju istrazivati, suociti se s boli i patnjom, ostaviti djetinjstvo
1 do sada poznati zivot iza sebe da bi se otvorile novim iskustvima, promijeniti planove, postati

zena, mozda i roditelj, te na koncu ostarjeti 1 umrijeti (isto: 204-205).

Adolescencija je vrijeme naglih i burnih tjelesnih i mentalnih promjena, obiljezeno
izmjenama aktivnosti i letargije. U bajkama se aktivnost adolescenta prikazuje kao putovanje
ili avantura. Trnoruzica se istice medu mnogim bajkama po tome $to je u fokusu mirna
usredotoc¢enost na sebe. Tijekom velikih zivotnih promjena, kao §to je adolescencija, potrebna
su razdoblja aktivnosti i odmora. Ono $to na prvi pogled djeluje kao pasivnost vrijeme je
unutarnjih promjena te u tom trenutku nedostaje snage za vanjsko djelovanje. Trnoruzi¢in san
predstavlja rad na sebi, omogucavanje nezreloj adolescenciji potpun razvoj u sigurnom
okruzenju. Sretan kraj porucuje djetetu da nece zauvijek zaglaviti u letargiji makar se ¢inilo da
traje sto godina. Trnoruzica prikazuje dva nacina postizanja samosvijesti: razumijevanje
unutarnjeg i vanjskog svijeta i vladanje njima. U tom kontekstu junaci bajke odgovaraju dvama
svjetovima, kraljevi¢ prolazi avanturu i agresivnije se nosi s vanjskim svijetom. TrnoruZzica je
s druge strane fokusirana na misaone procese. Oba procesa su kompatibilna i odnose se na oba
spola (Bettelheim, 2000: 195-196).

Iako se u bajkama djevojke Cesto prikazuju kao one koje treba spasiti iz nevolje ili
potlacenog poloZaja u kucanstvu, postoje 1 bajke u kojima se princeza uda za seoskog mladica,

medutim, i U njima je muskarac taj koji izvrSava zadatke da zasluzi ruku princeze.

Glavna je poruka Trnoruzice da ¢e do spolnog sazrijevanja doci koliko god se roditelji
trudili da ga sprijece. Stoljetni san simbolizira odgadanje spolne zrelosti, ali i porucuje da ne
treba Zuriti u spolnost. Poruka Trrnoruzice sli¢na je poruci Snjeguljice. San simbolizira smrt
djetinjstva, a budenje novo radanje i spremnost za novi period Zivota (isto: 199-200). Srdita
vila pretkazala je Trnoruzi¢in ulazak u pubertet. Kraljica, koja je i sama Zena, ne buni se protiv
vilinog proro€anstva, jedino ga kralj ne moze prihvatiti. Svi njegovi napori da sprijeci
,prokletstvo” propadaju. Nazivanje menstruacije prokletstvom nazalost je ucestala pojava u
razgovornom jeziku, a ima i biblijsko podrijetlo. Prokletstvo Zenskog bi¢a, vile, prorice
krvarenje, a izaziva ga susret sa staricom, ne s muskarcem, jer, prema Bibliji, zena od Zene
nasljeduje prokletstvo. Obuzeta intenzitetom dogadaja Trnoruzica pada u dubok san u kojem je
zaSticena od prosaca I braka na koji nije spremna. Samo ime princeze, Trnoruzica, njemacki
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Dornrdschen, ukazuje na princezinu nezrelost, koja mora biti zasticena ogradom od trnja i ruza

(isto: 200-201).

Pojava menstruacije moze biti Sok za mladu djevojku ako nije emocionalno

pripremljena, stoga je potreban afirmativan pristup i edukacija o ljudskom tijelu i spolnosti.

Iako mnogi muskarci pokuSavaju doprijeti do Trnoruzice prije nego Sto se dovrsi proces
sazrijevanja, ne mogu se probiti kroz trnje. Ta scena simboli¢na je opomena roditeljima i djeci
da spolno budenje moze biti opasno prije nego §to su tijelo 1 um spremni. Kada Trnoruzica
konac¢no dosegne potrebnu zrelost i postane spremna za ljubav i brak, ono Sto se Cinilo
neprohodnim pretvara se u cvjetnu ogradu koja se izmice kraljevic¢u. Poruka sretnog kraja glasi
da se niSta ne treba pozurivati. Kada dode pravi trenutak, naizgled nerjesSiv problem rijesit ¢e

se sam od sebe (isto: 201).

Drugo znacenje princezinog sna adolescentski je san o vjecnoj mladosti. Onaj tko se
odbija mijenjati i razvijati ostaje u snu sli¢cnom smrti. U zaokupljenosti sobom, koja iskljucuje
druge, nema patnje, ali nema ni stjecanja znanja, a time ni napretka. Svaki prijelaz u novi
stupanj razvoja pun je opasnosti, a povlacenje iz zivota koji zahtjeva odgovornost i sadrzi
teSkoce primamljiva je reakcija, ali vodi postojanju opasnom, slicnom smrti. Tada za tu osobu
cijeli svijet postaje mrtav, kao i princezini dvorjani. ,,Svijet postaje ziv jedino za osobu koja se
sama probudi u odnosu na nj. Jedino nas pozitivan odnos s drugima 'budi' iz opasnosti da
prespavamo Zzivot. Kraljevicev poljubac razbija opcinjenost narcizmom i budi do tada
nerazvijenu Zenstvenost. Zivot se moze nastaviti samo ako djevica preraste u zenu.” (Isto: 202)

Skladan susret princa i princeze simbolizira zrelost: sklad s drugima, ne samo u sebi.
Pepeljuga

Pepeljuga izvrsno prikazuje krs¢ansku etiku jer promice kreposti vremena u kojemu je nastala,
a to su: dobrota, poniznost, strpljenje, praStanje 1 vjera. Opisuje pobjedu dobra nad zlim,
nagraduje se prihvacanje nevolja i1 strpljivo podnoSenje nepravde, a kaznjava se zloc¢a i

ogorcenost (Bucay, 2019: 69-70).

Pepeljuga je gotovo sinonim za happyend koji sadrzava udaju za kraljevica. Pepeljuga
za nagradu dobiva bogatog i utjecajnog muskarca za muza. Takav rasplet situacije ostavlja
dojam sumnjivog seksualnog morala, a pojavljuje se i u drugim bajkama (isto: 70). Neke bajke,
s druge strane, opisuju zenidbu jednostavnih seoskih momaka za kraljevne, kao npr. Zlatna

guska ili Dvanaest princeza.

35



Zanimljiv detalj u Pepeljugi ¢injenica je da cipele ne podlijezu transformaciji nakon
isteka djelovanja cCarolije. Jedna od interpretacija je promatrati staklenu cipelu kao simbol
otkrivanja vaznosti i znacaja vlastite Zenstvenosti. Raskosna odjeca i nakit u tom kontekstu
odrazavaju Pepeljuginu nutrinu i vrijednost, ne spominju se samo zbog $to bolje prezentacije
vlastitog izgleda ili prikrivanja nedostataka, ve¢ imaju za cilj potaknuti svakog Citatelja da
otkrije princezu ili princa u sebi, prepozna svoju istinsku vrijednost. Istinska ljepota svake
osobe se ne stvara, ve¢ se uvijek iznova razotkriva i dijeli s drugima i samo tako moze trajati i
nakon $to kazaljke na satu otkucaju pono¢. Od Pepeljuge mozemo nauciti da se prava ljubav
hrani samim postojanjem, da je ono §to donosimo u vezu dovoljno dobro, te da ne moramo
posjedovati posebne vjestine i sposobnosti da bismo bili vrijedni ljubavi (isto: 73-79). To se
posebno vidi u Grimmovoj verziji Pepeljuge gdje se Pepeljuga ne srami do¢i pred kraljevica u

dronjcima, ve¢ mu pokazuje svoje pravo lice i stavlja naglasak na karakter.

Ime Pepeljuga u korijenu ima rije¢ pepeo. Prije nastanka bajke, zivot u pepelu bio je
simbol ponizenosti u odnosu na bracu. Osnovni sadrzaj Pepeljuge rivalstvo je medu bra¢om.
Da bi bajka bila prihvatljivija djeci, odnos prave bra¢e zamijenjen je odnosom polubrace, tj.
polusestara. lako su sukobi medu bra¢om prirodna pojava, takoder Su izvor pozitivnih osjecaja,
Sto prikazuje bajka Bratac i sestrica. Niti jedna druga bajka ne prikazuje muke suparnistva
medu bracom kao Pepeljuga. Budu¢i da pri¢a djeci djeluje uvjerljivo i vecina djece koji imaju
bra¢u se barem ponekad poistovjecuju s Pepeljugom, ona za dijete poprima emocionalno
svojstvo istine. Cak i jedinci mogu biti ljubomorni na drugu djecu jer misle da su u
privilegiranijem polozaju. Rijetko koja realna prica bi postigla takav ucinak jer dijete na svijet

gleda samo subjektivno (Bettelheim, 2000: 204—-205).
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4. KNJIZEVNOTEORIJSKA INTERPRETACIJA BAJKI: teorijska perspektiva i
primjerenost bajki odredenoj dobi

4.1. Knjizevna interpretacija

U bajkama se pojavljuje Sirok spektar stilskih figura. Ucenicima nizih razreda osnovne
Skole bliska je personifikacija i hiperbola. Osim navedenih pjesnickih figura, bajke sadrze
karakteristi¢nu socijalnu strukturu likova. Pojavljuju se kraljevi, carevi, pastiri, pu¢ani. Cest
motiv u bajkama je preobrazba seoskog mladi¢a u princa i siromasne djevojke u kraljicu. Bajka
time nastoji prevladati druStvene razlike. Pritom ne nedostaje ironije ni hiperbole. Careve se
prikazuje kao neinteligentne, njihove podanike kao zavidne i nesposobne. Seoski junaci ¢esto
izvode junacke pothvate i savladavaju mnogobrojne zapreke (Rosandi¢, 2005: 479).

Uvod bajke jasno je odreden, pocinje stereotipnim sintagmama, poput ,,Bio jednom jedan
kralj...” ili ,,Negdje daleko u udaljenom kraljevstvu...” Uvod otkriva osnovne informacije o
mjestu i vremenu radnje te likovima.

Zaplet radnje donosi sukob, suprotstavljanje ili neo¢ekivani dogadaj koji stvara napetosti i
tezi raspletu.

Uspon radnje je niz dogadaja, koji se uglavnom odvijaju u uzro¢no-posljedi¢nom slijedu.

Vrhunac radnje najnapetiji je dio bajke u kojem se odvija konacan obracun dobra i zla,
sukobljavaju se dobri 1 zli likovi. Nakon vrhunca moguca su dva scenarija za rjeSenje zapleta:
pobjeda dobra nad zlom, odnosno nastavak radnje ili izbavljanje dobrog lika iz nevolje i
otvaranje mogucnosti za nagradu.

Obrat je dio radnje u kojem se otkriva kojim putem ¢e se radnja razviti.

Rasplet donosi odgovore na pitanja koja su ostala neodgovorena nakon obrata i ¢esto daje
informacije o nagradi dobrih i kazni zlih.

Struktura moderne bajke razlikuje se od one klasi¢ne. U njoj podsvjesni i asocijativni motivi

razbijaju uzro¢no-posljedi¢nu vezu (Pintari¢, 2008: 17-20).

Vrijeme i prostor

Bajka se odvija u neodredenom vremenu, u kojem je ¢arobnjastvo bilo normalna stvar.
Mijesto radnje je udaljeno i skriveno kraljevstvo, skriveno carstvo koje se nalazi na kraju svijeta,
a radnja se moze odvijati i na oblacima, pod zemljom, na dnu mora, u zacaranoj Sumi, itd. U
Sumi se odvijaju sljede¢e Grimmove bajke: Snjeguljica, lvica i Marica, Zlatna ptica, Zlatna

guska, Guscarica na studencu, Tri sumska patulika, Ukleti kraljevi¢, Celik-Henrik (isto: 20).
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Uvjet i kusnja

Smisao ku$nje lezi u tome $to se nagrada mora zasluziti. Junaci na kraju uvijek
pobjeduju zlo, medutim na tom putu stoji im kusnja. Nositelji dobra su najslabiji likovi: djeca,
najmladi prinCevi 1 princeze ili likovi siromasnog podrijetla.

Primjer kus$nje u Grimmovim bajkama: u Pepeljugi se dobra vila prerusava u staricu
koja prosi da ispita Pepeljugino srce; u Tri sumska patuljka trojica patuljaka kusSaju djevojke,
te onu dobru nagrade ljepotom, zlatnicima i udajom za princa, a zlu kazne ruzno¢om, Zabama
koje izlaze iz njezinih usta kada progovori i naposljetku smréu.

Cest motiv u bajkama jest zaGaranost kao posljedica uroka ili nepromisljene kletve.
Zacarani lik pretvoren je u neku zivotinju i podnosi muku dok kletva traje ili dok ne zasluzi

odrjesenje od nje (isto: 20-21).

Likovi

Likovi u bajkama prikazani su crno-bijelo. Likovi su ili dobri ili zli te fizi¢ki izgled
najc¢esce odrazava karakter lika. Ako je djevojka dobra najcesée je lijepa i obrnuto, medutim,
ne mora uvijek biti tako. U Snjeguljici, macéeha je, iako lijepa, ohola. Likovi u klasi¢nim
bajkama su stereotipni i rijetko se mijenjaju, npr. zla maceha, zavidna starija braca, otac udovac
podlozan volji nove Zene.

Najces¢i likovi koji posjeduju nadnaravne moci su vile, vilenjaci, vjestice, Carobnjaci,

patuljci, divovi i zmajevi (isto: 22).

Vile i vilenjaci

Vile posjeduju magiju, smatraju se glasnicama drugog svijeta, naj¢eS¢e su dobre,
medutim, ima i zlih vila koje smiSljaju podvale i pakosti. Vile su lijepa bi¢a zlatne kose
odjevene u leprsave haljine prepoznatljive po Sesiri¢u, ¢arobnom Stapicu ili prstenu. Vile se
pojavljuju kao lik pomagac, a nerijetko 1 stavljaju na kusnju neciji karakter. U Trnoruzici
preuzimaju ulogu kume ili prori¢u buduénost.

Cest motiv u bajkama jest zataranost kao posljedica uroka ili nepromisljene kletve.
Zacarani lik pretvoren je u neku zivotinju i podnosi muku dok kletva traje ili dok ne zasluzi

odrjesenje od nje (isto: 23-24).

Viestice
Vjestice su prikazane kao bica koja lete na metli. Posjeduju mo¢ pretvaranja i nanoSenja

zla, bacaju vradzbine na one kojima zele zlo, te su za razliku od vila samo zle (isto: 24).
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Patuljci i covjeculjci

Patuljci se, za razliku od vila, nalaze u zemlji, u $piljama i pe¢inama, u kojima rade kao
rudari ili kovaci. Njihove fizicke osobine su nizak rast, izrazen trbuh, velika glava, izbuljene
o¢1, na glavi nose Siljate kape, a obuveni su u ¢izme. U rukama drze alat 1 svjetiljku. Vesela su

karaktera i Cesto pjevaju (isto: 25).

Likovi pomagaci

Likovi pomagaci pojavljuju se u bajci kao deus ex machina, u naizgled bezizlaznom
trenutku te pomazu dobrim likovima u nevolji. Pojavljuju se u obliku vila, prirodnih pojava,
biljaka, zivotinja, starih kucanskih predmeta, odjece, obuce i nekih rijeci.

U Pepeljugi u pomo¢ priskac¢u golubovi, u lvici i Marici patka prenosi protagoniste

preko vode, u Palcicu se javljaju ¢arobne ¢izme od sedam milja (isto: 26-27).

Pretvaranje i preruSavanje

Pretvaranje zadire u dogadaje stvarnog te se podjednako pojavljuje medu dobrim i zlim
likovima. Sile dobra koriste pretvaranje da bi omogucile boljitak junaku, a sile zla u svrhu
kaznjavanja ili osvete. U Ukletom kraljevi¢u i Celik-Henriku glavni je lik kaznjen jer se odbio
ozeniti mac¢ehom ili vjesti¢jom kceri. O pretvaranju se u bajci najceS¢e samo izvjesStava, jer
prethodi radnji ili sluzi kao uvod u radnju.

Osim pretvaranja, likovi se u bajkama mogu prerusavati da bi se spasili od nevolje,
nadmudrili prepredene likove ili pak nanijeli nekome zlo. U Zlatnoj ptici najmladi kraljevic
dolazi na dvor preruSen u prosjaka da bi nadmudrio zlu bracu, dok se u Princezi guscarici

dvorkinja prerusi u kraljevnu i natjera kraljevnu da se preuzme ulogu dvorkinje (isto: 27-28).

Prerusavanje i kusnja

Kusnja 1 nagrada su u bajkama tijesno povezane. Dobro se mora zasluziti dobrim
djelima, koja su posljedica kusnji. Dobro se izrazava sretnim krajem, primjerice, vjencanjem ili
nasljedivanjem bogatstva. Bajke uce strpljenju i ustrajnosti. Treba ¢initi dobra djela poradi
dobra samoga 1 nadati se ostvarenju cilja kojem se tezi. U Pal¢i¢u siromasnim supruznicima,
koji su zivjeli skromno i kreposno, ostvaruje se najveca zelja, da imaju dijete kada su veé
izgubili nadu. Cak i kralj i kraljica iz Snjeguljice moraju zasluZiti dijete.

Dobro se u bajkama nudi i zlima. U Zlatnoj ptici lisica nudi starijoj bra¢i mudar savjet

ako joj postede zivot (isto: 28-29).
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Blago

Blago je u bajkama simbol nagrade i teznje, ali i izvor zla i pohlepe te ¢ak moze
uzrokovati nedace i smrt. Ono je skriveno u pecini, Spilji ili je zakopano u zemlju, jer se mora
uloziti trud da se do njega dode, a ujedno Sse i pruza moguénost preispitivanja. Lik ima
mogucénost uvidjeti je li blago vrijedno Zrtve te se ima pravo predomisliti. Ukoliko ostaje

zaslijepljen blagom uglavnom stradava (isto: 29).

Dom, ognyjiste, obitelj

Smatra se da je prva bajka nastala za vrijeme hladnih zimskih dana kada je obitelj bila
okupljena oko peci i slusala bakinu pricu o raskoSnom zivotu na dvoru ili uzbudljivim
avanturama iz dalekih i egzoti¢nih krajeva. Tema mnogih bajki je dom i obitelj, bajke Cesto
pocinju i zavrSavaju u domu. Sukob u domu motiv je bijega u nepoznato. Na tom putu lik nailazi
na brojne prepreke, njegov karakter je stavljen na kusnju, ¢ini dobro te se na kraju vraca kuci

promijenjen. Bettelheim taj put smatra neophodnim putem sazrijevanja i odrastanja (isto: 30).

Nasilje

Neosporna je ¢injenica da u klasicnim bajkama ima nasilnih scena, dok se takvi prozori
izbjegavaju u modernim bajkama i klasi¢nim pri¢ama. U Crvenkapici vuk pojede baku i unuku,
maceha u Snjeguljici naredi lovcu da ubije Snjeguljicu i da joj donese njezina pluca i jetru kao
dokaz. Milosrdni se lovac sazali nad Snjeguljicom te umjesto nje ubije vepra i kraljici odnese
njegove organe. Pitanje je kakav stav prema nasilju treba zauzeti. Jedni autori smatraju da djeci
ne treba Citati bajke s nasiljem, dok su drugi misljenja da nasilne scene treba iskoristiti za odgoj

protiv nasilja (isto: 65).

Biblijski motivi
Temeljni motiv klasiénih i modernih bajki jest biblijski nauk o dobru i zlu, odnosno o
krepostima i grijesima. Ideja dobrote temelji se na zlatnom pravilu koje nalaze da se drugima
ne ¢ini ono $to ne zelimo da se ucini nama, o ¢emu govore brojne prispodobe, kao i ona o
milosrdu i dobrohotnosti iz Lukinog evandelja. (Lk 6,38). Prema aristotelovsko-tomistickoj
ideji slobode, svaki se ¢ovjek rada kao slobodno i odgovorno biée koje donosi odluke i osjeca
posljedice tih odluka. U klasi¢nim je bajkama slika ¢ovjeka trivijalizirana. Likovi su stalni i

zadani. Dobri likovi ¢ine dobra djela, a zli biraju zlo (isto: 32).
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Poucnost

Vrijednosti koje bajke promicu su ,ljubav, postenje, jednostavnost, umjerenost,
mudrost, razboritost, poniznost, vjera“, a osuduju ,,oholost, mrznju, bijes, pakost, samoljublje”.
Izrazena je vjera u dobro koje nije servirano na pladnju, ve¢ se mora zasluziti i ste¢i vlastitim
zalaganjem. Stoga bajka uci marljivosti. Bajke gotovo tjeSe uvjeravajuc¢i da dobro uvijek

pobjeduje zlo (isto: 21).

Primjer poucnosti u bajkama brace Grimm

Zlatna guska je bajka u kojoj Citatelj staje na stranu junaka i prizeljkuje njegovu
pobjedu. Glavni junak trpi nepravdu, ponizenje i odbacivanje, medutim, unato¢ tome iskazuje
milosrde prema starijoj braci te na koncu ozeni kraljevnu i nasljeduje kraljevstvo.

U bajci Sedam jednim udarcem ili Hrabri krojac Citatelj ne navija za glavnog junaka,
jer on dolazi do cilja prevarama i lazima, nije zasluzio nagradu svojim djelima.

Guscarica na studencu i Matovilka uce da se patnja i suze uzrokovane nepravdom isplate

jer ¢e se obilato nagraditi. U Matovilci kraljevnine suze izlijeCe oslijepljelog kraljevica, a u
Guscarici na studencu kraljevnine su suze ,,sami biseri, ljep$i od onih §to se u moru nahode, a

vrijede viSe nego sva vas kraljevina“ (isto: 55-58).

4.2. Simbolika

J. Ringenwald navodi sedam praslika sadrZanih u svakoj bajci:

a) kraljevsko podrijetlo,

b) razdvajanje,

C) susret s pomagacima,

d) borba i pobjeda,

e) povratak ili prognanstvo,

f) dolazak na cilj ili kriva nevjesta,

g) vjencanje i krunidba ili mudrost i ljubav.

Prva slika simbolizira vrijednost svakoga od nas. Druga slika upucuje nas na unutrasSnju
razdvojenost, ono $to nas sputava u razvoju. Razdvajanje je nuzno za daljnji razvoj. Trec¢a slika
opisuje pristizanje pomo¢i. Na Zivotnom putu svakoga od nas u pomo¢ priska¢u pomagaci i mi
sami imamo ulogu pomagaca u zivotima drugih. Lik pomagaca simbolizira povezivanje s
najdubljim dijelom nas$e osobnosti. Borba dobra i zla simbolizira snagu preobrazbe. Covijek je
sam odgovoran za svoj zivot. Mora ga uzeti u svoje ruke i prozivjeti ga najbolje sto moze. U
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petoj slici povratak oznacava prepoznavanje i1 ostvarivanje vlastitog zivotnog plana, a
proganjanje autodestruktivne i negativne struje koje moramo pobijediti. Dolazak na cilj odnosi
se na nasu bit, a prepoznavanje krive nevjeste ¢in je oslobodenja. Posljednja slika omogucéava
spoznaju cjelovitosti, koja je uvijek bila prisutna. Na kraju svake bajke pobjeduje ljubav
(Velicki, 2013: 26-27).

Razlog zbog kojeg djeca jako dobro prihvacaju bajke djelomic¢no lezi u njihovoj
polarizaciji. U bajkama se navode sljedeci tipovi ljudi: kraljevi i prosjaci, dobri i losi, plemeniti
i zIi, lijepi i ruzni, stari i mladi, jaki i slabi, pametni i glupi itd. Navedeni polarizirani likovi
unose red u kaos svakidaSnjeg zivota. Zbog tog razloga djeca rado slusaju bajke. Bajke im
pomazu stvoriti strukturu u slozenom svijetu i dati mu smisao. Prikazana polarizacija prisutna
jeiu odraslom ¢ovjeku. Ono §to je odvojeno u slikama, u nama je povezano kao jedno: svjetlost
1 tama, dobro i zlo, staro 1 mlado, tj. u¢vrS€eni obrasci i novi impulsi. Tek pomirene, ove

krajnosti dovode nas do sretnog zavrsetka (isto: 29).

Put junaka iz bajke put je razvoja osobnosti. Bajke pokazuju i razli¢ite nacine ponasanja.
Teska, tjeskobna, naizgled bezizlazna situacija s pocetka price predstavlja jednostran, pasivan
zivot. U daljnjem tijeku radnje pojavljuju se likovi suprotni junaku, s kojima se junak natjece,
koje mora pobijediti aktivnim djelovanjem, ne dosadasnjom pasivno$cu. Na primjeru ove
situacije bajke ukazuju na to da se loSa situacija, obiljezena negativnim ponasanjem ili pasivnim
prihvacanjem, moze promijeniti promjenom ponasanja. Bajke pokazuju da je iscjeljenje i
ozdravljenje moguce ako se uputimo na dalek put. Na tom putu ne¢emo nai¢i na utabane staze,
ve¢ ¢emo se susresti s mraénim Sumama 1 neutvrdenim predjelima. Na tom putu junaku ¢e
pomoci bica iz prirode, tj. likovi pomagaci. Junaci ¢e na svom putu morati biti strpljivi 1 ¢ekati
pravo vrijeme za ostvarenje svojih potencijala. Svatko od nas ima svoje vrijeme da zablista.
Lako se moze dogoditi da junak skrene s pravog puta, medutim, greske je moguce ispraviti
rjeSavanjem novog zadatka. Bajka nas tako vodi na put preobrazbe. Citanje bajke moze nam
pomoc¢i u spoznavanju vlastitog unutarnjeg puta. Duhovna pozadina bajki oc€ituje se u

cjelovitosti junaka. Junak na kraju pobjeduje sve nedace i uspjesno savladava prepreke (isto:
29-30).

Junaci iz bajki razlikuju se od literarnih junaka. U bajkama se krepost nagraduje, a porok
kaznjava. Ukazuju na to da se isplati biti poslusan, marljiv, vrijedan, razborit i koje su posljedice
ako se postupa suprotno. Mozda ih upravo zbog njihove jednostavnosti djeca lako upijaju te se
zele poistovijetiti s junacima. Postavlja se pitanje kako tako jednostavna pri¢a moze odrazavati

Zivotna pravila (isto: 224).
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Navedena teza da se u bajci dobro nagraduje, a zlo kaznjava nije do kraja tocna. Uzmemo
li za primjer Macka u c¢izmama, Trnoruzicu, Palci¢a i Crvenkapicu, ne mozemo reci da su
navedeni likovi prototipovi junaka. S druge strane ih ne moZemo proglasiti nemoralnima. Cini
se kao da pripovjedac u bajci zZeli u Citatelju razviti naklonost prema lukavom macku i pasivnoj
Trnoruzici. Bajke ne¢e dati odgovor na nase traganje za istinom, ali ¢e zadovoljiti nasu ¢eznju
za cudesnim. U bajci ¢e se stvari odviti onako kako bismo i sami to Zeljeli (Jolles, 2000: 221—
222). Moralnost likova nije eticka moralnost. Jedno od temeljnih Kantovih pitanja u etici jest
,.Sto trebam ¢&initi?*. Filozofska etika jest etika djelovanja, a u bajci se eti¢ki sud ravna prema
zbivanju. Etika zbivanja jo§ se naziva naivna cudorednost. Rije¢ je o etiCkom sudu koji je
temeljen na osjecaju. Prema Jollesu postoji i protuteza naivnom moralu, tragicnost. Ona, iako
se pojavljuje u bajkama, lako se dokida, $to je vidljivo na mnogim primjerima. lako junaci trpe
nepravdu i teSkoce, svakoga od njih ¢eka sretan kraj. Nevolja se dokida pomocu naivne
moralnosti. Potlac¢ene djevojke kao nagradu dobivaju princa, momci u nevolji princezu (isto:
224).

Masta ima znacajnu ulogu u bajkama. Ne radi se o pukoj izmisljotini, ve¢ o teznji za boljim
sutra 1 vjeri da ¢e se ta teznja jednom ostvariti. U bajkama se stoga prikazuju leteci sag kao
preteca aviona, ¢izma od sedam milja predstavlja moderne automobile i vlakove, ¢arobni kristal
simbolizira televizor, kompjutor i pametne telefone, ziva voda simbol je lijeka, zli duhovi slika
su bolesti 1 nemo¢i s kojima se narod susrece (Crnkovi¢, 1984: 23).

D. Rosandi¢ smatra da su prigovori o §tetnom utjecaju bajki na odgoj djece, jer im posreduju
nestvaran sadrzaj, nastali na temelju pogre$nih ocekivanja od bajki. Kriti¢ari koji zastupaju
navedeno misljenje smatraju da knjizevno djelo mora prikazivati stvarnost te traze podudarnost
izmedu knjiZzevnog djela 1 stvarnog Zivota. lako knjiZevnost inspiraciju pronalazi u stvarnom
Zivotu, zivotnu realnost oblikuje na specifican nacin stvarajuci pritom novu realnost (Rosandic,
2005: 478).

Bajka pripada epskom rodu, stoga se u bajkama pojavljuju dogadaji, likovi i fabula. U
interpretaciji bajki posebnu paznju zauzima element Cudesnog i1 fantasticnog te mijeSanje
stvarnosti 1 cCarolije. D. Rosandi¢ savjetuje profesorima da ne naglasavaju fantasticnu
komponentu bajke, da se to tako u zivotu ne dogada, jer time liSavaju bajku njezinog vaznog
obiljeZja 1 pretvaraju je u realisticnu pripovijetku. Prilikom interpretacije moraju se postivati
elementi tipicni za bajku 1 potaknuti ucenike da prateci razvoj dogadaja i postupke likova dodu
do vlastitog shvacanja hrabrosti, pravde, mudrosti, dobrote i drugih eti¢kih vrlina (isto: 478—

479).
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4.3. Primjerenost bajki odredenoj dobi

M. Crnkovi¢ definira djecju knjizevnost kao ,,poseban dio knjizevnosti koji obuhvaca djela
Sto po tematici 1 formi odgovaraju djec¢joj dobi”, dobi od trec¢e do Cetrnaeste godine Zivota.
Djecja knjizevnost prikladna je za djecu s obzirom na teme i izraZajna sredstva, potrebna je za
njihov estetski 1 druStveni razvoj te ju pretezito Citaju djeca. Ne postoji jasna granica izmedu
knjizevnosti za djecu i odrasle. Postoje knjizevna djela koja djeca ne mogu s razumijevanjem
Citati, kao 1 djela koja mogu Citati odrasli i djeca, ali viSe privlace djecu nego odrasle. Postoje
starija knjizevna djela, koja autori izvorno nisu namijenjena djeci, ali ih djeca s veseljem citaju,
primjerice bajke bra¢e Grimm. Jedan od kriterija odredivanja djecje knjizevnosti su teme.
Postoje teme koje djecu zanimaju, kao i one teme za koje jo$ nisu dovoljno zreli (Crnkovié,
1984: 5-11). Ta se granica iz generacije u generaciju sve vise pomice. Biti dijete u 80-im
godinama proslog stoljeca 1 danas nije isto. Svako vrijeme nosi svoje osobitosti, otvara nove

teme i stvara potrebe, koje prije nisu postojale.

Djeca su odbacila mnoga djela koja su za njih bila namijenjena, a prihvatila odredena djela
koja se nisu smatrala dje¢jima (isto: 5-11). V. Velicki tvrdi da su bajke potrebne i odraslima,
ne samo djeci (Velicki, 2013: 11).

V. Velicki isti¢e vaznost pri¢anja bajki i pri¢a za razvoj govora i ucenje jezika te razvoj
kompletne osobnosti. Pri€anje pri€a, uz razvoj govora, potice emocionalni, socijalni i eticki
razvoj. Prie su izvrsno motivacijsko sredstvo za ucenje raznih sadrzaja, a posebno ucenje
jezika. Jezik se uli slusajuci, govoreci i promatrajuci. Jedan od vaznih ciljeva predSkolskog 1
ranog Skolskog obrazovanja jest nauciti djecu te€no govoriti materinski jezik, koji sluzi kao
baza za ucenje stranih jezika. Djeca posjeduju velik tekstualno-gramaticki senzibilitet, $to im
sluzi kao temelj za sposobnost prepricavanja i stvaranja teksta, razvijanje usmene komunikacije
1 razumijevanje svijeta oko sebe. PriCe su bitne za razvoj simbolickog govora. Simbolicki se
govor razvija aktivnim govorenjem, a sluzi za prenoSenje misli 1 osjeCaja. Da bi dijete
razgovaralo, mora prvo slusati, stoga su price dragocjeno sredstvo za razvijanje govora. Vazno
je izabrati prikladan sadrZaj koji se prezentira djeci. Upravo su bajke najprimjerenije za pri¢anje

u ranoj dobi (isto: 14-16).

Umjetnicka vrijednost bajki za Velicki se sastoji u njihovom skrivenom znacenju. Autor
smatra da svatko od nas, ovisno o Zivotnoj situaciji u kojoj se nalazi, razli¢ito dozivljava poruku
bajke. Bajka ¢e iz nas izvuci emocije 1 iskustva skrivena u nama, prepoznat ¢emo se u njima i
podsijetit ¢e nas na situacije nam predstavljaju strah, izazov ili hrabrost. Bajke pri tom ne daju
konkretne savjete, ve¢ nas ,,ohrabruju da se usudimo zivjeti®. Jedan od temeljnih ciljeva odgoja
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jest stvoriti kod djeteta sigurnost da odrasta na lijepom mjestu te da je zivot smislen i vrijedan
zivljenja. Bajke obogacuju djetinjstvo i stvaraju lijepe slike, iz kojih ¢e u kasnijoj dobi zraciti
zivotna snaga i smisao. One predstavljaju vremenski stroj kroz koji djeca mogu zaviriti u

proslost, ali jo§ viSe zrcalo pomoc¢u kojega mogu promatrati sebe (isto: 18-21),

Velicki objasnjava djetetovu fasciniranost bajkama time §to djeca svijet spoznaju preko
simbola, a svoje okruzenje, dojmove 1 iskustva preraduju pomocu prica. Dok pricamo djeci
pri¢u predstavljamo same sebe. Koristimo govor tijela i mijenjamo boju glasa. Takva vrsta

interakcije s djetetom stvara bliskost (isto: 38).

Osnovne vrste djecje knjizevnosti su djecja poezija, bajka, basna te pripovijetke i romani za
djecu, koji obraduju djecje pustolovine i zivotinje. Dje¢ju knjiZzevnost potrebno je podijeliti u
nekoliko kategorija, ovisno o dobi djeteta. U djecjoj dobi razlika od dvije godine veéa je od

razlike od 10 godina ili viSe u odrasloj dobi (Crnkovi¢, 1984: 5-6).

Prva knjiga s kojom se dijete susrece jest slikovnica. Prve price s kojima se dijete susrece
kratke su i ritmi¢ne, fokus im je na razvoju govora. Prianje u ranom djetinjstvu granici S
tepanjem i pjevusenjem, a najbolji primjer za to su uspavanke, brojalice i kratke price s rimom

(Velicki, 2013: 53).

U drugoj i tre¢oj godini Zivota razvija se djetetov govorni aparat i djeca ponavljaju rijeci
koje su €uli. Za ovu su dob primjerene igre pokretima i krace ritmi¢ne price ili pjesmice s rimom

(isto: 53).

Od trece do cetvrte godine dijete trazi slikovnice s kratkim tekstom i jednostavne price. U
ovom periodu djeca jako dobro reagiraju na rimu te se postupno uvode price s ¢udesnim
elementima. Pri¢e za djecu stariju od Cetiri godine trebale bi sadrZzavati sljede¢e elemente:
podjela radnje u manje epizode, jednostavnost likova te ponavljanje nekih dijelova price. Prve
bajke djeci se ¢&itaju oko etvrte godine. Cetverogodisnjaci trebaju ohrabrujuée i poticajne bajke
u kojima su djeca prikazana poput junaka. Bajke trebaju biti pregledne i lako razumljive, takve
da ih dijete lako moze prepricati. Primjeri takvih bajki su Slatka kasa (Der suf3e Brei, 1815.) i
Zlatni kljuci¢ (Der goldene Schlissel, 1815.) bra¢e Grimm.

Kada dijete navrsi pet godina spremno je za sloZenije pri¢e. Vazno je da price sadrze
zaokruZzenu radnju 1 sretan zavrSetak, a mogu ukljucivati Saljive elemente i neobicne obrate
(isto: 53-54). U ovoj dobi djeca se uzive u bajke kao da vjeruju da je istina ono $to u njima pise

te ih stalno zele slusati. U kasnijoj fazi ovog perioda djeca poc¢inju mijenjati bajke 1 dodavati
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im nesto svoje, a zavole 1 dje¢ju poeziju. Budu¢i da se petogodiSnjaci bore sa strahom od
odvajanja, vazno je da bajke progovaraju o toj tematici, stoga su za taj uzrast prikladne bajke u
kojima su glavni junaci djeca ili zivotinje, poput Grimmovih bajki Crvenkapica i Vuk i sedam
kozli¢a (isto, 2013: 54). Kada nauce ¢itati, u sedmoj godini, djeca sama Citaju bajke i price.
Mladim skolarcima odgovaraju bajke s vise osnovnih motiva, a radnje mogu teci usporedno i
odvijati se na viSe lokacija. Primjeri bajki s navedenim karakteristikama su: Pepeljuga,
Trnoruzica, Gospoda Hole, Stoli¢u, prostri se i mnoge druge bajke brace Grimm (isto: 54-55).
Od osme do desete godine javlja se interes za realisticke pripovijetke i tema interesa prvi put
postaju Zivotinje, a postupno slabi zanimanje za djecju poeziju. U razdoblju prije puberteta, od
desete do trinaeste godine, djeca Zele Citati o dozivljajima i senzacijama, koje pronalaze u
avanturistickim romanima i pripovijetkama. Djeca u predpubertetskom razdoblju pokazuju
interes za veéi broj tema, od znanstvene fantastike do ljubavi, a od realistickih romana trazeni
su oni s temom hrabrih pothvata. Djeca koja vole poeziju svakako vise ne ¢itaju djecju poeziju.
Nakon trinaeste godine djeca zavole ¢itati putopise, realne opise zbivanja u prirodi, o Zivotima
drugih tinejdzera i o drugim kulturama. Svako malo stizu nove knjige. Treba osluskivati kako

djeca reagiraju na nove autore i za koju dob su najprimjereniji (Crnkovi¢, 1984: 11-12).

V. Velicki razlikuje pet tipova prica primjerenih za djecu: price s rimom, pri¢e o okolini 1
pojedinim podru¢jima znanja, problemske pri€e, fantasticne price 1 bajke. Price s rimom
pobuduju osjecaje ljubavi i ugode te ohrabruju dijete za stupanje u kontakt s drugim ljudima.
Price o okolini i1 pojedinim podrucjima znanja prenose informacije o prirodi i Zivotu ljudi,
poticu radoznalost 1 pomaZzu u boljem razumijevanju sredine u kojoj se dijete krece. Problemske
pri¢e objasnjavaju modele socijalizacije 1 ponasanja u drustvu i1 uce dijete kako prepoznati
osjecaje 1 suociti se sa strahovima i strepnjama. Fantasti¢ne pri¢e poticu mastu i kreativnost
stvaraju¢i okruZenje u kojem je moguce zamisliti nestvarne dogadaje. Autor smatra da su
fantasti¢ne price prikladne za stariju djecu i odrasle ljude. Bajke putem simbola i umjetnosti

prenose zivotno iskustvo i mudrost (Veli¢ki, 2013: 55-56).

Velicki se zalaZe za individualan pristup svakom djetetu prilikom izbora bajke. Smatra da
odabir bajke ovisi viSe o karakteru nego o dobi djeteta. Potrebno je sagledati navike i interese
djeteta, mjesto zZivota, doticaj s zivotinjama, poznavanje kompjutora, televizije i filma, te se
zapitati Sto dijete voli, cemu se veseli, Sto ga plasi, kakav je u interakciji s drugom djecom.
Krajnja odgovornost za odabir adekvatnih prica lezi na roditeljima, odgajateljima i uciteljima.
Djeca ne poznaju knjizevno-umjetnicka djela poput odraslih. Stoga se odrasli trebaju upoznati

s djelima i autorima dje¢je knjizevnosti te predstaviti pri¢u u izvornom obliku. Skracenice ¢e
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zbuniti dijete zbog smanjenog broja simbola. Arhai¢ni jezik nipoSto se ne smije izostaviti ili
preformulirati, jer, osim $to obogacuje djetetov rjecnik, pridonosi stvaranju carobne atmosfere

(isto: 50-51).
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5. ETICKI ASPEKT BAJKI

Svaki dan svatko od nas je suo¢en s nizom odluka. Ho¢emo li popiti kavu ili ¢aj, pojesti
tjesteninu ili rizu, oti¢i na posao biciklom ili autom, odjenuti odijelo ili traperice, dati sitni§
siromahu na ulici ili ga ignorirati, dopustiti prijatelju da prepiSe zadacu, prijaviti porez ili ga
utajiti. Svi ovi primjeri zahtijevaju odluku, medutim, ne podlijezu sve odluke moralnoj
prosudbi. Odluka Sto ¢emo pojesti, popiti, kojim prijevoznim sredstvom do¢i od tocke A do
toc¢ke B ne podlijeZze moralnoj prosudbi, dakle, ti ¢ini su amoralni, tj. izvan su morala. Moralnoj
prosudbi podlijezu, jednostavno receno, ona djela koja se mogu promatrati iz ugla dobra i zla.
Kolokvijalno re¢eno, moralno se poistovjecuje s dobrim i ispravnim, a nemoralnim se smatra
nesto loSe i neispravno. Da stvari nisu crno-bijele vidi se ako se zapitamo $to ako je namjera
dobra, a sam &in ispadne 1o§? Cinimo li u tom slu¢aju dobro ili zlo? Narodna izreka kaze da je
put do pakla poploc¢en dobrim namjerama. Odgovor na to i mnoga druga pitanja nude razlicite

eticke teorije. Iako su neke medusobno kontradiktorne, sve su legitimne.

Etika se, kao grana filozofije, bavi moralom. Moze se definirati kao filozofija morala ili
filozofsko razmisljanje o moralu, moralnim problemima i moralnim sudovima (Frankena, 1998:
3). Ova definicija ne daje jasan odgovor na pitanje o kojoj se to¢no vrsti morala radi, je li moral
podlozan religijskim dogmama, drZavi ili Covjek u svojoj nutrini pomnim promisljanjem dolazi
do odgovora na eti¢ka pitanja. Kroz povijest smo bili svjedoci toga da su drzavni zakoni bili u
suprotnosti s naravnim zakonima te su ljudi koji su postupali po naravnim zakonima bili
osudeni. Suvremeni ¢ovjek takoder otvara mnoge teme o kojima se prije nije promisljalo ili
barem nisu bile aktualne u javnom diskursu, primjerice, pitanja rodnog identiteta, pobacaja,
eutanazije. lako je navedeno zakonski dopusteno u nekim drzavama, postoje pojedinci koji
izrazavaju neslaganje sa zakonima drzave u kojoj zive ili ¢ija su vjerska uvjerenja u neskladu
sa zakonima. Kako se ¢ovjek treba postaviti u toj situaciji, u kojoj je mjeri autonoman te je li

podlozan emocijama, tradiciji, religijskoj dogmi ili drugim autoritetima u etickom djelovanju?

Etika promislja o svim navedenim pitanjima. Postoji deskriptivno, preskriptivno i analiticko
promisljanje 0 moralu (Frankena, 1998: 3-4). Deskriptivna teorija morala opisuje razlicite
moralne prakse u druStvu. Preskriptivna ili normativna teorija morala, kao Sto joj ime kaZze,
postavlja norme ispravnog, dobrog ili obaveznog djelovanja te cesto poprima oblik
normativnog suda, poput Znanje je dobro; Uvijek je pogresno nanijeti stetu drugome.
Analiti¢ko ili kriticko razmisljanje odbacuje tradiciju, dogme i autoritete te nalazi opravdanje
za eti¢ko djelovanje u samom ¢ovjeku, njegovu razumu i, kantovski receno, maksimama.
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5.1.Temeljne eticke teorije

5.1.1. Deontologija

Vjerujem da je svaka osoba kroz zivot dobila mnogo savjeta o tome kako postupiti u
odredenoj situaciji ili opéenito kako voditi svoj zivot. Temeljno pitanje deontologije ili etike
duznosti jest smije li se odrediti §to je moralno ispravno za nas same, nekog drugog, grupu ljudi

ili ¢itavo drustvo?

Jedan od najznacajnijih predstavnika deontologije jest Immanuel Kant. NajviSe moralne
principe Kant je formulirao u formi imperativa. Njegov najpoznatiji kategoricki imperativ glasi:
»Djeluj tako da maksima tvoje volje u svako doba ujedno moze da vazi kao princip opéega
zakonodavstva® (Kant, 1990: 64). To nikako ne implicira proizvoljnost 1 neodredenost
djelovanja. Za ljudsku slobodu i neslobodu presudno je ¢ime je djelovanje odredeno. Covijek je
bi¢e koje se umom razlikuje od drugih Zivih bi¢a. Zivotinje su odredene nagonima i nuZno
djeluju odredenjem svoje vrste. Covjek je bie obdareno umom i voljom, stoga njegovo
djelovanje nadilazi prirodne karakteristike te je odredeno slobodom, koja uz sebe veze
odgovornost. Covijek je, dakle, jedino biée koje moze usmjeravati svoje djelovanje vlastitim
unutarnjim principima. Sloboda ¢ovjeka o€ituje se u njegovoj autonomiji, tj. samozakonitosti,
podredivanju svojih nagona zakonima koje smo si sami propisali. To ipak ne znaci da je Covjek
uspio eliminirati nagone i osje¢aje, medutim u slobodi i iz poStovanja prema moralnom zakonu
se odlucuje na djelovanje u skladu s moralnim principima. Kant kaZze da nema covjeka, makar
bio zlo¢inac, koji, kada mu se iznesu primjeri Cestitosti i pravednosti te ga se upozna s etickim

maksimama, ne bih pozelio da i sam tako postupa (Kant, 1953: 217).

Kategoricki je imperativ univerzalno pravilo, medutim, nedostaje mu sadrzaja, ne propisuje
konkretno djelovanje, a obavezuje na moralno djelovanje. ,,0 duznosti! ti uzviseno veliko
ime...“, kaze Kant u Kritici praktickog uma (Kant, 1990: 128). Kant u svojoj filozofiji stavlja
veliki naglasak na duznost, a zanemaruje osjecaje i afinitete, Sto se vidi iz poznatog primjera
djeteta koje se utapa u vodi. Vecina ljudi ¢e intuitivno priskociti djetetu u pomo¢ pod uvjetom
da su plivaci 1 Kant njihov ¢in smatra moralnim. Medutim, ako majka sko¢i u vodu da bi spasila
vlastito dijete, Kant njezin ¢in smatra amoralnim jer je postupila iz ljubavi prema djetetu, a ne
iz poStovanja prema moralnom zakonu. Sli¢an prigovor na tom tragu jest da neki ljudi ¢ine

dobro iz sebic¢nih razloga, jer im plemenita djela pricinjavaju dobar osjecaj, medutim, dobar

49



osjecaj dolazi kao posljedica dobrog djela. Smatram da je Kant u svojoj filozofiji zidom odvojio
razum od emocija, a covjeku je svojstvena emotivnost, tjelesnost i intelekt. Poziva li nas Kant

na preteSku i prezahtjevnu etiku?

Druga formulacija kategorickog imperativa glasi: Djeluj tako da covjecnost, kako u tvojoj
osobi tako i u osobi svakoga drugoga, uvijek istodobno koristis kao svrhu, nikada samo kao
sredstvo, jer ,,sve $to ¢ovjek hoce i nad ¢ime ima vlast moze upotrijebiti takoder naprosto kao
sredstvo; samo je Covjek, a s njime i svako umno bice, svrha sama po sebi (Kant, 1990: 129—
130). Kant time razlikuje materijalnu vrijednost izrazenu u cijeni i nematerijalnu vrijednost,
koja je vrijednost sama po sebi, te iz tog razloga zahtijeva postovanje. Takva je vrijednost
covjek kao nositelj moralnog zakona. Sve drugo moze se upotrijebiti kao sredstvo, a Covjek se
mora tretirati kao svrha po sebi, nikada kao sredstvo. Primjerice, ako se Zelim oSisati, frizer je

sredstvo utoliko $to mi radi frizuru, ali je kao osoba uvijek svrha po sebi.

5.1.2. Utilitarizam

Treba se izgraditi nova cesta za dva sela. Jedno povezuje s gradom 500 ljudi, drugo 3000
ljudi, a raspolaZe se s dovoljno sredstava za izgradnju samo jedne ceste. Vec¢ina ljudi ¢e, kada
ih se upita za koje selo se treba izgraditi cesta, odgovoriti da je logi¢no da se cesta izgradi za
vece selo. Ovo je primjer utilitaristickog moralnog suda, suda koji se vodi nacelom najvece
koristi najvec¢eg broja ljudi. Moralni cilj mjeri se Sto ve¢om prevagom dobra nad zlim.

Najznacajniji predstavnici utilitarizma su Jeremy Bentham i John Stuart Mill.

Spomenuta prevaga dobra nad zlim najbolje se izrazava matematicki, a takvu racunicu je
najzornije prikazao J. Bentham. Osmislio je hedonisticki aritmeti¢ki racun koji mjeri odnos
uzitka i boli, tj. izgled da se ostvari Sto ve¢i uzitak i1 $to manja bol. U svoj racun uvrstio je sedam
parametara: intenzitet, trajanje, sigurnost, bliskost, plodnost i ¢istoca, tj. Sansa da zadovoljstvo

ne postane izvor novih zadovoljstava (Pavicevi¢, 1967: 278-279).

Mill je, nasuprot Benthamu, pokusao osloboditi utilitarizam jednolicnog kvantitativnog
odredenja te ga je promatrao iz duhovnog ugla svojstvenog ljudima. Smatra da je iluzorno
ocekivati da ¢e ljudi biti liSeni bilo kakve patnje te da niti jedan Covjek ne bi pristao Zivjeti
zivotom nizeg bica, tj. zivotinje, uz sva zadovoljstva zivotinjskog zivota. Mill tvrdi da je bolje
biti ,,nezadovoljno ljudsko bi¢e nego zadovoljna budala”. Uzrok ¢ovjekovog neprihvacanja
nizeg nacina postojanja lezi u njegovom dostojanstvu i ljubavi prema slobodi, neovisnosti i

teznji za razvojem potencijala (isto: 280-283). Mill je kao liberal doprinio razvoju Zenskih
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prava. Smatrao je da se drustvo odrice polovine svog potencijala ako brani obrazovanje

djevojcicama.

Kriterij moralnosti kod Milla je dostojanstvo, odnosno postupanje u skladu s ljudskim

dostojanstvom, jer samo ¢ovjek moze osjecati dostojanstvo i teziti slobodi (isto: 283).

Dva temeljna nacela utilitarizma jesu — dobrotvornost i pravednost. Utilitaristi¢ka pozicija
smatra da je moral stvoren radi covjeka, dakle, covjek nije sam do$ao do univerzalnih principa,
ved je skrojio moral na temelju ljudskih osobina, §to znaci da sve duznosti predstavljaju nacelo
dobrotvornosti, ali ne proizlaze iz njega. Prilikom odredivanja duznosti postoje mnoga pravila
koja na prvi pogled djeluju ispravno, a mogu biti izvedena iz nacela dobrotvornosti, npr. odrzati

obecanje, govoriti istinu, pokazati zahvalnost (Frankena, 1998: 37).

Kada se u sklopu utilitaristicke teorije govori o pravednosti, rije¢ je o distributivnoj
pravednosti, tj. pravednosti u rasporedivanju dobra i zla. Primjer nepravde bio bi slu¢aj u kojem
u sliénim okolnostima postoje dva sli¢na pojedinca, a prema jednom se postupa bolje nego
prema drugom. Primjer iz prakse bi bio da dvije osobe za isti posao ne primaju istu placu zbog

njihova spola, rase ili politicke podobnosti (isto: 38).

5.1.3. Hedonizam

Suvremeni Covjek pod pojmom hedonizam podrazumijeva prekomjerno uzivanje u
osjetilnim dobrima i davanje prioriteta osjec¢aju ugode. Epikurov je hedonizam za cilj imao
osloboditi covjeka od straha od smrti. Epikur nije vjerovao u zivot nakon smrti, medutim,
smatrao je da se smrti ne treba plasiti, jer nas se ne ti¢e dok smo zivi. ,,NajstraSnije zlo, smrt,
niSta nas se ne tice, jer dokle mi postojimo nema smrti, a kad smrt dode nas nece viSe biti.”
(Epikur, 1959: 26). Suvremenom covjeku Epikurova utjeha nece najbolje odgovarati jer se
danas vecina ljudi boji smrti zbog prestanka egzistencije, a ne zbog prijelaza u neki drugi oblik
ili zbog straha od kazne. Epikur je kao filozof nastojao ostvariti takvu duhovnu snagu da postane
indiferentan prema vlastitom postojanju. Ljudi Epikurova vremena bojali su se smrti kao
potencijalnog nastavka patnje, zamisljali su podzemni svijet u kojem bi bili izlozeni mucenju
od strane zmajeva ili sli¢nih cudovista. U tom kontekstu je prestanak egzistencije puno bolji od
nastavka patnje. Epikur zauzima iako indiferentan, poprilicno odvazan stav naspram smrti jer

cijeni zZivot, a nepostojanje ne smatra velikim zlom (Pavicevi¢, 1967: 257).

51



Najveca vrijednost za Epikura moze se i$€itati iz njegovog stava prema smrti, a to je
dobar i vrijedan Zivot. Zbog tog motiva sve ¢inimo da ,,ne osjecamo ni bol ni strah.” Kada je
covjek u takvom stanju postigao je dusevni mir i nece teziti visSim zadovoljstvima. Najvece
dobro je blazenstvo. Pod pojmom blazenstvo Epikur podrazumijeva dusevni mir i zdravlje dusSe.
Epikur, za razliku od stoika, ne tezi askezi 1 zatomljavanju prirodnih nagona, ve¢ prihvaca
covjekove emocionalne i tjelesne potrebe, nadovezuje se na njih, te nadograduje svoju filozofiju
na prirodnu bazu, a covjeku je prirodno da zeli izbjeci bol i patnju. Prema tome dozivljavanje

zadovoljstava nije bezvrijedno, nego urodeno (isto: 258)

Epikurova filozofija se jasno razlikuje od ve¢ spomenutog kolokvijalnog poimanja hedonizma
kao prekomjernog osjetilnog uzivanja. ,,Kada kazemo da je zadovoljstvo svrha zivota ne
mislimo time na uZivanja oblapornika i na ona koja se sastoje u samom uzivanju..., nego

mislimo na stanje u kojem je tijelo bez bolova, a dusa bez uznemirenja.” (isto: 260)

5.1.4. Stoicizam
Postoji izreka koja kaze ,,Stoi¢ki si to podnio*, a znaci da je neka osoba jako dobro, hrabro
podnijela nevolju ili bol. Na tom tragu je filozofija Epikteta, Seneke i Marka Aurelija. Epiktet
smatra da Covjek treba pronaci slobodu unutar sebe, a ne u izvanjskim stvarima poput uspjeha,
slave, ugleda, imanja, jer izvanjske stvari ne ovise u potpunosti o pojedincu. (Pavicevi¢, 1967:
246). Ovakav stav ima smisla za vrijeme u kojem je stoicka filozofija pisana, kada pojedinci
nisu mogli birati pripadnost staleZzu. Stoicka filozofija je, po mom misljenju, vrijedna paznje 1
za danasnje doba jer potice unutarnju snagu i preuzimanje odgovornosti. Neki ljudi govore:
Nije sretan onaj koji puno ima, nego onaj koji malo treba. lako mi na prvi pogled izreka djeluje
kao utjeha, kada malo bolje razmislim, smatram da u njoj ima mnogo istine. Ako ¢ovjek ne
pronalazi sre¢u u malim stvarima 1 ako nije zadovoljan sam sa sobom nikad nece biti sretan.
Stoicizam Senekina tipa podize ljestvicu jo$ vise i potice nas na unutarnju snagu i kontrolu i u
najgorim trenucima, kada se sve oko nas raspada. Cak i kad nemamo kontrolu nad izvanjskim
dogadajima imamo kontrolu nad samim sobom, svojim mislima i mozemo svladati svoje

osjecaje 1 nagone. Stoicka je etika jako zahtjevna, ali vrijedna truda.

U bajkama se mogu pronac¢i mnoge poruke inspirirane stoicizmom.
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5.1.5. Krsc¢anska etika

lIako se ideja krS¢anstva u svojoj biti zalaze za univerzalne vrijednosti, najveéi problem
kr$¢anske etike po mom je misljenju to $to je kao kriterij uzeta Biblija, tj. dogma, te ne postoji
etika koja bi bila iznad krS¢anske etike, odnosno etika prema kojoj bi se krS¢anska etika
vrednovala. U Bibliji, osim prispodoba, parabola i poruka ljubavi, postoje eksplicitne slike
nasilja, od kojih se teoreticari kr§¢anske etike ne ograduju. Kada se kao kriterij moralnosti uzme
knjiga za koju se vjeruje da ima bozansko podrijetlo, ima li mjesta za kriticko misljenje,

razluCivanje zita od kukolja?

Je 1i krsc¢anska etika moguca i u kojem obliku? U kojem smislu kr$¢anska etika odgovara
filozofskom poimanju etike ako se kao kriterij odredenja pojma uzme Kantovo odredenje etike
kao autonomne discipline te kao takva moze pretendirati na univerzalnost. Kant sa kriticke

pozicije zeli utemeljiti autonomnu etiku kojoj je ishodiste i cilj Covjek kao takav.

Vidljiva je razlika izmedu kantovske 1 kr§¢anske etike je u tome Sto krS¢anska etika polazi
od pojmova dobra i zla, a Kant smatra da moralni zakon moze odredivati §to je dobro i zlo, a
ne predmet koji se unaprijed naziva tim imenom. Kant smatra da su filozofi prije njega napravili
greSku time $to su na mjesto univerzalnog zakona stavili odreden pojam, primjerice hedonizam,
blazenstvo, bozju volju. Kant navedene moralne principe naziva heteronomnim, odnosno
,,nepravim” (Kangrga, 2004: 456-458).

,,ONni su naime tragali za nekim predmetom volje da bi ga napravili materijom i temeljem
nekog zakona... umjesto da su najprije tragali za nekim zakonom, koji bi a priori i neposredno
odredivao volju, a prema njoj tek predmet. Mnogi su taj predmet ugode koji je trebao sacinjavati
najvisi pojam dobra stavili u blazenstvo, u savrSenost, u moralni osjec¢aj ili u volju bozju, a

nacelo im je svega bilo heteronomija.” (Kant, 1990: 102-103).

Naglasavanje univerzalnosti krS¢anske etike Cesto je u krS¢anskim krugovima, medutim,
nedostaje kontekst i argumentacija. Svi ¢e se sloziti da zapovijedi poput ,,Ne ubij*, ,,Ne ukradi*,
,»Ne lazi” imaju univerzalan karakter. Sam Isusov nauk odnosi se na sve ljude, nije namijenjen
samo Zidovima. Isus govori svojim ucenicima: ,,Podite dakle i u¢inite mojim ucenicima sve
narode.” Isus mijenja starozavjetni princip ,,Oko za oko, zub za zub” u ,,Ljubi bliznjega svoga
kao sebe samoga” te ide korak dalje kada kaze: ,,Ljubite svoje neprijatelje”. U Isusovu nauku
mMnogo je govora o ljubavi. Ipak ostaje nejasno moze li se etika zasnovati na ljubavi 1 ljubav
uzdi¢i na moralni princip? Ljubav je kao subjektivna i apstraktna kategorija nedovoljna za

uspostavu zakona i drustvenog morala. M. Kangrga kr$¢ansku etiku promatra kao etiku vrline
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ili kreposti, te se kao temelj nauka isticu tri glavne kreposti: vjera, nada i ljubav (Kangrga, 2004:
456-457).

Pepeljuga izvrsno prikazuje krs¢ansku etiku jer promice kreposti vremena u kojemu je
nastala, a to su: dobrota, poniznost, strpljenje, prastanje i vjera. Opisuje pobjedu dobra nad zlim,
nagraduje se prihvacanje nevolja i strpljivo podnosSenje nepravde, a kaznjava se zloc¢a i

ogorcenost (Bucay, 2019: 69-70).

Rijeci upucene Pepeljugi netom prije majcine smrti glase: ,,Dijete, budi pobozna i dobra, pa
¢e ti uvijek dobro biti; ja ¢u s neba gledati na tebe i bit ¢u uz tebe.” Majc€in savjet otkriva njeno
povjerenje u vjecni zZivot i1 Zelju da njena kéer odrasta u krS¢anskom duhu. Djevojka 1 jest
olicenje kreposti: vrijedna je, marljiva, posluSna, strpljiva, a njen trud biva nagraden udajom za

princa.

U bajci Ribar i njegova Zena takoder se spominju krs¢anski motivi, ali u drugom kontekstu.
Iako bajka dopusta nedopustivo u kr§¢anskoj tradiciji, da zena bude papa, ribarova Zena gubi
sve tek u trenutku kada je pozeljela biti dragi Bog. Bajka poucava Citatelja o negativnim
posljedicama sebi¢nosti, manjka empatije, ponajvise pohlepe i ukazuje na vaznu stvar o naravi
sre¢e: unutarnje zadovoljstvo stvar je karaktera, a ne posjedovanja materijalnih stvari. Ribar je
bio zadovoljan i sa skromnim Zivotom, dok njegova Zena nije bila zadovoljna niti u palaci sa
slugama. Bajka zavrsava kako je i pocela: ,,Ona je naravno opet bila nezadovoljna, tko joj je
kriv” (Grimm, 1997: 126).

5.1.6. Etika kreposti

U bajkama, najvise od svih etickih teorija, nalazimo promicanje vrijednosti i pokudu mana.
U razgovornom jeziku pojmovi ,,moral” i ,,vrijednosti” ¢esto se koriste nejasno i dvosmisleno.
Frankena predlaze razliku izmedu nacela, moralnih vrijednosti i vrijednosti op¢enito. Nacela su
ispravne radnje ili obaveze, npr. nacelo pravednosti. Moralne vrijednosti su, najjednostavnije
re¢eno, moralno dobre stvari, tj. vrline, a vrijednosti su izvanmoralno dobre stvari, bilo da se
radi o duhovnim kategorijama kao sto je znanje ili materijalnim stvarima poput zlata (Frankena,
1998: 48).

Vrijednosti koje bajke isticu su: hrabrost, pravednost, posStenje, dobrota, skromnost, itd.
U sadrzaju mnogih bajki radi se o princu ili mladom momku koji odlazi u svijet, prolazi brojna

iskuSenja, bori se protiv neprijatelja. Na svom putu moraju pokazati hrabrost i odvaznost, cime

54



se djeci porucuje da je odrastanje avantura puna neizvjesnosti, ali je vrijedna truda, jer hrabre

na kraju ¢eka nagrada.

Ceznja za avanturom najbolje je ilustrirana u bajci Bratac i sestrica (Briiderchen und
Schwesterchen, 1812.). Bratac, pretvoren u jelena, iako je svjestan opasnosti od lovaca, svaki
dan odlazi u Sumu. Unato¢ sestrinoj zabrinutosti bratac/jelen inzistira da izade: ,,Oh, moram

vidjeti lov! Pusti me da izadem!” (Grimm, 1997: 181).

U Trnoruzici mnogi kraljevi¢i nisu uspjeli pre¢i prepreku od trnja. Kraljevicu koji u
je zbog svoje ustrajnosti i hrabrosti da krene na put. Nije odustao unato¢ tome $to su mnogi
prije njega stradali. ,,... doznao je kraljevi¢ i kako su mnogi drugi kraljevi¢i pokusali proéi kroz
trnovu Zzicu, ali su za nju zapeli i poginuli. 'Ne bojim se', odlu¢no ¢e mladi¢... 'ldem tamo da

vidim lijepu Ruzicu'.“

U bajci Dvanaest princeza princ se, sli¢éno kao u Trnoruzici, odlucuje pokusati zasluziti
ruku princeze unato¢ neuspjehu i pogibiji mnogih prije njega. Princ uspijeva uspjesno izvrsiti
zadatak, medutim, ne sam, ve¢ uz pomo¢ pomoénika. Od mudre starice dobiva savjet i plast.
,»'3amo nemoj uvecer popiti vino koje ti donesu princeze i pravi se da ¢vrsto spavas.' Rekavsi
to, dade mu Carobni plast. '‘Ogrnes 1i ga, postat ¢e$ nevidljiv pa ¢e§ mo¢i slijediti princeze i
otkriti kamo odlaze nocu." Vojnik zahvali starici i pomisli: 'Pa mozda bih doista mogao
pokusati. Ne uspijem li otkriti tajnu kraljevih kéeri, ogrnut ¢u Carobni plast, postati nevidljiv i

pobjeci.” (isto: 138). Princ, osim samopouzdanja, ima i rezervni plan.

Likovi pomagaci Cesti su u bajkama, medutim ima bajki u kojima junak dolazi do cilja
smicalicama 1 prevarama, a ipak iz pripovjedaceve perspektive djeluju simpaticno, te se u
Citatelju stvara subjektivan osjecaj simpatije prema njima. U bajci Hrabri krojaci¢ krojac je
postao kraljem prevarama i lazima. ,,Ubio sam sedmoricu jednim udarcem, pogubio sam dva
diva i zarobio jednoroga i divlju svinju. Misli$ 11 da se takva junacina kao $to sam ja boji onih

koji stoje pred vratima?”

U bajkama Zzenski likovi ne moraju prolaziti avanture i opasne situacije, njihovo
sazrijevanje vise je fokusirano na nutrinu nego na vanjski svijet. Ipak 1 zenski likovi dobivaju
zadatke. Pepeljuga mora Cistiti le¢u, mlinareva kéer pretvoriti sijeno u zlato, Snjeguljica raditi
kucanske poslove za patuljke. lako se u bajci Cvilidreta kralj vodi interesom koji moze dobiti
od djevojke koja pretvara sijeno u zlato, fokus kod mnogih drugih Zenskih likova je na ljepoti.

Princ primijeti Pepeljugu zbog njezine ljepote, Dvookina ljepota izaziva ljubomoru sestara, ali
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i naklonost princa. Snjegulji¢ina ljepota izvor je ¢eZnje njezine majke: ,,Kad bih mogla imati
dijete bijelo kao snijeg, rumeno kao krv, kose crne poput ebanovine™ (isto: 82). Maceha je
ljubomorna na Snjeguljicu jer je ljepsa od nje: ,,Premda i Vasa ljepota je sjajna, najljepsa ipak
Snjeguljica je bajna‘“ (isto: 83). Lovac se smiluje Snjeguljici zbog ljepote: ,,Bila je tako lijepa i
tako njezna da se smilila lovcu* (isto: 84). Patuljci ju primaju u kucu jer je lijepa te ju nakon
Sto su mislili da je umrla odbiju pokopati: ,,Kako li je to krasna djevoj¢ica” (isto: 88); ,,Ne
mozemo ju zakopati u zemlju! Napravit ¢emo stakleni lijes da se svi mogu diviti njezinoj
ljepoti (isto: 95). Princ se zaljubljuje u nju zbog njezine ljepote iako je mrtva: ,,Molim Vas,
dopustite mi da je odnesem sa sobom! Ne bih mogao Zivjeti, a da ne gledam njezino njezno i

ljupko lice* (isto: 96).

Bajke uce dosljednosti i vaznosti odrzanja obecanja. U bajci Zacarani princ Kralj
opominje kéer da mora odrzati obeéanje prema zapcu. ,,Draga kceri, obecanje se mora odrzati,

pabilo to i cudnom Zapcu koji govori* (isto: 206).
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6. PRIMJENJIVOST BAJKI U NASTAVI

6.1. Njemacki jezik

Naziv teme: Pepeljuga, braca Grimm

Naziv nastavne jedinice / nastavnog sata: Pepeljuga, bra¢a Grimm

1. Op¢i podaci
Nastavna jedinica: Pepeljuga, bra¢a Grimm
Tip sata: obrada teksta, razgovor o tekstu, rjeSavanje zadataka vezanih za tekst
Nastavna tema: Pepeljuga, bra¢a Grimm

Razred: osmi razred osnovne Skole, osma godina ucenja

2. Ishodi

Odgojno-obrazovni ishodi iz predmetnog kurikuluma koje ¢e uéenici realizirati na satu:
a) Komunikacijska jezi¢na kompetencija

OS (1) NJ A8.1.

Ucenik razumije srednje duge i jednostavne tekstove pri slusanju i Citanju globalno, selektivno
1 detaljno razumije srednje duge i1 jednostavne autenti¢ne i prilagodene tekstove srednje duzine
povezane s poznatim temama; izvodi zakljucke na temelju sluSanoga, procitanoga i vizualnoga

sadrzaja.

OS (1) NJ A.8.3.
Ucenik sudjeluje u kratkoj i jednostavnoj govornoj interakciji; razmjenjuje informacije i

sudjeluje u kratkim i jednostavnim razgovorima i raspravama o poznatim temama.

c) Samostalnost u ovladavanju jezikom

OS (1) NJ C.8.1.
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Ucenik kombinira i primjenjuje veci broj strategija ucenja i uporabe jezika koje odgovaraju
njegovu stilu ucenja te primjenjuje oblike samoprocjene i medusobne procjene; pokrece
interakciju s drugim ucenicima; spreman je preuzeti rizik i iskusati nove pristupe rjeSavanju
zadataka.

OS (1)NJ C. 8.2.

Ucenik usporeduje i vrednuje informacije iz razli¢itih izvora na stranome jeziku i pritom se
sluzi osnovnim vjestinama kritickoga misljenja; priprema referate i prezentacije sluzeci se

zadanim predloScima i uvazavajuci pritom pravila za izradu prezentacija i referata.

Odgojno-obrazovni ishodi na kraju nastavne jedinice:
OS (1) NJ A8.1.
Ucenici ¢e razumjeti obradeni tekst.

OS (1) NJ A.8.3.
Ucenici ¢e uz pomo¢ nastavnika ¢esto ili povremeno sudjelovati u govornoj interakciji.

OS (1)NJ C. 8.2.
Na kraju nastavne jedinice ucenici ¢e moci prepoznati strategije kojima postizu najbolje

rezultate u ucenju.

3. Materijali za sat
- animirani film
- PowerPoint-prezentacija
- radni list

Nastavna pomagala: ra¢unalo, projektor, internet, ploca, flomaster.

4. Vrednovanje

Vrednovanje za ucenje: odgovori na pitanja, razgovor o temi
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5. Razrada nastavnog sata

Za bajku Pepeljuga sam se odlucila jer je zbog svoje popularnosti poznata u¢enicima otprije te
se nalazi u Kurikulumu za Cetvrti razred osnovne skole. Bajka je preporucena knjiZzevna vrsta

za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda u Kurikulumu.
5.1. Uvod (5 min.)

Ucenicima je otprije poznata bajka. Ucenici su na prethodnom satu pogledali kra¢i crtani film
dostupan na Youtubeu. Ucenici gledajuci crtani film s titlovima mogu pratiti radnju i zakljuciti
nepoznate rije¢i iz konteksta. Ucenici su s nastavnikom prokomentirali nepoznate rijeci i
objasnjeni su im arhaizmi.
Na pocetku sata nastavnik pozdravlja u¢enike, najavljuje temu i podijeli radni listi¢. Ucenici
rjeSavaju zadatak 1, a nastavnik provjerava to¢nost. V. dodatak 4.

5.2. Glavni dio (30 min.)
Ucenici rjesavaju drugi zadatak, u kojem odgovaraju na pitanja iz teksta (v. dodatak 5) i tre¢i
zadatak, kojim se vjezba novi vokabular iz teksta. V. dodatak 6.
Ucenici raspravljaju o pojmu utjeha uz pomo¢ nastavnika. Ucenici znaju razmjenjivati
informacije na njemac¢kom jeziku i sudjelovati u kratkim i jednostavnim razgovorima i
raspravama o poznatim temama. Usvojili su zavisno slozene reCenice s weil, te mogu
argumentirati pomocu te konstrukcije. Nastavnik potic¢e raspravu pitanjima poput: Kome treba
utjeha i u kojim trenucima? Koje su rije¢i utjehe? Moze li se ¢ovjek utjesiti cipelama?
Ucenici nastavljaju razgovor o cipelama. Jedan uéenik ili vise njih, individualno ili u paru,
naprave PowerPoint-prezentaciju te prezentiraju razlicite vrste cipela. Ucenici mogu praviti
kratke prezentacije o poznatim temama. Svrha ove aktivnosti jest usporedivanje i vrednovanje
informacija na stranom jeziku. Ucenici opisuju svoje najdraze cipele koje trenutno nose.
Ucenicima su ve¢ usvojili odjevne predmete, boje, glagole s odvojivim prefiksima. Od uc¢enika
se ocekuje da opisu svoje cipele koriste¢i frazu Ich habe... an. Trebaju opisati vrstu cipele uz
pomo¢ vokabulara iz PowerPoint-prezentacije. V. dodatak 7.
Svrha ove aktivnosti jest povezivanje ve¢ ste¢enog znanja s konkretnim situacijama.

5.3. Zaklju¢ak (10 min)
Na kraju sata ucenici igraju pantomimu. (V. dodatak 8.) Jedan ucenik objasni jednu rijec
pantomimom, drugi u¢enici pogadaju 0 kojoj rijeci se radi. Svrha je ove aktivnosti ponavljanje
rijeci iz teksta i provjera razumijevanja pojmova. Nastavnik daje uc¢enicima primjere rijeci koje

mogu objasniti, a mogu i sami odabrati rijec.
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Materijali za nastavu
Dodatak 1: Video-zapis bajke: https://www.youtube.com/watch?v=Z0O9EC]W8Y78
Dodatak 2: https://www.goethe.de/resources/files/pdf26/8417042-STANDARD.pdf

Dodatak 3: https://germanstories.vcu.edu/grimm/aschenputtel/aschenputtel11.html

Dodatak 4: Ucenici spajaju citate s pripadaju¢im bajkama. (V. dodatak 2.)

Aufgabe 1: Verbinde die Marchen mit dem passenden Zitat:

Maérchen:

a)
b)
c)
d)

e)

Die zwolf Jager

Aschenputtel

Die drei kleinen Schweinchen
Rotkappchen

Der Wolf und sieben Geil3lein

,,Rucke di guh, rucke di guh, kein Blut ist im Schuh: der Schuh ist nicht zu klein, die
richtige Braut, die fihrt er heim.”

,,GroBmutter, was hast du fur groRe Ohren?”” —,,Damit ich dich besser horen kann.”
,,lch hab' ein schones Haus von Stein, ich bin so sicher und so froh. Und kommt der
bdse Wolf vorbei, dann lache ich, hihi, heihei.”

“Macht auf, ihr lieben Kinder, eure Mutter ist da und hat jedem von euch etwas
mitgebracht.”

Der Jager aber furcht't sich sehr. Er lauft davon und springt und schreit.

Dodatak 5 (V. dodatak 3.)
Aufgabe 2

Beantworte die Fragen. Nur eine Antwort ist richtig.

Beispiel: Wie viele Stiefschwestern hat Aschenputtel?

a)
b)

Zweli

drei

c) vier

1.

Was macht Aschenputtel im Haushalt?
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Sie hitet Kinder.
Sie macht Ordnung.
Sie erholt sich.

Wo findet das Fest des Konigs statt?
Im Schloss.
Auf der Insel.

Im Gebirge.

Was passiert am Ende des Festes?
Der Konigssohn kiisst Aschenputtel.
Aschenputtel versteckt sich im Schloss.

Der Konigssohn versucht Aschenputtel zu finden.

Wer hilft Aschenputtel, am Fest teilzunehmen?
die gute Fee
die gute Hexe

der Zwerg

Was passiert am Ende mit den zwei Schwestern?
Die jlngere Schwester heiratet den Prinzen.
V/ogel haben ihre Augen ausgepickt.

Sie werden reich.

Dodatak 6

Aufgabe 3: Welches Wort passt zu welchem Satz? Ordne zu.
Asche, Schuhe, FuR}, Schloss, Prinzessin, Stiefmutter, Taube, Trost, heiraten

Beispiel: Asche, ¢

a)
b)
c)
d)
€)
f)

Ein Teil des Korpers:
Man tréagt sie, um die FlRe zu schitzen:
Es entsteht vom Feuer:

Konige und Prinzen leben in einem ...

Wenn mein Vater der Konig ist, und meine Mutter die Konigin, bin ich eine ...
Die Dame, die ein Kind erzieht, aber es nicht geboren hat heift ...



g) Ein Tier, das fliegt:

h) Wenn man sich schlecht fiihlt, braucht man ...

1) Wenn zwei Leute verliebt sind, ... sie.

Dodatak 7

Schuharten

der Sportschuh

die Strandsandale

der Schuh mit hohem Absatz
die Sandale

der Stiefel

der Tanzschuh

Dodatak 8

der Tanzschuh
die Prinzessin
das Schloss
das Kleid

der Vogel

die Fee

6.2. Filozofija

Naziv teme: Eticka pitanja u vezi s umiranjem i smréu

Naziv nastavne jedinice / nastavnog sata: Smrtna kazna

1. Op¢i podaci
Nastavna jedinica: Smrtna kazna
Tip sata: razgovor i rasprava uz citate

Nastavna tema: Smrtna kazna
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Razred: Cetvrti razred gimnazije

2. Ishodi
Odgojno-obrazovni ishodi iz predmetnog kurikuluma koje ¢e uéenici realizirati na satu:

C3) Ucenik analizira probleme u svijetu povezane s etikom i sagledava moguc¢nosti njihovog
rjeSavanja koriste¢i filozofsku analizu 1 argumentaciju. Ucenici raspravljaju o tome je li smrtna
kazna opravdana i pod kojim uvjetima. Ucenici su ve¢ usvojili temeljne filozofske pojmove i

pravce.

Odgojno obrazovni ishodi na kraju nastavne jedinice:

Ucenici obrazlazu probleme sluzeci se relevantnim filozofskim pitanjima i konceptima. Ucenici

usvajaju i izrazavaju svoje misljenje 0 temi opravdanosti smrtne kazne.

3. Materijali za sat
- citati iz odabranih djela, v. dodatak 1.

Nastavna pomagala: raCunalo, projektor, internet, plo¢a, flomaster.

4. Vrednovanje

Vrednovanje za ucenje: odgovori na pitanja, razgovor o temi.

5. Razrada nastavnog sata

5.1. Uvod: Profesor pozdravlja ucenike i zapocinje sat problematikom zla, poCinjenja
kaznenih djela, te nacina kako zlo drZati pod kontrolom i kako se to ¢inilo kroz povijest.
Ucenici navode primjere. Svrha ove aktivnosti je zainteresirati ucenike za temu i
potaknuti raspravu.

5.2. Glavni dio: Profesor daje u¢enicima isjecke iz bajki brace Grimm Sest labudova,

Vilenjak ras¢upanko i Dvanaest princeza (V. dodatak 1) u kojima se opisuje smrtna

63



kazna, te navodi u¢enike da odgonetnu temu sata. Tekstovi se mogu nadopuniti dilemom
iz Platonovog Kritona.

Ucenici iznose argumente za opravdanost smrtne kazne i protiv nje, a profesor pise
natuknice na plo¢u (v. dodatak 2). U¢enici zatim raspravljaju o temi, podijele se u dvije
grupe, afirmacijsku i protivnu, te odaberu moderatora. U¢enici mogu sami izabrati u
rasprave ucenici mogu Koristiti argumente s ploce. Cilj je rasprave usvajanje
demokratske kulture, moguc¢nost stalozene rasprave te poticanje kritickog misljenja.
Nakon sata ucenici ¢e mo¢i izre¢i temeljne argumente za opravdanost smrtne kazne i

protiv nje.

5.3. Zakljuc€ak: Ucenici navode tri temeljna argumenta za i protiv smrtne kazne do kojih su

dosli iz zajednicke rasprave te nekolicina njih navodi argumente iz stajaliSta suprotnog

njihovom. Cilj ove aktivnosti je uvazavanje tudih misljenja i usvajanje vlastitog stava.

Dodatak 1: Tekstovi iz bajki (Jacob i Wilhelm Grimm: Najljepse bajke)

Sest labudova:

,Jednog dana pred kraljevom se palacom skupilo mnostvo ljudi. Vikali su da kraljica koja ubija

mora umrijeti. 'Spalite je na lomaci, ne zelimo takvu kraljicu!’

Kralj je morao poslusati. Jo§ je jednom zamolio svoju zenu da mu kaze §to se dogodilo s

njihovom djecom, ali ona je samo spustila glavu i nije niSta odgovorila. Kralj je bio siguran da

njegova Zena nije kriva i odgadao je smaknuce Sto je dulje mogao. Na kraju su vojnici ipak

odveli mladu kraljicu na gradski trg gdje je ve¢ plamsala velika lomaca.”

Vilenjak Rascupanko:

,»Sav ocaran kralj je dugo promatrao svoje zlato. Bilo ga je ne samo dovoljno, nego i previse.

No kralju jos$ nije bilo dosta. Dade ispuniti slamom i treu sobu, veliku kao prve dvije zajedno.

'Do jutra sve to mora$ isplesti u zlato!", naredi kralj jadnoj djevojci. 'Ne ucini$ li tako umrijet

¢es. Ako li ti pak uspije sve to pretvoriti u zlato, oZenit ¢u se tobom i postat ¢es kraljica.'

64



Dvanaest princeza:

»Kako kceri izlaze iz sobe kada on pomno zakljuca vrata? Na to pitanje nije mogao naci
odgovor pa dade razglasiti po cijelom kraljevstvu da ¢e onome tko otkrije gdje njegove kéeri
nocu plesu dati najstariju princezu za zenu. Tajnu mora otkriti za tri dana, ako ne uspije, bit ¢e

pogubljen.
Uskoro se pojavi neki kraljevi¢ koji odluci okusati srecu...”

,,No kraljevi¢ ¢vrsto zaspi, a kad se ujutro probudio, sve su cipelice imale rupe na potplatama,
a dvanaest je princeza mirno spavalo u svojim krevetima. Ni druge ni trece no¢i kraljevi¢ nije

uspio otkriti kamo su djevojke odlazile na ples pa mu za kaznu smjesta odrubise glavu.

Nakon njega jo§ su mnogi kraljevi¢i i bistri mladi¢i iz cijeloga kraljevstva pokusavali saznati

tajnu lijepih kraljevih k¢eri, ali svi su oni nakon tri dana izgubili glave jer nista nisu otkrili.”

Dodatak 2: Platon: Kriton

,Pretpostavimo da ste cijelog svog zivota pokusavali biti dobra osoba, ispunjavati svoje
duZnosti onako kako ih vi vidite i nastojali €initi §to je za dobro vaSih bliZnjih. Pretpostavimo,
takoder da mnogi od vasih bliznjih ne vole ni vas ni ono $to €inite i da vas ¢ak smatraju opasnim
za drustvo, premda zapravo ne mogu dokazati da je to istinito. Pretpostavimo, nadalje da ste
optuzeni, da vam je sudeno, te da vas porota stavljena od vama ravnih ljudi osudi na smrt, a sve
to na nacin koji vi opravdano drzite potpuno nepravednim. Pretpostavimo, na kraju, da dok u
zatvoru Cekate pogubljenje vasi prijatelji pripreme priliku za vas bijeg i odlazak u progonstvo
zajedno s vasom obitelji. Oni tvrde da mogu odvojiti sredstva za potreban mito te da vasim
bijegom necete sebe dovesti ni u kakvu opasnost; da Cete, ako pobjegnete, duze zivjeti; da ¢e
vasoj Zeni 1 djeci biti bolje; da ¢e vas vasi prijatelji mo¢i i dalje vidati; kao 1 da ¢e ljudi opéenito

misliti da ste trebali pobjeci. Trebate li prihvatiti takvu priliku?”
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Dodatak 2

Primjer ploce

Argumenti za smrtnu kaznu

Argumenti protiv smrtne kazne

- Eliminacija ljudi koji su pocinili teske

zlo¢ine iz drustva

- Sumnja u Kkrivo izricanje presude

- Prevencija  ponavljanja teskih

kaznenih djela

- Postojanje dobrih alternativa smrtnoj

kazni

- efikasan primjer drugim gradanima

- Postivanje dostojanstva ljudskog bica
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7. ZAKLJUCAK

Zivot nije bajka, bajka nije Zivot, ali se bajke i Zivot isprepli¢u. Bajke su nastale kao preslika
zivotnih situacija. Bajke, osim $to imaju znac¢ajnu umjetnicku vrijednost, pripremaju malene
Citatelje za zivot. Omiljene princeze prenose poruke dobrote, strpljivosti, marljivosti, dok

princevi i hrabri momci odusevljavaju svojom snagom 1 odvaznosti.

Moderni nacin razmi$ljanja upuéuje sve viSe kritika mnogim umjetnickim djelima iz
razli¢itih razdoblja povijesti, a ni bajke nisu postedene. Unato¢ kritikama, bajke i dalje ostaju
dobra pocetna pozicija za prenoSenje dobrih poruka najmladima s temeljnom porukom da ¢ée

sve dobro zavrsiti uz uvjet da se ulozi trud usmjeren prema dobru.
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