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Sazetak

Psaltiri predstavljaju raskoSno oslikane i umjetnicki oblikovane rukopise Psalama, biblijske
knjige tradicionalno pripisane kralju Davidu. Njihova popularnost posebno se odrazila u
bizantskoj umjetnosti, iz koje su proizasli neki od najvrjednijih i najimpresivnijih do danas
saCuvanih psaltira. Pariski psaltir, nastao u prvoj polovici 10. stoljeca, svakako pripada toj
skupini — reprezentativni primjer umjetnicke produkcije srednje bizantskog perioda, nazvanim
,makedonska renesansa® zbog ponovnog ozivljavanja antickih uzora i modela. Njegovih
Cetrnaest u potpunosti sacuvanih iluminacija najbolje odrazava umjetnicki doseg bizantskog
slikarstva, sintezu visestoljetne konstantinopolske tradicije 1 anti¢kih korijena, koji nikad nisu
posve zamrli na Istoku. Psaltir po svom karakteru pripada skupini ,,aristokratskih* psaltira,
terminu koji oznacava one koji sadrze zasebne stranice - iluminacije. Ikonografski se mogu
razvrstati u tri kategorije: Davidov ciklus, Mojsijev ciklus te skupinu tematski zasebnih
starozavjetni likova (Hana, Jona, lzaija, Ezekija). Ovaj rad donosi analizu i interpretaciju
odredenih ikonografskih elemenata: tipologija likova, pojava i funkcija personifikacija,
ambijent i pozadina te helenisticko nasljede u vidu izabranih predlozaka. Ikonografskom
analizom cilj je potvrditi anticki, tj. klasi¢ni ,,revival® Sto rukopis ¢ini iznimno umjetnicki
vrijednim te zauzima posebno mjesto u okviru srednjebizantskog perioda. Zbog svoje
klasicizirajuce izrade ostavio je golem utjecaj na izradu iluminiranih rukopisa te dao novo

viziju proucavanja uloge antike u bizantskoj umjetnosti.

Kljuéne rije¢i: bizantska umjetnost, iluminacije, rukopis, makedonska renesansa, Pariski
psaltir, antika.



1. Uvod

Bizantska je umjetnost u okviru srednjeg vijeka dobila svoje posebno mjesto, sto
govori koliko je Bizant smatran jedinstvenim fenomenom u povijesti umjetnosti. BaStinu
povijesnog prostora koji danas nazivamo Bizantskim Carstvom, odnosno Bizantom, prema
kojemu definiramo i analiziramo bizantsku umjetnost mozemo podijeliti na arhitekturu i
slikarstvo, a slikarstvo pak na mozaike, freske i iluminirane rukopise. To nam govori da je
plastika gotovo posve zaboravljena, medij koji se nikada u potpunosti nije afirmirao kao u
antickom Rimu. Burna povijest Istocnog Rimskog Carstva predodredila je ,,razvoj* umjetnosti
koja je nakon ikonoklazma i cjelokupnog ideoloskog rata oko antropomorfnog prikazivanja
ipak dobila pozitivno mjesto, prepustajuéi srediSnju poziciju ljudskom liku, zbog ¢ega su

dandanas ikone ostale kao neka vrsta simbolike cjelokupnog nasljeda Bizanta.

Osim ikona 1 mozaika, iluminirani rukopisi zauzimaju vazno mjesto u bizantskom
slikarstvu. Tradicija iluminacije rukopisa potjece jos od kasne antike, a procvat dozivljava u
srednjem vijeku.! U povijesti umjetnosti oni se kategoriziraju prema vremenu i prostoru u
kojem nastaju; kasnoanticki, insularni/oto¢ni, karolinski, otonski, romanicki, goticki i
renesansni.? Bizant je zbog svoje geografske, kulturne i povijesne posebnosti razvio poseban
stil te se rukopisi bizantske provenijencije razlikuju od ostalih koji nastaju diljem Europe.
Njihova popularnost posebno je bila razvijena u Konstantinopolu, gdje su nastali neki od
danas najimpozantnijih primjera.® Tako su koristeni tijekom liturgije, prije svega oznacavali su
predmete privatne poboznosti i §tovanja. Razlog tome jesu iluminacije, odnosno oslici teksta
koji su sluzili kao njegovo vizualno objasnjenje, imaju¢i na umu ulogu slike u
srednjovjekovnoj umjetnosti. Najveéi broj sacuvanih psaltira potje¢e od 9. do 15. stoljeca,
kada njihova produkcija zamire, prije svega zbog izuma tiskarskog stroja, ali u kontekstu

Bizanta zbog pada Carigrada 1453. godine.

Pariski psaltir (Pariz, Bibliotheque Nationale, MS. gr. 139) smatra se, prema stru¢noj
literaturi, jednim od najistaknutijih, najintrigantnijih i svakako najimpresivnijim primjerom
bizantskog iluminiranog rukopisa, odnosno psaltira. Rije¢ psaltir dolazi od grcke rijeci
woltiplov §to znaci glazbalo sa Zicama, a danasSnji oblik rije¢i proizlazi iz latinskog oblika

psalterium, a oznacava biblijsku knjigu Psalama, odnosno dio ¢asoslova/brevijara koji sadrzi

! De Hamel, Christopher. A History of Illuminated Manuscript. Phaidon, 1986.

2 |bidem.

3 Kalliroe Linardou navodi da postoje dokazi intenzivnog i privatnog prou¢avanja medu obrazovanim
srednjovjekovnim stanovni$tvom. Linardou, Kalliroe. llluminating the Psalms in Byzantium. 2007. British
Library.



psalme. Naziv postaje opéeprihvacen od ranog srednjeg vijeka zbog velike popularnosti i
produkcije istih. U grékom prijevodu Biblije — Septuaginti, naziv se Kkoristio dvojako:
psalterion je prvo oznacavao glazbalo, a potom zbirku pjesama koje su se uz njegovu pratnju
pjevale.* Psaltiri se smatraju jednim od najvise prepisivanih i reproduciranih djela u srednjem

vijeku zbog svoje uloge u ondasnjoj liturgiji.®

Tema ovog diplomskog rada je analiza pojedinih ikonografskih aspekata njegovih
Cetrnaest gotovo u potpunosti sacuvanih iluminacija koje su zasebno umetnute u tekst zbirke
psalama. Iako je ranije medu povjesni¢arima umjetnosti i ostalim istraZiva¢ima bilo dvojbe
oko njegove datacije, danas se pouzdano zna da potjece iz sredine 10. stoljeca, razdoblja koje
se najces$¢e u literaturi naziva ,,makedonskom renesansom® zbog snazne obnove bizantske
umjetnosti, prije svega slikarstva te poveznice s carem ucenjakom — Konstantinom VII.
Porfirogenetom (913. — 959.) i njegovim intelektualnim krugom.® U literaturi se takoder moze
pronaci podatak da je upravo Psaltir kljuéni ,,spomenik* navedenog razdoblja, no uvijek se
moze postaviti pitanje zbog Cega je tome tako. Naime, evokacija antickog slikarskog
vokabulara (ali 1 metaforickog) nije svojstvena tada ve¢ ustaljenim obrascima bizantske
umjetnosti ve¢ je rije¢ o iznimci, koja nastaje kao posljedica novog razdoblja obiljeZzenog

duhom intelektualnog proucavanja antickog nasljeda.

Od sedamdeset 1 pet prezivjelih bizantskih psaltira, Pariski pripada skupini najvecih,
no njegova vrijednost, kao §to je reCeno, proizlazi iz iznimno dobro ocuvanih Cetrnaest
iluminacija.” Formalno gledano, radi se o psaltiru duzine 38 i §irine 26.5 centimetara koji
sadrzi 446 lista (folijanta®) s Cetrnaest iluminacija u punoj veliGini stranice. Rije¢ je o
listovima koji su zasebno umetnuti u psaltir jer su oslikane cjelovite stranice. Prvih sedam
kronoloski ilustrira Davidov Zivot dok se preostalih sedam direktno nadovezuje na tekst.
Kvaliteta oslika nadmasuje gotovo sve ostale bizantske iluminirane rukopise, a razlog tome je
njegova jedinstvenost, originalnost i vrhunska izrada. lako je autorstvo nepoznato, to ne
umanjuje njihovu vrijednost, ve¢ naprotiv, daje uvijek iznova povod za proucavanje i

tumacenje, ne samo ikonografsko, ve¢ povijesno i filozofsko. Kao §to je re¢eno, u ovome radu

4 Psaltir. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 25.
8. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50893.

> Anne L. McClanan, The Paris Psalter. Pristupljeno 25. 8. 2022.
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantinel/x4b0eb531:middle-byzantine/a/the-paris-
psalter

& lbidem.

7 C., William D. Wixom. The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261.
The Metropolitan Museum of Art, New York, 1997.

8 folijant - (lat. folium list) knjiga s velikim listovima (u veli¢ini arka), knjiga u folioformatu. Pristupljeno 25. 8.
2022. https://onlinerjecnik.com/rjecnik/strane-rijeci



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=50893
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine1/x4b0eb531:middle-byzantine/a/the-paris-psalter
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine1/x4b0eb531:middle-byzantine/a/the-paris-psalter
https://onlinerjecnik.com/rjecnik/strane-rijeci

naglasak je na ikonografskim aspektima Psaltira, na tumacenju iluminacija te analizi
problematike anti¢kog odnosno helenistic¢kog nasljeda u jednom srednjobizantskom rukopisu.
Ilustracije psaltira sadrze personifikacije koje predstavljaju apstraktne pojmove i vrline kao
Sto su milosrde, pokora i mudrost, §to se tumaci kao najjasniji znak ozivljenog interesa za
antiku. Zbog toga se Psaltir smatra kljuénim predmetom koji podupire teoriju o
,makedonskoj renesansi®, u protivnom se smatralo neobi¢nim da bi poganski repertoar mogao
imati mjesto unutar kr§¢anskog rukopisa, liturgijske ili privatne poboznosti.® Pariski psaltir
jedan je od najpoznatijih 1 najbolje oCuvanih bizantskih iluminiranih rukopisa, koji se danas
smatra kljunim i centralnim djelom srednjeg bizantskog razdoblja, odnosno makedonske
renesanse. Djelo se smatra najljepSim i najbolje ocuvanim primjerom bizantskog slikarstva

nastalim u to doba.

1.1. Problematika istrazivanja i ciljevi rada

Rad problematizira ikonografske aspekte oslikanog bizantskog rukopisa, znacenje
iluminacija u kontekstu bizantskog slikarstva i njihovu jedinstvenost, odnosno vrijednost.
Psaltir kao zbirka psalama nije u fokusu povijesno-umjetnickog istraZivanja ve¢ iskljucivo
njegova vizualna reprezentacija, izrada i na¢in oblikovanja, drugim rije¢ima njegova likovna
komponenta odnosno iluminacije. One nisu integrirane u tekst ve¢ su zasebno umetnute kao
zasebne stranice (folijanti) u rukopis. lako je Psaltir kao zbirka psalama sam po sebi
zanimljiv, fokus je stavljen na ikonografske aspekte njegovih gotovo besprijekorno o¢uvanih
Cetrnaest iluminacija, koje takoder svojim stilskim karakteristikama pripadaju medu ,,bisere*
bizantske umjetnosti. Razlog tome jest ¢injenica da nastaju polovicom 10. stoljeca, kada je
Istoénim Rimskim Carstvom vladala makedonska dinastija, zbog ¢ega se Citava epoha naziva

jos 1 ,,makedonskom renesansom.

Povijesno-umjetnicka vrijednost Psaltira nalazi se u impresivnoj evokaciji anticke
umjetnosti, klasicnog vokabulara koji znatno odudara od usustavljenog tradicionalnog
»lkoni¢nog* nacina prikazivanja, popularnog jo§ od vremena cara Justinijana. Iluminacije
Psaltira karakterizira dinami¢nost, dubina, pastelne boje i definiranje pozadine, s likovima u
pokretu ¢ime vrlo nalikuju antickom zidnom slikarstvu, no jo§ vaznije, one nastaju upravo u

vremenu kada se anti¢ka bastina temeljito proucava na bizantskom dvoru.

9 Ibidem.



Osnovni cilj ovoga rada jest ikonografska analiza pojedinih aspekata iluminacija iz
Psaltira. Ona je ovdje usustavljena u vidu pet elemenata koji su posebno zaokupili paznju:
tipologija likova, ambijent odnosno pozadinski prostor, personifikacije kao mozda
najizrazeniji odraz antickog utjecaja te naposljetku helenisticko nasljede u vidu moguénosti
prepoznavanja modela i predlozaka. lako se radi o Cetrnaest iluminacija, zbog opsega rada
naglasak ¢e biti na nekoliko izabranih, dok ¢e u ostalima biti vise rijeci 0 stilskoj analizi. U
sadrzajnom smislu iluminacije mozemo podijeliti u tri skupine, prije svega s obzirom na
tematiku. Prva skupina Cinila bi Davidov ciklus, sveukupno osam iluminacija, Sto ne ¢udi jer
je psaltir usko povezan uz lik kralja Davida. Potom bi slijedio daleko skromniji Mojsijev
ciklus, sa svega dva, ali vrlo bogata prikaza. Treéu pak skupinu, odnosno preostale Cetiri
iluminacije, ¢inile bi scene koje prikazuju izabrane starozavjetne likove. Osim ikonografske i
stilske analize, usporedbom Psaltira s ostalim rukopisima koji nastaju u priblizno istom
vremenu istaknut ¢e se njegova posebnost, jedinstvenost i vrijednost, u okviru razdoblja
vladavine makedonske dinastije. lako je autorstvo iluminacija anonimno, u ovome radu,
izmedu ostalog, postavit ¢e se pitanje nekih od moguéih predlozaka takvih prizora i pitanje

autorstva.

Rad se temelji na literaturi o srednjobizantskoj umjetnosti, o bizantskim iluminiranim
rukopisima te o bizantskom slikarstvu opcéenito. Najvazniji segment ovog rada ¢ini direktno
proucavanje iluminacija, njihovih stilskih i ikonografskih odrednica te u pronalazenju sli¢nih
likovnih prikaza, moguce ¢ak i predlozaka prema kojima su iluminacije nastale. Naglasak je
na klasi¢énim elementima koji Psaltir ¢ine jedinstvenim likovnim ostvarenjem ne samo u

kontekstu umjetnosti 10. stoljeca, ve¢ i u kontekstu bizantske umjetnosti u cjelini.



2. Makedonska renesansa

Pri spomenu rijeci renesansa u najvecoj se mjeri se referiramo na termin koji oznacava
preporod ili obnovu, a potjece od latinskog korijenal® koji potom ulazi u ostale europske
jezike te se ustaljuje od francuske varijante renaissance, a oznacava u najvecoj mjeri
razdoblje umjetnosti 15. i 16. stoljeca, sa zaetkom u Italiji.!! No opéenito gledano, pojam ili
naziv renesansa moze se odnositi i na razdoblja van navedenog konteksta, oznac¢avajuci svako
povijesno ili umjetni¢ko razdoblje koje je u odredenom smislu predstavljalo ,,preporod“ u
vlastitom okviru. Stoga mozemo govoriti o ,bizantskim renesansama“ odnosno o
makedonskoj*? ili paleoloskoj, pojmovima koji oznadavaju prije svega obnovu bizantske
umjetnosti u punoj veli¢ini. Tako ¢e se u ovome radu koristiti pojam makedonske renesanse,
koja oznadava povijesno razdoblje vladavine makedonske dinastije® u Bizantskom,
odnosno sluzbeno Istoénom Rimskom Carstvu. lako sama uporaba termina moze biti
problemati¢na ako se odnosi na nesto posve drugo u odnosnu na talijansku ,,rinascitu*,* ali
zbog preispitivanja klasi¢nih ideala 1 osvrtanju prema proslosti, s ciljem ponovnog uzdizanja
bizantske umjetnosti, vec¢ina literature ipak koristi rije¢ ,renesansa“ pa se tako razdoblje
pojavljuje pod nazivima ,,makedonska renesansa“ zbog ere vladavine makedonske dinastije,

,»prva bizantska renesansa“ ili nesto rjede ,,srednjobizantska renesansa. 6

Dolazak makedonske dinastije na prijestolje, odnosno pocetak vladavine cara

Bazilija 1. Makedonskog (867. — 886.) oznacio je prekretnicu u povijesno-umjetnickom

10 Renaissance (n.). Online Etymology Dictionary. https://www.etymonline.com/word/renaissance (pristupljeno
12.5.2023.)

11 Naziv prvi put koristi Giorgio Vasari u svojem najpoznatijem djelu Le Vite odnosno Zivoti najvrsnijih
talijanskih arhitekata, kipara i slikara, no kao zasebno razdoblje u povijesno-umjetnickom smislu definirano je
tek u 19. stoljecu, najvise zahvaljujuéi J. Micheletu i J. Burckhardtu.

(Renesansa. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno
17. 8. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=52451)

12 Naziv ,,makedonska renesansa“ prvi koristi Kurt Weitzmann u svom radu The Joshua Roll: A Work of the
Macedonian Renaissance. Studies in Manuscript Hlumination I11, Princeton: Princeton Univ. Press, 1948.

13 Makedonska dinastija vladala je Carstvom od 867. godine do 1056., naslijediv§i amorijsku (frigijsku)
dinastiju, a nazvana je po caru Baziliju I. Makedonskom, koji je roden u bizantskoj provinciji (temi) Makedoniji.
1 U radu ¢e se koristiti izraz Bizant i Bizantsko Carstvo, iako znamo da je taj naziv potekao iz 18. stoljeca, a
sluzbeni naziv drzave bilo je Istocno Rimsko Carstvo odnosno u originalu Basideio tév Powuaiwv/Basileia ton
Rhomaion.

15 Pojam rinascita skovali su talijanski humanisti kako bi ozna¢ili vlastitu epohu u kojoj je dominirao interes za
antiku, no zbog ozivljavanja tih istih ideja u Bizantu, pojam i dalje sluZi svrsi. Weitzmann, Kurt. The Joshua
Roll: A Work of the Macedonian Renaissance. Studies in Manuscript lllumination 111, Princeton: Princeton Univ.
Press, 1948.

16 Termin srednjobizantska renesansa proizlazi iz srednjobizantskog razdoblja, koje je trajalo od kraja
ikonoklazma pa sve do ponovnog osvajanja Konstantinopola i dolaska paleoloske dinastije (843. — 1261.),
razdoblje se u literaturi naziva jos i ,,Drugo zlatno razdoblje* jer se prvo smatra ono Justinijanovo. Evans, Helen
C., William D. Wixom. The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261.
The Metropolitan Museum of Art, New York, 1997.
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smislu, oznacivSi time kraj ,,mracnog bizantskog razdoblja®“ za vrijeme ikonoklazma.
Ponovnim uzdizanjem i obnovom klasi¢nog kanona bizantske umjetnosti zapocinje razdoblje
koje opravdava termin ,renesansa, ustaljen gotovo tisuéu godina nakon, ne samo zbog
obnove cjelokupne umjetnicke produkcije, ve¢ i zbog snaznog referiranja na antic¢ku tradiciju,
koja na Istoku nikad nije posve zamrla.!” Ne samo da se obnavlja umjetnost kakva je bila prije
ikonoklasti¢nih sukoba, ve¢ ona dobiva svoj konacni oblik, koji postaje prepoznatljiv kao
ortodoksni kanon bizantske umjetnosti, prvenstveno u ikonografiji, uzimajuéi u obzir da se
bizantska umjetnost najvise ostvarila u sintezi arhitekture 1 slikarstva. Bizantska se umjetnost
formirala na onim prostorima Istocnog Rimskog Carstva gdje je ve¢ postojala kontinuirana
tradicija grcke helenistiCke umjetnosti i dodir s umjetnickom tradicijom drugih kultura
Bliskog istoka, kao §to su Egipat, Sirija, potom podru¢ja Male Azije i ostale kulture
Mezopotamije i Perzije.'® Stoga su u njezinoj osnovi dominantne dvije sastavnice; ona
klasi¢na, odnosno helenisti¢ka, i orijentalna.’® Jedna od glavnih odrednica posebnosti
bizantske umjetnosti lezi u snaznom odrazu bizantskih veza s ostalim kr$¢anskim kulturama,
kao $to su gruzijska i armenska s jedne strane, a islamska s druge, no veza sa Zapadom, zbog
krizarskih ratova ostala je posebno kompleksno pitanje.?® Upravo za vrijeme makedonske
dinastije klasi¢na sastavnica dozivljava svoj preporod i ostvaruje se u slikarstvu i mozaicima,

najve¢im dosezima umjetni¢ke produkcije od 9. do 13. stoljeca.

Kurt Weitzmann navodi da se u Bizantu umjetnici ,,nikad nisu zadovoljili samo igrom
oblika, ve¢ su potaknuti urodenim racionalizmom davali Zivot oblicima povezujuéi ih sa
smislenim sadrzajem*, drugim rije¢ima, Bizant je napustio anticki mimesis i priklonio se
simboli¢nom pristupu.?’ Takva pojava nije dosla neuvjetovano, ve¢ joj je prethodio niz
kljuénih dogadaja od kojih je svakako najznacajniji ikonoklazam (726. — 842.), koji je gotovo
posve uklonio figurativnost u umjetnosti, ponajvise u slikarstvu. Iako bi se o ikonoklazmu
moglo govoriti daleko detaljnije, ipak se valja vratiti temi obnove umjetnosti nakon njega,
koja je uslijedila nakon nekoliko crkvenih sabora, na kojima se raspravljalo o ulozi umjetnosti
u krs¢anstvu. Postavke Hijerijskog sabora (754.) potpuno su preokrenute i poniStene novim
crkvenim saborom sazvanim 843. godine §to oznafava kraj ikonoklazma i1 povratak

figuralnosti. Taj dogadaj 1 dan danas Isto€na Pravoslavna Crkva slavi kao ,,Pobjedu

17 Cormack, Robin. Byzantine Art. Oxford: Oxford University Press, 2000.

18 Bizant. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 18.
8. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=7941

19 1sto.

20 Evans, Helen C., William D. Wixom. The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine Era,
A.D. 843-1261. The Metropolitan Museum of Art, New York, 1997., str. 15.

2L Weitzmann, Kurt. Classical Heritage in Byzantine and Near Eastern Art. London: Variorum Reprints, 1981.



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=7941

pravoslavlja.“?? (Primjer je slika 2., koja prikazuje ikonu s takvim sadrzajem). Godine 867.
ponovno je postavljen mozaik Bogorodice s djetetom u centralnu apsidu Svete Sofije, a iste
godine na prijestolje stupa Bazilije I. (867. — 886.), oznacivsi pocetak makedonskog perioda

bizantske umjetnosti.?

Razdoblje nakon zavrSetka ikonoklazma pocetak je ponovnog uspona Bizanta kao
snaznog 1 reformiranog Carstva, koje se polagano oporavlja od arapskih prodora,
destruktivnog vala germanskih plemena i dolaska brojnih slavenskih naroda na podrucje
Balkana.?* Dolaskom Bazilija I. na carsko prijestolje zaustavljeno je politicko, ekonomsko i
kulturno propadanje svega onoga §to je zaleto za vrijeme Justinijana. Stovise, razdoblje
izmedu 843. 1 1261. ostvarilo je najve¢e domete u arhitekturi i slikarstvu te oblikovalo Bizant

kakav danas poznajemo.
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Slika 1. Bizantsko Carstvo kroz stolje¢a. Rozom bojom oznacCene granice za vrijeme

makedonske dinastije, odnosno Bazilija Il. (976. — 1025.)

2 Pobjeda pravoslavlja ili Gozba pravoslavlja, a katkad i Nedjelja Pravoslavlja dan je koji se obiljezava u
Istocnim Pravoslavnim Crkvama koje su zadrzale bizantski/konstantinopolski ritual, a slavi se prve nedjelje
korizme. Prvotno je datum obiljeZavao pobjedu nad ikonoklazmom, dok je danas dobio Sire znacenje — svaku
pobjedu nad krivovjerjem. Feast of Orthodoxy, Eastern Orthodoxy. https://www.britannica.com/topic/Feast-of-
Orthodoxy (pristupljeno 2. veljace 2023.)

23 Cormack, Robin. Byzantine Art. Oxford: Oxford University Press, 2000.

24 Evans, Helen C., William D. Wixom. The Glory of Byzantium, 1997, str. 5
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Slika 2. (lijevo) lkona koja prikazuje Pobjedu pravoslavlja, uz prikaz carice Teodore i

Mihaela III. Kasno 13. ili rano 14. stoljece, British Museum.

3. Bizantski iluminirani rukopisi

[luminirani ili oslikani rukopis oznacava formalno pripremljeni tekst koji je najcesce
bogato oslikan, ukrasen i izveden.? Oslici mogu pratiti tekst, a mogu sluZiti i kao bogata
dekoracija, s obzirom na vaznost teksta. Oslikavaju se margine ili se cesto radi o
minijaturama. Rije¢ iluminacija potjeCe od latinskog illuminatio, a oznacava osvjetljenje, dok
u likovnoj umjetnosti navedeni pojam oznacava zajednicki naziv za naslikane ili nacrtane
inicijale, minijature i razliite ornamente, odnosno drugim rije¢ima, umijece ukrasavanja
knjiga.?®

Kao S§to je ve¢ receno, bizantski rukopisi pripadaju zasebnoj kategoriji zbog svojih

stilskih 1 umjetnickih odrednica, a njihovo porijeklo moZemo pratiti jo§ od Konstantina

% Cormack, Robin. Byzantine art. Oxford: Oxford University Press, 2000.
%1luminacija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno
7. 4. 2023. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?I1D=27120.
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Velikog, koji je otvorio skriptorij u svojoj paladi, no od tih rukopisa nista nije sa¢uvano.?’

Najstariji sacuvani rukopisi potjeu iz 6. stoljeéa, kao $to je Becki Dioskurid®® (Vienna
Dioscurides) ili Codex purpureus Rossanensis?® odnosno Kodeks iz Rossana, jedan od
najstarijih sa¢uvanih iluminiranih prijepisa Novog Zavjeta. Ime je dobio zbog purpurne boje
stranica (slika 6).%° Navedeni rukopisi jasno pokazuju znakove anticke tradicije, posebice u

vidu stilskih karakteristika.

Slika 3. Codex purpureus Rossanensis. Scena lijevo: ulazak u Jeruzalem, desno: ¢iScenje

hrama. Nazvan prema mjestu gdje se cuvao, katedrali u Rossanu, bizantska provenijencija iz

juzne Italije, 6. stoljece.

Kodeks iz Rossana, koji je prikazan gore iznad, jasno svjedo¢i o antickom nasljedu,
prije svega u oblikovanju likova. Jasno se raspoznaje da nisu plosni vec
trodimenzionalni, egzaktnih pokreta i u interakciji jedan s drugim. Osim toga, gornji
registar uspjeSno prikazuje kontinuiranu naraciju.

27 Durand, Jannic. Byzantine Art, Terrail, Pariz, 1999.

28 Slobodan prijevod. Radi se o rukopisu koji je narucila Anicija Julijana, kéi cara Olibrija, pa se ponekad u
literaturi naziva i Kodeks Anicije Julijane. Nastao je oko 515. godine u Konstantinopolu. The 1500th
Anniversary (512-2012) of the Juliana Anicia Codex: An lllustrated Dioscoridean Recension. Jules Janick and
Kim E. Hummer. Chronica horticulturae. 52(3), 2012., str. 9-15.

25 Kurt Weitzmann. Late Antique and Early Christian Book Illumination, New York: George Braziller, 1977.

%0 |bidem.



Slika 4. (lijevo) Minijatura iz Beckog Dioskurida (Vienna Dioscurides), oko 515. godine,

Konstantinopol.

Slika 5. (desno) Minijatura koja prikazuje portret Anicije Julijane, okruzenu
personifikacijama Megalopsychije i Phronesisa.

Tijekom narednih stoljeca, ponajviSe obiljeZenih ikonoklazmom, zanimljivo je da
produkcija oslikavanja rukopisa nije posve zamrla, kao $to je to bio slucaj s ostalim medijima
umjetnosti. lluminirani rukopisi tog vremena uglavnom nastaju na periferiji Carstva, kao §to
je Palestina ili juzna Italija.®! Najboljim primjerima tog perioda smatraju se Sacra Parallela,
nastala na jugu Italije, a koja sadrzi oko 1600 marginalnih minijatura, ¢iji je stil vrlo
upecatljiv zbog koristenja debelog crnog kista i zlatne pozadine te Hludovljev psaltir, koji je
pak nastao u skriptoriju Konstantinopola, datiran u polovicu 9. stolje¢a, a sadrzi zanimljiv

prikaz unistavanja ikone.3?

31 Durand, Jannic, op.cit., str. 75.-76.
32 |bidem.
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Slika 6. Hludovljev psaltir, marginalnog tipa, polovica 9. st., Drzavni povijesni muzej,
Moskva. Motiv ispod prikazuje metaforu ikonoklazma — unistavanje prikaza ljudskog lika.

Nakon burnog perioda ikonoklasticnih sukoba bizantska se umjetnost oporavlja i
obnavlja te ponovno pocinje procvat slikarstva, Sto je posebice vidljivo u iluminiranim
rukopisima. Od 9. do 12. stoljeca produkcija iluminacija bila je gotovo na vrhuncu, sacuvano
je nekoliko stotina rukopisa, no mnogi su od njih vrlo lose sacuvani. Tehnika boja i izrade
ukljucivala je ili vrlo tanke nanose koji bi onemogucavali dovoljno stvrdnjavanje na
pergamentu ili pak debele nanose koji bi se ljustili. Stoga je danas vrlo teSko datirati takve
rukopise, ponajprije zbog nedostatka bilo kakvih podataka o mjestu izrade.®® Sto se tice
ikonografskih obiljezja, kako navodi Jannic Durand, veé¢ina rukopisa tog perioda ili sadrzi
iluminacije ¢itavih stranica ili na marginama, vrlo rijetko inicijale zoomorfnih ili vegetabilnih

uzoraka.3

Durand navodi kako je kasnoanti¢ka manira i dalje bila prisutna, §to je ponovno dokaz
da estetika antike nikad nije posve ,,zamrla* na Istoku, osim toga, scene iz svakodnevnog

zivota takoder su utjecale na ikonografiju takvih rukopisa, a potom i odjeci Islama, ¢iji se

33 1pidem, str. 108.
34 1pbidem., str. 109.
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tragovi mogu pronaéi u modelima za ornamentalne i zoomorfne motive.® Tijekom perioda
izmedu kraja 9. 1 pocetka 12. stoljeca iluminacije pokazuju zanimljive stilske promjene. Za
vrijeme 10. stoljea dominirala je anticka tradicija, naturalisticki stil prikazivanja, pa ¢ak i
iluzionisti¢ki (slucaj s Pariskim psaltirom), teznja prema mimesisu i realnim proporcijama te
realisticnom oblikovanju pozadine.®® Kraj stoljeéa donio je promjene u takvom nacinu izrade
te je anticka tradicija prepustila mjesto onome §to ¢e se kasnije opisivati kao tradicionalni
bizantski nacin prikazivanja, naime pocinje dominirati hijerarhijska (ikonografska)
perspektiva, u kojoj se vaznost likova prikazuje njihovom veli¢inom, napusta se iluzionizam i
naturalizam, pozadina postaje apstrahirana, najée$ée prikazana zlatnom bojom.®’ Pocetak
takve promjene, iako uz jo$ uvijek snazan odjek antike, pronalazimo u primjeru Menologa
(Menologiona) Bazilija Il. Rije¢ je o iluminiranom rukopisu koji je oblikovan kao crkveni
kalendar (menologion), a sadrzi 430 iluminacija, vrlo neuobi¢ajeno u to vrijeme.*® lluminacije
prikazuju najviSe hagiografsku tematiku, vazan bizantski prikaz svetaca. lako se naziva
Menologionom, u literaturi se navodi da je zapravo rije¢ o synaxarionu, liturgijskoj knjizi koja
sadrzi listu svetaca i njihovih svetkovina, s kratkim opisom i slikom, $to objasnjava tako velik
broj minijatura.®® Djelo je najvjerojatnije bilo ili izradeno po narudzbi samog Bazilija II. ili je
bilo namijenjeno njemu kao dar. Stilski oznacava dobar primjer makedonske renesanse,
napustanjem ploSnog prikaza 1 uvodenjem perspektive likovi djeluju prirodnije i autori

naturalisti¢ki prikazuju facijalne ekspresije.*

35 1pidem, str. 133. — 117.

36 1pidem, str. 125.

37 Durand, Jannic, op. cit. str 127.

3 Evans, Helen C. & Wixom, William D., op. cit., str. 101.
3 Ipidem.

40 1pbidem.
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i s AR e T e TR RN Slika 7. Prikaz cara

Bazilija II. 1z Istoimenog psaltira, Konstantinopol, 11. stoljece, Vatikanski muzeji.

Na ovoj reprodukciji vidimo sve ono tipi¢no za ,,bizantski“ nacin prikazivanja, prema
kojoj kasnije i definiramo stilske karakteristike. Zlatna apstrahirana pozadina,
hijeratska perspektiva, odnosno car kao najvaznija osoba prikazan je najvecim,
centralno postavljen, dominira scenom. Njegovi podanici prikazani su klececi, ispod
njegovih nogu, simboli¢no prikazujuéi hijerarhijsku podjelu drustva. Na prvi pogled
uoCava se obilno koriStenje plave boje, koja ¢ini impresivan kontrast sa zlatnom
pozadinom.

Od svih vrsta rukopisa posebno mjesto zauzimaju psaltiri, zbirke psalama koji se
tradicionalno pripisuju kralju Davidu. Oni su tijekom srednjeg vijeka bili dostupni u dva
formata: kao dijelovi Biblije ili zasebni tekstovi.*! Nastajali su povezivanjem psalama tijekom
sedam stolje¢a.*? S obzirom da se pripisuju drugom Zidovskom kralju, ujedno i Kristovom

pretku — Davidu, njegov lik ¢esto dominira u oslicima rukopisa. U srednjovjekovnoj kulturi

41 Cutler, Anthony, The Aristocratic Psalters in Byzantium, Paris, 1984.
“2 |bidem.
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koristili su se ucestalo, 1 kao dijelovi liturgije, i kao predmeti privatne poboznosti, posebice
kao vizualni ili tekstualni materijal Stovanja. Postoje brojni zapisi o njihovoj popularnosti od
9. do 15. stoljeéa, §to je rezultiralo njihovim velikim brojem.** Nakon ikonoklazma i
ponovnog procvata slikarstva, psaltiri postaju omiljeni medu raznim staleZima bizantskog
drustva, od redovnika, bogatih gradana i aristokracije, do carskog dvora.** Popularnost je
rezultirala izradom vrlo kvalitetnih i profinjenih iluminacija psalama, s Davidom kao

ikonografskim protagonistom.

S obzirom na poloZaj i veli¢inu tih iluminacija te ulogu slike u tekstu, psaltire kao
jedan od najpopularnijih vrsta rukopisa koji su se proizvodili u Bizantu, mozemo podijeliti u
dvije skupine, za koje koristimo sljedece termine; marginalni i aristokratski.*® Marginalni ili
samostanski, kako ih naziva J. Durand,*® kao $to sama rije¢ kaze, predstavljaju one tekstove
¢iji su oslici smjesteni na marginama stranica, 0dnosno ukomponirani i integrirani u tekst,
ilustrirajuci najcesce njegove dogadaje. Aristokratski psaltiri su, pak, najraskosnije izradeni
rukopisi koji sadrze oslike preko ¢itavih stranica, koji su ¢esto naknadno, odnosno zasebno
umetnuti. Naziv ,,aristokratski* dobili zbog toga $to su bili omiljeni medu najvi§im staleZima
drustva, aristokracijom i vladarskim dinastijama, koji su ih narucivali za vlastite potrebe i

privatno §tovanje.*’
3.1. Aristokratski psaltiri

U aristokratskim psaltirima iluminacije su zasebno umetnute u tekst i grupirane prije
pocetka psalama, ili pak rasporedene unutar psaltira tako da se nalaze prije svakog novog
poglavlja.*® Skupoéa izrade takvih psaltira znaéila je da su si ih samo malobrojni pripadnici
drustva mogli priustiti, §to ¢esto upucuje na carski dvor kao glavnog naruditelja psaltira.*°
Pariski psaltir, kao najpoznatiji, najvjerojatnije je pripadao toj skupini, o ¢emu c¢e vise rijeci
biti u idu¢im poglavljima. Osim njega, jedan od takvih je psaltir svrstan oznakom pod brojem

36928, odnosno Rahlfsovom oznakom®® 1089 (slika 8). Radi se o djelu nastalom oko 1090.

43 Picht, Otto, Book Illumination in the Middle Ages, 1986, Harvey Miller Publishers, London.

4 pacht, Otto. Op. cit.

% Termin preuzet od Kalliroe Linardou, koja u opisu bizantskih rukopisa koristi ,jmarginal psalters® i
aristocratic psalters®. Sli¢nu ili istu podjelu koriste i drugi autori kao $to je J. Durand. Kalliroe Linardou.
lluminating the Psalms in  Byzantium.  British  Library. 2007.  https://www.bl.uk/greek-
manuscripts/articles/illuminated-byzantine-psalters (pristupljeno 29. 3. 2023.)

46 Durand, Jannic, op. cit.

47 |bidem.

“8 |bidem.

49 Pacht, Otto. Op. cit.

%0 Rahlfsova oznaka — klasifikacija grékih (u jeziénom smislu) manuskripta koju je utemeljio Alfred Rahlfs,
njemacki filolog s prijelaza 19. na 20. stolje¢e. Uveo je oznake za sve poznate dijelove Septuaginte. Uz svaki
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godine, malenih dimenzija, §to upucuje na privatnu namjenu, a sadrzi osam iluminacija preko
¢itavih stranica, od kojih Sest prikazuje Zivot kralja Davida.>! Iako su oslici oSteéeni i slabo
ocuvani, ipak se jasno mogu razaznati likovi i ikonografski motivi, kao §to je pocetna scena S
Davidom u drustvu Melodije. Dobar su primjer dolje prikazane reprodukcije jer se vrlo jasno
uocava znacenje termina iluminacije, tj. minijature preko Citave stranice odnosno u eng.
literaturi ,,full-page miniature. Usporedba pokazuje da vrlo nalikuju jedan drugome,
iskori$tena je cijela stranica za oslik, koji je postavljen u sredinu i obiljezen okvirom, koji je

uvijek prisutan kod takvog tipa psaltira.

£

Slika 8. (lijevo) David stvara psalme u drustvu Melodije. Psaltir nastao oko 1090. godine u
samostanu sv. Sabe. Rahlfs 1089.

Slika 9. (desno) Slika 10. Bristolski psaltir aristokratskog tipa. 105mm x 85mm, 11. stoljece,
British Library.

3.2. Marginalni psaltiri

U marginalnom ili samostanskom tipu psaltira slika je inkorporirana u tekst, nije
odvojena kao kod aristokratskih ve¢ ispunjava prostor margina koje okruzuju glavni dio

teksta. Izradivani su namjerno s posebno $irokim marginama odnosno rubovima kako bi se

klasificirani manuskript odnosno rukopis prilagao je pune informacije, od sadrzaja, ortografije do datacije. J. K.
Elliott. Novum Testamentum, vol. 51, Fasc. 1, Brill, 2009., str. 99.-103.
°1 lbidem.
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prilagodili iluminacijama koje bi bile smjestene §to blize uz sam tekst.>’ Najraniji takvi
primjeri potjeu iz 9. stolje¢a, a nastavili su se proizvoditi tijekom srednjeg i kasnog
bizantskog razdoblja.>® Zanimljivo je spomenuti da su raniji psaltiri Sesto bili zamijenjeni
onim kasnijima, $to je zbunjivalo znanstvenike koji su ih proucavali, no Kalliroe Linardou
navodi da su srednjovjekovni iluminirani rukopisi bili ad hoc izradivani, svaki put prilagodeni
da sluze potrebama svojih narucitelja, u vremenu u kojem su nastajali, unato¢ njihovim
sliénostima.> U marginalnim psaltirima vjerojatnija je kombinacija nepovezanih prizora na
istoj stranici nego u aristokratskim, gdje iluminacije preko punih stranica uglavnom uvjetuju
kontinuitet pri¢e. Takve iluminacije ovise o tekstu koji okruzuju, drugim rije¢ima, znacenje
pojedinac¢nog prizora neshvatljivo je van konteksta te stranice na kojem se nalazi. Stoga je
njihova glavna znaCajka upotreba marginalnog formata za odredenu vrstu vizualnog

komentara na psalme, paralele s komentarima iz drugih biblijskih tekstova i rukopisa.

Najces¢i nacin oslikavanja i izrade iluminacija, kako navodi Kalliroe Linardou, bila je
denotativna vizualna interpretacija, tj. doslovno ilustriranje teksta. To se moglo izvoditi vrlo
jednostavno ili pak iznimno kompleksno. Stoga imamo psaltire slabije izrade i one Kkoji i dan
danas zadivljuju nadinom izrade i dekoracije. Osim toga, psalmi kao biblijski tekst, uz
sveprisutno referiranje na Boga, spominju i razne starozavjetne osobe. Tako se u marginalnim
psaltirima nalaze razni prizori koji prikazuju odredene starozavjetne scene i1 dogadaje.
Dakako, postoji i tipoloski pristup odnosu slike i teksta.®® Naime, tipologka interpretacija
podrazumijeva uparivanje i paralelno usporedivanje starozavjetnih scena i likova spomenutih
u tekstu s novozavjetnim dogadajima na iluminacijama margina.>’ Prvo se vidi kao
prefiguracija drugog, a drugo kao ispunjenje prvog. Radi se o vrlo rasirenom i popularnom
interpretativnom pristupu biblijskih tekstova tijekom srednjeg vijeka, ali ne samo u psaltirima

i sli¢nim rukopisima, ve¢ i u ostalim knjizevnim i umjetnic¢kim djelima.5®

52 Kalliroe Linardou, op. cit.
53 Ibidem.
5 Ibidem.
55 Ibidem.
% Ibidem.
57 Ibidem.
%8 Kalliroe Linardou, op. cit.

16



s MIM '*

. _Kfnyoyum N’, ¥ \‘ u&d”(lw'
m.,ém,,ao%w

K(" -m.b_E. A—A-url (m// oy M/Z&)

| YA

.,1', oKt unn-a,.lu-"k( xcu-w-{&ampné‘

n uyocopmwyéq)f/owmuxu’w
f—/Kup\.zwm" %

0 “t{=0 (/-t‘occou hwqéyayq-}vmfl o

:#uf#m oy
j}& npé{l«awé,zq mafllv#{u.un'vv

0 UK wcwu.}\qlmés\pxouuq)
rrtuo-nm'ou- S

X gxu@mwo unuu'xmﬂouu&

r\l-‘ e'a% 0’\.'

4 e “:‘“w"‘l"hu{wmpn"“w
- Ko.l.}-lg §‘m}l°u_‘lﬂm,“ =¥ .
| ft)dr;xwxu;’;., H ”“‘“‘61-’35007:0 'ﬂwrﬁ(f“"lh(

vommo]( *] L‘-/—mvu'm"#vvfcupcfuptrxe 4

ot (IKONBM .

Slika 10. Teodorin psaltir, marginalnog tipa, 1066. smatra se jednim od najljepsih sa¢uvanih

grckih rukopisa, nazvan po Teodori od Cezareje. British Library.

Reprodukcija prilozena iznad prikazuje tipi¢an primjer marginalnog psaltira. Tekst je
oblikovan tako da je ostavljeno dosta prostora na marginama koje su iskoristene kako
bi ilustrirale dogadaje koje taj isti tekst spominje ili opisuje. Za razliku od
aristokratskog tipa, gdje je kompozicija slike prili¢no slobodna pa je time i sam narativ
jasnije oblikovan, ovdje je ona uvjetovana koli¢inom prostora pa bismo mogli
zakljuciti da nalikuje stripu, mnoStvu manjih zasebnih prikaza.
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4. Pariski psaltir

Iako je u ovom radu naglasak na likovnom sadrzaju Pariskog psaltira, tj. rad
interpretira i problematizira njegove iluminacije, ipak valja ponesto re¢i o samom karakteru
psaltira kao djela takve vrste. U sadrzajnom smislu, kao $to ve¢ znamo, rije¢ je o zbirci
psalama. Po vrsti oni pripadaju religioznoj poeziji i svojim karakteristikama srodni su
himnama, odnosno pjesmama napisanima u Cast ili slavu Boga. Smatraju se hebrejskim
kultnim pjesmama, a prema zidovskoj tradiciji barem je polovicu od njih spjevao sam Kralj
David, odakle i potje¢e naziv — Davidovi psalmi.®® Otprilike 50 ih je anonimnih, a ostali se
pripisuju kralju Salomonu, Korahovim sinovima, Asafu i drugima.®® Na sadrzajnoj razini
svrstavaju se u hvalospjeve, zahvalnice, slavospjeve, tuzaljke, a mogu biti zavjetni, prigodni,
hodo¢asnicki i gnomski.®! Nakon prijevoda Biblije na gréki i latinski jezik ulaze u kr§éansko
bogosluzje gdje postaju sastavni dio Casoslova i drugih molitava, odnosno postaju dio

krié¢anskog molitvenog obreda.®?

Psalme slijede spjevovi starog zavjeta, popularni i prikladni tekstovi koji su bili vrlo
popularni i time rasireni medu pukom, ali i aristokracijom, §to je rezultiralo izradom brojnih
psaltira, koji su se potom bogato oslikavali i uvezivali, prikazuju¢i najznacajnije scene kralja
Davida i sli¢no. Psaltir ne sadrzi samo biblijske tekstove ve¢ i opseznu interpretativnu glosu
cijelog ciklusa molitava, a radi se o komentarima koji se sastoje od citata i parafraza
patristickih egzezetski tekstova.%® Laic¢ki redeno, rije¢ je o popratnim komentarima Koji
dodatnu pojasnjavaju tekst. Iako su ti komentari, odnosno glose, pisane sitnijim rukopisom,
one svojim opsegom zauzimaju veci dio stranice, dok su sami psalmi reducirani na nekoliko
strofa po stranici, stoga se duzi psalmi proteZu i na osam stranica. Glosirane biblijske tekstove
najcesc¢e su narucivali samostani, klerici 1 teolozi, no ikonografija i rasko§ Pariskog psaltira
upucuje na daleko vaznijeg patrona, najvjerojatnije samu carsku obitelj, dok glose
podrazumijevaju da je tekst bio namijenjen Citatelju s ozbiljnim intelektualnim i duhovnim

karakteristikama, moguéeg vladara poput Konstantina VII Porfirogeneta.5

% psalam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 15.
1. 2023. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50892.

6 1hidem.

61 psalam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 15.
1. 2023. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50892.

62 1hidem.

83 1hidem.

& Ibidem.
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4.1. Povijest istraZivanja Pariskog psaltira

Prvi pocCetci stru¢nog bavljenja Pariskim psaltirom sezu u 19. stoljece, kada se povijest
umjetnosti kao znanstvena disciplina tek razvijala, stoga su prva istrazivanja Psaltir smjestila
u rano 6. stoljece, ponajprije zbog klasicistiCkih obiljezja te radi usporedbe s antickim,
odnosno rimskim zidnim slikarstvom.®® Rufus Morey datirao je Psaltir izmedu 7. i 8. stoljeéa
te iznio tezu da su minijature produkt umjetnika-izbjeglica iz Aleksandrije.%® Pocetkom 20.
stolje¢a javljaju se imena dvojice velikih stru¢njaka za bizantsku umjetnosti, koji zakljucuju
da je takva datacija posve kriva i toc¢no datiraju Psaltir u polovicu 10. stoljec¢a. Rije¢ je 0
Hugu Buchtalu i Kurtu Weitzmannu. Oni su, proucavajuci iluminacije, utvrdili da je posve
afirmirani 1 uvjerljivi klasicizam proizvod 10. stolje¢a, ¢ime su promijenili dotadasnje
shvacanje bizantske umjetnosti, naime time su dokazali kako je odjek, odnosno nasljede
helenizma ipak bilo duboko prisutno sve do kraja vladavine makedonske dinastije, pa i
kasnije.®’ Iako je autorstvo iluminacija nepoznato, kao §to je slu¢aj s ve¢inom iluminiranih
rukopisa, ono se ipak djelomi¢no moze propitkivati. Naime, Jean Porcher iluminacije Psaltira
pripisuje petorici slikara, a prvih $est oslika atribuira jednom slikaru, nazvanim Ruka A.%¢ To
sve skupa govori da je nekoliko slikara radilo na rukopisu, Sto se svakako moze uociti

prilikom usporedbe iluminacija.

Vrijednost Psaltira moze se promatrati u dva segmenta, odnosno moze se govoriti o
tekstualnom i vizualnom aspektu. Tekstualni je dio, prethodno sadrzajno opisan, vise-manje
konstantan, odnosno istovjetan drugim psaltirima, jer je rije¢ o zbirci psalama, kojima se
katkada dodaju i himne te ostale pjesme, a vizualni aspekt predstavlja njegovu jedinstvenu
vrijednost; konkretnije, radi se o Cetrnaest iluminacija koje su u fokusu povijesno-
umjetni¢kog proucavanja 1 istrazivanja. Ikonografski gledano, vecina iluminacija prikazuje
kljucne scene iz Zivota kralja Davida, zbog aludiranja na njegovo autorstvo psalama, no
odredeni prikazi, poput Samuelova pomazivanja ili pak Davidove krunidbe neizravno

prikazuju vezu izmedu kralja Davida i samog bizantskog cara, kao bozanski postavljenog

8 Maxwell, Kathleen. The Aristocratic Psalters in Byzantium, Speculum: A Journal of Medieval Studies, 62,
406., 1987.

8 Weitzmann, Kurt. The Ode Pictures of the Aristocratic Psalter Recension, Dumbarton Oaks Papers 30: 67-84,
1976.

57 Ibidem.

%8 Porcher, Jean. Byzance et la France Médiévale: Manuscrits a Peintures du 11e au XVIe Siécle. Paris,
Bibliothéque Nationale, 1958.
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vladara,®® zbog ¢ega Psaltir postaje izuzetno kompleksno djelo za prouc¢avanje. On je daleko
vise od puke ilustracije teksta, produkt je jednog vrlo rafiniranog i ucenog miljea, koji
odrazava cjelokupnu bizantsku ideologiju i svjetonazor. Biblijsko referiranje i izucavani
klasicizam, odnosno anti¢ko nasljede, naveli su neke od znanstvenika, kao $to je britanski
povjesnicar umjetnosti John Beckwith, da djelo povezu izravno s carskim dvorom, sa samim
carem Konstantinom VII. Porfirogenetom kao naruéiteljem ili pokroviteljem.”® Time bi bilo
izgledno da je djelo nastalo u carskom skriptoriju u Konstantinopolu, moguce s carem koji je
izravno nadzirao tim umjetnika.” Poveznica s carskim dvorom upuéuje i na ikonografsko
tumacenje Psaltira, koji je mozda bio namijenjen za osobnu carevu uporabu ili pak, kao §to
pretpostavlja Hugo Buchtal, izraden kao dar za njegova sina Romana II. (938. — 963.), u
vrijeme njegova uzdizanja na status suvladara 945. godine. > Time bi se iluminacije mogle
tumacditi kao prikaz krS¢anskog vladara koji oblikuje svoju vladavinu prema biblijskim

uzorima.”

Povijest Pariskog psaltira u vrijeme izrade te nekoliko stolje¢a kasnije gotovo da
uopc¢e nije dokumentirana. Naime, iako je povezivan s carskom radionicom, najraniji zapisi,
odnosno potvrde o njemu potjecu iz 13. stoljeca, tako §to su se neke o njegovih iluminacija
kopirale i pronasle mjesto u novijim bizantskim iluminiranim rukopisima.”® To nam opet
govori da je rukopis ostao netaknut u carskoj knjiznici tijekom krizarskog osvajanja grada te
da je bio visoko cijenjen i vrednovan i kasnije, za vrijeme paleoloskog perioda, ¢emu nam

svjedo¢e brojne kopije iluminacija.”

Poznati zapisi o provenijenciji potjeCu iz godine 1558., kada Jean Hurault de
Boistaillé, koji je sluzio kao francuski veleposlanik u Konstantinopolu te bio poznati
kolekcionar raznih arapskih, hebrejskih i grékih rukopisa,’® dobiva Psaltir od sultana
Sulejmana 1. Velicanstvenog. Dokaz o tome nalazi se u samom rukopisu gdje je zapisano

sljede¢e: Ex bibliotheca Jo. Huralti Boistallerii. Habui ex Constantinopoli pretio

8 Weitzmann, Kurt. Op. cit.

0 Beckwith, John . Early Christian and Byzantine Art, Pelican History of Art, Harmondsworth: Penguin. 1970.,
str. 201. — 207.

" Ibidem.

2 Maguire, Henry. Style and Ideology in Byzantine Imperial Art, The University of Chicago Press Gesta , 1989,
Vol. 28, No. 2, str. 217.

8 Weitzmann, Kurt. Op. cit.

4 |bidem.

s Beckwith, John, op. cit., str 209.

6 D. Jackson. The Greek manuscripts of Jean Hurault de Boistaillé, Studi italiani di filologia classica 97, 2004.,
str. 209-252.
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coronatorum 100.”” Nakon njegove smrt 1572. godine prelazi u ruke njegova brata, Philippea
Huraulta de Chevernyja, biskupa u Chartresu, da bi pak nakon njegove smrti obiteljsku
knjiznicu s 409 rukopisa otkupio kralj Luj XIII 1622. godine.”® Rukopis je bio dio kraljevske
biblioteke odnosno Bibliotheque du Roi sve do revolucije kada se ona nacionalizira te postaje
jezgra danasnje Bibliotheque Nationale de France, gdje se rukopis trenutno cuva, pod
oznakom MS grec. 139.”° Kao biblijski gréki manuskript, u klasifikaciji je oznacen
Rahlfsovom oznakom 1133.8°

4.2. Iluminacije Pariskog psaltira

Vaznost, odnosno vrijednost rukopisa, lezi u njegovih 14 iluminacija preko Citavih
stranica koje su ilustracije teksta, a smatraju se jednim od najbolje oCuvanih primjera
bizantskog slikarstva 10. stolje¢a.8* Kao $to je ranije spomenuto, radi se o Stranicama koje
nisu dio originalne strukture rukopisa ve¢ su naknadno umetnute, ali sadrZzajno povezane jer
ilustriraju dogadaje vezane uz tekst, odnosno predstavljaju vizualizaciju motiva, likova i
narativa psalama. Prvih sedam iluminacija prikazuje ciklus o kralju Davidu, autoru psalama,
osma iluminacija predstavlja pocetak pokajni¢kih psalama, a preostalih Sest predstavljaju
Mojsija, Jonu, Hanu, Ezekiela i Ezekiju, uvode¢i tematiku Spjevova Starog zavjeta.

Redoslijed iluminacija je sljedeci:

David i Melodija

David ubija lava

Samuelovo pomazanje Davida

David i Golijat

Trijumfalni povratak Davida u Jeruzalem
Davidova krunidba

David i personifikacije Mudrosti i Prorostva

Davidova pokora

© 0 N o g b~ w D

Mojsije razdvaja more
10. Mojsije dobiva Deset Bozjih zapovijedi
11. Hana zahvaljuje Bogu za rodenje Samula

12. Jona

" Maxwell, Kathleen. Op. cit.

8 Ibidem.

s Maxwell, Kathleen. Op. cit.

80 Weitzmann, Kurt. Op. cit.

81 Cutler, Anthony, op. cit., str. 28.
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13. Izaija s personifikacijama Noci i Zore

14. Kralj Ezekija

Povezanost teksta i iluminacija vrlo je diskutabilna. Jedan od proucavatelja Psaltira,
Anthony Cutler navodi da skup iluminacija nikako nije homogen, §to ¢ini tekstualni dio malo
vjerojatnim izvorom oslika i daje slabu pomo¢ njihovom tumacenju.®? Hugo Buchtal u svojoj
knjizi u kojoj se bavi iluminacijama Psaltira ponavlja teze Henrija Bordiera i Henrija
Omonta, koje govore da su iluminacije nastale prije teksta rukopisa odnosno da nisu naslikane
za njega, veé za neki raniji rukopis.®®> Upravo se stoga ranije smatralo da rukopis potjece iz
daleko starijeg perioda, onog predikonoklasti¢nog.®* Buchtal utvrduje, $to se i danas drzi
pouzdanim, da su iluminacije nastale otprilike dvadeset i pet godina ranije od teksta
Psaltira.®> Treba spomenuti i da rukopis nije u svom originalnom uvezu, veé, kako navodi
Omont, ponovno uvezen u 16. stoljeéu.®® Veli¢ina stranica na kojima se nalaze iluminacija
variraju u $irini, od 21.4 cm do 24.5 cm §to je navelo istrazivace da potvrde tezu o tome da su
one izradene ranije od Psaltira. John Lowden pretpostavlja da bi se mozda moglo raditi o

samosvjesnom arhaizmu, kako bi oponasao ranije rukopise, no to je ipak malo vjerojatno.®’

Rukopis je pisan na¢inom zvanim minuscule bouletée,®® pri ¢emu ga se moze usko
povezati s ostalim rukopisima tog perioda Kkoji su najvjerojatnije produkt iste
konstantinopolske radionice, ve¢inom su to molitvenici koji su klasificirani oznakama;
Parisinus graecus 70, molitvenik pod oznakom ,Venice, Biblioteca Marciana Marcianus
graecus | 18« ili pak Bazilija iz Cezareje (Oxford, Corpus Christi 26). Svi oni su, kao $to se

vidi iz priloZenog, oznageni prema mjestu gdje se uvaju i dodanim klasifikacijskim brojem.%

Vrijednost Psaltira lezi u njegovoj evokaciji anticke umjetnosti odnosno helenisti¢ckog
nasljeda, a to se ocituje ponovnim koristenjem klasi¢nih scena, motiva i oblika, poput onih iz

rimskog carskog perioda 2. ili 3. stoljeca (primjer slike 11, 12 i 13). Ve¢ problematizirani

8 |bidem., str.63.

8 Buchtal, Hugo. The Miniature of the Paris Psalter: A Study in Middle Byzantine Painting, London, 1938., str.
10.

8 L owden, John. Observation on Illuminated Byzantine Psalters, The Art Bulletin , Jun., 1988, Vol. 70, No. 2,
1988.

8 Buchtal, Hugo, op. cit., str. 330.

8 |_owden, John, op. cit.

8 Ibidem.

8 minuscule bouletée - prema lat. minusculus: malen, sitan, vrsta pisma koja nema sva slova jednake visine, za
razliku od majuskule. Tijekom srednjeg vijeka, bilo je mnostvo varijacija minuskule, od kojih je jedna bouletee,
kojom je pisan tekst Psaltira. Mnamon Les écritures anciennes de la Méditerranée. Grec alphabétique - Vllle
sicle av. J.-C. — Epoque contemporaine. https://mnamon.sns.it/index.php?page=Simboli&id=12&lang=fr
(pristupljeno 12. 6. 2023.)

8 Porcher, Jean. Byzance et la France Médiévale: Manuscrits a Peintures du 1le au XVle Siécle. Paris:
Bibliothéque Nationale, 1958.

22


https://mnamon.sns.it/index.php?page=Simboli&id=12&lang=fr

termin ,,renesansa“ oznacava budenje odredenih segmenata umjetnosti koji su s vremenom
nestali ne samo iz mode, ve¢ iz same ideologije prikazivanja, kao $to su razne anticke
personifikacije i utjelovljenja apstraktnih pojmova. One kao takve vise nisu bile dio krS¢anske
ikonografije te se vrlo rijetko pojavljuju nakon kasne antike i stoga njihovo ,,ponovno*
pojavljivanje zaista moZe opravdati termin preporoda, nema sumnje da razdoblje prozvano
,makedonska renesansa“ obiljezava svjesno prisvajanje klasi¢nog umjetnosti.®® U idué¢im
poglavljima bit ¢e rijec iskljucivo o ikonografskoj interpretaciji iluminacija odnosno naglasak
¢e biti na odredenim ikonografskim aspektima kako bi se razjasnilo nasljede antike u jednom

bizantskom iluminiranom rukopisu 10. stoljeca.

Slika 11. Kovceg Veroli. 11.50cm x 40.3cm x 15.5 — 16cm. Drvo oblozeno slonovadom i
bjelokosti, Konstantinopol, kasno 10. ili rano 11. stoljece. Danas se cuva u Victoria and
Albert Museumu. Izradeno za osobu blisku carskom dvoru, a sluzio za pohranu parfema ili

nakita.®!

Slika 12. Detalj kovcega

Veroli koji prikazuje anticku mitsku scenu Otmice Europe.

% Maguire, Henry. Style and Ideology in Byzantine Imperial Art, The University of Chicago Press Gesta , 1989,
Vol. 28, No. 2

%1 Evans, Helen C. & Wixom, William D., The glory of Byzantium: art and culture of the Middle Byzantine era,
A.D. 843-1261, no. 153, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1997.
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Kovceg Veroli vrlo dobro prikazuje nasljede antike ¢iji se motivi pojavljuju za vrijeme
vladavine makedonske dinastije. Radi se 0 malenom predmetu utilitarne funkcije koje
je vrlo skupocjeno izraden, minuciozno dekoriran s mnostvom detalja koje govori o
vrhunskom majstoru. Takva izrada izravno sugerira da je bio namijenjen za bogatu
osobu, vjerojatno povezanu sa carskim dvorom. Ako bolje pogledamo detalje,
ponovno se javlja teznja prema anatomskoj to¢nosti, egzaktnim pokretima, prikazom
dubine 1 trodimenzionalnosti. Odjec¢a likova je leprSava, pripijena uz tijelo, svi likovi
Su u pokretu, izostavljena je svaka ukocenost te se jasno vide obrisi i prepoznaje tonus
misic¢a. Anti¢ka tradicija vidljiva je i u jednoj mitoloskoj sceni — Otmica Europe, koja
je prikazana na poklopcu kovcega. Kovceg vrlo zorno evocira anticku umjetnost, u
stilom i ikonografijom.

Slika 13. Rimski mramorni sarkofag sa scenom Selene i Endimiona, rano 3. st., The

Metropolitan Museum of Art.

Ako usporedimo gornje dvije reprodukcije, lako uocavamo stilsku poveznicu,
ponajviSe u oblikovanju narativa, iako je potonji daleko bogatije dekoriran.

24



5. lkonografski i stilski aspekti iluminacija Pariskog psaltira

5.1. Tipologija likova — David kao Orfej i David kao kralj

Jednim od klju¢nih aspekata ikonografske analize moze se smatrati tipoloSka
reprezentacija likova. Od sveukupno Cetrnaest iluminacija lik Davida pojavljuje se u njih
osam, §to bi znacilo da njega moZemo izdvojiti kao svojevrsnog ,,protagonista” Psaltira.
[luminacije u kojima se pojavljuje mogu se zajednicki grupirati u jedan ikonografski ciklus.
David pripada medu Cesto prikazivane likove u krs¢anskoj umjetnosti, a razlog tome jest
svakako njegova dramati¢na kronika Zivota.®? Prikazuje se u tri ustaljena obrasca: 1. kao
mladi¢ s prackom (u kontrastu s Golijatom), ali moZe biti i kao mladi¢ s harfom odnosno
starozavijetnih kraljeva, 3. kao prorok sa svitkom.®® U Psaltiru se takoder pojavljuje u tri
oblika: David kao Orfej (1. iluminacija), mitski anti¢ki lik, zatim kao mladi ratnik (2.-6.
iluminacija) te kao kralj (7. i 8. iluminacija). No prva dva tipa mogli bismo poistovijetiti jer se
u njima pojavljuje kao isto odjeven mladi¢, ono $to ih razlikuje jest okruzenje, odnosno
predoceni dogadaj. U Psaltiru je tako najzastupljeniji tip Davida kao mladog ratnika. Jedino
prva iluminacija prikazuje Davida kao utjelovljenog Orfeja, stoga je ona jedan od
kao mladi ratnik pojavljuje se u ¢ak u pet iluminacija pa je za takvu interpretaciju kao primjer
odabrana scena borbe s Golijatom, Cesto zastupljena u njegovoj ikonografiji. Posljednji tip
predstavlja Davida kao kralja. Takvim je prikazan u posljednje dvije iluminacije, ali na dva
razli¢ita na¢ina, kao mladi i kao stariji kralj. Osim ikonografskog, prikaz Davida kao kralja
ima dublje politi¢ko i filozofsko znaéenje jer se ideoloski moze povezati s ulogom bizantskog
cara, o cemu Ce rijeci biti kasnije.

Kroz dva primjera iluminacija uzetih iz Psaltira, osim Davida, ikonografska
interpretacija ukljucit ¢e i sporedne likove. Medu njima dominiraju personifikacije, koje su
kao takve izuzetno vazan Cimbenik u tumacdenju helenistickog nasljeda u bizantskom
slikarstvu te ideje i termina preporoda, odnosno ,renesanse”, stoga ¢e one biti zasebno

kategorizirane u zasebno poglavlje, a ovdje ¢e naglasak biti na sporednim likovima koji se

pojavljuju te imaju viSe-manje simboli¢ku funkciju.

92 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, Kritanska sadasnjost, Zagreb, 2006., str.
219.
% Ibidem, str. 220.
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5.1.1. David i Melodija

Slika 14. Prva iluminacija Psaltira. David i Melodija.

Redoslijedom prva iluminacija Pariskog psaltira predstavlja pocetak ilustracija
Davidovih psalama, prikazujuéi kralja Davida u drustvu Melodije, personifikacije glazbe
(melodije) koja ga nadahnjuje u njegovu stvaranju. Ikonografski gledano, radi se o mozda o
najzanimljivijem i sadrzajno najbogatijem prikazu, stoga ne ¢udi Cinjenica da se Cesto uzima

kao ogledni primjer u literaturi koja problematizira makedonsku renesansu. Idili¢no,

26



pastoralno okruzenje s likovima koji su prikazani sve samo ne stati¢no zaista asocira na kakav

helenisticki prikaz mitoloske scene.

Pristupajuci ikonografskoj interpretaciji, zapocet ¢emo s opisom sadrzaja iluminacije.
Prizorom dominiraju dvoje centralno postavljenih likova. Rije¢ je o Davidu u drustvu
Melodije. Davidova postura, njegov sjedeéi i opusteni polozaj posve izravno aludiraju na
Orfeja, mitskog antickog lika, zastupnika umjetnosti, odnosno pjesme i glazbe, ¢iji je glavni
atribut lira, a sli¢no glazbalo u svom naruéju upravo koristi David.* Posve bi bilo uobi¢ajeno
za anticku ikonografiju vidjeti lik glazbenika poput Orfeja u drustvu jedne od personifikacija
glazbe, kao S$to je ovdje Melodija, ali u krS¢anskom kontekstu takva aluzija djeluje
neuobicajeno. Takav odabir mitskog lika svakako je intrigantan, §to cijeli manuskript Cini
specificnim zbog odnosa kr§¢anskog 1 antickog sadrzaja. Anne McClanan smatra kako je lik
Melodije ovdje postavljen isklju¢ivo kao simbol anticke kulture i erudicije, u kontrastu sa
svojim ranijim poganskim obiljezjima.®® Cijeli prizor postavljen je u prirodu, vrlo jasno
definiranu motivom kamena na kojemu David i Melodija sjede, drvetom odnosno grmom iza
njih, travom ispred i stijenom pored te naznakom potoka, a sve dodatno naglasavaju zivotinje
poput ovnova, ovaca i jednog psa. Takav odabir stvara ugodno pastoralno okruzenje u kojemu
se scena odvija, poput kakve Arkadije. U donjem desnom kutu prikazan je neobican lik u
polusjede¢em polozaju, koji predstavlja personifikaciju planine, odnosno gore Betlehem,
jasno je obiljezen grékim natpisom te se kao takav isti¢e od ostatka prizora.®® U pozadini
vidimo naznake arhitekture, odnosno grada Betlehema. Pozadinsko oblikovanje upucuje na

tradiciju anti¢kog zidnog slikarstva, sto potvrduje svjesno aludiranje na klasi¢énu umjetnost.

Vrativsi se likovima, vidimo kako lik se Melodije nalazi s lijeva Davidu, opusteno se
naslanjajuci na njega i drzeci lijevu ruku na njegovom ramenu. PoloZajem tijela sugerira da ga
slusa 1 vrlo vjerojatno djeluje kao inspiracija — §to bi u ikonografskom smislu objasnjavalo
njezinu ulogu u kr§¢anskom rukopisu. Buchtal navodi da njihov prikaz kao skladnog para
samo prati ustaljenu tradiciju, ali u ovom kontekstu kao pozadina odnosno motiv za krS¢anski
sadrzaj.” Naime prikaz dvoje likova, od kojih je jedan personifikacija, karakteristiGan je
anticki obrazac, ali ovdje njih dvoje sluze kao simbolicki prikaz nastanka kr§¢anske poezije,

Davidovih psalama. Njihova odje¢a djeluje vrlo jednostavno, klasicizirajuce; veliki komadi

% Buchtal Hugo. The Miniatures of the Paris Psalter: A Study In Middle Byzantine Painting. Studies of the
Warburg Institute. Vol. 2. London: Warburg Institute. 1938.

% Usp. Anne McClanan, op. cit.

% Buchtal, Hugo, op. cit.

9 Buchtal, Hugo, op. cit.
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tkanine prirodno su naborani polozajem tijela, poStuju¢i njegovu anatomiju, opet aludirajuci
na slicne primjere antickog zidnog slikarstva — odakle mozemo zakljuciti da je postojao
kontinuirani i neprekinuti niz tradicije, odnosno predlosci koji su bili dostupni autorima
iluminacija. ® David je prikazan u bijeloj tunici sa zlatnim motivima na rukavima i grimiznoj
togi preko nje, dok je Melodija odjevena u haljinu poput rimskih patricijki, s naglaSenim
plavim plastem. Motivi u zlatno-smedoj boji odvajaju plavu tkaninu od grimizne toge u
komplementarnom kontrastu, $to svjedoci o vrlo vjestom majstoru i izboru boja. S obzirom da
vecina struénjaka Psaltir povezuje s carskom narudzbom, o¢ito je da su na njemu radili vrlo
vjesti slikari. Prikaz Davida u pastoralnom okruzenju, odnosno poput antickog Orfeja, vise je
nego ocita. Osim toga, helenisticko nasljede se ocituje u prikazu likova, ve¢ spomenute
anatomske toCnosti, egzaktnost pokreta i uvjerljivo prikazivanje nabora odjece Cine
cjelokupnu iluminaciju (kao i ostale) vrlo realisticnim. Tome dodatno doprinosi detaljno

oslikana scena u kojoj se likovi nalaze.

Sto se ti¢e utjecaja ili predloska, Henry Maguire navodi da prizor direktno aludira na
stariji rimski mozaik iz grada Tarsusa s podru¢ja Cilicije (slika 15).%° Ako bolje pogledamo,
vrlo lako uocavamo isti obrazac — lik Orfeja kako sjedi na kamenu svirajuéi liru, okruzen
vegetacijom i zivotinjama. Ovdje je scena reducirana, nedostaje personifikacija, a za razliku
od Davida, Orfej je ovdje sam, stvarajuci glazbu zivotinjama, a vegetabilni motiv simbolizira
idilicno prirodno okruzenje. Moze se, dakle, zakljuciti da je postajao odredeni predlozak
prema kojemu se autor iluminacije odredio jer ako detaljnije pogledamo, prikaz Orfeja,
unato¢ snaznim stilskim razlikama, zapravo nalikuju jedan drugome. Sadrzaj je isti: mladic,
drzeéi glazbalo u ruci, sjedi u opustenoj pozi na kamenu okruzen zivotinjama i naznakama
vegetacije. Osim mozaika iz Tarsusa, prilazem i druge sli¢ne primjere. Slika 16 prikazuje
mozaik iz 2. stoljea, pronaden pokraj Edesse, a prikazuje istu temu u plosnije koncipiranoj
kompoziciji. Pozadina je asptrahirana i zivotinje su kruzno rasporedene pored Orfeja. Slika
17. prikazuje fresku datiranu poc¢etkom 6. stolje¢a, gdje ponovno vidimo ponavljanje istog
sadrzaja u druk¢ijoj formi. Posljednji primjer je slika 18 koja prikazuje fresku Orfeja iz
Pompeja, to¢nije pronadena u vili nazvanoj po njoj — Orfejeva kuca/vila. Unato¢ slabijoj
ocuvanosti, jasno se nazire pokusaj realisticnog i1 anatomski to¢nog prikaza ljudskog tijela

postavljenog u pejzaz.

% Vidi bilj. 68.
% Maguire, Henry. Style and Ideology in Byzantine Imperial Art, Gesta. 28 (2), 1989. str. 218.

28



Slika 16. (lijevo) Mozaik s prikazom Orfeja, blizina Edesse, 194.

Slika 17. (desno) Freska s prikazom kralja Davida kao Orfeja. Sinagoga u Gazi, 508.
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Slika 18. Freska s prikazom Orfeja iz

Orfejeve vile u Pompejima, 1. st.

Vracajuéi se sporednim likovima prizora vrlo lako moZemo uociti direktne aluzije na
anticki, odnosno klasi¢ni vokabular. Muski lik u donjem desnom kutu, smjeSten u prvom
planu i ovjencan lovorovim vijencem, ve¢ predstavljen kao personifikacija grada Betlehema,
rekao bih da izravno aludira na lik Endimiona, tradicionalno prikazivanog u polusnenom
polozaju s jednom rukom iznad glave.’®® Boja njegova tijela i lovorov vijenac na glavi
upucuju da se takoder radi o personifikaciji, a ne o stvarnom liku, ¢ime se postupno stvara
zatvoreni ikonografski koncept cijelog prizora. Ako usporedimo dolje navedene primjere
(slika 19 i 20), poveznica je direktna i uocljiva, Sto ponovno govori koliko su se klasi¢ni
motivi izravno Kkoristili u oslicima rukopisa. Analizom motiva uocava se da svaki pojedini
detalj simbolizira, odnosno upucuje na nesto $to se moze razumjeti isklju¢ivo uz odredenu
koli¢inu znanja o antici, zbog ¢ega je razdoblje u kojem psaltir nastaje oznaceno kao
enciklopedijsko, a takav poticaj mogao je do¢i dolaskom Konstantina VII. Porfirogeneta i

okupljanjem najuéenijih ljudi ondasnjeg doba.?

100 Endimion u grékog mitologiji predstavlja lijepog mladiéa koji je veéi dio Zivota proveo u vje¢nom snu kako
bi zadrzao svoju bozansku ljepotu. Iako postoji nekoliko varijanti mita, u njega je bila zaljubljena Selena, bozica
mjeseca koja ga je posjecivala svake noci. U ikonografiji se uvijek prikazuje u snenom polozaju, s rukom iznad
glave. Endymion, Encyclopedia Britannica, online izdanje, 2016. https://www.britannica.com/topic/Endymion-

Greek-mythology.
101 Cutler, Anthony. Op. cit., str. 75.
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Slika 19. Reljef rimskog sarkofaga s prikazom Selene i Endimiona (u crvenom okviru), oko
180. godine, Gliptoteka, Miinchen.

Slika 20. Prikaz Endimiona s rimskog mramornog sarkofaga, rano 3. st., The Metropolitan

Museum of Art.

Poluleze¢i polozaj muskog nagog lika s jednom rukom iznad glave zaista podsje¢a na
personifikaciju Betlehema, kao $to se vidi iz prilozenog, a to dodatno naglaSava motiv
tkanine djelomi¢no omotan oko njegova tijela.
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Preostaje lik postavljen u pozadini, skriven iza arhitektonskog motiva, nekakve vrste
stupa ili fontane oznacene crvenom vrpcom, koji promatra cijeli idili¢no-pastoralni prizor.
Radi se o nimfi Echo, kako ju identificiraju Buchtal i Maguire, Cija je prisutnost gotovo pa
odekivana, uz sve anti¢ke aluzije koje pronalazimo na slici.!®? S time se slaze i Cutler,
nazivajuéi cijeli motiv ,,Nymph's lectern“ odnosno u prijevodu ,,nimfino postolje“.1®® Njezin
lik, smjesten djelomi¢no iza fontane, djeluje poput promatraca, odnosno svjedoka nastanka

Davidovih psalama.'®

Odabir boja, stilska izrazajna sredstva vrlo jasno govore o vjestom autoru iluminacije,
koriStenje nijansi plave boje kako bi se prikazala udaljena pozadina s naznakama arhitekture i
atmosferska perspektiva bez sumnje proizlaze ih klasi¢nog anti¢kog nasljeda. Jasan kontrast
izmedu jarkih, pastelnih boja prvih planova i udaljene pozadine, impresivan je primjer
ozivljavanja antickog slikarstva u novom duhu, u spoju kr$¢anske ideologije i antickog
nasljeda predvodenog bizantskim ,.enciklopedistima®. Vaznost ovog primjera najjasnije
kazuje u kojem smislu Pariski psaltir predstavlja ,,odmak* i svojevrsni unicum u korpusu
bizantskog slikarstva, s jasnom intencijom budenja anti¢kog jezika; ,renesansom prije
renesanse®, odnosno prije kulturnog i umjetni¢kog preporoda zapocetog u 15. st. u Italiji.'®® E.
Kitzinger smatra da se ,,survival® i ,,revival®, tj. kontinuitet i ponovna uporaba helenisti¢kog
1zraZaja najviSe ocituje u biblijskoj 1 mitoloskoj ikonografiji, odnosno u njihovoj vezi, kao Sto
je slu¢aj s Orfejom kao mitoloskim anti¢kim likom i biblijskim Davidom.%® O helenisti¢kom

nasljedu u 10. st. bit ¢e viSe rijeci u zadnjem poglavlju rada.

102 Maguire, Henry, op. cit, str. 220.

103 Cutler, Anthony. Op. cit., str. 59.

104 Steven H. Wander navodi da nema izravne potvrde da je rije¢ o navedenoj nimfi ve¢ je njezina prisutnost
potrebna kako bi David bio “viden* odnosno da je njezina uloga zapravo promatracka. Steven H. Wander, The
Paris Psalter (Paris, Bibliothéque nationale,cod. gr. 139) and the Antiquitates Judaicae of Flavius Josephus.
Word & Image, A Journal of Verbal/Visual Enquiry, 30:2, 90 — 103., 2014.

105 Evans, Helen C. & Wixom, William D., The glory of Byzantium: art and culture of the Middle Byzantine era,
A.D. 843-1261, no. 153, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1997.

106 Kitzinger, Ernst. The Hellenistic Heritage in Byzantine Art, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 17, 1963., str. 95. —
115.
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5.1.2. David i personifikacije Mudrosti i ProroStva

—

Slika 21. Sedma iluminacija Psaltira. David s personifikacijama Mudrosti i Prorostva.

Sedma iluminacija Psaltira pretposljednja je u nizu Davidova ciklusa i posljednja kao
uvodna, prije pocCetka teksta psalama. Ako promotrimo prikaz, ovdje viSe ne vidimo Davida
kao mladi¢a s prve iluminacije odnosno kao orfejevskog lika ili pak mladog i neustrasivog
ratnika, ve¢ Davida kao kralja, prikazanog kao bradatog starca, okruzenog dvjema

personifikacijama: dva zenska lika od kojih lijeva utjelovljuje Mudrost, a desna Prorostvo.
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Ve¢ se na prvi pogled jasno uocava odmak od ostalih iluminacija gdje je David prikazan u
pokretu, dok je ovdje prikazan stati¢no, gotovo kao da promatramo posve drugog lika. Prema
nekim istraziva¢ima takav bi prikaz mogao upuéivati i na promjenu autorstva.’®” Imena
personifikacija naznacena su grékim jezikom, a iznad Davidove glave vidljiva je golubica kao
simbol Duha Svetog. David u ruci drzi otvorenu knjigu — sam psaltir, odnosno stranicu s
psalmom 71; odabir nije slu¢ajan jer se radi o pretkazanju dolaska Mesije, drugim rije¢ima,
samog Krista.!® Direktan prijevod rije¢i zapisanih na otvorenoj stranici glasi: ,,Vladat ¢e od

mora do mora, i od Rijeke do granica svijeta.*'%

Posebnost ove iluminacije leZi u ¢injenici da odudara od ostalih iluminacija Psaltira te
je najbliza ikoni¢nom nadinu prikazivanja,''® kakav je ¢est u zidnom slikarstvu 10. ili 11. st.
Tako navedena iluminacija gotovo predstavlja iznimku. Tome u prilog ide zlatna pozadina,
posve reducirana prostornost osim plinti na kojima trojica likova stoje i motiva vegetacije iza
njih. David je odjeven u antikiziraju¢u odjeCu bizantskog vladara, u tradiciji prikaza
Justinijana | u crkvi San Vitale u Ravenni. Na sebi ima dugi plast prebacen preko tunike —
paludamentuma, odnosno hlamide s pridruzenim tablionom, oznakom carskog statusa, koji je
bogato izvezen raznim uzorcima, vjerojatno se referiraju¢i na praksu nabavljanja tkanina
preko Istoka i raznih drugih podruéja s kojima je Carstvo imalo uspostavljenu trgovinu.!'! Na
nogama ima crvene papuce/cipele ukraSene motivom broSa. Sliéne motive nalazimo 1 na

prikazu Justinijana (slika 22).

197 Porcher, Jean. Op. cit.

108 The Paris Psalter, New Liturgical Movement. https://www.newliturgicalmovement.org/ (pristupljeno 31. 3.
2023.)

199Biblija, Psalam 71. https://biblija.ks.hr/psalmi/72?line=1 (pristupljeno 31. 3. 2023.)

110 Buchtal, Hugo. Op. cit.

111 Cutler, Anthony. Op. cit.
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Slika 22. Prikaz cara Justinijana I. i carice Teodore u apsidi crkve San Vitale u Ravenni,

mozaik, polovica 6. stoljeca.

Pored njega nalaze se dvije zenske osobe — personifikacije Mudrosti i Prorostva, koje
simboliziraju njegove osobine, $to ¢ini simetriénu kompoziciju prikaza. Nadnesene su nad
Davida i svojom mimikom i gestama pokazuju prema njemu, vjerno ga prate¢i kao i na
prethodnim iluminacijama. Personifikacija Mudrosti nalazi se slijeva, i drZzi knjigu ispod
lijeve ruke, kao svoj prepoznatljivi pratec¢i atribut. Odjevena je u raskoSnu crvenu haljinu, s
plavim plastem prebac¢enim preko nje. Draperije su prikazane iznimno vjesto i voluminozno,
obrisne linije i sjenc¢anje odraz su vjeStog autora i njegova nastojanja da Sto uvjerljivije
prikaze detalje. S desne strane, nasuprot njoj nalazi se personifikacija Prorostva, a njezin
atribut jest svitak koji drzi u ruci. Ona je pak odjevena u raskosnu haljinu bijelo-purpurne boje
S prebacenim crvenim plastem. Personifikacije su na neki nacin u kontrastu s likom Davida jer
su prikazane vrlo klasicizirajuée, nalik ostalim personifikacijama u Psaltiru, dok je David
prikazan daleko ukocenije i suzdrzanije. Buchtal sugerira da bi se moglo raditi o zbiljskom
portretu Konstantina VII. lako za to nema nikakve potvrde, carska povezanost s Psaltirom

vrlo je vjerojatna.'!? Raspored boja ovdje je iznimno upecatljiv, ponovni odraz kvalitetne

112 Bychtal, Hugo. Op. cit.
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izrade; crvena i plava pravilno su i jednako rasporedene na prikazu, stvarajuci zanimljive
kontraste, preko haljine Mudrosti, do papuca kralja Davida pa sve do plasta Prorostva, a kad
se k tome doda oblikovanje okvira prikaza, takoder s crvenom i plavom bojom, cijela

iluminacija djeluje vrhunske izrade, opravdavajuci termin aristokratskog psaltira.

5.2. Personifikacije

Personifikacija u svom osnovnom znacenju oznacava utjelovljenje apstraktnog pojma,
odnosno predocivanje osobine, pojave ili stvari u liku osobe, tj. pridavanje ljudskih osobina
predmetima.}®* Ako se vratimo antickim vremenima, smatra se da su personifikacije
odrazavale grcki nacin razmis$ljanja, tj. da su opée misljenje o svijetu oblikovali putem
personifikacija.'** T. B. L. Webster smatra da se grcki svjetonazor, odnosno filozofija, ogituje
kao stalna bitka izmedu tendencije personificiranja i suprotne tendencije shematiziranja.!*
Time zeli reéi da su se ideje mogle prikazivati kao sofisticirana utjelovljenja, tj.
personifikacije ili vrlo razlozeno u obliku jednostavnih formula.!*® Upravo stoga one postaju
sastavni dio anticke, pa time i helenisticke filozofije, koja se snazno odrazava u umjetnosti.
One tako postaju jedan od glavnih medija pomocu kojih se izrice umjetnicka ideja, kao §to je
politi¢ka ili ideoloska poruka.t!’

U ovom poglavlju izabrana su dva primjera, odnosno dvije iluminacije na kojima ¢e se
analizirati uloga i funkcija personifikacija. U Psaltiru se personifikacije pojavljuju u muskom
i zenskom liku, a dominiraju potonje. Muske personifikacije uglavnom oznacavaju imena
gradova ili planina, kada je rije¢ o apstraktnim pojmovima onda su predoc¢ene kao takve jer su
u gréckom jeziku muskog roda. Prvi primjer je scena borbe Davida i Golijata, motiv koji
kasnije postaje jedan od najc¢escih u Davidovoj ikonografiji. Drugi primjer je iluminacija koja
prikazuje njegovu krunidbu. Ostale personifikacije navode se redom kako se pojavljuju u
Psaltiru, no njihova forma je uvijek ista — klasiciziraju¢i likovi, ve¢inom zenski, koji se jasno
izdvajaju od ostalih, ne samo gr¢kim oznakama kojima su obiljezeni, ve¢ i svojim mimikama

I gestama, odnosno govorom tijela.

13 personifikacija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 16. 9. 2023. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=47746.

114 Webster, T. B. L. Personification as a Mode of Greek Thought, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes , 1954, Vol. 17, No. 1/2, The Warburg Institute, 1954.

115 |bidem.

116 |hidem.

17 |bidem.
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Slika 23. Cetvrta iluminacija Psaltira. David ubija Golijata.

Ako postoji klasi¢an kr§¢anski starozavjetni motiv borbe, onda je to svakako dvoboj
Davida i Golijata. Radi se o sceni koja je toliko puta likovno uprizorena da je usla u stalan
repertoar kri¢anske ikonografije. Stovise, njihov odnos s vremenom je dobio i metaforicko
znaCenje - trenutak u kojem naizgled daleko slabiji pobjeduje onog viSestruko veceg

protivnika.
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Cetvrta iluminacija Pariskog psaltira upravo prikazuje borbu Davida i Golijata, i to u
trenutku u kojem se vidi da prvi izlazi kao pobjednik. Radi se o prizoru kruzne kompozicije u
kojemu se David pojavljuje dvaput: u borbi s Golijatom i kao pobjednik iste borbe. U donjem
lijevom 1 desnom kutu nalaze se vojnici kao promatraci dogadaja. U gornjoj zoni imamo prvi
prizor borbe Davida i Golijata. David, kao $to biblijski tekst govori, nema oklop na sebi koji
mu je dao Saul, ve¢ je oboruzan samo prackom, dok je Golijat u punoj vojnoj opremi i sa
stitom.*® Nalaze se u drustvu personifikacija koje svojim gestama daju promatracu do znanja
koji od njih je ,izabrani“ i koji ¢e izaéi kao pobjednik dvoboja. Pored Davida nalazi se
personifikacija Mo¢i (dvvoyug) prikazana u obliku zenskog lika s krilima i aureolom, s prstom
nad ustima, koja kao da pretkazuje Davidovu pobjedu. Nasuprot Davida je lik Golijata u
drustvu personifikacije Hvalisavosti (dlaloveia), ali prikazane bez krila i aureole, u trenutku
kada bjezi od njega, pa postaje metaforicki prikaz napustanja srece i pretkazanja poraza. Svim
likovima jasno su pridruzena imena na grékom jeziku, prisutna u svim iluminacijama. Donja
zona u srediSnjem dijelu prikazuje ponovno Davida i Golijata, ali u trenutku ve¢ odluc¢enog
ishoda: David je nadnesen nad Golijatom, drzi ma¢ pod njegovim vratom, dok je potonji s
odbacenom kacigom i nazire se trag krvi, simbol njegove smrti. Pored njih, simetricno sa
svake strane, nalaze se tipizirani likovi vojnika odnosno dvije skupine vojnika koje

promatraju dogadaj — lzraelci (iopomAitan) s lijeve strane, a Filistejci s desne (6AL6@vior). 10

Slika 24. (lijevo) Detalj. Personifikacija Mocéi (dovouug)

Slika 25. (desno) Detalj. Personifikacija Hvalisavosti (¢dlaloveia)

118 Usp. Biblija 2005., str. 456.
119 psautier de Paris. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f6.item (pristupljeno 14. 9. 2023.)
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Kada govorimo o likovnim izrazajnim sredstvima, ovaj prizor mozda najbolje sluzi za
analizu umjetnicke vrijednosti iluminacija. Da se radi o vjeStom autoru koji dobro poznaje
slikarstvo svjedoCe prije svega kompozicija i boja. Ve¢ je spomenuto da se radi o kruznoj
kompoziciji, prizor je prilagoden cetvrtastom okviru, koji je zasebno oblikovan pa djeluje
poput okvira. Tome u prilog ide raspored plave boje, koja se proteze od plave tkanine
personifikacija, preko Golijatova §tita pa sve do opreme vojnika, upotpunjujuéi cijeli krug.
Valja istaknuti da je plava boja u srednjem vijeku bila tesSko dostupna i iznimno skupa, §to
opet svjedo¢i da se radi o aristokratskoj ili carskoj narudzbi visoke vrijednosti.*?® Nasuprot
toga, dominira bijela boja Davidove tunike i purpur njegova plasta, dok je Golijatova oprema
prikazana zlatno-smedom nijansom. Pozadina je ovdje neutralna, ne naziremo prostor vec se
daje naslutiti da se dvoboj odigrava na otvorenom — u polju ili na livadi. Kada paznju
promatraa usmjerimo na oblike, uocava se da likovi nisu oblikovani plosno, ve¢ se nazire
dubina, vidimo tonus miSi¢a na nogama, pokret, pokusaj perspektivnog skracenja, Sto jasno
upucuje na intenciju da cjelokupni prizor djeluje realisticno i uvjerljivo. lako se nazire
linearnost pri oblikovanju ploha, to nije ona linearnost vidljiva na statiénim prikazima
bizantskih careva ili svetaca, ve¢ nacin da se tkanina prikaZe trodimenzionalno, a uz sjencanje

motiva, odnosno detalja u Psaltiru jesu draperije i njinovo oblikovanje.?

Personifikacije, utjelovljene u Kklasiciziraju¢éim Zenskim likovima (detalji zasebno
izdvojeni na slikama 24 i 25), funkcioniraju poput bilo kojeg drugog lika na slici, direktno su
uklju€ene u radnju, pa se to odraZava 1 u kompozicijskom smislu — simetri¢no Su smjeStene
jedna nasuprot druge. Njihov karakter, odnosno svojstvo koje utjelovljuju, dijametralno se
suprotstavljaju jer jedna reprezentira vrlinu odnosno ,,dobru‘ osobinu, dok druga reprezentira
manu, tj. ,,negativno svojstvo. To se odrazava i na njihovom oblikovanju, personifikacija
Mod¢i prikazana je s krilima, s prstom nad ustima, gesta koja oznacava promisljanje, odnosno
djeluje da je sigurna u Davidovi pobjedu. K tome, vidi se motiv aureole oko njezine glave, §to
dodatno sugerira na njezino pozitivho svojstvo. Njezina suparnica, personifikacija
Hvalisavosti prikazana je bez krila, sa snaznijom gestom, izraZzenijom mimikom kako se
okrece i odlazi od Golijata, nagovjestavajuci njegov poraz. Obje su oblikovane kao i ostali
likovi, vrlo anatomski precizno, egzaktnih pokreta, bez naznaka ploSnosti i u pokretu, a
njihova je odjeca prikazana u vidu draperija prirodno pripijenih uz njihova tijela. Vidi se

sjencanje ¢ime je postignut privid trodimenzionalnosti.

120 Bychtal, Hugo, op. cit., str 44.
121 Cutler, Anthony, op. cit. str 117.
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5.2.2. Davidova krunidba

Slika 26. Sesta iluminacija Psaltira koja prikazuje Davidovu krunidbu.

Krunidbom u Bizantu (gré. oréyiuoviotepaveworg ili stepsimon/stephanosis) smatrala
se sveCana ceremonija ustolicenja novog vladara, a razvila se iz ranijih rimskih obi¢aja kada
bi senat ili vojska imenovala novog cara.}??> S vremenom obicaj se pretvorio u kompleksan i

raskoSan ritual. Prema biblijskoj predaji, David je postao kralj u tridesetoj godini i vladao

122 MacCormack, Sabine G. Art and Ceremony in Late Antiquity. Berkeley, Los Angeles, and London:
University of California Press, 1981., str. 164.
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punih Getrdeset godina,'® naslijedivsi ubijenog Saula i njegova sina Jonatana. Sto se tice
krunidbe Davida kao kralja, ne postoje nikakvi zapisi o tom dogadaju pa je ovdje prikaz
zapravo fiktivan. Buchtal smatra da se cijeli prikaz moze promatrati kao analogija krunidbe
bizantskog vladara, s obzirom na ve¢ spomenutu ideolosku pozadinu, odnosno vezu izmedu

carskog dvora i Psaltira.*?*

Ikonografski gledano, David je prikazan kao centralna figura, stoje¢i na Stitu koji
pridrzava grupa ljudi koja ga okruzuje, a kruni ga personifikacija u obliku Zenskog lika,
odnosno pridrzava krunu iznad njegove glave. Ritual podizanja okrunjenog vladara na Stitu
potjede jos od kasnoanti¢kih vremena.!?® Takav motiv vrlo je upecatljiv jer svjedoéi o
Jrevivalu“ helenistickih obi¢aja, kako to naziva Kitzinger.!?®® Oblik krune posebno je
zanimljiv jer ne izgleda kao tipi¢na bizantska kruna ve¢ se radi o jednostavnoj prstenastoj
kruni s umetnutim dragim kamenjem; naziru se smaragd, rubini i biseri. Tako je teSsko govoriti
o predlosku za takvu krunu, ona je zapravo sli¢na sacuvanoj langobardskoj zeljeznoj kruni —
Coroni Ferrei, jednoj od najstarijih sa¢uvanih kasnoanti¢kih kruna.'?” David je prikazan
frontalno, uzdignute desne ruke, u gesti adlocutio, kakvom su se koristili rimski carevi i
generali, a ozna¢ava obra¢anje vladara masi ispred sebe, vojnicima ili puéanima.!?® To je
dodatno naglaseno aureolom zlatne boje, koja se stapa zajedno s pozadinom. Naime, na
prethodnim prikazima David nije prikazivan s aureolom ve¢ ona tek nakon pomazanja
oznadava njegovu ,,izabranost.1?® Prvi put pojavljuje se apstrahirana zlatna pozadina, dok
elementi arhitekture kao pozadinskog oblikovanja i dalje ostaju. U lijevom kutu vidimo
zgradu u kojoj je prikazano dvoje ljudi, najvjerojatnije promatraci Davidove krunidbe. Likovi
koji ga okruzuju i koji drze izmedu ostalog §tit na kojem on stoji, prikazani su posve

individualizirano, prepoznaju se zasebne crte lica, a svi su odjeveni razli¢ito. Mnostvo ne

123 Suvremeni povjesnidari smatraju da se radi o formulaciji, zaokruZenim godinama vladavine analogno s
vladavinom kralja Salomona koji je takoder prema predaji vladao 40 godina, $to dovodi do pitanja to¢nog
raspona vremena kralja Davida, a neki smatraju da je vjerojatnije da njegova vladavina obuhvaca drugu trec¢inu
10. st. pr. Kr. Nadav Na'aman. Was Khirbet Qeiyafa a Judahite City?: The Case against It, JHS, 2017, str. 15—
16.

124 Bychtal, Hugo. Op. cit. Prema takvom tumagenju ova iluminacija predstavljala bi zapravo alegoriju krunidbe
bizantskog vladara, potvrdu da je car onaj ,,odabrani®.

125 MacCormack, Sabine G. Op. cit., str. 165. Obigaj ¢e ponovno biti popularan u 13. stoljecu.

126 Kitzinger, Ernts. The Hellenistic Heritage in Byzantine Art. Dumbarton Oaks Papers , 1963, Vol. 17 (1963),
pp. 95-115.

127 Rije¢ je o jednom od najstarijih europskih kraljevskih simbola, koji je prema predaji dala izraditi
Konstantinova majka, sv. Helena. Nazvana je po uskoj unutrasnjoj Zeljeznoj vrpci (obrucu) koji je navodno
napravljen od jednog od ¢avala kojima je Isus bio priboden na kriz. Danas se ¢uva u katedrali u Monzi.
Valeriana Maspero. La corona ferrea. La storia del piu antico e celebre simbolo del potere in Europa, Vittone
Editore, Monza, 2003.

128 Bychtal, Hugo. Op.cit.

129 |bidem.
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djeluje kao stopljena stati¢na masa, kao $to je to primjerice vidljivo na primjeru mozaika s
prikazom Justinijanove povorke (slika 22), osjeti se prostornost i dubina, teznja prema

uvjerljivom 1 realisti¢nom prikazu, iako je u ovom slucaju napravljen odmak od stvarne

pozadine: zlathom bojom se poja¢ava dojam svecanosti i posebnosti samog dogadaja.

Slika 27. Detalj krune. Slika 28. Corona Ferrea.

Neimenovana personifikacija (slika 33) stavlja krunu Davidu na glavu dok ga masa
pridrzava na §titu. Ponovno vidimo zenski lik, vrlo klasi¢no prikazan, Stovise njezin pokret u
kontrastu je s Davidovom statiénom posturom pa se na ovom primjeru vrlo dobro raspoznaje
intencija za oponaSanjem anticke umjetnosti, odnosno svjesno koristenje takva motiva na
prikazu krunidbe. lako izgleda da je odjevena u neku vrstu toge, zapravo je omotana
draperijom zelene boje te na glavi ima lovorov vijenac — simbol pobjede, §to se veze uz
Davidovu izabranost i razlog njegove krunidbe.®® Takoder je dodatno istaknuta aureolom.

Izmedu ostalog, on 1 jest pobjednik, ako se sjetimo ranijih scena borbe s lavom 1 Golijatom.

Ako postavimo pitanje funkcije personifikacije na analiziranom primjeru iluminacije,
odgovor bismo trebali potraziti u mogu¢em predlosku i tradiciji za takav prikaz krunidbe.
Prilazem sliku krunidbe bizantskog cara nastale u 13. stoljecu kako bismo jasnije predocili
znacenje ikonografskog motiva podizanja na Stitu. Usporedivsi prikaz Davidove krunidbe s
prikazom krunidbe bizantskog cara (slika 29) odmah se uo¢ava znatna sli¢nost, moglo bi se i
re¢i gotovo identican dogadaj. Radi se, naime, o krunidbi koja je prikazana ritualom podizanja

na §titu, a najvjerojatnije je rije¢ o caru Mihaelu I. Rangabeu (811. — 813.), kojeg kruni stariji

130 1hidem.
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car za svog suvladara.’®! Ovdje se dvojica vladara nalaze na §titu, a osoba zdesna kruni osobu
s lijeva. Personifikacija u Pariskom psaltiru je alegorijska, a zamjenjuje stvarnu povijesnu
osobu koja je okrunila Davida za zidovskog kralja. Prikaz krunidbe na $titu nije satuvan u
mnogo primjera u bizantskom slikarstvu, ali je vjerojatno postojao model stariji od Pariskog

psaltira, koji mu je posluzio kao predlozak.*?

6 s
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Slika 29. Krunidba
bizantskog cara, vjerojatno Mihaela |. Rangabea iz Pregleda povijesti, rukopisa bizantskog

povjesnicara Ivana Skilice, 12. stolje¢e, Madrid.
5.2.3. Ostale personifikacije

Ako se vratimo ostalim iluminacijama Psaltira, mozemo uo¢iti da skoro svaka sadrzi
prikaz personifikacije. S obzirom da su one vrlo zanimljive iz aspekta ikonografske analize,
ponajprije u kontekstu ,revivala“ antickog, odnosno helenistickog nasljeda, 0 njima bi se
moglo puno pisati. Ograni¢enost opsega rada sprjecava da se njima bavimo iscrpno, naime
one bi skoro mogle biti zasebna tema, pa ih ovdje navodim redoslijedom kako se pojavljuju u
kojoj iluminaciji i u kakvom obliku. U prethodna dva poglavlja opisane su vizualno i

funkcionalno, $to se viSe-manje moze odnositi na sve jer Su uglavnom prisutne kao

181 [luminacija iz rukopisne knjige Pregled povijesti (gré. Zovowic Totopicv; lat. Synopsis historiarum) autora
Ivana Skilice nije posve ikonografski razjasnjena; postoji problem identificiranja likova, a smatra se da je rije¢ o
krunidbi mladeg cara kao suvladara starijem. Original rukopisa, koji potjeCe iz 11. stoljeca, nije saCuvan vec je
rije¢ o prijepisu iz 12. stoljeca, koji se danas ¢uva u Madridu. Tsamakda, Vasiliki. The Illustrated Chronicle of
loannes Skylitzes in Madrid, Leiden: Alexandros, 2002.

132 Buychtal, Hugo, op. cit.
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ponavljajuéi klasicizirajuéi likovi. Od ukupnih Cetrnaest iluminacija, one su prisutne na njih

deset. Samo su tri muske personifikacije dok su ostale zenski likovi. Redoslijedom idu ovako:

© 0 N o g b~ w DN PE
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Melodija (David stvara psalme)

Betlehem (muska personifikacija, David stvara psalme)

Snaga (David u borbi s lavom)

Blagost (Samuel pomazuje Davida)

Mo¢ (David i1 Golijat)

Hvalisavost (David i Golijat)

Neimenovana personifikacija, vjerojatno Pobjeda (Davidova Krunidba)
Mudrost (David s dvjema personifikacijama)

Prorostvo (David s dvjema personifikacijama)

. Pokora (Davidova pokora)

. Eremos/Pustinja (Mojsije prelazi Crveno more)

. No¢ (Mojsije prelazi Crveno more)

. Ponor (muska personifikacija, Mojsije prelazi Crveno more)
. Erythra Thalassa/Crveno more (Mojsije prelazi crveno more)

. Sinaj (muska personifikacija, Mojsije prima plo¢e Zakona)

. No¢ i Zora (lzaija s dvjema personifikacijama)
. Molitva (Kralj Ezekija)

Slika 30. (lijevo) Personifikacija Betlehema.

Slika 31. (sredina) Personifikacija Sinaja.

Slika 32. (desno) Personifikacija Ponora.
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Slika 33. Prikaz zenskih personifikacija iz Psaltira.
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5.3. Ambijent i pozadina

Osim tipologije likova i personifikacije, aspekt koji me osobito zaintrigirao u
iluminacijama Pariskog psaltira je ambijent prikaza, odnosno pozadina. Jedna od osnovnih
karakteristika rukopisa jest teZznja prema realistickom pristupu, §to bi znacilo da je svaki
dogadaj konkretiziran, odnosno da su likovi smjeSteni u naznake stvarnog prostora, §to
predstavlja odmak od ikoni¢kog nacina prikazivanja tipicnog za Bizant, gdje dominira
aspstrahirana pozadina (naj¢eS¢e zlatna) pa vece potrebe za definiranjem prostora zapravo i
nema. Ozivljavanje helenisticke slikarske tradicije podrazumijeva potrebu za mimetickim
ilustriranjem teksta, stoga pozadina postaje oblikovana kao realni prostor, u najvecoj mjeri u
vidu arhitekture, vegetacije 1 pejzaza. Kao dva primjera izdvajam dvije iluminacije koje ¢e
posluziti za analizu ambijenta, a to su dvije scene s Davidom; 1. scena u kojoj Samuel
pomazuje Davida i 2. Davidov povratak u Jeruzalem. Osim toga, definiranje prostora grupirao
bih u tri kategorije: 1. pomocu arhitektonskih elemenata, 2. koriStenjem vegetabilnih motiva,

3. jasnim naznakama pejzaza. Sva tri oprimjerit ¢u izabranim scenama.

5.3.1. Samuel pomazuje Davida

© Slika 34. Treéa iluminacija

Psaltira. Samuel pomazuje Davida.
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Poslali su po najmladega i doveli ga. Imao je lijepe oci. Izgledao je zdravo i lijepo. BOG je
progovorio Samuelu: ,, Ustani i pomazi ga! To je on. " Samuel je uzeo rog s uljem i pomazao
Davida pred njegovom brac¢om. Davida je snazno obuzeo BOZJI duh i od tada je uvijek bio

na njemu.**

(1 Sam 16. 12-14)

Treca iluminacija Psaltira prikazuje scenu u kojoj Samuel pomazuje Davida. To je
jedna od cesto prikazivanih scena jer svjedoCi o trenutku u kojem David postaje kralj,
odnosno pomazanjem biva ustoli¢en kao kralj Izraela. Prema predaji, Samuelu je sam Bog
naredio da napuni svoj rog uljem i krene na put u Betlehem, kako bi jednog od osam Jisajevih
sinova izabrao kao novog kralja. Odakle 1 potjece ikonografski motiv JiSajevog stabla kao
Isusova rodoslovlja.’3* Iluminacija vjerno slijedi tekstualni predlozak, prikazuju¢i motive
kako se navode u Bibliji; sedmorica JiSajevih sinova, sam Jisaj, Samuel i njegov rog s uljem.
Njihov identitet dodatno je potvrden grckim imenima pored svakog ponaosob. Lik Davida
postavljen je u liniji zlatnog reza, flankiran s jedne strane JiSajem, a s druge Samuelom.
Izmedu njih nalazi se najvjerojatnije lik personifikacije koju je teze identificirati, no grcka
slova s desne strane od aureole (koja ovdje simbolizira ,,kr§¢ansku‘ personifikaciju) aludiraju
na grcku rije¢ mpoao (prao) koja u prijevodu znaéi blag, umjeren ili miran iz Cega se zakljucuje

da je rije¢ o personifikaciji Blagosti.**®

Autor koristi ikonografsku perspektivu, prikazujuéi veli¢inom vaznost likova; lik
JiSaja dominira scenom jer je svojom visinom iznad svih ostalih, sugeriraju¢i da je on ipak
,praotac* Krista. NeSto nizi je Samuel, no njegova vaznost je naglaSena prikazuju¢i ga na
postamentu, prikazan je kao bradati starac s aureolom, drZe¢i rog s uljem kako bi pomazao
Davida. Potonji je prikazan sliéno kao i na dosadaSnjim prikazima, kontinuirano slijedeci
prethodne iluminacije. Nalazi se izmedu Samuela i JiSaja, i vidljivo je manji od njih, ¢ime se
naglasava njegova mladost 1 usporedba s bracom. Lik personifikacije s aureolom nalazi se
izmedu JiSaja 1 Samuela, simboli¢no prstom pokazuju¢i da je upravo David onaj odabrani.
Njegov gesta spustanja glave ozna¢ava njegovu poniznost i prihvacanje pomazanja. Odjeven

je isto kao 1 na prethodnim scenama, ovaj put s purpurnim plastem prebacenim preko jednog

133 Biblija 2005., str. 364.

134 Jese ili Jisaj, bradati starac katkad okrunjen, a najéesce se prikazuje kako leZi, spava ili razmislja, odnosno u
videnju promatra svoje potomstvo. Lako se uocava Kristovo podrijetlo preko motiva pomazanja, odnosno
ustolienja kao kralja. Usp. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krié¢anstva, 2006., str. 330.

135 Naziv preuzet s internetske stranice Bibliotheque national de France — Gallica. Psautier de Paris.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f8.item (pistupljeno 23. 8. 2023.)
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ramena. Zanimljivo je da je svaki lik prikazan individualno, druk¢ije odjeven 1 u razlicitim

pozama.

Oblikovanje pozadine, odnosno ambijenta u kojem su likovi smjesteni, vrlo je vjesto
izvedeno, autor je prostor oblikovao prikazavsi dijelove arhitekture, s jasnim antickim
motivima poput korintskih kapitela i voluta. Rije¢ je o ,,0brnutoj perspektivi, sto je vidljivo
prema provedenim skrac¢enjima, koja je bila karakteristi¢na za anticko zidno slikarstvo, S
obzirom da to¢na linearna, ,,geometrijska* perspektiva jos nije bila svladana.’®® Ako bolje
pogledamo uocava se da autor iluminacije nije koristio konkretan arhitektonski prostor, kao
§to bi recimo bio hram ili trijem, veé koristi samo dijelove klasi¢ne arhitekture koji imaju
isklju¢ivo funkciju pozadine, odnosno djeluju poput scene u antickom kazalistu. U desnom
kutu nazire se kruzni prostor sa stupovima u obliku paviljona, koji djeluje poput antickog
monoptera. Tu su jo$ i elementi kao $to je luk ili pak trabeacija, te arhitrav na kojemu su
ispisana grcka slova koja obiljezavaju personifikaciju Blagosti. Mozemo zakljuciti da
cjelokupni pozadinski prostor, obojen jarkim bojama, djeluje kao kulisa za scenu Davidova
pomazanja. Osim arhitekture, u pozadini vidimo naznake vegetacije i motive udaljenih brda
odnosno planina. U ovom primjeru autor je Koristio arhitekturu u kombinaciji s motivima
vegetacije, koji su prikazani udaljeno, te jo$ udaljeniji motiv planina. Takvo klasi¢no
oblikovanje prostora jasno objasnjava zasto se dugo vremena smatralo da je rukopis

kasnoanticki ili predikonoklasti¢ni, tj. da je nastao daleko ranije od 10. stoljeca, kada je danas

pouzdano datiran.

Slika 35. Detalj arhitekture. Slika 36. Detalj arhitekture.

1% |_ing, Roger. Roman Painting, Cambridge, Cambridge University Press, 1991., str. 165. — 167.
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5.3.2. Trijumfalni povratak Davida u Jeruzalem
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Slika 37. Peta iluminacija Psaltira. Trijumfalni povratak Davida u Jeruzalem.

lako se u tekstu vrlo jasno raspoznaju likovi na iluminacijama, oni su obiljeZeni
grékim natpisima, naj¢eS¢e u kutovima ili pored njih samih. Tako su i1 ovdje, na petoj
iluminaciji Psaltira obiljezeni s desne strane kralj Saul (drugi zdesna) i David (prvi zdesna), a

s lijeve dva zenska lika, Izraclke koje do¢ekuju dvojicu kraljeva. Jedna od njih prikazana je
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kako trijumfalno plese pred njima. Naime, uprizorena je scena kada se Saul i David vraéaju u

Izrael, obiljezeni velikim trijumfom.’

Iako je rije¢ o trijumfu, on je ovdje prikazan vrlo reducirano, sa svega Cetvero likova i
skromnim elementima arhitekture koji predstavljaju grad Jeruzalem. David se nalazi iza
Saula, kao njegov nasljednik. Kako navodi Buchtal, ovdje se vidi dobar primjer kasnoanti¢ke
tradicije obiljezavanja aureolom najvaznijeg lika na prikazu, bez izravne reference na svetost,
kao §to smo vidjeli da je slu¢aj s nekim personifikacijama.**® Obojica su prikazani s kopljima,
u odje¢i koja je kontinuirano prisutna od prve iluminacije. Motiv koplja ovdje takoder ima
simboli¢ko znadenje jer predstavlja ujedno i njihov sukob. Naime, prema predaji, kod Saula je
nastala ljubomora zbog prijateljstva njegova sina Jonatana s Davidom te on u bijesu baca
koplje kako bi ga usmrtio, no David se uspjesno izmaknuo i spasio.'*® Upravo tome svjedodci
tekst zapisan u gornjem lijevom kutu, koji je zapravo ulomak iz Biblije, a predstavlja rijeci
jedne od Izraelki upuéene Saulu: ,,Zene su plesuéi pjevale: Pobi Saul svoje tisuée, David na
desetke tisu¢a.“? To potvrduje malena strelica koja upuéuje na zenski lik s lijeva, koji je
vjerojatno prikazan kao uzrok ljubomore kralja Saula. Tek s naznakama njegove brade uo¢ava
se da je on starije dobi od Davida. Iako je scena reducirana, ona je toliko vjesto komponirana
da bez ikakve poteskoce vizualno predocava ilustraciju dogadaja opisanog u tekstu. Okvir

prizora je ponovno jedinstven, prikazan motivom ritmizirajuce naborane trake.

Kao i na prethodnom primjeru, ponovno vidimo obrnutu perspektivu u pokusaju
realistiénog prikazivanja prostora. Dominira slican raspon boja kao i1 na prethodnoj
iluminaciji, no ovdje se jasnije uoCava obrisna linija, od likova pa sve do arhitekture.
Reduciranost se odrazila i na oblikovanje prostora, koji je ponovno prikazan vise nakupinom
arhitektonskih elemenata nego stvarnim gradevinskim oblicima. Tesko je re¢i radi i se o
hramu, forumu, kakvoj bazilici ili pak necemu tre¢em. Jasno se raspoznaju kompozitni
kapiteli, vertikalna uzljebljenja na stupovima, tj kanelire, vijenac, motiv nalik astragalu i
sliéno. Zanimljiv detalj jesu ukrasne vrpce na stupovima koje simboliziraju ,.trijumf* odnosno
docek koji im je prireden u Jeruzalemu. Kao i na svim iluminacijama, i ovdje arhitektura
djeluje kao svojevrsna kulisa. Analizom samo dvaju primjera moze se raspoznati uloga

klasi¢nih arhitektonskih motiva u svrhu stvaranja pozadine, koje autor slobodno interpretira.

137 Buchtal, Hugo, op. cit.

138 1bidem, str 49.

139 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, 2006., str. 220.
140 1 Samuel 18, 7. Online Biblija, Kr$¢anska sadasnjost. https:/biblija.ks.hr/ .
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5.4. Mogucénost prepoznavanja modela i predlozaka

5.4.1. David ubija lava

Slika 38. Druga iluminacija Psaltira. David ubija lava.

Ali David odgovori Saulu: "Tvoj je sluga cuvao ovce svome ocu, pa kad bi dosao lav ili
medvjed te uhvatio ovcu iz stada, ja bih potrcao za njim, udario ga i istrgao mu ovcu iz ralja.

A ako bi se on digao na me, uhvatio bih ga za grivu i udarao ga dok ga ne bih ubio.**

(1 Sam 17. 34-36)

141 Biblija, Stari Zavijet, svezak prvi: Petoknjizje i Povijesne knjige. Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb, 2005., str.
366.
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Drugi list Pariskog psaltira sadrzi iluminaciju koja prikazuje Davida kako ubija lava,
jednu od najcesce prikazivanih scena vezanu uz njegov lik. Motiv lava u Davidovoj
ikonografiji postaje simbol kr§¢anskog moralnog nadvladavanja zla te Kristove pobjede nad
Sotonom, a time i Kristova otkupljenja dusa starozavjetnih pravednika.*? U samom citatu iz
Biblije uo¢avamo opis Davida kao neustraSivog mladi¢a koji svim snagama ¢uva svoje stado,
odakle proizlazi ikonografija prikaza u Psaltiru; mladi¢, okruzen zivotinjama, nalazi se u
srediStu prikaza, na prvom listu s harfom, simboli¢no prikazuju¢i nastanak Psalama, a u

drugom (ovdje) prizoru u borbi s lavom.'43

No ako se vratimo prizoru, uo¢avamo da je navedeni slabije ocuvan od prethodnog, te
da se neki detalji zbog oSteCenja teze razaznaju. Ikonografskom analizom prizora uocava se
takoder nekoliko planova; prvi u kojemu su prikazane Zivotinje, kao kontinuitet prizora
prethodne iluminacije (David i Melodija), a znamo da se David ¢esto pojavljuje u svom
pastirskom izdanju okruzen Zivotinjama.** Vidimo tri bijele ovce i jednog crnog ovna, dok je
jednu ovcu uhvatila zvijer, koja se jasno raspoznaje kao lav i upravo to tvori srediSnji prizor.
David desnom rukom cupa lava za grivu dok lijevom drzi toljagu visoko iznad glave kako bi
mu zadao smrtonosni udarac. U donjem lijevom kutu vidimo neobi¢no prikazanu zivotinju
koja djeluje mrtvo, a povezivanjem slike s tekstom daje se naslutiti da se radi o medvjedu
kojeg je David takoder ranije svladao.}*® Njegov orfejevski atribut harfe vidljiv je takoder u
donjem kutu, odbacen, zajedno s grimiznim ogrtaéem iz prvog prizora s Melodijom. Nama s
lijeve strane, Davidu s desne, nalazi se lik koji djeluje kao da ga navodi kako bi porazio
zvijer, a isti¢e se aureolom iznad glave. Rije¢ je o personifikaciji Snage, koja je obiljeZena,
kao i na vecini iluminacija, grékim natpisom ioyd¢. Kao i u prethodnom prizoru, jasno se
razaznaje prostor u kojem se likovi nalaze; trava, stijena i udaljena pozadina koja djeluje
gotovo atmosferski, u kojoj vidimo motive arhitekture, vréa u obliku minijaturne fontane te
neku vrstu zelenila. U pozadini, zaklonjen stijenom, djelomi¢no se nazire lik neimenovane
osobe, najvjerojatnije promatraa zbivanja. Krajolik je gotovo identi€an onome s prve
iluminacije te je David odjeven u istu odjecu kao na prvom prikazu, s time da je odbacio svoj
ogrtac te je vidljiva plava tkanina svezana oko prsa — draperije su oblikovane linearno s dobro

postignutom dubinom.

142 1pidem, str. 220.

143 Maguire, Henry, op. cit., str. 218.
144 Bjlj. 93

145 Buchtal, Hugo, op. cit.
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5.4.2. Ciparski pladnjevi

Motiv Davida kako ubija lava sveprisutan je u srednjovjekovnoj umjetnosti, stoga
ovdje iznosim primjer ranobizantske umjetnosti, skupinu pladnjeva iz prve polovice 7.
stoljeca (slika 39).1% Rije¢ o Davidovim ili Ciparskim pladnjevima.'*’ Radi se o devet
pladnjeva koji se pouzdano datiraju, zbog pecata radionice u kojoj su nastali, izmedu 613. 1
630. godine, a nastali su u Konstantinopolu, za vrijeme vladavine cara Heraklija (610. —
641.).1%8 Svih devet ikonografski tematizira odredene scene iz Zivota kralja Davida. Prema
dimenzijama mogu s podijeliti u tri skupine; veliki pladanj (David i Golijat), srednji pladnjevi
(Davidovo pomazanje, David i Saul, Saul naoruzava Davida, Davidov brak) i naposljetku
pladnjevi manjih dimenzija (David i lav, David i medvjed, David s harfom, Davidov sukob s
Elijabom).*°® Pladnjevi su vrlo kvalitetno izradeni te sugeriraju da su proizvedeni u carskoj
radionici u Konstantinopolu, koja je bila poznata radionica vrlo luksuznih predmeta.t*® Norris
navodi da svi pladnjevi imaju biljeg cara Heraklija kako bi se osigurala kvaliteta srebra koje je
koriSteno prilikom izrade. Posljedi¢no, svi dijele zajednicke karakteristike, §to znaci da su
izradeni zajedno kao skupni predmeti. Takvi predmeti bili su ucestali u kasnoj antici i ranom

bizantskom razdoblju, prikazuju¢i klasi¢ne teme i oznacavajuci status i utjecaj bogate klase.

151

Smatra se da je moguce da se radi o prvim takvim primjercima biblijske tematike.

Slika 39. Prikaz pladnjeva radi usporedbe njihove veli¢ine. Jasno se vidi da su izradeni

jednako kvalitetno, najvjerojatnije da budu dio istog seta.

146 Cormack, Robin. Byzantine Art. Oxford University Press. 2000., str. 63.

147 Norris, Michael. A Masterwork of Byzantine Art: The David Plates; The Story of David and Goliath., 2000.,
str. 12.

148 1bidem.

149 1bidem.

150 1bidem.

151 1bidem.
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Slika 40. Pladanj koji prikazuje scenu borbe Davida i lava.

Ako usporedimo scenu borbe Davida i lava u Psaltiru s pladnjem koji prikazuje istu
scenu, na prvi pogled uocavamo znatne sli¢nosti. To se ocituje u prikazu Davidove odjece,
koriStenjem istog motiva toljage, oblikovanju lava te najvise u pokretu, odnosno pozi tijela,
koje je ovdje vrlo vjesto prikazano. Psaltir dakako sadrzi 1 detaljno oblikovanje pozadine dok
je na pladnju onda svedena na reducirani motiv drveta i tla. David je ovdje takoder prikazan
aureolom, kao i u Hludovljevu psaltiru, dok ista ta aureola izostaje u Pariskom psaltiru, $to
dovodi do zakljucka da je autor ipak bio jasno i svjesno upucéen postojece predloske prema
kojima se ravnao, kako bi stvorio realistican prizor koji ¢e aludirati na klasi¢nu, odnosno

helenisticku umjetnost.

54



Slika 41. Srebrni pladanj s prikazom borbe Davida i Golijata. Konstantinopol, 629. — 630. g.
The Metropolitan Museum of Art.

Primjer koji pokazuje jo$§ vecu sli¢nost je onaj s motivom borbe Davida i Golijata, $to
se ocituje u oblikovanju - kruzni oblik pladnja podsjeca na kruznu kompoziciju iluminacije,
borbe izravno podsjecaju na prikaz u Psaltiru. Prizor na pladnju podijeljen je u tri zone:
gornja, sredi$nju i donju. Radi se o trostrukom pojavljivanju Davida i Golijata pa tako
sredis$nja zona koja prikazuje sam ¢in borbe zauzima najveci dio dok je gornja simetri¢na

donjoj. U gornjoj se pojavljuju David suprotstavljen Golijatu, a izmedu njih sjedi
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personifikacija rijeke iz koje je David uzeo kamenje kao svoje oruzje.'®? Sredi$nja je scena
zanimljiva jer je David prikazan u obrambenom poloZaju, ali njegovi vojnici napadaju
Golijatove, koji su prikazani kako uzmi¢u. U donjoj vidimo Davidovu pobjedu, odnosno
Golijatov poraz i smrt. Usporedujuéi te dvije scene mozemo uoditi se da su sredi$nja i donja
zone istovjetne kao u Psaltiru — prikaz Golijatova poraza, odbacen §tit i Davidov polozaj
gotovo su identi¢ni. Stoga je mogucée da je pladanj, kao predmet visoke umjetnicke

vrijednosti, bio dostupan autoru iluminacije(a), ili pak da su postojali sli¢ni prikazi koji su

utjecali na ponovno budenje klasi¢énih motiva na bizantskom dvoru 10. stoljeca.

Slika 44. Detalj pladnja. Slika 45. Detalj iluminacije.

152 Wander H.,Steven. The Cyprus Plates: The Story of David and Goliath. Metropolitan Museum Journal, Vol.
8, 1973, str. 89-104.
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5.4.3. Izaija s personifikacijama Noéi i Zore

——————

i
£

Slika 46. Pretposljednja iluminacija s prikazom Izaije u druStvu personifikacija Noéi i Zore.

Pretposljednja iluminacija prikazuje jednog od cetiri najpoznatija starozavjetna

proroka, Izaiju. Prikazan je u drustvu dviiju personifikacija: No¢i i Zore. U odnosu na ostale
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iluminacije, ovdje je prisutan ograni¢eni, odnosno reducirani narativ.*>® Izaija je prikazan kao
sijedi starac, s rukama uzdignutim prema Bogu, koji je prikazan metaforicki u obliku ruke s
neba, odnosno manus Del, s koje se pruzaju bozanske zrake. No ikonografski najzanimljivija
osoba ovdje nije lzaija, ve¢ lik njemu zdesna, a to je personifikacija No¢i — gré. Nyx (vié).
Cijeli njezin lik oslikan je plavom bojom, a upravo boja predstavlja njezin glavni atribut, koja
simbolizira No¢. Prema mitologiji, pripada primordijalnim bozanstvima jer je medu prvima
rodena iz Kaosa te je majka Sna (Hipnosa), Smrti (Thanatosa) i Tame (Erebusa).'® Odjevena
je u raskosnu haljinu, lagano opuStenu na ramenima, a u lijevoj ruci pridrzava predmet nalik
na Stap, odnosno okrenutu baklju. Desnom rukom pridrzava zanimljiv detalj — komad
draperije koji se prostire iznad njezine glave. Kako je ukrasen sitnim zvjezdastim motivima,
moze se pretpostaviti da simbolizira noé¢ni svod, tj. predstavlja njezinu mo¢. lako gleda prema
Izaiji, lice joj je bezizrazajno i ono posve aludira na klasi¢nu anticku Zensku skulpturu.!*> U
literaturi se moze pronaci opis njezine najcesce pojave, a to je krilata bozica u tamnom oblaku

ili zenski lik okruzen tamnom maglom.*®

Kao i kod vec¢ine Davidovih scena, i ovdje se moze postaviti pitanje predloska za
njezin lik na ovom prikazu. Detaljnijim proucavanjem ikonografije i sacuvanih prikaza
personifikacije Noci, moze se pronaéi nekolicina anti¢kih skulptura i slika od kojih neke
doista podsjec¢aju na gore prikazanu bozicu. Weitzmann smatra kako je njezin prikaz jedan od
najimpresivnijih pojava nastalih za vrijeme makedonske renesanse te svakako drZi da je
morao postojati onda$nji model za njezin 1ik.*®" Osim toga, navodi da ona kompozicijski

balansira lik proroka u molitvi.t*8

153 Weitzmann, Kurt. The Ode Pictures of the Aristocratic Psalter Recension, Dumbarton Oaks Papers 30, 1976,
str. 76.

154 D'Aulaire, Ingri. Ingri and Edgar Parin d'Aulaire's Book of Greek myths, 1962.

155 Usp. Buchtal, Hugo, op.cit.

156 |hidem.

157 Usp. Weitzmann, Kurt. Op. cit., str. 76.

158 |bidem.
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Slika 47. Prikaz bozice
Nyx na sjevernom frizu Pergamonskog oltara. Druga pol. 2. st. pr. Kr., Pergamonmuseum,

Berlin.

Radi usporedbe prilazem jedan primjer helenisticke umjetnosti, a to je friz odnosno
reljef koji prikazuje boZicu Nyx, s Pergamonskog oltara. Mogu se uo€iti odredene
zajednicCke karakteristike, a one su najvise vidljive u oblikovanju njezine odjece.

Slika 48. (lijevo) Rimska broncana skulptura koja najvjerojatnije prikazuje Nyx, boZicu

odnosno personifikaciju Noéi. Getty villa.

Slika 49. (desno) Detalj. Personifikacija No¢i/Nyx.
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Slika 49 prikazuje saCuvanu anticku bron¢anu skulpturu bozice Nyx, odnosno
personifikaciju No¢i, te ako ju usporedimo s gore iluminacijom, uoc¢avaju se znatne
slicnosti. Polozaj tijela, njezina zagonetna gesta kojom pridrzava predmet nalik Salu, a
zapravo je rije¢ o metaforiCkom prikazu tamnog oblaka odnosno mraka, njezinog
glavnog atributa. Usporedivsi obje bozice, uocava se da su posve nalik jedna drugoj.

Obje dijele iste detalje u vidu draperije koja slobodno leprSa u prostoru, odnosno

simbolizira njihovo svojstvo. Osim toga, vidljiv je 1 zajednicki atribut spusStene baklje.

Sigurno je autor prikaza bio upucen u sli¢an sacuvani anticki prikaz, koji mu je sluzio

kao direktna inspiracija. Iako je autorstvo nepoznato i teSko je pretpostaviti direktne

uzore, pojedine je elemente Psaltira svakako moguce usporedivati s originalnim
antickim prikazima i njihovim pojedinim motivima kao ishodistima.

Izaija je prikazan kao $to je receno, poput starca, iako u Psaltiru ve¢inom dominiraju
mladoliki muskarci. Izaija se u ikonografiji gotovo uvijek prikazuje kao starac, ponajprije
zbog ¢injenice da pripada najveéim prorocima.'®® Odjeven je u bijelu tuniku s dvije uzduzne
linije (clavi) koje se naziru ispod plasta svijetlo crvene boje. Na nogama ima sandale te
aureolu oko glave. Zanimljivo je da i Nyx ima aureolu, koja je iste boje kao i cijela njezina
pojava. Posljednji lik na prikazu, maleni djecak, zapravo predstavlja personifikaciju Zore, $to
je pojasnjeno grckim natpisom (dpfpog) pored njegove glave. Podsjeca na anticke kupide,
odnosno putte kako navodi Weitzmann, samo bez krila.'®® U ruci drzi baklju kao svoju
oznaku — ona znaci prolazak Noc¢i i njegov dolazak, pa se time moze objasniti njegova
djecacka pojava. Baklja je zanimljiv detalj koji zapravo simboli¢ki govori o odnosu No¢i i
Zore. Radi se o atributu koji u okrenutu polozaju, kako ga drzi Nyx, simbolizira no¢, odnosno
mrak, dok ga Zora drzi uspravno, simbolizirajuéi ponovni dolazak dana.!®! Pozadina je
apstrahirana, vecinski naznacena zlatnom bojom te vidimo dva drveta i nekoliko grmova
cvijea, moguce ruza. Zbog neuobicajenih personifikacija, spoja poganskih i krS¢anskih
motiva, cjelokupna iluminacija djeluje misti¢no i intrigantno.®? U kasnijim psaltirima napusta
se antiCki narativ te klasiciziraju¢e personifikacije posve izostaju, a fokus se prebacuje

isklju¢ivo na proroka koji moli, najéesce prikazanog u stoje¢em stavu ili u proskinezi.®

159 Weitzmann, Kurt, op. cit., str. 76.
160 |bidem.

161 |bidem.

162 Buchtal, Hugo. Op. cit.

163 Weitzmann, Kurt, op. cit., str. 76
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5.5. Ostale iluminacije

5.5.1. Mojsijev ciklus

Slika 50. Deveta iluminacija Psaltira. Mojsije razdvaja Crveno more.

Nakon osam iluminacija koje tematiziraju kralja Davida, koje shodno tome mozemo
nazvati Davidovim ciklusom, slijede dvije s prikazom Mojsija, koje ovdje nazivano
Mojsijevim ciklusom. U ranijem poglavlju o bizantskim rukopisima receno je da je jedna od

interpretativnih metoda psaltira (i ostalih sliénih knjiga) bila referiranje na razne starozavjetne
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osobe i dogadaje, a Mojsije se svakako smatra jednim od najvaznijih starozavjetnih likova.
Upravo zbog toga Cesto je prikazivan u psaltirima, a vazna karakteristika Mojsijeva lika u
bizantskoj ikonografiji jest njegova mladolikost. Naime, Bizant je preferirao prikazivati
Mojsija kao mladica ili mladog Covjeka, za razliku od zapadne ikonografije gdje je najcesce

uprizoren kao bradati starac.'®*

lluminacija koja prikazuje Mojsija kako razdvaja more izvedena je bez sumnje
iznimno vjesto, kompozicijski je mozda i najoriginalnija od svih prikaza. Ve¢ na prvi pogled
uocava se mnostvo likova koji su podijeljeni u dva registra; gornji i donji. U gornjem registru
prikazana je scena izvodenja izraelskog naroda iz pustinje, koja je pak prikazana dvostruko;
fizicki, naznakama pijeska i metaforicki, vlastitom personifikacijom u donjem lijevom kutu,

Eremos (4pyuoc), dok je iznad nje pak smjestena personifikacija Noéi (vo¢).1%°

U prvom registru scena izvodenja naroda iz egipatskog ropstva prikazana je vise
simbolicki nego doslovno, prije svega koriStenjem personifikacija i odredenih motiva. Ako
krenemo s lijeva na desno, uo¢avamo neobican lik u gornjem lijevom kutu, uz koji je
pridruzen grcki natpis koji pojasnjava da se radi o personifikaciji No¢i. Jasno se uoCava da
nije ,,stvarna“ i da je utjelovljenje necega apstraktnog. Oblikovana isklju¢ivo plavom bojom
posve dominira gornjim registrom. lIzranja iz dijelova arhitekture koji simboliziraju grad,
odnosno bijeg iz prijaSnjeg Zivota u ropstvu. Ispod No¢i nalazi se sjedeci Zenski lik koji je
personifikacija Crvenog mora, a upravo se cijela scena vrti oko toga, prelaska mora i
izbavljenja iz ropstva. Polozaj njezina tijela, gesta rukama i pogled prema gore — prema No¢i
djeluje vrlo upecatljivo 1 znakovito. Potom slijedi Mojsije s narodom kojeg predvodi, koji je
pak prikazan reprezentativno, stari, mladi i djeca, dok se iza njih nazire neidentificirana masa,
simbolizirajuci brojnost naroda. Mojsije i lik iza njega simboli¢no promatraju personifikaciju
Crvenog mora, ¢ime se iznimno vjeSto prikazuje ikonografska prica obiljeZzena simbolima;
dvije personifikacije koje oznacCavaju vrijeme 1 prostor, Mojsije kao protagonist price,
nekoliko osoba kao reprezentacija ¢itavog naroda te naposljetku motiv crvene trske — potvrda
biblijske price. Motiv crvene trave ili trske posebno je zanimljiv, naime radi se o vrsti trave

koja je Crvenom moru dala specifi¢no ime.*6®

164 Buchtal, Hugo. Op. cit.

165 Usp. Gallica. Psautier de Paris. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f8.item (pristupljeno 7. 4.
2023.)

166 |me Crvenog mora ovdije se spominje kao épvpa aiaon (Erythra Thalassa), §to se prevodi na latinski Mare
Erythraeum, a potjece od hebrejskog naziva za crvenu trsku, koja se spominje u Knjizi Izlaska u Septuaginti .
prvom prijevodu s hebrejskog na grcki jezik.
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Donji registar prikazuje neSto kompleksniju scenu, zatvaranje odnosno spustanje
Crvenog mora na faraona i njegove vojnike, ponovno doslovno i metaforic¢ki s pridruzenim
personifikacijom Ponora (8v06¢),**” koja hvata samog faraona ispred personifikacije Crvenog
mora — Erythra Thalassa (épvfpa Baraon).t% Oko njih je prikazan kaos utapanja vojnika i
cijela scena djeluje iznimno dramati¢no. Personifikacija Crvenog mora pojavljuje se u oba

registra i povezuje ih u jedan cjeloviti ikonografski prikaz.

Za razliku od gornjeg registra, ovdje je scena dramati¢nija, spuStanje mora odnosno
potapanje faraonove vojske. Mnostvo likova na prvi pogled djeluje kaoticno, no ako se
pazljivo promotre, vrlo se lako moze razluciti tko je tko. Uz dodane grcke natpise,
razaznajemo lik personifikacije i lakSe se tumaci prizor. U srediStu zbivanja nalazi se faraon,
koji je najraskosSnije odjeven i time prepoznatljiv — plavi plast i zlatom prekriven oklop, a
raspoznaje se i dio oko glave u obliku zlatne aureole. Njegov lik dodatno je obiljezen grékim
natpisom iznad glave. Prikazan je u trenutku borbe s personifikacijom Ponora koja je
utjelovljena u muskom liku jer je na grékom jeziku rije¢ ,.Bythos (fv0dc)* muskog roda.®®
Njegov lik nalikuje na anticku klasi¢énu skulpturu, nag je i izraZzene muskulature, povlaci
faraona pod vodu, simboliziraju¢i njegov poraz. Sve to promatra njegov pandan —
personifikacija Crvenog mora, smjestena u donjem desnom kutu. Ostali likovi su vojnici koji
su prikazani u trenutku utapanja, u razlicitim pozama, okruzeni istaknutim plavetnilom netom
spustenog Crvenog mora, Sto scenu ¢ini dramati¢nom 1 iznimno dinami¢nom. Glavnina
vojske, prikazana posve s lijeve strane, tipizirano je oblikovana, kako bi se naglasila njihova

brojnost.

Anatomija ljudskog tijela u pokretu iznimno je vjeSto prikazana, njihova odjeca
odnosno draperije djeluju vrlo prozracno, prirodno i opusteno, ispod kojih se naziru obrisi
tijela. Kao i do sada, ponovno dominira plava i crvena boja, skladno raspodijeljena. Obilato
koristenje plave boje, kao $to je primjer oblikovanje personifikacije No¢i pa sve do mora,
svakako potvrduje da se radi o vaznoj aristokratskoj ili pak carskoj narudzbi. Simbolika plave
boje zauzima visoko mjesto u bizantskoj umjetnosti, radi se o boji koja prije svega simbolizira

aristokraciju, povezuje se i carskom osobom, njezina vaznost potjeCe od Cinjenice da se

167 U radu se koriste slobodno prevedeni nazivi s grékog jezika, kao $to je rije¢ fvféc koja oznacava ponor,
bezdan, dubinu. Prijevod u obliku ,personifikacije Ponora“ najbolje odgovara ikonografskoj analizi i
semanti¢kom tumacenju teksta.

168 1bidem.

169 New L.iturgical Movement. The Paris Psalter. https://www.newliturgicalmovement.org/2021/08/the-
byzantine-canons-of-transfiguration.html#.ZEBaFXZBy3A (pristupljeno 23. 6. 2023.)

63


https://www.newliturgicalmovement.org/2021/08/the-byzantine-canons-of-transfiguration.html#.ZEBaFXZBy3A
https://www.newliturgicalmovement.org/2021/08/the-byzantine-canons-of-transfiguration.html#.ZEBaFXZBy3A

povezuje s Bogorodicom i simbolizira ¢istoéu.r’® Dvije iluminacije Mojsijeva ciklusa, koje su
u potpunosti ocuvane, prikazuju mnostvo likova, stovise, ¢ak nekoliko scena simultano, te se
upravo na navedenim iluminacijama mogu jasno i precizno analizirati odlike boja, pokreta i
ploha. Osim toga, iluminacije Mojsijeva ciklusa vrlo jasno svjedo¢e o odmaku od biblijskog

narativa koji ilustriraju, a to potvrduje, kako navodi Weitzmann, uprizorenje ¢ak Cetiri

personifikacije, jasno obiljezene imenima; Erythra Thalassa, Eremos, Bythos i Nyx.!"!

Slika 51. (lijevo) Mojsije prelazi Crveno more, bizantski iluminirani rukopis, 13. stoljece.

Ruska narodna biblioteka, Sankt Petersburg.
Slika 52. (desno) Mojsije prelazi Crveno more. Neidentificirani rukopis, 925. god.

Ovdje prilazem dva primjera s istom scenom. Prije svega, jasno se vidi da je prvi
primjer (slika 51) direktna kopija psaltira — dva registra u kojima su obje scene
preslikane, ali dakako slabije izrade. Drugi primjer (slika 52) sam izabrao jer se datira
u blizak vremenski period i kompozicijski je zanimljiv — dijagonalno podijeljen na dva
registra, od kojih je prvi praktic¢ki istovjetan spomenutim prikazima, §to upucuje na
predlozak koji je koriSten i za Pariski psaltir, | za ostale rukopise kasnije datacije.

170 Dodwell, C.R. The Pictorial arts of the West, 800-1200, Yale, 1993., str. 56.
11 Weitzmann, Kurt. The Ode Pictures of the Aristocratic Psalter Recension, Dumbarton Oaks Papers 30: 67—
84, 1976., str. 70.
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U drugoj, ujedno i posljednjoj iluminaciji Mojsijeva ciklusa (slika 53), prikazan je
trenutak kada Mojsije dobiva Deset Bozjih zapovjedi. UocCava se odmah neobic¢na
kompozicija; dvostruki prikaz Mojsija odnosno dva registra prikaza, povezani njegovim
likom. Prikazane su dvije epizode iz Mojsijeva zZivota: s lijeve strane Mojsije prima ploce
zakona na gori Sinaj Cija se personifikacija (dpo¢ Ziva) pojavljuje dolje; s desne strane

Mojsije prima upute iz bozanske ruke.

R

Slika 53. Deseta iluminacija Psaltira. Mojsije dobiva Deset BozZjih zapovjedi.

Dvostruko pojavljivanje likova karakteristika je Psaltira, no u ovom slu¢aju scene nisu
fizicki odvojene ve¢ su posve integrirane jedna u drugu. Prizori su gotovo dijagonalno

odijeljeni jedan od drugoga, no na kraju ih spaja lik Mojsija s desne strane. U prvom prizoru
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vidimo ga kako se penje po planini Sinaj kako bi direktno dobio ploce zakona od Boga, koji je
prikazan simboli¢ki u obliku ruke, odnosno rije¢ je o motivu manus Dei.l’? S druge strane,
simetri¢no se ponavlja isti motiv, koji povezuje drugu epizodu prikaza: Mojsija, kako stoji i
promislja o onome §to mu Bog porucuje, §to se potvrduje gestom prinosenja prsta ustima.*’®
U donjem lijevom kutu prikazan je neobican lik posve u crvenoj boji, a natpis pored njega
daje objasnjenje da je rije¢ ponovno o personifikaciji planine Sinaj (dpoc Zivd).l’* Ista ta
personifikacija korespondira s personifikacijom Betlehnema na prvoj iluminaciji Psaltira
(David i Melodija, slika 14), te Weitzmann isti¢e da takve personifikacije postaju standard za
psaltire izradene za vrijeme ,,makedonske renesanse“.!’® Dvostruki prikaz Mojsija ne
predstavlja uobiCajeni narativ kao Sto su neki drugi primjeri (iluminacija s Jonom) te
izostanak drugih personifikacija i klasiciziraju¢ih motiva svjedo¢i da je na vrhuncu renesanse

klasiéni jezik poéeo biti podreden religijskim promisljanjima.t’®

Sto se ti¢e stilskih karakteristika, oba prikaza Mojsija su vrlo realisti¢na, pogotovo
prvi u pokretu penjanja, kroz trodimenzionalno prikazanu draperiju odjece nazire se pokret
tijela 1 tonus misic¢a, kao $to je vidljivo na liku desno. Personifikacija je naga, bez odjece, te
podsjeéa na anticke skulpture.r’” Pored nje vidimo jo§ skupinu likova, koju u reduciranoj
planinom Sinaj, koja obuhvaca oba prizora i personifikaciju u jedan cjelovit dogadaj. Tome u
prilog idu i boje, dominanta smeda boja stijene, plavo-bijela boja dvostrukog Mojsijeva
prikaza te jarka i upecatljiva crvena boja personifikacije Sinaja. U gornjem desnom kutu,
ispod Mojsija koji prihvaca ploce zakona, vidljiv je sitni detalj grma, koji izgleda kao da je u
plamenu, §to je potvrda da autor ipak, u reduciranoj verziji, pokuSava biti dosljedan

biblijskom narativu.t’®
5.5.2. Starozavjetni likovi

U zasebnu skupinu mogu se svrstati one iluminacije koje tematski nisu povezane s
prethodnom ili onom koja slijedi ve¢ stoje samostalno, ilustriraju¢i odnosno interpretirajuci
odredeni tekstualni dio psaltira. Prva takva iluminacija jest prikazana na slici 54, a prikazuje

Hanu u trenutku kada zahvaljuje Bogu za rodenje svoga sina Samuela. Kurt Weitzmann u

172 Weitzmann, Kurt. Op. cit., str. 72.

173 1hidem.

174 psautier de Paris, Gallica. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f8.item.
175 Weitzmann, Kurt. Op. cit., str. 72.

176 1pidem, str. 73.

177 Buchtal, Hugo. Op. cit.

178 Weitzmann, Kurt, op. cit., str. 71.
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jednoj svojoj studiji zasebno se dotaknuo iluminacija van Davidova ciklusa te ih, usporedivsi
s drugim sli¢nim djelima, analizirao u odnosu na ilustriranje izvornog teksta.!”® Za razliku od
izravnog aludiranja na Knjigu kraljeva i Haninu/Aninu odu, kao $to je to slucaj s nekim
drugim primjerima, u Pariskom psaltiru ilustracija navedene ode prikazuje samo Hanu kako
zahvaljuje, odnosno moli, bez naznake djeteta, tj. Samuela.’®® Od svih &etrnaest iluminacija
ova se istiCe zbog znatne reduciranosti prikaza, koju pojacava Cinjenica da je ona jedini

uprizoreni lik na slici.

Ve¢ se na prvi pogled moze uoditi jednostavnost prikaza — jednostavno oblikovani
prostor s naznakama arhitekture, koja je takoder prikazan simboli¢no, u obliku slavoluka, a
iza koje se naziru stijene. Hana stoji skoro posve s lijeve strane, gotovo na liniji zlatnog reza
te svojom gestom pogleda prema nebu i rukama u zraku pokazuje zahvalu Bogu, koji je pak
simboli¢no 1 metaforicki prikazan u obliku ,boZanske* ruke u gornjem lijevom kutu. Od
njegove ruke pruzaju se zrake direktno prema Hani, koja je izmedu ostaloga prikazana s
aureolom. Proucavaju¢i vizualni dio Psaltira, moze se postaviti pitanje zasto su autori,
odnosno narucitelji, odabrali bas ova cCetiri prikaza, pocevsi od Hane. Naime, Hana se smatra
jednim od najzagonetnijih likova u Bibliji, prije svega zbog neplodnosti, koja je ¢udesno
nestala nakon njezinih molitvi Bogu te je tako rodila Samuela — prvog savjetnika izraelskih
kraljeva Saula i Davida.'®! Kao zahvalu za rodenje sina, Hana je obecala da ée ga posvetiti
Bogu i time mu predodredila svecenicki poziv. To objasnjava zasto je njoj posvecena cijela

jedna iluminacija, koja je dodatno pojaSnjena ulomkom iz teksta u gornjem desnom kutu.

179 Weitzmann, Kurt. The Ode Pictures of the Aristocratic Psalter Recension, Dumbarton Oaks Papers 30, 1976,
str. 73.

180 |bidem.

181 Weitzmann, Kurt. The Ode Pictures of the Aristocratic Psalter Recension, Dumbarton Oaks Papers 30, 1976,
str. 73.

67



Slika 54. Jedanaesta iluminacija Psaltira

koja prikazuje Hanu kako zahvaljuje Bogu za rodenje Samuela.

Ako paznju osvrnemo na okvir koji je kod svake slike drugaciji, ovdje u kutovima
imamo motiv svastike, za koji znamo da se pojavljuje jos od antike, pa ¢ak i ranije, iako ne
tako Cesto. Naime, takav motiv u antiCkom svijetu nazivan je gammadion, zbog oblika koji
navodno derivira od grckog slova gama, a Cest je bio motiv pri izradi podne ili zidne
dekoracije gdje je tvorio i meandar. Motiv swastike/svastike u bizantskoj umjetnosti vrlo je
rijedak, a najcesce je prikazivan kao dekorativni motiv. U ovom slucaju, koristenje takvog

motiva upuéuje ponovno na antic¢ke uzore i pokusaje priblizavanja anti¢kim simbolima.8?

Treba svakako spomenuti da u kasnijim psaltirima bizantske provenijencije, od kojih
mnogi svakako pronalaze uzor u PariSkom, a neki su ¢ak i izravna kopija, koriste iste
shematske prikaze, ali Cesto ih znatno modificirajuu. Weitzmann navodi da u psaltiru
nazvanim ,,Psalter at Dumbarton Oaks“ postoji dodatna scena s uprizorenim djetetom u
njezinom narudju, aludiraju¢i na Bogorodicu s Kristom.'® Upravo zato je gornja iluminacija
primjer redukcije koju autori koriste kako bi istaknuli neke druge znacajke, odnosno priblizili

se anti¢kim uzorima. 18

182 Quinn, Malcolm, The Swastika: Constructing the Symbol, 2005., str. 24.
183 Weitzmann, Kurt, op. cit., str. 74.
18 |pidem.
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Slika 55 (lijevo) Dvanaesta iluminacija Psaltira s prikazom Jone.

Slika 56. (desno) Posljednja iluminacija Psaltira koja prikazuje kralja Ezekiju.

svoje mjesto pronasao i u ovome Psaltiru. Naime, Jonina metafori¢ka pri¢a gotovo je uvijek
vizualno predocena u srednjovjekovnim rukopisima, ali ne samo u rukopisima vec¢ i u ostalim
medijima.'®® Motiv ribe koja guta Jonu te njegov boravak u njezinoj utrobi tri dana toliko je
intrigantan da je zasluzno stekao veliku pucku popularnost. Prema predaji, Bog je poslao Jonu
u Ninivu, no on je odlucio odbiti zapovijed 1 pobje¢i brodom u TarsiS. Bog je za odmazdu
podigao veliku oluju i na Joninu zapovijed mornari su ga bacili u more, misleci da je izbjegao
kaznu, No Bog je poslao ribu (kita) koja ga je progutala i on je u njezinoj utrobi boravio tri
dana dok se nije pokajao. Potom ga je riba izbacila na kopno te je on otisao u Ninivu. Ako
usporedimo ovu prepri¢anu verziju Jonine epizode sa slikom gore, moze se uociti da je prizor
toliko vjesto pripovjedacki izraden, da prakti¢ki sazima cijelu pri¢u u jednoj iluminaciji. Radi
se o Cetiri registra prikaza 1 time Cetverostrukim Joninim pojavljivanjem. Specifi¢nost ove
iluminacije lezi u ¢injenici da je ona iznimno vezana uz biblijski narativ, $to nije slucaj s
ostalima.'®® Stovise, ona je jedina iluminacija koja je gotovo posve oslobodena klasi¢nih

elemenata te zaista djeluje kao produkt kasnijih razdoblja.'®” To bi znacilo da vjerojatno nisu

185 Beckwith, John. Early Christian and Byzantine Art. Pelican History of Art. Harmondsworth: Penguin., 1970.,
str. 205.

186 Weitzmann, Kurt. Op. cit., str. 77.

187 |bidem.
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isti autori ove 1 ostalih iluminacija, ali 1 vjerojatnost za izostanak antic¢kih predlozaka za takvu
scenu. Moguce je da je autoru kao predlozak posluzi neki vremenski blizi primjer. Zbog toga
se moze pretpostaviti promjena autora. Vidljiv je veliki odmak u odnosu na Davidov ciklus,
pa ¢ak i kontrast u odnosnu na iluminaciju koja prikazuje Hanu.!® Tome u prilog ide i

izostanak personifikacija.

Posljednja iluminacija prikazuje kralja Ezekiju (slika 56), a smjeStena je na samom
kraju Pariskog Psaltira, uz pjesmu, odnosno himnu posvecenu njemu. Nije slu¢ajno da se
nalazi to¢no nakon Izaije, tj. da su te dvije iluminacije grupirane zajedno jer su obojica bili
suvremenici, prorok lzaija djelovao je pod njegovom vladavinom. Prema hebrejskoj predaji,
Ezekija je bio trinaesti kralj Judeje, sin i nasljednik kralja Ahaza, a vladao je izmedu 716-687.
pr. Kr.X® Prizor je podijeljen u dva dijela, odnosno kralj Ezekija pojavljuje se dva puta, §to je
uobicajeno i vidljivo u odredenim iluminacijama Psaltira.!®® lako naspram ostalih iluminacija
ovog posljednjeg nesvrstanog ciklusa djeluje kompleksnije, prizor je zapravo vrlo
jednostavan: prva scena lijevo prikazuje proroka Izaiju kako se obra¢a Ezekiji na samrti, a
druga scena desno predstavlja ozdravljenog Ezekiju kako se moli Bogu u drustvu

personifikacije Molitve (zpooevyit), oznacena natpisom i aureolom.

Slika 57. Detalj. Personifikacija Molitve.

188 Usp. Porcher, Jean, op. cit., str 55.

189 Biblija i njezina povijest, Cetvrti svezak Kraljevi i proroci 961-587. pr. Kr., Kr$¢anska sada$njost, Zagreb,
1983.

190 Weitzmann navodi da je jedna od karakteristika Psaltira reduciranje prikaza, stoga su neke iluminacije
podijeljenje u registre ili se pak glavni likovi pojavljuju dvostruko, ili kao $to je sluéaj u prikazu Jone, trostruko.
Weitzmann, Kurt, op.cit., str. 81.

70



6. Zakljucak

Pariski Psaltir bez dvojbe predstavlja kljuéni primjer bizantske umjetnosti 10.
stolje¢a, odnosno sazima i obuhvaéa umjetnicke ideje koje su obiljezile Citavo razdoblje
vladavine makedonske dinastije, zbog Cega je danas u vecini literature prisutan termin
,makedonske renesanse. Uzimaju¢i u obzir Siri kontekst povijesti bizantske umjetnosti,
ponajprije razdoblje snaznih ideoloskih previranja tijekom 8. i 9. stoljeca, danas poznato kao
razdoblje ikonoklazma, period koji je uslijedio obiljezen je snazno umjetni¢kom produkcijom,
a vrhunac dolazi nakon stupanja Konstantina VII. Porfirogeneta na prijestolje, cara znanog
slabo po politickim i vojnim uspjesima, ali mnogo vise po intelektualnim krugovima koje je
okupljao oko sebe; sto dovodi do ,revivala®“ klasi¢énog anti¢kog, odnosno helenistickog
nasljeda. Stoga rije¢ ,renesansa“ u znacenju preporoda ili obnove oznacava ozivljavanje
klasi¢nih, anti¢kih uzora i modela. Slikarstvo, kao klju¢an medij bizantske umjetnosti najbolje
odrazava takve intencije, ona se javlja u medijima kao §to su minijature, rukopisi, sve ono
povezano s intelektualnim iS¢itavanjima i tumacenjima, a to je upravo pisana rije¢. Stoga
oslikani bizantski rukopisi najbolje odrazavaju takve stilske odrednice, a medu najucestalijim

I najimpresivnijim rukopisima su psaltiri.

Zbog popularnosti psalama i Siroke uporabe te privatne poboznosti, psaltiri postaju
iznimno popularni tijekom 10. 1 kasnijih stolje¢a. Javili su se u dva oblika: marginalni 1
aristokratski. Prvi predstavljaju oslikane rukopise gdje je tekst prozet slikom, a potonji one
najskuplje izrade, gdje je slika zasebno dodana ili umetnuta u tekstualni dio, usko se
nadovezujuéi na biblijski narativ koji oslikava. Pariski psaltir spada u drugu skupinu, zajedno
s joS sedamdeset 1 pet takvih sacuvanih psaltira. Zbog svojih karakteristika, prije svega
dimenzija, rasko$ne izrade te Cetrnaest samostalnih iluminacija, predstavlja ideju
,makedonske renesanse®. Autori koji su se u svojim istraZivanjima bizantskog slikarstva
najviSe dotaknuli psaltira, kao $to su Buchtal, Morey i Weitzmann, utvrdili su da Pariski
psaltir, iako najimpresivniji primjer takve vrste, ne odraZzava najraniju fazu izrade
aristokratskih psaltira, ve¢ da je on prakti¢ki vrhunac takve prakse. Zbog iznimne o¢uvanosti i
klasiciziraju¢ih detalja poput arhitekture i prikaza ljudskog lika dugo se vremena smatralo da
je njegova datacija daleko ranija, sve dok se nije ustvrdila poveznica izmedu ucenog
konstantinopolskog dvora 10. stolje¢a i koristenja klasiciziraju¢ih modela. Osim navedenog,
ono §to Psaltir ¢ini jedinstvenim jest spoj anti¢kih personifikacija u kontekstu kr§¢anskog
teksta, Sto je dotad bilo neuobicajeno. Tako imamo eksplicitne reference na anticke likove

poput Orfeja, koji je posluzio kao model kralju Davidu, a on se na iluminacijama uvijek
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prikazuje uz personifikacije, Sto potvrduje ideju da se anticki poganski simboli i1 likovi
pojavljuju iskljucivo kao simboli onoga razdoblja koje je bilo vje¢ni uzor za umjetnicko

stvaralastvo i odraz erudicije dvora i narucitelja.

Kako je cilj ovoga rada bio protumaciti odredene ikonografske i stilske aspekte koji su
pokazatelj da se radi o svjesnom koriStenju antickog nasljeda, tj. klasicizirajuéeg pristupa u
oblikovanju iluminacija, tako ovdje moZemo zakljuciti da je period 10. stolje¢a, koji
korespondira s vladavinom makedonske dinastije, snazno obiljezen duhom spajanja
kr§¢anskog sadrzaja s klasicnim obrascima, Sto je rezultiralo vrhunskim umjetnickim
ostvarenjima. Pariski psaltir spada u sam vrh te umjetni¢ke produkcije, a osobito je vrijedan i
zbog svoje gotovo besprijekorne ocuvanosti. Istraziva¢i spominjani u ovome radu iznijeli su
tezu da lik Davida predstavlja lik bizantskog cara, njegovu idealnu formu. Upravo zato postoji
snazna veza izmedu carskog dvora i ikonografske poruke koju Psaltir sadrzi. Sekularni
aspekt u likovnim prikazima zapravo zasjenjuje onaj religiozni, prije svega zbog klasi¢nih
scena, personifikacija i aluzija na anticko slikarstvo. lluminacije na neki naéin odraZzavaju
ideju idealnog vladara prema bozanskim i ljudskih standardima, kako ju je vidjela ondaSnja
carska ideologija. Popularnost psaltira bila je izuzetna, sluzio je kao model vecini ostalih djela
takve vrste, a prema saCuvanim iluminacijama moze se sa sigurnos$éu utvrditi da je najmanje

do 13. stoljeca sluzio kao model i inspiracija za daljnje rukopise.

Ovaj rad je tumacenjem odredenih ikonografskih i stilskih aspekata jasno pokazao
elemente zbog Cega se ranije smatralo da djelo potjece iz kasne antike. U radu je posebice
istaknut segment koji se bavi predloscima 1 modelima, $to u literaturi nije narocito istrazeno, a
otvara cijeli niz novih pitanja koja upucuju na moguénost modela i predloZaka za iluminacije.
IstraZzena su djela koja su bila vjerojatno dostupna autorima te im posluzila kao direktni ili pak
indirektni model. Najbolji takav primjer, sigurne datacije, predstavljaju ciparski pladnjevi.
Scene prikazana na njima i one u Psaltiru neupitno su povezane, pa su u ovome radu detaljno
interpretirane, a time je navedena problematika otvorena za daljnja tumacenja i istrazivanja.
Zbog svega navedenog Pariski psaltir zauzima visoko mjesto u bizantskoj umjetnosti, ne
samo u kontekstu obnove umjetnosti za vrijeme makedonske dinastije ve¢ opcenito jer
predstavlja iznimno djelo koje spaja umjetnicku produkciju, ideologiju 1 kr§¢ansku poruku u
jedno neodvojivu, neponovljivu cjelinu — inovativni i sofisticirani pristup koji je integrirao

politi¢ke ideje 1 poruke u kr§¢ansku ideologiju.
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9. Summary

The Psalters are lavishly painted and artistically designed manuscripts of the Psalms, the
biblical books traditionally attributed to King David. Their popularity was particularly
reflected in Byzantine art, which produced some of the most valuable and impressive psalters
preserved to this day. The Paris Psalter, created in the first half of the 10th century, certainly
belongs to that group - a representative example of the artistic production of the Middle
Byzantine period, called the "Macedonian Renaissance” due to the revival of ancient models.
Its fourteen completely preserved illuminations best reflect the artistic reach of Byzantine
painting, the synthesis of centuries-old Constantinople tradition and ancient roots, which
never completely died out in the East. By its character, the psalter belongs to the group of
"aristocratic” psalters, a term connected with those that contain full.-page illuminations.
Iconographically, they can be classified into three categories: David's cycle, Moses' cycle and
a group of thematically separate Old Testament characters (Hana, Jonah, Isaiah, Hezekiah).
This work provides an analysis and interpretation of certain iconographic elements: typology
of characters, appearance and function of personifications, environment and background, and
Hellenistic heritage in the form of selected templates. The aim of the iconographic analysis is
to confirm the ancient classical "revival" which makes the manuscript extremely artistically
valuable and occupies a special place within the framework of the Middle Byzantine period.
Because of its classicizing layer, it left a huge impact on the production of illuminated
manuscripts and gave a new vision to the study of the role of antiquity in Byzantine art.

Key words: Byzantine art, illuminations, manuscript, Macedonian Renaissance, Paris

Psalter, antiquity
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