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1. Uvod

U svom diplomskom radu poblize ¢u se baviti suodnosom plesa i muzeja te predloziti
konceptualno rjeSenje Muzeja plesa u Hrvatskoj kroz zakonski 1 marketinski relevantne faktore.
Inicijalni interes za ovu temu potaknulo je dugogodiSnje amatersko bavljenje plesom, koje je
potom kroz rad s ljudima, a osobito s djecom preraslo u profesionalno. Nakon zavrsenog Struc¢nog
prijediplomskog studija menadzmenta u kulturi, upisavsi dvopredmetni Sveucilisni diplomski
studij antropologije te muzeologije i upravljanja bastinom i kroz razgovor s mentoricom prof.
dr.sc. Zarkom Vuji¢ dosla sam na ideju da dosadasnje prikupljeno iskustvo i znanje objedinim u

ovom diplomskom radu.

U radu nastojim prikazati 1 naglasiti izrazito drusStvenu i komunikacijsku ulogu muzejske
ustanove koja se podudara s osnovnom funkcijom plesa kao forme izrazavanja, stoga se u
poglavlju pod nazivom O muzejima 21. stolje¢a — opcenito bavim drustvenom i komunikacijskom
ulogom muzeja te oblicima komunikacije u muzejima. Iduée poglavlje Fizicki i komunikacijski
aspekti plesne umjetnosti obraduje suvremeni ples, uli¢ni ples (street dance) te ostale oblike
plesnog izraZzavanja i njihovu komunikacijsku ulogu. U poglavlju Implementacija plesne
umjetnosti u sklopu muzejske djelatnosti u svijetu i na podrucju Hrvatske navodim nekoliko
primjera uspjeSne implementacije plesne umjetnosti unutar muzejskih ustanova u Hrvatskoj 1
svijetu, a na samom kraju rada se bavim idejom o muzeju i plesu. Kroz koncept Muzeja plesa u
Hrvatskoj navodim misiju 1 viziju ustanove, osnovni marketinsko strateSki plan, financiranje,
drustvene mreZe i1 promociju, zakonodavni okvir, ciljane skupine korisnika, stalni postav,

edukativne programe te koncept izgleda interijera.

Dodala bih kako sam se ovu problematiku trudila sagledati iz viSe perspektiva, a ne samo
isklju¢ivo iz teorijske perspektive muzeologije. Sukladno tome, nastojala sam obuhvatiti
antropoloske aspekte kao i1 one pragmati¢ne, odnosno stru¢ne dijelove teorije suvremenog
menadzmenta. Uostalom, muzeologija i podrazumijeva simbiozu raznih znanstvenih disciplina

koje se ujedinjuju i proZimaju.



2. O muzejima 21. stolje¢a — opcenito

Muzeji 21. stolje¢a su prosli kroz znacajne transformacije kako bi se prilagodili brzim
promjenama u drustvu, tehnologiji i1 kulturi. Digitalna revolucija duboko je utjecala na muzeje,
omogucivsi im da digitalnim platformama i internetom pruze Sirokom krugu ljudi pristup svojim
kolekcijama, stvarajuci virtualne izlozbe, online arhive i interaktivne aplikacije koje posjetiteljima
omogucuju istrazivanje muzejskog sadrzaja iz udobnosti vlastitih domova. Paralelno s tim, muzeji
sve vise teze interaktivnosti i sudjelovanju posjetitelja, koriste¢i multimedijske instalacije, dodirne
ekrane i interaktivne radionice kako bi potaknuli angazman. Istovremeno, usmjereni su na
inkluzivnost i su€eljavanje s aktualnim temama poput drustvene pravde, ljudskih prava i ekoloske
odrzivosti kako bi ostali relevantni i1 privukli raznoliku publiku. U svjetlu globalnih izazova,
muzeji takoder razvijaju ekolosSku svijest 1 primjenjuju odrzive prakse u upravljanju resursima,
ukljucujuéi smanjenje potros$nje energije i promicanje ekoloski odgovornih poruka. Takoder,
postaju sve viSe obrazovni centri, nude¢i edukativne programe i radionice kako bi posjetiteljima
omogucili stjecanje novih znanja i vjestina. Globalna povezanost medu muzejima omogucéava
razmjenu zbirki i znanja te omogucéava posjetiteljima istrazivanje razli¢itih kultura i umjetnosti
bez potrebe za fizi€kim putovanjem. S inovativnim dizajnom i arhitekturom, muzeji postaju i
arhitektonske ikone, privlaceci paznju posjetitelja i postajuci prepoznatljivim simbolima gradova.
Unato¢ 1zazovima financiranja, muzeji se sve vise oslanjaju na privatna partnerstva, donacije 1
alternativne izvore prihoda kako bi osigurali svoju dugoro¢nu odrzivost. Sve ove promjene
odrazavaju prilagodbu muzeja suvremenim potrebama i tehnoloskim trendovima, pretvarajuci ih

u dinamic¢ne 1 otvorene kulturne centre koji su relevantni za raznoliku publiku u 21. stoljecu.

2.1. DruStvena i komunikacijska uloga muzeja kroz povijest

Muzeji su kolektivni izraz onoga sto smatramo vaznim u kulturi i nude prostor za razmisljanje
i raspravu o nasim vrijednostima; bez razmisljanja, ne moze se razmatrati kretanje naprijed.

Claire Bishop!
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Prvi muzeji koji su se razvijali tijekom povijesti imali su razliite svrhe i1 karakteristike od
modernih muzeja. Nekoliko je klju¢nih trenutaka u povijesti koji su doprinijeli nastanku prvih
muzeja. U drevnoj Grckoj 1 Rimu, koncepti koji podsjeéaju na muzeje prisutni su medu filozofima
i ucenjacima koji su sakupljali artefakte i prirodne predmete za svoje studije. Slicno, tijekom
renesanse u Europi, bogati pojedinci 1 vlastodrSci stvarali su kabinete rijetkosti koji su sadrzavali
razlicite rijetke predmete, ukljucujuc¢i umjetnicka djela, antikvitete i egzoti¢ne prirodne artefakte.
Tijekom 18. 1 19. stoljeca, razvoj prirodnih znanosti potaknuo je osnivanje muzeja prirodnih
znanosti poput Britanskog muzeja u Londonu, koji je osnovan 1753. godine i koji je sadrzavao
bogatu zbirku prirodnih i kulturnih artefakata. Takoder, tijekom 19. i 20. stolje¢a, mnoge drzave
su osnivale nacionalne muzeje s ciljem oc¢uvanja i izlaganja svoje kulturne bastine i povijesti, ¢cime
su postali javno dostupni i obrazovni centri. Ovi poceci su oblikovali put prema modernim
muzejima koji danas imaju raznolike svrhe, ukljucujuéi edukaciju, istrazivanje i o¢uvanje kulturne

bastine. (Usp. Bennett, T. 1995; Usp. Ambrose, T. Paine, C. 2006; Usp. Davenne, C. 2012)

Pocetk muzeoloske misli poceo se razvijati djelom belgijskog lije¢nika Samuela Quiccheberga
Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi iz 1564. godine, Jencquelove Museographije, odnosno
Uputa za ispravno razumijevanje i korisnu izgradnju muzeja i kabineta rijetkosti iz 1727. godine
te pojavom raznih tekstova koji su povezani s najranijim oblicima muzeoloskih fenomena, a to su
zbirke. Takoder je vazno spomenuti 1 knjigu Carla von Linnea 1 Davida Hultmana pod nazivom
Instructio musei rerum naturalium / Uspostava muzeja prirodnih stvari, objavlje 1753. godine u
sklopu koje se klasificiraju prirodne vrste radi njihove organizacije unutar prirodoslovnih zbirki.

(Vujié, Z. 2022:11)

Vezano pak uz razvoj muzeologije kao znanstvene discipline, usko povezane s napretkom 1
profesionalizacijom rada u muzejima, moZemo govoriti o ¢etiri glavne faze prema Ivi Maroevicu.
Prof.dr.sc. Ivo Maroevi¢, hrvatski muzeolog i jedan od pionira muzeologije, ostavio je trajni pecat
u podruc¢ju muzeologije u Hrvatskoj, ali 1 §iroj regiji te bio vazan akter u razvoju te znanstvene
discipline na globalnoj razini. Prva faza je pocetak muzeoloske misli koja traje od renesanse do
pocetka 19. stoljeca, ovo razdoblje obiljezava uspostavljanje temelja za organizirano sakupljanje i
analizu muzejskih zbirki te stvaranje prvih muzeja i galerija; druga faza je protoznanstvena faza
koja traje od pocetaka 19. stolje¢a do konferencije u Madridu 1934. godine, a karaktezira ju

primjenjivanje znanstvenih pristupa u muzejskoj praksi, ukljucujuéi klasifikaciju predmeta 1



proucavanje povijesti muzeja te dolazi i do pojave pojma muzeologija; trea faza je empirijsko-
deskriptivna faza koja traje od kraja 19. stolje¢a do osnivanja ICOFOM-a 1976. godine, a ukljucuje
fokus na prakti¢ne aspekte muzeologije, kao §to su rad u muzejima i njihova organizacija; Cetvrta
faza je teoretsko-sinteticka faza koja traje od 1976. godine do danas, zapocela je osnivanjem
Medunarodnog komiteta za muzeologiju (ICOFOM) 1976. godine i obiljezena je pokusajima
definiranja muzeologije kao samostalne znanstvene discipline, u ovoj fazi se muzeologija sve vise
usmjerava prema razmatranju muzejskih predmeta kao nositelja informacija i Siri se podrucje

interesa na informacijske i komunikacijske aspekte muzeja. (Maroevié, I. 1993:52 — 62)

Peter van Mensch, u svojoj doktorskoj disertaciji iz 1992. godine Towards a Methodology of
Museology, istiCe kljuéne aspekte muzeologije kao znanstvene discipline te definira muzejski
predmet kao glavni nositelj informacija analizirajuéi njegove funkcionalne i strukturalne
karakteristike te uzimajuci u obzir kontekst i znacenje predmeta u odnosu na stvarnost i muzejsku
zbirku. Takoder, uocava tri razlicita pristupa muzeologiji: empirijsko-teorijski, prakseoloski i
filozofsko-kriticki. Van Mensch naglasava da se ponekad ovi pristupi preklapaju i stvaraju
sinergije, §to oznacava vazne trenutke u razvoju muzeologije. Prva muzejska revolucija odvila se
izmedu 1880. i 1920. godine, a bila je usredoto¢ena na prakticne izazove muzeja, a drugu
revoluciju izmedu 1960. 1 1980. godine koju je obiljeZila je pojava eko-muzeja i kreiranje pojma
nova muzeologija, istrazivala je novu ulogu muzeja u drustvu te inzistirala na njegovoj aktivnijoj

ulozi. (Babi¢, D. 2009:43 — 60)

Nastavno, muzeji danasnjice imaju potencijal za druStvenu transformaciju kroz promjene u
svojoj arhitekturi, sadrzaju i programima. Trebali bi postati mjesta koja poti¢u druStvenu
osjetljivost 1 otvoreni dijalog s razliitim drustvenim skupinama, umjesto da budu izolirane ili
elitisti¢ke institucije. Ova ideja naglasava da muzeji trebaju postati aktivni sudionici u druStvenim
promjenama 1 doprinijeti kulturnoj integraciji 1 socijalizaciji. Njihov potencijal lezi u
transformiranju druStvenog Zivota 1 promicanju dugoro¢ne politike usmjerene na drustvenu
osjetljivost u kulturnim institucijama. Prema etickom kodeksu Medunarodnog vijea muzeja
(ICOM), muzeji imaju odgovornost ¢uvati 1 promicati prirodnu i kulturnu bastinu te upravljati

resursima koji prenose znanje.? Sve te obaveze imaju duboku drustvenu dimenziju, a svrha muzeja

2 _Mugzej je neprofitna, stalna ustanova u sluzbi drustva koja istrazuje, prikuplja, Guva, interpretira i izlaze
materijalnu i nematerijalnu bastinu. Otvoreni za javnost, pristupacni i ukljucivi, muzeji poticu raznolikost i
odrzivost. Djeluju i komuniciraju eticki, profesionalno i uz sudjelovanje zajednica, nudeci raznolika iskustva za

8



usmjerena je prema druStvenom dobru i1 kulturnom obogacivanju. Stoga je vazno da muzeji
suraduju s zajednicama iz kojih potjecu njihove zbirke kako bi se prikazao 1 poStovao prirodni i
kulturni kontekst tih zajednica. Osim toga, muzeji bi trebali osigurati pristup svojim sadrzajima
svim drustvenim skupinama, posebno onima koji su marginalizirani ili izolirani. Briga o interesima
svih ljudi i prilagodba muzejskih resursa njihovim potrebama klju¢ni su elementi muzejskog rada.
To ukljucuje osiguranje pristupa osobama s posebnim potrebama, prilagodbu izlozaka njihovim
moguénostima te pruzanje stru¢nog vodenja koje je prilagodeno potrebama posjetitelja. Muzeji
takoder promicu dijalog medu razli¢itim druStvenim skupinama i otvaraju svoja vrata
marginaliziranim skupinama koje ¢esto nisu ukljuene u druStvene aktivnosti. S obzirom na
raznolike potrebe koje moderno drustvo postavlja, muzeji imaju potencijal adekvatno odgovoriti
na te izazove. Klju¢ni element modernizacije muzeja je kontinuirano ucenje i stru¢nost osoblja.
Vazno je napomenuti da angaziranje muzeja u lokalnoj zajednici i dalje predstavlja relativno novo
iskustvo za mnoge muzeje, ¢ak i u razvijenim zemljama kao $to je Engleska. Zbog toga se neki
muzeji nisu jednako uspjesno prilagodili novim ulogama i1 zahtjevima, a neki ¢ak nisu razvili

vlastite programe koji bi doprinijeli drutvenoj dobrobiti. (Brstilo, 1., Jelavi¢, Z. 2010:149 — 150 )

Ukratko iz priloZenog, osnovna drustvena i komunikacijska uloga muzeja, promatrajuci njegov
razvoj kroz povijesno vremenski kontinuum koji je neodvojivo pratio i razvoj muzeoske misli, a
kona¢no kulminirao i razvojem same muzeologije kao znanstvene discipline, moze se saZeti na
sljede¢i nacin, muzeji igraju klju¢nu ulogu u ocuvanju i izlaganju kulturne, umjetnicke, prirodne 1
povijesne bastine te kroz svoje zbirke, muzeji Cuvaju artefakte, umjetnicka djela 1 druge vrijedne
predmete za buduce generacije. Dodatno, muzeji €esto provode istraZivanja u svojim specificnim
podruc¢jima, pridonosec¢i tako Sirenju znanja u odredenim disciplinama. Pruzajué¢i edukativno
iskustvo posjetiteljima, omogucuju im da nauce o razli¢itim aspektima ljudske povijesti, kulture,
umjetnosti 1 znanosti. Komuniciraju informacije kroz predmete, zbirke, izlozbe, radionice,
predavanja i multimedijalne sadrZaje, interpretiraju i kontekstualiziraju svoje zbirke, inspiriraju i
poticu kreativno razmiSljanje 1 izrazavanje te su mjesta druStvene interakcije koja promicu
socijalnu povezanost i socijalni dijalog. Potrebno je naglasiti da moderni muzeji trebaju teziti i sve

se viSe usmjeravati prema inkluzivnosti i druStvenoj relevanciji, trudeéi se privuéi raznoliku

obrazovanje, uzivanje, razmisljanje i dijeljenje znanja.” Definicija prihvacena 24. 08. 2022. godine u Pragu i
navedena u statutu ICOM-a (International Council of Museums).

9



publiku i osigurati da njihove aktivnosti odrazavaju potrebe i interese razliCitih zajednica kroz

razmjenu ideja i razumijevanje razlicitosti.

2.2. Oblici komunikacije muzeja

Komunikacija je proces dijeljenja informacija izmedu dvije ili vise osoba, preko izabranog

kanala prijenosa i mora biti shvacena od strane primatelja. Neven Garada, Zeljka Kadlec?

Iako se muzeji danas Cesto percipiraju kao kljucne institucije za obrazovanje vezano uz kulturu,
vazno je primijetiti da postoje i druge organizacije i mediji koji se bave edukacijom u kulturi i
umjetnosti. Osim muzeja, popularni mediji kao Sto su televizija 1 digitalni sadrzaji na internetu
igraju sve vecu ulogu u edukaciji. Takoder, tu su i interpretacijski centri, arhivi, knjiZnice te druge
institucije. Ono §to muzeje izdvaja od ostalih organizacija je njihova sposobnost stvaranja
kompleksnih medijskih i komunikacijskih okruzenja, a izlozbe su klju¢ni element koji ¢ini muze;j
jedinstvenim. Kroz izloZzbe, muzeji kombiniraju razli¢ite tehnoloSke inovacije s fizickim
elementima kao $to su originalni muzejski eksponati, prostor, vizualni elementi i mnogi drugi
faktori. Ovaj spoj omogucuje muzejima da ostvare svoj puni komunikacijski potencijal.

(MikloSevi¢ 1 Zlodi, 2014:133 — 154)

Eilean Hooper Greenhill je rano prepoznala vezu izmedu komunikacije i obrazovanja u
muzeju, te istaknula razli¢ite modele komunikacije 1 njihov odraz na odnos prema posjetiteljima.
Opisala je pritom linearan model komunikacije u muzeju u kojem su kustosi glavni generatori
izlozbe koji definiraju njezin sadrZzaj i poruku prema vlastitim stajaliStima, a Cesto pritom
zanemaruju¢i misljenja drugih stru¢njaka i potrebe publike. U ovom modelu, pedagog se ukljucuje
kasno 1 suoCava s izazovom poboljSanja izlozbe nakon Sto je ve¢ postavljena, pokusavajuci je
reinterpretirati za posjetitelje. Drugim rijeCima, muzejski pedagog postaje klju¢na figura u
transformiranju jednosmjerne komunikacije u viSesmjernu, omogucavajuci interakciju izmedu

posjetitelja, izlozbe i obrazovnih programa. U ovom modelu, znanje nije ograni¢eno na strucnjake

3 citat preuzet iz znanstvenog ¢lanka Nevena Garace i Zeljke Kadlec pod nazivom Komunikacija u procesu
menadzmenta
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u muzeju, vec je sadrzano u samoj izlozbi, a posjetitelji postaju aktivni sudionici u procesu ucenja,

usvajajuci znanje izlozbe putem interakcije i dijaloga. (Hooper-Greenhill, E. 1994)

Uz Eilean Hooper-Greenhill vazno je spomenuti i Elaine Heumann Gurian, priznatu
strucnjakinja u podrucju muzeologije 1 muzejskog menadzmenta. Gurian se posebno istaknula
svojim radom na promicanju inkluzivnosti i drustvene relevantnosti muzeja. Elaine Gurian je bila
jedna od pionira u promicanju ideje da muzeji trebaju biti relevantni za svoje zajednice. Smatrala
je da muzeji ne bi trebali biti samo mjesta Cuvanja artefakata, ve¢ i centri druStvenog dijaloga 1
interakcije, naglasavala vaznost komunikacije unutar muzeja, ali i muzeja sa zajednicom, §to bi
znacilo da je zagovarala otvorenost i pristupa¢nost muzeja svim ¢lanovima zajednice, bez obzira
na njihovu dob, spol, etnicku pripadnost ili fizicke sposobnosti, promovirala je vaznost istrazivanja
posjetitelja kako bi muzeji bolje razumjeli potrebe i interese svoje publike. Njezin rad poticao je

muzeje da se usmjere na pruzanje boljeg posjetiteljskog iskustva. (Gurian, E. H. 2006)

Muzejski ambijent ima deset klju¢nih karakteristika koje oblikuju muzejsku komunikaciju.
Prvo, komunikacija u muzejima €esto se temelji na kulturnim resursima, bilo materijalnim, poput
artefakata, ili digitalnim, kao Sto su snimci tradicijskih obicaja. Ovi resursi nose autenti¢nost 1
povijesni znacaj. Drugo, muzejska komunikacija zahtijeva stru¢nu i znanstvenu vjerodostojnost.
Informacije koje muzeji pruzaju o predmetima moraju biti to¢ne 1 struéno utemeljene. Trece, kako
bi se sacuvale informacije s obzirom na kratkotrajnost izlozbi, koristi se zabiljeZzba u drugim
medijima poput knjiga ili digitalnih tekstova. Cetvrto, svaka izlozba ima svoj jedinstveni vizualni
identitet, ukljucujuci estetiku prostora i vizualne elemente. Peto, komunikacija u muzejima nije
jednosmjerna; usmena interpretacija i interakcija s posjetiteljima igraju vaznu ulogu. Sesto, muzeji
koriste price i narative kako bi informacije bile lakSe razumljive i pamtljive. Sedmo, informacije i
izlozbe moraju biti relevantne za publiku kako bi se potaknulo razumijevanje 1 interes. Osmo, u
svijetu hiperprodukcije sadrZaja, selektivnost je kljucna, usmjeravaju¢i paznju na odredene
fenomene 1 informacije. Deveto, komunikacija se prilagodava razliitim skupinama posjetitelja
kroz razli¢ite zanrove i diskurse. Konacno, multisenzorna iskustva 1 fizicka prisutnost predmeta
dodatno obogacuju muzejsku komunikaciju. Svi ovi aspekti moraju biti pazljivo uzeti u obzir
prilikom planiranja izlozbi i obrazovnih programa kako bi se postigla efikasna muzejska

komunikacija. (MikloSevi¢, 2015:199 — 201)
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Iz prilozenog vidimo kako muzeji koriste Sirok spektar komunikacijskih alata 1 tehnika kako
bi uspjesno komunicirali s posjetiteljima i prenijeli im svoju pri¢u, umjetnicka djela, povijest i
kulturu. Takoder je i1 evidentno da kroz izuzetan anganzman znanstvenika na podrucju
muzeologije, povijesti umjetnosti, pedagogije, menadzmenta, ekonomije i ostalih zananosti se
permanentno radi na osvjeS¢ivanju i1 pronalazenju novih oblika komunikacijskih uloga muzeja
kako bi se on §to vise priblizio i ukljucio u zajednicu. Kroz izlozbe, audio vodice, ture, radionice,
tehnoloSke inovacije, umjetnicke performanse i druge aktivnosti, muzeji stvaraju dinamicne i
interaktivne prostore za ucenje i istrazivanje. Kroz publikacije, kataloge i online materijale
prezentiraju se dodatni resursi za produbljivanje razumijevanja muzejskih sadrzaja. Suvremeni
muzeji koriste 1 drustvene medije kao i online prisutnost kako bi prosirili svoj doseg i povezali se
s publikom izvan svojih fizi¢kih zidova. Vazno je napomenuti da muzeji sve viSe promoviraju
drustvenu interakciju i angazman posjetitelja, cime postaju mjestima gdje se susrecu razlicite ideje
1 perspektive. Kroz raznolike oblike komunikacije, muzeji ostvaruju svoju misiju educiranja,

inspiriranja i stvaranja dijaloga s publikom.

3. Fizicki 1 komunikacijski aspekti plesne umjetnosti

Ples je viSedimenzionalna pojava koja ukljucuje, osim onoga Sto vidimo i1 cujemo, i nevidljivi
temeljni sustav, procese koji proizvode i sustav i proizvod, te sociopoliticki kontekst. U mnogim
drustvima tradicionalno nije bilo kategorija usporedivih sa zapadnim konceptom, stoga je rije¢
ples usvojena u mnogim jezicima. (Kaeppler, A. L. 2000:117) Plesna umjetnost je iznimno
raznoliko podrucje koje kombinira fizicke 1 komunikacijske aspekte kako bi stvorilo jedinstveno
izrazajno iskustvo. U plesu, tijelo postaje osnovno sredstvo izrazavanja, koriste¢i pokrete, ritam
glazbe 1 emocije kako bi komuniciralo s publikom. Osim fizi¢ke spretnosti 1 tehnicke izvrsnosti,
plesaci se oslanjaju na prostor, glazbu, kompoziciju 1 naraciju kako bi oblikovali svoje izvedbe.
IzraZzavanje emocija kroz pokrete, stvaranje prica i uspostavljanje kontakta s publikom su klju¢ne
komponente plesne umjetnosti. U ovom kontekstu, istrazit ¢emo dublje fizicke i komunikacijske
aspekte koji Cine temelj plesa i omogucuju mu da bude izvanredan oblik izrazavanja i izvedbene

umjetnosti.
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3.1. Suvrementi ples 1 njegova komunikacijska uloga

Stroga distinkcija izmedu modernog i suvremenog plesa ne postoji, stoga suvremeni, odnosno
moderni ples nema tradicije izuzev one recentnije $to bi znacilo da ne postoji prijenos plesnog
nasljeda s generacije na generaciju. Gledano iz umjetnicke i antropoloske perspektive, nastankom
suvremenog/modernog plesnog izricaja dolazi do suvremene tjelesne revolucije u sveukupnoj
povijesti plesa. Uzevsi u obzir da je tijelo instrument plesne izvedbe te da tijelo kroz kretanje
uspostavlja odnos spram svijeta i postaje instrumentom spoznaje, misljenja i izrazavanja, ono

stvara sintezu pokreta, prostora i komunikacije s okolinom. (Louppe L. 2009:43 — 127)

Cetiri ¢imbenika su klju¢na za poetiku pokreta pa tako i za njihov odnos i suodnos s prostornom
zadato$¢u, a sukladno tome i komunikacijskoj funkciji koju obnasaju. Prema Louppe (2009) ta
Cetiri ¢imbenika su : teZina — ona je vezana uz pokretacku silu geste, prijenos tezine odreduje
svako kretanje; tok — on oZivljava gestovni dogadaj, poti¢e ga i daje mu boju, kretanje tijela mu se
neprestano prepusta; vrijeme — pokretom vrijeme pocinje teci Sto je estetski upecatljivije, dolazi
do neizbjeznog ubrzanja koje se moze smiriti, odgoditi, oziviti suspenzijama ili nepravilnim
naglascima, ali pritom valja naglasiti da je vremenska problematika jedno od velikih pitanja koje
je uvijek vezano uz kauzalnost; prostor — on ukljucuje i kontakt izmedu dva tijela ili dijelova tijela,
odnosno odsustvo prostora, ali 1 odnos tijela spram okruZenja poput kontakta tijela i poda, odnosno

zida ili drugog okruzenja. (Louppe L. 2009:43 — 127)

Pritom treba naglasiti da se ovdje ne govori o Cistim zadatostima fizike pri padu tijela ili ¢istom
fizickom djelovanju na vremenske i prostorne vektore ve¢ o poetici 1 meduzavisnosti svih tih
¢imbenika koje treba promatrati u meduodnosu, nikako ne zasebno. Ples nije prolazan, ali ima
suodnos s publikom koja jest. Cijela teorija plesa se razvila u 20. stolje¢u te pocela razvijati
zacudujuci tekst prepletenosti plesucih tijela i gledateljeve percepcije. Sukladno tome, suvremeni
ples je dinamican 1 raznolik Zanr plesne umjetnosti koji istraZuje nove nacine izrazavanja tijela,
pokreta 1 emocija. Jedna od klju¢nih karakteristika suvremenog plesa je eksperimentacija. Plesaci
su potaknuti da istrazuju razli¢ite pokrete, tehnike i koncepte, otvarajuéi se inovacijama i
izazovima. Takoder, plesaci istrazuju¢i dinamiku prostora i odnose izmedu sebe i okoline te
koriste¢i cijeli scenski prostor propituju granice tog pojma prostora, pojma koji zapravo samo

oznacava naziv koji se koristi za kombinaciju tri dimenzije. lako zidovi 1 granice imaju stvarno
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postojanje 1 prakticnu svrhu, oni takoder simbolicki dijele prostor, razdvajajucéi svijet prema
kriterijima koji su kulturni, takve podjele Cesto imaju znaCenje koje nadilazi iskljucivo
funkcionalno. Ovo ima poseban znacaj za izvodenje, budu¢i da se temelji na specificnim

percepcijama prostora. (Usp. Counsell C., Wolf L. 2001)

Suvremeni ples je umjetnost duboko humanisticke tematike, gdje se istrazuje emocionalna i
intenzivna strana zivota koji osim formalnog estetizma, donosi i duboku koncepciju iskustava koja
proizlaze iz ljudske prirode, iskustava koja su temeljna za njegovu umjetnicku formaciju. Ako
akademici govore o puzanju po podu u nekim suvremenim plesnim djelima, to je zato Sto su, zbog
formalistickog idealizma, zaboravili da postoje trenuci kada se ¢ovjek identificira s tlom jednako
kao i s neuhvatljivim nebeskim svodom. Sustina novog ¢ovjeka kao tvorca suvremenog plesa
rezonira viSe s dramom ili radosti ljudske egzistencije povezane s ovom zemljom, koja je
hraniteljica njegova tijela i pozornicom na kojoj se ogleda njegov duh, nego s apstraktnim
metafizickim razmatranjima koja su neko¢ nadahnjivala komunikacijsku ulogu romanti¢nog plesa.

(Guerrero, R. F., Garnett, W. 1955:128)

Slika 1 Studija pojednostavljivanja oblika subjekta u Plesovima Palucce. (Wassily Kandinsky, 1926. godina)
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Zakljucno, kolaboracija igra znacajnu ulogu u suvremenom plesu, ukljuc¢ujuci suradnju izmedu
plesaca, koreografa, glazbenika, vizualnih umjetnika i1 drugih kreativnih stru¢njaka. Ova
multidisciplinarna suradnja doprinosi raznolikosti i bogatstvu suvremenih plesnih izvedbi.
Suvremeni ples takoder otvara vrata novim temama i konceptima, ukljucujuci druStvene, politicke
1 filozofske ideje. Plesaci Cesto koriste svoje izvedbe kako bi potaknuli razmisljanje i1 raspravu o
vaznim pitanjima. Vazno je istaknuti i individualnost u suvremenom plesu, gdje se potice
autenti¢nost plesaca, a umjetnici Cesto razvijaju vlastiti stil i pristup izvedbi. Osim toga,
tehnologija se sve viSe integrira u suvremeni ples, koriste¢i video projekcije, interaktivne
instalacije 1 digitalne efekte kako bi se stvorila inovativna izvedba. Suvremeni ples je Zanr koji
neprestano evoluira i1 prilagodava se suvremenim tendencijama i izazovima. On pruza prostor za
kreativnost, izrazavanje i istrazivanje te ostavlja dubok utjecaj na svijet plesne umjetnosti. (Usp.

Louppe L. 2009)

3.2. Street dance 1 njegova komunikacijska uloga

Uli¢ni ples, odnosno Street dance, je opceniti naziv za raznolike plesne stilove, koji su se
razvijali postepeno u Sjedinjenim Americkim Drzavama od kraja 1960-ih pa sve do danas. Ovaj
naziv obuhvaca Siroku paletu plesnih izri¢aja koji su se razvijali na ulicama 1 na zabavama. lako
neki od njih potjecu iz klupskih okruzenja, svejedno se svrstavaju pod uli¢ne plesove, uzevsi u
obzir da proizlaze iz druStvene klubske scene koja je bila duboko obiljeZena borbom za ljudska
prava osobito tokom 1960-ih godina proslog stoljea. Sve to ih ¢ini vrlo izraZajnima u

komunikacijskom 1 ekspresivnom pogledu. (Gr¢i¢, 2015)

Neki od najpoznatijih i najutjecajnijih boraca za ljudska prava iz tog razdoblja su Martin Luther
King Jr., americki baptisticki svecenik i voda gradanskopravaskog pokreta u Sjedinjenim
Americkim Drzavama koji je bio poznat po svojim nenasilnim metodama borbe za gradanska
prava Afroamerikanaca, Malcolm X, americki muslimanski voda i borac za ljudska prava
Afroamerikanaca koji, iako je zapoceo s radikalnijim stavovima, se kasnije ipak okrenuo prema
mirnom aktivizmu i promovirao jednakost. Nelson Mandela, juznoafric¢ki antiapartheidski aktivist
1 prvi crni predsjednik Juzne Afrike koji se borio se protiv rasne segregacije i opresije, Rosa Parks,

americka aktivistica koja je postala poznata zbog toga Sto je odbila ustati s mjesta za bijelce u
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autobusu, $to je pokrenulo montgomerijski autobusni bojkot i postavilo temelje za gradanska prava
u SAD-u, Betty Friedan, ameri¢ka feministkinja i autorica knjige The Feminine Mystique, koja je
potaknula feministicki pokret i zalagala se za prava Zena, Gloria Steinem, americka feministkinja,
novinarka i aktivistica koja je igrala klju¢nu ulogu u Zenskom pokretu i zalagala se za

reproduktivna prava zena i drugi.

U tome duhu nastaju i uli¢ni plesovi, stoga nije ni cudno da je u njihovu konceptu naglasak bio
na zajedniStvu, socijalizaciji 1 pruZzanju zabave. Ova kultura promovirala je suradnju i poStovanje
medu plesacima, bez obzira na njihove uloge kao plesnih partnera ili kolega na plesnom podiju.
Osim toga, jasno je da su glazba i plesovi su bili duboko nadahnuti drustvenim pitanjima tog
vremena, a klju¢ni element bio je inkluzivnost, s fokusom na uklju¢ivanju umjesto isklju¢ivanju.
Uzevsi u obzir da su se ovi plesovi razvili u urbanim sredinama, i to ¢esto u zajednicama koje su
bile izloZene diskriminaciji i drustvenoj nepravdi razvili su komunikacijsku ulogu s okruzenjem u
vidu slobode izraza emocije, price i identiteta. Plesaci su koristili svoje tijelo kao instrument za

prenosenje poruka, stvaranje narativa i izrazavanja svojih osjecaja. (Gr¢ic, 2015)

Primjerice, afroamericki druStveni plesovi obuhvadaju raznolike stilove koji crpe svoje
korijene iz narodnih plesova Afrike, plesova iz razdoblja ropstva na plantazama, drustvenih
plesova iz Harlema 1 jazz plesova iz filmske industrije kao 1 mjuzikala s Broadwaya. Latino
zajednica, koja je dijelila zajednice s afroamerickim stanovni§tvom u getima, takoder je znacajno
doprinijela razvoju odredenih street plesova. Stvaranje vecine modernih plesnih stilova,
ukljucujuéi 1 uliCne plesove, bilo je duboko oblikovano glazbom. Kroz evoluciju razlicitih
glazbenih Zanrova, razvijali su se i razni plesovi. Funk, disco, hip hop 1 house glazba bili su izvor

inspiracije za raznovrsne plesne pokrete i oblike. (Gr¢i¢, 2015)

Iz ovoga proizlazi da je komunikacijska uloga uli¢nih plesova usko vezana uz pri€anje price
ili istaknuc¢a odredene teme odnosno poruke. Ples sluzi kao izraz vlastitog identiteta, ukljucujuci
elemente kulture, tradicije, spola i1 seksualnosti, a uli¢ni plesovi tako postaju sredstvo
samoprihvacanja i izraZzavanja. Osim toga, ¢esto su bili sredstvo izrazavanja drustvenih i politi¢kih
stajaliSta, ukazuju¢i na nepravde i borbu za promjene. Kroz interakciju s publikom putem pokreta
11zraza lica, plesaci uspostavljaju emocionalnu vezu s gledateljima, poti¢uci ih da se emocionalno
povezu s izvedbom. U konacnici, uli¢ni plesovi nisu samo izvedba za zabavu, ve¢ i duboko

emocionalno i kulturno iskustvo koje potice razmisljanje o drustvenim pitanjima i identitetu.
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Slika 2 Na ovoj fotografiji su dr. Martin Luther King Jr. i njegova supruga Coretta Scott King koji plesu u hotelu
Malmen u Stockholmu, Svedska. Dr. Martin Luther King Jr. i njegova Zena su u Svedskoj boravili kao po¢asni gosti
na proslavi prvog rodendana Republike Kenije. Tri dana ranije dr. Martin Luther King Jr. je primio Nobelovu
nagradu za mir. (13. prosinca 1964.)

3.3. Ostali oblici plesnog izrazavanja 1 njihova komunikacijska
uloga u takozvanoj globalnoj mrezi

Ples u procesu komunikacije nije izoliran ve¢ ukljuCuje razliite elemente kao Sto su
pantomima, izrazajne 1ili kodirane gestikulacije, izrazi lica, glazba, verbalni izricaji,
tekstovi/poezija, rekviziti, kostimi, postavljanje, prostorna dinamika i druStvena pravila. Ovi
elementi su medusobno povezani i zajedno stvaraju smislene plesne procese unutar promjenjivih
drustvenih okvira. Plesni pokreti nisu uvijek glavni 1 u nekim situacijama sluze samo kao podrska
1 pojaCanje drugim izraZajnim elementima koji su stvarni nositelji znacenja. Primjerice, u
rumunjskom ritualu paparuda za izazivanje kiSe, ritmicki organizirani pokreti podupiru tekst

pjesme, kostim 1 rituale u svrhu prenoSenja posebne poruke. Izvodenje lan¢anog plesa hora od
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strane vlaske manjine na plesnim dogadanjima u Danskoj pruza ilustrativan primjer plesa koji ima
razli¢ite svrhe, ukljucujuéi jacanje etnickog identiteta, drustvenu integraciju te poducavanje djece
plesu i zabavi. U svrhu postizanja tih ciljeva, sudionici su usmjereni na drustvenu interakciju, a
manje na same plesne pokrete. Tek povremeno, manje grupe plesaca improviziraju i pokazuju
svoju plesnu vjestinu kako bi stekli umjetnicko priznanje. Ples se takoder koristi za prenosenje
razliCitih poruka u kontekstu politike, ideologije, obrazovanja, religije 1 ekonomije. Primjerice,
ples se moze koristiti kao zamjena za druge vrste aktivnosti ili kao sastavni dio simbola iz potpuno
razlicitih podrucja kao §to su politika, rat, ekonomija, turizam, obrazovanje, religija i medicina.

(Giurchescu, A. 2000:111)

Analize kretanja s antropoloskog stajaliSta obuhvacaju raznolike strukturirane sustave kretanja,
ukljucujuéi rituale, ceremonije, zabavu, borilatke vjeStine, znakovne jezike, sport 1 igre. Ovi
sustavi proizlaze iz kreativnih procesa koji oblikuju ljudska tijela u vremenu i prostoru. Neki od
tih sustava mogu biti povezani s glazbom 1 tekstom. U mnogim druStvima ne postoji jasna podjela
izmedu onoga $to se smatra plesom 1 ne-plesom, a termin ples je zapadnjacki pojam. Strukturirani
sustavi kretanja su zapravo oblici znanja koje stvaraju i dijele ljudi unutar svoje kulture. Iako
privremeni, ti sustavi imaju svoju strukturu i mogu otkriti druStvene odnose te dublje kulturne
vrijednosti. Sustavi kretanja obuhvacaju razli¢ite aktivnosti u kojima se tijela koriste u svrhu
izrazavanja 1 interakcije u drustvu. lako se ples Cesto povezuje s glazbom, vazno je razumjeti da
to nije univerzalna kategorija, ve¢ se razlikuje ovisno o kulturi 1 perspektivi. (Kaeppler, A. L.

2000:117)

Ples je neverbalni medij komunikacije koji uspostavlja kontakt izmedu ljudi ili izmedu ljudi 1
nadnaravnog svijeta, uzevsi u obzirom socijalnu razinu interakcije, obrasce kretanja i stil, odnosno
nacin izvodenja. Sluzi kao mocno sredstvo za uspostavljanje veza i prijenos razlicitih oblika
informacija 1 emocija, uklju¢ujuéi one koje se odnose na druStvene dinamike i odnose. Kao
neverbalno sredstvo komunikacije se temelji prije svega na pokretima tijela, gestama, izrazajima
lica, a ponekad i kostimu 1 rekvizitima kako bi se prenijele poruke i emocije. Ti neverbalni elementi
mogu komunicirati Sirok spektar osjecaja, od radosti i proslave do tuge i poStovanja. Ples moze
biti nacin za povezivanje pojedinaca medusobno i s nadnaravnim svijetom, ovisno o kulturnom
kontekstu. Ritualni plesovi, na primjer, Cesto se koriste za uspostavljanje veze s duhovnim ili

nadnaravnim entitetima. Razli¢ite vrste plesova imaju razliCite obrasce kretanja i stilove. Ti
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obrasci 1 stilovi mogu imati simbolicko znacenje 1 nositi kulturno, povijesno ili emocionalno
znacenje. Nacin na koji plesaci koriste prostor i svoj odnos prema drugima moze biti simbolican.
Na primjer, par koji pleSe blizu u valceru moze simbolizirati intimnost i romantiku, dok skupina
ljudi koja pleSe u krugu moze oznacavati jedinstvo i zajednicu. Ples Cesto sluzi kao simbol
drustvenih odnosa i dinamike. MoZe prenositi informacije o ulogama spolova, hijerarhiji po dobi,
srodstvu, bratnom statusu pa ¢ak 1 drustvenom razredu ili etnickom identitetu. Tradicionalni
plesovi u mnogim kulturama cesto imaju posebne uloge za muskarce i Zene, odrazavajuéi
tradicionalne rodne uloge. Ples takoder moze simbolizirati interakcije izmedu pojedinaca i grupa.
Na primjer, u folklornom plesu pojedina¢ni plesaci mogu se udruziti kako bi oblikovali obrasce
koji predstavljaju jedinstvo njihove zajednice ili etni¢ke grupe. On moZe odrazavati druStvene
norme i vrijednosti koje se odnose na razliite kriterije poput spola, dobi, srodstva i drugih te

naglasiti uloge i o¢ekivanja povezana s tim kriterijima. (Giurchescu, A. 2001:112 — 113)

Pokreti 1 koreografije analizirani su kako bi se pronasli temeljni sustavi. Sustavi, naravno, ne
mogu biti opazeni, ve¢ se moraju izvesti iz drustvene i kulturne konstrukcije specificnih svjetova
pokreta. Postojec¢i u paméenju i prisje¢aju se kao motivi pokreta, kao imaginacija i kao sustav,
pokreti se koriste za stvaranje kompozicija koje proizvode drustveno i1 kulturno znacenje u izvedbi.
Takve analize ukljucuju dekonstrukciju pokreta na kulturno prepoznatljive dijelove i ucenje
pravila za izradu kompozicija prema sustavu. Ovaj tip analize uglavnom su koristili antropolozi.
Ono $to ¢ini proucavanje pokreta antropoloSkim jest fokus na sustav, vaznost namjere, znacenja 1
kulturne evaluacije. Antropolozi su zainteresirani za drusStveno konstruirane sustave pokreta,
aktivnosti koje ih generiraju, kako i od strane koga se procjenjuju te kako mogu pomoéi u
razumijevanju drustva. Kroz proucavanje pokreta, antropolozi traze dublje razumijevanje drustva.
Pokreti su Cesto povezani s druStvenim normama, vrijednostima, hierarhijama 1 identitetima te

mogu pomo¢i u rasvjetljavanju tih aspekata. (Kaeppler, A. L. 2000:119)

Ples moze biti vazan element u izrazavanju etnickog identiteta. Prakticiranje tradicionalnih
plesova i plesnih oblika ¢esto igra ulogu u ocuvanju 1 prenoSenju kulturnog nasljeda 1 identiteta od
generacije do generacije. Za manjinske skupine, ples moZze biti nacin afirmacije njihovog identiteta
1 kulture. Plesne izvedbe mogu posluziti kao sredstvo borbe protiv marginalizacije i ocuvanja
vlastite kulturne bastine. ProuCavanje plesa takoder moze istrazivati rodne dinamike unutar

druStava. Ples moze reflektirati tradicionalne rodne uloge 1 norme, ali takoder pruziti prostor za
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izazivanje tih normi 1 izrazavanje razlicitih rodnih identitet. Kroz proucavanje plesa, istrazivaci se
bave i konceptom tijela. To ukljucuje razumijevanje kako se tijelo percipira, oblikuje 1 izrazava
kroz ples, te kako to utjece na percepciju samog sebe 1 tijela drugih. Ples moze biti duboko povezan
s pojmom osobnosti, identiteta, formiranje i izrazavanje osobnosti, te kako se promjene u plesnom

izri¢aju odrazavaju na identitet pojedinca ili grupe. (Usp. Kaeppler, A. L. 2000)

Konaéno ovdje se mozemo dotaknuti i improvizacije u plesu, a koja ima bogatu povijest koja
obuhvaca razliCite kulture i dozivjela je znacajan razvoj tijekom posljednjeg Cetvrtog stoljeca,
posebno u plesnoj zajednici Sjedinjenih Drzava. Improvizacija u plesu ima vaznu komunikacijsku
ulogu jer omogucava plesa¢ima da izraze svoje emocije, ideje 1 kreativnost spontano i bez
unaprijed definiranih koraka ili koreografija. Kroz improvizaciju, plesa¢i komuniciraju sa svojom
publikom na suptilan i autenti¢an nacin, prenose¢i svoje unutarnje dozivljaje i interpretacije
glazbe, prostora ili teme izvedbe. Ova vrsta komunikacije mozZe biti izrazito emotivna i iskrena,

jer plesaci reagiraju u stvarnom vremenu na svoje okruzenje 1 osjecaje. (Carter, C. L. 2000:182)

Ova praksa mozZze se pronaci u plesnim tradicijama mnogih kultura, ukljucujuéi azijske, africke,
europske 1 indijske kulture. U razli¢itim kulturnim kontekstima nalazimo razlicita znacenja tog
pojma. U klasi¢nom indijskom plesu, koji ¢esto crpi inspiraciju iz knjizevnih mitova ili legendi,
ocekuje se da ¢e mastovitost plesaca obogatiti plesnu pricu tako da improviziraju na na¢in na koji
su poznati zapleti 1 teme izvedeni. Osim toga, ritmicka struktura indijskog plesa, poznata kao tala,
temeljena na Sesnaest ritmickih otkucaja, omogucava plesaima slobodu improvizacije variranjem
kombinacija ritmova. Takoder, improvizacija omogucava interakciju izmedu plesaca na sceni, $to
moze rezultirati jedinstvenim trenucima suradnje i komunikacije medu izvodacima. Ovo
dinami¢no medusobno djelovanje moze dodati dubinu i sloZenost izvedbi te stvoriti emocionalnu
povezanost izmedu plesada i publike. Cak i u visoko strukturiranom svijetu japanskog Nok
kazaliSta, koje obuhvaca realisti¢ke, simbolic¢ke 1 apstraktne elemente, prisutan je odredeni stupanj

ocekivane spontanosti. (Usp. Carter, C. L. 2000)

Improvizacija u plesu ¢esto potice gledatelje da razmiSljaju 1 interpretiraju izvedbu na osoban
nacin, jer svaka izvedba improvizacije jedinstvena je i otvorena za razli¢ita tumacenja. Time se
otvara prostor za dijalog izmedu izvodaca i publike, gdje svatko mozZe pridonijeti svojim vlastitim
interpretacijama i emocijama. Ovi primjeri isticu razli¢ite nacine na koje je improvizacija

integrirana u plesne prakse razlicitih kultura 1 razdoblja u povijesti. Mozda su najradikalniji
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pristupi improvizaciji u plesu do danas zabiljezeni izmedu 1960. godine 1 danas. Nakon pola
stolje¢a natjecanja razliCitih vizija avangardnog modernog plesa, $to je rezultiralo pojavom
mnogih plesnih zvijezda, svaka s vlastitim jedinstvenim sustavom pokreta i izvodenja poput
Isadorae Duncan, Marthae Graham, Doris Humphrey, Mercea Cunninghama, Paula Taylora i
mnogih drugih koji su osnovali vlastite kompanije kako bi razvijali svoje teorije i tehnike plesa, a

klima je postala spremna za otvorenija istrazivanja pokreta u plesu. (Carter, C. L. 2000:184)

Iz ovoga je evidentno da je ples slozeni izraz ljudske kreativnosti i komunikacije koji se razvija
unutar razli¢itih kultura Sirom svijeta. Kroz pokret tijela, geste, glazbu i druge izrazajne elemente,
ples prenosi duboka znacenja, ukljuc¢ujuéi kulturni identitet, rodne uloge i emocije. Improvizacija
u plesu dopusta spontani izraz i interakciju s publikom, dok globalna mreza plesnih tradicija
omogucuje razmjenu i inspiraciju izmedu razlicitih kultura. Kroz svoj neverbalni jezik, ples ¢esto
komunicira kompleksne poruke i emocije na suptilan i dubok nacin, obogacujuci ljudsko iskustvo

1 razumijevanje drustva 1 kulture.

4. Implementacija plesne umjetnosti u sklopu muzejske djelatnosti u
svijetu 1 na podru¢ju Hrvatske

U posljednjim desetlje¢ima svjedoci smo rastuceg interesa za inkluziju razli¢itih umjetnickih
disciplina unutar muzejske kolekcije i izlozbe. U tom kontekstu, plesna umjetnost, kao jedna od
inspirativan dodatak muzejskom iskustvu. Ovo poglavlje Ce istraziti implementaciju plesne
umjetnosti u muzejsku djelatnost na podru¢ju Hrvatske, a potom se usmjeriti na globalni kontekst.
Kroz analizu razli¢itih muzejskih inicijativa, izlozbi i programa, istrazit ¢emo kako se plesna
umjetnost integrira u muzejski prostor, obogacujuéi tako kulturnu scenu i doprinoseci promicanju

raznolikosti umjetnickog izraza.
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4.1. Koristenje plesne komunikacije unutar muzejskih institucija
Hrvatske

Nekoliko primjera koji pokazuju kako se plesna komunikacija integrira u muzejske programe

1 izlozbe diljem Hrvatske:

Hrvatski povijesni muzej (2022) — u 2022. godini Hrvatski povijesni muzej se ponovno
ukljucio u 27. Edukativnu muzejsku akciju — PLES 1 to s programom ZapleSite s nama — kroz
povijest plesa. Pritom je Muzej povezao ples s ustanovom kroz muzejske predmete te naglasio da
je ples vazna sastavnica druStvenog zivota kroz povijest, a o ¢emu svjedoce brojni sacuvani
muzejski predmeti s kojima ¢e posjetitelji biti upoznati tijekom akcije. Takoder posjetitelji su imali
priliku saznati viSe o druStvenom Zzivotu i salonskim plesovima 19. stoljeca te ¢ak i zaplesati uz
pomo¢ gostiju u vidu profesionalnih baletnih plesaca i koreografa. Takoder, posjetitelji su imali
priliku na Plesnim radionicama drustvenog zivota u 19. stoljecu izradit 1 predmete-rekvizite, nalik
predmetima iz muzejskih zbirki, koje su koristile dame i1 gospoda iz proslosti te uz pomo¢ njih i

plesaca nauciti otplesati plesne korake.

Projekt Muzej plesa, Ziher (2016) — ,, Projekt ,,Muzej plesa“ zapoceo je u sklopu
medunarodnog projekta Generator koji se ve¢ dvije-tri godine intenzivno bavi razvojem novih
formata edukacije u podrucju suvremenog plesa za mladu publiku. Troje makedonskih autora —
Viktorija Ilioska, Kliment Poposki i Elena Risteska, pod mentorstvom Dalije Ac¢in Thelander,
poznate beogradske koreografkinje i redateljice koja se bavi radom za bebe i jako malu djecu —
prosle su godine razvili pilot projekta ,, Muzeja plesa“ koji je prvo bio postaviljen u Beogradu u
produkciji Stanice za savremeni ples, a onda pocetkom ove godine u Skopju. S obzirom na to da
smo mi s te dvije organizacije u sklopu projekta Generator intenzivno suradivali na nekim drugim
programskim linijama, tako smo dobili priliku upoznati se s projektom ,,Muzej plesa“. Odmah
smo shvatili o kakvom potencijalu se radi pa smo odlucili krenuti u suradnju i producirati hrvatsku
verziju tog vrijednog i zanimljivog projekta. Pozvali smo Cetiri mlade hrvatske profesionalne
plesacice — Nastju Stefani¢, Koraljku Begovié¢, Andreu Hrsak i Nikolinu Medak — u izvedbeni
ansambl predstave ,,Muzej plesa‘ te makedonske autore u Varazdin da zajedno s hrvatskim

izvodacima pripreme novu varijaciju ,, Muzeja plesa“. To je interaktivna izvedbena instalacija u
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muzejskom prostoru namijenjena djeci predskolskog uzrasta od tri do Sest godina. Instalacija se
ne bavi s povijescu plesa, ve¢ proucava ples kroz razlicita osjetila. Sama instalacija postavijena
je kroz Cetiri razlicita prostora u kojima se izvodaci u interakciji s djecom bave plesom kroz audio
format, kroz osjet dodira, kroz vizualni input i kroz kineticki pristup dizajniranju prostora kroz
pokret sam, ali i arhitektonske elemente u prostoru. Svi zainteresirani mogu ,,Muzej plesa*“
isprobati u Varazdinu svakog dana do kraja festivala. Izvedbe ce biti nekoliko puta dnevno, a

svaka izvedba prima ograniceni broj malih posjetitelja, njih petnaestak. “ Sanja Tropp Frithwald

Hrvatski kulturni dom na Susaku (2003) — Port of Dance 2023. — festival suvremenog plesa, u
svibnju 2023. u Rijeci se u organizaciji Hrvatskog kulturnog doma na SuSaku odrzavao ve¢ ¢etvrtu
godinu za redom festival Port of Dance. Festival se odvijao na raznim gradskim lokacijama, a uz
pomo¢ tehnologije virtualne stvarnosti uz predstave moglo otputovati i puno dalje od Rijeke. U
sklopu festivala predstave su se prikazivale u Hrvatskom kulturnom domu na SuSaku, Pomorskom
i povijesnom muzeju Hrvatskog primorja Rijeka, Djecjoj ku¢i, Malom HKD-u, Galeriji Kortil i u
atriju HKD-a. U sklopu festivala se odvijalo pet plesnih predstava, jedan plesni laboratorij, dva
plesna videa te tri predstave u virtualnoj stvarnosti, od kojih je jedna bila namijenjena djeci 1
ukljucivala je 1 interaktivnu plesnu radionicu. Festival se odrZzao uz potporu projekta Kreativna
Europa — Europske unije, Ministarstva kulture 1 medija RH, Pomorskog 1 povijesnog muzeja

Hrvatskog primorja Rijeka, Djecje kuc¢e — Gradske knjiZznice Rijeka 1 Rezidencije Kamov.

Muzej suvremene umjetnosti (2001/2022) - Muzej suvremene umjetnosti u suradnji s
Performing Arts Program (PAP) 1 Umjetnickom organizacijom Trafik je u 2021. 1 2022. godini
organizirao plesno-scenske radionice za djecu pod nazivom Umjetnost kroz pokret - Mi plesemo!
Plesne radionice su bile namijenjene djeci od 7 do 12 godina i u potpunosti su prilagodene dobi 1
mogucénostima djeteta te se nije zahtijevalo prethodno poznavanje plesnih vjestina ili scensko
iskustvo. U svom obrazlozenju zaSto izabrati plesnu i scensku umjetnost Muzej suvremene
umjetnosti je na svojim internet stranicama izjavio: ,, Koristenje plesnih i scenskih sadrZaja i
znanja u radu s djecom utjece na uistinu mnogo stvari u razvoju djeteta. Osim na razvoj motorickih
sposobnosti, pokret utjece i na razvoj kreativnosti, ritmicnosti, harmonicnosti i ljepotu kretanja u

djece. Takoder, od najranije dobi u djeteta ce se razvijati osjecaj za lijepo i pravilno drzanje tijela
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i sklonost ka umjetnickom razmisljanju. U plesnim radionicama Mi plesemo! djeca ¢e upoznati
plesne i scenske tehnike i prakse, te razvijati imaginaciju kroz igru i pokret. Kroz zanimljive plesne
sekvence, kreativne zadatke i improvizacije, djeca ce istraZivati raznovrsne plesne tehnike - od
suvremenih plesnih tehnika, kontakt improvizacije, fizickog kazalista, euritmije, klasicnog baleta
do hip hopa i street dancea. Osnovna karakteristika plesnih radionica ,,Mi plesemo!* jest
poticanje djece na kretanje uz koristenje maste, te budenje kreativnosti pri osmisljavanju plesnih
sekvenci. Upoznavajuci se s viastitim tijelom kroz niz plesnih zadataka, djeca ée usvajati osnovne
improvizacijske vjeStine. Koristit ce alate iz suvremenog plesa (tri nivoa kretanja/ brzina/ opseg
pokreta...) razvijajuci svijest o vlastitom tijelu, kao i o kretanju unutar grupe i prostora u kojem
se nalazimo, te buditi mastu. Kroz igru se lakse uci pa su neki od zadataka upravo to, igra. Neke
od igara na satu spadaju u klasicne djecje igre, no one se mijenjaju iz sata u sat, a sluze tome da
djeca odmore glavu kako bi zadrzala koncentraciju do kraja i biraju se ovisno o trenutnom fokusu
rada. Dio sata podreden je zadanim vjezbama. Vjezbe su osmisljene kako bi djeci pomogle usvojiti
osnove pravilne posture tijela (poseban fokus stavljen je na gleznjeve i koljena, ciji pravilni polozaj
moze znatno utjecati na posturu te na smanjenje tegoba, odnosno dobrobit cijeloga tijela u kasnijoj
dobi). Kroz zadane vjezbe radit ¢cemo i na aktivaciji trupa, aktivnom istezanju, stabilizaciji i
pokretljivosti cijeloga tijela te razvijanju osjecaja za ravnotezu i koordinaciju. “ Mentor programa
je bio Zak Branko Valenta, plesni i kazaliini pedagog, a Muzej suvremene umjetnosti je dodatno
naglasio da kroz sve svoje programe i radionice poseban naglasak stavlja na ukljucivanje 1
jednakost, te dodao da su 1 njihovi plesni program za djecu prilagodeni 1 djeci s invaliditetom te

pristupacan i djeci s lo$ijim materijalnim mogucénostima.

Arheoloski muzej u Zagrebu, EMA (2000) — program Arheoples (prica o plesu koja se moze
pratiti od vremena neandertalaca pa sve do srednjeg vijeka) koji se odrzao 2000. uz izloZbu i
izloZbeni program u sklopu 27. Edukativne muzejske akcije — PLES, a zatim ponovio 1 2022.
godine. Povodom izlozbe u ArheoloSkom muzeju su naglasili da je ples univerzalni jezik
izrazavanja poznat od najranijih dana ljudske povijesti, Sto mnogi arheoloski nalazi i potvrduju.
Takoder su naglasili i kako su ples i glazba prisutni kod ljudi od pamtivjeka te da je ples kao spona
izmedu pokreta 1 glazbe zahvaljuju¢i neograni¢enim moguénostima izraza 1 forme tema u kojoj se

svaki muzej moze pronaci.
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Gliptoteka HAZU, EMA (2022) — Plesnim koracima kroz zbirke Gliptoteke je jo$ jedna
zanimljiva prezentacija plesne umjetnosti s kojom je Gliptoteka HAZU virtualno sudjelovalau 27.
Edukativnoj muzejskoj akciji. Muzej je zbog oSte¢enja u potresu jos uvijek zatvoren za posjetitelje,
ali je odlucio temu Ples obraditi putem mreznih stranica i drustvenih mreza. U sklopu inicijative
su odlucili predstaviti i umjetnicka djela i autore kojima je ples posluzio kao inspiracija. Pritom su
naglasili kako je tema plesa u umjetnosti prisutna jos od egipatske 1 etrus¢anske umjetnosti pa sve
do danasnjih dana. Sukladno tome su primjerice iz Zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture
predstavili skulpture satira i ostalih sudionika dionizijskih svecanosti, kao i ostalih primjera figura
prikazanih u plesnom zanosu jer je u anti¢koj Grékoj ples najvise bio vezan uz kult boga Dioniza

i slavlja koja su se odrzavala njemu u Cast.

Hrvatski prirodoslovni muzej, EMA (2022) — Hrvatski prirodoslovni muzej je na 27.
Edukativnoj muzejskoj akciji sudjelovao s ciklusom od Cetiri edukativna kratka filma pod nazivom
Plesni virtuozi koji su kroz razgovor s kustosima prikazivali 1 objasnjavali zasto 1 na koji nacin
zivotinje plesu te koriste li plesne pokrete za komunikaciju, udvaranje, ostanak u formi, radi

upozorenja na neku opasnost...

Tifloloski muzej, katalog izloZbe Rak i mir (2023) —1zloZba Rak i mir —u sklopu ove zanimljive
izlozbe se takoder nije radilo o direktnoj implementaciji plesne umjetnosti, ali se radilo o
proucavanju pokreta, dodira i plesa kroz likovno oblikovanje. Pa tako u izloZbenom katalogu
navode: ,, Oslanjajuci se na impresije koju izaziva stalni postav Tifloloskog muzeja, voditeljice
Marina Bauer i Zrinka Simicié Mihanovi¢ kod sudionika kroz dodatni umjetnicki rad sinergijski
povezuju dodir, pokret i ples s likovnim oblikovanjem. I same autorice radionica upucuju na
vaznost tjelesnosti u promatranju izlozbi te navode da, iako se kroz izlozbe i ambijente krecemo,
oko skulptura i objekata obilazimo, govorimo o izrazajnosti i taktilnosti materijala i povrsina te
na mnoge druge (izravnije) nacine ulazimo u tjelesnu interakciju s djelima suvremene umjetnosti,
uobicajeno poimanje likovnih umjetnosti podrazumijeva dozivljavanje djela ponajprije vizualno,
gledanjem. Nezaobilazna uloga i vaznost tjelesne percepcije pritom nije uistinu prepoznata.

Tjelesna percepcija i interakcija promatracu pruzaju jaci osjecaj povezanosti i sudjelovanja,
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integriraju dozivljaj, daju vrijeme za promisljanje, ali i omogucuju tjelesno-kinesteticki modalitet

spoznavanja i kognicije. “ Zeljka Susi¢

Etnografski muzej u Zagrebu (2023) — Dani Zive bastine u Etnografskom muzeju je program
koji je Etnografski muzej u Zagrebu organizirao u sklopu Dana europske bastine 2023. i
obiljeZzavanja dvadesete godiSnjice usvajanja UNESCO-ove Konvencije o zastiti nematerijalne
kulturne bastine. U skolpu programa se izmedu ostalog predstavio 1 nacionalni ansambl Lado.
Suradnici na programu su bili Institut za etnologiju 1 folkloristiku, Ansambl narodnih plesova i
pjesama Hrvatske Lado te Medunarodna smotra folklora. Dodatno treba napomenuti i da
Etnografski muzej u Zagrebu obiluje zbirkama narodnih noS$nji koje su kroz folklorni izricaj

indirektni predstavnici plesne umjetnosti.

Slika 3 Fotografija radova sudionika taktilno-kinesteticke radionice u sklopu izlozbe Rak i mir Tifloloskog muzeja.
(preuzeto iz kataloga izlozbe)
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4.2. Koristenje plesne komunikacije unutar muzejskih institucija
svijeta

Nekoliko primjera koji pokazuju kako se plesna komunikacija integrira u muzejske ustanove

programe i izlozbe diljem svijeta:

International dance museum, San Francisco (2023) — misija ovog Medunarodnog muzeja
plesa je njegovanje zajednic¢kog ljudskog iskustva kroz razumijevanje, istraZzivanje i sudjelovanje
u umjetnosti i jeziku plesa. Njegova svrha je demokratizacija, stvaranje obrazovna iskustva kako
bi se javnost osjecala ugodno istrazujuéi ples, pruzanje platforme za podrsku i dijeljenje glasova i
djela svih plesnih umjetnika, nudenja prostora za ¢uvanje i kontekstualizaciju plesnih arhiva,
zalaganje za buducénost plesa kroz stvaranje savezniStva i podrSke kroz javni angaZman.
Dugoroc¢na vizija ovoga Muzeja ukljucuje izgradnju najsuvremenijeg muzeja koji sadrzi stalne i
rotirajuce izlozbe. Muzej je zamisljen zamisljen 2016. godine, a sluzbeno osnovan 2018. godine,
kao certificirana neprofitna organizacija. Na njithovim mreznim stranicama stoji ispod pitanja zasto
plesati, ova poruka: ,, Ples povezuje ljude preko granica i zajednica, prakticira ga svaka kultura u
nasem raznolikom svijetu, ukljucuje svaku rasu, spol, dob, socioekonomsku razinu i osobu. Ples
nas ima sposobnost obogatiti, osloboditi i oZivjeti, otvoriti nasu kreativnost i potaknuti nas atletski
duh. Ples potice nasu urodenu Zelju za medusobnim povezivanjem i govori univerzalnim jezikom.
Vijerujemo da ples trebaju dijeliti svi. “, a na pitanje zasto muzej sljedeca: ,, Medunarodni muzej
plesa postoji u novoj eri u kojoj se propituje uloga i odgovornost svih muzeja. IMOD ima priliku
oblikovati novu svrhu za muzeje 21. stoljeca. Nase izloZbe pripremaju umjetnici i oni iz podrucja
plesa. Zajednice i kulture koje su generacijama bile zanemarene takoder cée dobiti platformu da
ispricaju svoje price. Medunarodni muzej plesa odaje pocast nasoj kolektivnoj plesnoj povijesti,

«

slavi trenutnu plesnu praksu i pomoci ¢e podrzati i oblikovati buducnost plesa.

Dancing Museums (2023) — Muzeji koji plesu su akcijsko-istrazivacki projekt osmisljen za
poticanje i odrzavanje dugorocne suradnje izmedu plesa i muzeja. Plesni muzeji mijenja percepciju
o tome Sto ples i tijelo mogu biti u muzeju. Raspravlja i dovodi u pitanje Sto je muzej, on vise nije
mjesto gdje se proizvodi znanje o drugima, ve¢ druStveni prostor za u¢enje. Podrzava i razvija

novu generaciju plesnih umjetnika za zamisljanje odrzivih putova, promicanje ukljucivanja 1
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prijenosa te dijeljenje znanja o kulturnoj bastini. Omogucujuci i poti¢uci ljude da drugacije zive u
prostoru, oni eksperimentiraju s novim oblicima demokracije i zajednice kroz ples. Muzeji koji
plesu pokazali su istinski interes za ljude koji imaju osobno iskustvo kroz kolektivno iskustvo.
Koreografija u muzejima i galerijama vise je od pukog prikazivanja predstave. Muzeji koji pleSu
zalazu se za promjenu pozicije publike. Stavljaju publiku u centar fokusa, a zbirku kao prednost.

Muzeji koji plesu razvijali su se u dvije faze:

Muzeji koji plesu — Stari majstori, novi tragovi (2015. - 2017.) Dancing Museums #I bio je
dvogodisnji istrazivacki projekt u kojem je sudjelovalo pet plesnih organizacija, pet koreografa te
osam muzeja i galerija. Projekt je trajao dva tjedna, a u to je bilo uklju¢eno vrijeme istrazivanja za
glavnog koreografa i tjedan dana angazmana publike. Projekt je osmisljen kako bi istrazio nacine
na koje bi zajednicki rad mogao rezultirati snaznijim interpretacijama ili iskustvima umjetnosti.
Kroz projekt su se razvijali razliciti umjetnicki javni formati. Svaki od njih bio je jedinstven po
karakteru 1 specifi¢an za lokaciju. Projekt nikad nije bio isti ni u jednom prostoru. Ponekad su
eksperimenti bili performativni. Ponekad bi ti eksperimenti pozvali ljude da sudjeluju ili bi imali
interakciju jedan na jedan izmedu umjetnika i ¢lana javnosti. Dogadaji su postavili publiku u
srediSte dozivljaja, briSu¢i granice izmedu gledatelja i stvaratelja. Kreativni nacini koriStenja

digitalnih tehnologija takoder su prosirili doseg projekta.

Muzeji koji plesu — Demokracija bica (2018. - 2021.) Dancing Museums #2 bio je akcijski
istrazivacki projekt koji ukljucivao 11 partnera: 6 plesnih organizacija, 2 muzeja, 1 sveuciliste i 1
istrazivacki centar, plus mnoStvo drugih pridruZzenih muzeja. Sedam plesnih umjetnika su bili
kreativni pokretaci. Cilj projekta bio je sagledati kako prisutnost plesa moze ponuditi nove nacine
doZivljavanja umjetnosti 1 bastine. Svaki je umjetnik imao 10 tjedana za rad s muzejom i plesnim
organizacijama. Umjetnici bi se potom okupljali kroz niz medunarodnih radionica radi dijeljenja 1
razmjene iskustva. Na taj nacin se omogucilo potpuno uranjanje u svakodnevni Zivot muzeja.
Lokalni muzeji su omogucili umjetnicima da istrazuju prostore 1 kako se posjetitelji u njima
ponasaju Eksperimentirali su s novim pristupima umjetnickom prostoru, umjetnickom radu i
javnosti, uvijek u bliskoj suradnji s lokalnim muzejom i plesnim organizacijskim timovima,
angazirajuci lokalne umjetnike i predstavnike razliitih zajednica. Odrzivost, identitet, suradnja,
dekolonijalnost 1 briga o efemernoj bastini pojavile su se kao glavne teme 1 istraZivane su na vise

nacina 1 u viSe konteksta.
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Promicu¢i profesionalni razvoj osoblja i umjetnika, oba projekta Muzeja koji plesu stvorila su
prostor za prakticare da razvijaju svoj rad u dijalogu s drugim umjetnic¢kim formama 1 dijele
vjestine medu viSe organizacija, publike, radnih praksi i lokalnih konteksta. Muzeji koji plesu

sufinancirani su iz programa Europske unije, Kreativna Europa.

Victoria & Albert Museum, London (2023) — V&A je vodec¢i svjetski muzej umjetnosti i
dizajna, u kojem se nalazi stalna zbirka od preko 2,8 milijuna predmeta, knjiga i arhiva koji
obuhvacaju vise od 5000 godina ljudske kreativnosti. Muzej ¢uva mnoge nacionalne zbirke
Ujedinjenog Kraljevstva i ¢uva neke od najvecih izvora za proucavanje arhitekture, namjestaja,
mode, tekstila, fotografije, skulpture, slikarstva, nakita, stakla, keramike, knjizevne umjetnosti i
slicnoga. Od svojih ranih pocetaka kao Muzej manufaktura 1852. do kamena temeljca koji je
postavila kraljica Viktorija 1899. pa do danasnjih najsuvremenijih galerija, muzej se neprestano
razvijao u svom prikupljanju i javnoj interpretaciji umjetnosti i dizajna. V&A je javno tijelo izvan
resora Odjela za kulturu, medije i1 sport, dobrotvorna organizacija izuzeta od registracije prema
Zakonu o dobrotvornim organizacijama iz 2011. te njime upravlja Upravni odbor kojeg imenuje
premijer. Jedna od njihovih zbirki, Theatre & Performance nevjerojatan je izvor koji dokumentira
trenutnu praksu 1 povijest svih podru¢ja izvedbenih umjetnosti u Ujedinjenom Kraljevstvu,
ukljucujuéi dramu, ples, operu, cirkus, lutkarstvo, komediju, glazbeno kazaliste, kostime,
scenografiju, pantomimu, popularnu glazba 1 jo§ mnogo toga. Zbirka je utemeljena 1920-ih kada
je privatna kolekcionarka Gabrielle Enthoven Muzeju poklonila svoju opseZnu zbirku kazaliSnih
dizajna, memorabilija, knjiga 1 fotografija. Od tada je zbirka nastavila rasti 1 ukljucivala znacajne
predmete poput knjiga, rukopisa, audio-vizualnih snimki, arhiva izvodackih umjetnickih drustava,
izvodaca, redatelja, scenografa i privatnih kolekcionara. Uz tu zbirku imaju i niz izlozbi i edukacija
koje ukljucuju plesnu umjetnost. Primjerice — Razgovori s kustosom: Kostim za Salomu u izvedbi
Ruskog baleta (Ballets Russes) u kojima pozivaju publiku da se priridruze kustosici za ples, Jane
Pritchard, dok detaljno istrazuje ovu nedavnu akviziciju i raspravlja o trajnom utjecaju Ruskog
baleta, Tamare Karsavine i uloge Salome. Kostim je dobiven zahvaljuju¢i donacijama u spomen
na pokojnu Chloe Neary, a dizajnirao ga je Serge Sudeikin za primabalerinu Tamaru Karsavinu za

balet La Tragédie de Salomé iz 1913., koji je 1zveo kultni Ballets Russes Sergea Diaghileva.
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Dansmuseet, Stockholm (2023) — jedinstveni muzej za ples 1 pokret, s kostimima,
maskama 1 vizualnim umjetnostima koji je u Stockholmu osnovao Rolf de Maré 1953. godine.
Muzej ima dugu, fascinantnu povijest. Kao unuk bogate grofice, Rolf de Maré (1888. — 1964.)
odrastao je u aristokratskom bogatstvu zive¢i uzbudljivim Zivotom u medunarodnom drustvu te
postao jedna od najvecih kulturnih li¢nosti 20. stoljec¢a. Uz veliki interes za razlicite kulture,
putovao je svijetom skupljaju¢i predmete i materijale vezane uz ples i kazaliSte. Nastala je
jedinstvena zbirka s autentiénim nosSnjama, instrumentima, skulpturama, lutkama, plesnim
maskama i fotografijama iz Azije, Afrike i Sjeverne Amerike. Godine 1931. postavljeni su temelji
za Dansmuseet otvaranjem Les Archives Internationales de la Danse (AID) Rolfa de Maréa,
istrazivackog centra, arhiva, knjiznice 1 muzeja plesa. AID je bila prva ustanova takve vrste.
Zajedno sa svojim partnerom Jeanom Borlinom (1893. — 1930.), Rolf je stvorio Ballets Suédois
(Svedski balet), koji je djelovao u Parizu izmedu 1920. i 1925. AID je takoder djelomi¢no bio
posveta Jeanu 1 Ballets Suédois. Dansmuseet je 1 dalje mjesto gdje se mogu susresti razliciti
umjetnicki izri€aji ¢iji je temelj pokret. Muzej svake godine ima niz izlozbi i nudi Siroku paletu
programa za sve uzraste. Unutar njega se mogu pogledati plesni nastupi, uzivati u glazbenim
dozivljajima, dobro jesti i piti ili sudjelovati u radionici u inspirativnom okruzenju. Muzej ima 1
arhiv knjiznica, ukljucujuéi i videoteku, koju je moguce posjetiti uz najavu. Muzejski du¢an nudi
najvec¢i izbor knjiga i filmova o plesu u Stockholmu, kao i suvenira za sve uzraste. Zbirke
Dansmuseeta uklju¢uju mnoga umjetnicka djela Ballets Suédois. Grupa je stvorila umjetnicki
revolucionarne balete 1 interdisciplinarna djela zajedno s nizom istaknutih umjetnika, skladatelja,

pisaca i filmasa.

Dance Museum of the Deutsches Tanzarchiv Koéln/SK Stiftung Kultur, Kéln (2023) —
Deutsches Tanzarchiv Koln (Njemacki plesni arhiv K6ln) i Muzej plesa u Kélnu imaju poseban
odnos. Dok Deutsches Tanzarchiv K6ln cuva sve vrste arhivskih dokaza o plesnoj umjetnosti,
susjedni Muzej plesa ozivljava proslost 1 sadasnjost plesa u obliku izlozbi. Muzej plesa je mjesto
kulturnog sjecanja, ali i mjesto za prenosenje, susretanje i dijeljenje ideja o plesnoj umjetnosti.
Sirok raspon tema i velika raznolikost izlozaka: fotografija, programskih biljeski, recenzija,
plakata, filmova, dnevnika i pisama plesaca i koreografa, kostima i scenskih crteza, plus primjeri

kako su vizualni umjetnici reagirali na ples tijekom godine uvijek iznova pokazuju koliko ples u
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muzeju moze biti informativan, uzbudljiv 1 poticajan. Muzej plesa Zeli potaknuti posjetitelje da
stvarnost plesa sagledaju drugacijim ocima, zato u svojim tematskim izlozbama postavlja temeljna
pitanja: ,, Sto vidimo kada gledamo ples? Sto odreduje nasu sliku o plesu? Zasto vidimo ples onako
kako ga vidimo? ““ Ta su pitanja osmisljena kako bi motivirala posjetitelje da postavljaju jos pitanja,
dalje istrazuju 1 traze odgovore. Takve tragove moguce je potraziti u arhivama, ali i u popratnim
dogadanjima koja se odrzavaju u okviru Muzeja plesa, a koji dublje istrazuju teme izlozbe i poticu
posjetitelje da ponovno pogledaju izlozbu. Deutsches Tanzarchiv Kdln ¢uva vise od 400 osobnih
posjeda i zbirki plesaca, koreografa, plesnih uditelja 1 baletnih kriti¢ara, uklju¢ujué¢i Haralda
Kreutzberga, Kurta Joossa, Sacharoffove, Mary Wigman i Dore Hoyer. Zbirka fotografija sadrzi
preko 160 000 fotografija, 117 000 originalnih negativa i ostavstine fotografa poput Siegfrieda
Enkelmanna i Hansa Rame. Osim toga, arhiv ima umjetni¢ku zbirku na temu plesa — ukljucujuéi
posjede Ernsta Opplera i Arthura Grunenberga — te zbirku kostima i plakata. Knjiznica se moze
pohvaliti referentnom zbirkom od 13 000 naslova o svim aspektima plesa, kao i suvremenim
Casopisima na tu temu iz cijelog svijeta i ukupnom zbirkom €asopisa od 19 000 brojeva. Videoteka
ima referentnu zbirku od 3 500 filmova, a arhiv takoder sadrzi 600 000 novinskih isjecaka koji
dokumentiraju povijest njemackih plesnih dogadaja u gotovo neprekinutom nizu od ranih 1950-ih

do danas.

El Museo del Baile Flamenco, Sevilla (2023) — Muzej plesa flamenka u kojem posjetitelji
imaju priliku upoznati svijet flamenca. Smjesten je u srcu Seville, a na njegova Cetiri kata se moze

otkriti 1 istraziti jedinstven svijet flamenca u svim njegovim aspektima.

MoMA, New York (2023) - Muzej moderne umjetnosti u New Yorku. U sklopu ovog muzeja
se odrzavaju razni plesni dogadaji i izlozbe poput izlozbe Judson Dance Theater, The Work Is
Never Done (Plesno kazaliste Judson, Posao nikad nije gotov) koja se odrzala 2019. godine, a
obraduje temu o grupi koreografa, vizualnih umjetnika, skladatelja i filmasa koja se 1960ih okupila
u Judson Memorial Church, druStveno angaziranoj protestantskoj kongregaciji u Greenwich
Villageu u New Yorku na nizu radionica koje su u konacnici redefinirale ono §to se smatra plesom.
Predstave koje su se razvile iz ovih radionica ukljucivale su svakodnevne pokrete - geste izvucene

s ulice ili doma; njihove su se strukture temeljile na igrama, jednostavnim zadacima i drustvenim
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plesovima. NaglaSena je spontanost i nekonvencionalan nacin skladanja. Umjetnici iz Judsona
istrazivali su same osnove koreografije, liSavajuci ples njegovih kazalisnih konvencija, a rezultat
izvedbu uzivo, film, fotografiju, skulpturalne objekte, glazbene partiture, poeziju i1 arhivske
materijale, Judson Dance Theatre: The Work Is Never Done prati povijest Judson Dance Theatra
u crkvi 1 izvan nje. Osim toga, bila je prikazana i video instalacija, a odnosila se na rad koreografa
koji sudjeluju u programu izvedbe. Ukljucujuéi snimke pojedinacnih i grupnih djela napravljenih
tijekom Judsonove ere i nakon nje, Atlasova instalacija naglasavala je odnos solista i ansambla te
pokazivala kako je Judson utjecao na kasnije karijere tih umjetnika. U posljednjim tjednima
izlozbe, Movement Research, organizacija koja je izravno povezana s Judsonom, odrzala je i
predavanja i radionice. Izlozbu su organizirali Ana Janevski, kustosica, i Thomas J. Lax, pridruzeni

kustos, uz Marthu Joseph, kustosku asistenticu te Odsjek za medije i izvedbenu umjetnost.

Musée du Louvre, Paris (2023) — u sklopu jednog od najpoznatijih muzeja svijeta Louvrea, u
galeriji Petite Galerie, odvila se 2017. godine izloZzba Corps en mouvement / Tijela u pokretu. U
sklopu koje su u Cast plesnoj umjetnosti izlozena umjetnicka djela koja su po prirodi stati¢na, no
umjetnici su pokusavali anatomizirati pokret davno prije nego Sto se pojavila kronofotografija koja
im je krajem 19. stolje¢a otvorila nove perspektive. U svojim nastojanjima da uhvate pokret,
avangardni umjetnici poput Degasa i Rodina okrenuli su se svijetu plesa. Oko 1900. godine,
oslanjajuci se na antiku 1 rad plesaca kao Sto su Loie Fuller, Isadora Duncan 1 Nijinsky, disciplina
je dozivjela vlastitu revoluciju, inovativni gestualni repertoar i raskid s klasi¢nim baletom koji je
bio nagovjestaj modernog plesa. Tako su se ispreplele koreografija i likovna umjetnost. 1zloZbu su

organizirali Jean-Luc Martinez, predsjednik / ravnatelj Louvrea i Benjamin Millepied, koreograf.

U zakljucku, vidno je da integracija plesa u muzejsku djelatnost predstavlja inovativan pristup
suvremeno drustvo. Ples se unutar muzejske ustanove integrira kroz zbirke, edukacije, radionice,
ali i razli¢ite druge programe, inicijative i suradnje. Plesna umjetnost na ovaj nacin postaje sastavni
dio muzejske scene, poti¢uc¢i kreativnost, inkluziju i kulturnu raznolikost. Integracija plesa u
muzejsku ustanovu ima potencijal transformirati nacin na koji posjetitelji percipiraju i dozivljavaju
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muzeje, ¢ineci ih prostorima gdje se umjetnost i zajednica susrecu i prozivljavaju jedinstveno

iskustvo.

5. Muzej plesa u Hrvatskoj — koncept

Umjetnost pridonosi demokratskoj kulturi poticuci vjestine, kao Sto su otvorenost i
mogucnost da se stvari vide i zamisljaju drugacije, a koje su od vitalne vaznosti za konstruktivan

politicki proces u kojem se o razlikama mora stalno pregovarati i gdje uvijek postoje alternative.

Charles Esche*

5.1. Misija 1 vizija

Misija 1 vizija €ine izuzetno vaZzan dio upravljanja institucijom pa tako 1 marketinSke
djelatnosti. IzvoriSte misije 1 vizije leZi u jasnim ciljevima organizacije i iz njih su one i derivirane,
pri tome za konkretan poslovni plan bitno ih je konkretno precizirati. Opisi misije 1 vizije poput
onih koji se koriste kulturoloSkom, estetickom, filozofskom i opéenito umjetnickom formom nisu
iskoristivi u konkretnom poslovnom planiranju, stoga je za misiju bitno da bude precizna, kratka

te razumljiva 1 za ljude izvan konkretnog umjetnickog posla. (Luki¢, 2006)

Prema prethodnom teoretskom okviru ovako bi izgledale misija i vizija za Muzej plesa u
Hrvatskoj, a koje pritom naglasavaju kljucne ciljeve muzeja plesa, uklju¢uju¢i ocuvanje kulturne
bastine, edukaciju, promociju i povezivanje ljudi kroz plesnu umjetnost te djelovanje Muzeja plesa
kao resursnog srediSta koje pruza raznolike prilike za ljude da istraZe, uce i cijene razli¢ite aspekte

plesa kao 1 njegovu ulogu u drustvu.

4 citat preuzet iz intervijua Charlesa Eschea s Dominiekom Ruytersom za ¢lanak 4 Cosmology of Museums
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5.1.1. Misija Muzeja plesa u Hrvatskoj

Misija Muzeja plesa u Hrvatskoj je oCuvanje, promocija i istrazivanje bogate kulturne
bastine plesa. Muzej se predstavlja kao centar izvrsnosti posvecen ocuvanju i slavlju razlicitih
plesnih tradicija iz cijelog svijeta. NaSa misija je educirati, inspirirati i povezati ljude kroz

umjetnost plesa.

5.1.2. Vizija Muzeja plesa u Hrvatskoj

Vizija Muzeja plesa u Hrvatskoj je postati globalni lider u ocuvanju, istrazivanju i promociji
plesne umjetnosti. Zelimo postati nezaobilazno odrediste za ljubitelje plesa, umjetnike,
znanstvenike, istraZivace 1 8iru javnost. Vizionarski gledano, Zelimo stvoriti dinami¢no mjesto gdje
¢e se plesna proslost, sadasnjost i buducnost sjediniti kroz interaktivne izlozbe, obrazovne

programe, izvedbe i suradnje s plesnim zajednicama diljem svijeta.

5.2. Osnovni marketinsko strateski plan

Svaki marketing se sastoji od Cetverokuta koji ¢ine elementi proizvod, mjesto, cijena i
promocija. Pritom proizvod oznacava robu ili uslugu koja se prodaje, mjesto sustav distribucije,
gdje 1 kako do¢i do proizvoda, cijena oznacava iznos i1 nacin placanja te promocija koja
podrazumijeva marketinske aktivnosti poput reklamiranja, odnosa s javnos¢u, promociju prodaje
1 prodaju. Ovaj model je poznat pod nazivom cetiri P (Product, Place, Price, Promotion). Model je
moguce prosiriti i s petim P prema nekim teoreti¢arima suvremenog marketinga koje bi oznacavalo
politike (Politics), a koje bi unutar tog zajednickog naziva obuhvacalo osoblje (Personnel),

odnosno ljude (People) na koje se racuna kod procesa samog marketinga (Luki¢, 2006).

Marketinsko planiranje je tek relativno nedavno postavljeno kao zahtjev kulturnim ustanovama

te je to bitna novost u njihovu poslovanju. Planiranje je bitno jer dokazano daje jasanocu i
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usmjerenje te potiCe aktivnosti menadzmenta koji zatim znatno lakSe osigurava postizanje
strateskih ciljeva. Nastavno, planiranje unaprjeduje i proces donosenja odluka zbog toga Sto
zahvaljujuéi postoje¢im marketinskim planovima se umanjuje mogucénost donosenja losih odluka.
Takoder, dugoro¢ni marketinski planovi osiguravaju, izmedu ostalog, pouzdan okvir unutar kojeg
se moze birati, pritom zadrzavaju¢i komponentu usvajanja kreativnih rjeSenja. Uzevsi u obzir da
se na taj naCin smanjuju moguce pogreske jer je odluCivanje znatno manje ovisno o
improvizacijama te posjeduje ¢vrste osnove, medu kojima je sigurnije birati nacin djelovanja

unutar umjetnickih, tehnickih, administrativnih i financijskih segmenata (Luki¢, 2006).

Stratesko planiranje odgovara na pitanja Sto? Ili Koji?, ono sukladno tome traZi i nalazi
odgovore na skupinu pitanja istog nazivnika (primjerice, Sto Zelimo ostvariti?, Koja je ciljana
skupina publike za nase programe?, Sto je potrebno ostvariti da bismo se nametnuli konkurenciji?
Koja su ogranicenja u resursima? i sli¢no). Na pitanje Kako? odgovara, pak, takti¢ko planiranje
(primjerice Kako organizirati kampanju? Kako povecati resurse? i sli¢no) StrateSko planiranje je
opcenito, za razliku od taktickog koje je konkretno i bazira se na dnevnom funkcioniranju
ustanove. Takoder, stratesko planiranje je dugoroc¢no, a takticko kratkoro¢no, no potrebno je
napomenuti da su ona meduovisna. StrateSki planovi su osnovna podloga taktickih planova koji se

iz njih izvode 1 prema njima oblikuju (Luki¢, 2006).

Analiza situacije podrazumijeva objektivno sagledavanje svih vanjskih i unutarnjih ¢imbenika
koji imaju utjecaj na rad ustanove. Vanjske utjecaje je potrebno podijeliti na vise skupina kao §to
su na primjer, ekonomski ¢imbenici, drustveni ¢imbenici, politicki ¢imbenici 1 trzisni ¢imbenici.
Pri analizi unutarnje situacije analizira se unutarnje stanje ustanove, potrebno je analizirati
mogucnosti osoblja, proizvoda, sustava poslovanja 1 slicno te opéenito ukazati na kriti¢ne tocke.
Pri tome se koristimo SWOT analizom ( S — strenght, W — weaknesses, O — opportunities i T —
treaths) kojoj je u cilju ukazati na snage, slabosti, mogucénosti i potencijalne opasnosti. Valja
naglasiti da su bitni kriticni ¢imbenici uspjeha, a oni podrazumijevaju doslovan popis stvari, osoba,
akcija, ulaganja 1 slicno koje se mora angazirati ili provesti kako bismo osigurali buduc¢nost
ostvarenja zadanog plana. Kod daljnje razrade plana potrebno je koristiti marketinske strategije u
vidu donoSenja krucijalnih odluka, poput ulaska na novo trziste ili ostanka na starom, usmjeravanja
na odredeni trzis$ni dio, ostvarivanja novih veza za pristup potencijalnim novim trzistima, stvaranja

nove promocijske osnove, racionalizacijie postojecih aktivnosti ili uze specijalizacije 1 sli¢no.
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Konacno, potrebno je izraditi detaljan takticko operativni plan koji se bazira na zaklju¢cima
prethodno izvedenih analiza i postupaka te osigurati budzet za marketinsku kampanju. (Luki¢,
2006) Prema prethodnom teoretskom okviru ovako bi izgledao osnovni dio marketinsko strateskog

plana za Muzej plesa u Hrvatskoj:

5.2.1. Opdiciljevi ustanove

1) Osigurati nacine financiranja projekta.

2) U¢i na postojece lokalno trziste.

3) Usmjeriti se na to¢no odredenti trZisni dio.

4) Osigurati nacine distribucije proizvoda na trziste.

5) Ostvariti veze koje ¢e nam omoguciti kasnije Sirenje i pristupe novom trzistu.
6) Stvoriti promocijske osnove.

7) Odrediti aktivnosti 1 specijalizirati ih.

8) Ostvariti odnos izmedu lokalne zajednice i ustanove.
9) lIzraditi program 1 odrediti glavne aktivnosti.

10) Urediti administrativnu i tehni¢ku strukturu ustanove.
11) Stvoriti strategiju cijena.

12) Stvoriti na€in komunikacije s trziStem u vidu reklama 1 promotivnih aktivnosti.

5.2.2. Situacijska analiza
S (strenght/snage) — jasna misija; jedinstven proizvod/usluga na trziStu; vise mogucnosti

financiranja projekta, ali i projektnih aktivnosti; pruzanje jedinstvenog iskustva na podrucju

Republike Hrvatske; interes lokalne, ali i globalne zajednice
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W — (weaknesses/slabosti) — teSkoc¢e u izvrSenju i provedbi pretprodukcijskih i produkcijskih
aktivnosti; nepridrzavanje marketinSke procedure; nedostatak kompetentnog kadra Iljudi;

nedostatak samokriti¢nosti; visoki troskovi

O (opportunities/prilike) — nema konkurencije na podruc¢ju Republike Hrvatske; moguénost
pristupu europskih poticajnih sredstava; novi programi na trzistu; jedinstveno iskustvo i dozivljaj;
integracija lokalne i globalne plesne i znanstvene zajednice; mogucnost suradnje sa slicnim

institucijama diljem svijeta

T (threaths/opasnosti) — nailazenje na nerazumijevanje unutar struke; negativna politika situacija;
losa ekonomska situacija unutar Republike Hrvatske; promjena tecaja; nestabilnost cijena sirovina;

lose odabrani kanali promocije

5.2.3. Analiza kriti¢nih ¢imbenika uspjeha

1) Moramo osigurati stalni priljev prihoda.

2) Moramo se ¢vrsée povezati s lokalnom zajednicom.

3) Moramo animirati 1 motivirati donatore iz lokalne zajednice.
4) Moramo se povezati s relevantnim tijelima Europske unije.
5) Moramo istupiti na inozemno trZiste.

6) Moramo se povezati s globalnom zajednicom.

7) Moramo osmisliti relevantne internacionalne projekte.

8) Moramo aplicirati za sredstva medunarodnih ustanova.

9) Moramo ostvariti ¢vrste veze 1 odnose s medijima.
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5.3. Financiranje

Prema Clanku 31. Zakona o muzejima (ZAKON O MUZEJIMA, 2018) sredstva za rad muzeja
1 posebne programe osigurava osniva¢. Financijska sredstva u odredenim situacijama moze
osigurati 1 ministarstvo nadlezno za poslove kulture, ali se ona mogu osigurati i na druge nacine
(sponzorstva, darovanja, vlastiti prihodi i sli¢no). Muzej plesa financijska bi sredstva osiguravao i
putem razlicitih projekata te bi tezio financijskoj samoodrzivosti. Vlastite prihode bi muzej mogao
ste¢i kroz naplatu ulaznica, radionica, kroz ugostiteljsku djelatnost koja bi bila otvorena u sklopu

ustanove, muzejske trgovine i sli¢no.

5.4. Drustvene mreze 1 promocija

Promidzba se odnosi na informiranje i stvaranje obavijesti o projektu, razgovore sa
sudionicima 1 slicno, a pri tom valja naglasiti da su odnosi s javnoS¢u i1 promotivne aktivnosti
jednake izravnoj prodaji. Stoga je potrebno re¢i da iako je promidzba besplatna, ostale aktivnosti
kostaju. Cilj promotivnih aktivnosti jest okupirati pozornost potencijalnih klijenata, potaknuti 1
zadrZati motiviranost te osigurati zadovoljstvo. Reklamiranje se moze Kkoristiti vanjskim 1i
unutarnjim modelima, pri ¢emu pod vanjske spadaju panoi, dZambo plakati, povrSine unutar ili
1zvan javnog prijevoza i slicno, a u unutarnje flyeri, letci, mjesecni programi, publikacije i sli¢no.
Dodatno je potrebno naglasiti vaznost interneta u danasnjem drustvu. Gotovo je nemoguce
zamisliti ustanovu koja nema pristup reklamiranju na internetu ili vlastitu web stranicu. Pritom je
vazno sadrZaj ispunjavati najnovijim informacijama, paziti da su fotografije najbolje moguce

kvalitete, informacije dovoljno jasne i sli¢no. (Luki¢, 2006)

Sukladno teoretskom okviru pri promidzbenim aktivnostima glavni fokus bi bio na drzavnim
1 nezavisnim medijima gdje bi se vrSilo informiranje i obavjeStavanje o projektu. Pri reklamnim
aktivnostima bi se fokusiralo na oglase u sklopu elektronskih medija (web stranica, instagram,
facebook, newsletter...), plakate, letke, dZambo plakate, povrSine unutar ili van javnog prijevoza

1 sli¢éno.
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5.5. Z.akonodavni okvir

Muzej plesa u Hrvatskoj osnovao bi se i djelovao sukladno Zakonu o muzejima (ZAKON O
MUZEJIMA, 2018) i Etickom kodeksu za muzeje (ICOM, 2007), pod pretpostavkom da bi bio

osnovan kao javna ustanova i specijalizirani muze;j.

5.6. Ciljane skupine korisnika

Sadrzaj Muzeja plesa u Hrvatskoj bio bi prilagoden kako bi §to viSe korisnika moglo uZivati u
njemu. Medutim, Muzej bi ipak bio prvenstveno fokusiran na lokalnu zajednicu, ali kao institucija
koja potice inkluzivnost i razumijevanje bi, sukladno tome, bio prilagoden i turistima, odnosno
globalnoj zajednici. Muzej plesa u Hrvatskoj bi mogao privu¢i razlicite skupine korisnika i imati

Siroki spektar ciljane publike, ukljucujuéi:

e ljubitelje plesa — odnosno sve osobe koje strastveno vole ples i plesnu umjetnost te Zele
dublje razumjeti povijest, raznolikost i tehniku plesa;

e koreografe i plesace — Sto bi ukljucivalo profesionalne plesace i koreografe, ali i
amaterske plesace,

e umjetnike — sve umjetnike koji zele inspiraciju, obrazovanje i mjesto za izvedbe ili
vjezbanje;

e obitelji — odnosno roditelje s djecom koji traze obrazovne 1 zabavne aktivnosti koje ¢e
obogatiti njihovo razumijevanje umjetnosti i kulture;

e turiste — odnosno posjetitelje iz drugih zemalja koji su zainteresirani za plesnu
umjetnost;

e Skoleinastavnike — koji traze dodatne resurse za edukaciju o plesu i umjetnosti za svoje
ucenike;

e znanstvenike, istraZivace i studente — odnosno sve osobe koje se bave istrazivanjem ili

proucavanjem plesne kulture, antropologije, povijesti umjetnosti, muzeologije 1 sli¢no;
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starije gradane — koji se mogu prisjecati svojih plesnih iskustava 1 uzivati u
nostalgi¢nim izlozbama i programima;

osobe s invaliditetom — kojima bi muzej bio posebno prilagoden kako bi odgovarao
njihovim potrebama

te ostale

marginalizirane druStvene skupine.

Stalni postav

Stalni postav muzeja plesa bi bio sveobuhvatan, zanimljiv 1 informativan u svrhu pruzanja

dubljeg razumijevanja plesne umjetnosti i njezine povijesti posjetiteljima. Stalni postav bi takoder

bio interaktivan, edukativan i inspirirajuci te formiran na nacin koji bi bio zanimljiv Sirokoj publici,

a koja bi obuhvacala sve pojedince lokalne i globalne zajednice, od zaljubljenika u ples do onih

koji Zele bolje razumjeti plesnu umjetnost i1 njezinu vaznost u kulturi 1 drustvu. Sukladno tome

stalni postav muzeja plesa bi se sastojao od sedam osnovnih komponenti, odnosno sekcija, a to su:

povijest plesa,

plesne tradicije razlic¢itih regija,
biografije plesnih ikona,

plesna glazba, kostimi i rekviziti,
ples kao izraz kulture,

ples u suvremenom drustvu

te

interaktivne instalacije, multimedija i videozapisi.
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5.7.1. Povijest plesa

Sekcija posvecena povijesti plesa trebala bi biti temeljni dio stalnog postava muzeja,
pruzajuéi posjetiteljima uvid u razvoj i raznolikost plesa kroz prostorno vremenski kontinuum.
Ova sekcija bi trebala posjetiteljima omoguciti dublje razumijevanje razvoja plesa kroz povijest i
njegovu vaznost u kulturnom i druStvenom kontekstu. Prikazivanjem razlicitih plesnih stilova i
perioda naglasavala bi bogatstvo plesne umjetnosti i njezinog utjecaja na svjetsku plesnu scenu.

Unutar sebe bi obradivala, odnosno sadrzavala:

e podsekciju ples u antici s kojom bi pocelo istrazivanje plesne umjetnosti, ples u
antici bi ukljucivao grcke i rimske plesove, te bi ovdje posjetitelj istrazivao plesne
rituale, tragedije 1 komedije, kao i utjecaj antike na kasnije plesne oblike,

e podsekciju srednjovjekovni i renesansni plesovi unutar koje bi se ovi plesovi
obradili te bi se dodatno proucavalo plesne oblike koji su u to vrijeme bili popularni,
ukljucujuéi dvorske plesove 1 njihovu simboliku,

e podsekciju barokni plesovi gdje bi se istrazivala njihova slozenost, ukljucujuéi i
ulogu plesa na dvorskim zabavama tog razdoblja,

e podsekciju plesovi u kolonijalnim vremenima gdje bi se fokusiralo na razne plesne
tradicije u kolonijalnim vremenima i njihovu razmjenu izmedu razli¢itih kultura,

e podsekciju povijest klasicnog baleta koja bi ukljucivala rad klju¢nih baletnih
majstora 1 baletnih kompanija,

e podsekciju folklorni plesovi u sklopu koje bi se obradili folklorni plesovi te
nastojalo prikazati bogatstvo razli¢itih regija i kultura, ukljucujuéi tradicionalne
kostime 1 glazbu,

e podsekciju o suvremenom plesu pod nazivom suvremeni ples gdje bi naglasak bio
na suvremenim plesnim pokretima 1 njthovoj evoluciji, ukljucujuci
eksperimentalne stilove, postmodernizam i suvremeni plesni izricaj,

e podsekciju utjecaj filma i televizije na plesnu umjetnost gdje bi se obradio utjecaj

medija na oblikovanje percepcije plesa i popularizaciju raznih plesnih stilova,
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e podsekciju ples i druStvene promjene gdje bi se ispitivalo kako su drustvene
promjene poput feminizma civilnih prava i LGBTQ+ pokreta, odrazile na plesnu

umjetnost.

5.7.2. Plesne tradicije razlicitih regija

U ovoj sekciji posvecenoj plesnim tradicijama razlicitih regija, posjetitelji bi imali priliku
dublje istraziti raznolikost plesnih izricaja Sirom svijeta. Ova sekcija bi se sastojala od sljedeéih

podsekcija:

e podsekcija plesna raznolikost Hrvatske, unutar koje bi se naglaSavalo bogatstvo
plesnih tradicija unutar Hrvatske gdje bi se posjetitelje upoznavalo s razli¢itim
plesovima kao $to su primjerice kolo, becarac i lindo te razumjevanjem njihove
povijest, regionalne varijacije i povezanosti s glazbom 1 tradicionalnim kostimima,

e podsekcija plesovi Mediterana s fokusom na plesne tradicije mediteranskih regija,
ukljucujuéi obale Jadranskog mora 1 Sredozemlja, posjetitelji bi pritom otkrivali
specificne plesne stilove karakteristicne za ove regije te se informirali viSe o
glazbenom izboru 1 kostimima koji oblikuju ove plesne izricaje,

e podsekcija plesovi Afrike gdje bi se istraZivala raznolikost plesnih tradicija Afrike,
ukljucujuéi tradicionalne africke plesove, obredne plesove te njihovu duboku ulogu
u africkoj kulturi,

e podsekcija plesovi Juine Amerike gdje bi posjetitelji uronili u svijet
juznoamerickih plesova ukljucujuci salsu, tango, sambu i druge ritmicke plesove te
bili u moguénosti proucit povijest ovih plesova kao 1 njihov utjecaj na svjetsku
plesnu scenu,

e podsekcija plesovi Azije gdje bi se posjetitelja upoznavalo s razliitim plesnim
tradicijama iz azijskih regija kao $to su Japan, Kina, Indija te jugoistocna Azija,

posjetitelji bi se dodatno upoznali s posebnim plesnim tehnikama, ritualima te
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plesnim kostimima i instrumentima koji su se koristili pri izvodenju plesova ovih

regija.

5.7.3. Biografije plesnih ikona

Unutar Muzeja bi ovaj segment bio posveéen istrazivanju zivota i doprinosa klju¢nih

plesnih li¢nosti kroz povijest. Posjetitelji bi dobili dublji uvid u inspirirajuce price, iznimne talente

1 utjecajne osobnosti koje su oblikovale svijet plesa. Pritom bi se obradile ove podsekcije:

podsekcija plesne ikone Hrvatske Ciji bi fokus bio na plesac¢ima i koreografima koji
su djelovali i doprinijeli razvoju plesne umjetnosti na podru¢ju Republike Hrvatske
puput Ane Roje, Matije Ferlina, Helene Uhlik-Horvat, Olge Orlove, Ladislava
Serti¢a, Mirjane Preis i drugih, a pritom bi posjetitelji mogli saznati vise o njihovim
zivotima, utjecaju na plesnu zajednicu Hrvatske, ali 1 svjetsku plesnu zajednicu,
informacije o njihovu Zivotnu putu, formalnom obrazovanju 1 sli¢no,

podesekcija pod nazivom ikone klasi¢nog baleta koja bi obuhvatila plesace kao Sto
su Marius Petipa, Anna Pavlova, Rudolf Nureyev, Margot Fontey 1 ostale, pritom
bi posjetitel] mogao saznati kako su ovi plesaci i koreografi doprinijeli razvoju
klasi¢nog baleta 1 kako su oblikovali baletnu scenu svojeg vremena,

podsekcija ikone suvremenog plesa gdje bi se predstavile biografije suvremenih
plesaca 1 koreografa koji su revolucionirali plesni svijet, a neki od njih su Martha
Graham, Merce Cunningham, Pina Bausch, Ohad Nahari 1 sli¢ni, posjetitelji bi
pritom istrazivali njihove inovativne pristupe plesu i umjetnosti izvedbe,
podsekcija plesne ikone na filmu i televiziji gdje bi se istrazivale Zivotne price
plesnih zvijezda koje su se proslavile na ekranu, poput Freda Astairea, Ginger
Rogers, Gene Kellyja i Michaela Jacksona, posjetiteljima bi se pokuSalo predociti
kako su njihovi plesni talenti oblikovali filmsku industriju 1 popularizirali ples

Sirom svijeta,
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podsekcija multikulturalni plesaci i umjetnici unutar koje bi se istrazivale
biografije plesnih umjetnika koji su povezani s razli¢itim kulturama i tradicijama,
kao Sto su Mikhail Baryshnikov, Alicia Alonso i druge li¢nosti koje su spojile

razli¢ite svjetonazore u plesu.

Posjetitelji bi na ovaj nacin imali priliku upoznati iznimne pojedince koji su svojim

strastima 1 talentima obogatili svijet plesa. Biografije ovih plesnih li¢nosti pruzile bi inspiraciju i

dublje razumijevanje o njihovu utjecaju na razvoj plesne umjetnosti i kulture.

5.7.4. Plesna glazba, kostimi i rekviziti

Kroz ovaj segment muzeja, cilj je posjetiteljima omoguciti dublje razumijevanje nacina na

koji sinergija svih ovih elemenata zajedno stvara nezaboravne plesne izvedbe, a izuzev toga, ova

sekcija bi dodatno istaknula estetsku, umjetnicku 1 simboli¢ku dimenziju plesa. Podsekcije koje bi

sadrzavala ova sekcija su:

podsekcija glazbeni instrumenti u plesu koja bi omogucila posjetiteljima da
istrazuju 1 informiraju se o razli¢itim glazbenim instrumentima koji su neodvojivi
dio plesne izvedbe, ovdje bi bili izloZeni instrumenti poput klavira, violine,
bubnjeva 1 tradicionalnih glazbenih instrumenata koji prate razlicite plesne stilove,
podsekcija glazba i ritam u plesu koja bi se bavila vezom izmedu glazbe, ritma 1
plesa, a posjetitelji ¢e mo¢i dublje razumjeti kako glazba diktira plesne korake,
dinamiku i izraZajnost, te kako glazbeni odabir oblikuje plesnu izvedbu,

podsekcija kostimi i modni dizajn u plesu gdje bi se predstavilo bogatstvo plesnih
kostima koji su oblikovali izgled 1 karakter plesnih izvedbi, a gdje bi posjetitel;
imao priliku vidjeti kostime razli€itih plesnih stilova, od klasi¢nih baletnih tutuova

do raskosnih kostima sambe ili flamenka,
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e podsekcija rekviziti i dekor u plesu, podsekcija koja bi se bavila istrazivanjem
koristenja rekvizita 1 scenografskih elemenata u plesu gdje bi se posjetitelje
informiralo kako rekviziti kao $to su lepeze, macevi, Stapovi ili stolice dodaju
slojeve znacenja plesnoj izvedbi i stvaraju vizualnu atraktivnost, ali i na kakvu
simboliku upucuju,

e podsekcija koreografski proces i kreativnost gdje bi se istaknuli procesi stvaranja
plesa, ukljucujuéi koreografske skice, konceptualne biljeske i skice dizajna
kostima, na ovaj nacin bi posjetitelji dobili uvid u kreativni proces koji lezi iza

svake plesne produkcije.

5.7.5. Ples kao izraz kulture

Ovaj segment Muzeja dublje bi istrazivao kako ples odrazava i oblikuje kulturne identitete,
obicaje 1 vrijednosti razli€itih zajednica Sirom svijeta. U sklopu njega bi bili obradene ove

podsekcije:

e podsekcija etnicki plesovi i tradicije koja bi obradivala etnicke plesove 1 tradicije
razli¢itih zajednica 1 regija gdje bi posjetitelji istrazivali kako ples sluZi kao nacin
ocuvanja i prenoSenja kulturnih obi¢aja, mitova i narodnih prica,

e podsekcija ples kao obred i slavlje koja bi se bavila ulogom plesa u obredima,
proslavama i ceremonijama, tom prilikom bi posjetitelji mogli saznati kako se ples
koristi u religijskim obredima, svadbama, inicijacijama i1 drugim kulturnim
dogadanjima te kako obogacuje te specificne trenutke,

e podsekcija ples i narodna noSnja gdje se predstavlja povezanost izmedu plesa 1
narodnih noSnji koje Cesto prate plesne izvedbe, a bili bi prikazani razliciti
tradicionalni kostime te objasnjenja o specijalnim na¢inima dizajniranja koji su
odrazavali kulturne identitete 1 povijest zajednica,

e podsekcija ples i jezik tijela, u ovoj podsekciji bi se bavili jezikom tijela i

gestikulacijom u plesu, posjetitelji bi saznali kako se plesom mogu prenositi
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poruke, price i emocionalni izrazi te kako je ples Cesto koristen za komunikaciju
unutar odredenih kultura,

podsekcija ples i politika u sklopu koje bi bila istrazena politicka dimenzija plesa i
kako se ples koristio kao sredstvo izrazavanja politickih stajalista, ali i borbe za
drustvene promjene,

podsekcija migracija i utjecaj kultura gdje bi se obradivala tematika migracija 1
interakcija izmedu razli¢itih kultura te kako je to formiralo odredene plesne izraze,
a posjetitelji bi bili upoznati s plesnim stilovima koji su nastali iz susreta razli¢itih

kulturnih utjecaja.

Kroz ovu sekciju, muzej bi predocio duboke veze izmedu plesa i kulture zajednica u sluzbi

sredstva izraZzavanja, o¢uvanja kulturnih bastina i izraZzavanja razli¢itih kulturnih identiteta Sirom

svijeta.

5.7.6. Ples u suvremenom drustvu

Ovaj dio muzeja bi istrazivao ulogu plesa u suvremenom drustvu, a sastojao bi se od ovih

podsekcija:

podsekcija suvremeni plesni pokreti gdje bi se posjetitelja upoznalo s razli¢itim
suvremenim plesnim pokretima, uklju¢uju¢i suvremeni, moderni 1 postmoderni
ples, suvremeni balet, hip-hop, breakdance, krump i druge, a pritom bi se istraZivalo
kako su ti pokreti evoluirali i kako odraZzavaju suvremene druStvene teme i izazove,
podsekcija ples kao izraz identiteta u sklopu Cega bi se moglo istrazivati kako ples
sluzi kao izraz identiteta i individualnosti u suvremenom drustvu, a to bi ukljucivalo
istrazivanje plesnih subkultura, plesnih zajednica i ulogu plesa u izrazavanju

spolne, kulturne i seksualne identifikacije,
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e podsekcija ples kao terapija gdje bi se bavilo terapijskim aspektima plesa i kako se
ples koristi kao sredstvo za poboljSanje fizickog i mentalnog zdravlja,

e podsekcija obrazovanje i profesionalni razvoj gdje bi posjetitelji imali priliku
razumjeti kako se plesna obrazovanja razvijaju u suvremenom drustvu, ukljucujuéi
plesne skole, konzervatorije te plesne studije na sveuciliStima,

e podsekcija ples u pop kulturi gdje bi se objasnilo 1 prikazalo kako se ples promovira
1 popularizira putem medija, kao Sto su televizija, film, glazbeni spotovi i druStvene

mreze.

5.7.7. Interaktivne instalacije, multimedija i videozapisi

Sekcija interaktivne instalacije, multimedija 1 videozapisi bi bila dizajniran na nacin da
posjetiteljima omoguci dublje uranjanje u svijet plesa kroz interakciju, tehnologiju i audiovizualne
sadrzaje. Sadrzavala bi interaktivne plesne instalacije u kojima bi posjetitelji imali priliku
sudjelovati, a koje bi im omogucavale da sami izvedu odredene plesne korake ili kreiraju vlastite
plesne kreacije, ovakve instalacije bi mogle koristiti senzore pokreta i tehnologiju virtualne
stvarnosti kako bi stvorile imerzivno iskustvo, zatim multimedijalni prikazi plesnih izvedbi, kroz
koje bi posjetitelji gledali snimke legendarnih plesnih izvedbi iz pro§lih vremena, kao i suvremenih
predstava, ovi prikazi omogucili bi im bolje razumijevanje tehnicke virtuoznosti i umjetnickog

izri¢aj plesaca.

Sukladno tome uslijedila bi podsekcija srodna ovoj tematici, pod nazivom:

e video intervju s plesacima i koreografima koja bi posjetiteljima pribliZila osobne
prie, izazove te inspiraciju koja se krila iza njihovih karijera, kroz plesne
dokumentarce i mini-filmove koji bi istrazivali razli¢ite aspekte plesa, ukljucujuéi
povijest, koreografiju, plesne tehnike i umjetnicku viziju, koji bi posjetiteljima pruzili

dublje razumijevanje plesa kao umjetnickog izraza.
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Kroz ovaj segment, muzej bi stvarao dinamicno i interaktivno iskustvo za posjetitelje,

omogucujuci im da dublje shvate svijet plesa kroz tehnologiju, multimediju te osobne price plesnih

umjetnika.

5.8.

Edukativni programi

Muzej plesa u Hrvatskoj imao bi u ponudi razli¢ite edukativne programe kako bi obogatio

iskustvo posjetitelja 1 promovirao razumijevanje plesne umjetnosti. U sklopu muzejskih

edukativnih programa odvijale bi se:

razne radionice plesa — §to bi ukljudivalo organiziranje prakticnih radionica gdje
posjetitelji mogu nauciti osnovne plesne korake ili tehnike razli¢itih plesnih stilova,
poput baleta, hip-hopa, flamenka, ali i gdje se mogu potpuno opustiti i prepustiti poput
improvizacijskih radionica;

razna predavanja i prezentacije — Sto bi ukljucivalo organiziranje predavanja i
prezentacija o povijesti plesa, razvoju plesnih stilova i njihovoj ulozi u razliitim
kulturama, pogled na ples iz raznih zananstvenih perspektiva, poput one antropoloske,
etnoloske, muzeoloske, povijesno umjetnicke, kinezioloSke 1 sli¢no;

mnogobrojne izvedbe — S§to bi ukljucivalo redovno organiziranje plesnih izvedbi 1
raznih popratnih koncerata, ukljucujuci nastupe profesionalnih plesaca i ansambala,
koncerte klasi¢ne glazbe koja je jedno vrijeme bila neodvojiva od plesne umjetnosti te
sve ostale glazbene 1 vokalne prikaze i1 izvedbe vezane uz plesne tradicije svjetskih
kultura;

interaktivne izloZbe — primjerice putem koriStenje interaktivnih zaslona ili raznih
plesnih igara;

razgovore s umjetnicima — koji bi ukljucivali organizaciju sesija razgovora s
profesionalnim plesac¢ima, koreografima ili plesnim umjetnicima kako bi posjetitelji

mogli ¢uti njihove price 1 iskustva;
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e razne teCajeve za djecu i mlade — Sto bi obuhvacalo ponudu raznih tecajeva plesa za
djecu i mlade kako bi se potaknuo njihov interes za plesnu umjetnost od najranije dobi;

e teCajeve za odrasle — Sto bi ukljucivalo razne tecajeve i radionice za odrasle koji Zele
nauciti, unaprijediti ili samo uzivati u rekreativnim plesnim radionicama;

e virtualne ture — uzevsi u obzir ubrzanu modernizaciju 1 virtualizaciju drustva posvetila
bi se paznja i na razvoj virtualnih tura ili mobilnih aplikacija koje omogucéuju
posjetiteljima da istraze muzej i njegove eksponate putem svojih pametnih uredaja;

e Skolske programe — koji bi bili prilagodeni Skolskim skupinama koji omogucuju
uciteljima da svoje ucenike educiraju o plesu i njegovoj kulturnoj vaznosti,
te na kraju,

e posebnim programima za osobe s invaliditetom — koji bi bili posebno prilagodeni kako
bi se i osobama s invaliditetom moglo omoguditi uzivanje u raznim oblicima plesne

umjetnosti.

5.9. Koncept izgleda interijera

Izgled interijera bi bio koncipiran na nacin da se posjetiteljima omoguci doZivljaj putovanja
kroz povijest plesa, istrazujuci razliCite kulture 1 stilove te da se sazive sa svijetom plesa na
interaktivan 1 inspirativan nacin. Sukladno tome, idejni koncept interijera bi sadrzavao tematske
paviljone, a pritom bi svaki bio posvecen odredenoj sekciji stalnog postava. Muzejska zgrada
Muzeja plesa ne bi imala katove ve¢ bi bila prizemna zgrada, na taj nacin bi bila pristupacna i
prilagodena svim ciljanim skupinama posjetitelja. Zgrada bi bila kruZznog tlocrta, a na ulazu u
zgradu u koju bi se ulazilo kroz veliki perivoj koji bi se nalazio ispred 1 u potpunosti je okruzivao
bio bi mali kruzni atrij okruZen staklenim zidom na kojem bi se prikazivale projekcije razlicitih
plesnih stilova i perioda te bi s informacijskom to¢kom 1 orijentirima za posjetitelje stvarao uvod
u stalni postav muzeja. Glavni muzejski atrij bio bi veliki kruZni prostor u samom srediStu zgrade
opremljen plesnim podijem 1 scenskim elementima koji bi omogucavali organiziranje plesnih

izvedbi, radionica 1 demonstracija te bi ujedno bio i mjesto odrzavanja povremenih izlozbi. On bi
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imao visoke staklene prozore/zidove te staklenu kupolu koji bi omogucavali obilje prirodne

svjetlosti.

Sekcije stalnog postava bi se nalazile u paviljonima unutar zgrade koji bi okruzivali glavni atrij
pa bi tako sekcija posvecena povijesti plesa mogla bi biti oblikovana kao kronoloski niz prostorija
unutar paviljona koje predstavljaju razli¢ite povijesne periode i kulture. Svaka prostorija bila bi
uredena u skladu s odredenim razdobljem, koriste¢i autenticne kostime, muzejske predmete,
muzeografska pomagala i dekor, a pritom bi zidovi bili obloZeni slikama i fotografijama koje bi
prikazivale plesne izvedbe iz tog razdoblja. Sekcija posvecena plesnim tradicijama razlicitih regija
mogla bi biti organizirana kao serija manjih galerija, svaka posveéena plesnim tradicijama
odredene regije svijeta. Svaka galerija bila bi uredena u skladu s kulturnim kontekstom te regije,
koriste¢i autenti¢ne kostime, glazbu i vizualne elemente. Sekcija posvecena biografijama plesnih
ikona bi mogla ukljucivati male galerije unutar veceg paviljona koje bi funkcionirale kao nise, a
svaka niSa bi bila posvecena pojedinacnoj plesnoj ikoni te bi sadrzavala biografske informacije,
fotografije, video materijale i osobne artefakte. Sekcija plesna glazba, kostimi i rekviziti mogla bi
sadrzavati takoder vise manjih podrucja razgranicenih pregradnim zidom unutar jednog veéeg
paviljona koja bi predstavljala razlicite aspekte plesa pa bi tako primjerice dio posvecen glazbi bio
opremljen instrumentima i audiovizualnim prikazima koji istraZuju povezanost glazbe i plesa, a na
sil¢an nacin bi bile predstavljene 1 ostale podsekcije. Sekcija posvecena plesu kao izrazu kulture
bila bi organizirana kao serija zasebnih prostorija koje predstavljaju razli¢ite kulturne aspekte
plesa, a sekcije ples u suvremenom drustvu i interaktivne instalacije, multimedija 1 videozapisi bi
ukljucivale veci paviljon s moderno uredenim prostorom s mnoStvom interaktivnih instalacija,
video materijala te multimedijalnih prezentacija koje bi omogucile posjetiteljima da istraze

suvremene plesne trendove 1 izraze.

Dodatno, unutar zgrade, koja bi bila osigurana i zastiCena prema pravilima struke i najvis§im
standardima od potresa, pozara i ostalih nepogoda te s jasno nazna¢enom signalizacijom za izlaze
u slucaju nuZnosti, nalazili bi se 1 prostrani uredi te odvojene komunalije za osoblje muzeja i
posjetitelje. Muzejska zgrada bi takoder imala prostor za dokumentaciju, prostor koji bi sluzio kao
muzejska cuvaonica, knjiznicu s knjigama, ¢lancima i znanstvenim radovima o plesu, suvenirnicu

gdje bi posjetitelji mogli kupiti razne plesne rekvizite, knjige 1 glazbu te muzejski restoran 1 kafic.
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Slika 4 Na ovom fotografskom kolazu u svrhu bolje vizualizacije je predstavljeno nekoliko osnovnih elemenata koji bi prozimali
interijer i eksterijer Muzeja plesa.
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6. Zakljucak

Suvremeni muzeji su postali dinami¢ni centri za kulturoloski dijalog i edukaciju, a ples je
izuzetno vazan aspekt ovog razvoja. Plesna umjetnost razli¢itih oblika ima kljuénu ulogu u
prenosenju kulturnih, drustvenih 1 emocionalnih poruka te promicanju inkluzivnosti u muzejskim
institucijama. Ova suradnja obogacuje kulturnu scenu i1 oblikuje buducénost kulturnog
razumijevanja i umjetnicke izrazajnosti, poti¢u¢i nas na dublje razumijevanje i povezanost u
svijetu koji se neprestano mijenja. U ovom radu sam predlozila idejni kncept Muzeja Plesa u
Hrvatskoj, te se nadam se da ¢e ovaj rad potaknuti interes za daljnjim proucavanjem i istrazivanjem

ove tematike kao 1 dodatna razmatranja o realizaciji predloZenog projekta.
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Kljucne rijeci: muzej, ples, muzeologija, komunikacija, umjetnost

This paper explores the role of museums and dance in the 21st century, with an emphasis on their
communication and integration. First, the social role of the museum and different ways of
communication in the museum environment are analyzed. Then contemporary dance, street dance
and other dance forms and their communicative roles in a global context are explored. The paper
also considers the application of dance art within museum institutions in Croatia, but also in the
world. Finally, the concept of the Dance Museum is presented with the institution's mission and
vision, basic marketing strategic plan, financing, social networks and promotion, legislative
framework, target groups of users, permanent exhibition, educational programs and the concept of
the interior design, emphasizing the importance of communication between the museum, dance art

and communities in contemporary society.

Keywords: museum, dance, museology, communication, art
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In diesem Artikel wird die Rolle von Museen und Tanz im 21. Jahrhundert untersucht, wobei der
Schwerpunkt auf ihrer Kommunikation und Integration liegt. Zundchst werden die
gesellschaftliche Rolle des Museums und verschiedene Formen der Kommunikation im
Museumsumfeld analysiert. AnschlieBend werden zeitgendssischer Tanz, Street Dance und andere
Tanzformen und ihre kommunikative Rolle im globalen Kontext untersucht. Der Artikel betrachtet
auch die Anwendung von Tanzkunst in Museumsinstitutionen in Kroatien, aber auch weltweit.
AbschlieBend wird das Konzept das Tanzmuseum mit der Mission und Vision der Institution, dem
grundlegenden strategischen Marketingplan, der Finanzierung, den sozialen Netzwerken und der
Werbung, dem gesetzlichen Rahmen, den Zielgruppen der Nutzer, der Dauerausstellung, den
Bildungsprogrammen und dem Konzept der Innenarchitektur vorgestellt. Betonung der Bedeutung
der Kommunikation zwischen Museum, Tanzkunst und Gemeinschaften in der heutigen

Gesellschaft.

Schliisselworter: Museum, Tanz, Museologie, Kommunikation, Kunst

Este artigo examina o papel dos museus e da danga no século XXI, centrando-se na sua
comunicagdo e integracdo. Em primeiro lugar, analisa-se o papel social do museu e as diferentes
formas de comunica¢do no ambiente museoldgico. Serdo discutidas a danga contemporanea, a
danga de rua e outras formas de danca e o seu papel comunicativo no contexto global. O artigo
também trata da aplicagdo da arte da danga em institui¢des museologicas na Croacia, mas também
no mundo. No final foi apresentado o conceito do Museu da Danga com a missdo e visdo da
institui¢do, plano estratégico basico de marketing, financiamento, redes sociais e publicidade, o
proprio cenario, publicos-alvo de utilizadores, conjunto permanente, programas educativos e
interiores conceito de design. Enfatizando a importancia da comunicagdo entre museus, arte da

danca e comunidades na sociedade atual.

Palavras-chave: museu, danca, museologia, comunicagao, arte
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