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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je prikaz problema pri prevodenju s madarskog jezika na hrvatski
jezik na primjeru romana Tiindér Lala madarske spisateljice Magde Szabo. Nakon kratkog
utvrdivanja glavnih pitanja iz aspekta teorije knjizevnosti i teorije prevodenja, cilj glavnog dijela
rada je prvo opcenito obraditi prevoditeljske probleme koji se ticu specifi¢nosti Zanra fantasticnog
romana te djeCje knjizevnosti, a zatim, partikularno na temelju samoga romana, prikazati

konkretne probleme pri procesu prevodenja.

Kljucne rijeci: Magda Szabo, Radoznali Lala, prevodenje, fantastika, roman, djecja knjiZzevnost,

stilistika, imena, naslov, pjesme

ABSTRACT

The topic of this thesis is the presentation of the certain problems of translating from Hungarian
to Croatian language, based on the examples from the novel Tiindér Lala by Hungarian writer
Magda Szabd. After a short pointing out of the main questions from the aspect of literary theory
and translation theory, the aim of the main part of the thesis is to first generally deal with the
translation problems concerning the specifics of the fantasy novel and of children's literature genre,
and afterwards, with the examples from the novel, to show specific problems in the translation

process.

Keywords: Magda Szabd, Fairy Lala, translation, fantasy, novel, children's literature, stylistics,

names, title, poems



1. 1. ODABIR TEME DIPLOMSKOG RADA

Klica odabira teme ovoga rada datira se u listopad 2022. godine, u vrijeme kada je prevodenje
romana koji se obraduje u radu bilo u punome jeku, u madarskom Balatonfiiredu. Profesorica
Katalini¢, buduc¢a mentorica ovoga rada je komentirala kako bi bilo zanimljivo u formi diplomskog
rada obraditi probleme kojima se prevoditeljski tim tada bavio. Budu¢i da je prva verzija ovoga
rada poslana negdje tijekom srpnja 2023., zanimljivo je primijetiti kako je toj ideji trebalo devet
mjeseci do poroda, §to dodatno osnazuje usporedbu prijevoda teksta sa zivim bi¢em. Autorove
osobne lijepe uspomene vezane uz rad na romanu, prakti¢na narav ovoga rada, kao i dobra
upoznatost autora i mentorice s romanom koji se obraduje, odigrale su odlu¢ujucu ulogu u odabiru

teme.

1. 2. O PREVODENJU

Globalizacija i drugi popratni procesi koji su u proslom stolje¢u znatno doprinijeli porastu potrebe
za kvalitetnim prijevodima, u 21. st. samo jo$ jace nastavljaju utjecati na tu potraznju. Pritom
strojno prevodenje 1 drugi srodni, sve napredniji sustavi prevodenja koji imaju tendenciju da
polako iskljucuju ulogu prevoditelja ili ga pak ¢ine posrednikom u tom procesu, samo su neki od
¢imbenika koji zamrSuju situaciju, ali takoder dovode do pomnijeg teorijskog promisljanja o

prevodenju.

Traduktoloski pristupi prevodenju su razli¢iti. Mnogi autori govore o jezi¢noj ekvivalenciji kao o
cilju kojemu prevoditelj treba teziti: ,,Ekvivalencija je srediSnje pitanje teorije prevodenja — moglo

bi se reci da je teorija prevodenja teorija o tome Sto je ekvivalencija i kako se ona postize u procesu

9]

prevodenja.”’ Kinga Klaudy odreduje ekvivalenciju kao postizanje jednakovrijednosti izmedu

izvornog i ciljnog teksta.? Stoga se i sam prijevod definira kao ,tekst koji stoji u odnosu
ekvivalencije ili jednake vrijednosti s obzirom na tekst koji je prije njega postojao na nekom

993

drugom jeziku.”” ,,Upravo je u tom nepodudaranju vrijednosti izmedu razlicitih jezi¢nih sustava

srz svih prijevodnih problema, i upravo je zbog toga prevodenje zahtjevna operacija koja se ne

' Uvod u teorije prevodenja, 31. str.
2 Usp. Klaudy, Bevezetés, pojmovnik.
3 Uvod u teorije prevodenja, 32. str.



moZe (barem na ovom stupnju razvoja tehnologije) u potpunosti automatizirati.”* Kako Eco
konstatira, ,,Cista sinonimnost ne postoji”, stoga ¢e prevodenje uvijek trebati prevoditelja, jednako

kao Sto ¢e trebati i tekst kojeg se prevodi.

Kada se govori o prijevodima otpocetka treba imati na umu, kako isti¢e Eugene Nida, da ne moze
postojati apsolutna korespondencija izmedu jezika. U literaturi se izdvajaju dvije vrste
ekvivalencije: formalna i dinamicna. U slucaju formalne ekvivalencije, prevoditelj pokusava
postici da ,,poruka u jeziku primatelju odgovara sto je vise moguce razlicitim elementima izvornog
Jjezika”, nastojeci ,, reproducirati sto je doslovnije i smislenije mogudée formu i sadrzaj izvornika™.’
Tekstualni pomaci definiraju se kao svako odstupanje od formalne korespondencije u procesu
prelaska iz izvornog u ciljni jezik.® U slu¢aju dinami¢ne ekvivalencije, ne nastoji se toliko posti¢i
da poruka iz jezika primatelja dogovara poruci iz izvornog jezika, nego da ,,odnos izmedu
primatelja i poruke bude sustinski isti kao onaj koji je postojao izmedu izvornih primatelja 1

.....

tekst imao na izvorne primatelje.’

Potonja vrlo podsjeca na neSto §to zagovara Umberto Eco. Medutim Eco se doima pomalo
,habrusenim” na ovo teorijsko zagovaranje ekvivalencije: ,,Sada se mogu napustiti ne samo
dvosmisleni pojmovi poput sli¢nosti znacenja, istovrijednosti 1 ostali cirkularni dokazi, nego 1
zamisao o nekoj Cisto jezicnoj reverzibilnosti. Mnogi autori, ve¢ sada, umjesto o istovrijednosti
znacenja govore o funkcionalnoj istovrijednosti ili o skopos theory: prijevod (posebno u slucaju
tekstova s estetskom namjenom) mora proizvesti isti ucinak kojem je tezio izvornik. U tom se

slu¢aju govori o jednakosti razmjenske vrijednosti, koja postaje stvar pregovora.”

Ovo njegovo zagovaranje proizvodnje istog ucinka, ¢ini se, kako se po svim parametrima ne
razlikuje od ideje dinamicne ekvivalencije. Kao jednostavan pokusaj pomirbe moZze se istaknuti
kako oba gledista zagovaraju proizvodnju istog efekta, odnosno ucinka, a odnos izmedu primatelja

i poruke biva sustinski istim upravo posredstvom tog ucinka.

4 Ibid., 34. str.

3 Ibid., 46. str.

6 Ibid., 53. str.

7 Usp. Uvod u teorije prevodenja, 47. str.
8 Otprilike isto, 77. str.



Pavlovi¢ dobro istic¢e kako se mnogi autori opravdano pitaju na koji je nacin moguce izmjeriti ,, isti
efekt” koji bi prijevod trebao imati na ciljnog primatelja i kako je uopce moguce govoriti o istom
efektu kad su u pitanju razlicite kulture i vremena.’ Doista, u¢inak djeluje kao odvise amorfan

pojam, pojam koji se nekako prelako izmigolji znanstvenim rukavicama.

1.3. PREVODITELJ I TEKST

U tekstu Jezicna Setnja u sumi Striborovoj autorica Aniké Utasi piSe: ,,Prema Kappanyosu, dva su
zahtjeva pred procesom prevodenja: Prvo, prevoditelj treba ,,prikupiti sve bitne informacije o
kulturnome kontekstu izvornoga teksta, a drugo, prema toj spoznaji putem reprezentacije ili
rekonstrukcije izvornika donijeti najbolji moguéi kompromis na ciljnome jeziku. U razumijevanju
izvornoga teksta, u otkrivanju njegova kulturnoga konteksta, prevoditelja mogu ogranicavati samo
barijere vlastite kompetencije. Dakle, kompromisi koji su ovdje napravljeni jedino nas
obavjestavaju o prevoditeljevu nedostatku spremnosti, poniznosti ili sposobnosti.”! Ovaj se stav
ipak ¢ini odviSe grubim spram osobe prevoditelja. U knjizi Natase Pavlovi¢ Uvod u teorije
prevodenja stoji kako Skotski lingvist J. C. Catford, piSu¢i o pomacima u tekstu, napominje da
postoje obvezni i neobvezni pomaci.!' K tome, samo postojanje izostavljanja ili opisnog prijevoda

kao posve legitimnih prevoditeljskih tehnika ne ide u prilog Kappanyosevom stavu.

Nadalje, ,,za svaki novi tekst ili segment teksta, isti¢e Koller, prevoditelj mora odrediti hijerarhiju
vrijednosti koje treba ocuvati u prijevodu, a odatle moze izvuéi hijerarhiju ekvivalencijskih
zahtjeva, odnosno odrediti kojoj hijerarhiji dati prednost u doti¢noj komunikacijskoj situaciji.”!?
Na tome je tragu i Jifi Levy koji smatra da je ,,prevodenje proces odlu¢ivanja: niz odredenoga
broja uzastopnih situacija — poteza, kao u igri — koje prevoditelju namecu nuznost izbora izmedu

odredenoga (a veoma &esto to¢no odredljivoga) broja alternativa”.!3

Prevodenje knjizevnoumjetni¢kog teksta samo po sebi predstavlja slozen proces u kojemu se

ispreplic¢u brojne, ne nuzno tekstualne dimenzije poput recipijenata djela, op¢ih karakteristika

® Uvod u teorije prevodenja, 49. str.

10 Citirano iz Jezic¢na Setnja u Sumi Striborovoj, 223. str.

" Uvod u teorije prevodenja, 53. str. (Catford definira pomake kao svako odstupanje od formalne korespondencije u
procesu prelaska iz izvornog u ciljni jezik.)

12 Jbid., 51. str.

13 Jezicna Setnja u Sumi Striborovoj, 222. str.



zanra, drugacijih kulturnih obrazaca itd. S obzirom da se za prevodenje Cesto kaze kako se radi o
putovanju u drugi svijet — jer je i sam jezik svijet za sebe — na um pada metafora putovanja na
druge planete: predmet koji ima odredenu masu, nema istu tezinu na Zemlji i na Mjesecu. Ovo nije
slika kojom se Zeli (samo) predociti kako kontekst moze utjecati na neku rije¢. Upravo suprotno,
ovo je slika koja kazuje kako i sama rije¢ moZe djelovati na kontekst'*. ,,Prijevodna ekvivalencija
stoga nije neki predegzistirajuci ideal, od kojeg pojedini prijevodi u ovoj ili onoj mjeri odstupaju,

nego se ostvaruje iznova u svakoj novoj komunikacijskoj situaciji.”!?

14U danom primjeru, isti je predmet pa stoga ima istu masu, ali mu je teZina — sila kojom djeluje na podlogu —
drugacija, ovisno o tome gdje se predmet nalazi.
15 Usp. Uvod u teorije prevodenja, 53. str.



2.1. MAGDA SZABO U KONTEKSTU MAPARSKE KNJIZEVNOSTI

Magda Szab¢6 (1917.-2007.), poznata madarska spisateljica, ostavila je neizbrisiv trag u madarskoj
knjizevnosti svojim izvanrednim radovima, primarno zbog svoje duboke introspekcije i iznimnog

knjizevnog talenta.

U kontekstu madarske knjizevnosti dvadesetog stoljeca, Magda Szabd je bila jedan od njezinih
najistaknutijih glasova. Njezina knjizevnost odrazava sloZenost i napetost drustvenih i politickih
promjena koje su oblikovale Madarsku u tom razdoblju, a njezini romani, pripovijesti i drame

cesto istrazuju teme identiteta, obitelji, mo¢i i otpora.

Njezini su radovi prevedeni na mnoge jezike i osvojili su brojne nagrade, medu kojima se isticu
nagrada Jozsef Attila (1959.11972.), nagrada Kossuth (1978.) i francuska nagrada Femina (2003.).

Prema ¢lanku britanskog The Independenta, ona je najprevodenija madarska autorica.'6

Vaznost spisateljice koja je obogatila knjizevnost svoje zemlje i koja ostaje znacajna figura u
svjetskoj knjiZevnoj bastini, narocito u kontekstu madarske knjiZzevnosti dvadesetog stoljeca nije
moguce zanemariti. Njeni radovi produbljuju razumijevanje ljudske naravi, izrazavaju slozenost
ljudskog iskustva, suoCavaju se s drustvenim izazovima suptilno prikazuju¢i konflikt izmedu
generacija 1 slojeva drustva te iznose¢i pitanja o autoritetu i slobodi. Navedeni su elementi

nenametljivo prisutni i u romanu 7zindér Lala.

Magda Szabd nije samo oblikovala madarsku knjizevnost dvadesetog stoljeca, ve¢ je i inspirirala
naraStaje pisaca. Njezina sposobnost da prodre u ljudsku psihu, da istrazuje sloZenost emocija i da

izrazi duboke istine ¢ini je nezamjenjivom figurom u madarskom knjizevnom podneblju.

Bogatstvo njena opusa — koje se ispoljava u karakterizaciji likova, minucioznim psiholoskim

17 osjeaju za igru i duboku imaginaciju, pisanju pjesama i razumijevanju djecje

zapazanjima,
knjizevnosti, njezinoj struci profesorice latinskog jezika pa i u samoj $irini njezina stvaralastva —

u svim se navedenim elementima reflektiralo i na roman Tiindér Lala.

16 Vidi na poveznici: https://www.independent.co.uk/news/obituaries/magda-szabo-acclaimed-author-of-the-door-
758994 .html

17 Kristina Katalini¢, Biljeska o autorici, u Magda Szab6, Ulica Katalin, Zagreb, Disput: Hrvatsko filolosko drustvo,
2017., 199. str.



https://www.independent.co.uk/news/obituaries/magda-szabo-acclaimed-author-of-the-door-758994.html
https://www.independent.co.uk/news/obituaries/magda-szabo-acclaimed-author-of-the-door-758994.html

2.2. ROMAN TUNDER LALA U KONTEKSTU STVARALASTVA MAGDE SZABO

Roman Tiindér Lala'® madarske spisateljice Magde Szabo predstavlja zna¢ajan doprinos njezinom
knjizevnom stvaralastvu, posebno u zanru dje¢je knjizevnosti. Autorica se ve¢ prije objavljivanja
romana (1957.) okusala u djecjoj knjizevnosti, a tom spisateljskom iskustvu treba pridodati i ono
,Zivotno” — dugogodisnje iskustvo dok je radila kao ugiteljica te u ministarstvu obrazovanja,'® $to
se neupitno odrazilo i u pisanju. Objavljen 1965. godine, ovaj roman donosi ¢arobnu pricu o
vilinskom kraljevi¢u Lali 1 njegovim pustolovinama u koje ga dovodi njegova djetinja narav i

radoznalost.

Roman se bavi temama poput hrabrosti, prijateljstva 1 otkrivanja vlastitog identiteta. Njezina
sposobnost da stvori 1 priblizi likove s kojima se djeca mogu povezati i1 svijet koji ih uvlaci u pricu
¢ini je iznimnom dje¢jom spisateljicom. Kroz pustolovine Lale, Szabd donosi poucne trenutke i
potice mlade citatelje na mastu, snove i1 izgradnju moralnih vrijednosti. Kroz roman Tiindér Lala
Magda Szabd pokazuje svoju sposobnost da isprica pri¢e koje su jednostavne, ali istovremeno

duboko znacajne za mlade Citatelje.

Sam roman, izdan 1965., spada ve¢ u zreliju fazu? stvaralastva Magde Szabo, fazu u kojoj je veé
zauzela odredeno mjesto etabliravsi se kao spisateljica, premda su nesto kasnije uslijedili oni
najpoznatiji naslovi poput Abigél 1 kod nas prevedenih Ulice Katalin, Vrata i Trenutak
(Kreuzaida). Neka se istakne kako je po drugo navedneom romanu ugledni madarski redatel;
Szab¢ Istvan snimio film. Iako je nadaleko poznata po svojoj prozi za odrasle, ovaj djecji roman

samo jedno od djela koje otkrivaju meku i djetinju stranu njezina pisanja.

18 Svi primjeri iz romana koji ¢e kasnije biti izneseni, priloZeni su iz verzije teksta koja je poslana nakladniku, prije
nego §to je urednistvo vratilo lektoriranu verziju.

19 Ovo i drugi biografski podaci su preuzeti iz Biljeske o autorici Kristine Katalini¢, u Magda Szabd, Ulica Katalin,
Zagreb, Disput: Hrvatsko filoloSko drustvo, 2017., 197-199. str.

20 Mozda ne kronolo$ki zreliju fazu, s obzirom na to da je gotovo do smrti nastavila pisati, ve¢ zreliju s obzirom na
ovladavanje umije¢em pisanja.
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3. ZANR: DJECJA KNJIZEVNOST

3.1.1. KNJIZEVNOST NAMIJENJENA DJECI

Djecja se knjizevnost ¢esto opisuje, pa i definira kao knjizevnost s djecjim likovima i junacima.
Prema Stjepanu Hranjecu: ,,Kriterij za svrstavanje neke proze u djecju su likovi djece, one djece
koja u djelu nose zbivanje i reprezentiraju djecji senzibilitet.?! Povijesno gledano, djecja se
knjizevnost Cesto pokusSavala definirati uz pomo¢ pojma namjene. Taj se pojam u pred-
akademskim tekstovima o djecjoj knjizevnosti obi¢no odnosio na obrazovnu ili neku drugu
namjenu djecje knjiZzevnosti, dakle njezinu funkciju, dok se od prvih akademskih tekstova pa sve
do danas najCeS¢e vezuje uz usmjerenost tekstova dje¢je knjizevnosti na djecje Citatelje.
Prepoznajemo ga i u Crnkovicevoj definiciji dje¢je knjizevnosti kao dijela ,,knjizevnosti koji
obuhvaca djela §to po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi (grubo uzevsi od 3. do 14. godine),
a koja su ili svjesno namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili djeci, ali su tijekom vremena,
izgubivs§i mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala prikladna za djecju dob,

potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo iskljuéivo ili najvise ¢itaju djeca.”??

3.1.2. BEZGRANICNA KNJIZEVNOST

Jedna od specifi¢nosti djecje knjizevnosti, s obzirom na recipijenta, lezi u tome §to ,,za dijete
postoji samo suvremena knjizevnost i1 knjiZevnost na jeziku koji govori, a sve $to je »dobro, $to
ga zanosi i §to nalazi §tampano na svom jeziku, sve je to suvremena i njegova knjizevnost”.>* Na
tome je tragu i Aniké Utasi: ,,(...) djecji Citatelji joS nisu u stanju prihvatiti kulturne razdaljine,
odnosno jo$ nisu dovoljno spremni primiti i cijeniti one kulturne obrasce koji se razlikuju od
njihovih.”** Ako se pomnije promotri, ovi citati isti¢u zanimljiv paradoks: zbog dje¢je smanjene
mogucnosti (djeca ne znaju pojmiti 1 primiti datosti kulturnih obrazaca), djeca takoreci postaju
svemoguca (sve postaje njihova knjizevnost). Ne znaju prepoznati granice izmedu njihovog i
stranog, pa je sve njihovo; ne mogu obuhvatiti pojam vremena pa sve postaje bezvremensko. Ne

znaju hodati ili puzati, pa odlucuju letjeti. Poput vila.

21 Uvod u djecju knjizevnost, 19. str.

22 1bid., 33. str.

2 Ibid., 30. str.

24 Jezicna Setnja u Sumi Striborovoj, 215. str.
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3.1.3. PREVODENJE DJECJE KNJIZEVNOSTI

Postavlja se pitanje: utjeCu li i, ako da, kako utjeCu navedene zanrovske odrednice na samo
prevodenje? Uzmemo li ranije navedenu tezu (da sve Sto je Stampano na djetetovu jeziku spada u
njegovu knjizevnost) kao datost, iz toga slijedi kako to vrijedi i za prijevode. Glede prijevoda
djecje knjizevnosti, Crnkovi¢ iznosi misao kako prevedeno strano djelo ulazi u nacionalnu
knjizevnost odredenoga naroda onoga ¢asa kad je prevedeno.? To, medutim, za prevoditelja moze
predstavljati stanovit problem, primarno glede toga trebaju li se (i ako treba, kako?) odredeni
elementi prevoditi. Zasto? Zbog toga Sto ulazak odredenog teksta u odredenu nacionalnu
knjizevnost podrazumijeva nekakve kulturne uzuse koji se mogu kositi sa samim sadrzajem teksta.
Primjerice; ako se s madarskog na hrvatski prevodi pri¢a u kojoj se pojavljuje sveti Nikola, u ¢ijoj
pratnji se nalaze i dva krampusa, treba li taj element prilagoditi hrvatskome prijevodu i izostaviti
spominjanje jednoga, pogotovo ako ti krampusi u pri¢i nemaju konkretniju, govornu ulogu? Ili,
jos blize primjeru romanu o kojemu je ovdje rije¢, ako u izvornome tekstu postoje biéa atipi¢na za
ciljni tekst, ali u ciljnom tekstu postoje bi¢a slicna njima, kako postupiti? Isprva bi se mozda Cinilo
kao odvise slobodan i nedopusten zahvat, kada bi prevoditelj zadirao u integritet teksta na nacin
da nesto takvo izbaci ili svede na poznato, medutim, kako upozorava Zohar Shavit: ,,Prijevodi se
u dje¢joj knjizevnosti Cesto prilagodavaju ciljnom sustavu, njegovim jezi¢nim, poetiCkim i
ideoloskim znacajkama. To prilagodavanje ili domestikacija prijevoda jedna je od rijetkih

konstanti dje¢je knjizevnosti.”?®

S obzirom da je vecina istaknutih elemenata u procesu prevodenja nesto §to uglavnom — na ovaj
ili onaj nacin — otezava prijevod, svakako treba naglasiti kada na red dospije nesto Sto ga olakSava.
Taj spomenuti stanoviti kulturni odmak, koji pociva na gore navedenoj djecjoj nemogucénosti da
prihvate odredene kulturne razdaljine, svakako je ¢imbenik koji moze uciniti proces prevodenja

lakSim.

25 Usp. Uvod u djecju knjizevnost, 30. str.
26 Uvod u djecju knjizevnost, 31. str.
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3.2.1. ZANR: FANTASTICNA KNJIZEVNOST?”

Na madarskim se portalima roman TiZindér Lala na viSe mjesta karakterizira kao ,,meseregény”
(mad. regény znaci roman, a mese moze znaciti prica, bajka ili pripovijetka). Znacenje te rijeci bi
se moglo prevesti kao ,,bajkoviti roman”. Gabriella Petres Csizmadia u svojoj knjizi Fejezetek a
gvermek- és ifjusagi irodalombol opisuje razvoj ove vrste: ,,Zahvaljujuci povijesnom razvoju bajke
postupno su se dogadale promjene unutar Zanra: od izvorno usmenog teksta sa stilskom 1 jezi€nom
slobodom do ustaljene, pisane verzije, prilagodene potrebama djecjeg Citatelja i vezane uz jednog
autora, formirao se Zanr umjetnicke bajke, a integracijom zanrovskih elemenata romana nastao je
meseregény.”*® Ta autorica na istoj stranici pise kako je ,meseregény hibridna vrsta, on je

istovremeno i roman i bajka, tj. on nosi karakteristike obaju vrsta.”

Radi jasnije distinkcije, navest ¢e se neke bitnije karakteristike te vrste po kojima meseregény €ini

odmak od tradicionalne bajke:? a neke od promjena spram tradicionalne bajke su sljedece:

1. Strukturna promjena: odnosi se na obogacivanje opsega. Osnovnoj bajkovitoj situaciji dodaje
se sve vise kusnji (pustolovina, prepreka) te dolazi do pojave nekanoniziranih bajkovitih elemenata

1 motiva: pojavljuju se nove funkcije, uloge, mjesta.

2. Promjene u karakterizaciji likova: obraduju se zanemareni detalji svijeta bajke: stjece se bolji
uvid u motivaciju postupaka junaka i u emocionalne odnose izmedu likova, a umjesto dihotomnog

prikaza karakteristicno postaje nijansiranje likova.

3. Jezi¢no-stilska promjena: naspram objektivnog modaliteta narodne bajke dolazi do
subjektivizacije; kao posljedica pomaka u autorskom smjeru, bajku stvara stil i jezik odredenog
pisca. Uz to, postaje vazno koristiti jezik vremena u kojem je djelo napisano i ukljuditi jezi¢ne

slojeve razli¢ite od narodnih prica.

4. Promjena svjetonazora: ¢uda dobivaju razumna objasnjenja. Umjesto potrage za individualnom
sre¢om, brige za druge, radosti 1 spoznaje voljenja, u prvi plan dolazi potreba za iskupljivanjem

sivog svijeta. Realisti¢ne price, aktualizirana zbilja, pojavljuju se radi autenti¢nosti stvarnosti.

27 Za odredenje fantasti¢nog zanra, Todorov smatra kako su potrebna dva uvjeta: Prvi je da izraz kolebanja Citatelja,
eventualno i lika, o tome jesu li zacudni dogadaji objasnjivi u okviru postojeéih i poznatih zakona stvarnosti ili je na
njih potrebno primijeniti neke druge zakone. Drugi je da Citatelj odbaci alegorijsko i pjesnicko iS¢itavanje teksta.
Usp. Uvod u fantasticnu knjizevnost, 34. str.

8 Fejezetek a gyermek- és ifjusdagi irodalombdl, 152. str.

29 Navedene karakteristike navedene su u Fejezetek a gyermek- és ifjusagi irodalombal, 152. str.
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Naposljetku, diferenciraju se (pretpostavljeni) stvarni svijet i svijet bajke te pocCinje fiktivna igra

izmedu bajke 1 stvarnosti.

Bajku se najcesce kao takvu ne smjesta u istu kategoriju s drugim fantasti¢énim vrstama: ,,(Bajke)...
se iz fantastike iskljuCuje jer se svijet bajke, suprotno od fantastike, vidi kao stabilan,
nezainteresiran za izvrtanje ili preispitivanje vlastitih pravila. Fantasti€na knjiZzevnost ni prema
Cvetanu Todorovu takoder ne obuhvaéa bajku.”** To je zbog toga §to se ¢udesima u bajci nitko ne
cudi, niti ih se objasnjava. Iz toga se moze zakljuciti kako za pojam fantasticne knjizevnosti nije

toliko imanentna sadrzajna cudesnost, nego odnos prema toj iznesenoj sadrzajnoj cudesnosti.

Na tome je tragu i autorica Marijana Hamersak: ,,Za razliku od bajke u kojoj se onostranom ne
cude ni Citatelji/slusatelji, ni likovi, onostrano u fantasti¢noj prici, pa tako 1 u dje¢joj fantasti¢noj
prici izaziva neodlu¢nost, cudenje, zaprepaStenje, ponekad 1 strah. Dok je bajka, nadalje, kako je
spomenuto, jednodimenzionalna, fantastiCna je prica dvodimenzionalna, podijeljena na dvije
razine dogadaja, realnu i fantasti¢nu. Stovise, fantastiéna je pri¢a obi¢no strukturirana kao prodor
fantastike u stvaran, realan svijet, pri ¢em su obje razine u tekstu ravnopravne, a dogadaji se

izmjenjuju na objema razinama.”*!

3.2.2. HIGH I LOW FANTASY

Posto se pitanje postojanja fantasticnog svijeta u fantasticnoj knjizevnosti odredilo, sljedeéi korak
je grupirati te fantastine svjetove. ,,U njemackom se govornom podrucju afirmirao termin
fantasticne price, koji u vecini pristupa obuhvaca tri skupine tekstova: prvu u kojoj nefantasti¢ni
svijet postoji usporedo s fantasti¢nim, drugu u kojoj se fantasti¢no isprepli¢e s nefantasti¢nim, te
tre¢u, tekstove koji su u cijelosti smjesteni u jedinstvenom fantastiénom svijetu.”** S obzirom na
to da se u literaturi kao zacetnika Zanra moderne fantasti¢ne knjizevnosti najées¢e spominje ime
Skotskog pisca Georgea MacDonalda, a kao najpoznatije autore istice se C. S. Lewisa, autora
Kronika iz Narnije 1]. R. R. Tolkiena, autora Hobita 1 Gospodara prstenova — svi su, dakle, vezani
uz anglosasku knjizevnost, ¢ini se kako, radi jasnoce, ne bi bilo loSe prigrliti englesku distinkciju.

Bivajuéi jo§ jednostavnija od njemacke, ona dijeli fantasti¢nu knjizevnost na low fantasy (ili

30 Uvod u djecju knjizevnost, 258. str.
31Tbid., 259. str.
32 1bid., 261. str.
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intrusion fantasy),> koja se bavi fantasti¢nim koje postoji uz stvarni svijet i high fantasy (ili epic

fantasy)** koja se bavi fantasti¢nim, smjestenim u zasebne, sekundarne svjetove.

Iznavedenog se mogu dobiti jasnije obrisne linije glede toga Sto 1 zbog ¢ega konstituira fantasticnu
knjizevnost te kako bi se ona dijelila. Roman Magde Szabo bi se s obzirom na izneseno mogao
jasno klasificirati kao djecji fantasti¢ni roman, konkretnije: djecji low fantasy roman. Gabriella
Petres Csizmadia u sovjoj knjizi Fejezetek a gyermek- és ifjusagi irodalombol ¢ak i spominje

5

roman Tiindér Lala te ga stavlja u potkategoriju valddi meseregény,’ zajedno s Harryjem

Potterom.

Sam roman vrvi fantasti¢nim bi¢ima: raznolikim vilama, jednorogom, kraljem gustera, divovima,
cudnovatim Slovoljubom i1 Vatroplamom, ali i obi¢nim ljudima. Ta bi¢a zive u zasebnom,
fantastiécnom prostoru®® i vremenu (Zive tisuéama godina). Nadalje, nisu samo bi¢a fantasti¢na,
nego 1 njihovi postupci, od kojih najvecu snagu zacudnosti nosi upravo onaj kada se glavni lik,

vilinski kraljevi¢ Lala pretvori u obi¢nog djecaka.

3.2.3. BAJKOVITOST

Ipak, ne moze se kazati kako je sve S$to se vezuje uz bajke posve strano ili suprotno drugim
fantasti¢nim pri¢ama, ili konkretno, romanu Tiindér Lala. Tako Stjepan Hranjec iznosi tvrdnju
kako eticnost bajke biva njenom teziSnom, krajnjom karakteristikom, a sljedece nabraja kao
odrednice te eti¢nosti:>’ mnerazraden motivacijski sustav likova; postojanje egzistencijalne
motivacije (lik ne smije uzmaknuti pred teSko¢ama — naprotiv, svladava sve prepreke), u borbi
zloga 1 dobroga, dobro pobjeduje; polarizacija likova — bitna jer se dijete voli poistovjeéivati s
likom; potvrdivanje vrijednosti i veli¢ine solidarnosti 1 Zrtve (vidljivo npr. u liku male jednoroZice
Gigi); bajka dijete poucava da je sretan, valjan zivot nadohvat, samo je do njega potrebno svladati

teskoce 1 pogibelji. Tome se pridodaje 1 terapeutski u€inak bajke: sretnim svrSetkom junakova puta

33 Brian Stableford, The A to Z of Fantasy Literature, Scarecrow Press, Plymouth. 2005., 256. str.

34 Ibid., 198. str.

35 Usp. 154. str. Dostupno na poveznici: http:/tanitlap.uni-eger.hu/ludanyizs/sites/tanitlap.uni-
eger.hu.ludanyizs/files/course attachments/Petres Csizmadia_Gabriella_Fejezetek a_gyermek es_ifjusagi.pdf
36 Pojam sekundarnog svijeta, koji je davno popularizirao George MacDonald, a nesto kasnije i J. R. R. Tolkien,
odnosi se na knjiZzevne svjetove orijentirane na fantasti¢no i s unutarnjom dosljedno$éu prema stvarnosti. Uvod u
djecju knjizevnost, 259. str.

37 Ogledi o djedjoj knjizevnosti, 136.—137. str.

15


http://tanitlap.uni-eger.hu/ludanyizs/sites/tanitlap.uni-eger.hu.ludanyizs/files/course_attachments/Petres_Csizmadia_Gabriella_Fejezetek_a_gyermek_es_ifjusagi.pdf
http://tanitlap.uni-eger.hu/ludanyizs/sites/tanitlap.uni-eger.hu.ludanyizs/files/course_attachments/Petres_Csizmadia_Gabriella_Fejezetek_a_gyermek_es_ifjusagi.pdf

1 dijete ,,rjeSava” svoje tjeskobe i1 prociscuje osjecaje. Kao svojevrsne sinteze bajkovitosti i
poucnosti, lijepo je sjetiti se citata engleskog filozofa G. K. Chestertona koji je rekao: ,,Bajke su
viSe nego istinite: ne zbog toga S§to nam kazuju da zmajevi postoje, nego zbog toga Sto nam kazuju

da se zmajeve moze pobijediti.”

3.3. PREVOPENJE FANTASTICNE KNJIZEVNOSTI

Prevodenje fantasticne knjizevnosti predstavlja poseban izazov zbog specificnih elemenata
svojstvenih tome zanru. Fantasti¢na knjiZzevnost ukljucuje nadnaravne ili imaginarne elemente koji
mogu biti jedinstveni za odredenu kulturu ili jezik, $to ¢esto Cini prenosenje tih elemenata na drugi
jezik zamrSenim zadatkom. Jedan od problema u prevodenju fantasticne knjizevnosti je prenoSenje
kulture 1 konteksta koji su povezani s fantasticnim elementima. Fantasti¢ne pri¢e nerijetko su
ukorijenjene u specificnim mitoloSkim, povijesnim ili folklornim kontekstima koji su vezani uz
izvorni jezik.*® Prevesti te reference i kontekstualne elemente moZe biti izazovno, posebno ako
nisu poznati Citateljima na ciljnom jeziku. Jo§ jedan od izazova je prenoSenje ambijenta, odnosno
atmosfere 1 magicnosti fantasti¢nih svjetova. Uz to, pisac fantasti¢ne knjiZzevnosti Cesto koristi
jezicne igre, metafore 1 stilistiCke figure kako bi stvorio posebnu atmosferu. Pronalazenje
ekvivalentnih izraza i stilskih elemenata na drugom jeziku moZe biti izazovno i zahtijeva

kreativnost 1 vjestinu prevoditelja.

Unato€ tim izazovima, prevoditelji fantasticne knjiZzevnosti moraju biti vjeSti u odrzavanju
autenti¢nosti i sustine izvornog teksta, istovremeno prilagodavajuci ga ciljnom jeziku i kulturi.
Kreativnost, interpretacija i suradnja s autorom mogu biti od pomo¢i u uspjesSnom prevodenju
fantasti¢ne knjizevnosti, omogucavajuéi Citateljima da uzivaju u bogatstvu 1 mastovitosti toga

zanra na njihovom materinjem jeziku.

38 Primjerice, staroengleski spjev Beowulf znatno je utjecao i na MacDonalda i na Tolkiena, a prevoditi njihova djela na
hrvatski, s obzirom da je nasa kultura relativno neupoznata s Beowulfom, zasigurno nosi sa sobom poteskoce: sve i kad
bi htio, prevoditelj ne moze zajedno s djelom koje prevodi vuéi stoljetne temelje na kojima ono pociva.
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4. PREVODILACKI PROBLEMI I IZAZOVI U ROMANU TUNDER LALA
4.1. PREVODITELJI I OKOLNOSTI PREVODENJA

S obzirom da ¢e se u narednim tockama obradivati stanoviti prevodilacki problemi pokazani na
konkretnim primjerima iz romana, valja dati kratak uvid u sam prevodilacki tim. Roman Tiindeér
Lala je na hrvatski jezik prevodila grupa studenata hungarologije sa zagrebackog Filozofskog
fakulteta, Cijim je dijelom Cast imao biti 1 autor ovoga diplomskog rada, na ¢elu s profesoricom,
dr. sc. Kristinom Katalini¢. Kao bitnu stavku u procesu prevodenja treba spomenuti da je grupa s
profesoricom imala zadovoljstvo tjedan dana intenzivno raditi na tekstu u Balatonfiiredu, u
Madarskoj prevoditeljskoj ku¢i, §to je, drzim, uvelike doprinijelo boljoj kvaliteti samoga

prijevoda.
4.2. PREVODENJE NASLOVA ROMANA

Naslov romana predstavlja zaseban element kojemu valja posvetiti paznje. U originalu, naslov
djela je Tiindér Lala, pri ¢emu je Lala osobno ime glavnoga lika, vilinskog kraljevi¢a. Madarsko-
hrvatski rje¢nik® tiindér prevodi jednostavno kao vilu, a madarski objasnidbeni rje¢nik poblize
odreduje rije¢ kao divno bice, naj¢esce dobro, obdareno nekim nadnaravnim sposobnostima,

zensko, tek rijetko kada musko. Hrvatski jeziéni portal ne ostavlja ni tu rijetku moguénost.*

Na um bi kao rjeSenje mogao pasti rije¢ vilenjak, medutim ona je kao oznacitelj prezasi¢ena drugim
moguéim oznacenicima:*! Tolkienovi vilenjaci, vilenjaci Djeda Mraza, kao i pojam vilenjaka,
sagledan u kontekstu hrvatske narodne mitologije (prema HJP: ,,bi¢e natprirodne mo¢i, vjestac*),
samo bi doprinijeli stvaranju krive predodzbe o bi¢u koje se zeli opisati, $to je jednostavno muska
vila. Ovdje je ve¢ leZao prvi izazov. Premda se u madarskom vila preteZito odreduje kao Zensko
bice, upravo zbog nepostojanja gramaticke kategorije roda, zapreka za predoCavanje muske vile
nije nepremostiva. U hrvatskom jeziku, u kojem jednako tako ne postoji imenica koja bi
oznacavala musku vilu, zbog postojanja gramati¢ke kategorije roda, ta je zapreka mnogo veca. Na

madarskom je tiindér azt mondta, hogy... to¢no i tecno neovisno o tome je li vila musko ili Zensko.

3 Madarsko-hrvatski rjecnik, 766. str.

40 Prema HJP: vila — mlado i lijepo Zensko bi¢e obdareno magi¢nim moc¢ima.
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=f19uXhV7&keyword=vila
41 Ovdje se koristi Saussureova terminologija.
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Na hrvatskom, ako je muski subjekt (npr. Lala) oznacen apozicijom u recenici vila je rekla da...
glagol se mora slagati sa zenskim rodom imenice vila, a to kao da se kosi s izvanre¢enicnom
¢injenicom da je (stvarni) subjekt musko. PoteSkoce dijelom proizlaze i iz Cinjenice da medu

jezikoslovcima nema konsenzusa po pitanju roda imenica na -a za osobe muskoga spola.*?

Opcenito gledano, imena koja zavrSavaju na glas a, uglavnom su Zenska imena. K tome, neka od
muskih imena koja zavrSavaju na taj glas, mogu biti i Zenska (Borna, Vanja, Sasa, Matija, Toma,
Andrea 1 Luka). Doslovan prijevod sintagme tiindér Lala — vila Lala, gotovo bi uskopio glavnoga
lika romana. Usto, treba imati na umu da se Ldla® (duzi i otvoreni vokali, s dugouzlaznim
naglaskom) na hrvatskom izgovara drugacije nego Lala na madarskom (kraci, odrezani, zatvoreniji
vokali). Takoder se pojavilo 1 rjeSenje da se glavnoga lika preimenuje u Lali, namjesto Lala, kako

bi se naznacilo da se radi o (vilinskom) djecaku.

Tocka broj 4. u Madarskom objasnidbenom rje¢niku, naznacuje da rije¢ tiindér moze stajati u
funkeciji atributa, Sto znaci da se tiindér ne mora tretirati kao imena, ve¢ je se moze sagledati kao
pridjev. 1z toga se kao rjeSenje pojavio naslov: Vilinski kraljevi¢ Lala — naslov kojim se odreduje
spol glavnoga lika, ali se nadodaje informacija koja se iz originala ne da iS€itati, naime, to da se
radi o kraljevicu. 1zbaciti rije¢ kraljevi¢, medutim, ostavljalo bi krajnji rezultat vilinski Lala nekako

praznim. Kao da se u ¢itatelju pobuduje osjecaj kako nesto nedostaje te pitanje: vilinski (5to?) Lala.

Te su neprilike, kao 1 neke sugestije vanjskih suradnika, na prevoditeljsku grupu utjecale tako da
su se postupno odmaknuli od uporabe icega vilinskog u naslovu, te se, sukladno Lalinoj nestasnoj

naravi, izrodilo rjeSenje Radoznali Lala, koje je ostalo u verziji prihvac¢enoj od strane nakladnika.

Sam prijevod naslova bio je podloZzan promjenama od pocetka prevodenja pa sve do samoga kraja.
Koliko god moglo djelovati obeshrabrujuce za prevoditelja da prva stvar koja se nade pred njime
bude predmet tolikog promisljanja i dvoumljenja (pa 1 troumljenja), u slucaju Lalinog
prevoditeljskog tima, ono nije djelovalo tako, ve¢ je konstantno poticalo na osvjes¢ivanje i

promisljanje.

4 Vidi: Tomislava Bosnjak-Botica i Milvia Gule$i¢-Machata: Rod imenica na -a za osobe muskoga spola, Lahor :
Casopis za hrvatski kao materinski, drugi i strani jezik, god. 2., br. 4, 2007. https://hrcak.srce.hr/21774

43 Odredeni problem predstavlja takore¢i zauzetost tog imena: tako izgovoreno ime Lala, neminovno podsje¢a na
zutog lika iz BBC-jeve poznate emisije za djecu Teletubbiesi.
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Zanimljivo je napomenuti kako su neka od pitanja kojima su se ¢lanovi tima bavili glede prijevoda
naslova prelazile granicu same traduktologije te su zakoracCile na teritorij marketinga. Pitanja

poput: Kako ée ovo zvucati? Bi li ti kupio knjigu koja se tako zove? i sl.
4.3. PREVODILACKI PROBLEMI I IZAZOVI: PROBLEMI RODA I SPOLA

Poznato je da jezik utjee na predodzbu svijeta. (Ne)postojanje gramaticke kategorije roda jedan
je od bitnijih ¢imbenika te predodzbe. Ova je problematika dobro razradena u radu Kristine
Katalini¢ Madarsko-hrvatske nepodudarnosti u gramatickom rodu i neki izazovi u prevodenju:
»Za razliku od rodnih jezika, u madarskom kao nerodnom jeziku imenice se ne klasificiraju
gramaticki.”** Nerijetko je stoga ,,spol izrazen implicitno, a i§¢itava se iz konteksta, iz cjeline veée
od recenice.”* No ,,u jezicima koji poznaju rod — kao §to je i hrvatski — to (gramaticki rod) je
kategorija inherentna imenicama (...), a ponajprije se ocituje na sintaktickoj razini, u sro¢nosti ili
gramatickom odnosu slaganja medu receni¢nim dijelovima.”*® Dakle, ovdje se ,.radi o obaveznoj
248

eksplicitaciji*’ jer je rije¢ o kategoriji koja u jednom jeziku nedostaje u odnosu na drugi.

Hamer3ak isti¢e da su ,,dje¢je knjizevne Zivotinje nuzno, makar u tragovima, antropomorfne”,* a

s obzirom da se uz ono covjecno sustinski veze 1 pitanje roda, tim viSe jaca imperativ da se
antropomorfne zivotinje na kvalitetan nacin procesuiraju u prijevodu. U tom svjetlu, neki od likova
su predstavljali zaseban prevoditeljski problem, a kao primjer ¢e se spomenuti ,,mala Gigi”, koja

je jednorog.

Prvi problem je §to nigdje tekstualno nije specificiran njezin spol. Prevoditelji su angazirali neke
osobe kojima je madarski materinji jezik, a one su uglavnom rekle kako one ime Gigi poimaju kao
zensko te da ih po obliku podsjeca na skrac¢enicu od nekog zenskog imena, npr. Gizella. Doduse,
jedna je konzultirana osoba bila stava kako je Gigi musko, stoga nam ostaje zakljuciti kako su i
izvorni govornici nesigurni po ovom pitanju. Odredivanju Gigi kao Zenskog bi¢a dodatno su

pripomogle 1 neke neknjizevne adaptacije romana koje su Gigi prikazivale na zenski nacin. K tome,

4 Madarsko-hrvatske nepodudarnosti u gramatickom rodu i neki izazovi u prevodenju, str. 185.

4 Ibid. str. 192.

46 Ibid. str. 184.

47 Eksplicitacija je, u znanosti o prevodenju, postupak tijekom kojeg se implicitne informacije iz izvornog teksta u
ciljnom jeziku prenose eksplicitno te prijevod ¢ine jasnijim, konkretnijim i eksplicitnijim. Usp. Madarsko-hrvatske
nepodudarnosti u gramatickom rodu i neki izazovi u prevodenju, str. 193.

48 Ibid. str. 193.

4 Uvod u djecju knjizevnost, 313. str.
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fantasti¢na narav ovoga bica otvara malu mogucnost da je ono — s obzirom na svoju jedinstvenost

— toliko unikatno da je bespolno.

Drugi problem veze se uz ¢injenicu da je rije¢ jednorog na hrvatskom muskoga roda, a jednorozi
se pretezito prikazuju kao bica zenskoga roda. Madarski Citatelj, zbog nepostojanja gramaticke

kategorije roda, nije prisiljen odluciti se za muskog ili zenskog jednoroga pri Citanju.

Hrvatski ¢itatelj (i prevoditelj) ne moze tu odluku ostaviti da ,,visi u zraku”. Odlucivsi se za Zensku
Gigi, dolazi se do tre¢eg problema, koji lezi u tome §to se vrlo ¢esto Gigi spominjala u svezi sa
svojom apozicijom egyszarvii — jednorog. Sintagma jednorog Gigi, ponovno bi ojacala sugestiju
da je Gigi musko. Uz to, uporaba te sintagme u reCenicama na nacin: ,,Jednorog Gigi je rekao...”
a zatim, samo imena bez apozicije: ,,Gigi je rekla...” predstavlja nedosljednost 1 moze djelovati

zbunjujuce na Citatelja.

Kao jedno od mogucih rjeSenja, pogotovo zbog toga Sto nije bilo neke tekstualne zapreke tome,
ponudila se opcija da prevoditelji jednostavno podvrgnu Gigi rodnoj tranziciji i tretiraju je kao
muskog jednoroga. Ipak su donijeli sud kako bi takvo uplitanje u tekst mozda premasivalo granice
prevoditeljske nadleznosti. No, u kontekstu transrodne agende koja je aktualna uglavnom u
zapadnim zemljama — zgodno je za primijetiti — ima li prikladnije Zivotinje da obavi promjenu

spola od jednoroga?

Premda je prevoditeljska grupa bila sklonija tome da skuje rije¢ ,,jednorozica”, koliko god to
rjeSenje ne bilo najtecnije za izgovoriti. Tome obliku kao rjeSenju ipak pripomaZze Cinjenica da u

hrvatskom jeziku postoji rije¢ ,,jednorozac”.>

Takoder, postojale su neke sadrzajne nejasnoce koje su predstavljale zaseban problem: zbog
tekstualne neodredenosti, prevoditelji nisu mogli znati $to su to¢no likovi poput Vatroplama ili
Slovoljuba.”! Ovdje na um pada Umberto Eco koji inzistira: ,,U svakom slu¢aju, Gadamer
upozorava da prevoditelj ,,ne moze ostaviti nerijeSenim nista od onoga $to mu nije jasno. Mora
odluciti o smislu svake nijanse.(...) Postoje grani¢ni slucajevi u kojima je i u izvorniku (za

»izvornog Citatelja«) nesto nejasno. No bas se u tim grani¢nim slucajevima pokazuje sva nuznost

30 Jednorozac, prema HJP-u, ima isto znacenje kao i jednorog: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
31 Zna se kako Slovoljub ne izlazi iz knjiZznice te ima puno oc¢iju, naocala i ruku. To nekako najblize asocira na lik
gusjenice, no ta asocijacija ostaje previse nesigurna da bi se njome moglo povesti.
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odluc¢ivanja kojem prevoditelj ne moZe izbjeéi.”>? Bez obzira bi li se teoretski prevoditelji sloZili

s Ecom oko ove stvari ili ne, ostaje nejasno kako doskociti tekstualnoj praznini poput ove.

32 Otprilike isto, 106. str.
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4.4. PREVODENJE IMENA LIKOVA
4.4.1. TREBA LI PREVODITI IMENA?

U tekstu Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, autorice navode kako su se imena u
lingvistickim krugovima dugo smatrala Cistim etiketama koje se dodaju osobama, mjestima i
objektima, a jedini je zadatak prevoditelja prenijeti ime iz izvornoga u ciljni jezik.>* Sli¢no uo¢ava
1 Anik¢ Utasi: ,,Bez obzira na to Sto se u prevoditeljskoj praksi osobna imena Cesto ne prevode na

ciljni jezik (...)”>* Sli¢nu stvar navodi i Tamas Farkas.>

Traduktolog Theo Hermans navodi da ,,sa stajaliSta teorije prevodenja imena mozemo podijeliti u
dvije skupine: a) nemotivirana ili konvencionalna imena (eng. conventional names) i b) motivirana
imena (eng. loaded names). Kao §to i samo ime kaZe, nemotivirana su imena nemotivirana za
prevodenje jer ne nose nikakvo znacenje; njihova morfologija i fonologija ne moraju se prilagoditi
onoj ciljnog jezika. Motivirana su imena ona koja zbog svoje opisne naravi (skrivenih ili o¢itih

znadenja) treba prevoditi.”°

S obzirom da imena imaju semanti¢ku (daje opis i karakterizaciju likova), semioticku (oznacava
spol, klasnu pripadnost) i zvukovno-simboli¢ku (glasovi u imenu asociraju na odredeno znacenje)
funkciju, kako ih isti¢e Lincoln Fernandes,>’ ¢ini se jasnim kako je traduktologki pogled na imena
kao da se radi samo o etiketama, zastario. Stoga autorice teksta s pravom zakljucuju kako
,prevodenje imena, a posebno prevodenje u djecjoj literaturi, nije samo trivijalan problem, ve¢
vrlo kompleksno 1 osjetljivo pitanje koje od prevoditelja zahtijeva pomno razmatranje i izbor s
obzirom na funkciju koju ime ima u knjizevnom djelu, s obzirom na izvorni jezik, te na funkciju

imena u ciljnom jeziku.”®

33 Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, 260. str.

4 Jezicna Setnja u Sumi Striborovoj, 222. str.

3 ,Szaktudomanyi munkakban is nemegyszer talalkozhatunk azzal a megallapitassal, mely szerint a tulajdonneveket
nem forditjuk, vagy legalabbis altalaban nem fordithatok.” (4 tulajdonnevek forditasanak alapkérdeéseirdl, 22. str.)

36 Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, 260. str.

571bid., 260. str.

38 Ibid., 261. str.
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4.4.2. PREVODENJE IMENA U ROMANU TUNDER LALA — STRATEGIJE

Kako bi se moglo promotriti kojim se strategijama prevodenja dje¢jih imena prevoditeljski tim
sluzio, iste valja izloziti (strategije su iznesene prema tekstu Sanje Cimer i Yvonne Liermann-
Zeljak Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama), a zatim uz njih nadodati primjere iz samoga

romana:>’

1. Rendition: rije¢ je o postupku identiénom transsemantizaciji koju spominje Skiljan.*
Transsemantizacija je pravi prijevod leksema pri ¢emu semanti¢ka veza izmedu izvornog i ciljnog

jezika mora ostati nepromijenjena. (npr. Zlatna pcela -> Goldbiene).

2. Preuzimanje (eng. copy): tije¢ je o strategiji koju Skiljan naziva transfonemizacija (supstitucija
na fonolo§koj razini) bez grafi¢kog prilagodavanja. (npr. Reneé¢ — koji fonoloski postaje /re'ne/, a

ne kao na francuskom.)

3. Transkripcija (eng. transcription) je postupak transliteriranja ili prilagodavanja imena na

morfoloskoj, fonoloskoj i gramatickoj razini s ciljem uskladivanja s pravilima ciljnog jezika.

4. Supstitucija (eng. substitution), tj. zamjena imena semanticki i formalno nepovezanim imenom.
Bitno je napomenuti da i ime izvornog jezika i ime ciljnog jezika postoje u svojim jezi¢nim
sustavima, ali semanticki i formalno nisu povezana jedno s drugim. Ta strategija odgovara onoj
koju Skiljan naziva ,,bezvezno” prevodenje (npr. Gary — Slavko).

5. Recreation (novotvorena imena) je postupak kod kojeg izmisljeno ime u izvornom jeziku
pokusavamo prevesti ili prilagoditi ciljnom jeziku, a da pri tome pazimo da se znacenje originala

ne izgubi u replici. Ovaj postupak razlikuje se od supstitucije jer je rije¢ o novotvorenim imenima

koja se ne nalaze u leksiku ni jednog od jezika (npr. Bjesomar — Bosewicht).

6. Izostavijanje (eng. deletion) ukljucuje potpuno ili djelomic¢no izostavljanje imena u jeziku-cilju

(npr. Ribar Palunko — Palunko).

39 Strategije su izloZene prema L. Fernandesu, kako je navedeno u Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, str.
262.-263.
% Usp. Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, str. 262.

23



7. Dodavanje. Za razliku od izostavljanja, strategija dodavanja (eng. addition) podrazumijeva

dodavanje informacija replici.

8. Transporzicija (eng. transposition) uklju¢uje zamjenu jedne vrste rije¢i drugom, npr. imenicu

pridjevom.

9. Fonoloska zamjena (eng. phonological replacement) je postupak pri kojem se upotrebljava

postojece ime ciljnog jezika koje je fonoloski i ortografski sli¢no imenu izvornog jezika.

10. Konvencionalni prijevod (eng. conventionality), odnosno upotreba konvencionaliziranih imena

ciljnog jezika, npr. egzonima (Bayern -> Bavarska).

Usto, Skiljan tim postupcima dodaje i pojam importacije®' koji se odnosi na preuzimanje gotovih
elemenata iz modela u repliku. Ukoliko je ona potpuna, ne javlja se ni jedan od postupaka
transfonemizacije, transmorfemizacije 1 transsemantizacije, koje ranije navodi. ,,Supstitucija na
fonoloskoj razini naziva se transfonemizacija, na morfoloskoj transmorfemizacija, a na

semanti¢koj transsemantizacija.”®?

4.4.3. PREVODENJE IMENA U ROMANU TUNDER LALA — PRIMJERI

1. Rendition/transsemantizacija: Dagi -> Buco. Madarski dagadt je razgovorno i podrugljivo za
debeo, bucmast. Dagi bi dakle bilo familijarno od dagadt, a za onoga koji je bucmast bi familijarni

hrv. ekvivalent bio Buco.

Min6 -> Malac. Radi se o predstavniku patuljaka, stoga se Malac kao hipokoristik za nekog

malenog doimalo dobrim prijevodnim rjeSenjem.
2. Preuzimanje: Lala — Lala, Aterpater — Aterpater, Amalfi — Amalfi.

3. Kao primjeri transkripcije izdvojeni su: Irisz -> Iris, Topaz -> Topaz, Jusztin -> Justin, Orika -

> QOrika, Péter -> Petar, Beata -> Beata, Kormoran -> Kormoran 1 Hil6 -> Hilo.

4. Supstitucija: Meccs -> Grgur. Imena Meccs 1 Grgur su semanticki nepovezana. Prevoditelji su,

u razmatranjima starijih hrvatskih imena koja se vezuju uz dvorski kontekst — s obzirom da se radi

61 Usp. Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, str. 261.
2 Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, str. 261,
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o liku koji je dvorski komornik — izabrali ime Grgur. Ipak, ovo se rjeSenje djelomicno opire
definiciji koja stoji uz supstituciju zato §to Meccs, za razliku od Grgura, ne postoji kao ime u

svojem jezi¢nom sustavu.
5. Novotvorena imena. Ovo se pokazalo kao najkoristenija tehnika:

Cit6 -> Gmizo. S obzirom da se radi o kralju gustera, a jedna od stvari koja karakterizira gustere
je nacin njihova kretanja — gmizanje — prevoditelji su se odlucili za ime Gmizo, pri ¢emu se
zadrzava dvoslozno ime i vokali 7 i o, koji nose slogove. Takoder, Cit6 je bilo prezime jedne

madarske plemicke obitelji.

postas Tas -> postar Tar. S obzirom na to da se ime ovoga ¢esto javlja uz apoziciju, izgleda kako
motiviranost ovog imena leZi u ponavljanju zadnja tri slova apozicije, stoga se isti princip prenio
na hrvatsko ime. Druga moguénost nudila nam je ¢injenica da poStari imaju svoju postarsku torbu,

mad. ,taska*, stoga je druga opcija bila nazvati ga Tor ili Torb, §to bi bilo skra¢eno od torba.

Kencefice -> Balzamka. Ovo ime predstavlja unikatan primjer medu izdvojenim imenima, zbog
toga Sto, izuzev znacenjske motiviranosti imena, postoji zvucni vid imena koji se ispoljava u
asonanci, tj. ponavljanju samoglasnika e. Je li ta asonanca namjerna te moze li se govoriti o
motiviranosti bez autorove namjere, teorijsko je pitanje. Glagol kenceficél®® ima i pucki i pomalo
pogrdni prizvuk, a podrazumijeva mazanje, premazivanje nekoga nekom pomaséu, melemom ili
balzamom. Rijec¢i balzam dodan je sufiks -ka, jer se njime asocira na imena poput Nevenka, Alenka
i sl., koja nose malo ,,domacicki” prizvuk, a zadrZana je asonanca, koje ne bi bilo da je baza bila

melem (Melemka) ili nesto drugo.

Csill -> Smirko. Csill je moglo biti skra¢eno od mnogo rijeci, medutim, uzimajuci u obzir kako se
radi o ljekarniku, najlogicnije je bilo zakljuciti kako Csill stoji u svezi s rijecju csillapito, $to je
skra¢eno od csillapitoszer — sredstvo za smirenje. To smirenje je nadahnulo prevoditelje na
kovanje imena Smirko, $to opet hrvatskome uhu zvuci poznati, zbog imena Mirko, te se tako
pobuduje i humoristi¢ni vid toga imena. Premda ovo ne odgovara strategiji dodavanja, kako je

ovdje definirana, ipak se ne moze oteti dojmu da hrvatski prijevod sadrzi u sebi nesto vise od

03 Kenceficél. A magyar nyelv értelmez6 szotara, szerk.: Barczi Géza — Orszagh Laszl6, Budapest, Akadémiai Kiado,
1959-1962. https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-
1BE8B/k-33922/kenceficel-34BA7/
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madarskog Csill. Prevoditeljica Anikéd Utasi sklona je tumacenju da je ime skraceno od csillogo

(sjajan, blistav, bljestav), zbog ¢ega bi Zvjezdan, Svjetluc® ili prijedlozi nalik tima bili pogodeniji.

Nyuli -> Slovoljub. Madarska rije¢ nyulik znaci lacati se Cega, posezati za ¢ime. Nyuli svojim
oblikom podsje¢a na umanjenicu ili na familijarni izraz za onoga koji se laca neCega. Sam lik Nyuli
provodi vjekove u knjiznici pa se, vjerojatno stalno laca knjiga. Prevoditelji su napustili tu
(mozebitnu) poveznicu te su posegnuli za kovanjem novoga imena. Kako prastari Nyuli izuzetno
voli ¢itati, voli slova, iznasli su rjeSenje — Slovoljub, §to opet neodoljivo podsje¢a na starije

hrvatsko ime Slavoljub.

GOl -> Golan. Ovdje prevoditelji nisu pribjegli obi¢noj transkripciji, zbog toga Sto bi dobivena
rije¢ gol sugerirala ili nagost ili zgoditak u utakmici, od ¢ega nijedno nije povezivo sa samim
likom. Stoga se prevoditeljima doimalo dobrim rjeSenjem dodati sufiks -an te dobiveno ime

podsjeca na postojece ime Goran.

Thzgago6 -> Vatroplam. Radi se o podzemnom bicu koje zagrijava pec te tako odrzava sve tekucine
toplima. Ttz oznaCava vatru, a gago izgleda nemotivirano. Novotvoreno ime medutim sadrzi dva
razli¢ita korijena koja oznacavaju isti pojam vatre, odnosno plamena, stoga je u prijevodu nesto

nadodano.
Strategije pod brojevima 6., 7. 1 10. nisu bile koriStene.

8. Transpozicija: Kivancsi néni -> teta Znatizeljka. Ovdje je doSlo do zamjene madarskog pridjeva
Kivancsi (ZnatiZeljna) novotvorenim imenom Znatizeljka. Novotvoreno ime Znatizeljka u sebi
sadrzi postojece ime Zeljka, §to kao i kod ranije navedenih primjera nosi sa sobom sugestiju koju

1Zvorno ime ne nosi.
9. Fonoloske zamjene: Atanaz -> Atanazije i Simon -> Simun.

10. Importacija: imena likova Omikron, Und, Gigi i Uni.

64U trenutnoj fazi rada na prijevodu romana, ovo jos nije definitivno odlu¢eno.
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Ono S§to je interesantno jest Cinjenica da se prevoditeljski tim, ne razmisljajuéi prethodno o
suvremenim traduktoloskim teorijskim pristupima glede prevodenja imena, pri prevodenju nekako
intuitivno poveo za nacelom koje literatura nalaze: ,,Prvi 1 osnovni kriterij za odabir pristupa
prevodenju konkretnog imena jest njegova motiviranost, tj. pitanje krije li se iza imena znacenje
koje izvorni &itatelj percipira kao odredeno obiljezje, predmet, biljku, Zivotinju ili s1.”% T dalje,
prevoditelji su prepoznali da se ,,motivirana imena koriste kako bi svome nositelju dala odredenu
karakteristiku ili istaknula odredeno svojstvo, te time predstavljaju element izvornika koji je pri

prijevodu bitno sacuvati.”®

Kao zaseban fenomen, zanimljiv za razmotriti jest teznja tima da — ondje gdje se ta motiviranost
imena ili ne da jasnije detektirati ili je uopcée nije bilo — nadoda prevedenom imenu nekakvo
obiljezje, tj. da ga se obogati. Razlozi iza tith manevara mogu biti razni i ne dolikuje da ih se ovdje
istrazuje. Ipak, ono Sto bi tome moglo biti glavnim uzrokom jest prevoditeljska svijest kako se
prevodi djecji roman. Psiholoski je lakSe zavoljeti 1 povezati se s likovima, ¢ije ime neSto znaci 1
budi neku konkretniju asocijaciju. K tome, ne bi bilo uputno odmah skociti na zakljucak kako ,.to

nije posao prevoditelja”.

Po pitanju tog obogacivanja teksta, Eco bi priznao kako ,,postoje prijevodi koji sjajno obogacuju
odredisni jezik i koji, u sluajevima koje mnogi smatraju sretnima, uspijevaju re¢i vise (ili su
bogatiji sugestijama od izvornika).”®” No takoder bi nadodao da ,,prijevod koji dolazi do toga da

wkaze vise« moZe biti jedno, po samome sebi, izvrsno djelo, ali to nije dobar prijevod.*6®

Mozda je prevoditeljska grupa, svjesna kako na nekim drugim mjestima bogatstvo rijeci nije bilo
moguce u cijelosti prenijeti u ciljni jezik, odlucila to prenijeti ondje gdje se ukazala prilika za time.
,;Ono §to se izgubi na carini, vratit ¢e se na skeli” — kako bi to rekao Dezs6 Kosztolanyi, ugledan
madarski pisac, pjesnik i prevoditelj. Dobar prevoditelj zna kako nadoknaditi te ,,gubitke”, a zna 1

kako pravilno prenijeti poruku izvornoga teksta na ciljni jezik.%’

U tom svjetlu valja razmotriti to ,,uzivanje” u djelu, aspekt koji naglaSava Utasi: ,,filoloski,

prijevod ima zadacu to¢no reprezentirati strukturu izvornika i posredovati, po moguénosti, svaki

% Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, 268. str.
66 Tbid., 269. str.

7 Orprilike isto, 105. str.

8 Otprilike isto, 106. str.

9 Jezicna Setnja u Sumi Striborovoj, 228. str.
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referencijalni element informacije, kako to konstatira Andras Kappanyos; medutim, prijevod
djecjih knjiga ima zadacu da prevedena knjiga bude takva da se u njoj moze uzivati i — dodat ¢emo

—koja je u isti mah i potpuno razumljiva.””°

.....

»istovremeno ograni¢en nizom ¢initelja na koje prevoditelj pri prevodenju konkretnog imena mora
obratiti pozornost: oblik i semantika izvornog imena, kulturoloski kontekst i karakteristike lika
kojeg ime oznadava, specificnosti izvornog i ciljnog jezika.”’! Izgleda kako je postojanje
motiviranosti predstavljalo polaziste u pothvatu prevodenja imena. Na to se nadograduje
sposobnost prevoditelja da pronikne u tu motiviranost te da je kasnije — koliko je mogucée — prenese
ili pak pronade odgovarajuce rjesenje koje bi postiglo sli¢an u¢inak. To, medutim, nije nuzno lagan
zadatak: dovoljno je kratko zaci u rjecnike osobnih imena da se spozna kako su mnogim imenima
znacenje i/ili etimologija nepoznati ili barem nesigurni. Ako je tako s pravim imenima, za koje
stru¢njaci imaju vise alata da im udu u trag, kako li tek nece biti teSko u¢i u trag izmisljenim

imenima?

Ipak, poteskoce ne umanjuju vaznost pothvata: imajuci na umu latinsku poslovicu nomen est omen,
prevoditelj treba biti svjestan kako ime knjizevnog lika ima potencijal da sluzi kao karakterizacija
lika per se, da pobudi simpatije ili averzije Citatelja prema njemu, ili pak da potpuno promasi

cjelokupnu narav lika, pridaju¢i mu konotaciju koja se uza nj ne bi trebala vezati.

Cini se razvidnim kako stariji traduktoloski stavovi koji su zagovarali neprevodenje imena

podbacuju, a povodenje za njima znacilo bi za tekst veliko osiromasenje.

70 Ibid., 215. str.
" Djed Neumijko i prevodenje imena u bajkama, 270. str.
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4.5.1. PREVODENJE STIHOVA: PJESME I CAROBNE FORMULE

Eco pise: ,,Ova svoja promisljanja o prevodenju stavio sam pod znak »otprilike«. Koliko god da
nam ono dobro i$lo, prevodenjem se kaze otprilike ista stvar. Naravno, problem onoga otprilike
postaje sredisnji u pjesnickom prevodenju, do granice tako genijalnog ponovnog stvaranja da se
od otprilike prelazi na apsolutno drugaciju, neku drugu stvar, koja prema izvorniku ima samo,

rekao bih, moralni dug.””

Cini se kako je Ecovo poimanje zadaée prijevoda, ono koje stavlja naglasak na proizvodenje istog
ucinka u ciljnom jeziku, posebno prikladno kad je rijec¢ o prevodenju stihova, imajuéi u vidu kako
su svi elementi melodioznosti teksta, zajedno s raznim pjesnickim stilskim sredstvima vise ili
manje usmjereni ka postizanju nekog odredenog efekta. Profesorica Kristina Katalini¢ nerijetko je
znala isticati”® kako u prijevodu &esto dolazi do situacije gdje se nesto neminovno gubi. U poeziji
je to gubljenje jos prisutnije, do te mjere da neki autori zastupaju stav kako prijevod poezije vise
ne moze biti prijevod ve¢ nuzno ulazi u kategoriju prepjeva, te se izbor gotovo redovito vodi

izmedu Zrtvovanja smisla i Zrtvovanja zvuka.

Sli¢ne postavke vrijede i1 kod prevodenja formula ¢arolija, gdje mozda viSe nego igdje drugdje
zvucni efekt ima prevagu nad smislom, ako smisla u samoj formuli uopc¢e ima. Tipi¢ne Carobne
rijeci koje su usle u leksik poput abrakadabra, céiribu ciriba, hokus-pokus 1 sl., premda u svojim
korijenima itekako nose znacenje,’* upotrebljavaju se kao signal koji oznacava ¢arobnu formulu,

no koji je sam bez znacenja.

Dakle, na sve ranije spomenute problematike prevodenja koje se ti¢u opcenitih problema koji
proizlaze 1z naravi izvornog, odnosno ciljnog jezika; partikularnih tekstualnih problema (npr.
leksickih praznina), problema na koje utjece zanrovska odrednica djecje 1 fantasticne knjizevnosti
—na sve se to jo§ nadograduje i problematika prevodenja stihova. Ona podrazumijeva parametre
kojih inace ili nema ili su manje zastupljeni, a uklju¢uju postojanje tekstualnih dimenzija rime,
metra, drugih ¢imbenika koji doprinose melodioznosti teksta te raznih pjesnickih stilskih

sredstava, a uza sve to je postojana dimenzija smisla.

72 Otprilike isto, 267. str.

73 Na predavanjima kolegija Prevodenje knjizevnih tekstova I i II, na Katedri za hungarologiju.

74 Npr. abrakadabra - ,,nestani na ovu rijec, usp. https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=180; hokus-pokus kao
izvrtanje ,,hoc est corpus (meum)”https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search.

29


https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=180
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

Posebnost u pogledu prevodenja stihova s madarskog lezi u samoj naravi madarskog jezika,
preciznije, u naglasavanju. Kako ¢e se dolje pokazati, pravilna je rima ona u kojoj se podudaraju
naglaSeni glasovi i svi glasovi koji slijede iza naglasenih. U madarskom jeziku naglasak rijeci
beziznimno stoji na prvom slogu, a §to viSe ima glasova koji slijede iza naglaSenog sloga, to je
teze postic¢i da se glasovi podudaraju. K tomu, madarska tvorba rije¢i ima tendenciju da, nizuéi
razne nastavke, gradi dugacke rijeci. Stoga to svojstvo jezika oteZava postojanje prave i ¢iste rime,
a otvara moguénost za obilovanje neciste i neprave rime.’> Nedista i neprava rima se pak drugacije,

,»slabije”, dozivljava nego prava ili Cista.

Milivoj Solar u Teoriji knjiZevnosti ovako razraduje te vrste rima’®: ,, Prava ili pravilna je rima
ona u kojoj se podudaraju naglaseni glasovi i svi glasovi koji slijede iza naglaSenih (srdma — jama,
zZvono — 0Nno), a c¢ista rima zove se u nas ona rima u kojoj se podudaraju 1 vrste naglasaka (trava —
glava, tama — sdma). Necista je rima u kojoj se ne podudaraju svi naglasci ili svi suglasnici (sokola
— kukolja), a neprava je ona rima u kojoj glasovno podudaranje pocinje iza naglasenog sloga
(igrahu — lomljahu). Bogata je rima ako se podudaraju i glasovi ispred naglaSenog (blidnica —

ludnica).”

Prema stupnju ujednacenosti, madarska versifikacija isto tako poznaje Ccistu rimu, koja
podrazumijeva identi¢nost samoglasnika i suglasnika nakon samoglasnika na kojemu je naglasak.
Kao primjer daje se rimovani par lélek-élek. Drugu vrstu nazivaju asszondnc, a ona podrazumijeva
da su samo samoglasnici isti, a da su suglasnici srodni (npr. parnjaci po zvu¢nosti) (npr. vagom —

fékon) ili da se potpuno razlikuju (npr. dlma — vdgja).”’

Radi demonstracije, rekli bismo da nam se stihovi:’®
Ekes ruhas vendégek
sorra érkeznek,

9979

,manje ¢ine kao rima”’” nego:

Docekajmo goste bajne

75 Autor rada nije upoznat s tekstovima koji bi se komparativno bavili madarskom i hrvatskom versifikacijom, stoga
ovo nije tvrdnja koja je potkrijepljena struénom literaturom, nego je rezultat autorova vlastitog promisljanja o toj
problematici.

76 Teorija knjizevnosti, 109—-110. str.

77 Usp. Verstan, Szepes Erika, Szerdahelyi Istvan, Budapest, Gondolat, 1981, 17. str.

78 Navedeni stihovi nalaze se u 7. poglavlju.

79 S obzirom da vokali e i é nisu isti, u rijeGima vendégek i érkeznek zapravo ni ne dolazi do podudaranja te stoga
ovo ne bi ni potpadalo pod asszondnc.
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obucene u halje sjajne
kako je prevedeno.

Vjerojatno je jedan od razloga za to naviknutost hrvatskog uha na odreden tip rime, koji se
razlikuje od tipa rime na koju je naviklo madarsko uho. Stoga, premda ona formalno jest necista
ili neprava rima, zbog tipologije madarske versifikacije koja je puno sklonija tim rimama nego
hrvatska, ¢ini se puno ¢iS¢om, puno ,,pravijom”, nego Sto bi to bio slucaj u hrvatskom jeziku.

,,Puno lakse prolazi”, reklo bi se, puno je tipi¢nija.

Takoder, opcenito vrijedi da u dje¢joj knjizevnosti ipak prevladavaju prave i Ciste rime, zbog cega
nam se nerijetko uz stihove u dje¢joj knjiZzevnosti gotovo automatski javljaju predodzbe generi¢nih
rima. Te generi¢ne rime dozivljavaju se kao one rime ¢iji se rimovani parnjak ¢uje i desecima
slogova udaljen kako dolazi i nikad ne iznevjeri ocekivanja. Toliko su puta upotrebljavane da na
kraju ,,opljackaju” uho slusatelja i ostave ga bez efekta koji bi trebalo poluciti. Primjeri generi¢nih

rima bili bi: dan-san, svijet-cvijet, beba-treba, moli-voli, more-gore 1 sl.

Ipak, generi¢ne rime nisu bez svoje funkcije, a ta je upravo da u tekstovima u kojima se javljaju,
primarnoj publici tih tekstova, odnosno djeci, formiraju predodzbu o tome §to rima uopce jest.

Zbog toga se rima kao takva naj¢esce javlja u svojoj naj¢is¢oj formi u djecjoj knjizevnosti.

Kada se govori o prevodenju stihova, nerijetko se moze ¢uti nesto $to polako prerasta u uzrecicu,
a to je da ,,poeziju ne trebaju prevoditi prevoditelji, nego pjesnici.” Drze¢i se svojeg identiteta
prevoditelja, a ne pjesnika, te imaju¢i na umu kako Magda Szabd nije stihove u knjizi vezala uz
neku formu koja bi bila od sustinske vaznosti za samu pjesmu ili carobnu formulu, prevoditeljima
se doimalo kako je razboritije ne ulaziti previse u postivanje vrste metra i broja slogova, nego

staviti naglasak radije na smisao i — koliko je bilo moguée — rimu.

Magda Szabo je napisala nekoliko zbirka pjesama, Stovise, zapocela je svoju spisateljsku karijeru
zbirkom pjesama Bdrdny (1947.). Ako se gore obradeni stihovi usporede s, primjerice, stthovima
iz djela Bdrdny Boldizsar®™ (1958.), simpati¢ni roman u stihu podijeljen na 18 ov¢jih ,,blejanja”,
moze se zakljuciti kako postoji odredena dosljednost u njezinom pisanju stihova. Bez da zapadaju

u monotonost ili predvidljivost, njeni stihovi ipak imaju neke stalne osobine: prije svega — a to se

80 Djelo je dostupno na sljedecem linku: https://reader.dia.hu/document/Szabo_Magda-Barany Boldizsar-515
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pripisuje zahtjevima naravi zanra djecje knjizevnosti — posjeduju svojevrsnu lakocu 1 vedrinu.
Nerijetko se radi o stihovima duljine 6-8 slogova, rimovani su, ali ne pod svaku cijenu, a
ponavljanjima i nekim drugim pjesnickim sredstvima kao $to su asonanca i aliteracija, postiZe se

ugodaj kojeg resi stanovita tekstualna zaigranost.
4.5.2. PRIKAZ PREVEDENIH STIHOVA

Radi preglednosti, dolje su priloZeni svi stihovi iz romana, koje ée se kasnije prokomentirati:®!

81 Brojevi ispred stihova ozna¢avaju poglavlje u kojem se nalaze citirani stihovi, a oznaka (...) da se radi o
stihovima koji se nalaze u istom poglavlju, malo dalje od prvih stihova iz tog poglavlja, ali s njima ne ¢ine cjelinu.
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Stihovi na madarskom

3. Jobbra nézz — balra nézz,
erre nézz meg arra nézz,
menni kell, vagy dlini kell,
tenni kell, vagy varni kell,
ne feledd, hogy védni kell,
védni a hazdt!

7. Ekes ruhds vendégek
sorra érkeznek,

mert valaki megndsiil,
mds meg férjhez megy.
Kék szem(i a vélegény,
nincs korona a fején,
mosolyog az ardja,
annak rian korondja.

(...)

A vendégek érkeznek,

a kirdlyné férjhez megy,
sugdrzik a palota,

all a tiindérlakoma,
siirégnek a szakdcsok,
siitnek gyémdntkaldcsot,
lehet krémet kaparni —

a vélegény: Amalfi!

8. Ha megy Irisz, ri is, sir is.

,Fekete a szivdrvdny is, baj jon rdd is, baj jén ram is!”
11. Derdi jén a baj nyomadba,

megint alszol puha dgyba,

nem fog bdnat rikatni,

de:

orvost akar hivatni!

(...)
Azt gondolja, hogy részeg, nem érti az egészet!

18. Gyéngyét szor a virradat,
kit kerestek, lenn halad!

()

Rézgitar hurja, Iégy tiindér ujra!”

Stihovi na hrvatskom

3. Pogled desno - pogled lijevo
pogled tamo, pogled vamo,
nek’ se ide ili ceka,

nek’ se Cini ili stoji,

al’ uvijek dobro pamti,

za domovinu svoju plamti!

7. Docekajmo goste bajne
obucene u halje sjajne,

na dvoru se sprema slavlje,
sprema se kraljevsko vjencanje!
Mladenac s dva oka plava,

bez krune njegova je glava,
mlada mu se smjeska, kima,
njena glava krunu ima.

(...)

Evo nam dragih gostiju,
Stizu na kralji¢inu udaju.
Palaca se sjaji, ljepSe nema,
U njoj vilinski se pir sprema.
Kuhari jure, gube glave,

Od kristala tortu prave.

U kremi prste imaju svi,
MladoZenja je Amalfi!

8. Ako ode Iris nasa, bit ¢e suza, bit ¢e placa
(...)

17

»,Duga je na nebu crna, spremaju se vremena tmurna

11. Duga slijedi nakon kise,
Postelja na san mirise,
Tuga te neée morit’ vise,
Ali:

Doktor ti u posjet stize!

(...)

Vermuta je popio ¢asicu-dvije, sad mu nista jasno nije!
18. Biserna se zora budi,

Koga trazite dolje juri!

(...)

,Gitara svira, budi opet vila!”
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4.5.3. KOMENTAR NA PREVEDENE STIHOVE
Stihovi iz 3. poglavija:

Ondje gdje se u istom stihu nalaze ponavljanja (nézz-nézz), prevoditelji su preveli rimom (tamo-

vamo), a zadnji stih koji u originalu nije rimovan, rimovali su s predzadnjim (pamti-plamti).
Stihovi iz 7. poglavija:

Shema prve kitice na madarskom je: aabaccdd, a na hrvatskom aabbccdd, pri ¢emu su osim para

slavlje-vjencanje, sve rime parne.

Shema druge kitice u oba je jezika aabbccdd, no valja primijetiti kako u originalu od cetiri
rimovana para nijedan nije Cista rima, a u hrvatskom su takva dva od €etiri rimovana para. K tome,
zadnji par, kojega je karakteriziralo da se prvi parnjak mora rimovati s imenom lika — Amalfi, opet
je u hrvatskom ¢i8¢i od originala, zbog toga $to su glasovi v i fu rije¢ima svi i Amalfi parnjaci po

zvucnosti.
Stihovi iz 8. poglavija:

Jezi¢na igra koja pociva na asonanci i aliteraciji koje nose rijeci Irisz, ri is, sir is, nije prenesena

ili nije mogla biti prenesena na hrvatski jezik, a da se ne nasteti smislu.

U drugom istaknutom smislu, nosilac zvu¢ne podudarnosti u madarskom je ponavljanje rijeci is, a

u hrvatskom je taj nosilac rima crna-tmurna.
Stihovi iz 11. poglavija:

Shema rime aab-b iz originala u prijevodi je zamijenjena shemom aaa-a. Malo nize, necista rima

részeg-egészet prevedena je Cistom dvije-nije.
Stihovi iz 18. poglavija:

Osamnaesto poglavlje je rijetko mjesto gdje se prevoditelji, prevodecéi virradat-lenn halad i hurja-
ujra nisu posluzili ¢istom ni pravom rimom, ve¢ ne€istom rimom: budi-juri, svira-vila, koja je ipak

blize pravoj nego npr. neprava, jer se podudaraju samoglasnici koji su nositelji sloga.
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Iz navedenog je komentara bjelodano kako je prevoditeljska tendencija bila trojaka:

1) Prevoditelji su u gotovo svim slucajevima izbjegavali prevodenje nepravom rimom, te su trazili
,C1S¢a” rjesenja od originala.
2) Po pitanju sheme rime, iz nekoliko se slucajeva vidi kako su prevoditelji stremili ka postojanijoj

strukturi od one u originalu.

3) Prevoditelji su izbjegavali ponavljanja na mjestima gdje se u originalu rijeci koje se ponavljaju
nalaze na mjestu na kojemu su inace rimovani parnjaci te su radije na ta mjesta (dakle na zavrsetke

¢lanaka stihova ili na zavrSetke stihova) stavljali rimovane parnjake.
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5. STILSKE KARAKTERISTIKE TEKSTA I PRIJEVOD

Stilistika proucava stil kao jezi¢ni izraz pojedinca i zanimaju je koja su sredstva i postupci kojima
se postize osobita kvaliteta iskaza.®? Primjerice, stilistiku zanima ¢injenica da je autorica romana
zavrsila studij latinskog 1 bila je uciteljica. Mogu¢i upliv toga se vidi u izmisljenim rije¢ima —
uglavnom u izumima zlog carobnjaka Aterpatera — latinskog oblika, kao Sto su: konvertor,
nonvideor, rezister, iterum 1 drugim izmiSljenim rijeCima, poput naziva odredenih predmeta u
vilinskoj Skoli 1 sl. S druge strane, mogu¢ je argument da se te i njima slicne tvorenice mogu

pripisati 1 samoj naravi fantasticnog 1 knjizevnog zanra.

Primjerice, u tekstu se triput® spominje i spisatelji¢ina kovanica Dohdnysodralék, koja je
prevedena kao izraz Sto mu mrkvica. U nemoguénosti da dopre do semantickog temelja te kovanice
(ukoliko isti uopée postoji), pri prevodenju je prevladao receni¢ni kontekst u kojima se ta rije¢
pojavljivala, koji je sugerirao kako se radi o nekakvom uzviku, stanovitoj reakciji na nesto $to je
subjekt saznao ili dozivio. Stoga su prevoditelji posegnuli za osmisljavanjem nekakvog
nekonvencionalnog pandana tome. Dohdnysodralék, dakako, nije jedina kovanica Magde Szabo u
romanu. Unato¢ tome $to ih ima vise, ne bi bilo posteno kazati da je roman prezasicen istima te
autoricina upotreba tih i tome sli¢nih elemenata ne proizvodi kod ¢itatelja zamor. S druge strane,
tih kovanica ima dovoljno da se bez nedoumice moze ustvrditi kako one — barem u ovom romanu

— jesu sastavni dio knjizevnog stila Magde Szabo.

Magda Szabo6 koristi raznolike sintakticke konstrukcije: njezina upotreba dugih, slozenih recenica
stvara ritmicku 1 fluidnu strukturu teksta, omogucujuci Citatelju da se uroni u njezinu prozu.
Istovremeno, kratke i jednostavne reCenice koristi za naglaSavanje trenutaka dramaticnosti i

napetosti. Radi usporedbe, iznosi se sljedece:

U Wordu sam pomocu alata zamijeni odijelio svaku reCenicu u zaseban paragraf. To sam ucinio
za obje tekstualne verzije romana: madarsku 1 hrvatsku. Na taj nacin brojac rijeci je mogao tretirati
svaku recenicu — 1 tako ih izbrojati — kao zaseban paragraf. Koliko paragrafa ima — toliko ima

recenica. Zatim sam zabiljezio 1 koli¢inu rijeci za svaki dokument.

82 Teorija knjizevnosti, 69. str.
8 U poglavljima 10., 14.1 16.
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U madarskom ima 47.789 rijeci, $to kad se podijeli s brojem paragrafa (odnosno, recenica) od

3699, dobije se rezultat od 12.91 rijeci u prosijeku po recenici.

U hrvatskom ima 57.603 rijeci, Sto kad se podijeli s brojem paragrafa (odnosno, re¢enica) od 4573,

dobije se rezultat od 12.59 rijeci u prosijeku po recenici.

Metoda, dakako, nije posve precizna, ali nam i kao takva ukazuje (ili potvrduje) neke stvari:
Ocekivano, madarski tekst ima ukupno gotovo 10.000 rije¢i manje nego hrvatski (!). Hrvatski je,

da bi prenio tekst romana, morao upotrijebiti preko 800 recenica vise od madarskog.

Madarske recenice u prosijeku sadrze 0.4 rijeci viSe od hrvatskog, $to i ne djeluje tako mnogo
isprva. No kad se uzme u obzir da su madarske rijeci duze, da s obzirom na koli¢inu leksi¢kog
materijala ,,vrijede vise” 1 generalno se viSe moze kazati jednom madarskom rije¢ju nego
hrvatskom, ta se razlika moze bolje pojmiti.’* Uz to, to je tek prosjek: radi ilustracije neka se
napomene kako u 14. poglavlju® ima recenica od 97 rijeéi, u 3. poglavlju od 101, a u 4. poglavlju
ima jedna reCenica od 116 rijeci! Radi prikaza, potonja se reCenica ovdje navodi sa svojim

prijevodom:
(Madarski tekst:)

Nem szolt semmit, de a kapitany érezte, hogy nem azert, mintha nem volna mit, csak hat nem tud,
mert tele a szive zavarral és kétségbeeséssel, nem képes megfogalmazni még egy egyszerii
bocsanatkerést sem, hogy ne haragudj, jo baratom, Amalfi, nem szoktam én kiralyfit jatszani,
sosem voltam én ilyen, csak hat életemben eldszor talalkoztam az igazi banattal meg az elmulas
gondolataval, meg valami olyan érzés is feltamadt bennem, amit szintén nem szoktam én atélni
otthon, mert nincs ra okom vagy alkalmam: szanalmat érzek, Amalfi, szanalmat a voroshaju irant,
meg riadalmat, mert mi is lenne, ha meghalna anyukam, vagy meghalnal te vagy mi valamennyien,
hat banatomban gogos voltam, rosszul viselkedtem, de bocsdss meg nekem, hiszen ugy szeretlek,

tudhatod.

(Prijevod na hrvatski:)

84 Stovise, ¢ak i da te razlike nema, da primjerice re¢enica obaju jezika sadrze jednak broj rije¢i u prosijeku, i dalje
stvaran rezultat izreCenog sadrzaja u njima ne bi bio jednak, zbog ¢injenice da je madarski jezik trebao 800 recenica
manje da roman ,,stane” u njega.

85 Radi se o poglavljima: Olvasé Nyulindl. A Végevanon. Simon, a sas (14.), Csill. A fekete kutya. Lala a parton (3.) i
Emberek (4.)
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Nista nije rekao, ali kapetan je osjecao da to nije zato Sto ne bi imao Sto za reci, ve¢ nije mogao,
srce mu je bilo puno pomutnje i ocaja, nije bio u stanju sastaviti ni jednu jednostavnu ispriku kao
Sto je: ne ljuti se, dobri moj prijatelju, Amalfi, ne ljuti se, nemam obicaj glumiti kraljevica, nikada
nisam bio takav, samo Sto sam se sada po prvi put u Zivotu susreo s pravom tugom i s mislju o
prolaznosti, a jos je k tome u meni oZivio jedan takav osjecaj koji obicno ne prozivljavam kod kuce,
jer za njega nemam ni razloga, ni prilike. Sazaljenje osjecam, Amalfi, sazaljenje prema
crvenokosoj djevojcici, ali i zebnju, jer Sto bi bilo kada bi preminula moja majka, ili kada bi ti
preminuo, ili svi mi, u svojoj tuzi bio sam bahat, loSe sam se ponio, oprosti mi, toliko te volim, to

vec¢ mozes znati.

Pri prevodenju navedenog odlomka, prevoditelji su hrvatski tekst razlomili na dvije recenice. To
je taktika kojoj ina¢e nisu voljeli preCesto pribjeci, kako se ne bi odviSe narusio stil autorice, koja
je sklona tim dugackim recenicama. Takoder, neka se istakne da je za 116 madarskih rijeci u

prijevodu bilo upotrijebljeno 149 hrvatskih rijeci.

Navodeci razlicite vrste jezicne nepodudarnosti koje predstavljaju prevoditeljske probleme, NataSa
Pavlovi¢ kao zaseban element izdvaja razli¢itu uéestalost®® pojmova, frazema i kolokacija. Kao
primjer iz romana navodi se izraz csovdalni a fejét koji se u romanu pojavljuje 20-ak puta, no kad
mu se pridodaju i drugi glagoli poput rdzni ili ingatni — koji svi ukljucuju pokrete glave kao
popratnu radnju uz nesto Sto se govori — taj se broj penje na oko 60 puta. Unato¢ tome §to pokreti
glavom nisu neuobicajeni ili nepoznati u hrvatskom ponaSanju i knjizevnosti, ipak nije posve
prirodno svako malo tekstualno isticati tu radnju. No koliko god to isticanje nije nesto Sto se Cesto
susrece, prevoditelji su zakljucili kako se radi o osobini teksta koju nije uputno naprosto izbaciti,

jer je neuobicajena.

86 Uvod u teorije prevodenja, 38. str.
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6. ZAKLJUCAK

Ovaj je rad, izmedu ostalog, smjerao istaknuti kako slobodu, tako i neke egzaktne i konkretne
zakljucke koji se ticu prevodilackog rada na tekstu. U pogledu tih zaklju¢aka, neka se naglasi
nekoliko stvari: zanrovska obiljezja knjiZzevnosti - ovdje konkretno karakteristike djecje i
fantasticne knjizevnosti - zbog specifi¢nosti svojstvenih tim knjizevnim modusima, utjeu i na sam
prijevod djela. Neki od istaknutijih elemenata prevodenja, poput prevodenja imena likova,
prevodenja stihova, kao i prevodenje dimenzija teksta koje se odnose na stil odredenog autora, na
poseban nacin testiraju i preispituju sam cilj prevodenja, koji je ovdje konceptualiziran kao

postizanje jezicne istovrijednosti.

Dakako, razli¢ite naravi raznorodnih jezika (kako je slucaj s madarskim i hrvatskim), dodatno
mogu 1 zamrsiti 1 obogatiti proces prevodenja. Potonje se, izmedu ostalog, odrzava 1 na samu
duljinu teksta, pri ¢emu opcenito stoji kako hrvatskome tekstu treba vise leksickog materijala da s

madarskog prenese - upotrijebivsi izraz Umberta Eca - otprilike isto.

Prevodenje je prevoditeljskom timu mjestimi¢no pruzilo veliki stupanj slobode (primjerice u
osmisljavanju imena likova), poti¢u¢i ga na slatku kreativnost. U drugim aspektima, ono ga je
,,prisililo”®” da iznalazi rjeSenja koja se nisu odmah (ako i ikad) pokazala kao idealna (pocevsi od
samog naslova romana pa nadalje). Ipak se, u odredenoj mjeri, u oba ta vida, kao 1 u cijelom

dijapazonu slobode i ne-slobode, moglo i uzivati.

Sto se ti¢e procesa prevodenja, osobno sam bio zapanjen s jedne strane lako¢om i brzinom s kojom
su se neka, ne bas ofevidna rjesenja izrodila, gotovo sama od sebe. Tzv. brainstorming (eng. izraz
za grupnu razmjenu te razvoj ideja i miSljenja) kao zaseban element ovdje je, drzim, takoder
odigrao znacajnu ulogu. S druge strane, unazad gledano, jednako sam zapanjen koli¢inom vremena
1 truda koja se mogla i trebala uloziti u dokucivanje kako prevesti neke elemente (rijeci, imena ili

izraze) koji se na prvi pogled ne ¢ine tako zamrSenima.

87 Ovdje se primjerice misli na prevoditeljske probleme s kojima je osoba prevoditelja nuzno suoena, kao §to je
problematika prevodenja s nerodnog jezika na rodni. Usp. Madarsko-hrvatske nepodudarnosti u gramatickom rodu i
neki izazovi u prevodenju, str. 193: ,(...) stoga prevoditelj nema slobodu izbora, prisiljen je konkretizirati informaciju o
rodu/spolu.”
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O jezicima se nerijetko govori kao o cjelovitim, zasebnim svjetovima. Polaze¢i za tom metaforom,
prevoditelj bi bio nesto poput turistickog vodica koji Citatelja dovodi do novog svijeta. Pritom bi

bilo pozeljno da sam vodic §to je moguée bolje poznaje svijet kojim provodi Citatelja.

Takoder se 1 za djecu — imaju¢i na umu djetinju nevinost, zaigranost i mastu — ¢esto kaze kako su
ona u nekom svom svijetu. Njihovi vlastiti izmiSljeni jezici, bi¢a i prijatelji svjedoce o tome kako

je djetinjoj naravi mijeSanje razlicitih svjetova nesto posve blisko i1 svojstveno.

Pokazano je kako se uz samu djecju knjizevnost usko vezuje i pojam fantastike, do te mjere da je
pitanje koliko se uop¢e moze govoriti o odjeljivosti tih dvaju pojmova. Djecja knjizevnost gotovo
da podrazumijeva nesto fantasti¢no, a ono najfantasti¢nije u fantasticnoj knjizevnosti — imaginarna

bica, pojave 1 dogadaji koji svi proizlaze iz oblasti jezika — ujedno je i djetinje.

Fantastika nam, dakako, govori o postojanju drugih, ¢udesnih svjetova ili barem o postojanju
cudesnosti nekog svijeta unutar ovoga naSega. Fantasti¢na nas bi¢a u knjiZevnosti ¢esto najbolje

uce 0 nama samima, oni su najbolji profesori humanologije.®®

To su dakle Cetiri svijeta s kojima osoba prevoditelja treba zonglirati: nas svijet, fantasticni svijet,

Jjezik 1 dijete.

Osobno ne znam Zonglirati, a baratati ¢etirima lopticama imajuéi samo dvije ruke ¢ini mi se
nemogucim ili barem tesko izvedivim. Pri tako kompleksnom zadatku dobro bi mi dosla koja ruka
viSe. Prevodenje u timu ponudilo mi je upravo to — u procesu prevodenja sam ponegdje imao
prilike pripomoc¢i timu ¢iji sam bio ¢lan. Stoga se na kraju ovog putovanja po razli¢itim svjetovima
treba i sluzbeno zahvaliti kolegicama iz grupe koja je prevela roman Tiindér Lala na temelju kojega
su neki generalni i neki partikularni problemi u procesu prevodenja ovdje bili prikazani: Magdaleni
Sivri¢, Klari Bestak i profesorici Kristini Katalini¢. Bez njih ne bi bilo prijevoda, a time ni ovoga

diplomskog rada.

88 Tako je prevedena rije¢ embertan — predmet o ljudima koji u romanu vile uée u vilinskoj $koli.
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