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je potaknula Victora Hugoa na roman Zvonar crkve Notre-Dame Koji je osvojio javnost i
osvijestio vaznost i vrijednost katedrale. On se smatra pokretacem ideje o obnovi katedrale u
19. stoljecu. U to vrijeme razvijale su se francuske drzavne sluzbe za zastitu spomenika koje
su postavile temelje zastite 1 osigurale o¢uvanje pariske katedrale. Stilska restauracija katedrale
zapoCeta je 1843. i trajala do 1864. godine. Radove su vodili arhitekti Jean-Baptiste Lassus i
Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Cilj je bio katedralu vratiti u stanje prvotne cjelovitosti.
Utjecaj Viollet-le-Duc dugo se odrzao te je njegov rad sluzio za primjer u drugim stilskim
restauracijama. Do 21. stolje¢a katedrala je ostala u dobrom stanju te, sre¢om, nije stradala
tijekom dva svjetska rata. Godine 2019. na krovi$tu katedrale buknuo je pozar. Stetu je veéinski
pretrpjelo kroviste, transept i toranj krizista koji se urusio. Stete koje je katedrala pretrpjela

trenutacno se saniraju te je u planu faksimilsko rekonstruriranje katedrale kako ju je restaurirao
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1. Uvod

Cilj ovoga rada je sustavno obraditi restauratorska pitanja na katedrali Notre-Dame u Parizu.
Pariska katedrala u svojem je zivotnom vijeku dozivjela dvije velike restauracije: prvu u 19.
stoljecu te drugu aktualnu. Pokusali smo te restauracije staviti u kontekst i objasniti njihove
vazne odrednice, kao i znacaj i posljedice.

Nakon uvodnog dijela prelazimo na teorijski dio rada. Teorijski dio rada se sastoji od Sest
dijelova. Prvi dio rada posvecen je katedrali u srednjem vijeku. Zapocet ¢emo s kratkim
povijesnim smjestajem katedrale. Objasnit ¢emo koji elementi je svrstavljaju u period gotike i
zaSto su posebni. Zatim ¢emo opisati gradnju katedrale te objasnili povijesni i stilski razvoj
katedrale u srednjem vijeku. U ovom dijelu znacajan izvor nam je knjiga Paris Gothique koju
su napisali Dany Sandron, Denis Hayot, Philippe Plagnieux iz 2020. godine. Knjiga je aktualna
te objedinjuje sva moderna stajaliSta i recentna istrazivanja provedena na katedrali. Ta novija
stajaliSta usporedit ¢emo sa onima Viollet-le-Duca iz 19. stolje¢a koristeéi se tekstom koju su
on i Lassus napisali kao pripremu za stilsku restauraciju, Projet de restauration de Notre-Dame
de Paris.

U drugom dijelu rada obradit ¢emo Stete ucinjene na katedrali u 18. stoljecu. Te Stete
obuhvacaju one za vrijeme prosvijetiteljstva te u doba revolucije. Opisat ¢emo vandalizam Koji
je zavladao uz ideje revolucionara te se ispolio poglavito na crkvenim i plemi¢kim posjedima.
U tom je razdoblju katedrala imala nekoliko novih uloga te je pretrpjela oSte¢enja, najvecim
dijelom na procelju. Kao glavni izvori posluzit ¢e nam djela Histoire du vandalisme : les
monuments détruits de l'art frangais (1994.) Louisa Réaua koji donosi zanimljive ¢injenice o
francuskoj revoluciji 1 nac¢inu na koji je utjecala na drustvo 1 promjenu percepcije umjetnosti te
veliko djelo La vie des monuments francais : destruction : restauration (1951.) Paula Léona
posveceno Stetama na spomenicima koji donosi dosta izvornih svjedocanstava iz tog vremena.
Trece poglavlje naslovljeno “Postavljanje fokusa na oCuvanje bastine” donosi opis razvoja
sluzbi za zastitu povijesnih spomenika u Francuskoj. Naglasena je vaznost Povjerenstva za
povijesne spomenike (Commission des monuments historiques). Najznacajniji izvori kojima
¢emo se koristiti u ovom dijelu su dva djela profesora Marka Spiki¢a: Konzerviranje europskih
spomenika od 1800. do 1850. godine (2009.) i Anatomija povijesnog spomenika (2006.) koji
donosi izvorne tekstove autora znaCajnih za zaStitu spomenika te, ponovno, La vie des
monuments frang¢ais : destruction : restauration Paula Léona. U zadnjem potpoglavlju treceg

dijela bavit ¢emo se utjecajem koji je postigao Victor Hugo svojim teorijskim tekstovima u



podrucju zastite spomenika, a poglavito uspjehom svojeg romana Zvonar crkve Notre-Dame
koji je potaknuo obnovu katedrale.

U sljedecem, Cetvrtom dijelu pisat ¢emo o pregradnji Pariza koju je vodio Georges-Eugéne
Haussmann s naglaskom na promjene unesene na otok u Parizu ile de la Cité na kojem se nalazi
katedrala. Peti dio posvetit ¢emo stilskom restauriranju. U sklopu obrade samog pojma
donosimo analizu teksta Naputak za ocuvanje i restauriranje dijecezanskih gradevina, narocito
katedrala koji su napisali Prosper Mérimée i Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Dalje ¢emo
predstaviti dva arhitekta znacajna za razdoblje stilskog restauriranja koji su restaurirali Notre-
Dame: Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc. Nastavit ¢emo s opisom restauratorskih
radova ucinjenih u obnovi zapocetoj 1843. koja je trajala do 1864. godine. VaZan izvor u ovom
dijelu nam je bio program radova arhitekata, Projekt restauriranja Notre Dame u Parizu (Projet
de restauration de Notre-Dame Paris) u kojem uz opis katedrale kroz povijest nalazimo
detaljne planove i metodoloske komponente rada arhitekata. U njihovoj monografiji o katedrali
i novoj sakristiji (Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, 1853.)
nalaze se zanimljive fotografije i skice arhitekata koje ¢emo priloziti radu

U posljednjem poglavlju nalazit ¢e se informacije vezane za katedralu nakon pozara
2019. godine. Prvo ¢emo opisati okolnosti pozara i Stete koje su nastale na katedrali. Zatim
razne prijedloge za restauriranje te konacno plan restauratorskih radova zaduzenog arhitekta,
Phillippea Villeneuvea. Opisat ¢emo radove koji su izvedeni do jeseni 2023. godine te kakvo
je stanje katedrale u tom trenutku. Klju¢an izvor u ovom poglavlju je ¢asopis koji objavljuje
restauratorska ekipa, a sadrzi aktualnosti vezane za napredak radova, La Fabrique de Notre-
Dame. U zadnjem poglavlju koje iznosi zakljucak, sintetiziraju se sve informacije iz prijasnjeg

dijela diplomskoga rada te se ukratko iznosi nase misljenje o aktualnoj restauraciji.



2. PariSka katedrala u srednjem vijeku

2.1. Goticka katedrala

Gotika se razvila u drugoj polovici 12. stoljeca u regiji Ile-de-France te se u 13. stoljecu
prosirila po cijeloj Francuskoj, a zatim i po drugim zemljama Europe kao Sto su Engleska,
Njemacko Carstvo i Spanjolska®. Goticki stil nudi moguénosti za gradnju razli¢itih tipova
profanih gradevina kao Sto su vije¢nice, kraljevske palace, bolnice, utvrde, mostovi, ali
sakralna arhitektura je ipak puzila najvise mogucnosti i sredstava za razvoj stila?.

U srediStu razvoja stila nasla se pariska katedrala. Pariz se razvijao kao grad zahvaljujuéi
osnivanju crkvenih $kola (kasnije Sorbonna), kao i zato §to je u 12. st. postao trajno mjesto
boravka kralja i njegova dvora®.

U vrijeme pocetka razvitka gotike, sredinom 12. st. promijenio se okvir unutar kojeg nastaje
umjetnost i odakle se $iri, pa je tako goticka umjetnost ponajprije urbana i fokus je stavljen na
katedrale, za razliku od romani¢ke koja se razvijala izvan gradova i fokusirala na samostane®.
Naime, u razdoblju od 1000. do 1328. godine broj stanovnika Francuske je sa Sest milijuna
porastao na 13,5 milijuna te je broj stanovnika u gradovima bio utrostru¢en®. U tom novom
urbanom prostoru, katedrala je trebala biti monumentalna i svojom veli¢inom dominirati
gradom.

Vecina projekata gotickih crkava pokrenuta je zbog pozara te bi to obicno bio dobar poticaj za
privatne donacije kojima bi se projekt pokrenuo. Tako bi se uz crkvene prihode za veéinu
financija oslanjali na donacije. Medutim, kada to nije bilo dovoljno, slali bi relikvije kako bi
potaknule interes ljudi ili bi, u krajnjem slucaju, zamolili papu da obeca indulgenciju svima
koji bi doprinijeli projektu®. Buduéi da su velike, goti¢ke crkve bile su skupe i trebalo im je
dugo vremena za izgradnju. Problemi u financiranju dovodili su do odgadanja zavrSetka
gradevine, §to je jedan od razloga zaSto nailazimo na razliCite stilove na istoj gradevini.
Nasuprot tome, dobar primjer brze izgradnje zbog velikog interesa je katedrala u Chartresu

koja je izgradena u 27 godina’.

1 Usp. Erlande-Brandenburg, 1991., str. 139
2 Usp. Branner. 1988., str. 10

3 Usp. Parry, 2001., str.106

4 Usp. Erlande-Brandenburg, 1991., str. 139
% Isto, str. 139

6 Usp. Branner. 1988., str. 17

7 Isto, str. 17


https://koha.ffzg.unizg.hr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=351089
https://koha.ffzg.unizg.hr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=351089

Kao najvaznije elemente gotike mozemo navesti teznju za visinom i monumentalnoscu, ali u
isto vrijeme prozra¢noSc¢u. Iz te teznje proizlaze inovacije u strukturalnim i dekorativnim
elementima koji svi sluze istom cilju. Goticki arhitekti su uglavnom uzimali ve¢ poznate
elemente arhitekture i koristili ih i razvijali na nacin svojstven za gotiku. Tijekom gotike dolazi
do inovacija, kako u strukturnim elementima tako i u dekoraciji, prozra¢nosti i svjetlu.

Jedan od klju¢nih elemenata gotike je Siljasti luk. Iako se koristio od starog Rima, Siljasti luk
postaje simbolom gotike. Uz dominantni Siljasti, u flamboyant (,,plamenoj*) gotici pocinje se
koristiti segmentni luk. Siljasti luk postao je popularan u gotici jer je omoguéio gradnju u veliku
visinu zbog nacina na koji se prenosila tezina, odnosno radio je manji pritisak te je zato
zahtijevao manje konstrukcije koja bi taj pritisak primila®. Imao je i estetsku komponentu: zbog
svoje forme je proizvodio efekt visine kojoj su goticki arhitekti tezili.

Drugi neizostavni element je rebrasti svod. U Pariz je doSao preko Normandije iz Engleske
gdje je koristen u romanickoj katedrali u Durhamu®. Razlikujemo &etverodjelni i Sesterodijelni
svod. Cetverodijelni predstavlja zreli strukturalni sustav pa tako jedan travej u glavnom brodu
odgovara jednom traveju u boénom. Tehnika rebrastog svoda usavriena je do 13. stoljec¢a’®.
Njegove prednosti ukljucuju prijenos tezine na Cetiri tocke pomocu rebara, Sto znaci da je
moguce napraviti vrlo tanke zidove 1 imati velike ostakljene prozore. Polja svoda izmedu rebara
popunjena su lakim materijalom. Odnos visine i Sirine svoda na taj je na¢in postao fleksibilan
pa je bilo moguce nadsvodivanje vrlo Sirokih prostora, a dodavanjem rebara postalo je moguce
prilagoditi svodove, primjerice za apside, radijalne kapele, ambulatorij ili kriZziste!!.
Jo§ jedan vazan element goticke arhitekture je kontrafor, koji prenosi tezinu svoda i zidova na
sustav tocaka izvan gradevine. Prije se drzalo da je prvi kontrafor napravljen u Notre-Dame u
Parizu, no otkriveno je da je napravljen ranije, u crkvi Saint Germain-des-Pres*? . Kontraforni
sustav je strukturni element, odnosno dio sustava prijenosa tereta gradevine, no uklopljen je u
gradevinu dodavanjem dekoracije te ¢ini dio arhitektonskog izri¢aja goticke gradevine. Kako
su katedrale 1 crkve postojale sve viSe, tako je bilo potrebno unaprijediti kontrafor te je u
posljednjoj Cetvrtini 12. st.2 nastao lebdeéi kontrafor. Velike crkve 13 .st. imale su po 2 ili 3
sloja kontrafora koji su prenosili tezinu i sluzili stabilnosit triforija protiv vjetra i za stabilnost

kroval®,

8 Usp. Fitchen, 1981., str. 80

9 Usp. Branner, 1988., str. 22

10 Usp. Erlande-Brandenburg 1989., str. 32
1 |sto, str. 32

12 |Isto, str. 32

13 Usp. Jantzen, 1962., str. 91

14 Usp. Fitchen, 1981., str. 77


https://koha.ffzg.unizg.hr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=351089

Uz te karakteristi¢ne elemente gotike, navest ¢emo jo$ jedan upecatljiv element, a to je vitraj.
Vitraji unose svjetlost u crkvu na nac¢in da, prema opatu Sugeru, podizu um s materijalnog na
duhovno, dok neoplatonist Plotin u 3. st. izjednacuje Boga sa svjetlom®®. Suger vitrajima
pripisuje trojaku ulogu: na njima su prikazivane svete slike, nalikovao je rasko$nom dragom
kamenju i odrazavao je misterij crkve svojim sjajem'®. Takvo se misljenje reflektiralo u
gotickoj arhitekturi koja je kroz Sto vece prozore neumorno pokusavala unijeti Sto vise
obojanog, a ne prirodnog svjetla.

Uz navedene elemente, koji iako nisu bili novi u svijetu arhitekture bili su koriSteni na poseban
nacin, za vrijeme gotike se zbog jacanja kulta relikvija u 11. st. u Francuskoj razvio novi
arhitektonski element. Boéni brodovi se produljuju oko kora u ambulatorije te sadrze kapele s
oltarima svetaca. Postoje varijacije te nailazimo na dva ambulatorija sa ili bez kapela®’.
Dakle, gotika tezi lako¢i i monumentalnosti. Goticki su arhitekti naglasavali vertikalnost
gradevine, potporu su pomoc¢u kontrafornog sustava postavili izvan crkve te je struktura
prozracna zahvaljujuéi velikim ostakljenim prozorima 1 reljefnosti prostora. Rezultat je
monumentalna gradevina prepuna svjetlosti. Tome opisu odgovara i pari§ka katedrala koja je

ujedno i jedna od najpoznatijih gotickih gradevina.

2.2. Kratka povijest katedrale Notre-Dame

Sandron, Hayot i Plagnieux u Paris gothique pisu da je u drugoj polovici 6. st. sagradena prva
pariSka katedrala, vjerojatno na mjestu danasnje. Uz nju je stajao i baptisterij, smjeSten na
mjestu kasnije crkve Saint-Jean-le-Rond. Prema novom istrazivanju, uz katedralu je stajala jos
jedna crkva, bazilika Svetog Stjepana (Saint-Etienne), sekundarno zdanje povezano s
katedralom®. Znagi, Saint-Etienne nije bila katedrala koju je zamijenila danasnja, kako se &esto
nailazi u literaturi.

Tako naprimjer, Viollet-le-Duc pise da se, prije nego $to je zapocCeta izgradnja katedrala Notre-
Dame, na tome mjestu ve¢ nalazila puno manja katedrala posveéena svetom Stjepanu, a uz nju

je stajala i manja crkva posveéena Bogorodici®.

15 Usp. Erlande-Brandenburg 1989., str. 34

16 Usp. Branner, 1988., str. 21

17 Usp. Jantzen, 1962., str. 47

18 Usp. Sandron, Hayot, Plagnieux, 2020., str. 120
19 Usp. Viollet-le-Duc, 2017., str 4


https://koha.ffzg.unizg.hr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=351089

Sandron, Hayot i Plagnieux takoder navode kako su ispod parvisa pronadeni ostaci
peterobrodne bazilike, s proceljem i tornjevima koji odgovaraju karolinSkom dobu iz prve
polovice 9. st. te da je sluzila kao katedrala, dok se prava pretaca danasnje katedrale nalazila
istoéno od karolinske, na mjestu danagnje?’. Romanicka je katedrala bila posveéena Bogorodici
te je zapodeta krajem 11. ili podetkom 12. st. i dovrsena oko 1124. godine?®.

Ponovna izgradnja Notre-Dame bila je nuzna zbog loSeg stanja stare katedrale i jer je Pariz
proglasen glavnim gradom?? pa je morao imati vecu i monumentalnu katedralu. Biskup
Maurice de Sully pokrenuo je projekt nove katedrale.

Sandron, Hayot, Plagnieux u Paris gothique piSu da je ubrzo nakon §to je Maurice de Sully
postao biskup 1163. godine organizirao pocetak radova, $to ukazuje na to da je nova katedrala
vjerojatno planirana i ranije. Iste je godine potpisan dokument kojim je dogovoreno probijanje
ulice Neuve-Notre-Dame u smjeru buduéeg parvisa, odnosno katedrale?.

U to vrijeme, pristupni trgovi nisu bili veliki, a bilo je vazno omoguéiti lak pristup katedrali jer
je imala vazno mjesto u svakodnevnom zivotu ljudi. Zbog toga je u Parizu otvorena ulica
Neuve-Notre-Dame. Taj projekt pokrenuo je tadasnji biskup, Maurice de Sully. Naumio je da
se ulica Neuve-Notre-Dame koja vodi od pristupnog trga spoji s ulicnom osi koja se u smjeru
sjever-jug protezala preko cijelog ile de la Citéa kako bi se spojile isto¢na i zapadna obala i
omogucéio laksi pristup katedrali?*,

To je bio veliki projekt te je trebalo ukloniti postojeée gradevine kako bi se napravilo mjesta.
Prema sacuvanim dokumentima vidi se da su s vlasnicima ku¢a vodeni sloZeni pregovori,
ispladene su visoke odstete te je probijanje ulice bilo izvedeno u etapama?®. Prije se drzalo da
je povod tom projektu bio omoguéiti dovoz gradevnog materijala do gradilista katedrale Notre-
Dame, ali dovoz materijala bio je laksi vodenim putem, preko Seine gdje je bilo dovoljno
prostoraZ®,

Crkva Saint-Jean-le-Rond stajala je sjeverno pored procelja i imala je funkciju baptisterija, a
pregradena je u 13. st., no 1748. godine je porusena®’. Sjeverno od katedrale nalazile su se

zgrade svecenstva, dok je na jugu Maurice de Sully dao sagraditi Biskupsku palacu. Podigao

20 Usp. Sandron, Hayot, Plagnieux, 2020., str.120
2L |sto, str 123

22 Usp. Alain Erlande-Brandenburg,1989., str 512
23 Usp. Sandron, Hayot, Plagnieux, 2020., str.124
24 Usp. Alain Erlande-Brandenburg, 1997., str. 185
B |sto
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27 Usp. Sandron, Hayot, Plagnieux, 2020., str. 26



ju se Simon de Bucy, pariski biskup (1290.-1304.), krajem 13. st. te je imala kapelu na dva
kata i veliku dvoranu.?
Dakle, gradnja Notre-Dame bila je dio velikog projekta koji je uklju¢ivao rusenje starih zgrada,

povecanje pristupnog trga i izgradnju novih zgrada vaznih za funkcioniranje katedrale.

Slika 1. Plan Pariza napravljen pod vodstvom Michel-Etiennea Turgota

2.3. Gradnja 1 opis pariSke katedrale

Gradnja pariSke katedrale trajala je dugo, od 12. do 14. stoljeca, i odvijala se u vise etapa.

Navodimo faze gradnje katedrale kako su ih opisali Sandron, Hayot, Plagnieux u knjizi Paris
gothique. Stara katedrala je rusena kako je gradnja nove napredovala. Na katedrali je tokom
gradnje radilo viSe arhitekata. Gradnja je pocela od kora. Kor je imao dvostruki deambulatorij
jednake Sirine kao bo¢ni brodovi, a izvorno je bio bez radijalnih kapela (Slika 2.). Zakrivljene

traveje u deambulatoriju arhitekt je podijelio na tri trokutasta dijela te povecao broj stupova

28 |sto, str. 26



koji razdijeljuju deambulatorij. Kor predstavlja goticku inovaciju jer je gotovo jednake duzine
kao i brodovi. Takvu formu kora ne nalazimo prije katedrale u Sensu?®. Moguée je da se arhitekt
odlucio za takvo rjeSenje na poticaj biskupa de Sullyja ili kao posljedica Lateranskog koncila

kako bi se osiguralo dovoljno prostora svim vjernicima da se okupe u prostoru katedrale®.
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Slika 2. Tlocrt katedrale

Stupovi u koru, kao i u brodovima su jednostavni glatki kruzni stupovi.

Pisci dalje prenose da je Robert de Thorigny, biskup Mont-Saint-Michela i kroni¢ar, napisao
je da je kor 1177. godine bio dovrsen do svodova. Morao je biti u potpunosti dovrsen do 19.
ozujka 1182. kada je crkva posvecena. Glavni je brod zapocet oko 1175., znaci dok je kor jo§
uvijek bio u izgradnji. Maurice de Sully je 1196. oporu¢no ostavio 5000 livri za olovni krov
katedrale. U to vrijeme jos$ je nedostajalo procelje i posljednja dva zapadna traveja. U njima se
nalaze kantonirani stupovi sa po Cetiri kolonete kakvi su se prvi puta pojavili u Chartresu 1194.
te prosirili malo nakon 1200 godine®!. Autori se slazu s C. Bruzelius da su ta dva traveja
nadsvodena malo nakon 1225. jer se &ekalo gradnju velike rozete na prodelju?.

Elevacija katedrale je Cetverodjelna te se sastoji od arkada, triforija, rozete ispred galerije 1
prozora. Ima pet brodova po uzoru na staru katedralu (Slika 2.). Svodovi su Sestodijelni (Slika
4.). Cetverodjelna elevacija ovih razmjera zahtijevala je i odredene prilagodbe u konstrukciji

gradevine (Slika 3.). Stupovi su morali biti ojacani iznad razine svodova bo¢nih brodova $to je

29 Isto, str. 126

%0 Isto

3L Isto

32 Usp. Caroline Bruzelius, 1987., str. 540-569



zahtijevalo da se galerija nadsvodi®®. Novi dio elevacije smjesten je izmedu galerije i triforija
kao zidna dekoracija.

Veliku vaznost ima triforij. On je primjer nove skeletizacije gradevine: zid se rastvara na dva
tanka sloja te je jedan otvoren arkadama. Uz estetsku funkciju, ima i konstruktivnu te sluzi za
prijenos tezina gornjih dijelova. Drugi vazan ¢imbenik tankih, laks$ih zidova su prozori.
Arhitekt glavnog broda iskoristio je kontrafore za potporu svodova i krova te je tako mogao

istanjiti zidove i galerije3*.
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Slika 3. Pretpostavljena izvorna ¢etverodijelna elevacija

33 Robert Branner, 1988., str. 25
34 Usp. Robert Branner, 1988., str. 27
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Slika 4. Glavni brod katedrale

Notre-Dame ima harmoni¢no dvotoranjsko procelje koje je Gest uzor za druge katedrale®.
Procelje je dovrSeno do 1220. Godine. Program na procelju osmisljen je s temom Spasenja
prema teoloskim mislima katedralne $kole na visokom intelektualnom nivou®®. Program na
portalima pokazuje vaznost marijanskog kulta u to vrijeme. Dvotoranjsko procelje je
ujedinjeno Galerijom kraljeva i arkadicom. Galerija kraljeva pokazuje podrijetlo Marije i
francuskih kraljeva od kralja Davida kako bi i na taj nac¢in pokazivali legitimitet vlasti dan od
Boga. Proporcije kraljeva prilagodene su perspektivi gledanja odozdo. Fasada je izvorno bila
obojena. Katedrala je u principu bila gotova 1245. kada Guillaume d’ Auvergne donira zvono

za juzni zvonik®.

35 Usp. Alain Erlande-Brandenburg, 1997., str. 27
3 Usp. Sandron, Hayot, Plagnieux, 2020., str.
37 Alain Erlande-Brandenburg,1989., str. 512
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Slika 5. Zapadno procelje katedrale

U trecoj Cetvrtini 13. st. napravljene su sljede¢e promjene: promjena elevacije (Slika 3.),
dodavanje kapela izmedu kontrafora brodova i zatim kora, produljenje ruku transepta.
Kontrafori koje je zamislio prvi arhitekt su u velikoj mjeri modificirani 1225. u rayonnant fazi
te kasnije restaurirani u 19. stoljecu. Oni iz 12. st. bili su jednostavni, bez fijale na vrhu te su
gornji dijelovi kontrafornih lukova bili plosnati i nisu imali sistem odvodnje kisnice.

Moguce je da je elevacija promijenjena u trodijelnu nakon pozara ¢ije je tragove pronasao
Viollet-le-Duc®®. Radovi su zapoéeli oko 1220. na koru i nastavili se u brodovima 1230. godine.
Zidovi su poviseni za tri metra i povecani su prozori. Novi prozori sastoje se od po dva kopljasta
prozora i jednog okula te su rozete ukonjene kako bi staklena povrsina bila Sto veca. Zbog toga
je napravljen novi sustav odvodnje kisnice kao i kontrafori. Bili su ukraseni fijalama te imali
vodorige i kanal koji je vodu s krova odvodio na tlo.

U isto vrijeme s promjenom elevacije, dodano je 14 kapela medu kontrafore. Najranija, prva

na sjeveru datira iz 1225.-1230. te su radovi na kapelama brodova zavrSeni oko 1245. U

38 Usp. Lassus et Viollet-le-Duc, 1843.
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kapelama pronalazimo desetak rjeSenja rozeta. Kapele u koru napravljene su kasnije, oko 1260.
One su virtuoznije i profinjenije, pogotovo gledane iz eksterijera.

Oko 1245. godine poceli su radovi na sjevernom kraku transepta. Radove je izvodio arhitekt
Jean de Chelles. Uz sjeverni krak transepta, Jean de Chelles je izgradio i kapele na kraku.
Procelje kraka je bilo iznimno inovativno i pripada razdoblju rayonnant gotike. Triforij je
golem i ostakljen te ima veliku rozetu. Zid je prozracan i lagan, a geometrijski vokabular
rafiniran.

Jean de Chelles je preminuo oko 1258. godine te ga je naslijedio Pierre de Montreuil. On je
izgradio joS§ prozra¢niji zid i u njega uklopio skulpture. Geometrijski uzorci su sloZeni i
rafinirani. Krajnji rezultat je harmonican i rafiniran. Oko 1270. godine, procelja krakova

transepta su dovrSena (Slika 6.).

Slika 6. Pogled na katedralu s juga

Rozeta je prvi put restaurirana u 18. st. a zatim u velikom stilskom restauriranju 19. stoljeca.
Prema crtezima, tadasnja kompozicija bila je manje staticna od danaSnje jer nije bilo
horizontalnih i vertikalnih linija nego je rozeta bila fluidnija s laticama.

Oko 1296. godine bile su dodane tri zaobljene kapele na apsidi. Prva, koja ide po sredisnjoj
osi, izgradena je do 1304. godine. Te su kapele imale veliki utjecaj na arhitekturu u vladavini
Filipa Lijepog, na primjer u katedralama u Rouenu i Amiensu. lzveo ih je Pierre de Chelles
koji je gradio i arkade koje povezuju krakove transepta s korom. Vjerojatno je de Chelles

12



takoder izgradio nove kontrafore na koru, dekorirane i napravljene u skladu s prozorima
mrezom novih kapela. Naslijedio ga je 1318. Jean Ravy koji je oko 1320. dovrsio kapele.
Oltarnu ogradu koju su Pierre de Montreuil ili Pierre de Chelles zapoceli krajem 13. st.,
nastavio je graditi Jean Ravy, a dovrsio Jean le Bouteiller oko 1350. godine.

Katedrala je bila dugacka 127 metara, visoka 33 metara i Siroka 40 metara. U vrijeme izgradnje
bila je najveca sakralna gradevina u Europi.®®

Arhitekti Jean-Baptiste Lassus i Eugeéne Viollet-le-Duc su prije restauriranja katedrale napisali
i objavili knjizicu Projet de restauration de Notre-Dame u kojoj je drugi dio posvecen
povijesnom opisu katedrale od izgradnje do njihova vremena, odnosno objave djela 1843.
godine. Na katedrali se razlikuju tri velika razdoblja. Najstariji dio katedrale sagradio je u
drugoj polovici 12. stolje¢a Maurice de Sully.

Pisci su naveli da se mislilo da je katedrala izgradena na pilonima, no u istraZivanjima
provedenim 1699. i 1774. to se pokazalo pogresnim. Maurice de Sully oporu¢no je ostavio
5000 livri za krov kora. Dakle, do 1196. kada je umro, kor je bio dovrSen. Gradnja brodova je
nastavljena te je pocetkom 13. st. izgradeno zapadno procelje i brodovi, ukljucujuc¢i prozorsku
zonu. U drugoj polovici 13. st. kapele su dodane na brodove. U 14. st. izgradena su procelja
transepta, kapele kora i velik dio kontrafora. Crvena vrata su dovrSena u 14. stoljecu.

Lassus i Viollet-le-Duc primjeéuju raritet da je u 15., 16. i 17. stoljecu katedrala prosla bez
dodataka.

Caroline Bruzelius u svome ¢lanku The Construction of Notre-Dame in Paris iznosi hipotezu
da se gradnja katedrale nije odvijala linearno od istoka prema zapadu nego da su se u isto
vrijeme odvijali radovi na razli¢itim dijelovima gradevine. Ona drZi da se glavni brod ve¢
poceo graditi dok kor nije bilo zavrSen te da je zbog toga modificiran dizajn gornjih katova
kora te da su vjerojatno tada dodani kontrafori u projektu svetista. Dakle, glavni brod bio je u
izgradnji dok svetiSte jo$ nije bilo zavrSeno, procelje je zapoceto dok se glavni brod jo§ gradio.
Bruzelius drzi da je na katedrali ukupno radilo sedam majstora, od kojih su petorica
neimenovana, dok za posljednja dva znamo da su se zvali Jean de Chelles i Pierre de
Montreuil.*

Bocne kapele dogradivane su od 1228. godine i u katedrali su najranije datirani primjeri tipa

standardne kapele koji nalazimo diljem zapadne Europe*!. Ukupno je sagradeno 35 kapela, 14

3 sluzbene stranice katedrale https://www.notredamedeparis.fr/decouvrir/histoire/les-batisseurs/ (pregledano
20.8.23))

40 Usp. Caroline Bruzelius, 1987., str. 540-569

41 Usp. Mailan S. Doquang, 2011., str. 2
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na bo¢nim brodovima i 21 na apsidi. Kako bi se kapele mogle izgraditi bilo je potrebno srusiti
vanjski zid kora. Takva praksa postala je uobi¢ajena po¢etkom 13. st. u Francuskoj gdje su se
po uzoru na Notre-Dame dodavale kapele i na druge ve¢ dovrSene crkve, kao npr. katedrale u
Rouenu, Laonu, Amiensu, a kasnije su kapele gradene usporedno s gradnjom crkava kao u
crkvama Saint-Etienne-du-Mont, Saint-Germain-I'Auxerrois i Saint-Eustache u Parizu®.

Ovaj tip kapele odlikuje uniformnost, sve kapele su jednake veli¢ine (5,2 x 3,3 m) te zauzimaju
jedan travej, imaju ¢etverodijelni rebrasti svodovi, u kapele se ulazi kroz luk iz 12. st., prozori
su povecani i ukraseni vitrajima, rozetama, okulima itd. u rayonnant stilu.

Apsidalne kapele grupirane su po dvije ili tri te ih ne odvajaju masivni zidovi. Ulazi su im
trolu¢no ili dvolu¢no zakljuceni te su viSe ukrasene od ostalih kapela. Medutim, svejedno su
funkcionirale autonomno poput ostalih kapela, s vlastitim svecem zaStitnikom i oltarom. Izvana
se takava razlika izmedu kapela ne vidi te sve izgledaju ujednaceno i iste velicine.

Mailan S. Doquang drzi da je glavna funkcija kapela bila privatne mise, odnosno kri¢anska
liturgija molitava za mrtve. Smatra da postoji povezanost gradnje kapela i nove doktrine
Cistilita u parigkim intelektualnim krugovima ranog 13. stolje¢a®®. Dakle, drZi da su kapele
bile izraz novog odnosa prema zagrobnom zivotu. Gradnja kapela pocela je u vrijeme biskupa
Guillaumea d’Auvergnea (1228. - 1249.).

Bocne kapele bile su ekskluzivne, sluzile su za privatne mase donatora kao i za pokazivanje
socijalnog statusa. Uz oltare, u njima su se nalazili grobovi s portretima preminulih, vitraji i
komemorativne skulpture. Bile su odvojene od prolaza i ambulatorija zaklju¢anim vratima.
Nazalost, nijedna vrata nisu sauvana.

PariSka katedrala prvi je primjer goticke gradevine golemih dimenzija ¢iji ¢e primjer slijediti

mnoge druge katedrale**,

42 Isto., str. 3
43 Usp. Mailan S. Doquang, 2011., str.2
44 Usp. Caroline Bruzelius, 1987., str. 540-569
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3. Stete ucinjene na katedrali u 18. stoljeéu

3.1. Preinake na katedrali prije Revolucije 1789. godine

o P o Miry S 5

Slika 7. Grafika katedrale i parvisa iz 1753. godine

U doba Prosvjetiteljstva, u 18. stoljecu Cesta je praksa bila uklanjanje razdjelnih stupova,
trumeaua, kako bi se napravilo viSe mjesta za laksi prolazak crkvenih procesija, a za vrijeme
Revolucije kako bi se olakSao prolazak kola jer su u to vrijeme mnoge crkve sluzile kao
spremista, o cemu ¢emo vise re¢i u idu¢em poglavlju.

Isto se dogodilo u pariskoj Notre-Dame. Arhitekt Jacques Germain Soufflot 1771. godine
zapoCeo je projekt uklanjanja razdjelnog stupa sredi$njeg portala®®. Na razdjelnom stupu se
nalazio kip Krista suca. Uz stup, uklonjeni su timpan i nadvratnik s prikaza Posljednjeg suda.

Cesta praksa bila je uklanjati vitraje. Za to je postojalo vise razloga. Prvi je kako bi bilo svjetlije
u crkvi i bolje se vidjelo sto se dogada u bogosluzju, kao i ¢esto bogati dekor. Zatim, izgubilo
se razumijevanje srednjovjekovne ikonografije te su prikazi na vitrajima bili ¢udni i Sokantni.

No postoji 1 prakti¢an razlog; nestajali su majstori koji su znali popraviti vitraje.

U razdoblju od 1725. Do 1727. kardinal Louis-Antoine de Noailles pokrenuo je rekonstrukciju
vitraja. Ostale su samo tri velike rozete na zapadnom te juznom i sjevernom procelju transepta,

no i one su velikim dijelom restaurirane u 19. stoljecu.

%Louis Réau, 1994., str.149
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Jo§ jedan dio katedrale koji je izmijenjen prije prije Revolucije je kor. Nije sacuvan izvorni
goticki kor katedrale, kao ni podaci o tome kako je izgledao. Kralj Luj XIV je po Zelji Luja
Svetog pokrenuo projekt preuredenja kora u ¢ast Blazenoj Djevici Mariji. Projekt je zapoceo
1699. a zavrsen je 1714. godine. Arhitekt Jules-Hardouin Mansart ga je osmislio, a nakon
njegove smrti 1708. uz preinake ga je dovr$io njegov Sogor Robert de Cotte.

Na oltaru je Pieta i sa svake strane kle¢e Luj Sveti i Luj XIV (Slike 8 i 9). Skulpture su napravili
Antoine Coysevox i ne¢aci Nicolas i Guillaume Coustou. Du Goulon i Charpentier su napravili
nove korske klupe od drveta. Uz to, interijer katedrale je okre¢en vapnom. Godine 1709. prema
zelji kardinala Louis-Antoine de Noaillesa uklonjena je oltarna pregrada. Medutim, polikromni

reljefi iz 14. st. bili su sacuvani.

Slika 8. Kip Luja X111 napravio je Guillaume Coustou
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Slika 9. Kip Luja X1V napravio je Antoine Coysevox

3.2. Doba Revolucije

Godina 1789. jedna je od najvaznijih u francuskoj povijesti. Te se godine francuski narod
pobunio protiv kralja i nasilnim putem uzeo vlast u svoje ruke. Revolucija je uz novu politicku
vlast uvela brojne novine koje su se odrazile i na umjetnost. Umjetnicka djela gledana su kroz
prizmu revolucionarne ideologije.

Za vrijeme Revolucije uniStavani su crkve i dvorci kao simboli starog poretka, pa je njihovo
unistavanje drzano za domoljubni ¢in. Religija je sluzbeno zabranjena 1793. te je uveden kult
Razuma i posljedi¢no novi, republikanski kalendar. Zbog kulta Razuma uklonjeno je sve iz
crkava $to je smetalo u procesiji i ritualima: klupe, oltarne pregrade, grobnice itd. U koru bi se
zatim obicno postavio oltar posvecen Domovini.

Takoder, sav materijal iz crkava koji se mogao iskoristiti uzeli bi revolucionari. Uzimali su
olovo za metke, skidani su zvonici, zvona, tornjevi na krizistu, iz unutra$njosti su uklonjene

zeljezne reSetke 1 ukrasi, tkanine. UniSteni su kipovi, a dragocjeni ili korisni materijali uzeti su
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i podijeljeni. Unistavani su vitraji na crkvama kako bi se uzimalo olovo s vitraja koje bi
pretopili u “balles patriotes”*® (domoljubne metke).

Nakon §to bi sve uzeli, mnoge crkve, samostani i plemicke kuce prodani su pa sruSeni ili
prenamijenjeni. Primjerice, u Mansu je netko kupio kapucinski samostan, srusio ga i sagradio
si kuéu za ladanje, ili bi, poput crkve Saint-Charles, postala konjusnica®’.

Rijetko se dogadalo da revolucionarna vlast intervenira da se neka crkva spasi. Ako bi netko
zelio spasiti crkvu zbog umjetnosti i njezine vrijednosti, bio bi sumnjiv i optuzen da se protivi
idejama Revolucije.

Osim inventara crkava i palaca, uzimali su se dijelovi gradevina, poput kamena kojim bi se
gradile zgrade, kanali ili Cetvrti. Primjerice, crkva Saint-Nicaise u Reimsu je demolirana te su
stanovnici grada 22 godine koristili njezin materijal dok nisu ostale ruine, a na kraju je na njoj
sagradena tkalacka Cetvrt*®. U pariskoj Getvrti Marais stare su palade stradale jer su
prenamijenjene u neodgovarajuce funkcije, naprimjer L’hotel de Sens je postao staklana,
I’hotel de Beauvais prodavaonica nakita, 1’hotel Lamoignon tvornica namjestaja*® itd.

Kasnije je Povjerenstvo za povijesne spomenike uspjelo preuzeti dosta gradevina i ukloniti
nove neodgovarajuce funkcije. Uglavnom su gradovi ¢uvali gradevine ako su im bile korisne.
Prosper Merimee je 1846. gradovima dostavio obja$njenja prednosti toga da smjeste javne

ustanove u povijesne zgrade® i tako ih zastite od $teta neodgovarajuée upotrebe.

3.3. Stete na katedrali za vrijeme Revolucije

Od 17 crkava na lle de la Citéu su ostale samo dvije®. Za to nije bila kriva samo Revolucija
nego i stari poredak, Napoleon, Luj Filip i Haussmann. Sa¢uvane su katedrala i Sainte Chapelle
no obje su tijekom Revolucije jako nastradale ta su stoga morale biti restaurirane.

Naneseno je puno Stete proceljima Notre-Dame, odnosno temple de la Cité kako je nazvana za
vrijeme Revolucije. U to vrijeme, Galerija kraljeva na zapadnom procelju katedrale
protumacena je kao galerija francuskih kraljeva, iako se zapravo radilo 0 starozavjetnim
kraljevima. U zaru Revolucije, takvo je tumacenje bilo pogubno za kipove. Revolucionari su

po navici zeljeli odrubiti glavu 1 tim kraljevima.

46 |sto, str. 164

47 Usp. Paul Léon,1951., str. 260
8 |sto, str. 261

49 |sto

%0 |sto, str. 267

51 Usp. Louis Réau, 1994., str. 380
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Revolucionarna Pariska komuna (na vlasti 1789.-1795.) odluéila se 23. listopada 1793. na
uniStenje kipova te su krajem godine uklonjene krune kraljevima, oko vrata im je stavljeno uze
te su povudeni na parvis i razbijeni na komade®2. Louis Réau prenosi navod kronidara
Sebastiana Merciera iz revije Nouveau Tableau de Paris o tome §to se dogodilo kipovima
nakon §to su baceni na parvis katedrale. Naime, premjesteni su iza katedrale gdje su sluzili kao
zahod (i simboli¢na gesta) revolucionarima. Zatim je rojalist Lakanal-Dupuget pokupio
komade kipova s vidljivim ljudskim likom i sa¢uvao ih zakopavsi ih u temelje zgrade koja se
gradila u ulici Chaussée d’ Antin 20. Pronadeni su 1977. godine i sada se 21 kip nalazi u muzeju
Cluny u Parizu.

Godine 1792. unisteni su svi veliki kipovi s pet portala katedrale. Jedino kip Bogorodice s
razdjelnog stupa Bogorodicinog portala ostao je saCuvan te se sad nalazi unutar katedrale gdje
ju je smjestio Viollet-le-Duc®3. Saduvani su niski reljefi na timpanima i arhivoltima. Oko 1792.
godine srusen je toranj kriZita zbog uzimanja i prenamjene materijala.

Godine 1793. katedrala je dana na prodaju te ju je skoro kupio Henri de Saint-Simon s
namjerom da ju srusi>*. Katedrala je od 1794. godine koristena kao skladiste za provizije, hranu
i vino. Nakon toga je sluzila kao hram kultu Razuma, Vrhovnom bicu i teofilantropije. Te je
kulteve uvela revolucionarna vlast 1793. kao novu religiju koja je zamijenila kr$¢anstvo.
Godine 1800. katedrala dobiva novu ulogu i postaje Musée des Monuments frangais.
Krs¢anstvo je vraceno kao religija 1802. Godine te je katedrali vracena njezina namjena.
Nakon §to je prozivjela sve te dogadaje 1 promjene, katedrala je bila u vrlo loSem stanju. U
eksterijeru su unisteni kipovi, vitraji i toranj krizista. U interijeru, oltari, grobnice, majske
slike®™ i druga zlatarska djela poput oltara St. Marcela, St. Comea, St. Vincent de Paula,
posrebrene biste sa safirima Sv. Dionizija (St. Denis) i Sv. Filipa, srebrni i posrebreni relikvijari

Sv. Andrije, Sv. Simuna i Sv. Blaza® i druge vrednote su uzeti iz katedrale.

52 Usp. Louis Réau, 1994., str. 294

8Usp. sluzbene stranice katedrale https://www.notredamedeparis.fr/decouvrir/histoire/les-batisseurs/ (pregledano
20.8.23.)

% Usp. Louis Réau, 1994., str 381

55 Mays su slike koje su pariski zlatari darovali katedrali svakog prvog svibnja 1630.-1707.

%6 Usp. Louis Réau, 1994, str 476
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4, Postavljanje fokusa na o¢uvanje bastine

4.1. Prema zastiti spomenika

Za vrijeme Revolucije se, usporedno s potrebom za uniStavanjem, javila potreba za nekom
vrstom organizirane zaStite spomenika. Konvent je objavio da sva blaga i sve $to je vrijedno
sada pripada narodu®’. Tako je narod dobio mo¢ i utjecaj na javno dobro i njegove vrednote. U
to je vrijeme bilo normalno uzimati ili unistavati imovinu osudenih ili emigriranih plemica,
sveéenstva ili drugih protivnika novog rezima. No dekretom od 24. listopada 1793. Konvent je
izjavio da uzimanje imovine emigranata, vrednota i pokuéstva iz palaca i crkava “ne
podrazumijeva unistavanje spomenika umjetnosti, povijesti i naobrazbe”®,

Vazan i neophodan korak za zastitu spomenika, kao 1 za razvoj restauriranja bilo je osnivanje
drzavnih sluzbi 1 uprava koje su bile posvecene zastiti.

Drzava je brigu o spomenicima preuzela kada je 2. listopada 1789. crkvene i feudalne posjede
oduzela vlasnicima i proglasila ih nacionalnim dobrima. Za godinu dana je osnovano
Povjerenstvo za spomenike (Commission des monuments). Povjerenstvo je imalo zadacu
izraditi inventar spomenika. Opet za godinu dana, 14. listopada 1791. osnovan je Odbor za
javnu naobrazbu (Comite d’instruction publique) koji je, uz brigu o razli¢itim oblicima
obrazovanja, jednim dijelom brinuo i 0 spomenicima.

Povjerenstvo za spomenike ukinuto je 1793. te je umjesto njega uvedeno Povjerenstvo za
umjetnost (Commission des arts) koje je preimenovano u Privremeno povjerenstvo za
umjetnost (Commission temporaire des arts) te je nastavilo sastavljati inventar predmeta i
spomenika do 1795. godine kada je raspusSteno. Naslijedilo ih je Povjerenstvo za zastitu
povijesnih spomenika (Commission des monuments historigues).

U Povjerenstvu za spomenike pokusali su uspostaviti mrezu lokalnih dopisnika Sirom zemlje
koji su imali zada¢u napraviti popis vrednota koje bi trebalo zastititi i konzervirati.
Konzerviranje je obuhvacalo ili prijenos spomenika u javne zbirke kakve tada nastaju ili nadzor
na izvornoj lokaciji. No provedba je bila puna poteskoca. Popis kategorija vrednota koje je
trebalo popisati bio je preopcenit. Sastojao se od rukopisa, slika pa do zbirki predmeta iz
prirodnih znanosti. Bilo je problema s financiranjem, odnosno nitko nije bio placen, ni ¢lanovi

Povjerenstva za spomenike ni dopisnici. Umjetnici koji su trebali raditi na konzerviranju bili

57 Usp. Paul Léon,1951., str. 63
%8 Paul Léon, 1951., str. 64, vl. prijevod
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su amateri, zatim “dobri gradani” i ¢lanovi raznih udruga. Zbog nedostatka financiranja,
¢lanovi Povjerenstva nisu mogli putovati, tako da je zastita spomenika rijetko izlazila izvan
Pariza. Na kraju je Povjerenstvo ukinuto jer se navodno protivilo gradanskim stavovima.
Unato¢ tim poteskocama, neki spomenici uspjesno su sacuvani. Uspjeh je §to je napravljen
velik broj inventara, na primjer u Fontainebleauu i Trianonu. A Privremeno povjerenstvo za
umjetnost uspjelo je sacuvati od uniStenja Chantilly, Saint-Denis, la porte Saint-Denis, Saint-
Maclou de Pontoise, Ecouen i pokrenuti su radovi na katedralama u Chartresu i Amiensu®®.
Interes za popisivanjem i Klasificiranjem nacionalne basStine nastavljen je tijekom idué¢ih
desetljeca. Jean-Pierre Montalivet, ministar unutarnjih poslova, 18. svibnja 1810. zatrazio je da
prefekti naprave izvjeS¢a o povijesnim gradevinama koje su bile u loSem stanju. Takoder su
objavljivane knjige u kojima autori nude kronoloski prikaz francuskih spomenika te pokazuju
interes za sustavno proucavanje francuske povijesne bastine. Na primjer, Alexandre de Laborde
je objavio djelo Les monuments de la France classés chronologiquement u Kojem je opisao
francuske spomenike kronoloskim redom. U prvom dijelu opisuje keltske i rimske spomenike,
a u drugom sakralne i profane spomenike podignute za vrijeme francuskih kraljeva. Dok je
Aubin-Louis Millin u djelu Nacionalne starine ili zbirke spomenika napravio pregled
srednjovjekovnih spomenika.

Gradanstvo se tako pocelo sve vise interesirati za spomenike te se od 1820. se pocinju osnivati
razliCite udruge za oCuvanje povijesnih gradevina. Osnivaju se 1 muzeji u koje se smjestaju
zbirke. Louvre je postao prvi javni muzej 1793. godine te su u njemu smjestene drzavne zbirke
kao 1 zbirka Luja XIV. U dobrobiti takvih muzeja svakako moZemo svrstati Cuvanje umjetnina
od uniStenja, vandalizma 1 krada te popisivanje, no to ne znaci da nisu postojale manjkavosti.
Alexandre Lenoire je otvorio Musée des monuments frangais 1795. godine. U tom muzeju je
izloZio predmete i umjetnine kronoloski od antike do srednjeg vijeka. U njemu je bilo izlozeno
viSe od 200 predmeta iz cijele Francuske. Muzej je sluZio za cuvanje i izlaganja umjetnina, no
i za restauratorske radove. Pri takvim radovima, spomenici su Cesto bili dovrSavani i
integrirani. Poznati primjer je Grobnica Heloise i Abelarda gdje je Lenoire kombinirao
spomenike iz razli¢itih epoha kako bi sastavio grobnicu. Njegova je ideja iza muzeja bila
obrazovna i didakticka. No ovakvo integriranje moze se shvatiti kao vrsta vandalizma.
Quatremere de Quincy, arheolog i povjesniar umjetnosti, bio je ¢lan Odbora za javnu
naobrazbu te sastavio i objavio tri sveska Metodicke enciklopedije arhitekture. On se Zestoko

protivio premjeStanju umjetnina iz njihovog izvornog konteksta. Usporedio je to sa smréu

59 Usp.Louis Réau, 1994., str.68
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umjetnosti. Nakon §to je Napoleon papi Piju VI naredio da Francuskoj da umjetnine iz Rima,
Quatremére piSe poznata Pisma generalu Mirandi. U njima piSe 0 vrijednosti talijanske
umjetnosti za cijelu Europu i ljudski rod, isticu¢i da je ona neka vrsta sveopéeg muzeja
ocuvanja anti¢kih spomenika te umjesto otimanja i oduzimanja. Zato je predlozio istraZivanje
i restauriranje anti¢kih spomenika u primjerice, Orangeu i Nimesu®®. Quatremére de Quincy je
1816. imenovan za tajnika Académie des Beaux-Arts i za Glavnog upravitelja umjetnosti i
javnih spomenika (Intendant general des arts et monuments publiques) te je vratio predmete iz
Lenoirevog muzeja njihovim vlasnicima.

Dakle, jos za vrijeme Revolucije pojavljuje se interes za ocuvanje spomenika. On se ocitava u

osnivanju drzavnih sluzbi te pripremanju inventara i klasifikaciji, kao i pojavi javnih muzeja i

zbirki.

4.2. Commission des monuments historiques

Frangois Guizot, ministar unutarnjih poslova, 21. listopada 1830. je predlozio kralju Ludovica
Viteta kao Glavnoga nadzornika povijesnih spomenika, a 23. listopada 1830. od kraja Luja
Filipa je dobio odobrenje za otvaranje pozicije Glavnoga nadzornika povijesnih spomenika
(inspecteur général des monuments historiques). Guizot, osim §to je bio politi¢ar, bio je i
povjesnicar te je napisao Collection des memoires relatifs a [’histoire de France.

Nova funkcija, Glavni nadzornik je imao zadac¢u putovati Francuskom i procijeniti povijesni i
umjetnicki znacaj spomenika te dati svoje miSljenje o potrebnim radovima i odrZavanju
znacajnih spomenika. Uz to, trebao je pregledavati arhive i biblioteke. Bio je zaduzen za
nadziranje restauriranja i odrZzavanje veza s lokalnim dopisnicima, udrugama i vlastima. Na
drzavnim gradiliStima morali su raditi prema njegovim uputama.

Prvi glavni nadzornik bio je Ludovic Vitet od 1830. do 1834. nakon ¢ega je do 1848. predsjedao
Povjerenstvom za povijesne spomenike. U sklopu djelovanja kao Glavni nadzornik 1831.
godine je sastavio izvjesée u kojem navodi gradevine za koje je drzao da su znacajne i zasluZzuju
zaStitu, restauriranje i poblize proucavanje arheologa i povjesnicara. Pisao je 1831. Guizotu o
svojoj ulozi Nadzornika, isti¢u¢i da mora napraviti kriticki pregled svih gradevina u zemlji koji

prema svojoj starosti, razini arhitekture i povijesnoj vaznosti zasluzuju pozornost arheologa,

80 Usp. Marko Spikié, 2009., str 34
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umjetnika i povjesniCara. Druga zada¢a mu je bila osigurati ocuvanje gradevina, prenoseci
Vladi i lokalnim vlastima sredstva za prevenciju ili prestanak uni§tavanja®'.

Objavljivao je Povijest starih francuskih gradova od 1833. godine, gdje pise o povijesti,
arheologiji i lokalnim obicajima. Potaknuo je zanimanje za srednjovjekovnu umjetnost i
restauriranje srednjovjekovnih gradevina. Do 1830. restaurirani su uglavnom anticki spomenici
(npr. slavoluk u Orangeu i amfiteatri u Arlesu i Nimesu), no njegove publikacija naglasile su
vaznu ulogu srednjovjekovlja medu nacionalnim spomenicima i pridonijele argumentaciji za
njihovu zastitu. Zalagao se za postivanje povijesti te restauriranje koje nije vidljivo. Napisao je
Monographie de la cathedrale de Noyon u kojoj naglasava znanstvenu vrijednost arheologije i
objasnjava datiranje srednjovjekovnih spomenika®. Drzao je da treba dubinski poznavati
umjetnost razdoblja svakog stoljeca kako bi se gradevine restaurirale iz fragmenata, a ne prema
hipotezama.

Od njegovog znacéajnog djelovanja predlozio je osnivanje Musée de moulages (Muzej odljeva)
i osnovao je odsjek za srednjovjekovnu arheologiju na Ecole des beaux-arts.

Na poziciji glavnog nadzornika naslijedio ga je knjizevnik Prosper Mérimée od 1834. do 1860.
godine. Posao nadzornika nije bio lagan te je stalno upadao u sukobe s mjesnim vlastima,
sveéenstvom pa i samim arhitektima®®. Protivio se premjestanju umjetnina s njihove izvorne
lokacije, osim u slucaju da ih je potrebno konzervirati. Drzao je da je vazno vjerno ocCuvati
spomenike za buduce generacije. Umjesto inovacija, bilo je potrebno vjerno kopirati forme.
Ako ne postoje tragovi o unistenoj izvornoj formi, arhitekt je morao promatrati spomenike iz
istog razdoblja, stila i podrudja te na taj nacin vjerno reproducirati forme, odnosno skulpturu.
Guizotovo Vijece za umjetnost je 1834. preimenovano u VijeCe za povijesna istrazivanja
(Comite des travaux historiques) pod Ministarstvom javne naobrazbe. VijeCe je na pocetku
djelovanja objavljivalo arhivske dokumente, no s vremenom su se proSirili na istraZivanje
spomenika. Njegova je djelatnost znacajna za razvitak stilskog restauriranja. Guizot je jo§
1834. Osnovao Povjerenstvo za neobjavljene povijesne dokumente Francuske (Comité des
documents inédits de [’histoire de France).

U doba Srpanjske monarhije, ministar unutarnjih poslova Camille de Montalivet je 29. rujna
1837. osnovao Povjerenstvo za povijesne spomenika (Commission des monuments
historiques). Povjerenstvo se sastojalo od sedam ¢lanova: Ludovic Vitet, Le Comte Robert de

Montesquiou, Auguste le Prevost, barun Taylor, Auguste Caristie (restaurator trijumfalnih luka

61 Usp. Paul Léon,1951.,
62 Usp. Paul Léon,1951., str. 188
83 Usp.Louis Réau, 1994, str. 703
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u Orangeu), Félix Duban (arhitekt iz Ecole des Beaux Arts), Prosper Merimée (Glavni
nadzornih i tajnik Povjerenstva)®.

Radom Povjerenstva po prvi puta je drzava preuzela ulogu u o¢uvanju spomenika®. Zadaca
Povjerenstva bila je pomagati Glavnom nadzorniku i prefektima u vrednovanju i klasifikaciji
povijesnih spomenika te u odredivanju prioriteta u restauriranju®. Povjerenstvo je iz tog
razloga suradivalo s udrugama i dopisnicima koji su javljali o stanjima spomenika i radovima
na njima. Prefekti su, kako smo spomenuli, morali prikupiti popise spomenika te je 1840.
godine napravljen prvi popis spomenika po pokrajinama, ukljucujuéi i spomenike iz srednjeg
vijeka.

Popis za subvencioniranje radova iz te godine razlikuje tri vrste spomenika: one koji traze hitne
i velike radove, one koji traze manje intervencije i za koje studije nisu dovrSene i oni koji prema
svome stanju i umjetni¢kom interesu ne trebaju radove®’. Perfekti su popise spomenika svojih
departmana za koje je zatrazena zastita predali Povjerenstvu koje bi ih pregledalo i poredalo
po vaznosti. Popisi su bile radeni za svaki departman pojedina¢no. Problem je bio u tome §to
Povjerenstvo nije napravilo razdiobu spomenika i §to nije napravljen samo jedan sveobuhvatan
popis®®. Da dodu na popis, spomenici su morali biti od nacionalnog interesa i predstavljati neku
Skolu, epohu ili stil. Kada bi dosli na popis, bili su pod zastitom drzave.

Povjerenstvo se takoder bavilo financijskim aspektom radova. Taj dio je uvijek bio
problemati¢an, a tako je bilo i u ovom slu¢aju. Budzet je bio premalen, a nije ga bilo za
konzervatorske radove. Restauriranje je subvencioniralo Ministarstvo unutarnjih poslova koje
je nadziralo Povjerenstvo i Glavno nadzornistvo za povijesne spomenike. Dosta financiranja
proizlazilo je od priloga vjernika.

Vazna zadaca Povjerenstva bila je skolovanje arhitekata, obrtnika i drugih potrebnih zanimanja
za restauriranje srednjovjekovnih spomenika. Kako bi se srednjovjekovni spomenici mogli
restaurirati, trebalo je obrazovati arhitekte koji bi to mogli napraviti na trazenoj razini. Dotad
nije bilo naobrazbe za restauratore umjetnosti srednjeg vijeka. U izvjeStaju uz 1846. Mérimée
pise da se formira nova generacija arhitekata.

Arhitekti Povjerenstva ¢esto su intervenirali izvan Pariza. Tijekom Drugog Carstva utemeljena

je skupina arhitekata Povjerenstva koja se sastojala od mladih arhitekata koji su zeljeli

64 Usp. Paul Léon,1951.,str. 126

8 Usp.Louis Réau, 1994, str. 700

8 Usp. Marko Spiki¢, 2009., str. 172
57 Usp. Paul Léon,1951., str. 127

8 Usp. Paul Léon,1951., str. 129
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proucavati srednji vijek®®. Vise se nisu inspirirali Italijom, nego Engleskom i Njemackom.
Nakon smrti Viollet-le-Duca 1879. godine, njegovi ucenici zeljeli su uvesti proucavanje gotike
u Ecole des Beaux-Arts, no odbio ih je Garnier, ¢lan vijeéa §kole (Conseil supérieure de
1’Ecole) jer je drzao da se u $koli dovoljno bave gotikom™. U paladi Trocadero, 1882. godine
otvoren je Musée de sculpture comparée, a 1887. otvoren je Odsjek za srednjovjekovnu
arhitekturu. Tu je dugo podu¢avao Anatole de Baudot, u¢enik Viollet-le-Duca. Organizirao je
nastavu na nacin da se poducavala povijest arheologije, zakoni i tehnika te se protivio kopiranju
formi srednjeg vijeka.

Uz sve napore Povjerenstva z apovijesne spomenike, svejedno je bio potreban zakon koji bi
sprije¢io propadanje kao i nezeljena, odnosno nestru¢na restauriranja i radove na gradevinama.
Zakon bi odredene spomenike postavio pod zastitu drzave. Takva je zastita podrazumijevala
kazne i eksproprijaciju. Od 1887. godine drzava se mogla usprotiviti radovima koje je netko
zelio provesti na svojem vlasnistvu buduéi da je spomenik postao javno dobro, posjedujuéi

javnu i intelektualnu vrijednost i pripadnost svima.

4.3. Rat rusiteljima!

Veliku ulogu u valorizaciji srednjeg vijeka i srednjovjekovne umjetnosti odigrali su
romanticarski pisci tog doba. René de Chateaubriand je sa svojim djelom Duh krséanstva
(Génie du Christianisme, 1802.) vratio fokus na kr$¢anstvo i srednji vijek. Romanticarski je
usporedio ruSevine sa stanjem ljudskog duha nakon Revolucije. Veliki romanticarski pisac
Victor Hugo i govornik Montalembert nastavili su u tome tonu.

Victor Hugo bio je veliki francuski knjizevnik (Besangon, 26. veljace 1802. — Pariz, 22. svibnja
1885.). Proslavio se pjesmama i dramama, a danas ipak najviSe ¢itamo njegove romane poput
Jadnika (Les Misérables, 1862). Predgovor drami Cromwell postao je manifest romantizma.
Njegovo je djelovanje bilo iznimno bogato te je bio socijalno angaziran u svojim knjizevnim
djelima.

Bio je ¢lan Povjerenstva za umjetnost i spomenike od 1835. do 1848. godine. Rano se ukljucio
u borbu protiv vandalizma i ostavio znacajan trag. Hugou je problem predstavljala ¢injenica da

Povjerenstvo nema pravu mo¢ djelovanja, ono je izrazavalo svoje miSljenje i na taj na¢in moglo

8 Usp. Paul Léon,1951., str. 215
0 |sto, str. 244
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pritisnuti vlast ili institucije, ali niSta viSe. Zalagao se za djelovanje prije unisStenja spomenika,
a ne naknadno. Kritizirao je sporost administracije i pozivao na djelovanje pojedinaca.
Napisao je Note sur la destruction des monuments en France 1825. godine. U tekstu je otvoreno
prozivao sunarodnjake isti¢u¢i da je dosao trenutak kada nikome nije dopusteno Sutjeti te nova
Francuska mora pomo¢i staroj. Pozvao je na prekid uniStavanja srednjovjekovnih spomenika
jer su oni dio nacionalne slave, uz dio kraljevske i narodne predaje. Zalio je da se novac trosi
na “gréke i rimske” gradevine, a ne na francuske, a francuskima je drzao srednjovjekovne
gradevine. U tekstu je nabrojio spomenike poput dvorca u Bloisu, kule Katarine Medici koje
su loSe prenamijenjene, zatim ostatke zidina u Orleansu, Sorbonsku opatiju, koji su u vecini
propadali.

Prozvao je i nestru¢na restauriranja poput one romanicke crkve iz Saint-Germain-des-Présa i
goticke crkve iz Autuna te licenje katedrale u Lyonu, rusenje dvorca Arbresle i propadanja
dvorca Chambord. Popis gradevina koje su bile unistene ili se to uskoro oéekivalo ako se nesto
ne promijeni, samo se nize.

Hugo je optuzio tadasnje Francuze da prodaju svoje spomenike. Glavni krivci za to su

“prevratnicki devastatori, trgovacki spekulanti te naro¢ito klasiéni restauratori”’*

nastavlja s
kritikom da “ti slaboumni bijednici ¢ak i ne shva¢aju da su barbari!”"?

Pisao je da svaka gradevina ima dva elementa: upotrebu i ljepotu, njezina upotreba pripada
vlasniku, a ljepota svima. Zato poziva na donosenje zakona koji bi spasio spomenike i oduzeo
ih onima koji ih uniStavaju. Isto tako je pozvao na aktivno nadziranje spomenika. Tekst je
zakljucio obe¢anjem da ¢e se Cesto vracati na ovu temu, a to je 1 ucinio.

Napisao je znacajan tekst Rat rusiteljima! (Guerre aux démolisseurs!) i objavio ga 1832. u
asopisu Revue des Deux Mondes. U Ratu rusiteljima ukazuje na “razaranje stare Francuske”’®
te na spoznaju da su “neznanje i okrutnost presli dopustene granice”’*. Zato je ponovo prozvao
neobrazovanost vlasti i administrativne pogreske, odnosno centralizaciju. Hugo isti¢e da se
svakog dana u Francuskoj neki spomenik rusi, da to radi i sredi$nja i1 lokalna vlast, kao i
pojedinci. Kako bi to potkrijepio, u tekstu donosi svjedocanstvo o uniStenju kule Luja V. iz
Laona. Naime, vije¢nici su odlucili srusiti kulu jer je predstavljala feudalni spomenik. Hugou

je to poput groteske kakva se dogada po cijeloj zemlji. Optuzuje svecenike i politicare za

vandalizam. Otvoreno je optuzio i zupnika Fecampa jer je sruSio emporu u svojoj crkvi iz 15.

1 Marko Spikié, 2006. , str. 52
72 |sto, str. 68
73 |sto, str. 53
74 |sto, str. 53
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stoljeéa. Pise da vandalizam u Parizu “cvjeta i napreduje”

, @ da bi ruSenjem spomenika zemlji
oduzeli prihode, no da na taj nacin uopce se ne smije razmisljati jer “prokleti bili ako ne znate
¢emu umjetnost sluzi!”’®. Ako ée na taj na¢in razmisljati neka rade lomljenac od pariske
katedrale.

Spominje i polemike izmedu klasiCara i romanticara, piSe da su smijesne i na kraju su svi bili
istog misljenja: “sve §to ima buduénost, ostaje za buduénost.”’’ Istie vrijednost
srednjovjekovne umjetnosti kao nacionalne. Ona je puno vrijednija od gradevina koje se grade.
Zato zeli da se drzavni novac ne koristi za gradnju novih gradevina, nego za “konzerviranje,
odrzavanje i produljenje vijeka nacionalnih i povijesnih spomenika”’®.

Hugo se osmjelio dati i upute arhitektu restauratoru; on mora biti umjeren, dobro prouciti svaku
gradevinu s obzirom na razdoblje i mjesto i “spojiti svoj talent s talentom starog arhitekta”’®.

I u ovom tekstu Hugo je pozvao na donosenje zakona koji bi vlasnicima mogao oduzeti njihove
gradevine ako ih Zele unistiti. PiSe da je to pitanje od nacionalnog interesa. ZavrSava vrlo
o$trom prozivkom kako se Vlada bavi nebitnim zakonima, a za jedan “zakon za spomenike,

zakon za umjetnost, zakon za francuski narod (...)”"%

nema vremena i ne¢e ga napisati.

Tekst je izazvao veliki odjek. Victor Hugo je iskoristio veliki spisateljski talent i ugled i
privukao javnost, senzibilizirao je na razmisljanje o groznim unistavanjima i ruSenjima koja su
se u to doba svakodnevno zbivala. Potaknuo je i druge stru¢njake da mu se pridruze i podrze
ga. U istom casopisu 1833. Godine Charles de Montalembert objavljuje tekst Le Vandalisme
en France s pismom Victoru Hugou kao podnaslovom. Zatim 1839. objavljuje Du vandalisme

et du catholicisme dans [’art u kojem o vandalizmu pise s katolickog stajalista, kao 0 svetogrdu.

Victor Hugo jos je vazniji cilj postigao objavivsi veliki povijesni roman Zvonar crkve Notre-
Dame u Parizu (Notre-Dame de Paris, 1831.).

U biljesci uz izdanje iz 1832. Godine Hugo piSe kako se viSe puta zauzimao za srednjevjekovnu
arhitekturu i od toga ne namjerava odustati: ,,Sramotno je za nas inteligentne ljude koji vidimo

$to oni (,,mazala®) rade, a zadovoljavamo se vikom protiv njih.“8! Nabraja krivce: ,,sveéenik ih

5 Marko Spiki¢, 2006. , str. 60
76 |sto, str. 65

7 |sto, str. 65

78 |sto, str. 67

9 |sto, str. 68

80 |sto, str. 69

81 Victor Hugo, 2005., str. 9
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premazuje, arhitekt ih struze, zatim dolazi narod koji ih razara.“®? Jasno je koja mu je namjera
pri pisanju tog romana.

Treca knjiga naslovljenja Crkva Notre-Dame donosi nam Hugoovo svjedocenje o katedrali.
Pocinje rije¢ima:“Nema sumnje, crkva Notre-Dame u Parizu jos je i danas veliCanstvena i divna
gradevina. Ali ma koliko da je ocuvala svoje ljepote, prosavsi kroz bure i nemire tijekom
nebrojenih stoljeca, Covjek ne moze a da ne uzdahne 1 da se ne zgrozi kad pogleda bezbrojne
ozljede i ostecenja Sto su ih ovome uzvisenom spomeniku nanijeli u isti mah i vrijeme i ljudi
(...).“8% Opisuje stete koje nailazi na pro¢elju, nema stuba jer se podigla razina tla, nedostaju
kipovi na portalima 1 28 ,,francuskih* kraljeva. Proziva krivce tih Steta: ljude koje su porusili
kipove, Luja XIV koji je izvrSio zavjet Luja Svetog, one koji su vitraje zamijenili prozirnim
staklom 1 okrecili katedralu. Podijelio je Stete u tri vrste: hrdu i Stete zuba vremena, zatim Stete
nanesene zbog politickih i vjerskih prevrata i naposlijetku modu koja je ,,obiljezila neizbjezno
srozavanje arhitekture*®* i ucinila vise loSega nego prevrati jer je mijenjala i dopunjavala.

U romanu je ozivio srednjovjekovni Pariz. Svakako je znac¢ajano poglavlje Pogled na Pariz iz
pticje perspektive. U mnostvu kuca i ulica prepunih povijesne i nacionalne vrijednosti, izdize
se katedrala kao nacionalni spomenik: ,, Svaka povrsina, svaki kamen ovoga ¢asnog spomenika
list je ne samo narodne povijesti, nego i povijesti znanosti i umjetnosti.*%

Katedrala je u knjizi i glavno mjesto radnje i glavni lik. Victor Hugo htio je pokazati koje je
njezino mjesto bilo tada, a 1 kasnije u Zivotima ljudi: ona je utociste, simbol francuskog naroda

i njegove povijesti. Za njega bastina ¢ini identitet naroda, ali ima i duhovnu komponentu.

82 |sto, str. 5

8 |sto, str. 117
84 |sto, str. 120
85 |Isto, str. 123
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Slika 10. Victor Hugo bavio se i crtanjem. Ovo je njegov prikaz katedrale.

Slika 11. CrteZ Victora Hugoa sa velikom rijeci Uspomena iznad Pariza. Prepoznajemo katedralu koja se

u to vrijeme (oko 1864.) obnavljala. CrtezZ je nastao za vrijeme Hugoovog progonstva.

Roman je dozivio veliki uspjeh kod publike. Iako se trudio svojim politi€¢kim djelovanjem
utjecati na dogadanja u =zastiti spomenika, najviSe dobrobiti je uspio posti¢i svojom
knjizevno$éu i odjekom koji je postigao kod javnosti. Drzi se da je taj roman zasluzan za
percepciju katedrale kao neprocjenjivog spomenika kakvu imamo i danas.

Veliki uspjeh je §to je senzibilizirao ljude i potaknuo stilsko restauriranje katedrale koju su
proveli Viollet-le-Duc i Lassus. Notre-Dame nije jedina gradevina koju je Hugo spasio,
pomogao je i u zastiti tvrdave Moret, rimskog mosta i Sointesu i Chartresa nakon pozara 1836.

godine.
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Slika 12. lustracija iz romana Zvonar crkve Notre-Dame iz izdanja 1841. prikazuje srednjovjekovni

Pariz. Ilustracije odraZavaju romanti¢arsku misao Hugoa i poti¢u mastu.

Slika 13. lHustracija iz istog izdanja prikazuje unutra$njost katedrale
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5. Haussmannova pregradnja Pariza

Napoleon 11l i Georges-Eugene Haussmann proveli su veliku modernizaciju ulica Pariza od
1853. do 1870. godine. Kuce u Parizu bile su kamene i usko zbijene u uli¢ice. Kako je kroz
vrijeme rastao broj stanovniStva, tako se grad koncentri¢no Sirio prema van. Uske uli¢ice
omogucile su lako postavljanje barikada tijekom revolucija 1830. i 1848. godine. To je
uzrokovalo probleme za vlast buduci da se vojska teSko mogla probijati. Grad je u to vrijeme
pretrpio i epidemiju kolere koja je 1832. i 1849. ubila desetinu stanovnistva®®.

Dakle, motivi za urbanu obnovu Pariza bili su poboljsanje higijenskih uvjeta i osiguravanje
zdravlja stanovnistva, kao 1 politicki razlozi Napoleona III da sprije¢i novu revoluciju. Vazan
element je bila Zelja za modernizacijom grada i boljom prometnom povezanos¢u. Broj gradana
je samo rastao, a razvijala su se i predgrada. No prometna povezanost bila je jako losa.

Od 547 756 stanovnika 1801, godine 1851. taj je broj narastao na 1 053 2628’. Kako bi napravili
nove, Siroke ulice ruSili su stare kuce, Cesto se biralo ruSiti siromasne kuce kako bi
kompenzacija bila manja. Ruku pod ruku s rusSenjem islo je i pobolj$anje higijenskih uvjeta;
izmedu kuca bilo je prostora za sunce i zrak, a usput su gradili kanalizaciju i vodovod. Luj
Napoleon je u Londonu vidio parkove i trgove te su ih integrirali u tkivo novog Pariza.
Zanimljivo je da su na ovakve velike radove vlasti gledale kao dobre za ekonomiju i
zaposlenost stanovni§tva grada®,

Haussmannu se najviSe zamjera $to je ogolio Ile de la Cité. Prije obnove, lle de la Cité bio je
prepun malenih ulica te su glavne preokupacije bile vezane za nehigijenu. Takoder, cijene za
postavljanju drzavnih ustanova na otok. Umyjesto ulica s ku¢ama i crkava, Ile de la Cité postao
je rezerviran za javne gradevine, pa je tako na njega postavio Palacu pravde, Prefekturu
policije, bolnicu Hotel Dieu, trgovacki sud, Conseil des Prud’hommes. Zelio je raiéistiti cijeli
otok i posvetiti ga pravu, religiji i medicini®®. Povezao je dva otoka, lle de la Cité i lle Saint
Louis dvama mostovima.

Krajolik oko katedrale tih je godina bitno izmijenjen. Povecao je parvis pred katedralom, koji

je prije toga bio tri ¢etvrtine manji (Slika 15.). Uklonjene su nadbiskupska palaca i prostor za

8 Usp.Louis Réau, 1994., str.730

87 Usp. Anthony Sutcliff, 1970., str 27

8 |sto, str. 30

8 |sto, str. 37

% Haussmann, Memoires vol. I, str. 554 preko Anthony Sutcliffe, 1970.
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kanonike uz Seinu te krstionica St. Jean le Rond te crkve St. Aignan, St. Denis-du -Pas, Ste.

Marine®. Radio je to prema tada$njoj modi oslobadanja trgova pred vaznim javnim zgradama

I katedralama.
Njegov je rad zadobio koliko kritika toliko i pohvala. Kao veliku dobrobit svakako treba

ubrojiti puno zelenih povrsina u centru Pariza. Izgradio je Pariz koji svi danas znamo i kojem

se divimo.
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dedrionr ool of g g i inpedle i

Slika 14. Pogled na fle de la Cité iz 1753. Godine

91 Usp.Louis Réau, 1994, str. 732
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15. Pogled na trg ispred katedrale

6. Stilsko restauriranje

Uslijed romantizma i razvoja povijesnog romana Kkoji je bio zanesen idealiziranom
nacionalnom povijesti, budenja nacionalne svijesti, povratka religije u drustvo i politicke
situacije dogodila se promjena u percepciji povijesnih spomenika. Oni su postali nacionalni
spomenici.

Kao nacionalni, morali su biti zasti¢eni, odnosno restaurirani na nac¢in koji bi bio dostojan
nacije. U tom se kontekstu razvijalo stilsko restauriranje koje je prevladavalo u zastiti
spomenika u Europi od 1840. do 1880%. Pokret se razvio krajem 1830-ih godina u Francuskoj,
a 1840-ih prevladava restauriranje srednjovjekovnih spomenika. Gradevine su morale biti

prezentirane javnosti kao nacionalne te su zato restaurirane u najprikladnijim stilovima kao

92 Usp. Marko Spikié, 2009., str.
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pokazatelji nacionalnin genealogija i povijesnih dosega®®. Za tu su ulogu izabrani
srednjovjekovni spomenici.

Arhitekti su putovali Francuskom i istrazivali spomenike, provodili analize i izradivali crteze.
Pristupali su poslu analiticki i pozitivisticki, prema njihovom misljenju znanstveno i u skladu
s drugim prirodnim i druStvenim znanostima koje su se u to doba razvijale.

Iz takvog pristupa proizlazili su razliciti teorijski tekstovi i polemike o restauriranju. No u prvoj
polovici 19. stoljeéa arhitekti jo§ nisu dobro poznavali srednjovjekovne gradevine, odnosno
nacine i tehnike gradnje. Zbog toga su neka restauriranja imala katastrofalne posljedice.
Poznati je primjer restauriranje crkve Saint Denis Frangoisa Debreta. Radovi su zapoceli 1813.
te je u tom sluéaju zbog nepoznavanja napravio pretezak zvonik koji postao staticki nestabilan
i tako napravio jo§ vecu Stetu na crkvi. Za popravak te Stete bio je zaposlen Viollet-le-Duc koji
se odlucio za minimalne intervencije pa tako nije ponovno ni podizao zvonik. Restauriranje s
katastrofalnim zavrSetkom pokrenulo je polemike i kritike u kojima su sudjelovali i Mérimée 1
Montalembert.

Arhitekti su tada takoder bili i teoretic¢ari. Buduci da je stilsko restauriranje bilo nova disciplina,
zahtijevala je teorijske principe na kojima bi se moglo temeljiti i referirati. Vazan doprinos dao
je Adolphe-Napoléon Didron, tajnik Vije¢a za povijesna istrazivanja, koji je 1844. godine
utemeljio Casopis Annales archeologiques, u kojem su svoje zamisli i istrazivanja mogli
objavljivati teoretiCari 1 arhitekti te su se u njemu vodile utjecajne rasprave.

Povjerenstvo za sakralne umjetnosti i gradevine (Commission des arts et édifices religieux)
osnovano je 16. prosinca 1848. te je idu¢e godine objavilo Naputak za ocuvanje i restauriranje
dijecezanskih gradevina, narocito katedrala.

Radi se o prakti¢nom priru¢niku koje je trebao arhiteke i restauratore uputiti u pravila i principe
restauratorskoga posla. Naputak su napisali Prosper Mérimée i Eugéne Emmanuel Viollet-le-
Duc. Naputak je upucen arhitektima zaduzenim za dijecezanske gradevine, osobito katedrale,
no bio je primjenjiv i u restauratorskim zahvatima na drugim vrstama gradevina.

Cilj Naputka bio je osvijestiti da je zadaca arhitekta o¢uvanje gradevina i to na nacin da se
preferira odrzavanje, dok je restauriranje “teska i neugodna nuznost”® i treba se unaprijed
sprijeCiti odrzavanjem. Prema njihovu misljenju, konzerviranje obuhvaca odrzavanje

gradevine 1 uklanjanje vanjskih uzroka unistavanja.

9 Usp. Marko Spiki¢, 2009., str.178
94 Marko Spiki¢, 2006., str. 105
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Na pocetku Naputka se nalaze upute za upravljanje radovima; o ustroju gradiliSta, pravilnom
odlaganju materijala, za$titi izvornih elemenata tijekom radova i od kise. U tekstu su donijeli
upute za vodenje dnevnika radova koji obuhvaca opis radova i popis troskova. Uz detaljne
podatke o radovima i koriStenim materijalima, dnevnik je takoder trebao sadrzavati crteze.
Dalje navode upute za postavljanje skela kako se ne bi ostetila gradevina.

Slijede detaljne smjernice vezane za radove na zidovima; zamijeniti se smiju samo oni dijelovi
koji “ugrozavaju &vrstocu i o¢uvanost spomenika”®. Strogo su odredeni materijali koji se
mogu Koristiti pa tako su se materijali koji su morali biti uklonjeni imali zamijeniti onima “iste
vrste, iste forme i koristeni u skladu s izvornim postupcima’®. Zabranili su upotrebu odredenih
materijala, poput gipsa i cementa koji se smio koristiti u spojevima izlozenim kisi, inace se
morala koristi zbuka. Propisali su to¢no koje alate je potrebno koristiti.

Zatim su dali upute za klesanje kamena. Prije pocetka arhitekt treba temeljito prouciti stilove
na spomeniku jer o razdoblju ovisi na¢in klesanja. Proucavanje stilova na spomeniku bilo je
vazno 1 za razumijevanje konstrukcije i slabih tocaka gradevina. Dakle, razumijevanje svih
aspekata gradevine i gradnje shvaceno je kao neophodno za dobro restauriranje. Trebalo je
paziti da se u tornjeve i svodove ne postavlja teZze materijale.

Sustavi za odvodnju kisnice istaknuti su kao bitan dio jer spreavaju Stete koje ¢ini voda. Pa je
tako vazno da sustav odvodnje kiSnice bude funkcionalan. Stari sustav treba o€uvati, a ako je
potreban novi, treba ga napraviti u stilu izvornoga. Protupozarne mjere ukljucuju instalacije
gromobrana, rezervoare s kiSnicom i vatrogasne alate spremne za svaki slucaj. Pri popravku
krovista trebalo je sacuvati stari sustav. Savjetuju pristup popravku pokrova prema materijalu.
Pisci su naveli i zapazanja o koristenju razli¢itih materijala. Pravilo kojim se arhitekti moraju
voditi glasi: “forme koje odgovaraju odredenim materijalima iste prirode, primjerice kamenu,
ne moraju odgovarati drugim materijalima ¢&ija je priroda drugacija, primjerice drvu”?’, uz to
se moraju prouciti sacuvani primjeri formi, djelo starih obrta.

Ako ih se mora zamijeniti ili nadodati, skulpturalna dekoracija mora oponasati stare forme i
nacine izrade. Ako fragmenata nema, kod izrade novih arhitekt mora prouciti 1 raditi prema
kipovima iz istog razdoblja i kraja.

Pisci su dali i detaljne upute za brigu o vitrajima, staklu i olovnim okvirima. Dali su upute
vezane za cuvanje 1 dokumentiranje zidnih slika, za licenje koje je zabranjeno u eksterijeru i

interijeru te one vezane za skidanje boje.

9 Marko Spikié, 2006., str. 111
% |sto, str. 111
97 |sto, str. 129
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U odrzavanje spomenika ubrojili su i zastitu stolarije. PiSu da se svi ostaci moraju zastititi bez
obzira na njihovo stanje. NamjesStaj u katedralama smije se zamijeniti samo uz odobrenje
Uprave. Takoder, arhitekt je trebao popisati sve predmete u katedrali. Nadgrobne ploce,
mozaike ili ukrasene podove trebalo je premjestiti i pricvrstiti na zid kako ne bi bile unistene
gazenjem. Naputak zavr$ava uputama arhitektu da se u slu¢aju nedoumica obrati Povjerenstvu
za dijecezanske gradevine.

U Naputku je naglaseno zadrzavanje starog (izvornog) nacina konstrukcije, no uz
“poboljsanja”, primjerice zbog zastite od prodiranja vode. Dijelovi su se smjeli mijenjati samo
ako je to bilo nuZzno, a kod izrade novih trebalo je koristiti iste materijale i raditi prema
primjerima iz istog razdoblja i kraja.

Istaknuta je vaZznost postovanja razdoblja i stila gradnje i prilagoditi planova radova tom
kriteriju. Vise puta je naglaseno da je potreban pristanak Uprave Povjerenstva za dijecezanske
gradevine kod raznih postupaka (npr. odobrenje crtanih planova kiparskih ornamenata) kao i
potreba za dokumentiranjem i slikanjem. Na taj su nacin htjeli uvesti kontroliranje postupaka
na gradevini. Sve se mora moci provjeriti i usporediti te na taj nacin sacuvati podatke u sluc¢aju
potrebnih kasnijih intervencija i popravaka. Isto tako, arhitekt-restaurator ipak ne moze ¢initi
sve po svojoj volji nego odgovara Povjerenstvu koje mu mora dati odobrenja. To je bilo u cilju
izbjegavanja mogucih loSih posljedica restauriranja i daljnjeg i nepotrebnog uniStavanja
spomenika.

Zanimljivo je primijetiti restauratorska nacela 1 pravila kojih se trebamo drZati 1 danas.
Primjerice detaljno dokumentiranje i fotografiranje stanja gradevine i radova te velika vaznost

pri dabiru materijala za popravke.
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6.1. Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
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16. Crtez Viollet-le-Duca koji mu nalikuje

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (Pariz, 27. sije¢nja 1814. — Lausanne, 17. rujna 1879.) prvo
je ime koje nam padne napamet kad pomislimo na stilsko restauriranje. Ostavio je neizbrisiv
trag na mnogim gradevinama kao 1 na teorijskom aspektu restauratorskog pokreta.

Nije dobio formalno obrazovanje u Ecole des Beaux-Arts, nego je znanje stjecao empirijski i
kod Achillea Leclérea u Parizu. Putovao je po Italiji i prouc¢avao spomenike. Boravak u Rimu
bio je znaCajan za njega jer ga je tamo arhitekt Fontaine inspirirao da zapoc¢ne svoju karijeru i

98

postavi nacela svoje doktrine®™. Odbijao je kopirati antiku, nego se zainteresirao za

srednjovjekovne spomenike: “vise mi se svida firentinska katedrala od Partenona. Otkrio sam
neizmjerna blaga srednjeg vijeka.”

Dojmilo ga se kako u Italiji ¢uvaju svoje gradevine. Proputovao je Francusku i Italiju
razvijajuci na taj nacin svoju metodologiju koja je znanstvena 1 analiticka. Vratio se iz Italije
1838. 1 zapoceo rad unutar sluzbi zastite.

Kao restaurator radio je na sakralnim gradevinama i na vojnim gradevinama. Znacajan je
njegov rad na katedrali u Amiensu (procelje zavrSeno 1866.), na crkvi La Madeleine u
Vézelayu (1840.-1859.), crkvi Saint Denis (do smrti), u sklopu tvrdave Carcassonne (od 1852.),
u sinodalnoj dvorani u Sensu (od 1851.), u Saint-Serninu u Toulouseu (1860.), u dvorcu
Pierrefonds (1858.), na katedralama u Amiensu, Laonu i Reimsu; vije¢nici u Narbonne i Saint-
Antoninu i1 naravno na pariSkoj katedrali s Lassusom. Prije nego Sto su zajedno radili na
restauriranju pariske Notre-Dame, Viollet-le-Duc bio je Lassusov pomo¢nik na restauriranju

Sainte Chapelle 1840. godine.

% Usp. Paul Léon,1951., str. 204
9 |sto, str. 204, vl. prijevod
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Bavio se i teorijskim radom. Napisao je nekoliko poznatih djela vezana za teoriju i povijest
arhitekture: Rjecnik francuske arhitekture od XI1. do XVI. stolje¢a (Dictionnaire raisonné de
["architecture frangaise du Xle au XVle siecle, 1-X,) u deset svezaka, (1854. — 1868.) i
Razgovori o arhitekturi (Entretiens sur [’architecture, 1-11), (1858-72). Zapoceo je veliko djelo
France u kojem je htio opisati sve velike francuske institucije. No do smrti je uspio napisati
samo predgovor i prvo poglavlje.

Neophodnom za pojasnjenje njegovog pristupa i djelovanja drzimo njegovu natuknicu o
restauriranju. Objavljena je 1866. godine u osmom svesku Rjecnik francuske arhitekture od X1.
do XVI stoljeca. Radi se o vrlo vaznoj natuknici za restauratorski pokret jer u njoj pronalazimo
njegovu poznati definiciju restauriranja. Ondje zapisuje teskoce s kojima se arhitekt susrece
tijekom radova, kao i svoja restauratorska nacela. Natuknica se sastoji od dva dijela: povijesnog
i metodoloskog.

Natuknica poc€inje slavnom definicijom restauriranja: ‘“Restaurirati neku gradevinu ne znaci
odrzavati je, popravljati ili ponovno sagraditi; to znaci vratiti je u stanje prvotne cjelovitosti,
stanje koje u datom trenutku mozda nikada nije ni postojalo.”*%’ Danas na tu definiciju gledamo
kao dosta problemati¢nu, ali tada je bila prihvacena te su na temelju tog nacela on i njegovi
sljedbenici i postupali. 1z toga proizlazi velik broj kritika koje je njegov rad dozivio u kasnijim
godinama, nakon 20. stoljeca kada se mijenja pristup spomeniku.

Viollet-le-Duc je ustvrdio da je restauriranje novi pojam i djelatnost vezana za njegovo vrijeme
i kulturu. Restaurirati se pocelo u 1820-im godinama. Njegovo doba, 19. stoljece, jedino je koje
zeli analizirati povijest.

Spominje Cuviera koji se bavio anatomijom i geoloSkim istraZivanjima, filologe koji otkrivaju
porijeklo europskih jezika, etnologe te naposlijetku arheologe koji raspravljaju o umjetni¢kim
djelima, usporeduju ih i uvidaju zakonitosti. Viollet-le-Duc bio je pod utjecajem prirodnih
znanosti koje su u 19. st. imale Sirok raspon utjecaja, npr. na knjizevnost, filozofiju itd. Cuvier
je od dijela kosti sastavljao cijeli kostur izumrlih Zivotinja, a na isti je nacin Viollet-le-Duc
razmiSljao o restauriranju. Sva ta istrazivanja dijele pristup, a to je analiticka metoda. Od
dijelova sklapa se cjelina sa svojim zakonitostima. Tako Viollet-le-Duc nastoji djelovati u
svojim restauratorskim radovima.

U natuknici se pisac osvrée na vrlo aktualnu raspravu tog vremena, onu o srednjovjekovnoj
umjetnosti. Ljude koji se protive srednjovjekovnoj umjetnosti naziva fanaticima. Pise da one

koji su proucavali srednjovjekovnu umjetnost optuzuju da Zele vratiti drustvo u srednji vijek i

100 Marko Spikié, 2006., str. 241
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da se protive nacelima iz 1789., §to je jo§ veci zloCin. Prema njegovom misljenju, Muze;j
francuskih spomenika (Musee des monuments francaises) i odredene zbirke (poput one
sakupljaca A. Du Sommerarda, ¢ija zbirka se razvila u Musee national du Moyen age) odigrali
su vaznu ulogu u poticanju interesa i prihvacanju istrazivanja srednjeg vijeka, iako Lenoiru
zamjera neznanstven pristup.

S odusevljenjem piSe o Vitetovom izvjestaju iz 1831. kada je kao Glavni nadzornik posjetio
pokrajine na sjeveru Francuske. Pise da se on “prvi ozbiljno bavio razmisljanjem o restauriranju
na$ih starih spomenika; prvi je o njemu iznio prakticne zamisli, prvi je uveo kriticnost u taj
posao.”% Taj je izvjestaj potaknuo rasprave koje su neizbjezno vodile restauriranju
srednjovjekovnih spomenika. Na taj je nacin Vitet pripremio put drugima. Prema Vitetovom
misljenju, restauriranje srednjovjekovnih spomenika bilo bi lakSe od antickih budu¢i da su
spomenici u ve¢oj mjeri sacuvani pa bi posao bio sigurniji i bez nagadanja, a samim time bi
bilo manje prostora za pogreske. Zalagao se za znanstveni pristup koji je preuzeo i Viollet-le-
duc, kao i mnogi drugi arhitekti i teoreticari.

Zasluge za pocetak restauriranja srednjovjekovnih spomenika uz Viteta pripisuje i njegovom
nasljedniku Mériméeu. Vitet je od 1835. do 1848. predsjedao Povjerenstvom za povijesne
spomenike i za to vrijeme, kada je program restauriranja bila novina, uspio je velik broj antickih
i srednjovjekovnih gradevina dati prougiti i zastititi od propadanja.

U drugom dijelu natuknice Viollet-le-Duc pise o restauratorskim nac¢elima. Govori o programu
restauriranja kojim Francuska prednjaéi i koji su od njih preuzeli u Italiji i Spanjolskoj. U
programu se navodi da svaka gradevina mora biti restaurirana u svom stilu, a prije radova treba
prikupiti podatke o gradevini, odnosno njezinim dijelovima 1 starosti te treba prouciti stil
pokrajine 1 Skole.

Kada arhitekt zamjenjuje uklonjeni dio gradevine, treba Koristiti bolje materijale i sredstva
kako bi produZio Zivotni vijek gradevine. Vazno je obratiti mnogo paZnje na izbor materija koji
mora biti kvalitetan. NaglaSava da arhitekt mora dobro prouciti i poznavati oblike i stilove koje
nalazimo na gradevini kao i “strukturu, anatomiju i temperament jer je (...) mora oZivjeti”1%.
Pisac navodi brojne benefite koji su se pojavili zahvaljujuéi pokretanju restauratorskih radova;
arhitekti su prosirili svoja znanja, otvorila se moguénost naobrazbe gradevinara i uspostavljanje
novih sredista u provincijama otkud ¢e dobri radnici dolaziti na gradiliSta. Kao vaZzan aspekt

navodi ozivljavanje obrta, stvaranja radionica i naobrazbu radnika. Krivi centraliziranu

101 Isto, str, 250
102 Marko Spiki¢, 2006., str. 262
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francusku vlast §to je u provinciji bilo puno neobrazovanih radnika i §to je nestalo tradicije 1
znanja. Nije bio sklon ni Ecole des Beaux-Arts u Parizu koja po njegovom misljenju nije dala
dobrih arhitekata.

Nasuprot tome, prema njegovu misljenju Povjerenstvo za spomenike i Sluzba za dijecezanske
spomenike napravili su velike stvari; spasili su spomenike od propadanja, ali i decentralizirali
javne radove.

Dalje navodi da je vazno da nakon restauriranja, gradevina i dalje mora imati funkciju; “najbolji
nadin da se konzervira gradevina je taj da joj se pronade neka namjena”'%. Pa kako bi svoj
posao napravio najbolje Sto moze ‘“najbolje je staviti se na mjesto izvornog arhitekta i
pretpostaviti $to bi on ucinio da, vrativ§i se na ovaj svijet, mora izvrsiti program koje je pred
nas postavljen.” % To je jo§ jedna problemati¢na ideja, koju &esto citiramo kako bi ukazali na
kriv, a i nemogug, pristup restauriranju.

Viollet-le-Duc je usporedio arhitekta s lije¢nikom, a gradevinu s ljudskim tijelom. Lije¢nik,
odnosno arhitekt mora to¢no znati Sto ¢e svaki njegov zahvat napraviti jer ¢e utjecati na cijelo
tijelo, odnosno gradevinu. Hvali srednjovjekovnu arhitekturu u kojoj su svi dijelovi gradevine
povezani i ovise jedni o drugima i zalaze se za poStovanje njezinih nacela i strukture.

Pise da je arhitekt na “skliskom terenu kad se mora odvojiti od doslovne reprodukcije”'® i da
je to samo u nuzdi, navodi zanimljiv primjer instaliranja grijanja u crkve. U skladu s izjavom
0 stavljanju na mjesto arhitekta pisSe da se ne smije prikrivati nove elemente jer ni
“srednjovjekovni arhitekti nisu prikrivali nuznosti”1%. Takoder se zalaZe za koristenje Zeljezne
konstrukcije pri obnovi kroviSta jer se na taj nafin mogu izbje¢i pozari koji bi unistili
gradevinu. Poanta restauriranja je da “gradevina po zavrSetku radova ne smije biti manje
funkcionalna nego $to je bila prije restauriranja”"’,

Pisao je i 0 novom mediju, fotografiji. Fotografija mu je bila korisna za istrazivanja i kod
otkrivanja problemati¢nih dijelova gradevine. Isto tako, ona je neupitni dokument spomenika.
U ovoj natuknici nailazimo na neko od najvaznijih teorijskih stajalista Viollet-le-Duca koja su
se isto tako pokazala problemati¢nima 1 kritiziranima. Pocevsi od same definicija restauriranja
pa do postavljanje na mjesto izvornog arhitekta i do restauriranja u pretpostavljenom izvornom

stilu.

103 |sto, str. 268
104 |sto, str. 268
105 |sto, str. 269
106 |sto, str. 269
107 |sto, str. 268
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Pisac se zalagao za analiticku metodu, poput one prirodnih znanosti i povukao paralele s
anatomijom, filologijom i etnologijom. Drzao je da svaki stil proizlazi iz prethodnoga.
Znanstvena metoda za koju se toliko zalagao ipak ostavlja puno mjesta imaginaciji arhitekta,
kao $to ¢emo vidjeti u poglavlju o restauriranju Notre-Dame u kojoj se Viollet-le-Duc ipak nije
drzao Lassusove misli o tome da se arhitekt treba skloniti i zaboraviti svoje ukuse.

No nudi i korisne prakticne zamisli te se vidi se da je dobro poznavao strukturu i nacine gradnje
gotickih crkava. Zanimljive su zamisli kojih se drzimo i1 danas, kao $to je upotreba fotografije
za dokumentiranje, koja je neizostavna. Isto tako, slazemo se s njim da je za Cuvanje i
odrzavanje gradevine vazno da ima svoju namjenu i da se koristi, naravno na odgovaraju¢ nacin
koji je nece ostetiti.

Viollet-le-Duc je dao veliki doprinos u priznavanju vrijednosti srednjovjekovne umjetnosti.

U razdoblju od 1854. do 1868. objavio je deset svezaka Rjecnik francuske arhitekture od XI.
do XVI. stoljeca. U Rjecniku se nalaze vazne studije srednjovjekovne arhitekture i svih
pojedinosti vezanih uz nju.

Radio je i u drzavnim sluzbama vezanim za zastitu spomenika. Postao je upravitelj Service des
monuments historiques 1846. godine. Postao je ¢lan Povjerenstva za vjerske gradevine 1848.
godine, a 1849. godine je dobio Legiju casti. Djelovao je u Glavnom nadzorni§tvu za
dijecezanske gradevine (Inspection Générale des Edifices Diocésains) 1853. godine.

Njegov utjecaj na restauriranje bilo je neizmjeran. No krajem 19. stolje¢a promijenilo se
misljenje o stilskom restauriranju te se pocela cijeniti povijesna slojevitost spomenikal®,
Utjecao je na arhitekte, gradevinare, povjesnicare umjetnosti. Njegovi ucenici nastavili su
njegovim stopama. Primjerice, Eugene Millet bio je u¢enik Labroustea i Viollet-le-Duca te je
radio na dvorcu Saint-Germain en Laye. Maurice Ouradou, ucenik i zet, naslijedio ga je u
pariskoj katedrali i dvorcu Pierrfonds te ga je zamijenio na poziciji u Povjerenstvu za povijesne
spomenike od 1879. do svoje smrti. Restaurirao je bolnicu Beaure, crkve Saint-Yved, Braisne,
Notre dame de Chalons-sur-Marne.

Anatole de Baudot, njegov i Labrousteov ucenik, radio je na kapeli de Vincennes, u Correze i
Loir-et-Cher na vise spomenika, od kojih izdvajamo dvorac Blois. Postao je Glavni nadzornik
dijecezanskih gradevina (Inspecteur général des édifices diocésains) 1875. 1 procelnik odsjeka
za francusku arhitekturu srednjeg vijeka i renesanse (Chaire d architecture frangaise du Moyen
dge et de la Renaissance) 1887. u muzeju Sculpture comparée du Trocadéro 1914. Izgradio je

crkvu Saint-Jean de Montmartre 1894. koriste¢i armirani beton. Napisao je Eglises de bourges

108 Jsp. Marko Spiki¢, 2009., str. 192
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et villages u kojima navodi vaznost prou¢avanja gradevina, analize strukture i formi po uzoru
na uéitelja. Prema njegovom misljenju Viollet-le-Duc je bio veliki mislilac i inovator, pokazao
je put prema modernoj umjetnosti'®. Objavio je vise svezaka Dessins inedits du Viollet-le-Duc
u pocast ucitelju 1894. godine.

Paul Gout restaurirao je izmedu ostalog most Valentre u Cahorsu, samostan Villefranche-de-
Rouergue i Mont-saint-Michel, 1904. je radio na katedrali u Reimsu, a 1914. je objavio djelo
0 Viollet-le-Ducu Viollet-Le-Duc, sa vie, son ceuvre, sa doctrine.

Viollet-le-Ducova teorijska djela bila su vrlo popularna i ¢itana, poglavito Rjecnik francuske
arhitekture od XI. do XVI. stolje¢a i Razgovori o arhitekturi. Ostavili su utjecaja, izmedu
ostalih, na arhitekte Augusta Perreta i Le Corbusiera koji su od njega naucili o armiranom
betonu, prenamjeni elemenata, dekoraciji, itd°.

Takoder je ostavio traga u povijesti umjetnosti. Anthyme Saint-Paul pise da ¢e Viollet-le-Duc
u francuski Panteon uéi kao teoreti¢ar arhitekture, kritiar i arheolog, a ne kao arhitekt. Za
Rjecnik pise da su najbolja djela napisana o arhitekturi. Uglavnom se svi slazu o vrijednosti
Rjecnika, Larroumet pise da su unikati i “pravi spomenici znanosti i ljubavi”!!!, a C. Enlart da
predstavljaju “najdublju analizu, najto¢niju sintezu, najelokventniju glorifikaciju umjetnosti
koja ¢ée biti na vje¢nu ¢ast nase zemlje”*'?. H. Focillon je izjavio da su Rje¢nici “mozda
najljepsi spomenik romantic¢arske arhitekture”!3. Louis Reau nije bio zadivljen pa je napisao
da je on bio Cuvier srednjovjekovne arheologije i da je bio osrednji arhitekt-restaurator.
Maurice Bassett je napisao da je bio prvi graditelj (“constructeur”) i da su njegove analize
otvorile mnoge perspektive i potaknule istrazivanja dvadesetog stolje¢a o konstruktivnim
elementima®4,

Danas mu se najviSe zamjera §to je kao arhtekt-restaurator gradevine nastojao nadopuniti 1
posti¢i jedinstvo stila Cesto liSavajuc¢i spomenike vrijednih dodataka kasnijih epoha. Najvecu
vrijednost pridodajemo teorijskim radovima, odnosno studijama o srednjovjekovnoj
arhitekturi. Unato¢ zamjerkama, njegovo nasljede i danas je zivo, ¢emu je najbolji pokazatelj i

trenuta¢no restauriranje PariSke katedrale.

109 Usp. Pierre-Marie Auzas, 1979., str. 213
10 |sto., str. 213

111 |sto., str. 215

112 |sto., str. 215

113 |sto., str. 216

114 |sto., str. 214-216
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6.2. Jean-Baptiste Lassus

Jean-Baptiste Lassus (19. ozujka 1807, Pariz - 15. srpnja 1857, Vichy) bio je arhitekt-
restaurator i veliki zagovornik ranogotickog stila. Bio je u¢enik Henrija Labroustea i Skolovao
se na Ecole des Beaux-Arts, no pobunio se protiv Akademijina zagovaranja antike i zastupao
gotiku i srednji vijek.

Zajedno s arhitektom Félixom Dubanom je od 1836. godine do kraja radova 1867. restaurirao
Sainte Chapelle u Parizu. U restauriranje su se uklju¢ili i Viollet-le-Duc i Emile Boeswillwald.
Lassus je radio i na crkvama Saint-Séverin i Saint-Germain-I'Auxerrois te na katedralama u
Chartres i Mansu. Gradio je neogoticke crkve, na primjer Saint-Nicolas u Nantesu i Saint-Jean-
Baptiste de Belleville u Parizu. Goti¢ku arhitekturu vidio je kao nacionalnu arhitekturu. Prema
njegovom misljenju ranogoti¢ka umjetnost predstavljala je vrhunac nacionalne arhitekture, a
najvaznije goticke gradevine trebale su se uzeti za uzor suvremenoj gradnji®.

Njegov pristup bio je znanstven i pozitivisticki, zalagao se za detaljno istrazivanje starih
graditeljskih metoda prije pocetka radova 1 prikupljanje podataka o spomeniku. Zalagao se za
povijesnu to¢nost te za konzerviranje i konsolidiranje, a za dodavanje samo ako je to nuzno.
Bavio se i teorijom te objavljivao u ¢asopisu Annales archeologiques. Znacajan je njegov rad
De l'Art et de I'Archéologie iz istog Casopisa.

On je drzao da se arhitekt treba “skloniti, zaboraviti svoje ukuse, preferencije i instinkte, i mora
prije svega pred sobom imati za svrhu konzervirati, konsolidirati i §to je manje moguce
dodavati, a i to samo u hitnim slu¢ajevima.”!!® Zalagao se za to da restauratorski radovi na

spomeniku budu neprimjetni, da bude kao da restaurator onuda nije ni prosao.

6.3. Stilsko restauriranje pariSke Notre-Dame

Dana 31. sijecnja 1843. objavljen je natjecaj za restauriranje pariske katedrale u vrijednosti od
2,650.000 franakal'’. Odabran je projekt Jean-Baptistea Lassusa i Eugénea Emmanuela
Viollet-le-Duca. U natjecaju za restaurirnje konkurenti su bili arhitekti Jean-Jacques Arveuf-

Fransquin i Jean-Charles Danjoy.

115 Usp. Marko Spiki¢, 2009., str. 186
116 | assus i Viollet-Le duc, 1843., str.4
17 Usp.Louis Réau, 1994, str. 754
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Ideja je bila da intervencije budu minimalne. Dakle, radio se samo o konsolidiranju katedrale,
a $to se tice skulpture, trebali su napraviti sredis$nji portal koji je Soufflot probio radi lakSeg
prolaska te Galeriju kraljeva.

Svoj projekt izlozili su u obliku knjizice pod naslovom Projekt restauriranja Notre Dame u
Parizu (Projet de restauration de Notre-Dame Paris). Ta se knjiZica sastojala od metodoloskog

dijela, povijesnog dijela kao i opisa projekta restauriranja.
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Slika 17. Naslovnica Projekta s prikazom srediSnjeg portala zapadnog procelja prije intervencije Jacques-
Germaina Soufflota. No, prikaz nije to¢an te je vjerojatno napravljen naknadno®®. Restauracija se ipak

odvijala prema principu analogije.

Na samom pocetku Projekta restauriranja pisSu da restauriranje takoder moze biti Stetno jer ono,
za razliku od primjerice revolucija i oSte¢enja koja dolaze s vremenom, dodaje nove elemente

na gradevinu $to je takoder moze unistiti i liSiti vrijednih dijelova. Istaknuli su opasnosti

118 Daniel D. Reiff, 1971., str. 17-30
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restauriranja koje dodaje na gradevinu i dovrSavaju te na taj nacin iz starog spomenika radi
novi bez povijesne vrijednosti. Vidjet cemo da je u praksi ipak bilo drugacije.

Drzali su da postoji razlika da li se restaurira ruina ili spomenik koji je i dalje u upotrebi, poput
crkve. Pisali su da je dovoljno konsolidirati i oprezno zamjenjivati dijelove kod ruine, kao
dobar primjer takvih radova navore tijumfalni luk u Orangeu, medutim to nije bilo dovoljno
kod restauriranja crkve. U tom slucaju, “nije dovoljno odrzavati, konsolidirati i konzervirati,
nego svim svojim moc¢ima vratiti gradevini, razboritim restauriranjem, bogatstvo i sjaj koji su
joj ogoljeni.”*® Tako ée se za buduénost sacuvati spomenik.

Arhitekti su drzali da se kasniji dodaci ne smiju uklanjati u cilju stilskog jedinstva gradevine,
nego Cuvati i ucvrstiti. No vidjet ¢e se da se u praksi tog nacela nisu drzali. Pisali su da nisu za
jedinstvo stila, da svaki kasniji dodatak u nacelu treba konzervirati, konsolidirati i restaurirati
u vlastitom stilu i da to treba uciniti bez uzimanja osobnog misljenja 0 njemu u obzir:
“Umjetnik se treba u potpunosti izbrisati, zaboraviti svoj ukus, svoje instinke (...) jer se u
ovome slucaju ne radi o stvaranju umjetnosti, nego o pod¢injavanju umjetnosti jedne zavrSene

epohe”120

119 | assus i Viollet-le-Duc, 1843, str.4, vl. prijevod
120 | assus i Viollet-le-Duc, 1843., str.4, vl. prijevod
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Slika 18. Skica za restauraciju zapadnog procelja

Slika 19. Skica za restauraciju, bo¢ni prikaz
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Kod restauriranja jednaku paznju treba posvetiti oSteCenjima umjetnicki vrijednih elemenata,
kao 1 onih strukturalnih. Naglasena je vaznost forme i strukture, one su povezane te toga
arhitekt treba biti svjestan u restauriranju kako se pri mijenjaju jednog ne bi napravila §teta na
drugom. Lassus i Viollet-le-Duc posvetili su se i vaznosti o¢uvanja izvornih graditeljskih
materijala jer i oni imaju povijesnu i umjetnicku vrijednost. Izvorne materijale trebalo je
zamijeniti onima iste vrste i ne zamjenjivati ih modernima.

Pisali su o restauriranju niskih reljefa u interijeru i na eksterijeru katedrale:” mislimo da ih je
nemogucée izvesti u stilu tog doba”*?, Stoga zakljuéuju da ih je bolje ostaviti u stanju u kojemu
su ih nasli. Sto se ti¢e kipova s portala, Galerije kraljeva i kontrafora namjeravali su napraviti
kopije prema drugim spomenicima iz istog razdoblja poput Chartresa, Reimsa i Amiensa. Isto
tako su planirali izvesti kopije vitraja koje je trebalo zamijeniti. Pisu da ih je “nemoguce
imitirati pa ih je puno pametnije kopirati”*?2. Time pokazuju suglasnost s Mériméeovim
misljenjem da ako ne postoje tragovi uniStene izvorne forme, arhitekt mora promatrajuéi
spomenike iz istog razdoblja, stila i podruéja te na taj nacin vjerno reproducirati forme, odnosno
skulpturu.

U namijeri da restauriranje uspiju izvesti kako dolikuje katedrali velike vaznosti, pisali su da ¢e
konzultirati sve tekstove, dokumente o izgradnji, opise i1 grafike i napraviti arheoloska
istrazivanja spomenika. Zahvaljuju¢i tim istrazivanjima, svaki element katedrale ¢e moci
restaurirati u njegovom vlastitom stilu, 1 moc¢i ¢e odrediti razli¢ite faze gradnje od 12. do 14.
stoljeca.

Primijetili su da se u podruc¢ju prozora na brodovima i u koru bilo znatnih promjena, dodane
su kapele oko apside u 14. st. i izmedu kontrafora broda na kraju 13. stolje¢a. Na apsidi su
planirali restauriranje kapela i njihovih dekoracija (Slike 20-22).

Koristili su, primjerice, plan Turgota i tragove na kapelama za izradu dekora u eksterijeru
kapela, stare crteze za rekonstruiranje sredi$njih vrata zapadnog procelja, starim grafikama i
crtezu Garneraya za toranj na kriziStu 1 tekst od Sauvala prema kojem su otkrili na kojoj je

razini bio stari parvis.

121 Isto, str. 8, vl. prijevod
122 |sto, str. 8, vl. prijevod
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Slika 20. Prikaz radova na apsidi. Prozori i kontrafori su restaurirani.

."_/‘e, A

Slika 21. Skica apside
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Slika 22. Plan za restauraciju jedne od kapela broda

U drugom dijelu teksta se nalazi povijesni opis katedrale od pocetka izgradnje do njihovog
vremena, koji donosimo u prvom dijelu rada.

U tre¢em dijelu pisu o restauriranju eksterijera i interijera.

U tim dijelovima pisu da su odluciti da ne¢e modificirati, mijenjati forme i na¢ine gradnje. Pa
¢ak isticu da im nije palo napamet da dovrsavaju katedralu. Zato piSu da nece graditi zvonike
zapadnog procelja, jer bi ti oni bili ¢isto hipotetskih formi. Isticu: “mozda bismo tim dodatkom
dobili izuzetan spomenik, ali taj spomenik vise ne bi bio pariski Notre-Dame”*?%. Nasuprot
tome, njihova zadaca bila je vratiti katedrali sjaj i raskos kojih je bila liSena. Da bi to postigli,
odludili su se posvetiti restauriranju.

Planirali su restaurirati uniStene kipove a reljefe napraviti prema skulpturama s ostalih
katedrala. Na zapadnom su procelju zamislili povrat dvadeset i osam kraljeva s Galerije
kraljeva, Krista koji blagoslivlja, dvanaest apostola na dovratnicima sredis$njeg portala, 0sam
figura na portalu Djevice Marije i osam na posrtalu svete Ane. Zamislili su zamjenu kipova
svetog Dionizija, zidovske i kr§¢anske religije te svetog Stjepana, kip Djevice, andela, kipove
Adama i Eve medu kontraforima tornjeva. Planirana je i zamjena abat-sons, zaluzine na

prozorima tornjeva.

123 | assus i Viollet-le-Duc, 1843, str.28, vl. prijevod
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Na bo¢nim proceljima najavili su restauriranje zidova kapela, ukljucujuéi staru dekoraciju
zabata. Krakovi transepta bili su u vrlo loSem stanju. Sjeverna rozeta bila je unistena, a juzna
je morala biti potpuno rekonstruirana iako je kardinal Noailles ve¢ vodio radove na njoj (Slike
23-26). Planirali su im povecati ¢vrsto¢u. Dva mala tornja i rozeta su bili u toliko loSem stanu
da ih je trebalo gotovo u potpuno restaurirati i, uz zaljenje arhitekata, jer ukrasi na dva portala
moraju biti skroz promijenjeni.

Slika 23. Skica procelja juznog kraka transepta Slika 24. Juzni krak za vrijeme radova
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Slika 25. Procelje juznog kraka transepta prije poZara
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Slika 26. Plan za rozetu sjevernog procelja
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Jedan od najtezih dijelova restauratorskog posla prema njihovom je misljenju bio popravak
prozora na galeriji. Pisu da ti prozori ne pripadaju ni jednom stilu nego da su provizorna gradnja
koja je u nepopravljivo loSem stanju. Naveli su tri moguca rjeSenja tog problema: ili ¢e prozore
popraviti u trenutnim formama, restaurirati ih u stilu iz 14. stolje¢a ili rekonstruirati u stilu u
kojem su galerije. Odlugili su se za tre¢u opciju jer najbolje odgovara stilu procelja.

Odlucili su u potpunosti rekonstruirati tornji¢ na krizistu jer su posjedovali crteze od Garnerya
i gravure od Israela Sylvestrea.

U interijeru su prvo planirali skinuti zbuku. To su planirali napraviti kako bi bolje mogli
procijeniti stanje u kojem su bili svodovi i kako bi vidjeli postoje li tragovi zidnih slika. Bili su
pazljivi oko nacina i alata kojima ¢e se to raditi, pa ¢e tako biti dopusteno koristiti samo kist 1
spuzvu.

Dalje su pisali o vitrajima, isticuci da imaju veliku vrijednost za dekoraciju i da su neophodni
za spomenik tog razdoblja. Napravili su crteZze za nove vitraje prema onima iz katedrale u
Bourgesu. Zatim su planirali napraviti novu Zeljeznu ogradu kako bi bolje odgovarala ostatku
gradevine. Uzor su bili primjeri iz Rouena, Saint-Denisa, Saint-Germera i iz same katedrale na
vratima zapadnog procelja.

Zakor iz 1699. su napisali da ¢e ga ostaviti jer ima vaznu povijesnu vrijednost i bio je u dobrom
stanju ocuvanosti. Nisu vidjeli smisao vra¢anja kora na prvotno stanje jer o njemu nije bilo
puno podataka. Nastavljaju da ¢e u svakom slucaju do promjena u dekoru kora do¢i po
dovrsetku restauratorskih radova u eksterijeru i interijeru. Dakle, dali su naslutiti da odluka da
ga nece dirati nije bila konac¢na.

Cijeli cetvrti dio je posvecen sakristiji, odnosno planovima za izgradnju nove sakristije.
Odabrali su da ¢e zadrzati tadasnje mjesto, odmah uz katedralu, jer je na istom mjestu bila i
sakristija u Chartresu, u Sainte-Chapelle i u Vincennesu te u mnogim drugim crkvama, zatim
jer je ve¢ dugo na tome mjestu i blizu je kora, a isto tako ne zahtjeva bilo kakve izmjene na
katedrali. Sto se ti¢e stila gradnje, mora biti u skladu sa katedralom pa ¢e imitirati goticki stil

katedrale (Slike 27-28).
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Slika 27. Skica za sakristiju

Slika 28. Skica za sakristiju
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Restauriranje katedrale zapocelo je 1843. i nastavila se do 1864. godine.

Posebno povjerenstvo u kojem su djelovali Duban, Merimee i Rohault predstavila je projekt
Povjerenstvu za civilne gradevine (Conseil general des Batiments civile) 11. ozujka 1844.
Dakle, 1845. arhitekti su imali dovrSen kompletan plan s crtezima.

Dana 19. srpnja 1845. dodijeljeno im je 2,650.000 franaka za radove. U travnju 1850. radovi
su prekinuti jer im je ponestalo financijskih sredstava. Viollet-le-Duc zato je 15. prosinca 1850.
podnio izvjestaj da su potrosili 1,665.295 F 75 za radove na koru, zapadnom procelju i
eksterijeru brodova te da je doslo do nepredvidenih troskova pa im treba jo§ 5,950.000 franaka
da dovrse restauratorski posao*?*. Radovi su ponovno zapoéeli 1853. godine.

Lassus je preminuo 15. srpnja 1857. godine te je Viollet-le-Duc samostalno nastavio s
restauriranjem, ¢ine¢i izmjene u projektu. On se u pocetku protivio radikalnom restauriranju
po uzoru na Mériméea te je govorio da je loSe restauriranje gore od napustanja gradevine. Ipak
se predomislio 1 odlucio je restaurirati katedralu u prvobitno stanje kakvo je moralo biti. U
razdoblju od 1859. do 1864. potroseno je jos skoro 3 milijuna franaka'?.

Radionici Geoffreya-Dechaumea je povjereno da naprave sve kipove s portala prema modelima
na crkvama koje su najbolje prosle u Revoluciji; Amiens, Reims i Bordeaux. Napravljena je
Galerija kraljeva prema crtezima iz Reimsa i Chartresa, prema metodi usporedbe sli¢nih formi.
Viollet-le-Duc je 1854. godine pronasao trag rozete iz stare elevacije brodova i odlucio dva
traveja napraviti prema pretpostavljenoj izvornoj elevaciji (Slika 29-30). U transeptu je
rekonstruirao velike rozete prema analogiji sa slicnima iz istog vremena (Slika 31). U koru je
napravio stare rozete umjesto niskih prozora koji su ih zamijenili u 13 .st. (Slika 20), a u

brodovima je napravio prozore novog stila po uzoru na prozore kapela.

124 Usp. Pierre-Marie Auzas, 1979., 63
125 Usp. Pierre-Marie Auzas, 1979., 64
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Ducova skica interijera kriZista s vidjivom elevacijom

Slika 29. Viollet-le
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Slika 31. Rozeta kriZi§ta prije poZara

ije poZara

Slika 30. Interijer kriZista pr
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Konsolidirao je eksterijer katedrale, restaurirao tornjic¢e i kontrafore tako Sto je zamijenio
forme iz 15. st. s ve¢ima iz 14. st. te je kontrafore brodova ucvrstio i stavio tabernakule.
Procelje je bilo bez kipova pa su odlucili da ¢e kopirati i postaviti sliéne prema onima iz istog
razdoblja i podrucja (Slike 32-36). Sredisnji portal je unistio Soufflot 1771. kada ga je
prilagodio za prolazak povorke. Vratili su ga u izvorno stanje prema crtezu Gilberta, zvonara
koji je napravio zbirku dokumenata iz 1806.-1836. Za Krista koji blagoslivlja uzor je bio
Amiens. Za kipove dovratnike kalupi su uzeti s katedrale Saint-Andre u Bordeauxu.

Analogijom je radio kipove kako bi zdanju dao izgled 13. stoljeca.

Slika 32. Proéelje katedrale, nedostaju kipovi i toranj kriZista
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Slikea 34. Pronadene glave kraljeva danas se uvaju u muzeju srednjovjekovlja u Parizu
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Slika 36. Sredisnji portal



Na balustradu izmedu tornjeva Viollet-le-Duc je postavio vodorige i ¢udovista. Danas su one
jedne od najpoznatijh skulptura i simbola katedrale, a Viollet-le-Duc ih je napravio prema
vlastitoj masti (Slike 37-39).

Slika 37. Viollet-le-Ducova skica vodoriga

Slika 38. Viollet-le-Ducova skica vodoriga
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Slika 39. Primjeri vodoriga

Toranj iznad krizista bio je srusen 1792. godine pa je odluceno da se podigne novi vitki
toranj(Slike 40-41.). Postojao je crtez tornja na krizitu koji je napravio Garneray i sacuvan je
u Gilbertovoj zbirci. Viollet-le-Duc ga je razradio i dodao povorku kipova medu kojima su

portreti njega i njegovih suradnika(Slike 42-43.).
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Slika 40. Katedrala prije gradnje tornja krizista (1855.-1858.)
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Slika 41. Katedrala za vrijeme gradnje tornja
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Slika 42. Toranj kriZista

Slika 43. Detalj tornja s vidljivim skulpturama koje je nadodao Viollet-le-Duc
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U unutrasnjosti katedrale pozabavio se oltarom kojeg su prvo on i Lassus rekli da nece dirati.
Luj X1 je 1638. stavio Kraljevstvo pod zastitu BlaZzene djevice Marije i htio napraviti oltar
koji bi joj posvetio. To je ostvario Luj XIV. Projekt oltara je pripremio Mansart a modificirao
Robert de Cotte. Radovi su trajali do 1714. Novi je oltar bio napravljen od egipatskog mramora.
Sastojao se od prizora Oplakivanja, dva andela koje je napravio Nicolas Coustou, 12 vrlina,
kipa Luja XIII koji je izveo Guillaume Coustou i Luja XIV od Antoinea Coysevoxa. Bio je
bogato ukrasen u mramoru i S pozlatom.

Mérimée se 5. lipnja 1843. izjasnio vezano za oltar rekavsi da on pripada povijesti i da bi
njegovo uniStavanje bilo protiv svih principa doba koji se ponosi cuvanjem povijesnih
spomenika!?, No Viollet-le-Duc je htio da kor opet bude gotic¢ki kao u 12. stoljeéu prije radova
za vrijeme Luja XIV u 17. stoljecu kako bi postigao jedinstvo stila katedrale. Uklonjeni su
dijelovi kasnije arhitekture (Slike 44-45). To je primjer purizma u arhitekturi. Budu¢i da je

sluzio kao primjer drugim arhitektima, mnoge su crkve na taj nacin “ociS¢ene”.

Slika 44. Viollet-le-Ducova skica glavnog oltara

126 Usp. Anthony Sutcliff, 1970.,, str. 386
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Slika 45. Glavni oltar

Na kraju je ipak napravljeno kompletno stilsko restauriranje katedrale.

Iz vise razloga je ono bilo pozeljna. Crkva i vjernici izjednacili su goticku s kr§¢anskom
umjetnosti. Paul Rochette, tajnik Academie des Beaux Arts, uzalud je pokusavao pokazati da
se krS¢anstvo takoder nalazi u kasnijoj umjetnosti. Tom razmiS$ljanju je neizostavan bio
Chateaubriandov doprinos s ¢itanim djelom Genij krs¢anstva. Crkva je, takoder, htjela povratiti
sjaj 1 izbrisati tragove vandalizma iz doba Revolucije. S tim su se stajaliste bili suglasni i u
Drugom Carstvu. Tada je bilo popularno razmisljanje da je za srednjovjekovne gradevine

vazno da su dovrsene, jer, za razliku od antickih, one jo$ uvijek imaju uporabnu vrijednost.
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7. Radovi na katedrali nakon poZzara 15. travnja 2019.

7.1. Pozar: okolnosti i Stete

Slika 46. PoZar na kroviStu katedrale

Pozar je buknuo 15. travnja 2019. U 18.18 sati oglasio se protupozarni alarm na krovu
katedrale. Zastitari su ga culi 1 oti$li istraziti no nisu vidjeli vatru. Alarm se oglasio ponovno u
18.43 sati. Vatra je buknula na krovu katedrale. Budu¢i da su radovi bili u tijeku, na krovu su
bile skele. Pozvani su vatrogasci te ih je oko 500 nekoliko sati pokusavalo ugasiti pozar. Ipak,
pozar se prosirio do sjevernog tornja no zapadno procelje ostalo je netaknuto.

Izgorio je veci dio krova, srusio se toranj krizista, drvene grede krovista i olovna prasina je usla
U unutras$njost katedrale. Uz to, budu¢i da se pozar gasio vodom, doSlo je do oStecenja
materijala. Dakle, stradali su toranj kriZista, kroviste 1 neki svodove (svod kriZista, dio svodova
u glavnom brodu i u sjevernom kraku transepta).

Strucnjaci 1 vatrogasci su se organizirali kako bi u §to vecoj mjeri neprocjenjiva umjetnicka
djela i predmete spasili iz katedrale. Puno toga su na taj nacin uspjeli spasiti te premjestiti u

Louvre 1 druge obliZnje ustanove.
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Kada su vidjeli da je buknuo pozar, stanovnici Pariza okupili su se i uzasnuto promatrali Sto se
dogada. O pozaru su odmabh izvjestavali na francuskim vijestima, ali 1 na vijestima po svijetu.
Pariske crkve zvonile su u znak solidarnosti, dajuci potporu vatrogascima da spase katedralu.
Bilo je Sokantno gledati snimke vatre i dima 1 pitati se koliko ¢e katedrale biti uniSteno i hoce
li je se uop¢e moci spasiti.

Bio je to dogadaj koji je pogodio mnoge. Pariska katedrala je simbol Francuske i Pariza, ali i
kr$c¢anstva, umjetnosti i povijesti. Europski i svjetski predsjednici javili su se kako bi izrazili
svoju tugu i pruzili potporu Francuskoj. Papa se javio i potaknuo na molitvu za katedralu.
Francuski predsjednik Macron odmah je dao izjavu kako bi utjeSio narod da ¢e restaurirati
katedralu i kako ¢e biti jo§ velicanstvenija. Dao je rok za obnovu od pet godina, taman do
Olimpijskih igara koje ¢e se 2024. odrzati u Parizu. Mnogi su procijenili da je taj rok prekratak,
a sad mozemo vidjeti da, iako ¢e katedrala do tada dobiti svoj prepoznatljiv izgled, svejedno
mnogo toga ostati nedovrSeno. Macron je ostao dosta angaziran za restauriranje katedrale te
cak dao svoja misljenja o nekim rjeSenjima, poput o tome da nema nista protiv da se toranj na
krizi$tu modernizira'?’.

Mnogi ljudi su angazirani u restauriranje te je dosad 340 000 donatora iz preko 150 zemalja
svijeta doniralo 846 milijuna eura za radove®?®,

Nakon pozara provedena je istraga o tome kako je pozar buknuo. Sumnjalo se na ljudsku gresku
jer su pronadeni opusci na skelama, iako je puSenje na gradiliStu zabranjeno. Poduzece
zaduzeno za radove, Le Bras Freres, priznalo je da su radnici pusili na skelama, ali nije
dokazano da je to bio uzrok pozara. Druga moguénost je da je doslo do kratkog spoja ili neke
greSke u elektronici aparature koju su koristili.

Budu¢i da je dogadaj bio jako medijski eksponiran, pojavile su se razne teorije, na primjer da
je pozar namjerno podmetnut, no nema nikakvih dokaza koji bi na to upucivali. Nema dokaza
koji bi u potpunosti odredili urok poZara, pa tako nitko nije odgovarao za njega. Moguce je da
nikad ne¢emo znati koji je bio uzrok.

Nakon pozara, polemike o olovnoj prasini su se proSirile 1 0 mogu¢em zagadenju koje ce
katedrala proizvesti, kao i o sigurnosnim uvjetima rada za radnike koji ¢e raditi na restauriranju.

Gradske vlasti su testirale zrak i poduzele potrebne mjere da gradani nisu u opasnosti?°,

127 Clanak u ¢asopisu Le Monde https://www.lemonde.fr/incendie-de-notre-dame/article/2020/07/09/notre-
dame-un-large-consensus-se-degage-pour-une-reconstruction-de-la-fleche-a-I-

identique 6045695 5450561.html (pregledano 18.9.23.)

128 Sluzbene stranice obnove katedrale https://rebatirnotredamedeparis.fr (pregledano 18.9.23.)

129 Sluzbene stranice grada Pariza https://www.paris.fr/pages/incendie-de-notre-dame-I-essentiel-concernant-la-
pollution-au-plomb-7028 (pregledano 18.9.23.)
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Odmah nakon pozara, zapoceta je inspekcija katedrale 1 osiguravanje gradevine.

7.2. Prijedlozi za restauriranje

Stete na katedrali pokrenule su rasprave o restauriranju i raspirile mastu arhitektonske
zajednice. Arhitekti dijljem svijeta predlagali su razna kreativna rjesenja.

Nekoliko dana nakon pozara premijer Edouard Philippe je objavio natje¢aj za zanimljive ideje
za restauriranje i potaknuo arhitekte da ih podijele na Instagramu.

Navodimo nekoliko zanimljivin®. POA Estudio iz Spanjolske osmislili su projekt koji bi
ukljucivao stakleni krov i toranj krizista (Slika 47.). Istaknuli su da je to nacin da se pozar
integrira u povijest gradevine. Spanjolski arhitekt Alexandre Fantozzi takoder je osmislio
stakleni krov i toranj (Slika 48). No umjesto prozirnog stakla, odlucio se za vitraje u skladu s

gotickim identitetom i potrebom za osvjetljenjem.

47. Ideja Poa arhetektonskog studija

130 Clanak u ¢asopisu Architectural Digest https://www.architecturaldigest.com/story/proposals-redesign-notre-
dame-de-paris-start-

debate?redirectURL =https%3A%2F%2Fwww.architecturaldigest.com%2Fstory%2Fproposals-redesign-notre-
dame-de-paris-start-debate (pregledano 20.8.23.)
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48. Ideja Alexandra Fantozzija

Studio NAB se odlucio za ekolosku varijantu postavivsi staklenik na krov, a UIf Mejergren
Architects iz Stockholma postavio bi bazen na krov za gradane Pariza i dao katedrali novu

ulogu u zivotu grada (Slike 49-50).

Slika 49. Studio NAB nudi ekolosko rjesenje
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Sli¢nim razmiSljanjem vodio se atelijer Valentino Gareri koji je zamislio krov s kupolama od

kojih svaka nudi razli¢ite sadrzaje: park, izlozbeni prostor i muzej s relikvijama (Slika 51.).

Slika 51. Verzija krova s kupolama Valentina Garerija
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Naravno, neki su se protivili takvim rjeSenjima i zalazu se za suptilno “nevidljivo”
restauriranje. Frank Matero, profesor arhitekture sa Sveucilista Pennsylvania predlozio je
restauriranje u kojem arhitekt nece ostaviti svoj pecat, isticu¢i da je pet godina premalo za
restauriranje ovih razmjera i znacaja.

Naravno da je katastrofa ovih razmjera donijela razli¢ite emocije, a restauriranje ¢e donijeti

.....

svima.

7.3. Arhitekt 1 majstori zaduzeni za obnovu katedrale

Phillippe Villeneuve je arhitekt koji restaurira katedralu nakon pozara. Roden je 3. ozujka 1963.
u Boulogne-Billancourtu, u Francuskoj. Zavrsio je arhitekturu na L'Ecole nationale supérieure
d'architecture de Paris-Val de Seine (ENSAPVS). Specijalizirao se za rad na povijesnim
spomenicima te je dosad radio na restauriranju spomenika u lle d'Aix - Musée Napoléon et
Musée africain, Cathédrale Saint-Louis de La Rochelle, Tours du vieux port (Saint-Nicolas, de
la Chaine et de la Lanterne) de La Rochelle, I’Hotel de Ville de La Rochelle, Pont transbordeur
de Martrou a Rochefort i Domaine National de Chambord.

Za restauriranje Notre-Dame zaduZzen je ve¢ 2013. godine, tako da je bilo prirodno da nakon
pozara on nastavi s radom. Pocetkom 2020. je s kolegama Remi Fromont i Pascal Prunet,
arhitektima povijesnih spomenika, i njihovom timovima napravio izvjestaj o stanju katedrale
od 3500 stranica. Villeneuve i dalje suraduje s arhitektima Fromontom, koji je proveo
istrazivanje konstrukcije prije pozara, i Prunetom, odgovornim za koordinaciju znanstvenih
studija.

Odlucili su se za pristup restauriranju kojem je prioritet vjernost formama katedrale i vracanje
katedrale na stanje kakvo je bilo prije pozara. Budu¢i da postoji dovoljno dokumentacije, takvo
je restauracije moguce. Dakle, radovi ¢e obuhvatiti rekonstrukciju tornja Viollet-le-Duca te
krovista. Arhitekt planira poStovati izvorne materijale i naCine gradnje.

Program je 6. srpnja 2020. IzloZzen Nacionalnom povjerenstvu za bastinu i arhitekturu (La
Commission nationale du patrimoine et de I'architecture) koji ga je jednoglasno prihvatio, a

dobio je i odobrenje predsjednika Macrona®t,

131 Clanak u ¢asopisu Le Monde https://www.lemonde.ft/societe/article/2019/07/16/le-projet-de-loi-de-
restauration-de-notre-dame-de-paris-definitivement-adopte-au-parlement_5490105 3224.html (pregledano
18.9.23)
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Bilo je puno publiciteta vezano za rekonstrukciju tornja na krizistu. Villeneuve se odlucio za
faksimilsku rekonstrukciju. lIzjavio je da nema razloga za drugu odluku buduci da postoji puno
dokumenata i crteza tako da je ova rekonstrukcija moguca. Njegovu su odluku poduprli
Predsjednik, ministar kulture, Nacionalno povjerenstvo za bastinu i arhitekturu (La
Commission nationale du patrimoine et de I'architecture), znanstveno vijece, general Gorgelin,
General francuske vojske kojeg je imenovao Emmanuel Macron da nadgleda radove'®.
Villeneuve hvali Viollet-le-Duca drze¢i ga velikim poznavateljem srednjovjekovne arhitekture
te istiCe da je toranj “strukturno i stiliski savrSen” a da je on dovrsio katedralu pa ne drzi da bi
trebalo bilo §to vise dodavati'®3. Usporeduje ga sa Mona Lisom, kaze da je katedrala Mona
Liza, a toranj Mona Lizin nos.

Cijeli projekt je pod strogim nadzorom razli¢itih institucija, kao i pod budnim okom javnosti.
Projekt funkcionira pod nadzorom Ministarstva kulture, Senata, Nacionalne skupstine,
Ministarstva financija, Revizorski sud. Nadalje, Odbor za reviziju daje svoje procjene i savjete.
Uprava projekta konzultira Znanstveni odbor te je duzna predati godi$nji izvjestaj, kao i
informirati donatore o tijeku restauriranjal®*. Vodstvo projekta zajedno s Laboratorijem za
istrazivanje povijesnih spomenika (LRMH) definiralo je protokole za sve elemente projekta.
Oko katedrale podignute su zgrade za radnike, nadzornike itd. kojih trenutno ima oko 5 000.
Radi se o Cetiri modularne zgrade sa Cetiri i pet katova (Slika 52.). U njima se nalazi sve kako

bi olaksalo rad 1 u¢inkovitost, od ureda, dvorana za sastanke, tuSeva 1 kantine.

132 Casopis o restauriranju katedrale La Fabrique de Notre Dame n.1

133 Casopis o restauriranju katedrale La Fabrique de Notre Dame n.1

134 Sluzbena stranica trenutnih radova https://rebatirnotredamedeparis.fr/l-etablissement-public#organisation-de-
I-etablissement-public (pregledano 20.8.23.)
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Slika 52. Pogled na katedralu u skelama i zgradama podignutim za radnike

Ovako veliki projekt zahtijevao je i veliki broj stru¢njaka. Srecom, u Francuskoj djeluju brojni
stru¢njaci 1 obrti koji se bave restauratorskim radovima na dijelovima gradevine, obradom
povijesnog kamena, vitraja, restauratori slika. Glavni arhitekt cijelo vrijeme hvali stru¢njake i
sudionike u projektu, Sto podsjeca na odnos koji je Viollet-le-Duc imao prema svojim
radnicima i koliko je hvalio ucenje i o¢uvanje starih tehnika i zanata. Francuska je zemlja koja
drzi do svoje tradicije i to se vidi u restauriranju ovih razmjera.

Medu radnicima se nalazi i jedan Hrvat. Radi se o Draganu Ljubi¢icu, klesaru s Braca. Zavrsio
je cijenjenu klesarsku Skolu u PuciS¢ima te danas Zivi u Parizu. Prije ovog projekta, radio je na
Ministarstvu pravosuda, isto¢noj fasadi Louvrea, crkvi Svetog Trojstva. Sada radi na svodu

pariske katedrale®®®.

135 Clanak u Jutarnjem listu https://www.jutarnji.hr/kultura/art/kad-je-macron-najavio-obnovu-katedrale-rekao-
sam-zeni-ja-moram-dobiti-taj-posa0-15362848 (pregledano 18.9.23.)
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7.4. Plan restauratorskih radova

U Projektu restauriranja arhitekt navodi planove i ciljeve radova. Nakon dovrsetka
restauratorskih radova, “vjernici i posjetitelji otkrit ¢e, pri ponovnom otvaranju spomenika,
preobrazenu katedralu jer ¢e ponovno dobiti svu ljepotu i sjaj svog svijetlog kamena, boje
svojih oslikanih kapelica i osvijetljenost svojih vitraja.”23 To je, dakle, cilj radova: vratiti sjaj
katedrali.

U planu je rekonstrukcija palih svodova u glavnom brodu, sjevernom kraku transepta 1 krizistu
transepta, konsolidacija i zamjena oSteCenog kamena (zid ispod krovista, zabatni zidovi,
svodovi u glavnom brodu, koru i krakovima transepta). Zatim restauriranje krovnih greda od
hrasta 1 krova od olova u glavnom brodu, koru i krakovima transepta potpuno uniStenih u
poZaru.

Predvidena je i rekonstrukcija tornja kriziSta koji je izgradio Viollet-le-Duc, a unisten je u
potpunosti (konstrukcija od hrasta pokrivena i ukraSenja olovom).

U Projektu su navedeni planirani zahvati na katedrali. U sjevernom zvoniku predvida se
restauriranje zvonika od hrasta koji je djelomi¢no stradao u pozaru te ¢iS¢enje i restauriranje
zvona. Planira se i kompletno ¢iSéenje i restauriranje unutraS$njeg prostora i elevacije od
kamena (brodovi, kor, kapele u brodovima, deambulatorij, sakristija) i slikovne dekoracije
kapela u koru. Zatim ¢e se prijeci na ¢iS¢enje i restauriranje podova, pogrebne skulpture, oltara
Luja XIII, oltarnih Klupa i crkvenog namjestaja u katedrali i sakristiji. U specijaliziranim
atelierima i in situ ¢e se restaurirati vitraji. Slikovna dekoracija ¢e se restaurirati u atelijeru te
obuhvaca 22 velike slike, medu kojima 13 majskih slika, koje su uklonjene iz katedrale prije
pozara. Planirano je i kompletno CiS¢enje orgulja u atelijeru te ponovno postavljanje u
katedralu. Uz to, ponovno ¢e se postaviti sve tehnicke instalacije u katedrali, te ¢e montirati
prskalice medu krovne grede. Uz to, katedrala ¢e dobiti novi liturgijski namjestaj i klupe za
vjernike jer je stari iz 1980.-ih i 1990.-ih godina stradao u pozaru. Modernizirat ¢e se
osvjetljenje i zvukovni sustav za liturgijske potrebe.

Dakle, katedrala ¢e biti dovrSena i otvorena javnosti 2024, jedino ¢e orgulje dovrsiti 2025.
godine. Nakon toga na red dolaze vanjski dijelovi koji nisu stradali u pozaru: apsida, kontrafori
i sakristija Viollet-le-Duca. Njihovo restauriranje je bilo u planu prije poZara jer su u losem

stanju. Ti ¢e radovi biti zapoceti 2025. godine.

136 | e programme des travaux de restauration, https://rebatirnotredamedeparis.fr/restauration/le-programme-des-
travaux-de-restauration-1 (pregledano 20.8.23.), vl. prijevod
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No to nece biti kraj radova. Tada ¢e zapoceti novi projekt za uredenje vanjskog prostora oko
katedrale(Slike 53-54). Za projekt je odbran belgijski krajobrazni arhitekt, Bas Smets. Novi
prostor protezat ée se od Rue de la Cité uz policiju, isto¢ni kraj Ile de la Citéa do obale Seine
na jugu i Rue du Cloitre na sjeveru. U sredistu ¢e biti katedrala. Plan je da se uvede §to vise
zelenila oko katedrale pa ¢e napraviti 400 metara dug park uz rijeku Seinu i posaditi 131 drvo.
Parking ispod trga katedrale pretvorit ¢e u 3000 cetvornih metara Setnice s razli¢itim
sadrzajima; od kafi¢a, do mjesta za ostaviti prtljagu te ¢e biti povezano s kriptom. Cilj je sto
bolje povezati sadrzaje i omoguciti bolji dozivljaj katedrale i nove vizure na nju, isto tako i
bolji protok posijetitelja.

Projekt ¢e imati 1 ekolosku komponentu sa dobro promisljenim sustavom hladenja ljeti. Radovi

¢e zapoceti krajem 2024., pocetkom 2025. godine i planira se da budu dovrseni 2027. godine.

Slika 53. Planira se zeleni trg iza katedrale
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Slika 54. Parking ¢e se preurediti u prostor za posjetitelje koji povezuje katedralu s kriptom i nudi razne

sadrZaje

7.5. Restauriranje katedrale: stanje do jeseni 2023.

U sljedeca dva potpoglavlja donosim detaljan pregled radova koji su napravljeni na eksterijeru
i interijeru katedrale do trenutka dovrSenja ovog rada, kao i radove u tijeku i buduce radove.
Budu¢i da Zivimo u moderno doba, pokrenuta je stranica na kojoj se mogu pratiti radovi i vidjeti
aktualne slike napretka radova. To je korisno jer je dostupno $iroj javnosti koja moze pratiti
transparentnost izvodenja radova, a takoder potice na donacije. Podatke o radovima koje ¢emo

navesti crpimo od tamo.

7.5.1. Restauriranje interijera

Prvi koraci u restauriranju katedrale morali su biti osiguravanje gradevine. Do kolovoza 2021.

postavljena je zastita od kiSe i zavrSena je faza osiguranjavanja i konsolidacije katedrale (Slike
55-56).
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Slika 55. Osiguravanje katedrale

Slika 56. Osiguravanje katedrale

Dan nakon pozara, 39 prozora s gornjih dijelova elevacije uklonjeno je kako bi se zastitili od
mogucéih ostecenja i sklonjeno na sigurno (Slika 57). Prozori iz transepta uklonjeni su u lipnju

2022. 1ako nisu stradali od pozara, tijekom godina na njima se nakupio sloj prljavstine i sitnih

76



oStecenja zbog prolaska vremena. Podijeljeni su u Sest radionica u kojima su ih stru¢njaci

ocistili, u svakoj radionici na isti na¢in kako i rezultat bio homogen.

Slika 57. Struénjaci rade na prozorima katedrale

U rujnu 2021. su zapoceli s prvim radovima na katedrali: ¢iS¢enjem interijera, odnosno
svodova, zidova i podova. Interijer katedrale nije stradao izravno od pozara, odnosno od samog
plamena. Interijer je stradao kada se dio svodova urusio zbog vatre. Tada je olovna prasina usla
u interijer. Budu¢i da je to trebalo odistiti, odluceno je da ¢e se zidovi i skulpturalna dekoracija
takoder restaurirati.

U ozujku i travnju 2022. odabrani su izvodaci za restauriranje interijera te su izvrsene potrebne
studije. U lipnju su zapoceli restauratorski radovi u interijeru: ¢is¢enje slika u kapelama (Slike
59-61), vitraja u gornjim dijelovima, restauriranje kamene grade u triforiju.

Odluceno je da je da ¢e se izvesti temeljito CiS¢enje katedrale. Vitraji se sada Ciste u ukupno
devet radionica. Oni iz 19. stoljeca koje je radio Marechal de Metz u koru u dobrom su stanju.
Strucnjaci su odlucili sauvati patinu na vitrajima.

U interijeru je prvo o€iS¢en gornji sloj prasine pomocu usisavaca. Zatim su nanijeli lateks na
zidove i dekoraciju bez boje kako bi uklonili dubinski sloj prljavstine. Lateks ostane na povrsini

dva do pet dana te ga tada ogule. Kada je lateks uklonjen, jo$ su zavr$no ocistili zidove vlaznom
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spuzvom. Lateks koriste 1 za ¢iS¢enje arhitektonske dekoracije, ali nanose ga oprezno kistom 1
nakon konsolidacije. Slike ¢e biti o¢is¢ene i boje na slikama pojacane reverzibilnim bojama.
Na taj su nacin uspjeli smanjiti dozu olova na odgovarajuée razine. Zanimljivo je §to su tijekom
radova otkrili dekoracije koje do ranije nisu bile vidljive: u galeriji su sada vidljivi ukrasi

naslikani povodom krStenja princa 14. lipnja 1856.

Slika 59. Ci¥¢enje kapela koje su prekrivene crnom prljavitinom
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Slika 60. Ci¥¢enje zidne slike u kapeli Saint Marcel

Slika 61. Radovi na kapeli

Kapela u koru koje su oslikane u restauraciji iz 19. st. i oltarne pregrade se planiraju restaurirati.
Slike ¢e biti ocis¢ene 1 boje na slikama pojacane reverzibilnim bojama.

Oltarna pregrada je prije zatvarala svetiSte no danas je sacuvan samo sjeverni i juzni dio.
Napravljena je u 14. st. 1 izmjenjena u 17. prema zeljama Luja XIII i Luja XIV, o ¢emu smo

govorili. Radi se o niskom reljefu sa scenama iz Kristovog zivota, buduc¢i da je restauriran u
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19. st. polikromija je iz tog doba. Tada je ponovno polikromiran nakon §to je u 18. stolje¢u bio

prebojan u bijelo. Pvo je pazljivo o¢is¢en, a zatim su stru¢njaci osvjezili boje (Slika 62.).

Slika 62. Ci¥¢enje oltarne ograde

Zavrseno je restauriranje kapele Sv. Marije Magdalene i sv. Marcela i sv. Germaina koja je
pocela pocetkom ljeta 2022. Trenutacno se redom pripremaju radovim na ostalim kapelama 1
Ciste se.

U rujnu je zapocelo ¢iséenje zida kora i pogrebnih spomenika. Sve skulpture u katedrali biti ¢e
ociS¢ene. Zasad su ociS¢ena Cetiri mauzoleja u koru: oni Jeana Juvénal des Ursins i njegove
zene, Michelle de Vitry, u kapeli Saint-Guillaume, mauzolej kardinala Jean-Baptiste de Belloy
u kapeli Saint-Marcel (Slika 58), mauzolej Monseigneura Dominique Auguste Sibour u kapeli
Sainte Marie-Madeleine i mauzolej Monseigneura Hyacinthe-Louis de Quélen u kapeli Saint
Marcel.

Trenutno se Ciste skulpture u mauzoleju Alberta de Gondi u kaplei Notre-Dame-des-Sept-
Douleurs. Ove ée se godine prijeci na skulpture iz brodova. Ci$¢enje unutrasnjosti juznog kraka
transepta dovrSeno je u prosincu 2022.Viollet-le-Duc je postavio metalne ograde na galerije.
Rastavili su ih i premjestili u radionicu kako bi ih restaurirali. Sada su restaurirane i ponovno

pozlacene te ¢ekaju da ih se vrati na njihovo mjesto.
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Dakle, trenutno su potpuno oc¢is¢eni boé¢ni oltari, kapele, deambulatorij, krakovi transepta, ulaz
i prvi traveji glavnog broda. DovrSeno je restauriranje oltarne ograde te vec¢ine pogrebnih
spomenika i predmeta od zeljeza. Vitraje planiraju vratiti u katedralu u jesen 2023. godine.

Udruga Revoir Notre Dame je objavila natjecaj za novi liturgijski namjestaj katedrale.
Katedrala ¢e dobiti novi oltar, propovjedaonicu, katedru, tabernakul i krstionicu. Umjetnici su
izabrani u svibnju 2023. te su svoje projekte predstavili ¢lanovima Nacionalnog povjerenstva
za bastinu i arhitekturu (Commission nationale du patrimoine et de [’architecture) Koji su
odobrili radove. Namjestaj ¢e biti dovrSen do otvorenja za javnost 2024. godine. Javnost je bila
zabrinuta da ¢e se novim namjesStajem unutrasnjost katedrale previSe modernizirati. Izrazili su
zabrinutost jer bi uz novi namjestaj doSlo do promjena u prostornom rasporedu, dodalo bi se

137

moderno osvjetljenje te izlozila moderna umjetnicka djela™’. No, zasad ¢emo se morati strpiti

da vidimo.

7.5.2. Restauriranje krova, svodova i rekonstrukcija tornja krizista

U travnju i svibnju 2022. odabrani su izvodaci za rekonstrukciju tornja krizista, svodova i krova
krizi$ta transepta te su izvrSene potrebne studije. U prolje¢e 2022. stru¢njaci su napravili
preventivno iskapanje u kriZiStu prije podizanja skela. Pod na tom dijelu je oSte¢en prilikom
pada materijala u pozaru. Otkrili su slojeve podnih povrSina od 14. do 17. st., te nekoliko

grobova i dva olovna sarkofaga (Slike 63-64).

137 (lanak u The New York Times, https://www.nytimes.com/2021/12/10/arts/design/notre-dame-contemporary-
art.html, (pregledano 20.8.23.)
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Slika 64. Otkriven je sarkofag u kojem je vjerojatno sahranjen sveéenik te datira najkasnije iz 14.st.

U srpnju 2022. su dopremali hrastove za rekonstrukciju tornja krizista i transepta u radionice.
U kolovozu su napravljene pripreme za postavljanje skela za rekonstrukciju tornja krizista te

su takoder su odabrani izvodaci 1 zapocete studije za rekonstrukciju svodova i krova glavnog

broda i kora.
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U rujnu 2022. su nastavljene pripreme za rekonstrukciju tornja i pocetak postavljanja skela u
krizistu. U listopadu su zapoceli radovi na zidu krizista. U studenom je dovrSena rekonstrukcija
urusenog svoda u sjevernom transeptu. Postavljen je drveni okvir za potporu lukova svoda
krizista tijekom njihove konstrukcije.

Uz to, otvorene su radionice za kipare na trgu pred katedralom. Zanimljivo je Sto je radionica
skulpturalne dekoracije, kapiteli, himere, vodorige i razne druge ukrasne skulpture, postavljena
u blizini katedrale bas kao u srednjem vijeku. Tako da majstori i kipari mogu do¢i u tu radionici
1 raditi skulpture ili nedostajuce dijelove prema skulpturama s s katedrale. Izvorne skulpture
bile su uklonjene nakon pozara i stavljene na sigurno, no sada su donesene u radionicu kako bi
se restaurirale ili pomogle u izradi novih skulptura koje ¢e zamijeniti oStecene ili uniStene
skulpture (Slika 65.).

Slika 65. lIzrada kopije vodorige

U pozaru je kroviste i1 krov nad korom, transeptom i brodovima potpuno unisteno. Planira se
rekonstrukcija prema stanju prije pozara. Arhitekt je to podijelio na dvije velike skupine
radova: prva je rekonstrukcija tornja 1 krovista 1 krova transepta (iz 19. st), a druga krovista 1
krova kora i brodova (kroviste iz 13. st.).

Vise radionica je zaduzeno za izradu krovista. Radnici postuju srednjovjekovne metode obrade

drveta iz 13. st. Svaki korak obrade drveta pazljivo je odreden i zacrtan.
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Svodovi su osteceni 1 uruseni kada je pao toranj kriziSta 1 kako su padali elementi krovista.
Osigurani su drvenim lukovima postavljenim 2020.-2021. godina. Takoder su stradali zbog
vode kada se gasila vatra.

Uruseni svodovi bit ¢e rekonstruirani kakvi su bili prije pozara te prema izvornim graditeljskim
metodama. Rekonstrukcija svodova zapocela je radovima na sjevernom kraku transepta koji je
dovrSen u studenom 2022. godine. U sije¢nju 2022. zapoceli su postupke uklanjanja soli iz
svodova u kojima se zbog vode od gaSenja pozara napravilo cvjetanje soli. Naime, pojavile su
se mineralne soli koje treba ukloniti. Koristi se mjeSavina kaolina i gline koja se nanosi na
donju stranu svoda. Nakon nekoliko tjedana ona se osusi povlaceci sol iz kamena svodova te

otpadne sa svoda. Zatim se dijetlom ociste spojevi.

Slika 66. Radovi na svodu glavnog broda

84



¥ & A

67. Cis¢enje krakova transepta

Svod krizi$ta mora biti popravljen te omoguciti postavljanje rekonstruiranog tornja krizista. Na
strukturu napravljenu od drveta, u veljaci 2023. polozili su lu¢ne kamene. Zanimljivo je §to su
ih iz radionica dopremili Seinom kao §to je to bilo i prilikom izgradnje katedrale u srednjem
vijeku (Slika 68).
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Slika 68. Grada za kroviSte dostavljena rije¢nim putem

Neki zidovi su prosli bolje od drugoj, pa su tako oni koji su lakSe oSteceni uévrséeni
injektiranjem koja ¢e im povecati ¢vrstocu. Drugi dijelovi koji su jace oSteceni, tretirani su na
nacin da je samo oStec¢eni dio kamena uklonjen te ta rupa popunjena novim kamenom. Jako je
stradao kamen na krizi$tu i transeptu te je zamijenjen u listopadu 2022. kako bi bio dovoljno
¢vrst za drzanje tornja krizista.

Takoder su izvedeni radovi na kamenu oko vitraja. Postavljeno je kamenje od 150 do 300 kg
kako bi bilo dovoljno ¢vrsto. Klesano je na nacin da izgleda kao izvorni kamen. Kamenje na
sjevernom i juznom zabatu podvrgnuto je vrlo visokim temperaturama, mnogi od tih kamenja
su se raspukli ili napukli. Cijeli sjeverni zabat i dio juznog zabatu morali su biti uklonjeni i
zamijenjeni novim kamenjem koje odgovara izvornom.

Najveci zadatak ove obnove bit ¢e toranj krizista. Za to¢no projektiranje novog tornja koristena
je sva dostupna moderna tehnologija. Pa je tako koristen 3D skener, lasersko skeniranje,
izraCuni i razni testovi drveta, izdrzljivosti na vjetar, elementi su pripremljeni digitalno. Nastoji
Se poboljsati unutrasnju strukturu i konstrukciju, ali na nacin da toranj izvana izgleda identi¢no
onome Viollet-le-Duca.

Toranj izvodi atelijer Le Bras Fréres uz pomo¢ ekipa Aselin i Cruard Charpents.
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Tocno Cetiri godine nakon pozara postavljena je baza tornja. Zatim su postavljene krovne grede
izvorno iz doba Viollet-le-Ducova stilskog restauriranja u podru¢ju krakova transepta, zatim
one iz srednjeg vijeka u glavnom brodu i koru. Dio tornja koji ¢e biti vidljiv iznad krova bit ¢e
prekriven, kao i toranj koji je nestao u pozaru, olovnim limovima i ukraseni zZivotinjskim i
biljnim motivima od kovanog i lijevanog olova, a na vrhu e stajati kriz 1 pijetao.

Jo§ nedostaju krovni pokrov i ukrasi od olova koje ¢e postaviti 2024. Takoder, svi svodovi

onim onih u krizistu, zbog tornja ¢e biti zavrSeni 2024., su rekonstruirani ili konsolidirani.

69. Prva etapa u postavljanju tornja
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Slika 71. Radovi na Kipu tornja KkriZista s likom Viollet-le-Duca
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72. Pogled na katedralu prije poZara, vidi se koliko toranj kriZiSta dominira vizurom

Da sumiramo trenuta¢no stanje u obnovi katedrale. Veliki dio faze ¢is¢enja i restauriranja
interijera, slikane dekoracije i namjestaja je zavrSen. Draga velika faza restauriranje krovista te
restauriranje krizista i rekonstrukcija tornja krizista koji je izgradio Viollet-le-Duc je u tijeku.
Ti su radovi povezani s tornjem krizista te se odvijaju korak po korak. Kao $to smo opisali,
radi se o faksimilskom rekonstruriranju katedrale kako ju je restaurirao Viollet-le-Duc u 19.
stolje¢u. Na pocetku radova vladalo je veliko uzbudenje u kojem ¢e se smjeru krenuti. Arhitekt
se odlucio za ovaj, s ¢ime se slaze vecina javnosti. Svakako je u prednosti pred Viollet-le-
Ducom zbog mogucénosti danasnjih tehnologija i resursa.

ZavrSetak tih radova je predviden 2024. godine, a oni ¢e omoguciti normalno koriStenje crkve
i primanje posjetitelja. No to ipak nece biti kraj radovima jer je potrebno restauriranje sakristije
te drugih detalja sto nece sprijeciti koriStenje i posjecivanje katedrale. Takoder su u pripremi

veliki radovi u krajoliku oko katedrale koji ¢e redefinirati okolis$ i vizuru oko katedrale.
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8. Zakljucak

Notre-Dame je goticka katedrala koja je gradena od 12. do 14. stoljeca te ima vazno mjesto u
povijesti umjetnosti. Tijekom Revolucije bila je pretvorena u Hram razuma te su joj nanesene
Stete u duhu Revolucije. Tada je oSteCeno zapadno procelje, uniStene su velike skulpture i
galerija kraljeva te je uniSten toranj kriziSta. Vremenom je katedrala sve viSe propadala te je u
19. stoljecu bila u vrlo losem stanju. Potaknula je Victora Hugoa, koji je bio angaziran u zastiti
spomenika, na pisanje romana Zvonar crkve Notre-Dame posveéenom katedrali. Roman je
0SV0jio javnost te osvijestio vaznost i vrijednost katedrale. Victor Hugo se smatra pokretatem
ideje 0 obnovi katedrale u 19. stoljecu.

U vrijeme revolucije krenule su nicati prve ideje o zastiti spomenika kao kontrareakcija na
vandalizam diljem Francuske. U 19. stolje¢u razvijale su se francuske drZzavne sluzbe za zastitu
spomenika koje su postavile temelje zaStite 1 osigurale ocuvanje parisSke katedrale. Kao 0
najznacajnijoj pisali smo o Povjerenstvu za povijesne spomenike (Commission des monuments
historiques) zahvaljuju¢i kojem je drzava preuzela ulogu u zastiti spomenika. Povjerenstvo se,
uz Glavnog nadzornika, bavilo vrednovanjem i Kklasifikacijom povijesnih spomenika te
odredivalo prioritetu restauriranju.

U ovome smo radu opisali zivotni vijek pariSke katedrale Notre-Dame kroz prizmu Steta i
restauracija. Dva srediSnja dijela rada su dvije restauracije katedrale.

Restauraciju arhitekata Viollet-le-Duca i Lassusa iz 19. stoljeCa svrstali smo u stilsku
restauraciju. Tezili su restaurirati katedralu u “stanje prvotne cjelovitosti, stanje koje u datom
trenutku mozda nikada nije ni postojalo”*®. Zagovarali su analiti¢ki i znanstveni pristup, no
nisu uspjeli “skloniti, zaboraviti svoje ukuse, preferencije i instinkte”!3® te su se vodili
purizmom i nepotrebno dodavali elemente katedrali. U svoje vrijeme bili su hvaljeni, no u 20.
stoljecu se mijenja pristup spomeniku i stru¢njaci primjecuju te greske. Unato¢ tome, nakon
pozara glavni arhitekt Phillippe Villeneuve odlucio se za faksimilsko rekonstruriranje katedrale
kako ju je restaurirao Viollet-le-Duc u 19. stoljecu. Arhitekti diljem svijeta predlagali su
razli¢ite zamisli, od staklenom krova do prostora na krovu namijenjenom koriStenju zajednice,
no prijedlog Phillippea Villeneuvea je javnost najbolje prihvatila. Za vracanje katedrale u 19.
stoljece nije bilo problem prikupiti dokumentaciju koje su Lassus i Viollet-le-Duc pripremili i
saCuvali. Svakako je prednost Sto Francuska ima brojne lokalne stru¢njake za restauraciju, od

radionica koji se bave vitrajima, obradom kamena pa do stru¢njaka za posebne srednjovjekovne

138 Marko Spiki¢, 2006., str. 241
139 ] assus i Viollet-Le duc, 1843, str.4
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obrade drveta za izdradu novog kroviste. Veliku pozornost u obnovi dobio je toranj krizista
koji ¢e naravno biti napravljen nalik na onaj Viollet-le-Duca. Odlucili su se za rekonstrukciju
jer su procijenili da je znacajan za identitet 1 vizuru katedrale. Prema projektu obnove moze se
zakljuciti kako je Viollet-le-Ducov doprinos, koliko god je problematican i kritiziran, sada
sastavni i neodvojivi dio katedrale.

Ova velika obnova pariske katedrale nije jedina obnova velikih razmjera u 21. stoljecu.
Prethodi joj obnova katedrale u Chartresu zapoceta 2009. godine. Ta je obnova podijelila
misljenja. Organizirala se i peticija protiv nje s objasnjenjem da uniStava srednjovjekovnu
povijest katedrale!. Postavila su se pitanja, kakva ¢emo uskoro mozda postavljati oko pariske
katedrale. Zanimljivo je i pohvalno vidjeti koristenje srednjovjekovnih metoda gradnje, jarke
boje i Ciste zidove, ali je problematican opseg restauracije. Javnost ima odredenu percepciju
kako bi goticke katedrale trebale izgledati i kako bi se u njima trebali osjecéati. Hoce 1i potpuno
Cista, bijela katedrala s modernim osvjetljenjem koja izgleda novo ispuniti ta ocekivanja?
Budu¢i da je katedrala dijelom iz 19. stoljeca, dijelom iz srednjeg vijeka i dijelom iz 21.
stoljeca, kakva ¢e biti nova percepcija nakon zavrSetka obnove?

Obnova pariske katedrale za cilj je imala vratiti katedralu u stanje kakvo je bilo nakon obnove
Viollet-le-Duca i Lassusa, a ne srednjeg vijeka. Katedrala je imala tu srecu da nije stradala
tijekom dva svjetska rata pa se takvo stanje odrzalo dosta dobro do pozara. Obnova iz 19.
stoljeca bila je dobro dokumentirana Sto je omogucilo postavljanje tog cilja. Plan obnove se
odnosi na velika ¢iS€enja, restauriranje i konzerviranje samo gdje je potrebno, odnosno dijelova
koji su uni$teni u pozaru. Danas vise ne moramo razmisljati o diskusijama poput jedinstva stila,
vracanja na pretpostavljeno izvorno stanje i ostalih problemati¢nih aspekata stilske restauracije,
koji su zabranjeni Venecijanskom poveljom (1964.) Ono §to je danas problemati¢no je opseg
restauracije. U slucaju pariske katedrale Notre-Dame, pozar je (kao §to je ¢esto bio slucaj u
srednjem vijeku) potaknuo veliki projekt koji osim radova na katedrali ukljucuje i radove na
njezinom okoliSnom prostoru. Nakon zavrSetka radova, moZemo ocekivati novu verziju pariske

katedrale.

140 Clanak u The New York Times, https://www.nytimes.com/2017/09/01/arts/design/chartres-cathedral-
restoration-controversial.html (pregledano 18.9.23.)
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Slika 73. Henri Le Secq i vodorige
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Slika 10. Victor Hugo bavio se i crtanjem. Ovo je njegov prikaz katedrale (Victor Hugo, tinta
na papiru, 14,2x23,1 cm, oko 1847)

Slika 11. Crtez Victora Hugoa sa velikom rije¢i Uspomena iznad Pariza. Prepoznajemo
katedralu koja se u to vrijeme (oko 1864.) obnavljala. CrteZ je nastao za vrijeme Hugoovog

progonstva (Victor Hugo, tinta na papiru, olovka, 15,3x29,6 cm, oko 1864.)

Slika 12. llustracija iz romana Zvonar crkve Notre-Dame iz izdanja 1844. prikazuje

srednjovjekovni Pariz. Ilustracije odraZavaju romanti¢arsku misao Hugoa i poti¢u mastu
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(Victor Hugo, Zvonar crkve Notre-Dame, Paris, Garnier freres,1844. crtezi E. de Beaumont,
L. Boulanger, Daubigny, T. Johannot, de Lemud, Meissonnier, C. Roqueplan, de Rudder,
Steinheil)

Slika 13. Ilustracija iz istog izdanja prikazuje unutrasnjost katedrale (Victor Hugo, Zvonar
crkve Notre-Dame, Paris, Garnier fréres,1844. crtezi E. de Beaumont, L. Boulanger,

Daubigny, T. Johannot, de Lemud, Meissonnier, C. Roqueplan, de Rudder, Steinheil)

Slika 14. Pogled na ile de la Cité iz 1753. godine (Adam Pérelle, Les Délices de Paris et de
ses environs ou Recueil de vues perspectives des plus beaux monuments de Paris et des

maisons, Jombert, Paris, 1753.)
15. Pogled na trg ispred katedrale (vlastita fotografija, slikano 2017.)

16. Crtez Viollet-le-Duca koji mu nalikuje (Viollet-le-Duc, 11.10. 1842., Ministére de la
Culture - Médiathéque du Patrimoine, Dist. RMN-Grand Palais / image Médiathéque du

Patrimoine)

Slika 17. Naslovnica Projekta s prikazom srediSnjeg portala zapadnog procelja prije
intervencije Jacques-Germaina Soufflota. No, prikaz nije to¢an te je vjerojatno napravljen
naknadno. Restauracija se ipak odvijala prema principu analogije (Jean-Baptiste Lassus i
Eugéne Viollet-le-Duc, Projet de restauration de Notre-Dame de Paris : rapport adressé a M. le
Ministre de la Justice et des Cultes, 1843.)

Slika 18. Skica za restauraciju zapadnog procelja (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-

Duc, Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 19. Skica za restauraciju, bo¢ni prikaz (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc,

Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 20. Prikaz radova na apsidi. Prozori i kontrafori su restaurirani (Charles Lansiaux (1855-

1939). Paris, musée Carnavalet)

Slika 21. Skica apside (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc, Monographie de Notre-

Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 22. Plan za restauraciju jedne od kapela broda (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-
Duc, Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)
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Slika 23. Skica procelja juznog kraka transepta (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc,

Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 24. Juzni krak za vrijeme radova (Nepoznati fotograf, potpisano JAC, oko 1850.
https://courtauld.ac.uk/libraries/collections-and-image-libraries/image-libraries/conway-

library/notre-dame-photographs-and-images/, pregledano 18.9.23.)

Slika 25. Procelje juznog kraka transepta prije pozara (Vvlastita fotografija, slikano 2017.)

Slika 26. Plan za rozetu sjevernog procelja (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc,
Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 27. Skica za sakristiju (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc, Monographie de

Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 28. Skica za sakristiju (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-Duc, Monographie de
Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 29. Viollet-le-Ducova skica interijera krizista s vidjivom elevacijom (Jean-Baptiste
Lassus i Eugene Viollet-le-Duc, Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle
sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 30. Interijer krizista prije pozara (vlastita fotografija, slikano 2017.)
Slika 31. Rozeta kriZista prije pozara (vlastita fotografija, slikano 2017.)

Slika 32. Procelje katedrale, nedostaju kipovi i toranj kriziSta (Nepoznati fotograf, oko 1853.

https://courtauld.ac.uk/libraries/collections-and-image-libraries/image-libraries/conway-

library/notre-dame-photographs-and-images/, pregledano 18.9.23.)

Slika 33. Galerija kraljeva prije nego su dodani kraljevi (Nepoznati fotograf, oko 1853.

https://courtauld.ac.uk/libraries/collections-and-image-libraries/image-libraries/conway-

library/notre-dame-photographs-and-images/, pregledano 18.9.23.)

Slika 34. Pronadene glave kraljeva danas se cuvaju u muzeju srednjovjekovlja u Parizu
Slika 35. Detalj procelja izbliza (vlastita fotografija, slikano 2017.)
Slika 36. Sredi$nji portal (vlastita fotografija, slikano 2017.)
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Slika 37. Viollet-le-Ducova skica vodoriga (Viollet-le-Duc, oko 1849, Ministére de la Culture
- Médiathéque du Patrimoine, Dist. RMN-Grand Palais / image Médiathéque du Patrimoine)

Slika 38. Viollet-le-Ducova skica vodoriga (Viollet-le-Duc, oko 1849, Ministére de la Culture
- Médiatheéque du Patrimoine, Dist. RMN-Grand Palais / image Médiathéque du Patrimoine)

Slika 39. Primjeri vodoriga (vlastita fotografija, slikano 2017.)

Slika 40. Katedrala prije gradnje tornja kriziSta (1855.-1858.) (Léon et Lévy/Roger-Viollet)
Slika 41. Katedrala za vrijeme gradnje tornja (oko 1860. Musée Carnavalet / Roger-Viollet)
Slika 42. Toranj krizista (vlastita fotografija, slikano 2017.)

Slika 43. Detalj tornja s vidljivim skulpturama koje je nadodao Viollet-le-Duc (Frangois
Grunberg / Ville de Paris)

Slika 44. Viollet-le-Ducova skica glavnog oltara (Jean-Baptiste Lassus i Eugéne Viollet-le-
Duc, Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie, Paris, A. Morel, 1853.)

Slika 45. Glavni oltar (https://www.musigueorguequebec.ca/orques/france/ndamepl.html,
pregledano 18.9.23.)

Slika 46. Pozar na krovistu katedrale (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique
de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC_XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

47. Ideja Poa arhetektonskog studija (Clanak u &asopisu Architectural Digest
https://www.architecturaldigest.com/story/proposals-redesign-notre-dame-de-paris-start-
debate?redirectURL=https%3A%2F%2Fwww.architecturaldigest.com%2Fstory%2Fproposal

s-redesign-notre-dame-de-paris-start-debate pregledano 18.9.23.)

48. Ideja Alexandra Fantozzija (Clanak u Gasopisu Architectural Digest
https://www.architecturaldigest.com/story/proposals-redesign-notre-dame-de-paris-start-
debate?redirectURL=https%3A%2F%2Fwww.architecturaldigest.com%2Fstory%2Fproposal

s-redesign-notre-dame-de-paris-start-debate pregledano 18.9.23.)
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Slika 49. Studio NAB nudi ekolosko rjesenje (Clanak u Gasopisu Architectural Digest
https://www.architecturaldigest.com/story/proposals-redesign-notre-dame-de-paris-start-
debate?redirectURL=https%3A%2F%2Fwww.architecturaldigest.com%2Fstory%2Fproposal

s-redesign-notre-dame-de-paris-start-debate pregledano 18.9.23.)

Slika 50. UIf Mejergren Architects (Clanak u &asopisu Architectural Digest
https://www.architecturaldigest.com/story/proposals-redesign-notre-dame-de-paris-start-
debate?redirectURL=https%3A%2F%2Fwww.architecturaldigest.com%2Fstory%2Fproposal

s-redesign-notre-dame-de-paris-start-debate pregledano 18.9.23.)

Slika 51. Verzija krova s kupolama Valentina Garerija (Clanak u Arch
Daily https://www.archdaily.com/917531/4-visions-for-notre-dame-

cathedral?ad_campaign=normal-tag (pregledano 18.9.23.)

Slika 52. Pogled na katedralu u skelama i zgradama podignutim za radnike (vlastita fotografija,
slikano 2022.)

Slika 53. Planira se zeleni trg iza katedrale (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La
Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 54. Parking ¢e se preurediti u prostor za posjetitelje koji povezuje katedralu s kriptom i
nudi razne sadrzaje (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriquedenotredame?fbclid=IwWARIWLIC_XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 55. Osiguravanje katedrale (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de
Notre-Dame

https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKkCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 56. Osiguravanje katedrale (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de
Notre-Dame

https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKkCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)
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Slika 57. Struénjaci rade na prozorima katedrale (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale,
La Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 58. Ciséenje skulpture u kapeli Saint Marcel (SluZzbena stranica trenutne obnove

https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika 59. Ciséenje kapela koje su prekrivene crnom prljavitinom (SluZbena stranica trenutne

obnove https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika 60. Ciséenje zidne slike u kapeli Saint Marcel (SluZbena stranica trenutne obnove

https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika 61. Radovi na kapeli (Casopisi o0 trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de Notre-
Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC_XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 62. Cis¢enje oltarne ograde (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de
Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC_XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 63. Pod s otkrivenim slojevima koji datiraju do srednjeg vijeka (Casopisi o trenutnoj
restauraciji katedrale, La Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC_XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 64. Otkriven je sarkofag u kojem je vjerojatno sahranjen svecenik te datira najkasnije iz
14.st. (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 65. Izrada kopije vodorige (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de

Notre-Dame
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Slika 66. Radovi na svodu glavnog broda (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La
Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yOQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

67. Cis¢enje krakova transepta (Casopisi o trenutnoj restauraciji katedrale, La Fabrique de
Notre-Dame

https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriqguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
YOT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 68. Grada za kroviste dostavljena rijecnim putem (Sluzbena stranica trenutne obnove

https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika 69. Prva etapa u postavljanju tornja (Sluzbena stranica trenutne obnove

https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika  70. Baza  tornja  kriziSta  (Sluzbena  stranica  trenutne  obnove

https://rebatirnotredamedeparis.fr/ (pregledano 18.9.23.)

Slika 71. Radovi na kipu tornja krizista s likom Viollet-le-Duca (Casopisi o trenutnoj
restauraciji katedrale, La Fabrique de Notre-Dame
https://rebatirnotredamedeparis.fr/lafabriguedenotredame?fbclid=IwARIWLIC XLOubNGc3
yQT7QS8xPKapQCKFQLSKCWRgMcyUaa9pvJbctENuz0 (pregledano 18.9.23.)

Slika 72. Pogled na katedralu prije pozara, vidi se koliko toranj krizista dominira vizurom

(vlastita fotografija, slikano 2017.)

Slika 73. Henri Le Secq i vodorige (Charles Negre, Le Stryge, oko 1853.)
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11. Summary

The Paris Cathedral is one of the buildings in Europe that are currently under the public
spotlight. Reconstruction is taking place after the fire in 2019, which damaged the cathedral
and moved the public. Notre-Dame is a Gothic cathedral that was built from the 12th to the
14th century. It has an important place in the history of art. During the Revolution, the cathedral
was transformed into the Temple of Reason and was damaged in the spirit of the Revolution.
The most famous is probably the destruction of the gallery of kings on the western facade. The
cathedral was in a very bad condition and inspired Victor Hugo to write the novel The
Hunchback of Notre-Dame, which won over the public and made them aware of the importance
and value of the cathedral. Hugo is considered responsible for the idea of restoring the cathedral
in the 19th century. At that time, the French state services for the protection of monuments
were developed, which laid the foundations of protection and ensured the preservation of the
Paris cathedral. The stylistic restoration of the cathedral began in 1843 and was finished in
1864. The works were led by the architects Jean-Baptiste Lassus and Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc. The goal was to restore the cathedral to its original integrity. The influence of
Viollet-le-Duc lasted for a long time and his work served as an example in other stylistic
restorations carried out at the time. Until the 21st century, the cathedral remained in good
condition and, fortunately, was not damaged during the two world wars. In 2019, a fire broke
out on the roof of the cathedral. The roof and the transept suffered the majority of the damage,
and the tower of the transept collapsed. The damage is currently being repaired and there are
plans to reconstruct the cathedral as it was restored by Viollet-le-Duc in the 19th century. The
work is led by the architect Phillippe Villeneuve, and the end of the renovation is planned for
2024.
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