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UvoD

Ovaj diplomski rad bavi se istrazivanjem nastanka, rada i nestanka Muzeja revolucije
naroda Hrvatske u Zagrebu. Rad je interdisciplinaran na Odsjeku za povijest i na Odsjeku za
informacijske i komunikacijske znanosti te ¢u kroz objedinjavanje tih dviju disciplina
analizirati i pokusati istraziti kako su Muzeji revolucije primjer teske bastine i zasto je
komplicirano danas komunicirati sa socijalistickom bastinom tih muzeja. Cilj istrazivanja bio
je rekonstruirati rad Muzeja revolucije naroda Hrvatske u Zagrebu, na kojem je fokus, s ¢im se
Muzej bavio, koje teme su bile dominantne u izlozbenom radu i1 kako i zasto je doslo do
prestanka rada tog konkretnog Muzeja. Muzej je zbog svoje vrlo specificne orijentacije u
jednom trenutku prestao raditi te ¢u kroz to ispitati kako je on primjer teSke bastine, odnosno
zaSto se fundus Muzeja revolucije pofeo smatrati teSkim za obradivanje i za daljnju

interpretaciju.

Prvo poglavlje rada bavi se osnutkom i radom Muzeja revolucije, njegovim sakupljanjem
materijala i po¢etnim zbirkama, brojnim promjenama imena i pro§irivanjima interesa Muzeja,
proucava se poveznica i sa Ratnim muzejom i arhivom NDH 1 kako i1 zaSto je doslo do
integracije sa Povijesnim muzejom Hrvatske, na osnovu ¢ega su spojeni §to je u konacnici
oznacavalo kraj samostalnog rada Muzeja revolucije. Drugo poglavlje bavi se prostorom koji
je koristio Muzej, odnosno Mestrovi¢evim paviljonom i prenamjenom prostora dok se nije
uselio sam Muzej, stalnim postavom Muzeja, opisuju se problemi s kojima se Muzej nosio u
postavu te se jo$ proucava izlozbeni rad, odnosno reprezentativne izlozbe koje su najbolje
ocrtavale afinitete Muzeja. U tre¢em poglavlju objasnjen je kompleksni pojam bastine, kao i
teSke bastine, $to ona predstavlja u drustvu 1 kako ju se cuva, kako se teska bastina razlikuje od
ostale bastine, odnosno koje kriterije ona mora zadovoljavati kako bi dobila epitet ,,teska*, 1
kako se socijalisticka proSlost Hrvatske, koja je bila izrazito optere¢ena vladaju¢im reZimom,
uklapa u to. Iduce poglavlje ¢e predstaviti nekoliko primjera europskih muzeja koji koriste
komunizam i socijalizam kao primarnu temu za rad, objasnit ¢e se njihov muzejski pristup tome
I kakva im je motivacija, 1 vide li oni socijalisticko razdoblje kao tesko za interpretaciju.
Naglasak je na Gradskom muzeju u Rijeci koji je takoder nasljednik Muzeja narodne revolucije,
i naglasak je na Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu koji danas posjeduje sav inventar
Muzeja revolucije te koji su njegovi budu¢i planovi. Posljednje poglavlje bavi se uniStavanjem

spomenicke bastine iz razdoblja socijalizma, kako se to smatra nasiljem nad bastinom kojoj nije



pruzena dovoljna paznja nakon $to je postala nepozeljna 1 jedan primjer spomenicke bastine

kipara Vojina Bakic¢a ¢ija su umjetnicka djela tijekom devedesetih godina bila devastirana.

Izvori i literatura koja je koriStena u radu sastoji se u prvom redu od arhivskog fonda iz
Hrvatskog povijesnog muzeja o Muzeju revolucije naroda Hrvatske, zatim su koristene knjige
autora Laurajane Smith, Sharon Macdonald, J. E. Tunbridge i G. J. Ashworth koje objasnjavaju
Sto je to teska i disonantna bastina i koje njene specifi¢nosti. Oslanjala sam se na literaturu o
kulturi sje¢anja (Tihomir Cipek, Renata Kirin Jambresi¢, Sulejman Bosto, Ivo Komsi¢, Vjeran
Pavlakovi¢) a kao vazan oslonac bili su mi i brojni znanstveni ¢lanci muzejskih struénjaka,
kustosa i povjesnic¢ara poput Vladimira Geigera, Andre Purti¢a, Dolores Ivanuse, Matee Brstilo
Resetar, Marije Lazanje Dusevi¢, Helene Stubli¢ i dr., i ¢lanci stranih autora Nikolaia Vukova,
Karoline Bukovske i Mareka Zioldowskog koji su pisali o radu medunarodnih muzeja koji su
vazni za ovu tematiku. Od internetskih izvora najkorisniji su mi bili vodici izloZaba sa sluzbene
web stranice Hrvatskog povijesnog muzeja, kao i druge sluzbene stranice ostalih muzeja koje

sam usporedivala.



1. OSNUTAK | RAD MUZEJA REVOLUCIJE NARODA
HRVATSKE U ZAGREBU

Muzej revolucije Naroda Hrvatske osnovan je 16. listopada 1945. godine u Zagrebu,
najprije pod nazivom Muzej narodnog oslobodenja, a ostali takvi osnovani su uglavnom nakon
zavr$etka narodnooslobodiladkog rata, kao i nakon 1955. godine.! Do tada su to bile najmlade
muzejske ustanove u zemlji. Svojim karakterom su povijesni, a njihova brojc¢anost je odrazavala
potrebu i Zelju da se sistematizira i prikaze jedan dramati¢an period koji je vodio do nacionalnog
i socijalnog oslobodenja te integracije u novonastalu zajednicu SFRJ. Ideja za osnivanjem
muzeja revolucije zapocela je jo§ u vrijeme okupacije, a ve¢ ranih 1940-ih godina je postojala
svijest o0 potrebi prikupljanja dokumenata o razvoju ustanka i njegovog prerastanja u
Narodnooslobodilacku borbu i socijalisticku revoluciju, kao i zadatak da se prate i istrazuju
revolucionarna zbivanja u izgradnji samoupravnog socijalistickog drustva. Muzeji revolucije
specifi¢ni su zbog svoje posebne tematike koju obraduju, odnosno povijesti revolucije i
narodnooslobodilackog rata, te je zato i znanstveni rad u njima zahtijevao adekvatnu
interpretaciju, klasnu i ideolosku, kao i pristup problemima tog vremena. Primjetno je da su
najvazniji zadaci ovakvih muzeja, odjela i zbirki bili da otkrivaju i dokumentiraju povijest
naroda kao i kulturu koja ih povezuje, te su ti muzeji sa svojim muzejskim poslanjem pozvani
da budu ¢uvari povijesnih i kulturnih ste¢evina socijalisti¢ke revolucije, kao i njeni tumagi.? Uz
to, muzeji revolucije sa svojim odjelima i zbirkama trebali su biti u stalnoj vezi s tokovima
politike Saveza komunista Jugoslavije i Savezom udruzenja boraca narodnooslobodilackog

rata, a te drustveno-politi¢ke organizacije su bile posebno zainteresirane za rad tih muzeja.’

U referatu sa VIII. kongresa Saveza muzejskih druStava Jugoslavije odrzanom u Puli 1975.
godine navedeno je kako na teritoriju Socijalisticke Republike Hrvatske postoji jedan republicki
muzej (Muzej revolucije naroda Hrvatske), Sest specijalnih muzeja revolucije (Muzej NOB-e
Biokovskog podrucja u Makarskoj, Muzej narodne revolucije Istre u Puli, Muzej narodne
revolucije u Rijeci, Muzej radni¢kog i NOP za Slavoniju 1 Baranju u Slavonskom Brodu, Muze;j
revolucije naroda Dalmacije u sastavu Instituta za historiju radni¢kog pokreta u Splitu, te Vojno
pomorski muzej Ratne mornarice u Splitu), 27 zbirki i odjela Narodnooslobodilacke borbe i

socijalisticke revolucije u kompleksnim muzejima, osam muzejskih zbirki na temu NOB-a (u

LIVANUSA, , Djelatnost i zadaci Muzeja revolucije naroda Hrvatske u dokumentiranju povijesti klasnog
radnic¢kog pokreta, Saveza komunista Jugoslavije i socijalisticke izgradnje®, 26.

2 BABIC, DURBESIC. ,,Znanstveni zadaci u muzejima revolucije, odjelima narodnooslobodilacke borbe i
socijalisticke revolucije u kompleksnim muzejima®, 52.

3 Isto.



Cazmi, Di$niku, Purdevcu, Jastrebarskom, Kumrovcu, Pakracu, Topuskom 1 Vodotecu) 1 15

memorijalnih muzeja, odnosno zbirki. 4

Razdoblja djelovanja Muzeja revolucije naroda Hrvatske mogu se podijeliti na: 1. razdoblje od
1945. do 1953. godine kada je interes usmjeren na povijest Narodnooslobodilacke borbe; 1953.
godine mijenja naziv iz Muzej narodnog oslobodenja u Muzej narodne revolucije; Il. razdoblje
od 1953. do 1960. godine kada proSiruje svoje zanimanje na predratno razdoblje, povijest
radni¢kog pokreta, KPJ i SKOJ-a, te 1960. godine mijenja ime u Muzej revolucije naroda
Hrvatske; 1ll. razdoblje od 1960. godine kada se javlja zanimanje za dokumentiranje
poslijeratnog perioda socijalisticke revolucije, Sto se poc¢elo ostvarivati 1969. godine u akciji

sakupljanja muzealija za izlozbu Cetvrt stoljec¢a naseg razvitka® o kojoj ée kasnije biti rijec.

1.1 UPUTE ZA PRIKUPLJANJE MATERIJALA
Zakon o osnivanju Muzeja narodnog oslobodenja u Zagrebu objavljen je 18. listopada 1945.

godine. U tom zakonu je navedeno da je muzej zemaljska ustanova pod neposrednim nadzorom
Ministarstva prosvjete Federalne Hrvatske. Zadatak muzeja bio je ,,prikupljati, cuvati i izlagati
sve predmete i dokumente o tijeku i razvitku narodnooslobodilacke borbe i steCevina koje su u
njoj postignute, kao i da se njeguje kult narodnih mucenika i Zrtava, poginulih boraca i heroja
narodnooslobodilacke borbe“. Takoder se navodi da ¢e Ministarstvo financija Federalne
Hrvatske staviti odmah na raspolaganje Ministarstvu prosvjete za osnivanje Muzeja, za
sakupljanje predmeta 1 dokumenata na terenu i za organizaciju Muzeja na teret drZavne
gotovine potrebit iznos.® Od svog osnivanja Muzej je bio financiran iz republi¢kih izvora, a
prema podacima iz Ministarstva prosvjete i kulture Republike Hrvatske iz 1990. godine imao
je 39 zaposlenih, od kojih je njih 16 imalo visoku stru¢nu spremu (medu njima 11 kustosa), a

preostali zaposlenici bili su u administraciji (pomo¢no i tehni¢ko osoblje).’

U Zagrebu su 1945. godine izdane tzv. ,,Upute za prikupljanje materijala iz narodno-
oslobodilacke borbe za Muzej narodnog oslobodenja“, koje je prvotno tiskao Propagandni odjel
Oblasnog odbora Jedinstvene narodnooslobodilacke fronte (JNOF) za Istru, u lipnju 1944.

godine, u dva poglavlja. 1945. godine su dopunjene s jos tri poglavlja. U dokumentu iz 1945.

4 BABIC, DURBESIC, 56. Za vi$e 0 27 zbirki i 15 memorijalnih muzeja pogledati navedeni tekst.

STVANUSA, 27.

6, ZAKON o osnivanju Muzeja narodnog oslobodenja u Zagrebu*. Narodne novine (Zagreb), 47 (1945).

" Ministarstvo prosvjete i kulture Republike Hrvatske, ,Nacrt prijedloga za donoSenje zakona o Hrvatskom
povijesnom muzeju s prijedlogom izmjene zakona®, 68.

8 IVANUSA, 26.



godine, koji je petnaestak stranica dug, naglasava se kako je vaznost ¢uvanja dokumenata iz
borbe ,,ogromna“ i kako ,,Ogromne Zrtva nasega naroda, sjajni podvizi Narodno-oslobodilacke
vojske, velika pomo¢, koju je narodno-oslobodilacka borba pruzila Saveznicima u
najkriticnijim danima rata, moraju da budu poznati naSem narodu i cijelom kulturnom
Sovjecanstvu.© ® Materijali, dokumenti i podaci o prvim partizanima i njihovim akcijama morali
su se prikupljati od pocetka borbe, a paznja se morala posvetiti i partizanskim grupama i
odredima koji su se razvijali iz partizanskih jedinica, kako su se razvijale organizacije poput
AFZ, USAOH, NOO-i i njihov rad, a velika paZnja se morala posvetiti i ,,odnosima medu
narodima Jugoslavije, bratoubilackom ratu, Cetnicima, pojedinim politickim strankama, i
njihovom odnosu prema narodno-oslobodilatkoj borbi (...).2% Shema ,,prema kojoj treba da
povjerenici Muzeja narodnog oslobodenja sakupljaju podatke i dostavljaju izvjestaje muzeju*
je podijeljena u pet veéih poglavlja s brojnim manjim natuknicama prema kojima je navedeno
kakvi se materijali trebaju sakupljati, kao npr. ,,I. Organizacija narodnih snaga — 1. Politi¢ki i
organizaciono pripremni radovi za ustanak od travnja 1941., 2. Prve oruzane akcije,
organizacija ustanka, 3. Razvitak partizanskih odreda i jedinica, 4. Razvitak i uloga NOO-a, 5.
Razvitak i uloga USAOH-a (ranije SMG), 6. Razvitak i uloga AFZ, 7. Odnos Hrvata i Talijana
antifasista u Istri, I. Glavni problemi ustanka — 1. Fasisticki teror i pokolj, 2. Bratoubilacki rat,
3. Odnos fronte i pozadine, 4. Cetnici, 5. HSS, 6. Stambeno pitanje, 7. Poljoprivreda, sto¢arstvo
i prehrana, 8. Trgovina i proizvodnja, 9. Pitanje izbjeglica, 10. Zdravstvo, 11. Uprava i sudstvo,
12. Kultura, prosvjeta, razonoda, IIl. Stampa na oslobodjenom teritoriju, IV. Rad na
okupiranom podrugju, V. Podaci povjerenika o teritoriju*.** Takoder, kod pisanja se trebalo
prikazivati kako se nesto razvijalo od pocetka, sa naznakom na datume i oznake mjesta,
opisivanje uzroka 1 posljedica pojedinih pojava i uvjeta. ,,Drug povjerenik* je trebao razviti
Siroku propagandnu djelatnost kako bi pokrenuo mase na zajednicko prikupljanje historijske

grade.?

Prikupljanje grade zapocelo je jo§ za vrijeme rata i ve¢ pocetkom rada je Muzej narodnog
oslobodenja imao tri osnovne zbirke: 1. materijal Kulturno-umjetnickog odjela (sakupljen za

partizanske izlozbe u Otoc¢cu 1943., u Hrvatskom Primorju 1943., u Topuskom 1944. godine, i

® Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Upute za prikupljanje materijala iz NOB-a za MNO, str.3.

10 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Upute za prikupljanje materijala iz NOB-a za MNO, str. 4.

1 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Upute za prikupljanje materijala iz NOB-a za MNO, str. 5-12.

12 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Upute za prikupljanje materijala iz NOB-a za MNO, str. 13.

5



u Dalmaciji), 2. zbirka radova umjetnika partizana iz vremena NOB-¢ (otkupljena na izlozbi u
Zagrebu u lipnju 1945. godine), 3. zbirka partizanskih arhivalija i oruzja iz Ratnog arhiva i
muzeja iz vremena NDH. Kako bi se obradile teme za koje se smatralo da su zada¢e Muzeja,
trebalo je povijest ustanka obraditi po pojedinim krajevima, za ¢iju su podlogu imali centralnu
1 pokrajinsku Stampu sa spomenom najvaznijih dogadaja. Kao osnovni zadatak muzejskog rada
bilo je stvaranje takvih muzejskih fondova koji ¢e biti korisni za ,,0odgajanje masa u svijesti
visokog patriotizma i ljubavi za svoj narod i svoju zemlju“.** Takoder, samo jedan dio rada
MNO-a se odnosio na tipi¢cno muzejske zadace, poput prikupljanja predmeta za muzejske
zbirke, a jedna od najvaznijih zadaca je to Sto je muzej imao u isto vrijeme i obiljezje arhiva, u
kojem se Cuvala preostala arhivalija pojedinih vojnih jedinica, organizacija i drugo, kao i

dokumentarna i memoarska grada iskaza sudionika revolucije.®®

Materijal nije bio ravnomjerno raspodijeljen, te se period Prvoga svjetskog rata i meduratnog
razdoblja sastoji od oko 10 000 predmeta, o periodu Drugog svjetskog rata svjedo¢i oko 110
000 predmeta, a 0 pora¢u oko 5000 predmeta.'® Kasnijim sustavnim prikupljanjem broj zbirki
se povecao na Sest, medu kojima je pet slozeno prema vrsti materijala, a jedna je kronoloski, i
stoji kao: 1. Zbirka predmeta (trodimenzionalnih) — preko 2000 predmeta, najviSe vojne opreme
i oruzja razlicitog porijekla (njemacko, talijansko, rusko itd.), uniforme raznih vojski (ponajvise
partizanskih, ustaskih i njemackih, zatim ¢etnickih, talijanskih i saveznickih, velik broj ordenja
i insignija sa njemackom i ustaskom vecinom, i dr.), 2. Zbirka fotografija, filmova i negativa —
sastoji se od oko 76 000 originalnih predmeta i oko 10 000 reprodukcija a unutar te zbirke
kreiran je 1986. godine poseban fond usmjeren na djelovanje ustaskih, ¢etnickih, njemackih i
talijanskih vojnih snaga na prostoru Hrvatske koji obuhvaca polovinu zbirke, 3. Likovna zbirka
— sakupljeni radovi 70-ak autora (od 110 likovnih umjetnika sudionika NOB-a) koji su nastali
izmedu 1941. i 1945. godine, manji broj je nastao u gradovima, logorima i zatvorima, a dio
materijala vuce porijeklo iz Ratnog muzeja i arhiva NDH, 4. Zbirka dokumenata i peCata —

preko 8000 predmetal’, 5. Zbirka tiskane grade — najbogatiji i najkompletniji fundus tiska NOB-

13 SVALBA, ,,Rad Muzeja narodnog oslobodenja Hrvatske na skupljanju grade za povijest NOB-e*, 229-230.

4 Danica Svalba navodi ovo kao osnovni zadatak Muzeja u ,,Rad Muzeja narodnog oslobodenja Hrvatske na
skupljanju grade za povijest NOB-e“. Svalba je bila upraviteljica MNO, kasnije MRNH, a osnovala je i vodila
Arhiv za likovne umjetnosti JAZU-A u Zagrebu.

15SVALBA, 232.

16 KNEZEVIC, ,,Program transformacije i preimenovanja Muzeja revolucije naroda Hrvatske u Hrvatski ratni
muzej i projekcija razvoja“, 66.

17 Isto, 66. Gradu Zbirke dokumenata i pecata &ine: ,,dokumenti organa narodne vlasti (ZAVNOH, pokrajinski,
oblasni, okruzni, kotarski, mjesni i seoski NOO-i s podru¢ja Hrvatske), dokumentacija vojnih organizacija (Glavni
Stab NOV i POH, Vrhovni stab NOV i POJ, stabovi pojedinih bataljona, divizija, korpusa te, uz sluzbenu
dokumentaciju, i dio privatnih pisama, legitimacija i diploma sudionika NOB-a), dokumentacija iz logora u
Jasenovcu, Staroj Gradiski, Danici, Buchenwaldu, Dachauu i Mauthausenu, dokumentacija o zbjegovima
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a u ¢itavoj Hrvatskoj sa cjelovitim izdanjima listova ,,Vjesnik* i ,,Naprijed*, te bogat fond
ustasSkog, talijanskog, njemackog i saveznickog tiska, i 6. Zbirka suvremenosti — ima preko
3000 predmeta, plakata, odlikovanja, znacki, dokumenata o izborima (zajedno s ,,prvim
slobodnim izborima u Hrvatskoj*), pozivnice, zastave, predmete o pokretima 1968. godine i
1971. godine, o hrvatskoj emigraciji, Informbirou, Golom otoku, Bleiburgu, Kriznom putu
itd.8

Vazno je istaknuti da je Muzej revolucije od utemeljenja prvotno naslijedio velik materijal iz
Ratnog muzeja i arhiva NDH.'® Medutim, za taj materijal se nikad nije pronasao adekvatan
prostor za izlaganje i to najvjerojatnije jer je prevladavala pretpostavka da se ustaska, cetnicka,
njemacka ili talijanska faSisticCka grada ne moze valorizirati na adekvatan nacin a svako
izlaganje o tom razdoblju predstavljalo bi propagandu ili pogubnu ambiciju koja je u koliziji sa
idejama socijalisticke revolucije. Ratni muzej i arhiv NDH osnovani su s ciljem da prikazu i
prezentiraju javnosti razvoj vojske od kralja Matije Korvina 1445. godine pa sve do pocetka
Drugog svjetskog rata, opreme vojske NDH i ratnih trofeja s ratiSta na teritoriju NDH. Osnovao
ga je 26. svibnja 1941. godine poglavnik Ante Paveli¢, na temelju zakonske odredbe prema
kojoj je propisan Pravilnik 2°, sa zada¢éom da sakuplja, uva, izlaZe i znanstveno proucava sve
hrvatske ratne starine i spomenike koji se nalaze u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj i ,,da se time
stvori §to vjernija slika slavne ratne proslosti i sadasnjosti Hrvata i da te ratne starine i spomenici
sluZe tako vojnickom zornom obrazovanju naroda, 1 istraZivanju domacih te stranih stru¢njaka
i javnosti.©?! Kasnije su struénjaci isticali da je odlu¢ujuéi razlog za pokretanje specijaliziranog
muzeja vojne povijesti Hrvata bila ¢injenica da prethodno u Hrvatskoj nije bilo muzeja tog tipa
a grade za fundus je bilo dovoljno. Pravilnik Ratnog muzeja propisan je 31. prosinca 1941.
godine i objavljen je u Narodnim novinama, a potpisnik je bio doglavnik-vojskovoda Slavko
Kvaternik.?? Navedeno je da u podrugje izlozbenog i znanstvenog rada muzeja spada u prvom
redu oruzje, navalno ili obrambeno, hladno ili vatreno, oruzje za sjecenje (macevi, sablje,
bodezi, nozevi i dr.), pistolji, revolveri, puske, topovi, bombe kao i oruzje na bacanje, oruzje na

motkama i sva pomagala i sprave koje su se upotrebljavale tijekom ratnih i drugih vojnih

stanovnis$tva Hrvatske u Egiptu i Italiji, dokumentacija vojno-upravnih vlasti ustaske, njemacke i talijanske
provenijencije, te dokumenti drustveno-politi¢kih organizacija (materijali KPJ i KPH, SKOJ-a, USAQOJ-a, AFZ-
a)“.

18 KNEZEVIC, 66.

19 [WVANUS, PURTIC, ,,Ratni muzej i arhiv NDH*, 59.

20 Na temelju 3. zakonske odredbe broj CXXVI-268-Z. p.-1941 od 26. svibnja 1941. o ratnom arhivu i muzeju
Nezavisne Drzave Hrvatske propisan je Pravilnik Ratnog muzeja u Zagrebu, sa sjediStem u Zagrebu, a stoji pod
upravom ministarstva hrvatskog domobranstva.

2L Pravilnik Ratnog muzeja u Zagrebu*. Narodne novine (Zagreb), 51 (1942).

22 |sto.



operacija, sa odorama i opremama vojnika i bojnih konja, kao i ostali vojni pribor koji je imao
veze sa vojskom i njenim razvojem. Upravitelja Ratnog muzeja postavljao je doglavnik-
vojskovoda? i za prvog je postavljen profesor Emil Laszowsky, a ubrzo nakon njega postavljen
je pukovnik Milan pl. Praunsperger von Haderdorf?* koji je inicirao oformljivanje znanstvenog
i stru¢nog tijela Savjetodavnog vijeca (13 c¢lanova), koje je diskutiralo o programu rada i
financiranju ustanove i davalo ideje o uredenju i vodenju muzeja.?® Ovlasti doglavnika-
vojskovode u muzeju bile su visestruke — osim §to je imenovao upravitelja muzeja, njega se
takoder izvjes¢ivalo o darovima i1 predmetima u novcu koje je upravitelj primio za muzej, a
odluku o primanju ostavstina je on donosio uz prijedloge savjetodavnog vijeca i upravitelja.
Clanove vije¢a je imenovao doglavnik-vojskovoda iz redova struénjaka. Zbirke, knjiznice i
laboratoriji Ratnog muzeja mogle su sluziti i u nastavne svrhe Hrvatske vojne akademije 1
ostalih vojnih i ustaskih ustanova i vlasti, a odluku o tome opet je donosio doglavnik. Muzej je
s radom zapoCeo 24. studenoga 1941. i prvo je kratko bio stacioniran u Ministarstvu
domobranstva na Trgu kralja Petra KreSimira, a pocetkom 1943. godine je Praunsperger odredio
da se premjesti na Jezuitski trg na Gornjem gradu u zgradu Upravnog stozera Ministarstva
oruzanih snaga na Jezuitskom trgu gdje je sveCanim otvorenjem 2. lipnja 1943. rad muzeja
postao javan. Otvorenju su nazo¢ili Ante Paveli¢, Gleise von Horstenau?®, general Vilko Begi¢,
admiral Puro Jak¢in 1 ostali visoki duznosnici ustaskog pokreta i domobranstva, predstavnici
njemacke Vrhovne komande, talijanske vojne misije 1 ataSei diplomatskih predstavnistva u
NDH.?’ Fundus Muzeja i arhiva poveéan je prikupljanjem sa &itavog teritorija NDH, dok su dio
materijala prikupili ustaski legionari na Isto¢nom frontu, kao i tijekom $kolovanja vojnih

postrojbi u Austriji i Italiji.?®

Nakon §to je rat zavrsio i uspostavila se nova vlast, Ratni muzej prakti¢ki prestaje postojati veé

u drugoj polovici 1945. godine. Praunsperger bjezi u Austriju, ali se kasnije ipak vraca u zemlju

23 Pravilnik Ratnog muzeja u Zagrebu®, Narodne novine (Zagreb), 51 (1942).
2 Milan pl. Praunsperger von Haderdorf bio je general NDH. Od utemeljenja Hrvatskoga domobranstva bio je
procelnik Pravosudnog odjela Ministarstva oruzanih snaga NDH, ravnatelj Ratnog muzeja i arhiva NDH, a sa svih
duznosti je umirovljen 1944. godine, te je 1945. godine osuden na 10 godina zatvora s prisilnim radom, od kojih
je 6 godina izdrzao u Staroj Gradiski. Posjedovao je bogatu zbirku raznog oruzja koju je izlozio u muzeju.
25 |[VANUS, PURTIC, 60.
% Edmund Glaise von Horstenau bio je austrijski vicekancelar i opunomoéeni njemacki general u Zagrebu.
Protivio je ustaSkom rezimu i teroru te se potkraj rata povezao sa antihitlerovskim krugovima u Njemackoj. 1945.
godine su ga savezniCke snage uhitile i zatoCile u logor gdje je poc€inio samoubojstvo.
21 [VANUS, PURTIC, 61.
28 |sto. Fundus ratnog muzeja i arhiva NDH bio je podijeljen na zbirke starog oruzja, zastava, odlikovanja, znakova
i plakata, ratnih albuma i snimaka s ratista. Iz zbirke starog oruzja je Ante Paveli¢ poklonio Benitu Mussoliniju
mac obitelji Frankopana iz 14./15. stolje¢a, Hermannu Goringu kompletnu opremu Trenkovih pandura, Von
Ribentropu dvije srebrne kubure i zlatom optocenu sablju, a Slavku Kvaterniku sablju Huseina bega Gradasevica
iz 1832. godine.
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gdje biva osuden. Dio muzejske grade je predan tek osnovanom Muzeju narodnog oslobodenja,
odnosno kasnijem MRNH?®, a najdragocjeniji dio fundusa, zbirka starog oruzja, isporucena je
Povijesnome muzeju Hrvatske. Gotovo kompletan arhivski materijal dan je Arhivu Hrvatske,
dok je dio materijala koji se odnosi na vojsku i vojne operacije te tajne dokumente predan VVojno

istorijskom institutu JNA u Beogradu.*°

Kroz ovu rekonstrukciju djelovanja Muzeja vidimo kako je promjenom rezima doSlo i do
prenamjene institucije i onih vrijednosti koje su se zastupale. S tim se ve¢ nagovjeStava
buduénost Muzeja revolucije koji ¢e jo§ jednom promijeniti svoju svrhu kada se integrira sa
Povijesnim muzejom Hrvatske pocetkom devedesetih godina, opet zbog promjene politicke

vlasti.

1.2 METODOLOGIJA PRIKUPLJANJA
Metodologija Muzeja revolucije sastojala se u prikupljanju materijala na terenu i njegovu

obradivanju prema stru¢nim kriterijima, tj. ispitivanju i sredivanju sakupljene grade, uzimanju
svih podataka o pojedinom predmetu, stru¢noj obradi i dopunjavanju podataka iz drugih
moguc¢ih izvora.® Tako pripremljen materijal postajao bi baza za izradivanje znanstvenih
studija, obradivanje pojedinth tema 1 osoba iz razdoblja radnickog pokreta,
narodnooslobodilackog rata i socijalisticke revolucije i izgradnje, na ¢emu je svaki muzej —
prema rije¢ima tadasnjih stru¢njaka - morao raditi jer je tako nacin pruzao specifi¢nu i jednu od
temeljenih dopuna povijesti.? Prikupljanje, uvanje, sredivanje, sistematiziranje, istrazivanje i
znanstvena obrada povijesne grade narodne revolucije 1 socijalisticke izgradnje, kao i njihov
zavrs$ni proizvod — interpretacija i prezentacija materijala, te prosvjetno-pedagoski rad ustanove
morao je dokazati da je dotadasnji razvoj logi¢an nastavak onoga iz narodnooslobodilacke
borbe, tj. poveznica izmedu proslosti i sadasnjosti.* Materijal koji su muzeji revolucije
obradivali, tj. zbirke narodnooslobodilacke borbe i socijalisti¢ke revolucije, uvjetovao je brzi
tempo sakupljackog i znanstveno-istrazivackog rada te je i grada bila ogranicena svojim brzim

nestajanjem i propadanjem zbog uvjeta u kojima je nastala. To se odnosilo na sav muzejski

2 TVANUS, PURTIC, 62. Prema zapishicima i popisima MNO-u su predani: ,,dijelovi zbirki oruzja, odlikovanja
(isklju¢ivo njemacka i ustaSka), novine, brosSure, leci, plakati, zigovi, likovna djela, zastave, oznake, amblemi,
uniforme, fotografije i fotografski albumi i arhivska grada partizanskog, ustaskog, cetnickog, njemackog,
talijanskog i slovackog porijekla“.

30 |sto.

3t BABIC, DURBESIC, 52.

32 Isto, 53.

33 Isto, 52.



materijal, dokumentaciju radnickog pokreta, narodnooslobodilackog rata i socijalisticke
revolucije, kao 1 spomenike in situ, tj. objekte, mjesta i podrucja koja su po svojoj ulozi u
revolucionarnim zbivanjima prije rata i tijekom njega imale povijesnu ulogu. Zbog svih tih
razloga je bilo bitno da muzeji dosljedno brinu o konzervaciji i restauraciji materijala, kao i da
vode brigu o zastiti spomenika in situ. Bilo je neophodno da ograni¢e svoj znanstveno-
istrazivacki rad po odredenim regijama koje su imale svoje muzeje revolucije kako bi se postigli

Sto veéi znanstveni rezultati koji bi omogucili organizirani, sistematski i planski rad.

Nadalje, smatralo se da bi povijesni materijal koji dokumentira Narodnooslobodilacku borbu i
narodnu revoluciju, obraden znanstvenim metodama, dobio svoju punu vrijednost onda kada bi
bio pravilno interpretiran i prezentiran kako bi postao pristupacan najSirem krugu ljudi. Taj
zadatak ostvarivao bi se pomocu prosvjetno-propagandnog rada u muzejima, a interpretacija i
prezentacija ostvarivale bi se u prvom redu stalnim muzejskim postavom. Takav postav morao
bi se stalno dopunjavati i usavrsavati, a budué¢i da u stalnom postavu nije moguce detaljno
obraditi pojedine teme, neophodno je bilo da svaki muzej revolucije prireduje povremeno
tematske izloZbe. Takoder joS$ jedan oblik prezentacije znanstveno-istrazivackog rada muzeji bi
ostvarivali objavljivanjem ,,znanstvenih, popularnih i propagandnih publikacija“.3* Zbog tzv.
odgojne funkcije bili su vazni susreti i razgovori pojedinih istaknutih revolucionara i sudionika
rata s mladima ,,0 manje poznatim detaljima iz narodne revolucije” kako bi se doprinijelo
propagandi muzeja kao i historiografiji.>® Prosvjetno-propagandni rad u muzejima revolucije
proizlazio je iz ,,tijesne povezanosti naSega danaSnjeg 1 buduceg razvitka i naSe revolucionarne
proslosti®, a to je bilo moguce posti¢i samo tzv. ,,nau¢nom interpretacijom objektivne istine
nasih naroda“.*® Muzeji su trebali pridonositi odgajanju socijalistickog ¢ovjeka i stvaranju

uzora a smatrani su institucijama socijalisticke kulture koja je pocela revolucijom.

1.3 PROMJENA KONCEPCHNE, NAZIVA | SPAJANJE MRNH S
POVIJESNIM MUZEJOM

U periodu kasnog socijalizma nastupile su politicke i1 druStvene promjene koje su utjecale i na
Muzej revolucije. Stoga su tijekom osamdesetih 1 pocetkom devedesetih godina kustosi Muzeja
revolucije pokuSali uvjerit relevantne stru¢njake za muzejsku struku koji su bili ¢lanovi

Muzejskog savjeta o potrebi proSirenja koncepta rada MRNH, revalorizaciji grade i promjeni

3 BABIC, DURBESIC, 54.
35 |sto.
36 |sto.
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imena. Ono do ¢ega je doslo bili su razni prijedlozi, kao $to su spajanje MRNH sa Povijesnim
muzejom Hrvatske, mijenjanjem naziva u Hrvatski ratni muzej, kao i promjena imena i
koncepcije u Muzej suvremene povijesti te neki drugi prijedlozi. Jedan od prijedloga bio je
Snjezane Pavici¢ iz 1986. godine kako se rad muzeja revolucije mora radikalno izmijeniti.
Predlaze da se prosSiri pojam revolucije i revolucionarnoga s ¢ime oni onda ne bi izgubili svoj
prvotni identitet nego ga ponovno uspostavili, predlaze da se preciznije definiraju programi
kako se neke teme ne bi stalno obradivale, a neke nikada ne zapocele, da se objedine prostori,
odjeli NOB-a i memorijalnih muzeja kako bi se tezilo vecoj efikasnosti, i na kraju predlaze da
se za publiku organiziraju izlozbe koje ¢e ih provocirati da dodu jer su mnoge postave bile
dosadne i zaobilazne, a veéinu posjetitelja ¢inili su Skolarci koji su dolazili u sklopu redovne

nastave.®’

U Zagrebu 14. veljace 1990. godine, izdan je prijedlog promjene koncepcije MRNH. Djelatnost
MRNH je od osnivanja 1945. prosla kroz nekoliko faza rada kao i promjena naziva, najprije
Muzej narodnog oslobodenja, zatim Muzej narodne revolucije, i kona¢no Muzej revolucije
naroda Hrvatske, te je od 60-ih godina 20. stolje¢a imao zadacu da prikuplja, ¢uva, istrazuje i
predstavlja svjedoCanstva o borbi radni¢ke klase, narodnooslobodila¢kom ratu, narodnoj
revoluciji i socijalisti¢koj izgradnji®®; to je samo po sebi ve¢ bila djelomi¢na modifikacija
djelatnosti muzeja. S takvim zadacama muzej je uspio prikupiti impresivan fundus, i takva je
grada predstavljala solidnu osnovu za prezentaciju odredenog i relativno dugog razdoblja
povijesti Hrvatske. No medutim, u praksi je to bilo drugacije. Prezentacija fundusa je, s obzirom
na Sirok vremenski raspon koji je muzej do 60-ih godina ve¢ obuhvacao, bila nedovoljna,
izolirana 1 suzena nekritickim prikazivanjem povijesti KPJ/KPH, vojno-politickih aspekata
NOB-a i promjena 40-ih godina, a i muzealnost eksponata bila je daleko ispod razine stvarnih
potencijala, zajedno sa lo$im rasporedom u prostoru koji nije bio adekvatan za takav
specijalizirani muzej. Stalni postav ostao je zamrznut u vremenu svog nastanka bez ostavljenog
prostora za napredak, izraden u uvjetima koji su bili stav druStva od prije vise od 20 godina,
sasvim drugacijih historiografskih, muzeoloskih i estetskih potreba. Zbog svega dolazi do
potrebe da se izmijeni takav stalni postav, kako bi se suvremenijim muzeoloskim postupcima
hrvatska povijest prikazala u cijelosti i na osnovi najnovije i relevantne znanstvene literature,
kao i do potrebe promjene naziva, odnosno doslo je do inicijative Muzejskog savjeta koji je

predlagao da se naziv promijeni u Muzej suvremene povijesti Hrvatske, koji bi obuhvacao jedan

37 PAVICIC, ,Nekoliko prijedloga za nuzne promjene rada i djelovanja muzeja revolucije*, 44.
3 Prema ,,ZAKON o Muzeju revolucije naroda Hrvatske u Zagrebu®, Narodne novine (Zagreb), 32 (1960.)
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$iri pristup proslosti.®® U postavu bi svoje mjesto nasla muzejska grada od 1945. nadalje, a
dokumenti i predmeti koji se odnose na poslijeratna i suvremena dogadanja bili bi bolje
muzeoloski obradeni. Nanovo osmisljen stalni postav diktirao bi i drugaciji pristup prezentaciji

grade kao i komunikaciji s javnosti, a to se sve trebalo vidjeti i iz novog naziva muzeja.

Jos$ jedan prijedlog kod promjene koncepcije MRNH bilo je njegovo moguce pretvaranje u
Hrvatski ratni muzej. Ideja o ratnom muzeju temeljila se na odrzavanju kompletnog fundusa
MRNH jer se najveci dio grade i odnosio na period Drugog svjetskog rata a fundus bi se
revalorizirao. Bio bi specijaliziran za uze tematsko podrucje novije povijesti Hrvatske, i nastao
bi, kao $to je prvotno i MRNH nastao, u prijelaznoj povijesnoj situaciji kao posljedica i
pokazatelj politickih previranja.*® U prilog ovom prijedlogu islo je i to da je bio jako velik
nesrazmjer izmedu ratnog u odnosu na ostali prikupljeni materijal u Muzeju te da bi ga zbog
toga bilo primjerenije zvati ratnim muzejom. Muzealije koje se odnose na radnicki pokret, NOB
i revoluciju su bile daleko u dominantnijem polozaju u odnosu na gradanske institucije, upravu

i vlast NDH, te su takvi propusti mogli biti i presudni o odlu¢ivanju sudbine Muzeja.**

U konacnici je ipak donesena odluka o ukidanju MRNH zbog njegovog dugogodisnjeg
ideologiziranog i jednostranog pristupa hrvatskoj povijesti, kao i odluka o inkorporiranju
fundusa MRNH u fundus Povijesnog muzeja Hrvatske. Takvo pripajanje MRNH sa Povijesnim
muzejom predstavljalo je kvalitativno i kvantitativno obogaéenje Povijesnog muzeja, jer on,
kao i MRNH nije posjedovao cjelovit pregled hrvatske povijesti, niti je skupljao gradu noviju
od 1918. godine, a sa fundusom od 125 000 predmeta iz Muzeja revolucije, Povijesni muzej
dobio bi status kompleksnog muzeja. Postavlja se pitanje bi li spajanjem takva dva muzeja doslo
do ispravljanja nedostataka koji su kocili oba Muzeja do tada, i bi li razli¢ite zbirke mogle biti
obradene na kvalitetan nacin. Ono $to ipak ostaje kao definitivna moguénost je da bi se novi
muzej u buduénosti mogao bolje razvijati 1 prezentirati gradu bez tako snaznog ideoloSkog
utjecaja kao prije. Svakako se moze smatrati i Stetom $to je MRNH nakon 45 godina
samostalnog rada kao specijalizirani muzej bio ukinut ali se barem doSlo do zajednickog
konsenzusa kako je pun nedostataka i propusta koji se moraju ukloniti. Naravno treba uzeti u

obzir da se sve to odvijalo u kontekstu velikih politickih promjena krajem osamdesetih i

39 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Prijedlog promjene koncepcije MRNH, str.3. Takav je slu¢aj bio i sa Institutom za historiju
radnic¢kog pokreta Hrvatske koji je 1990. godine promijenio ime u Institut za suvremenu povijest.
40 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Muzej suvremene povijesti — kao model transformacije Muzeja revolucije, str. 2.
41 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991);,
inventarne knjige 43, Muzej suvremene povijesti — kao model transformacije Muzeja revolucije, str. 3.
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pocetkom devedesetih godina kada je socijalisticka ideologija sve vise uzmicala, a usponom

nove nacionalne ideologije na vlast doslo je do radikalnog odbacivanja svega otprije.

Ministarstvo prosvjete i kulture Republike Hrvatske je u travnju 1991. godine donijelo nacrt
prijedloga za donosenje zakona o Hrvatskom povijesnom muzeju s prijedlogom zakona. Radilo
se o tome da su se najprije htjeli otkloniti razne nelogi¢nosti kao i poteskoce s kojima se nosio
Povijesni muzej Hrvatske tada, kao npr. sto tijekom cijelog njegovog djelovanja, 144 godine, u
muzeju hrvatska povijest nikada nije u potpunosti prikazana jer muzej nije raspolagao
odgovaraju¢im prostorom, muzejski eksponati su bili rasporedeni na razli¢itim mjestima,
sasvim neprikladnim jer nije prikladnog prostora gdje bi se smjestili ili spremili. Samu
djelatnost muzeja je financirao Grad Zagreb, tj. Gradski fond za kulturu, no iako je muzej po
svom nastanku, fundusu i znacenju bio na republi¢koj razini, bio je tretiran kao gradska
ustanova i tako je financirana.*? U muzejskoj struci doslo je vrijeme da se takve stvari urede te
se osnivanjem novog povijesnog muzeja moglo poceti raditi na tome. Za razliku od Povijesnog
muzeja, Muzej revolucije naroda Hrvatske je od svog osnutka bio financiran iz republickih
izvora te je izrastao u jedan od ve¢ih muzeja u Hrvatskoj. Kao §to je ranije navedeno, osnovan
je zakonom iz 1945. godine prvo kao Muzej narodnog oslobodenja u Zagrebu, a po Zakonu o
Muzeju revolucije naroda Hrvatske iz 1960. godine nastavio raditi pod tim nazivom, i po
propisima tog zakona.*?

Muzejski savjet je dalje obrazlozio da smatra da se povijest Hrvatske mora prikladno
muzeoloski obradivati i prezentirati, te da se djelatnost muzeja, stru¢na obrada i prezentacija
grade mora provoditi cjelovito i jasno, bez naglasavanja odredenih povijesnih razdoblja ili
izostavljanja drugih. S obzirom na takve zakljucke, kao i na novije poglede na povijesni razvoj
¢inilo se da nema vise potrebe za postojanjem i daljnjim radom Muzeja revolucije kao zasebne
muzejske ustanove, kada vec u isto vrijeme djeluje i Povijesni muzej, i da bi se trebao oformiti
novi, jedinstveni muzej za hrvatsku povijest. Takoder je Muzejski savjet kritizirao MRNH,
navodec¢i da mu je koncepcija zastarjela, da nedostaju moderna organizacijska i muzeoloska

rjesenja, kao i ono najbitnije, da predstavljanje povijesti u muzeju mora biti objektivno, bez

42 Ministarstvo prosvjete i kulture Republike Hrvatske, ,Nacrt prijedloga za donoS$enje zakona o Hrvatskom
povijesnom muzeju s prijedlogom izmjene zakona®, 68.
43 NN, 32/60. Prema ¢lanku 6. Zakona o Muzeju revolucije Hrvatske u Zagrebu, muzej ima svoj financijski plan
kojim rasporeduje svoja sredstva, a po ¢lanku 7. prihodi Muzeja mogu biti prihodi iz vlastite djelatnosti, ulaznica
i publikacija, dotacije iz republickog budzeta i budzeta politic¢ko-teritorijalnih jedinica, te dotacije iz republi¢kih
fondova, fondova politicko-teritorijalnih jedinica i drustvenih fondova, dotacije privrednih i drugih organizacija i
priloga gradana.
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neosnovanog i prenapuhanog akcentuiranja samo odredenih povijesnih razdoblja, kao i naravno

bez ideologizacije povijesnih dogadaja.

Zbog svega ovoga, Muzejski savjet je donio prijedlog o spajanju Muzeja revolucije sa
Povijesnim muzejom Hrvatske u novi muzej. Po tom prijedlogu novog zakona, Povijesni muzej
Hrvatske i Muzej revolucije naroda Hrvatske spojili bi se u novu instituciju pod nazivom
Hrvatski povijesni muzej, a svojom djelatnos¢u bi ona prikupljala, ¢uvala i stru¢no obradivala
i prezentirala gradu hrvatske povijesti. Sa stajaliSta struke, kao i s obzirom na novu klimu u
zemlji, viSe nije bilo potrebe za daljnjim postojanjem MRNH kao zasebne samostalne ustanove.
Svu gradu MRNH trebalo je pak zastititi, ouvati i smjestiti kako bi mogla biti stru¢no
obradena, valorizirana i prezentirana po nacelima suvremene muzeologije u muzejskoj
ustanovi. Donosenje tog zakona trebalo se hitno obaviti kako bi se hrvatska povijest mogla

jedinstveno prezentirati kroz cjelokupnu muzejsku gradu.*

2. PROSTOR, STALNI POSTAV 11ZLOZBENI RAD MRNH

U pocetku svog rada, Muzej revolucije bio je situiran u prostorijama ArheoloSkog
instituta, a potom zajedno s Povijesnim muzejom Hrvatske na Zrinjevcu. Kada je tek zapoceo
s radom se zbog slabe stru¢ne ekipiranosti i prostornih problema orijentirao uglavnom na
sakupljanje materijala, a prostorni problemi su rijeSeni useljenjem u zgradu Doma likovnih
umjetnosti. Ta zgrada izgradena je izmedu 1934.-1938. godine prema zamisli Ivana Mestrovica
kao ideja da se likovnim umjetnicima osigura umjetnicki paviljon i uredi trg. Prvobitna ideja
bila je da se na trgu postavi spomenik kralja na konju koji bi se narucio kod Mestrovica, no na

poticaj Drustva hrvatskih umjetnika ,,Strossmayer**

predloZeno je da se izgradi umjetnicki
paviljon, a sam Mestrovi¢ je bio zadetnik tog prijedloga.*® To se ispostavilo jako mudrom
odlukom jer se nakon svake promjene vlasti mijenjaju ili uklanjanju spomenici, a ova zgrada
postala je spomenik arhitekture, posvecen umjetnosti i kulturi. Otvoren je 1. prosinca 1938.
godine, posvetio ga je zagrebacki nadbiskup Alojzije Stepinac, a prvu izlozbu istog tog mjeseca
otvorio je Vladko Macek.*’ No ipak ¢ak niti kao takav spomenik nije izbjegao sudbinu

politi¢kih spomenika jer mu se viSe puta mijenjao oblik i namjena — tijekom okupacije pretvoren

44 Ministarstvo prosvjete i kulture Republike Hrvatske, ,,Nacrt prijedloga za donosenje zakona o Hrvatskom
povijesnom muzeju s prijedlogom izmjene zakona®, 68.
4 Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika se od 1929. godine do 1940. godine zvalo Hrvatsko drustvo umjetnosti
Strossmayer.
4 I[VANCEVIC, ,,Kruzna forma u opusu Ivana Mestrovi¢a“, 68.
4 MUTNJAKOVIC, , Mestroviéev Dom umjetnosti: gradenje, razgradivanje i obnavljanje®, 82.
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je udzamiju 1941. godine, a kasnije u Muzej revolucije. Kada je Mestrovi¢ medutim saznao za
intenciju transformiranja Doma u dzamiju, napisao je pismo protesta Mili Budaku*® u kojem
piSe da se povrijeden zakon o autorskom pravu jer se bez njegovog znanja i dozvole izoblicuje
njegov arhitektonski uradak, kao i da se ignorira ¢injenica da je Dom izgraden u svrhu izlozaba,
a ne kao bogomolja.*® Uredenje interijera je povjereno arhitektu Zvonimiru Pozgaju®® a njegove
zamisli za prenamjenu Doma obuhvacale su gradevinske izmjene i dekoriranje zidova. Od
PozZgaja se zahtijevalo da poveca molitveni prostor §to je uéinio tako da je spojio dijelove
prizemne dvorane sa srediSnjom. Sa takvom intervencijom je naruSen integritet Doma kao
galerijskog prostora jer je to smanjivalo povrSinu srediSnje dvorane, izlozbena povrsina postala
je nepogodna za postavljanje eksponata, probijanjem zida izmedu dvaju dvorana je uniSten
cijeli sustav zracnog grijanja i ventilacije te se svim tim ugrozila i dominantna funkcija
gradevine koja je ovisila o muzejskom radu. Sto se ti¢e vanjskog uredenja, arhitekt Stjepan
Plani¢®! dodao je 3 minareta kako bi se obiljeZila prisutnost dZamije. DZzamija se, kao i Dom
likovnih umjetnika, kratko zadrzala i bila na toj lokaciji samo do 1945. godine®?, a ve¢ 1949.
godine se u zgradu useljava Muzej narodnog oslobodenja. Muzej pocinje intenzivno sa svojim
radom i tada se ruSe minareti, inventar dzamije se raznosi i zapo¢inju radovi za preuredenje
Doma u muzejski prostor, a do 1951. godine, kada je pocela je adaptacija prema projektu
arhitekta Vjenceslava Richtera, sruSene su sve prigradnje i skinute dekoracije koje su
podsjecale na dzamiju. S tim projektom Richter je poc¢eo kritizirati kruzni oblik Doma kao
nepovoljnog za izloZzbeni rad te predlaZze tzv. ,paraliziranje rotacije”, odnosno zadrZat ¢e
prosirenje srediSnje dvorane koje je u€injeno za potrebe dzamije te ¢e u toj dvorani dodati novu
galeriju a postojecu preoblikovati ravnim linijama i tako dobiti izduZen prostor sa dvije etaze.
Takoder je kao bitno isticao potrebu za kontinuiranim kretanjem kroz muzej te je u srediSnju
dvoranu umetnuo dva stubista kojima se povezuju tri etaze.> Ta ¢itava adaptacija je izvrsena
potpuno bez gradevinske dozvole zbog ¢ega im je zabranjen rad i odrZavanje sastanka S

namjerom ocjenjivanja projekta o adaptaciji Muzeja.>* Sastanak je ipak odrzan a komentari s

8 Mile Budak bio je ministar u vladi NDH i ideolog ustaskog pokreta. Tijekom Drugog svjetskog rata bio je i
ministar bogostovlja i nastave u Paveli¢evoj vladi, kada mu Mestrovi¢ i $alje pismo. Osuden je na smrt u Zagrebu
1945. godine i pogubljen.

9 |sto, 84

50 Zvonimir Pozgaj bio je hrvatski arhitekt. Na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1932. godine je
diplomirao arhitekturu. Zajedno sa slikarom Omerom Mujadzi¢em napravio je nacrte za dzamiju.

51 Stjepan Plani¢ bio je hrvatski arhitekt i pisac. Na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu diplomirao je
arhitekturu i bio je ¢lanom grupe Zemlja. Dobio je Nagradu Vladimir Nazor za zivotno djelo 1967. godine.

52 Jzgradnja nove dzamije zavr$ena je 1987. godine i nalazi se u dijelu grada Trstik, pokraj Borovja i Folnegoviéeva
naselja.

8 MUTNJAKOVIC, 90.

% |sto.
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njega bili su razni — Tomislav Krizman, tada$nji predsjednik UdruZenja likovnih umjetnika
Hrvatske je rekao da smatra da je ucinjen velik propust sa takvom izmjenom unutrasnjosti i
upropastavanja oblika koji su bili u skladu sa vanjStinom paviljona, Krsto Hegedus$i¢ osvrnuo
se na upotrijebljene materijale koji su bili u neskladu sa ve¢ postoje¢im te kako adaptirani
prostor nema arhitektonsku 1 estetsku vrijednost i da zbog svega toga nece biti prikladan kao
muzejski prostor, a najmanje za prostorije Muzeja NOB-a. > Negativne ocjene institucija,
organa vlasti i pojedinaca nisu utjecale na zavrSavanje projekta te je ¢ak i Privredni savjet Vlade
NR Hrvatske zahtijevao da se izda dozvola za adaptaciju uz obrazlozenje da se omoguci
pravodobno otvorenje izloZbe dokumenata i predmeta NOB-a, a u vezi sa V1. kongresom KPJ.%

Izlozba 1 kongres odrzani su u studenom 1952. godine nakon ¢ega se pocelo raditi na stalnom

postavu Muzeja, a sam Muzej je sve¢ano otvoren 15. travnja 1955. godine.

Muzejski savjet je 1980. godine predlozio da se za Muzej revolucije izradi nova zgrada i da se
treba iseliti iz Doma kako bi ga se moglo vratiti u njegov izvorni oblik.>” Inicijativa za to dosla
je od Hrvatskog drustva likovnih umjetnika Zagreba 1989. godine, a predsjednistvo drustva je
tijekom 1990. godine i definiralo svoj odnos prema Domu, tj. htjeli su pokrenuti postupak za
vracanje prostora MRNH njegovoj prvobitnoj namjeni. U tome je bila rije¢ samo o0 povratku
vlasniStva, a inicijativu za rekonstrukciju i obnovu Doma pokrenulo je opet Predsjednistvo uz
podrsku Ministarstva kulture i Grada Zagreba tijekom 1991. godine.>® Formiran je Kuratorij,
sa Radovanom Ivandeviéem®® kao predsjednikom, koji se brinuo za financije i organizaciju
radova na obnovi Doma, a rezultati su bili vidljivi ve¢ iste godine sa demontiranom
konstrukcijom umetnute etaze i dvaju stubiSta u srediSnjoj dvorani, dok je pocetkom 2002.
pokrenuta je i akcija za otklanjanje dogradnji nastalih tijekom adaptacije u dZamiju i skidanja
svih slojeva na kupoli i svodu kako bi se vratilo prvotno osvjetljenje autenti¢nog prostora Doma
kako ga je zamislio Mestrovié. Takoder su uklonjene pregradnje poda galerije pa je galerija
ponovno dobila svoju originalnu kruznu formu, uklonjeni su svi slojevi izolacije iznad kupole
I svoda, projektirana je nova rasvjeta te je obnovljen prostor sredi$nje dvorane u izvornom

obliku, ¢ime je omogucéeno njeno funkcioniranje kao izlozbenog prostora. Mestrovi¢ev Dom je

%5 MUTNJAKOVIC, 91.
% Sesti kongres KPJ odrzan je od 2. do 7. studenog 1952. godine u Zagrebu i na njemu je doglo do reformskih
promjena u partiji, odnosno donesen je Statut po kojem je partiji promijenjeno ime u Savez komunista Jugoslavije.
Na kraju kongresa izabran je novi Centralni komitet, na ¢ijoj je prvoj sjednici odrZanoj po zavrsetku rada Kongresa,
za generalnog sekretara SKJ izabran Josip Broz Tito.
S'MUTNJAKOVIC, 99.
%8sto.
% Radovan Ivanéevié¢ bio je hrvatski povjesni¢ar umjetnosti. Diplomirao je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu
gdje je i doktorirao, a bavio se hrvatskom srednjovjekovnom i renesansnom umjetno$éu, zatim modernom
arhitekturom, kao i teorijskim pitanjima tumacenja likovne umjetnosti. Nagraden je Nagradom Ivan Filipovi¢ za
zivotno djelo 2002. godine.
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nakon ovih preinaka, iako ne potpunih, sve¢ano predstavljen publici i otvoren 26. ozujka 2003.

godine.®

2.1 STALNI POSTAV
Prvi stalni postav Muzej revolucije otvoren je 15. svibnja 1955 godine i bio je tematski

koncipiran — borba porobljenih naroda Jugoslavije od 1941.-1945., izgradnja narodne vlasti,
partizanski sanitet, El Shatt, Stampa, kulturno-prosvjetna djelatnost NOP-a, revolucionarni
radni¢ki pokret i NOB-a od predratnog perioda s dolaskom druga Tita na ¢elo Partije do prvog
mitinga u oslobodenom Zagrebu.®! Takav postav trajao je do obiljezavanja 40. godisnjice SKJ
kada je u travnju 1959. u cijelom izloZbenom prostoru postavljena izlozba ,,40 godina KPJ* na
kojoj je prikazana povijest KPJ do 1958. Nakon manjih adaptacijskih zahvata prema projektu
arhitekta Andrije Mutnjakovic¢a 1962. godine je otvoren za javnost drugi muzejski postav koji
prikazuje period od 1919.-1945. godine, slijede¢i kronolosko-faktografski prikaz povijesti
radnickog pokreta i NOB-g, s tim da je dio postava ostao slobodan za postavljanje povremenih

tematskih i gostujuéih izlozbi.®?

U 45 godina postojanja Muzej je tri puta mijenjao naziv. Sve promjene naziva i koncepcijsko
Sirenje djelatnosti, uglavnom prema kronoloSkim i tematskim kriterijima, pokazuju da je zivot
Muzeja bio dinamican. Djelatnost je ve¢im dijelom bila uvjetovana druStvenim kontekstom u
kojem je politika i ideologija vlasti imala dominantan utjecaj. Analizom fundusa i djelatnosti
prema javnosti jasno je da je bio odreden tematikom socijalisti¢kog 1 komunisti¢kog pokreta u
Hrvatskoj, kao i $to se moze vidjeti da u fundusu ima velik broj predmeta koji su vrijedan
znanstveno-povijesni i kulturni materijali ali koji nije nuzno vezan za teme kojima je Muzej
odreden i koje su izlozbama prezentirane javnosti. Takav materijal je uglavnom sakupljen
samoinicijativnim radom struénih radnika Muzeja, a razlog za njegovu anonimnost je u
politi¢ko-ideoloskom pritisku radnika zainteresiranih druStveno-politickih organizacija.
Svojom stru¢nom, znanstvenom 1 izloZbenom djelatno$¢u kao 1 ustupanjem prostora raznim
kulturnim dogadanjima Muzej je kasnih osamdesetih godina pokuSavao prikazati da je
prerastao svoj komemorativni karakter. Financijska sredstva potrebna za izradu izlozaba bila
su uvjetovana kalendarom godisnjica, proslava, jubileja i manifestacija koje je donosio

republicki Socijalisticki savez i time je bio zadan i tematski okvir izlozbene djelatnosti.®® Zbog

%0 MUTNJAKOVIC, 105.

81 PURTIC, ,,Elaborirani prijedlog za promjenu djelatnosti i naziva Muzeja revolucije naroda Hrvatske*, 2.
62 |sto.

83 |sto, 13.
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toga su bile Ceste 1 primjedbe 1 intervencije zbog ideoloski motiviranog sadrzaja i nacina
prezentacije. Takoder se zbog svoje povijesne nedosljednosti i muzeoloSke nesuvremenosti

stalnog postava radilo na izradi koncepcije i realizaciji novog stalnog postava Muzeja.

2.2 PROBLEMI STALNOG POSTAVA

Stalni postav koji je postavljen Sezdesetih godina je ve¢ kasnih osamdesetih zastario i
postajao nefunkcionalan. Ve¢ samim imenom muzeja kustosi su stavljeni u nezgodan polozaj,
da iz odredenog povijesnog perioda izvuku odredene sadrzaje i obraduju isklju¢ivo njih,
odnosno da pretjerano izdvajaju revolucionarnu povijest iz tadasnjeg konteksta. Postav je bio
smjeSten u srediSnjem dijelu muzejske zgrade u prizemlju i na dvije galerije, a obradivao je
razdoblje od formiranja Jugoslavije do konca Narodnooslobodilacke borbe i pobjede
socijalisti¢ke revolucije.* Pri izradi postava ¢&inilo se da su na njegovo stvaranje najmanje
utjecale znanost i struka, tj. povijest i muzeologija, koje su trebale imati najveci utjecaj. U
obradi predratnog perioda prikazan je samo razvoj klasnog radni¢kog pokreta KPJ i KPH, te
Narodnooslobodilacka borba, tj. razdoblje od 1918. godine do 1945. godine, dok su ostale snage
radni¢kog pokreta bile zanemarene, a u toku narodnooslobodilackog rata predstavljeni su
pretezno vojni i politicki dogadaji. Pojedine legende bile su neto¢ne, dio eksponata bio je
nelegendiran,®® a legende koje su objasnjavale dogadaje objasnjavale su ih apstraktno,
preopéenito i daleko od veze s predmetom ili dogadajem koji se predstavlja.%® Takoder nije bilo
niti prijevoda legendi na neke od stranih jezika. U prezentiranom materijalu nedostajalo je
predmeta i uopce originalnog materijala, a dominirao je plosni materijal, kopije, fotografije i
fotokopije dokumenata, a ne predmeti koji ¢ine veéi dio fundusa. Osvjetljenje je bilo oskudno,
neprimjereno uvjetima i eksponatima, vitrine su bile nefunkcionalne i preniske pa je za

razgledavanje bio potreban napor posjetitelja.

U kritikama je navodeno i da podaci prezentirani u postavu nisu svi odgovarali saznanjima
novih povijesnih istrazivanja, nego je mjesto znanosti i struke zauzeo unutrasnji dizajn, a kao
posljedica toga je doslo do nerazumijevanja muzejskog prostora i nastao je neprohodan prostor,
sa pogresno razmjestenim panoima i pregradama koje su najcesce sjekle prirodan smjer kretanja

i prisiljavale na vrtnju u krug i vracanje pa sve do gotovog gubljenja orijentacije, cemu je jo$

8 PURTIC, ,,Prijedlog koncepcije postava Muzeja revolucije naroda Hrvatske u Zagrebu®, 29.

6 Isto.

8 KNEZEVIC, , Buduéi postav Muzeja revolucije naroda Hrvatske ili Muzeja suvremene povijesti u Hrvatskoj*,
46.
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vise doprinosio kruzni prostor.®” Izlozba je sa svim tim postala izrazito muzeoloski oste¢ena.
Ovakav postav koji je bio sadrzajno nepotpun i s nizom muzeoloskih nedostataka dovodio je
do dosade i zamora posjetitelja, kao i potpune nepristupacnosti za stranca. Zbog svega ovoga
doslo je do odluke da ¢e od 1. rujna 1990. godine muzejski postav biti zatvoren za publiku.®®

Na to su zasigurno utjecale i Sire promjene koje su se tada dogadale.

2.3 1ZLOZBENI RAD
Jedan od primjera vizije muzeja bila je izlozba iz 1957. godine ,,Od partizanskih odreda

do Jugoslavenske armije”, ¢ime je oja¢ana mitologija armije kao zastitnice svojih konstitutivnih
naroda, a bila je usmjerena prema djeci i ugiteljima.®® Prateéi razvoj vojnih formacija unutar
Hrvatske i njihovo ukljucivanje u jugoslavensku vojsku, izlozba je prikazivala te hrvatske
vojske kao dokaz ,,doprinosa naroda Hrvatske opcoj borbi naroda Jugoslavije u narodnoj
revoluciji”, pripisujuci im socijalisti¢ki jugoslavenski duh na nacionalnoj razini hrvatske vojne

postrojbe.”

Povodom obiljezavanja 40. godiSnjice SKJ u travnju 1959. godine izradene su dvije pokretne
izlozbe ,,40 godina KPJ*, jedna od kojih je gostovala na podrucju sjeverne Hrvatske u periodu
od 30. travnja do listopada, otvorena u Novoj Gradiski, Slavonskoj Pozegi, Slavonskom Brodu,
Vinkovcima, Vukovaru, Osijeku, Nasicama, Daruvaru, Virovitici, Koprivnici, Krizevcima,
Zaboku, Bjelovaru, Kutini i Ogulinu, a druga izlozba obisla je i bila otvorena u istom
vremenskom razdoblju u Otoccu, Gospic¢u, Donjem Lapcu, Gracacu, Benkovcu, Biogradu na
Moru, Zadru, Makarskoj, Dubrovniku, Blatu na Kor¢uli, Hvaru, Pagu, Rabu, Senju, Krku,
Labinu, Pazinu, Puli, Rovinju, Porecu i Umagu. Izlozbe su obiSle ukupno 36 gradova, a

posjetilo ih je oko 187 000 posjetitelja.”

Tijekom obrade tematskog plana postava izlozbe moralo se voditi prvenstveno racuna o samoj

funkcionalnosti izloZbenog prostora unutar kojeg je bilo potrebno izvrsiti neke arhitektonske

67 KNEZEVIC, 46.
8 PURTIC, ,,Elaborirani prijedlog za promjenu djelatnosti i naziva Muzeja revolucije naroda Hrvatske, 14.
8 Prospekt izlozbe ,,0d partizanskih odreda do Jugoslavenske armije*. Izlozba je u 1957. obisla gradove Sisak,
Karlovac, Split, Sibenik, Rijeku, Pulu, Rovinj, Varazdin, Bjelovar, Osijek, Vinkovce i Slavonski Brod. Direktor
Muzeja narodne revolucije tada je bio Dragutin S¢ukanec.
PALHEGYT, Joel, ,National museums, national myths: constructing socialist Yugoslavism for Croatia and
Croats®, 4.
70U prospektu izlozbe stoji da se htio prikazati proces razvitka armije na podru¢ju Hrvatske, ali da se nije moglo
izostaviti ono zajednicko u borbi svih naroda Jugoslavije.
"LArhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, 40 GODINA KPJ, 167.

19



zahvate. Ono S§to je diktiralo te zahtjeve bilo je opet nefunkcionalnost starog izlozbenog
prostora. Takoder polazeci od Cinjenice da izlozba treba predstaviti jedan svjeziji pogled na
KPJ trebalo je novim sadrzajnim i likovnim rjeSenjima prezentirati materijal. Izbor iz materijala
nije bio jednostavan i bilo je zahtjevno za ocijeniti koji su materijali svojim sadrzajem korisni
s obzirom na svoju historijsku vrijednost. Ono $to se jos§ ukazalo kao potencijalan problem bilo
je to $to za pojedine povijesne Cinjenice i dogadaje manjkaju eksponati, a s obzirom na to da je
bilo nuzno slijediti kronologiju dogadaja, moralo se pristupati i vrlo stiliziranim aranzmanima
za one dijelove izlozbe u kojima su oskudijevali izvornim materijalima, kao $to su bili
Strajkovi, progoni komunista za vrijeme ,,Obznane® 1920. godine, vrijeme SestosijeCanjske
diktature i dr.”> Trebalo je paziti i da medu posjetiteljima ne dode do zamora zbog prevelikog
broja dokumenata i podataka, pa su tako npr. pokusavali prezentirati partijske konferencije i
kongrese koji su se odrzavali u dubokoj tajnosti i ilegali na atraktivan nac¢in i zanimljivim
konstrukcijama kako bi se stekla §to bolja predodzba o zivom radu Partije. Cijeli opis izlozbe
napisan je u superlativima kako je ¢itav tematski, kronoloski, sadrzajni i likovni temelj izlozbe
rijeSen novim elementima i kako posjetitelj moze vizualno snazno dozivjeti napore i patnje
razdoblja od 25 godina kada je Partija radila u ilegali od 1920. godine do 1945. godine kao i
vrijeme obnove 1 izgradnje socijalisti¢ke zemlje oslobodene od ugnjetavaca. Pocetak izlozbe
bio je o KPJ u sklopu medunarodnog radni¢kog pokreta, od kuda se i§lo dalje prema centralnim
dvoranama na prvom i drugom katu koje su kronoloski prikazivale rad KPJ od 1919. godine do
1928. godine, i od 1929. godine do 1940. godine. Na drugom Kkatu je prikazana KPJ kao
organizator 1 predvodnik socijalisticke revolucije u razdoblju od 1941. godine do 1945. godine,
zatim Komunisticka partija u borbi za socijalisticku izgradnju 1 u¢vr§éenje nezavisnosti nove
Jugoslavije od 1945. godine do 1950.godine, kao i borba komunista Jugoslavije za izgradnju
socijalisti¢ke Jugoslavije od 1950. godine do 1958. godine.”® Za izlozbu je formiran poseban
Odbor za pokretnu izlozbu’®, plan i kalendar kretanja pokretne izlozbe, a u gradovima Zadru i
Puli su uz ovu izloZbu otvarane 1 lokalne izloZbe o godiSnjici rada 1 djelovanja KPJ u lokalnim

razmjerima.”® U listopadu iste godine otvorena je i izlozba o povijesti skojevskih i omladinskih

2 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, 40 GODINA KPJ, 166.
78 Prospekt izloZbe ,,40 godina KPJ, Muzej narodne revolucije.
7 Scenarij izlozbe izradili su Nevenka Prosen i Dragutin Séukanec, a likovni postav izloZbe izradio je akademski
slikar Mladen Pejakovic.
s Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, 40 GODINA KPJ,167.
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organizacija koju je uredio CK NOH a na ¢ijem je otvorenju prisustvovao i Vladimir Bakari¢.

Postavljena je u istom prostoru iz kojeg je uklonjena izlozba ,,40 godina KPJ«.’®

Nakon tih izlozbi izradena je nova u svibnju 1960. godine, izlozba ,,15 godina“ povodom
proslave petnaeste godisnjice oslobodenja.”” Obradivala je period od 15 godina proteklih od
oslobodenja sa namjerom da prikaze poslijeratni razvoj u NR Hrvatskoj.’® Bila je to prilika da
se prikaze izgradnja socijalizma 1 rasvijetli to razdoblje kroz razliCite aspekte javnog i
politickog zivota, djelovanja Saveza komunista, Socijalistickog saveza i drugih masovnih
organizacija, privrednog razvoja u naporima za industrijalizaciju zemlje i modernizaciju
poljoprivrede, pomaka na podru¢ju prosvjete, Skolstva, kulture i zdravstva, te pokazu
prebrodeni problemi, teSkoc¢e kao i rezultati i da je sve to dio jednog jedinstvenog
~jugoslavenskog* razvoja.”® Ono $to je bila misao vodilja je da su htjeli prikazati obiénoga
covjeka, radnika, kao centar zbivanja, odnosno kako je socijalisticka izgradnja bila usmjerena
na poboljsanje i promjenu zivotnih uvjeta radnika, kao i na njegovo materijalno obogacenje.
Izlozba je osobito isla istaknuti sistem druStvenog upravljanja i poboljSanje zivotnog standarda,
koje je ¢ovjeka uzdizalo, otkrivalo mu novu Zivotnu perspektivu, te kako Covjek sve vise postaje

subjektom razvoja.®

Fotografije koje su bile izlozene bile su nelegendirane jer se smatralo da su dovoljno
karakteristi¢ne, sadrZajne 1 jasne da bi svaki posjetitelj s dovoljno koncentracije mogao shvatiti
njihov smisao 1 mjesto u cjelokupnoj izlozbi, 1 da moze shvatiti op¢e kao 1 dublje znacenje
svake fotografije. Kronolosko nizanje eksponata se za ovu izlozbu smatralo nedostatkom i kao
monotono, dosadno i1 neprimamljivo za posjetitelje te se drukciji postav fotografija bez
objasnjenja ¢inio odstupanjem od jednoli¢nog prikaza i prekretnicom. Takoder je prostor bio
ozvucen i cijelo vrijeme su se magnetofonom reproducirale diskretno, ali dovoljno glasno,

partizanske borbene pjesme. Tematski izlozba je bila podijeljena na tri dijela pod naslovima

8 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, 40 GODINA KPJ,167.
7 Na ulazu u izloZbeni prostor nalazila se ispisana legenda sa uvodom u izloZbu i objasnjenjem koncepta, a u istom
prostoru su izloZena i dva rada kipara Vojina Bakica, glava Josipa Broza Tita i reljef u obliku zastave.
8 Izlozbu je izradio stru¢ni kolegij Muzeja narodne revolucije na &elu sa direktorom prof. Manom Trbojeviéem i
sa kustosima Ksenijom Simi¢-Fulgosi, Ksenijom Deskovi¢, Pavlom Franjkoviéem, Stevom NiSevicem i
Tomislavom Rajéiéem, kao i sa kustosom Skolskog muzeja Brankom Pleseom i akademskim slikarom Mladenom
Pejakovicem, zasluznim za likovno oblikovanje izlozbe. Ozvucenje je izveo reziser Radio Zagreba Matija Koletic.
Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Izlozba ,,15 godina“ u Muzeju narodne revolucije, 1.
80 Uz to, izlozbi nije bio cilj kronologki prikazati sve faze razvoja, nego istaknuti vazne trenutke kako bi se stvorila
predodzba zadataka i velikih ostvarenja socijalizma. Takva namjera izloZzbe bila je istaknuta u uvodnoj legendi.
U pripremama za izlozbu i struénim diskusijama pomagali su i sudjelovali Ivo Stajner, referent Savjeta za nauku i
kulturu, knjizevnik Jure Kastelan, kipar Vojin Baki¢ i akademski slikar Edo Murti¢ koji je izradio plakat za izlozbu.
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,Prvi koraci®, ,,Vlastitim putem u socijalizam® i ,, Sve za éovjeka“.81 U ,,Prvim koracima“
fotografijama je prikazano stanje neposredno po zavrsetku rata, teSko stanje i razorena zemlja,
akcije obnove, izbori na kojima se glasalo za Republiku, kao i1 skulptura Ivana Gorana Kovacica
od kipara Vojina Baki¢a sa odlomkom iz ,Jame“® kao simbolom velikih Zrtava u
Narodnooslobodilackoj borbi koje su donijele pobjedu i omogucile izgradnju socijalizma. U
drugom dijelu fotografijama je prikazano razdoblje izgradnje industrije kao i klju¢nih objekata
poput tvornice ,,Rade Koncar“, ,Jugovinil®“ i zeljezare Sisak. Izlozene su bile i karte sa
industrijskim objektima u NRH izgradenim u razdoblju od 1945. godine do 1959. godine, kao
1 fotografije sa prikazima sve veceg rada u prosvijeti i porastom broja stru¢nih skola. Trec¢i dio
obiljezen je uvodenjem radni¢kog samoupravljanja kao novog prijelomnog momenta potpune
afirmacije ¢ovjeka preko fotografija spomen-ploca, fotografija sa uspjesima u moderniziranju
poljoprivrede, usponu prosvjete, masovne izgradnje i dr., §to je sve omogucavalo uspon
zivotnog standarda radnog ¢ovjeka. Zavr$ne fotografije bile su u boji kako bi stvorile osjecaj

ugode, optimizma i prevladanih teskoca.

3. srpnja 1969. godine je otvorena izlozba ,,Cetvrt stolje¢a naseg razvitka“. Bila je otvorena do
15. ozujka 1970. godine i tom je izloZbom dan kratak pregled socijalisti¢kog razvoja zemlje
nakon oslobodenja i pobjede revolucije.®® S tom izlozbom se MRNH pridruzio proslavi 50-
godisnjice osnivanja SKJ. U vodi¢u po izlozbi stoji da su razlikovali dvije faze razvoja
socijalizma: administrativni centralizam, koji je obuhvacao prve poslijeratne godine, kada je
radnicka klasa sa KPJ na ¢elu ucvrstila svoju politicku vlast i osigurala najnuznije materijalne
uvjete za daljnji razvoj socijalistickih drustvenih odnosa, i demokratsku decentralizaciju sa
radnickim samoupravljanjem koje se usavrSavalo i ostalo kao otvoren proces, a na vanjskom
planu dovelo je Jugoslaviju na ¢elo zemalja koje vode politiku za mir i pomirljiv suzivot.
Izlozba se uglavnom opet sastojala od fotografija i fotokopija, sa manjim dijelovima sa
originalima predmeta poput znacki, karti, broSura 1 ¢lanskim iskaznicama. Izlozba zavrSava
citatom iz referata predsjednika SKJ Tita na IX. kongresu SKJ u kojem pise da se tijekom
dvadesetak godina prevalio put transformacije zemlje iz poljoprivredno nerazvijene do

industrijsko-poljoprivredne zemlje, sa navedenim brojkama koliko se povecao drustveni

81 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Izlozba ,,15 godina“ u Muzeju revolucije naroda Hrvatske®, 2.
82 Poema ,,Jama‘ Ivana Gorana Kovac¢iéa smatra se jednim od najveéih djela svjetske antituratne knjiZzevnosti.
Napisao ju je dok je bio u partizanima, a tiskana je 1944. godine. Dozivjela je brojna izdanja i prijevode.
8 Cetvrt stolje¢a naseg razvitka®, vodi¢ po izlozbi. Izlozbu i scenarij za izlozbu su postavile Ksenija Deskovié i
Dolores Ivanusa, kustosice.
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proizvod po stanovniku.®* Ova izlozba je ocrtavala tadasnje stanje kao nastavak
viSedesetljetnog radni¢kog pokreta i iskoristila je dotadasnji revolucionarni razvoj drustvenih
odnosa i gospodarstva pod komunistickim rezimom dijelom kako bi se opravdala potreba za

jednostrana¢kom vladavinom i centralizmom 1940-ih i 1950-ih godina.®

Izlozba je predstavila jedinstveni marksisticki put Jugoslavije iz zaostalog poljoprivrednog
gospodarstva u moderno, industrijsko.® Imajuéi na umu da je to bilo na vrhuncu gospodarskog
procvata Jugoslavije, ovakve su ilustracije vjerojatno imale odjeka kod prosje¢nog hrvatskog
gradanina ¢iji je zivotni standard postojano rastao tijekom prethodna dva desetljeca. U vodicu
po izlozbi prikazana je slika razdraganih tvornickih radnika kako plesu oko jugoslavenske
zastave s novoizgradenom tvornicom u pozadini, a uz tu sliku je i jedna koja prikazuju radnike
Elektre kako glasaju za Radni¢ki savjet 1953. godine. Ispod tih je i slika Tita na IX. kongresu

SKJ.8” Postavljanjem ovih slika zajedno Zeljelo se stvoriti upecatljivu sliku demokrati¢nosti i

sudjelovanja radnika i naroda u procesu izgradnje drzave.

1973. godine odrzana je izlozba ,,Hrvatska 1943.” Fokus je bio na prijelomnoj godini u tijeku
hrvatskog oslobodenja od okupatora i izlozba je prezentirala glorificirani narativ Sestomjese¢ne
ofenzive slobodnog podrucja Banije, Korduna i Like protiv okupatora, osnivanje ZAVNOH-a
i kasniju suradnju sa $irim jugoslavenskim partizanskim pokretom.®® U jednom smislu bila je
to izrazito nacionalna pric¢a hrvatskog naroda. Na prospektu je bila slika isjecka sa naslovom
,,Nasa Istra je slobodna i pripojena hrvatskoj domovini”, uz slike hrvatskih izbjeglica i vojnika,
I U tekstu se naglaSava tezina bitki NOB-a kao i uspjesi narodnog ustanka. Istodobno se hrvatski
ustanak pozicionirao unutar vece socijalisti¢ke stvari i protiv okupatora i domacih izdajnika
koji je svojom ,,herojskom borbom osigurao temelje nove socijalisticke Jugoslavije.“®° Isto tako
izlozba naglasava kako je Narodnooslobodilacki odbor za Istru proglasio ujedinjenje Istre s
Hrvatskom 1943. §to je ZAVNOH 1 potvrdio s ¢ime su bili poniSteni svi ugovori 1 konvencije
Kraljevine Jugoslavije i NDH koji su se odnosili na Istru i kako je tada oslobodena gotovo cijela
Hrvatska. Organizatori izlozbe su se nadali da ¢e s ovime doprinijeti ,,daljnjem razvoju

revolucionarnih tradicija.%

8 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,

inventarne knjige 43, ,,Cetvrt stolje¢a naseg razvitka“, Deskovié-Ivanusa: Scenarij izlozbe, 28.

8 PALHEGY], 6.

8 Isto, 7.

87 Cetvrt stoljeca naseg razvitka®, vodi¢ po izlozbi.

8 Prospekt izlozbe ,,Hrvatska 1943.

8 PALHEGY], 5.

% Prospekt izlozbe ,,Hrvatska 1943.“ Izlozbu su pripremili MRNH, Institut za historiju radni¢kog pokreta

Hrvatske, Arhiv Hrvatske. Autorica izlozbe je Katarina Babi¢, kustos, a suradnici su Ljiljana Modrié, arhivist
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1985. godine u svibnju Muzej revolucije otvorio je i izlozbu ,,Zene Hrvatske u revoluciji* s
kojima se htjela promovirati tema rodne ravnopravnosti i emancipacija zena kao nacin da se
pokaze istinski revolucionarni karakter.®® Htjela se prikazati njihova uloga u
narodnooslobodilackoj borbi kao vojnikinja i medicinskih sestara, uloga u radni¢kom pokretu
izmedu dva rata i njihovo mjesto u suvremenom hrvatskom drustvu gdje imaju iste moguénosti
kao muskarci postati znanstvenice 1 visokoobrazovane stru¢njakinje, kao i uloga u
socijalisti¢koj revoluciji i izgradnji.?? Zenama su pripisivani ti uspjesi i zasluge zbog vlastitog
djelovanja ali ipak je to bilo moguce ste¢i samo u revolucionarnoj drzavi i sa Komunistickom
partijom. Na taj nacin izlozba je prikazala Sire ciljeve rodne ravnopravnosti, emancipacije i
drustvenog napretka za predstavljanje socijalisticke drzave kao krajnjeg vrhunca zenskih prava
Sto se Cinilo istinski revolucionarnim. No, iako se javno podrzavala ideja ravnopravnosti,
jugoslavenski ideolozi nisu u praksi prekinuli sa formama predrevolucionarnog drustva
utemeljenog na rodnim nejednakostima. U poslijeratnom razdoblju domoljublje se na primjer
smatralo najatraktivnijom zenskom osobinom bez obzira jesu li Zene predstavljane kroz

patrijarhalni autoritet revolucionarnih majki ili novih heroina i radnica.®

Nakon §to smo prikazali osnutak 1 djelovanje Muzeja revolucije, kao 1 njegov izlozbeni rad 1
stalni postav, slijedi dio o tome kako se Muzeji revolucije promatraju iz perspektive bastine, a

posebno kako se uklapaju u pojam teSke bastine.

IHRPH, Mara Knopfmaher, Arhiv Hrvatske. Postav izlozbe, plakat i pozivnicu izradio je Zdravko Rajkovic,
akademski slikar, fotografije Stanko Vrtovec.
1 Arhiv Hrvatskog povijesnog muzeja, MUZEJ REVOLUCIJE NARODA HRVATSKE — Zagreb (1945-1991):,
inventarne knjige 43, Koncepcija izlozbe ,,Zene Hrvatske u revoluciji®, 1. Koncepciju je izradio Andro Purtié.
% Izlozba je koncipirana kroz tri cjeline, odnosno prva tema je obradivala ,,Zene u radni¢kom pokretu®, druga
,Zene u narodnooslobodilagkoj borbi i tre¢a ,,Zene u socijalistickoj revoluciji<.
% JAMBRESIC KIRIN, ,,Rodni aspekti socijalisti¢ke politike paméenja Drugog svjetskog rata“, str. 60-61.
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3. KOMPLEKSNOST POJMA BASTINA

Bastinu kao pojam definiramo kao ,,dio kulture koji se sastoji od skupina vrijednosti,

«% odnosno ,,naslijede fizickih

prepoznatih, istrazenih, zaSti¢enih i komuniciranih kao identitet
artefakata i nematerijalnih atributa neke grupe ili drustva koje ¢ini ostavstinu proslih generacija,
te se brizno ¢uva u sadasnjosti kako bi bilo ostavljeno u naslijede za dobrobit budué¢im

generacijama.*

Ministarstvo kulture i medija RH definira kulturnu bastinu, materijalnu i nematerijalnu, kao
»zajednicko bogatstvo ¢ovjecanstva u svojoj raznolikosti i posebnosti, a njena zastita jedan je
od vaznih ¢imbenika za prepoznavanje, definiranje i afirmaciju kulturnog identiteta“. Takoder
0no ,,razvija mehanizme 1 uspostavlja mjere zastite kulturne bastine s ciljem osiguranja njene
odrzZivosti §to podrazumijeva identificiranje, dokumentiranje, istrazivanje, odrzavanje, zastitu,
koriStenje kao i promicanje njenih vrijednosti. Kulturnu bastinu ¢ine pokretna i nepokretna
kulturna dobra od umjetnickoga, povijesnoga, paleontoloskoga, arheoloskoga, antropoloskog i

znanstvenog znaéenja.“%

Nadalje, prema UNESCO-ovoj definiciji ,,Kulturna bastina moze se definirati kao cjelokupni
korpus materijalnih znakova — umjetnickih ili simbolic¢kih, koji se prenose iz proslosti u svakoj
kulturi i, prema tome, cjelokupnom covjecanstvu. Kao naslijede koje pripada cjelokupnom
covjecanstvu, kulturna bastina daje svakom pojedinom mjestu svoje prepoznatljive osobine i
¢ini skladiste ljudskog iskustva. Ocuvanje i1 prezentacija kulturne bastine stoga su kamen
temeljac bilo koje kulturne politike.“% Ako kulturna bastina pripada ljudima i daje mu osobine
onda sukladno tome je vezana uz ljudski identitet i iskustvo, odnosno ne postoji bez ljudi koji
¢e na njoj temeljiti svoje identitet. Tijekom posljednjih desetlje¢a dogodilo se Sirenje koncepta
bastine, prije svega nematerijalne bastine, a paralelno s time dogodio se i rast interesa za
sveobuhvatnim 1 viSeslojnim razumijevanjem znacenja koje bastina igra u naSim drustvima.
Glavni problem bastine leZi u njenoj uporabi tj. u kvalitetnom upravljanju bastinom. Danas je
naglasak na druStveno odgovornom upravljanju baStinom, te na ohrabrivanju lokalnog
stanovniStva kako bi postali ¢uvari bastine, a time 1 upravitelji bastine. Bastina je bastina, ne
zbog sebi svojstvenih vrijednosti, ne samo zato §to postoji, ve¢ zbog manipulacije upravljanja

njome i ocuvanjem i konzervacijom bastine, kao i njenom interpretacijom publici. Takoder je i

% SOLA, ,.Kultura kao samopouzdanje i prosperitet, 1.
9% Ministarstvo kulture, ,,Kulturna bastina®.
% _UNESCO. 1989. Draft Medium Term Plan 1990-1995, 25 C/4.«
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po svojoj prirodi performativna jer postaje smislena i bitna onda kada ju drustvo konstruira.®’

Tunbridge i Ashworth nude jo$ vise Sirih definicija poput toga da je bastina sinonim za svaku
fizicku stvar iz proslosti koja je dovoljno znacajna da bude uklju¢ena u muzejske zbirke, ili
glavna arheoloska nalazista i monumentalne gradevine.?® Takoder objasnjavaju da se bastina
ne odnosi nuzno samo na predmete ili artefakte iz proslosti, ve¢ se proSiruje na svu akumuliranu

kulturnu i umjetni¢ku produktivnost, proizvedenu u proslosti, ali i u sadasnjosti.%

Bastina ¢e u bilo kojem drustvu neizbjezno odrazavati pogled dominantnih drustvenih, vjerskih
ili etnickih skupina. To je odraz ne samo politicke, ekonomske i1 drustvene moc¢i ovih skupina,
vec 1, u odredenoj mjeri, moc¢i samog naslijeda da potvrdi i reproducira odredene drustvene i
kulturne vrijednosti, iskustva i sjecanja. Bastina je dinamican trenutak akcije, a ne nesSto
zamrznuto u izlozbenom primjerku na vitrini u muzeju. Ona ukljucuje niz radnji koje su se
dogodile na mjestima, a ta mjesta postaju mjesta bastine i zbog dogadaja koji se na njima
dogadaju i stvaraju znacenja. Bastina nije postala bastina odjednom u jednom trenutku, nego
ona ukljucuje niz aktivnosti koje ukljucuju sjecanje, obiljezavanje, komuniciranje i prenosenje
znanja 1 sjecanja, afirmaciju i1 izraZavanje identiteta te druStvenih i1 kulturnih vrijednosti 1

znacenja. Ona ne bi bez ljudi da je stalno reinterpretiraju imala smisao 1 znacenje.

3.1 TESKA BASTINA
Bastina kao pojam obuhvaca sve aspekte usko vezane uz identitete i ljudsko iskustvo i

ona bez njih ne postoji.1% No sto kada je bastina neugodna i negativna, kada je se ne zelimo
prisjecati jer stvara nelagodu zbog prethodnih postupaka? Sto kada izaziva osje¢aj srama? S tim
dolazimo do pojma teske bastine. Isto kao i definicija bastine ona nema samo jednu strogu
definiciju no opet ju je mogucée vrlo nedvosmisleno definirati. Sharon Macdonald, koja se
ekstenzivno bavila pojmom teske baStine na primjeru nacisticke Njemacke, kaze da je teSka
bastina ona proslost koja se danas smatra znac¢ajnom, ali je neosporno neugodna i javnost ju ne
moze lako prihvatiti sa otvorenim stavom.!”! Teika bastina je problemati¢na jer prijeti
sadasnjosti sa moguc¢im druStvenim podjelama, prizivaju¢i ruznu proslost i poigrava se sa

buducnosti. Ona se bavi sa proslosti koja se ne uklapa u identitete skupina €iji je nerazdvojivi

dio i ona je jedan zanemaren dio bastine koji je Cesto ignoriran i potiskivan u kolektivnoj svijesti

9 USKOKOVIC, ,.Destrukcija i zaborav kao kriti¢ki (motivirajuéi) faktor u bastini: spomenici kao mjesta
odsutnosti®, 251.

% TUNBRIDGE, ASHWORTH. Dissonant heritage: the managment of the past as a resource in conflict, 1.

% [sto, 2.

100 STUBLIC, SAMOVOISKA, ,,Uvod u problematiku komodifikacije teske bastine*, 280.
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zbog konotacija koje nosi. Macdonald dalje govori i da negiranje dolazi iz nemogucnosti
sagledavanja bastine kao nedeg negativnog!®?, i da iako je takva proslost nepozeljna, ona
neupitno postoji a definira se kroz suocavanje s njom, odnosno kada drustvo prihvati da ju je
potrebno imenovati kako bi ono moglo dalje napredovati. Takav oblik bastine ¢e nedvojbeno
dovesti do preispitivanja proslosti, identiteta 1 vrijednosti Sto pak moze dovesti do sukoba i
neslaganja. Kad se identitet drustva gradi samo kroz ono pozitivno i ako se bastina sagledava
samo kroz jedan njen aspekt to moze dovesti do iskrivljene slike o stvarnosti, no ako se drustvo
nauci nositi sa negativnim aspektima proslosti to ¢e dovesti do realnije i cjelovitije slike; snaga
drustva ¢e se oCitovati tek onda kada se ono suoci sa sveukupnom proslosti i nauci ne isticati
samo pozitivne dijelove zbog vlastitog komfora.'®® Macdonald napominje i kako je isticanje

teSke bastine ocito ispravna i bitna stvar za napraviti za bolje razumijevanje povijesti.'%

Tunbridge i Ashworth navode da povijest pretpostavlja postojanje epizoda iz proslosti, koliko
god one bile nesavrSene, ali su postojeée ¢ak i ako ih povjesnicar nije percipirao na temelju bilo
kojeg zapisa koji je dostupan i odabran za koristenje.’®® Autori smatraju da povijest, iako se
temelji na ¢injenicama, uopce nije ¢injeni¢na, nego je niz prihvacenih prosudbi, $to nas vodi do
zakljucka da povijest po¢inje postojati tek onda kada ju povjesnicar stvori.'®® Ako uzmemo isti
narativ za objasnjenje bastine, odnosno teske bastine, ona ¢e isto poceti postojati kao rezultat
razmisljanja i kao odgovor na neku potrebu kod stvaratelja. Ono sto ¢e bastina postati odrediti
¢e sama osoba koja ju nasljeduje, jer je svacija bastina necija baStina i taj netko odreduje da ona
postoji.1%” Problem posjedovanija bastine vidljiv je upravo kod fundusa Muzeja revolucije jer su
njegove zbirke otiSle u drugi muzej, neki predmeti su izlu€eni, ukradeni ili rasprodani iz zbirki,
ili poput spomenika Vojina Bakica, unisteni. Dakle, onaj tko posjeduje neku bastinu ima na
izbor $to ¢e uiniti s njom i da donosi odluke je li ona potrebna ili nije.X%® Ako bi vlasnik, tj. u
ovom slu¢aju muzej, odlucio da ju zeli koristiti i dati joj znaCenje, onda je za to potrebna
kvalitetna interpretacija i prezentacija kako bi se ona rekonstruirala u sadasnjosti. Tunbridge i
Ashworth uvode jo$ 1 pojam disonance u bastini, odnosno nesklad oko dogovora §to je prava
priroda bastine koja prositjete iz sukobljenih znacenja i vrijednosti iz proslosti.}? Bastinu se

razli¢ito interpretira u razlicito vrijeme i ona je narativ koji se konstruira, svjesno ili nesvjesno,
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106 |sto.

107 TUNBRIDGE, ASHWORTH, 6.

108 STUBLIC, 244.

109 TUNBRIDGE, ASHWORTH, 20-21.

27



a budu¢i da ima previse nacina za tumacenje proslosti, sukobi 1 osporavanja oko termina ¢e
sigurno biti dio konstrukcije narativa, odredeni atributi ¢e se istaknuti a drugi ¢e se ignorirati ili
umanjiti. Generalno, teska, disonantna ili nepozeljna bastina Se odnosi na manje-vise istu
problematiku, a izazov je §to uciniti s njom, s materijalnim ostacima povijesnog razdoblja,
mjesta ili dogadaja koji je danas opéenito percipiran kao problematic¢an iz ovog ili onog razloga.
Svi ti termini dakle uznemiruju tradicionalni pojam bastine kao korisnog nasljeda isticuci

medutim ideju bastine kao tereta.!*°

Komuniciranje bastine je jedan od vecih izazova s kojima se teSka bastina nosi jer je pravilna
komunikacija vazna pri konacnoj interpretaciji i zbog poruke koja ¢e ona slati ako se koristi
kao resurs.!!! Teska bastina se definira i kroz tri aspekta, tj. ona ¢e se smatrati teSkom ako neke
njene karakteristike odgovaraju tome da je ona kao prvo teska za istrazivanje, zatim teska za
interpretaciju i teSka za prezentaciju/komunikaciju.!*? Teska za istrazivanje ¢e biti kada su
izvori i arhivska grada nedostupni a bez toga se tema ne moze u potpunosti obraditi. Izvori
mogu biti nedostupni ako su unisteni, izgubljeni ili zatvoreni za istrazivace. Takoder je moguce
da nema zainteresiranih istrazivaca za odredenu temu. Ako se grada i skupi, ako se radi o teskoj
bastini, ona ¢e biti komplicirana za interpretaciju te ¢e se pojaviti nedoumice o tome kako joj
pristupiti. Retoricka snaga idioma ,,teSke bastine* lezi u tome da ¢e privuéi pozornost na proces
suoCavanja s problemati¢nom pros§loS¢u na najprikladniji nacin a teSkoca se odnosi na praksu

stvaranja i komuniciranja bastine, umjesto na sam dogadaj ili mjesto.!*?

3.2 O SOCIJALISTICKOM IDENTITETU | ZABORAVU

Bastinu shvacamo kao vaZzno politicko i1 kulturno orude u definiranju nacionalnog
identiteta koje takoder moze biti i alat za osporavanje tog istog identiteta i kulturnih i drustvenih
vrijednosti koje idu s tim. Bastina kao politic¢ki alat ima potencijal biti legitimirajuce sredstvo s
¢ime bi npr. neki oblici materijalne bastine simbolizirali ne samo identitet odredene skupine
ljudi nego 1 njihove vrijednosti. Ako cijenimo neku stvar, onda cijenimo i osobu ili grupu ¢ija
je ta stvar i na taj nacin se povezujemo i identificiramo s onim tko ju posjeduje. Predmet kao

bastinski objekt je objekt konzervacije i uvanja a ono s ¢ime se posjetitelji bave u muzejima

10 SAMUELS, ,,Difficult heritage: Coming 'to Terms' with Sicily's Fascist Past*, 113.
11 STUBLIC, SAMOVOJSKA, 286.
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je zapravo ideja koju taj predmet predstavlja, kao njegova vrijednost i znacenje koje simbolizira

uz pomo¢ bastinskog mjesta i prakse koja ga interpretira.

Muzej kao bastinsko mjesto priziva individualna ili kolektivna sje¢anja kroz svoje predmete
koje prezentira. Sjecanja su Cesto u sukobu sa povijesti i odnos im Cesto tretira kao oprecan.
Ona su najcesce subjektivna i mogu biti vrlo nepouzdana jer ovise i 0 emocijama, dok se
povijest bavi akumulacijom ¢injenica i kritikom izvora na objektivan nac¢in. Stoga, iako mjesta
bastine mogu pomo¢i drustvima da se sjecaju, Cinjenice tog sjecanja ili komemoracije su
privilegirani i njima se pridaje kriticka pozornost, a manje subjektivnoj aktivnosti. Sjecanje je
aktivan proces u kojem se proSlost, kolektivna ili individualna, neprestano reinterpretira i
sjeCanjem neprestano pripisujemo znacenja proslosti. Postojimo u sadasnjosti gdje neprestano
iznova stvaramo proSlost. Medutim, zajednicka ili kolektivna sjecanja druStveno su
konstruirana u sadasnjosti i legitimiraju se tako $to daju smislene zajedni¢ke interese i
percepcije kolektivnom identitetu. Ona povezuju kolektiv i daju mu stabilnost i kontinuitet.
Kolektivno se sjecanje prenosi i oblikuje u sadasnjosti komemorativnim dogadajima i
svakodnevno se mijenja izmedu ¢lanova drustvene ili kulturne skupine. Takoder ono se sastoji
od uvjerenja o onim dogadajima koje pojedinac spominje, kada sebe opisuje kao pripadnika
odredene drustvene skupine.''* Socijalisticka bastina najprije je u socijalistickoj Jugoslaviji bila
dio dominantnog narativa osnazivanog komemoracijama i tematskim izlozbama. Kasnije je u
slucaju socijalisticke bastine doSlo do kolektivnog zaborava, odnosno do istiskivanja iz
kolektivne svijesti neugodne informacije koje bi remetile mentalni sklop drustva, istovremeno
uz veliki otpor, a i emotivne reakcije na ponovno pojavljivanje ranije izbacenih informacija. To

je bilo aktivno zaboravljanje!!® kako bi se §to prije moglo krenuti dalje.

No, na kraju je ipak ostala povijest kao hladni podsjetnik i objektivni narativ koji jasno razlikuje
proslost od sadasnjosti 1 kritizira subjektivnost sje¢anja. Vec 1 prije otvaranja, MRNH je dobio
jedan dio teske bastine na sebe s time da je Ante Paveli¢ bio na sveCanom otvorenju dZamije
1944. godine kao i zbog nasljedivanja grade Ratnog muzeja iz NDH. Udaljavanje od ustaskog
rezima kao i slavljenje revolucije koja je nastupila ve¢ je u pocetku onemogucéilo ukljucivanje
grade prethodnog rezima jer je to bio jo$ jedan komadi¢ proslosti koji se tek marginalno ili
uopce nije spominjao jer je to dovodilo u vezu samu zgradu Muzeja revolucije sa rezimom koji

je ukaljao hrvatsku povijest i dopustio prenamjenu Doma likovnih umjetnika.

114 ZIOLKOWSKI, ,,Memory and Forgetting after Communism*®, 8.
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Djelatnost MRNH direktno mozemo povezati sa djelovanjem drzavne ideologije i Sirenja ideja
socijalizma kao jedinog pravog puta. Paralela se takoder povlaci izmedu gaSenja rada toga
muzeja sa raspadom SFRJ i prelaskom u doba liberalne demokracije. Sa prelaskom u novo
razdoblje, Hrvatska je tezila da se $to prije afirmira kao samostalna drzava, a to je znacilo da je
zeljela odbaciti sve ono Sto ju je povezivalo sa proslosti koje se htjela rijesSiti. Na muzejsku
struku to se odrazilo tako da su muzeji revolucije postali viskom jer su predstavljali dio javnog
zivota koji je veliao tu istu proslost s kojom se drzava vise nije htjela poistovjecivati. Muzeji
su raspusteni a inventar podijeljen, nestao ili unisten. No ipak, sa proslos¢u nikad nije gotovo
niti je s njom moguce sasvim raskrstiti. Socijalisticka i komunisticka proslost Hrvatske ostala
je 1 dalje kao teski podsjetnik na jedno drugacije vrijeme vodeno drzavnom ideologijom koja je
promicala socijalisticke i nacionalisticke ideje i nastojala pomiriti povijest i prisutnost vise
naroda unutar jednog slozenog i nestabilnog sustava. Hrvatska je sa svojim osamostaljenjem sa
sobom u buduénost ponijela i to teSko naslijede s kojim se nije znala kako nositi pa je samo
ostavljeno na margini kao nepozeljno. Tijekom Jugoslavije Hrvatska je prezentirala materijalnu
kulturu koju je sakupila kako bi sebe ojacala unutar drzavne zajednice ali isto tako kako bi se
ojacao i legitimitet socijalisticke Jugoslavije. Sa glavnom temom muzeja revolucije koja je bila
Narodnooslobodilacka borba jacala je ideja Hrvatske kao revolucionarne drzave, sa izlozbama
koje su imale fokus na pojedinim osobama jacala je ideja o socijalistickom identitetu, a sa uopce
otvaranjem takvih specijaliziranih muzeja Jugoslavija je mogla poceti stavljati svoju bastinu u

prvi plan.

Kroz izlozbenu djelatnost muzeja, Hrvatska je mogla pokusSati prisvojiti svoju proslost kao
individualnu ali ju je morala drzati unutar okvira socijalisticke Jugoslavije, koja pak nije
ostavljala puno prostora za manevriranje izvan onog rada koji je velicao novu drzavnu
zajednicu 1 njena postignuc¢a. Muzej je svojim radom bio vaZan akter u gradenju nacionalnog
identiteta stanovnika Hrvatske kao etnickih Hrvata ali zapravo jugoslavenskih gradana. Kao
drzavna institucija Muzej je trebao biti objektivan i baviti se znanstvenim radom, ali svojim
socijalnim i nacionalnim karakterom bio je povezan sa politickim i drustvenim stavovima i
ovisan o strukturi mo¢i koja mu diktira rad. Sluzio je kao propagandno sredstvo i javno mjesto
gdje se mogla razvijati ideja o drzavi. Neki autori napominju da su komunisti bili vjesti u
koriStenju antifaSizma za jacanje svoje ideologije i on je bio snaZan poticaj na mobilizaciju kao

i za politi¢ku revoluciju.'*® Muzej revolucije je djelovao i kao mjesto gdje je pojedinac mogao

116 K OMSIC, 30.
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otkriti svoje mjesto unutar veceg drustvenog i nacionalnog tijela i osjetiti simbioznu vezu

izmedu njega i svojeg socijalistiCkog 1 nacionalnog identiteta.

Naravno da muzejski stru¢njaci nisu mislili o muzeju iskljucivo kao o mjestu propagande, nego
kao 0 mjestu za kriti¢ko razmisljanje i angazman posjetitelja gdje bi oni sami mogli otkriti svoju
nacionalnu i socijalisticku vrijednost preko pazljivo kuriranih izlozbi. Preko tih izlozbi i stalnog
postava muzealci su mogli utjecati na razmisljanja posjetitelja i usadivati im ideje o socijalizmu
kao realnom 1 logicnom tijeku zbivanja, i1 ulijevati im nadu u oporavak od terora rata.
Zanimljivo je osmiSljavanje izlozbi koje su isticale autohtoni razvoj hrvatskog narodnog bunta
kao i njegovo stapanje sa socijalistickom Jugoslavijom i isticanje pojedinaca koji su, prethodno
slabo poznati, sada slavljeni kao partizanska elita i kao uzorni socijalisticki gradani i
revolucionarni borci.!!” To stvaranje lokalnih heroja nastojalo je pojacati privlacnost i
misti¢nost socijalistickog jugoslavenstva kao nefega isto izgradenog od strane heroja, a za
narod. Stvaranjem tih heroja i pri¢e o ratnom partizanskom otporu koji je doveo do
socijalisti¢ke drzave muzej je razvio i dva koncepta, odnosno prvi o narodnom herojstvu koje
je ukorijenilo ratnu revoluciju medu obi¢nim ljudima i koji su prisvojili hrvatski otpor kao
jugoslavenski fenomen, i drugi, mit o jugoslavenskoj drzavi nastao iz socijalisticke revolucije
i stoga zasluzan za stvaranje drustveno pravednog, nacionalnog, emancipatorskog i ekonomski
zdravog drustva.!'® Takav mit je naglasavao poslijeratno iskustvo sa izgradnjom socijalizma
kao krajnjim utjelovljenjem socijalisticke revolucije, povezuju¢i sadaSnje stanje sa teSkocama
ratne revolucije.!'® Muzej revolucije nije smjestanjem hrvatske nacije u revolucionarnu pric¢u
jugoslavenske drzave negirao hrvatski narod, njegova prava ili povijest, ali ga je tretirao kao
sastavni dio socijalistiCke jugoslavenske price. Dostignu¢a NOB-a, herojstvo naroda i njegove
vrijednosti sluzili su za jacanje jugoslavenstva kao konacnog utjelovljenja hrvatskih
vrijednosti.’?® Drugim rije¢ima, mitovi su uévrstili ideju da je jugoslavenska drzava zapravo
zaStitnica 1 zagovornica nacionalne afirmacije kroz svoj federalisticki sustav i prema tome

utemeljena na teznji hrvatskog naroda da ostvari svoju slobodu i pravdu.

Hrvatski su komunisti, zahvaljujuci antifasistickoj i narodnooslobodilackoj borbi koju su
predvodili, ustanovili svoju vlast, sa poretkom koji je nesumnjivo bio diktatura koja se
pouzdavala u karizmati¢nog ¢elnika Josipa Broza Titu i komunisticku partiju kojoj je bio na

¢elu. Razvijanje kulta licnosti koji se formirao oko Tita, kulta nepogresivosti, podrazumijevao

17 PALHEGY], Joel, ,National museums, national myths: constructing socialist Yugoslavism for Croatia and
Croats®, str. 4.

118 |sto.

119 Isto.

120 |sto, 7.

31



je i da se ne pri¢a samo 0 njegovim pogreSkama nego i o Zrtvama partizanskih ratnih zlo€ina;
iz sje¢anja su se brisali oni koji su se zbog ovih ili onih razloga udaljili od partijske linije, tj.
izbrisani su iz sluzbene povijesti.'?! Kako bi legitimirali svoj rad, komunisti su nastojali stvoriti
novi socijalni identitet, a za njegovu konstrukciju trebali su oblikovati ,,veliku i slavnu povijest®
partizanske borbe kako bi se $tovanje Narodnooslobodilacke borbe prenijelo na cjelokupni
politicki sustav.'?? Dakle, drzavna politika, tj. politika komunisticke partije odredivala je §to se
ne smije zaboraviti, §to se treba zapamtiti a u srediStu svega bila je komunisticka slika povijesti
sa partizanskom borbom i pobjedom 1945. godine. Nakon pobjede nad faSizmom vladajuéi

poredak se nastojao legitimirati na osnovi slavne partizanske borbe.?

Jedan od razloga teskoca u noSenju sa socijalistickom prosloséu tice se nali¢ja komunistickog
rezima. Otvorena preispitivanja ljudskih zrtava Jugoslavije i Hrvatske u Drugom svjetskom ratu
javljaju se tek 1980-ih kada jugoslavenska vlast i komunisti¢ka ideologija pocinju gubiti
vjerodostojnost. Komunisti¢ki sustavi su na pocetku mozda i bili utemeljeni na pristanku
gradana, ali postupno se nisu mogli odrzati jer je nestajalo povjerenja i pristanka naroda na
takav tip zajedniStva, unato¢ svim sredstvima prisile s kojima se raspolagalo. UruSavanje
komunistickog i socijalisti¢kog sustava proizaslo je iz gubitka moci vlasti a koja je izgubila
povjerenje gradana.'?* Razlozi sloma socijalizma, prema nekim autorima, vide se i u dva
podrucja u kojima je zakazao, odnosno nije uspio ostvariti zastitu politickih prava pojedinca §to
je konstituiralo moderna politicka ustrojstva i nije uspio organizirati odmjerenu proizvodnju i
inovaciju.!® Gradanska kultura participacije u politickom Zivotu je nestala kao i svaka

individualnost.

Stvaranje snaznog drzavnog mehanizma koji ¢e imati svu kontrolu zapoceo je ubrzo po
zavrSetku rata i sva vlast je bila u rukama KPJ koja je isijavala propagandu i ideologiju s kojom
su obecavali novi pravedniji poredak 1 jednak polozaj svih njenih ¢lanova. NajvaZniji organi
vlasti ¢ija je uloga zapravo bila provodenje drzavne represije bili su Jugoslavenska armija (JA),
Odjeljenje zastite naroda (Ozna), Korpus narodne obrane Jugoslavije (KNOJ) i vojni sudovi.!?8
Revolucija koja se dogodila je sa sobom nosila i zrtve, te je nakon uspostave komunisticke
vlasti u Hrvatskoj i ostatku Jugoslavije zapocela partijska diktatura i val uhi¢enja i likvidacija

protivnika. Neprijatelji 1 protivnici komunisticke vlasti, kako stvarni tako i1 potencijalni,
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uklanjani su nakon kratkih sudskih postupaka, ¢esto montiranih, a kao krivnja im se navodila
suradnja s okupatorima, bez obzira bila stvarna ili izmi$ljena, kao izvrstan alat za uklanjanje
politi¢kih i klasnih neprijatelja.'?” Glavna snaga u komunistickim zemljama bila je svakako
partija koja je imala svoju drzavu a ona je imala svoju vojsku i sudove.*?® Vojni sudovi su
jedinstveno ispunjavali svoju svrhu tako $to su osudivali sve one koji su nanosili Stetu
narodnooslobodilackoj borbi i interesima vlasti. Posebnu ulogu su imali vojni sudovi koji su
bili odgovorni za najveca kaznena djela, tj. za ratne zloCine, djela narodnih neprijatelja i
kaznena djela vojnih osoba i ratnih zarobljenika, bez obzira je li stvarni pocinitelj bio vojna ili
civilna osoba.*?® S obzirom da je cijeli politi¢ki Zivot bio ustrojen na primjeru KPJ kao vrhovne
institucije, u javnosti su mogli djelovati samo oni ¢lanovi ¢ija su misljenja sluzila ka
ozakonjenju nove vlasti i samo su njihovi stavovi bili smatrani podobnima.t® Kritika je bila
ogranicena i bila je rezervirana samo za simpatizere rezima ali svejedno nije smjela dovoditi u
pitanje strukturu drzave.!3! Javnost je bila mjesto propagandnog djelovanja koje je bilo glavni
instrument za prezentiranje stranackih interesa te su gotovo sva glasila u Jugoslaviji bila pod

kapom KPJ i nisu izrazavali previse razli¢ita mi§ljenja.!3?

Tijekom rata 1941-1945. partizansko vodstvo naredivalo je sustavno likvidiranje onih ljudi za
koje se smatralo da suraduju sa okupatorima te su tada poc€inili brojne zlo¢ine. U razdoblju od
tog najrepresivnijeg vremena komunisti¢ke vlasti.**®* Njihov rad je osiguravala Jugoslavenska
armija, tj. i osnivani su i posebni kaznjenicki logori za prisilni rad pod upravom Ozne. Na kaznu
uskrac¢ivanja slobode s prisilnim radom osudenici su bili osudeni od strane vojnih sudova,
sudova za zastitu nacionalne ¢asti Hrvata i Srba u Hrvatskoj i ,,narodnih sudova“ u Hrvatskoj
od 1945. godine do 1951. godine.!** To je podrazumijevalo tisuée osoba, muskaraca i zena, koji
su morali obavljati najteze fizicke poslove te su se zbog takvih uvjeta prisilnog rada
razbolijevali i umirali. Mucenja i ubijanja neprijatelja, tj. zarobljenika, ve¢inom civila, odvijala
su se tajno te su se i kasnije drzale kao vojne i drzavne tajne. Sudske i policijske vlasti
komunisticke Jugoslavije nisu provodili istrage nego su vodili brigu da se ne bi popisale civilne

i vojne Zrtve na strani neprijatelja, tj. u svim je jugoslavenskim republikama 45 godina bilo

127 GEIGER, ,,Ljudski gubici Hrvatske u Drugome svjetskom ratu i poraéu®, 708.
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strogo zabranjeno propitivati dogadaje iz 1945. godine ili komemorirati Zrtve partizanske
odmazde.!® Ono 3to je obiljezilo zavrietak rata 1945. godine je i predaja kod Bleiburga kojoj
su prethodila ubojstva vrSena uglavnom nad vojnicima i manje nad civilima. Partizanski
postupci prema ratnim zarobljenicima smatraju se najveéim ratnim zlo¢inom u razdoblju nakon

rata a sve je bilo motivirano politickim 1 osvetnickim motivima.

Zlo¢ini koje su pocinili partizani su sasvim zasjenile doprinos hrvatskog antifasizma i kada je
krajem osamdesetih i pocetkom devedesetih bilo vidljivo da ¢e se Jugoslavija kao zajednica
ugasiti mnogima se ¢inilo da je jedina sljedec¢a logi¢na stvar i da javne institucije poput Muzeja
revolucije prestanu s radom i sa velicanjem Narodnooslobodilacke borbe. 1945. godina prestala
je biti godina pobjede hrvatskih i drugih jugoslavenskih antifasista, partizanski zlocini koji su
bili zamaskirani prestali su biti tabu tema, a socijalizacija koja se vrSila u vrijeme komunisticke
vladavine preko noéi je zaboravljena.'®® Muzeji su se morali prilagoditi potrebama drustva, tj.
drustvena i politicka promjena neupitno je morala zahvatiti i muzejske ustanove, a oni su se
morali uhvatiti u koStac sa izuzetno velikim zahtjevima i i¢i u korak s vremenom. Muzeji
revolucije su se u tome pokusali sna¢i sa ponovim promjenama imena i obrazlozenjima kako bi
sada definitivno obradivali suvremenu povijest bez isticanja samo nekih perioda, no stigma
koja ih je pratila zbog dugogodisnjeg rada na materijalu koji je priznavao socijalizam i partijski
zivot kao jedini valjan tada je postala preteska i sramotna. Nasli su se pred problemom Sto
uciniti sa proslosti koju bastine a koja vise nije bila u skladu sa suvremenim stavovima jer sadrzi
poruke koje su disonantne u kontekstu prevladavajucih ciljeva i dominantnog javnog misljenja.
AntifasistiCka borba je znamenita u cijelom svijetu i1 njezini ciljevi se ne dovode u pitanje, a
preko ovog primjera Muzeja revolucije vidimo koliko je interpretacija bastine antifasizma bila
podlozna manipulacijama koje su rezultat vremena u kojem je nastala, i kako joj se znaCenje
promijenilo. Suocavanje sa proslosti ostalo je kao nedovrSen i otvoren projekt koji iziskuje

duboku unutarnju preradu istine.**’

Bastina je suvremena tvorevina, a kako svaka generacija stvara vlastitu bastinu, ona za sobom
ostavlja tragove te bastine za buduce narastaje, bez obzira na to je li tim budu¢im generacijama
potrebna ili Zele li je.'* Ono s ¢ime ¢e se nova generacija suo¢iti je kako upravljati sa bagtinom

koja je imala tezinu nepozeljnosti na sebi, a zatvaranje svojih vrata, pohranjivanje inventara

135 pAVLAKOVIC, , Komemorativna kultura Bleiburga, 1990-2009., 172.
13 CIPEK, 160.
18T BOSTO, ,,Pitanje krivnje- izmedu moralnog univerzalizma i ideologije*, 16.
138 TUNBRIDGE, ASHWORTH. Dissonant heritage: the managment of the past as a resource in conflict, 30.
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natrag u Cuvaonice 1 tiha prilagodba MRNH ¢inilo se mnogima — usprkos izdvojenim

misljenjima — kao jedino rjeSenje.

4. PRIMJERI POKUSAJA KOMUNICIRANJA TESKOM
BASTINOM

U ovom dijelu poglavlja osvrnut ¢u se na neke primjere stranih i domacih muzeja koji
su iskoristili svoju socijalisticku 1 komunisti¢ku proslost i realizirali postave i izlozbe, uspjesno
ili manje uspjesno, i stavili teSku bastinu u prvi plan. Treba imati na umu da osim Muzeja
narodne revolucije u Rijeci, ostali muzeji ne izrazavaju revolucionarni karakter, no uz
specijaliziranu tematiku kojom se bave oni posjeduju brojne karakteristike onih Muzeja
revolucije u Hrvatskoj i danas odrzavaju postav i izlozbe o socijalistickoj i komunisti¢koj
proslosti. Komparacija tth muzeja sa MRNH je bitna jer oni predstavljaju jedan nacin
komuniciranja teske bastine sa publikom i ne udaljavaju se od nje kao $to su to €inili hrvatski

muzeji devedesetih godina, a i danas.

4.1 RETRO MUZEJ U VARNI I MUZEJ SOCIJALISTICKE UMJETNOSTI U
SOFNI

Na primjeru Bugarske predstavit ¢u dva primjera s kojima su Bugari zapoceli odredenu vrstu
dijaloga i prisje¢anja na svoju tesku proslost proZetu komunistickim rezimom. U Bugarskoj je
komunisticko i socijalisticko naslijede bilo uSutkavano i marginalizirano jer su nastojali stvoriti
za sebe novi europski identitet. Medutim u posljednjih desetak godina pojavio se i osjecaj
nostalgije prema tom razdoblju te se o totalitarnom naslijedu poéelo vise pricati u javnosti **°,
a zabiljeZena je i Zelja da se kroz basStinska mjesta predstavi to razdoblje Bugarske kroz
turizam.!® Raspad Sovjetskog Saveza i njegovih istoénoeuropskih satelitskih zemalja u
Bugarskoj je donio politicke i kulturne transformacije. Bugari su zeljeli ponovno otkriti tko su
oni kao nacija odvojena od komunisticke indoktrinacije koja je trajala 45 godina te je zato takva
bastina bila uglavnom isklju¢ena i potiskivana. No, ono §to se pocelo pojavljivati bio je
turisticki interes prema biv§im komunisti¢kim zemljama, znatiZelja o tome kakav je bio Zivot
iza Zeljezne zastave koja je pomijesana s nostalgijom, koja ¢e odigrati veliku ulogu u otvaranju

muzeja.'** Kroz takav interes Bugarska je morala pro¢i proces normaliziranja i shvaéanja svoje

139 TVANOVA, ,,The inclusion of the communist/socialist heritage in the emerging representations
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povijesti na kojoj je aktivno radila da ju iskljuéi jer je padom komunizma do$lo do znacajne
promjene u svakom aspektu bugarskog Zivota a u godinama neposredno nakon toga osjetio se
potpuni raskid sa tom proslosti i veéina simbola komunisti¢ke proslosti su iskorijenjeni jer se

na tih 45 godina gledalo kao na godine ponizenja i terora.

Ljudi suoceni sa tranzicijskim periodom su postajali sve vise nostalgi¢ni a kao odgovor na to je
1. svibnja 2015. godine otvoren Retro muzej u Varni kao najznacajniji primjer komunistickog
naslijeda u zemlji.1*? Muzej ukljucuje eksponate iz razdoblja od 1944. godine do 1989. godine,
koji govore o tome kako su Bugari Zivjeli u socijalizmu. Bugarske cigarete bez filtera, ruski
usisavaci, domacinstvo iz istotne Njemacke, poljska kozmetika i najpozeljniji proizvedeni
automobili. Nalazi se u trgovackom centru, a muzejski postav se isti¢e zbirkom od preko 50
automobila marki Volga, Moskvi¢, Skoda, Trabant i dr., a svi su i restaurirani. Uz njih su
izloZeni popularni bicikli Simson i Balkan, a zvijezda izloZbenog prostora je klasi¢éna Chaika
GAZ-13 limuzina u kojoj su se vozili ¢lanovi Politbiroa Komunisticke partije.}** Javnost je
dobro primila muzej sa pozitivnim reakcijama jer smatraju da izloSci imaju jedinstvenu
sentimentalnu vrijednost za ljude koji su zivjeli u to doba. Osjecaj nostalgije koji je srediSnja
motivacija posjetu ovog muzeja je neupitna i on je namijenjen upravo ljudima koji Zele
prozivjeti svoju mladost, ali i mladima koji Zele saznati kako su im roditelji zivjeli. Muzej je
predstavio njihovo zlatno doba komunizma ali sa potpunim ignoriranjem tamne i teSke strane
komunizma koja je obiljeZena cenzurom i politickim zlo¢inima. Prezentacija povijesti je tu vrlo
jednostrana i bez veceg kritickog osvrta. Nostalgija kao glavna ideja muzeja je u jednu ruku
vrlo unosna §to se ti¢e posjeta i privlacenja turista, ali s druge strane opasna jer moze doc¢i do

krivo zapamcene verzije te teSke proSlosti.

Drugi bugarski primjer je Muzej socijalisticke umjetnosti otvoren u Sofiji 19. rujna 2011.
godine. To je prva drzavna muzejska ustanova usmjerena na komunisti¢ko razdoblje u
Bugarskoj i osnovan je kao podruznica Nacionalne galerije.}** Muzejska zbirka sadrzi kipove,
biste i slike te prezentira razdoblje od 1944. do 1989. godine, od uspostave Narodne Republike
Bugarske do pada komunizma. Ideja o osnivanju muzeja datira iz 2010. godine kada je bugarsko
ministarstvo kulture izradilo Odredbu o vode¢im muzejima u glavnom gradu.}*® U Odredbi je
naglaSen nedostatak muzeja novije povijesti zemlje, istiCuci takoder da niti jedna ,,nepokretna“

bastina iz tog razdoblja nije pravno zasti¢ena. Naglaseno je da je Sofija medu rijetkim glavnim

142 \VANOVA, 36.
143 Visit Varna“
144 VUKOV, ,,The Museum of Socialist Art in Sofia and the Politics of Avoidance®, 2.
145 GUENTCHEVA, ,,Past Contested: The Museum of Socialist Art in Sofia®, 124.
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gradovima bivsih socijalistickih drzava koja nema muzej posvec¢en tom razdoblju totalitarizma.
Bugarska javnost bila je zabrinuta oko ovog muzeja, posebno o ,,uskrsnu¢u® bivse ideologije i
umjetni¢ke produkcije za vrijeme komunisticke vladavine. Nije bilo jasno zasto su neki
predmeti postavljeni kao izloSci i zaSto manjka zauzimanja kritickog stava prema
komunizmu.}*® Nakon godina zanemarivanja predstavljanja komunisti¢kog razdoblja u
bugarskim muzejima, pokusaj da se to u¢ini u Muzeju socijalisticke umjetnosti potaknulo je
nagadanja o programu rehabilitacije totalitarnog rezima i komemoriranja komunisti¢ke
ideologije.**’ U uvodnim govorima na otvorenju naglasila se prilika koju je nova institucija
pruzila za pretvaranje proslosti u povijest i da se komunisticko razdoblje kona¢no stavi u
muzejski prostor gdje i pripada.'*® Primarna kritika je bio sam naziv muzeja koji se u pocetku
trebao zvati muzej ,.totalitarne umjetnosti*, ali kasnije je naziv promijenjen u ,,socijalisticku*
Sto je izazvalo Kkritike oko izbora termina ,socijalisticka“ umjesto ,.komunisticka™ i
implicirajuéi revizionisti¢ki pristup nedavnoj proslosti.}*® Jos kritika je bilo o imenu muzeja da
je ,totalitarna“ povijesno ispravna terminologija a ne ,,socijalisticka”, pojam je koji je, prema
nekima, nametnula Bugarska socijalisticka partija kako bi objasnila prijelaz iz kapitalizma u
komunizam.'® Takoder i sam fokus koji je bio isklju¢ivo na umjetnosti bio je neadekvatan
nacin da se ispri¢a zivot u socijalizmu. Postojala je nuznost da se to razdoblje predstavi u
povijesnim i muzejskim okvirima, ali je doslo do nesigurnosti oko toga kako pristupiti tom
razdoblju. Manjak volje muzeja da se kriti¢ki ukljuéi djelomicno je i rezultat te nesigurnosti i
izbjegavanja da se ne dovedu u izravnu konfrontaciju brojna suprotstavljena stajaliSta 0
komunistickom razdoblju. Na ovom primjerima u Bugarskoj vidimo s kojim zamkama se
muzejska struka nosi kada je rije¢ o teSkoj bastini. U oba slu¢aja muzeji su upali u zamku
relativiziranja proslosti, u jednom je prevelik naglasak bio na nostalgiji a u drugom slucaju je
cijela stvar bila na granici nostalgije i slavljenja ideologije. U oba slucaja izostao je kriticki
pristup i cjelovita obrada tog razdoblja. No time se potvrdilo da je o€ito rije¢ o temi koja izaziva

politicke 1 druStvene kontroverze i suprotstavljene poglede.

146 yyUKOV, 2.

147 1sto, 3.

148 Socijalizam i komunizam su otisli u muzej*
19 vVUKOV, 3.

150 GUENTCHEVA, 127.

37



4.2 MUZEJ KOMUNIZMA U PRAGU
U Pragu je 2001. godine otvoren Muzej komunizma. Osnovao ga je americki biznismen Glenn

Spicker, najprije u nekadasnjoj plesnoj dvorani barokne palace Savarin iz 18. stoljeca, uz
nekada$nje srednjovjekovne gradske zidine, a kasnije je premjeSten na Trg Republike. Spicker
je rekao da ¢e to biti mjesto gdje ¢e ljudi mo¢i uciti o komunizmu i da je to prvenstveno muzej
za Cehe. Takoder je rekao jednu zanimljivu stvar da cilja i na medunarodnu publiku koja nije
mogla razumjeti kako je to Zivjeti u komunizmu.*>! Postav u Muzeju sastojao se od njegove
privatne kolekcije koju je skupljao mjesecima po buvljacima kako bi pronasao ostatke proslosti
koje je lokalno stanovnistvo odbacilo, a kronoloski je ispricano kroz tri prostorna dijela,
odnosno San, Noénu moru i Stvarnost.®®® Neki od izlozaka rekreiraju sobu za ispitivanje,
udionicu ukrasena sovjetskim i ¢ehoslovackim zastavama i trgovinu sa vrlo malo hrane.'*® To
je bio njegov nain da pokusa rekonstruirati Zivot u Cehoslovackoj u razdoblju od 1945. godine
do 1989. godine. Iako na sluzbenoj stranici Muzeja pise da se pruza sugestivan pogled na zivot
u Cehoslovagkoj i da pruza posjetiteljima autentian dojam tog vremena®®, to ne mijenja
¢injenicu da su predmeti u Muzeju slu€ajni nalazi osnivaca kojima nedostaje veci kontekst. Uz
to ambicija da se privuce lokalno stanovnistvo je bila prili¢no neuspjesna. Muzej je ciljao puno
vise na medunarodnu publiku sa time $to je naziv Muzeja na ulaznim vratima na engleskom
jeziku, $to su sve legende na ¢eskom jeziku znacajno kraée od onih na engleskom jeziku i $to
se koristi pripovjedacki narativ u kojem se usporeduju najvazniji dogadaji u komunistic¢koj
Cehoslovackoj sa onima u SAD-u.'%® Spickerov na¢in sakupljanja materijala nije bio voden
nekim sustavom nego vlastitim osobnim interesima i preferencijama te ono Sto Muzej zapravo
prikazuje je njegova vizija kakav je bio Zivot u komunizmu, a ne povijesne €injenice 1 stvarna
iskustva. Ne moze se re¢i da je Muzej komunizma igrao na kartu nostalgije jer je o€ito ciljana
publika bila ona koja nema takav osjecaj prema komunistickom 1 socijalistiCkom razdoblju, a
ona koja se neCega i moze prisjecati uglavnom ne posjecuje ovaj muzej. Ovdje je glavni cilj bio
profit sa osobnim ambicijama koje su daleko od onoga kako bi se komunisticka bastina trebala
obradivati za prezentaciju u muzejima. Bez obzira koliko su Cesi voljni ili ne suoditi se sa
svojom prosloscu, €injenica je da im ovakav senzacionalisticki pristup nije privlacan niti da

pokrece raspravu o teskoj bastini.
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4.3 MUZEJ CRVENE POVIJESTI U DUBROVNIKU

Sto se ti¢e hrvatskih prostora i pokusaja revitaliziranja socijalisti¢ke proslosti, u Dubrovniku je
2019. godine otvoren Muzej crvene povijesti. Na web stranici muzeja navode kako je zbog
hrvatskog podijeljenog stava o socijalisti¢koj povijesti izostalo konkretne rasprave o hrvatskom
drustvu u Jugoslaviji i da je nepostojanje konsenzusa o stavu prema proslosti dovelo do toga da
Hrvatska nema specijalizirani muzej, bilo drzavni ili privatni, koji bi u cijelosti obradio povijest
socijalizma u zemlji.*>® Takva tema bila je bolja za zaboraviti nego se s njome baviti, sve dok
nije otvoren Muzej crvene povijesti. Cilj im je potaknuti dijalog, daljnje istrazivanje i u¢enje o
povijesti socijalizma kako bi se prebrodila podjela proslosti i kako bi se odgovorno krenulo
naprijed.’®” Muzej je smjesten u Gruzu, poslovnom dijelu Dubrovnika, u sklopu stare Tvornice
ugljenografitnih proizvoda TUP, s kojom su ove godine pripremili i istrazivacko-izlozbeni
projekt povodom 70. godi$njice uspostave tvornice ,,TUP-Dubrovacki crni dijamant*.1%
Izlozba Muzeja podijeljena je u tri dijela, prvi ,,Socijalizam u teoriji“ gdje posjetitelji mogu
otkriti kako je pokrenuta Komunisticka partija u Hrvatskoj i kako je djelovala, drugi dio
,»Socijalizam u praksi/Svakodnevni Zivot* gdje se mogu istraZziti utjecaji komunistickog rezima
na svakodnevnicu 1 ,,Socijalizam u praksi/Tamna strana“ koja je 0 politickim zlo¢inima 1
represivnom rezimu, te tre¢i dio ,,Socijalizam u sjecanju sa trenucima iz stvarnog Zivota u
socijalizmu sa donacijama ljudi iz cijele zemlje.®®® Iz muzeja kazu da ih na otvaranje Muzeja
nije potaknula nostalgija prema Jugoslaviji nego svijest o kolektivnom sjecanju koje je jos
uvijek prili€éno nepopularno, no rekla bih da je teSko ne primijetiti sli¢nosti sa npr. Muzejom
komunizma u Pragu koji je takoder podijeljen po sekcijama koje trebaju izazvati razliite
osjecaje 1 zeli posve uroniti posjetitelja u socijalisti¢ko okruzenje. Muzej u Dubrovniku je 2022.
godine dobio i potvrdu od Ministarstva kulture da je uvrSten u DrZavni registar muzeja ¢ime je
postao punopravni ¢lan hrvatske muzejske zajednice!®, za razliku od Muzeja u Pragu koji je
iskljucivo privatni muzej $to se kod njega najvise vidi po cijeni ulaznica. Muzej crvene povijesti
ima poprili¢no visoku cijenu ulaznica 1 izrazito je popularna turisticka atrakcija, $to povlaci
pitanje koliki je udio domacih posjetitelja i zanima ih li uop¢e muzej takvog tipa. Dubrovcani
su ovim pokrenuli jedan zanimljiv projekt koji ima potencijal potaknuti drustvo da vise

raspravlja o teskoj proSlosti kojom se nosi, no ¢ini mi se da se nije uspio sasvim pribliziti
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kritickom pristupu dostupnoj gradi, s kojom npr. obiluje Hrvatski povijesni muzej, nego da vise

idu u smjeru onoga $to je zanimljivo turistima.

4.4 MUZEJ NARODNE REVOLUCIJE U RIJECI
Muzej grada Rijeke, koji je danas opc¢a kulturno-povijesna i gradska muzejska ustanova, je

nasljednik Muzeja narodne revolucije. Taj Muzej je u Rijeci djelovao 33 godine, tj. na Trsatu
je bio smjesten 15 godina a u zgradi u kojoj je danas smjesten Muzej grada Rijeke 18 godina.'6!
Muzej revolucije je pak nasljednik Gradskog muzeja u Rijeci (Museo Civico) koji je osnovan
1893. godine nakon podjele grada na Rijeku i Susak. Susak je takoder imao svoj Gradski muzej
iz 1933. godine, a 1948. godine su ta dva spojena u jedan Narodni muzej koji je djelovao do
1961. godine kada je preimenovan u Pomorski i povijesni muzej, a grada koju je imao vezanu
za narodnu revoluciju je izdvojena i iz toga je nastao Muzej narodne revolucije 30. svibnja
1961. godine!®?, odlukom Gradskog narodnog odbora Opéine Susak'®3, u kuéi grofa Lavala
Nugenta na Trsatu.*®* 1976. godine Muzej je preseljen u novu zgradu, koja je zadovoljavala
muzejske standarde!®®, sa stalnim postavom i zbirkama, a za projekt te zgrade je zasluzan
arhitekt Neven Segvi¢ koji je dobio 1976. godine nagradu Borbe za najbolje arhitektonsko
ostvarenje u Hrvatskoj.'%® 1994. godine Muzej je opet preimenovan u Muzej grada Rijeke
odlukom Gradskog vije¢a®®” a grada Muzeja narodne revolucije je pohranjena u muzejske

¢uvaonice te &ini jezgru veéine zbirki danasnjeg Muzeja.®

2016. godine je Muzej otvorio izlozbu ,,(R)evolucija u Muzeju grada Rijeke*.1%® Trajala je od
travnja do rujna a poticaj za realizaciju te izloZbe bilo je gotovo 30 godina postajanja danasnjeg
muzeja te su smatrali da je to dovoljan vremenski odmak kako bi se suvremeno interpretirali
povijesno-umjetnicki procesi koji su bili u sluzbi komunistickog rezima. Tom izloZbom je kroz
umjetnost prezentirana Narodnooslobodilacka borba i poslijeratno razdoblje koje je bilo
obiljeZzeno kultom li¢nosti Josipa Broza Tita. Bila je podijeljena na dijelove ,,Revolucija

proletarijata i Narodnooslobodilacka borba kroz angaziranu umjetnost®, , Propaganda®,

161 DUSEVIC, MAKARUN, ,,(R)evolucija u Muzeju grada Rijeke, 215-216.
162 Isto, 216.
163 O MUZEJU GRADA RIJEKE*
164 DUSEVIC, ,,Dvadeset godina izlozbene djelatnosti Muzeja grada Rijeke*, 103.
165 Isto.
166 DUSEVIC, MAKARUN, 216.
167 O MUZEJU GRADA RIJEKE*
188Muzej grada Rijeke danas posjeduje fundus od preko 17 000 predmeta, od ega je 4670 zapisa muzejskih
predmeta u racunalnoj bazi, te ima 13 zbirki. U Zbirci tiska Cuva se brojan propagandni materijal, uglavnom tiskan
na stroju iz partizanske tiskare u Smolniku, koji je bio izloZen na izlozbi ,,(R)evolucija‘.
169 DUSEVIC, MAKARUN, 214.
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,,Stvaranje kulta licnosti“ i ,,Druga strana komunisti¢ke ideologije*. Samim naslovom je
naznacena revolucija kao povijesni dogadaj i evolucija kao suvremena interpretacija
prezentiranih isklju¢ivo umjetni¢kim izri¢ajem.}’® Muzejski izlosci koji su prezentirani su oni
koji su bili liseni politicke interpretacije'’* i putem medija umjetnosti su predocili tesku
povijesnu temu koja je otvorena za interpretaciju. Izlozbom ,,(R)evolucija“ se Muzej prvi put
suvremenom interpretacijom priblizio predmetima iz Muzeja narodne revolucije i sagledao ih

unutar okolnosti njihova nastanka.!’2

Vidimo da je RijeCanima trebalo skoro tri desetlje¢a da uopce na bilo kakav nacin pristupe gradi
Muzeja revolucije i pokuSaju je obraditi na suvremen nadin i kako bi bila zanimljiva
posjetiteljima. Cilj nije bio izvu¢i predmete koji bi nostalgijom privukli publiku nego im dati
na vlastitu interpretaciju i razmisljanje koliko su politicki posteri i plakati sluZzili rezimskoj
propagandi. Smatram da je ova odluka rijeckog Muzeja vrlo zanimljiva jer su na jedan suptilan
nacin pokrenuli raspravu i da je to jedan dobar primjer kako se baviti teSkom basStinom i
nepozeljnim predmetima u fundusu. Tu je ipak ostalo dosta prostora za napredak s obzirom na
to koliko predmeta iz prethodnog Muzeja posjeduju ali je bitno napomenuti da su oni takoder
ograniCeni prostorom, isto kao i Hrvatski povijesni muzej. Takoder, bilo je povremenih
tematskih izlozbi o komunisti¢koj i socijalistickoj proslosti ali ova izlozba u Muzeju grada

Rijeke koristila se bas predmetima iz Muzeja narodne revolucije zbog ¢ega je specifi¢na.

4.5 POTESKOCE I BUDUCNOST HRVATSKOG POVIJESNOG MUZEJA

Hrvatski povijesni muzej, osim §to se suocio sa velikim promjenama pocetkom devedesetih
godina i $to je naslijedio sav inventar od Muzeja revolucije, suofio se i sa prostornim
problemom koji jo§ uvijek nije razrijeSen. Pocetak djelovanja Povijesnog muzeja veze se uz
Narodni muzej, a kao samostalna muzejska institucija razvio se iz ArheoloSko-historickog
odjela Narodnog muzeja kao ,,Hrvatski narodni histori¢ki muzej i po€eo je s radom 1940.
godine. 1991. godine je, kao $to sam ve¢ navela ranije, integriran sa Muzejom revolucije naroda

Hrvatske i osnovana je jedinstvena drzavna institucija Hrvatski povijesni muzej.!’® Danas svoju

170 DUSEVIC, MAKARUN, 214..
171 1sto.
172 Isto, 216.
178 Hrvatski povijesni muzej, ,,O muzeju. Hrvatski povijesni muzej danas ima 16 muzejskih zbirki sa gotovo 300
000 predmeta i ¢ine ju: ,,Arheolo$ka, Numizmaticka, Zbirka kamenih spomenika, Sakralna zbirka, Zbirka
heraldike i1 sfragistike, Zbirka predmeta iz svakodnevnog zivota, Zbirka oruzja, Zbirka odlikovanja, medalja,
plaketa i znacaka, Zbirka zastava i zastavnih vrpci, Zbirka odora, Zbirka slika, grafika i skulptura, Kartografska
zbirka, Dokumentarna zbirka I, Dokumentarna zbirka 1I, Likovna zbirka 20. st. | Zbirka fotografija, filmova i
negativa.*
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djelatnost jo§ uvijek obavlja u baroknoj pala¢i Vojkovi¢-Orsi¢-Kulmer-Rauch i dijelom u

Mestrovicevom paviljonu.

Poteskoce s kojima se susreo Hrvatski povijesni muzej bile su viSestruke. Naime, Hrvatski
povijesni muzej se trebao sa Gornjeg grada preseliti u zdanje Tvornice duhana Zagreb koje je
Vlada RH kupila 2007. godine!’ kako bi se rijesio problem koji ima sa prostorom. Staru zgrade
tvornice trebalo je saCuvati unutar postojecih gabarita, trebalo je ocuvati neoklasicisti¢ko
procelje te internu strukturu i unutra smjestiti sve predmete Muzeja. Trebalo je rijeSiti probleme
novog stubista, ostvariti dobru komunikaciju kroz prostor koji je ispresijecan nosivim
stupovima i povezati sve cjeline kako bi se dobio pregledan izlozbeni prostor. No 2013. godine
oformila se nova Uprava projekta i ideja muzeja se morala revidirati i doslo je do ,,zahtjeva za
suvremenijom prezentacijom muzeoloske grade.“!” S tim novim projektom nametnuo se
problem kako zadovoljiti suvremene standarde u prostoru koji je tek 14 metara $irok a glavno
stubiste dodatno umanjuje prostor. Zatim, na Sok javnosti, 2021. godine taj cijeli projekt, koji
se nazivao ,jednom od najveéih investicija u kulturi, je propao.}’® Jedino §to se zna je da su
pokrenute istrazne radnje za vrijeme Vlade u mandatu izmedu 2012. i 2015. godine i da je
nastavak projekta obnove zgrade Tvornice duhana za Muzej onemoguéen.'’” Zgrada Tvornice
je 12020. godine stradala u razornom zagrebackom potresu, a nakon §to se obnovi od potresne
Stete Ce se tamo useliti Hrvatski restauratorski zavod, iako se godinama spremala za useljenje
Muzeja. Arhitekti Ivica Plavec, Ivan Zdenkovié, Zanet Zdenkovié¢ Gold i Emir Kahrovi¢ su
napravili projekt rekonstrukcije i prenamjene Tvornice duhana u Muzej zajedno sa stru¢njacima
1z Muzeja 1 to se Cinilo kao dobro rjeSenje jer bi Muzej s tim dobio reprezentativnu
historicisticku zgradu koja je znaCajan primjer industrijske arhitekture 1 baStine 19. stoljeca,
odolijevala je propadanju, a 2006. godine je i zasticena kao pojedina¢no kulturno dobro te se
¢inilo idealno obnoviti ju. Projekt je bio prezentiran od 2010. godine do 2012. godine na vise
strucnih 1 javnih skupova i dobio je dobre ocjene, u StrateSkom planu Ministarstva kulture od
2012. do 2014. godine je Hrvatski povijesni muzej proglaSen prioritetnom investicijom, a
Hrvatsko muzejsko vije¢e je 2012. godine prihvatilo i imenovalo Stru¢no povjerenstvo za
pracenje provedbe projekta.”® No, 2013. godine Ministarstvo je reklo da projekt i dozvole nisu
u skladu sa novim propisima, te je Muzejsko vije¢e navodno zbog toga odbacilo projekt.

Ravnateljica Hrvatskog povijesnog muzeja, Matea Brstilo-Resetar to je demantirala i rekla da

174 Kako je potres razorio propalu investiciju drzave: Zar sve zbog svade dvojice arhitekata!?*.
175 sto.

176 | Kako je projekt povijesnog muzeja od 121 milijun kuna pao kao Zrtva politickih igara“

117 Kako je potres razorio propalu investiciju drzave: Zar sve zbog svade dvojice arhitekata!?«.
178 1sto.
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Vijeée nikada nije odbacilo projekt.}”® Ministarstvo kulture je svejedno imenovalo novu Upravu
za provedbu projekta a sve nove promjene bile su u sukobu sa odredbama iz ugovora 2007.
godine. Ravnateljica Brstilo Resetar je kasnije rekla da se Muzej prijavio na Fond solidarnosti
EU i da se priprema za novo prostorno rjeSenje s kojim bi se omogucilo djelovanje Muzeja i

napokon realizirao prvi stalni postav.

Prema novom rjeSenju realizacije stalnog postava, Muzej ¢e se zadrzati u Pala¢i Vojkovi¢-
Orsi¢-Kulmer-Rauch i bit ¢e jo§ smjeSten u Pala¢i JelaGi¢, zgradi DrZzavnog
hidrometeoroloskog zavoda na Strossmayerovu Setalistu, u koju se DHMZ ne namjerava
vracati. Muzej bi trebao po prvi put ostvariti svoje poslanje u potpunosti, javno djelovati i
izvriavati edukativnu funkciju preko saduvane hrvatske kulturne bastine!® kako bi se
uspostavio balans izmedu ¢uvanja muzejske grade i njezine pristupacnosti javnosti. Takoder bi
se vanjskom ¢uvaonicom, koju bi osiguralo Ministarstvo kulture i medija, rijesila zastita
fundusa muzeja i osigurala se sigurnost grade.!8! Pala¢u Vojkovi¢-Orsi¢-Kulmer-Rauch je
gradonacelnik Zagreba Veceslav Holjevac 1959. godine privremeno ustupio Muzeju te je u toj
zgradi ostao sve do danas. Prostor je, uz muzejsku gradu, dokumentaciju, stru¢no osoblje i
opremu, osnovan uvjet za obavljanje muzejske djelatnosti te je osiguravanje primjernog
prostora klju¢no za cjelokupno funkcioniranje muzeja.*®? Upravo zbog nedostatnosti prostora
Hrvatski povijesni muzej nije mogao ostvariti stalni postav niti uspostaviti bolju komunikaciju
sa posjetiteljima. Ipak, visSegodis$nji pokusaji postavljanja stalnog postava trebali bi se uskoro
ostvariti. Prema dokumentu ,,Muzeoloska koncepcija — vizija novog prostornog rjeSenja“
iznesen je program sa konceptom novog stalnog postava. Prihva¢en je na Hrvatskom
muzejskom vijecu 2021. godine a po novom rjeSenju za prostor, Muzej ostaje na Gornjem gradu
u Palagi Vojkovié- Orsi¢-Kulmer-Rauch i $iri se na zgradu DHMZ-a.1® Rad Muzeja je sada
primarno usmjeren na izradu stalnog postava, scenarija i sinopsisa s kojima ¢e se poceti raditi

na njegovom likovnom oblikovanju i kona¢noj izvedbil®

, a koncept za to izraden je jo§ 2012.
godine i postao je temelj za novi.!® Hrvatski povijesni muzej ¢e svoj rad sada obavljati na tri

lokacije i to u Pala¢i Vojkovié- Orsié-Kulmer-Rauch, u Palaci Jelagi¢ (DHMZ)™ i u vanjskoj

179 Kako je potres razorio propalu investiciju drzave: Zar sve zbog svade dvojice arhitekata!?.

180 | Poslanje Hrvatskog povijesnog muzeja“

181 Hrvatski povijesni muzej nakon vise od 150 godina dobiva svoj stalni postav‘

182 BRSTILO, SMETKO, ,Hrvatski povijesni muzej — Novim prostornim rjesenjem do konacnog ostvarenja

stalnog postava“, 119.

183 |sto, 120.

184 Isto.

185 Isto, 121.

186 BRSTILO RESETAR, ,,Hrvatski povijesni muzej - potresna (ne)prilika za novi poéetak®, 101. Uz suglasnost

Vlade RH, Ministarstva prostornog uredenja, graditeljstva i drzavne imovine, Drzavnoga hidrometeoroloskog

zavoda i Ministarstva kulture i medija RH 1. prosinca 2020. Muzeju je osigurana palaca Jela¢i¢. Tvornica duhana
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Cuvaonici muzejske grade. Postav ¢e se dakle izloziti na dvije lokacije Sto predstavlja novi
izazov, jer se oni moraju medusobno nadopunjavati uvazavajuéi i same znacajke zgrada. U
Palaci Vojkovi¢-Orsi¢-Kulmer-Rauch planira se zbirkama pratiti ambijentalnost arhitekture, a

u Palaci Jelaci¢ prikazati stalni postav od ranog srednjeg vijeka do danas.

Glavni cilj novog postava je da se posjetitelju prenese slika hrvatske povijesti i kulture
ukljucivanjem razli¢itih tema, polozaj Hrvatske u regionalnoj i europskoj povijesti kao i njeni
doprinosi. Izuzetno vazan dio koji se istiCe u ovom slucaju je da se ne namjeravaju izbjegavati
brojne kontroverze 1 traumati¢ne epizode hrvatske povijesti, nego ih se planira predstaviti
¢injeni¢no u odgovaraju¢em povijesnom kontekstu.'8” Predmeti ée se odabirati prema kriteriju
koji predmeti mogu najbolje prikazati neku temu, a cijeli postav morat ¢e odgovarati interesima

publike.

Vidimo dakle da je Hrvatski povijesni muzej kao nasljednik Narodnog muzeja ali i Muzeja
revolucije proSao trnovit put dok nije doSao do konacnog rjeSenja stalnog postava, koji jos§
igrom slucaja nije ugledao svjetlo dana. Dalje, usporedujuci sudbinu Muzeja revolucije vidimo
da ono §to mu se dogadalo se dogadalo i drugdje i da se nosio sa potesko¢ama i osudama kao
i sliéni mu muzeji u drugim drzavama. Breme teSke proSlosti prati sve bivSe komunisticke
zemlje. Medutim, nije korisno promatrati komunisti¢ku bastinu sasvim binarno, kao onu koja
je presucena i potisnuta ili kao prihvacenu i prevladanu. Samo definiranje takve bastine nije
lako a ono od cega se ona sastoji je vrlo podloZzno razli¢itim percepcijama. BaStina,
komunisticka ili bilo koja druga, je jedan ¢in prezentacije, to je povijest koja je postala prisutna
i koja se na odredeni nacin vrednuje. Komunizam, odnosno socijalizam su znac¢ajni dijelovi
hrvatske povijesti, te bi bastinu tog razdoblja trebalo mo¢i izloziti na nacin da se uzmu u obzir
suvremena 1 relevantna istrazivanja i rasprave, da se fundusi revaloriziraju i €uju razlicita
iskustva muzejskih stru¢njaka i njihovog rada na toj gradi. Isklju¢ivo negativnim ili pozitivnim
tumacenjima ne moze se dobro objasniti kompleksna proslost a s takvim bi pristupom doslo do
prebrzog zakljucivanja i stvaranja jo§ vec¢ih predrasuda. Kod bavljenja sa teSkom baStinom
zadrZati objektivnost je klju¢no koliko god to bilo teSko s obzirom na suprotstavljene poglede

koje izaziva.

Zagreb je ugovorom sklopljenim 8. veljace 2021. godine izmedu HPM, Hrvatskog restauratorskog zavoda i
Ministarstva kulture i medija RH prepustena Hrvatskom restauratorskom zavodu, s ¢ime je 24. veljace 2021.
godine omoguéeno potpisivanje ugovora izmedu HPM i Ministarstva kulture i medija o koristenju palace Jelaci¢
(DHMZ).
187 Isto, 124.
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5. NASILJE NAD BASTINOM — UNISTAVANIJE KOJE VODI
ZABORAVU

U ovom poglavlju osvrnut ¢u se na primjer kako se drustvo nosilo sa javnom teskom bastinom
kada je ona postala nepozeljna, odnosno Sto je dovelo do straSne devastacije antifasistickih
spomenika na podru¢ju Hrvatske i zaSto se takva baStina nikad nije revalorizirala i
muzealizirala. Problematika spomenicke bastine vise je istrazivana i o njoj se viSe pisalo nego

0 Muzejima revolucije a moze ih se zajedno promatrati u kontekstu teske bastine.

Antifasisti¢ki spomenici bili su djela apstraktne umjetnosti, apstraktne ikonografije, moderniji

188 j time su ojacavali kreativnost samog sjeéanja. Predstavljali su

I bez doslovnog tumacenja
drustvene vrijednosti socijalisticke Jugoslavije koja ih je priznavala i podrzavala i privlacili su
posjetitelje. Spomenici su koriSteni kako bi se nametnula ili izrazila mo¢, misljenje, ali isto tako
— kao u slucajevima njihova uklanjanja ili rusenja - kako bi se odbacila i delegitimizirala mo¢

nositelja ¢iju su ideologiju predstavljali.'®

Jo$ od Sezdesetih godina proslog stoljeca je spomenike narucivala elita Komunisticke partije
kao i sam Tito, s ciljem komemoriranja lokacija gdje su bile bitke u Drugom svjetskom ratu,
gdje su bili koncentracijski logori ili gdje su se vodile borbe za oslobodenje.'®® Narudzbe su
iSle poznatim kiparima i arhitektima i predstavljale su snazan vizualni utjecaj koji je isticao
snagu SFRJ. Praksa podizanja spomenika odrazavala je glavne preokupacije poslijeratnog
drustva, tj. motivacija je dolazila iz potrebe za odavanjem pocasti Zrtvama stradanja Drugog
svjetskog rata, kao i teZznja za uspostavljanjem sluzbene politike sjecanja na antifasisticku borbu

kroz komemoracije i slavlja.

Komunisticka vladavina legitimirala se na pobjedama i partizanskim zrtvama u
Narodnooslobodilac¢koj borbi predvodenoj komunistima. Interpretiranje moderne povijesti bio
je glavni nacin legitimacije, pa su gotovo svi praznici, kao i vecina uspostavljenih spomenika,
veli¢ali komunisti¢ku borbu i partizanske antifasisti¢ke poduhvate u Drugom svjetskom ratu.
Svoju pobjedu su kao glavnu legitimaciju politickog pokreta na podruc¢ju SR Hrvatske
komunisticke vlasti ovjekovjeéile sa oko Sest tisu¢a spomenika i ostalih spomen-obiljezja
Narodnooslobodilackoj borbi i revoluciji. Jedan od ciljeva takvog tipa drzavnog i

centraliziranog sje¢anja bilo je i Sirenje ideoloske propagande i legitimiranje novog rezima sa

188 USKOKOVIC, 249.

189 SJEKAVICA, ,,Sustavno uniStavanje bastine-prema pojmu kulturocida/heritocida®, 60.
190 Isto, 250.

191 CIPEK, 161.
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KPJ na vrhu kao klju¢nim ¢imbenikom pobjede.!®? Jos jedan dodatni motiv bilo je naglagavanje
radni¢ke klase, njihovog identiteta, protagonista i heroja i lokalne tradicije kao dokazom
ostvarenja klasne i socijalne jednakosti.!®® Shodno tome, spomenici podignuti lokalnim
herojima klasne borbe su bili svjedoci teske osvojene pobjede drustva koju su ostvarili tek
uspostavom Jugoslavije i uspostavila se direktna veza izmedu socijalistiCke stvarnosti i
radnickog pokreta. NOB sa socijalistickom revolucijom smatrali su se osnovom i temeljem
drustveno-politickog procvata sto se manifestiralo kroz ikonografiju i spomenicku plastiku sa
simbolima poput petokrake zvijezde, srpa i ¢ekic¢a i dr.'®* Analizom spomenika podignutih
Sirom Jugoslavije vidi se da su narudzbe dolazile zbog lakSeg uspostavljanja narativa o
radnickom pokretu, zbog isticanja veze izmedu KPJ i radnickog pokreta i zbog naglasavanja
sudionitva radnika u Narodnooslobodilackom ratu i socijalistickoj revoluciji.!®® Svaki
spomenik je zahtijevao i paznju kako bi mogao trajati, a u vrijeme podizanja organizacije
lokalnih vlasti su bile zaduZene za fizicko odrzavanje. Rad na dizanju spomenika doprinio je
koheziji sjecanja na mrtve, kao i drustvenoj aktivnosti u kojoj se moglo sudjelovati, a upravo je
apstraktni i moderni izri¢aj antifasistickih spomenika omogucio jedan ujedinjujuci karakter i

jako doprinio umjetnic¢koj vrijednosti.

Od $est tisu¢a spomenika, od 1991. godine do 2000. godine sruseno je, oSteceno ili uklonjeno
priblizno tri tisuée.’®® Te se spomenike odvojilo od plemenitosti ideja koje su predstavljali,
predstavljali su Zrtve kao 1 antifaSizam, ali se njihovo znafenje promijenilo, odnosno pretvorilo
u simbol proslog politickog rezima, koji je takoder ,,uniSten”, a destrukcijom spomenika
uniStavalo se 1 njihovo simboli¢ko znacenje. UniStavanjem bastine nestaje identitet 1 druStvene
skupine kojoj ona pripada, a bastina, putem koje se identitet oCituje, postaje ugrozena na taj
nacin.’®” Spomenici su poceli predstavljati konflikt a ne jedinstvo, i vise nisu bili podsjetnik na
mrtve nego podsjetnik na rat. Poceli su biti potpuno zanemareni, znacenje im je potisnuto i
izbrisano jer su evocirali bivsi politicki sustav 1 ideologiju. Sama namjera zatiranja spomenicke

bastine 1 njenog funkcionalnog identiteta podrazumijeva i1 njeno shvacanje 1 onoga S$to

192 HORVATINCIC, ,,Spomenici posveceni radu i radni¢kom pokretu u socijalistickoj Jugoslaviji«, 157.

193 |sto, 158.

194 1sto, 157-158.

195 1sto, 159.

1% CIPEK, 161. Cipek znacajno primjecuje i da je nakon pobjede u ratu protiv velikosrpske agresije 1995. godine
uni$tavanje spomenika ve¢inom prestalo te povezuje velikosrpske napade na Hrvatsku sa sustavnim brisanjem
sje¢anja na antifasisticki partizanski rat i socijalisticku revoluciju. Takoder kaze da unisStavanja spomenika nije
bilo ili je bilo jako rijetko u dijelovima Hrvatske koji nisu bili zahvaéeno ratom, npr. Primorje Istra, Rijeka. Nakon
S§to se Hrvatska obranila od agresora, prestala je i potreba da se u RH naglasava novoformirani demokratski
poredak koji nema bas nikakve veze sa prilikama u SR Hrvatskoj.

197 SJEKAVICA, 57.
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predstavlja na jednoj simbolickoj razini; izobli¢enje njihovog identiteta dovelo je do njegova

brisanja iz kolektivne memorije i do rusenja.

5.1 VOJIN BAKIC

Jedan od najreprezentativnijih kipara tog razdoblja bio je Vojin Baki¢.%® Baki¢a izdvajam kao
umjetnika jer je ideja za njegov projekt bila izlozena u MRNH i jer je najveci broj njegovih
spomenika unisten tijekom devedesetih godina iako je bio jedan od najplodnijih kipara u
Hrvatskoj proslog stoljeca i jako cijenjen u europskih umjetnickim krugovima. Sve je to ipak
bilo manje bitno kad je pocela devastacija spomenika diljem zemlje. Za vrijeme ustaske vlasti
Bakicev je zivot bio dosta nesiguran s obzirom na srpsko podrijetlo i na sudjelovanje ¢etvorice
brace u Komunisti¢koj partiji. On se nastavio razvijati kao umjetnik bez da se pridruzuje partiji.
ZavrSetkom rata 1945. godine 1 uspostavom nove drzave Baki¢ je dobivao drzavne narudzbe i
poceo je izradivati mnoge instalacije s kojima se iskupljivao za nepriklju¢ivanje partiji i kako
bi se kao umjetnik dokazao.!® Ocekivalo se da preuzme aktivnu ulogu u kulturnom
napredovanju socijalistiCke Jugoslavije jer su umjetnici morali stvarati u sluzbi drustva i
ideologije pa prihvac¢a zadatke u skladu s tim potrebama.?®® On je tijekom svog akademskog
obrazovanja stekao tehni¢ka znanja realizma a estetiku je formulirao proucavanjem kiparstva
europske moderne umjetnosti.?®! U periodu nakon rata koji je veé bio obiljezen socijalisti¢kim
realizmom, Baki¢ ¢e isprobavati kubisti¢ku analizu oblika i ubrzo ¢e osloboditi svoju formu od

suvisne ikonografije te posti¢i visok stupanj ¢istoée likovnog jezika.?%2

1960. godine raspisan je natjeCaj za Spomenik pobjedi naroda Slavonije na brdu Blazuj u
Kamenskoj koji je morao svojom koncepcijom odrazavati borbu naroda Slavonije. Vojin Bakié
je zajedno sa arhitektom Josipom Seissolom odnio nagradu, a izlozba svih prijavljenih idejnih
projekata koji su zadovoljavali uvjete odrzana je od 6. do 21. sijecnja 1961. godine u Muzeju
revolucije naroda Hrvatske.?®® Realizacija Baki¢evog spomenika pocela je tek 1966. godine
uslijed prikupljanja financijskih sredstava za izvedbu i zbog komplicirane izvedbe.?%* Spomenik

je dovrsen 1968. godine, a svecano otvorenje bilo je 9. studenoga 1968. godine, na kojem je

198 Baki¢ je roden u Bjelovaru, diplomirao je na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1939. godine. Prve dvije
godine studija pohada kod prof. Frane KrSinic¢a, a zatim kod prof. Roberta Frangesa Mihanovica.
199 ¢171C, ,,Konzervatorska i muzeoloska analiza spomenika revolucije u opusu Vojina Baki¢a®, 17.
20 TVANCEVIC, Natasa, ,,Promjena tipologije spomenitkog rjeSenja Vojina Baki¢a — Spomenik pobjedi
revolucije naroda Slavonije, Kamenska®, 406.
201 K OLESNIK, ,,Hrvatska spomenicka skulptura u kontekstu europskog modernizma druge polovice 20. stoljeca:
primjer V. Bakica®, 198.
202 Isto.
28 I[VANCEVIC, 410.
204 C1ZIC, 25.
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prisustvovao i sam Tito.2% Spomenik se sastojao do dvije krilate vertikale koje su se izvijale u
zraku, od nehrdajuéeg Celika a djelovalo je poput zrcala koje je stalno reflektiralo svjetlo. Sa
tom apstraktnom formom je ostvario konacni prekid sa tradicionalnom socrealisittkom
skulpturom. No pocetkom devedesetih godina zapocinje sustavno uniStavanje socijalisti¢kih
spomenika i dolazi do promjene politicke vlasti 1 novih uvjerenja kako takva umjetnicka djela
nisu viSe potrebna ni pozeljna. Spomenik je 1992. godine viSe puta miniran, a ostaci ¢elika su
razneseni, prodani ili upotrijebljeni kao sekundarni materijal.?® Interesa za bilo kakvim

ocuvanjem nije bilo, krivci nisu pronadeni niti okrivljeni.

Bakiéev opus stoji kao dokaz da je reevaluacija hrvatske poslijeratne skulpture potrebna i da ju
je moguce obaviti zbog njenih neospornih estetskih vrijednosti. Spomenicka bastina, isto kao i
muzejski predmet, dobit ¢e smisao i znacenje kad mu ga drusStvo da 1 bit ¢e izvor za povijesno
proucavanje kasnije, bez obzira na to kakvo je znacenje imalo prije. Bastina koja je bila pod
velikim utjecajem politickih promjena moze dobiti i dodatnu znacenje povezano sa tim, uz ono
prvotno. Ignoriranjem umjetnicke bastine i ne bavljenje njome moze dovesti samo do jos vece
zbunjenosti i animoziteta, a u kona¢nici do zaborava. Pozitivne vrijednosti antifasisticke borbe
koje su i dalje obiljezene u spomenicima tako ostaju bez publike kojoj bi tumacile svoje
znacenje. KritiCkim pristupom i analizom, objektivnoscu i interpretacijom od strane muzejskih
strucnjaka doslo bi do razumijevanja zna¢enja spomenika 1 pronaslo bi se novo mjesto za nj u
akademskom diskursu. Jasno je i da su neki spomenici koriSteni za promoviranje propagande,
no kao alternativa unistavanju i ruSenju stoji muzealizacija i dislokacija na druga mjesta.

Organiziranost koja je prethodila unistavanju daje mu obiljezja kulturocida®®’

, a da bi nesto
preraslo u kulturocid mora odrazavati namjerno uniStavanje, sa prepoznatljivim razlogom koji

upucuje na ciljano bastinsko razaranje.

Komemorativna mjesta poput Spomenika pobjedi imaju kapacitet da odluce §to ¢ée biti
zapamceno a Sto zaboravljeno iz teSke proslosti 1 koje vrijednosti ¢e doc¢i do izrazaja, odnosno
imaju moguénost biti mjesta edukacije o jednoj epizodi u proslosti i demonstratori drukéijeg
pristupa koji je neupitno bitan danas, desetlje¢ima poslije rata, za potpunije poimanje povijesnih

dogadanja.

25 CIZIC, 25..
206 [VANCEVIC, 424.
207 SJEKAVICA, 70.
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ZAKLJUCAK

Fokus rada je ponajviSe na Muzeju revolucije u Zagrebu, koji se zajedno sa
spomenicima NOB-u i socijalisti¢koj revoluciji, npr. oni Vojina Bakica, promatra kao dio teske
bastine. Muzeji kao bastinske institucije prizivaju sjecanja kroz svoje prezentirane predmete i
izlozbe, a specificnost Muzeja revolucije bila je ta $to se on bavio povijes¢u socijalisticke
revolucije i Narodnooslobodila¢kim ratom. Muzej revolucije nastao je 1945. godine otkad je
prosao nekoliko faza, promjena imena i prosirivanja djelatnosti do pocetka devedesetih godina
kada je integriran sa Povijesnim muzejom Hrvatske kome je pripala sva dotad skupljena
muzejska grada. Svoj rad je obavljao u Domu likovnih umjetnika, tj. MeStrovi¢evom paviljonu,
gdje mu je bio izloZen stalni postav i odrzavane izlozbe. Izlozbe poput ,,40 godina KPJ*, ,,Cetvrt
stolje¢a naseg razvitka“ i ,,Zene Hrvatske u revoluciji* najbolje odrazavaju s kakvim se temama
Muzej najvise bavio. Kulturna bastina, materijalna i nematerijalna, bitna je razumijevanje kako
bi mogli razumjeti Sto je to teSka bastina. TeSka baStina je ona baStina koja je teSka za
istrazivanje, interpretaciju i komunikaciju i generalno stvara neugodu u javnosti, a Muzeji
revolucije sa svojom tematikom predstavljaju jedan domaci primjer takve bastine. Bastina je
dio kulturnog i nacionalnog identiteta i moze simbolizirati identitet jednog drustva i njihovih
vrijednosti, no ako se neka bastina smatra teSkom i nepozeljnom trebamo bolje znati s njom
upravljati i u tom slucaju je korisno promatrati Muzeje revolucije i socijalisticke spomenike
kroz prizmu koncepta teSke bastine. Muzejski strucnjaci zaposleni u Muzeju revolucije naroda
Hrvatske krajem osamdesetih godina bili su svjesni da se mijenja klima i da ¢e buducnost
institucije neko vrijeme biti neizvjesna te su joj pokusali naéi odgovarajucu alternativu.
NaZzalost danas jo$ uvijek ne postoji konsenzus Sto u€initi sa svim predmetima koji su preseljeni
u Hrvatski povijesni muzej niti kako na odgovarajuci nacin ih pribliziti posjetiteljima kroz
izlozbe. K tome, sama ¢injenica da jedna drzavna institucija poput Hrvatskog povijesnog
muzeja sve do nedavno nije znala gdje ¢e biti smjeStena doprinosi tome da interes za bavljenje
socijalistickim razdobljem blijedi, a teska bastina koju muzej nosi postaje sve teza. Gledajuci
rad stranih i domacih muzeja poput Muzeja socijalisticke umjetnosti u Bugarskoj ili Muzeja
grada Rijeke i njihovih nacina prikazivanja socijalisticke i komunisticke proslosti vidljivo je da
je rije¢ o teskoj bastini koja i dalje izaziva kontroverze, ali koju je potrebno muzeoloski obraditi
I prezentirati. Muzejski predmeti iz socijalistickog razdoblja, zajedno sa spomenicima, su
nositelji jednog dijela kulturnog identiteta, te bi ti predmeti, ukoliko pravilno izloZeni, trebali u
muzejima prepricati, revidirati i predstaviti proslost i iskoristiti je kao sredstvo razumijevanja i
pomirenja. No, sudbina Muzeja revolucije ostaje neobjasnjena Cak i nakon 45 godina aktivnog
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rada §to je Steta jer je to jedan velik period koji zasluzuje da se njime bavi a danas gotovo da i
nema literature o njemu. Nadam se da sam uspjela ovim radom baciti svjetlo na ¢injenicu da bi
se trebalo poticati na viSe razgovora o onoj bastini o kojoj se izbjegava pricati i kako je nasa
zadaca kao drustva da se ne odmic¢emo od onoga $to je teSko nego da pokaZzemo inicijativu i

volju usprkos preprekama istrazivackog posla.
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Muzeji revolucije u kontekstu teSke bastine

Sazetak

Rad prikazuje osnutak, rad i razvoj Muzeja revolucije naroda Hrvatske u Zagrebu sve do
njegova objedinjavanja sa Hrvatskim povijesnim muzejom pocetkom devedesetih godina.
Analizira se praksa rada Muzeja, njegovog stalnog postava i tematika izlozaba. Definirani su
pojmovi bastine i teske bastine 1 kako se Muzeji revolucije uklapaju u to. Na primjeru stranih i
domacih muzeja koji se danas bave socijalistickom i komunistickom bastinom opisana je
njihova djelatnost i na koji nacin su oni obradili takvu bastinu kao i poteSkoce Hrvatskog
povijesnog muzeja sa promjenama lokacije i nemoguénost ostvarivanja stalnog postava. Na
primjeru umjetnickog stvaralaStva Vojina Baki¢a opisana je sudbina socijalistickih spomenika

kao jos jedan primjer zanemarivanja teske bastine i njenog zaborava.

Kljucne rije¢i: muzej, Muzej revolucije, stalni postav, izlozbe, socijalizam, bastina, teska

bastina, Hrvatski povijesni muzej, antifasizam, spomenici
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Museums of the Revolution in the Context of Difficult Heritage

Summary

The paper shows the foundation, work and development of the Museum of the Revolution in
Zagreb until its unification with the Croatian Historical Museum in the early nineties. The
practice of the Museum's work, its permanent exhibition and the theme of the exhibitions are
analyzed. The concepts of heritage and difficult heritage are defined and how the Museums of
the Revolution fit into it. On the example of foreign and domestic museums that deal with
socialist and communist heritage today, their activity is described and how they processed such
heritage, as well as the difficulties of the Croatian History Museum with location changes and
the impossibility of achieving a permanent exhibition. Using the example of Vojin Bakic's
artistic creation, the fate of socialist monuments is described as another example of neglect of

a difficult heritage and its oblivion.

Keywords: museum, Museum of the Revolution, permanent exhibition, exhibitions, socialism,

heritage, difficult heritage, Croatian Historical Museum, anti-fascism, monuments
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