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SAZETAK

U radu se analiziraju nadini manifestiranja prostora u pet romana Henryja Jamesa (7he
Portrait of a Lady, The Bostonians, The Wings of the Dove, The Ambassadors 1 The Golden
Bowl) na temelju postojecih, socioloskih i semiotickih teorija o prostoru. Tako ¢e se kroz rad
ukazati na neodvojivosti materijalnih i idejnih koncepcija o prostoru, njegovih denotacijskih 1
konotacijskih postavki, ali i drustvenih karakteristika koje su utemeljene na habitusu S$to ga
svaki lik donosi u radnju. Navedeno podrazumijeva sagledavanje lokacija u kojima se likovi
nalaze i1 krecu te naCine na koji u ta mjesta upisuju vlastita znaCenja uz istovremeno
dekodiranje zateCenih oznacitelja koji mogu biti produkt fizickog i/ili onog drustvenog.
Poseban naglasak bit ¢e stavljen upravo na nacine dozivljavanja prostora s obzirom na to da
su glavni likovi Amerikanci koji se u tijeku radnje nalaze u europskom kontekstu. Dodatno, u
pojedinim romanima nastojat ¢e se istaknuti dominira li drustvo nad prostorom ili obratno te
koje to implikacije nosi sa sobom za habitus 1 ulogu lika unutar visestrukih odnosa. Konacno,
u radu ¢e se zakljuciti Sto djela Henryja Jamesa znale za definiranje prostora i njegovo
formiranje te na koji nacin knjizevna djelatnost prenosi iskustvo prostora u svakodnevnom

Zivotu.

Klju¢ne rijeci: habitus, Henry James, prostor, roman, sociologija knjizevnosti



ABSTRACT

The paper analyzes the ways of manifesting space in five novels by Henry James (7he
Portrait of a Lady, The Bostonians, The Wings of the Dove, The Ambassadors, and The
Golden Bowl) based on existing sociological and semiotic theories about space. Thus, the
paper will point out the inseparability of material and mental conceptions of space, its
denotative and connotative properties, but also the social characteristics that are based on the
habitus each character brings to the plot. The above implies looking into the locations where
the characters are and go, and the ways in which they inscribe their own meanings in those
places, while simultaneously decoding the found signifiers that can be a product of the
physical and/or the social. A special emphasis will be placed on the ways of experiencing
space, given that the main characters are Americans who, during the course of the literary
action, are in a European setting. Additionally, regarding some novels, the paper will highlight
whether society dominates space or vice versa, and what implications this brings with it for
the character’s habitus and social roles within multiple relationships. Finally, the paper will
conclude what the works of Henry James mean for the definition of space and its formation,

and how literary activity conveys the experience of space in everyday life.

Key Words: habitus, Henry James, space, novel, sociology of literature



1. UVOD

Djela Henryja Jamesa najpoznatija su po svojem stapanju americkog i europskog drustva na
osobit nacin. Na prvu, Amerikanci su uvijek naivni putnici, najceS¢e bogati, koji u Europi
nailaze na iskustvo Starog svijeta, odnosno novu drustvenu cjelinu gdje, najcesée, bivaju
prevareni na ovaj ili onaj nacin. Medutim, romani tekstualno funkcioniraju na puno dublji
naCin. Od perspektiva koje usporeduju elemente realizma i1 modernizma, do onih
preokupiranih pitanjima Zanrovske odrednice viktorijanskog romana, u ovome radu fokus ¢e
biti na neCemu drugome. Naime, bez pogovora je jasno da se radnja romana ne nalazi u
vakuumu, ve¢ je smjeStena u odredene kontekste, bilo drusStvene, bilo fizicke. Likovi
prvenstveno dolaze u nova, europska, mjesta, ali su i upoznati s drugacijim funkcioniranjem
drustvenih strata. Tako trodimenzionalnost prostora nije limitirana samo na fizicke
karakteristike, ve¢ i na habitus svih uklju¢enih u druStvene interakcije; horizontalna linija
kretanja likova oznacava geografske putanje, a vertikalna, na socioloski nacin, polozaj unutar
druStvenog mikrokozmosa. Medu ova dva elementa Cesto se zanemaruje kako likovi oblikuju
prostor, on je rezultat njihove manifestacije navika, ukusa i svakodnevnog Zivota, a sve to sa
sobom nosi kodiranje prostora na slozen nacin — likovi ,,stranci u interijerima i eksterijerima
pokuSavaju interpretirati svijet oko sebe, dok se kreatori znacenja, iako se nalaze na ,,svome*
mjestu, gube u cjelokupnoj mitologiji prostora koja rezultira stapanjem denotacijske 1
konotacijske razine. Stoga ¢e se u radu prikazati kako su prostori u romanima Henryja Jamesa
prvenstveno drustveno strukturirani te, bez obzira na prisutnost personalnog u njima, imaju
objektivne karakteristike koje se konstantno interpretiraju u kontekstu restrukturiranja $to ga
uzrokuju akcije likova, pripovjedac(i), stil i prisustvo/odsustvo likova. Kao kljuéni primjeri
Jamesovog prikaza prostora izabrani su primjeri iz njegovih romana The Portrait of a Lady,
The Bostonians, The Wings of the Dove, The Ambassadors 1 The Golden Bowl kako bi se
prikazalo funkcioniranje dvojakosti prostora i njegove vezanosti za specifi¢ne situacije u
kojima se likovi nalaze, odnosno na koji nacin prostor ima vaznu ulogu u formiranju
cjelokupne atmosfere djela i naglaSavanju njegove viSeznac¢nosti s obzirom na to da su upravo

lokacije primarna ¢injenica s kojom se pojedinci suocavaju.

Ovdje se pod pojmom prostora misli na njegovu dvojakost — njegovu fizicku manifestaciju,
odnosno njegovu kategoriju objektivne stvarnosti koja postoji in situ radnje, arhitekturu,
interijer, eksterijer, parkove, privatne i javne povrsine, ali i koncept drustvenog prostora kao

nadgradnja na ono S$to se uvjetno govore¢i moze nazvati denotacijsko. Drugim rije¢ima,



opisivanjem mjesta na kojima se likovi nalaze i njihovih odnosa, mogu se razdvojiti dvije
sfere konstrukcije znacenja. Prva je sfera ona izgradenog prostora kao produkt razvoja
gradova, stila, mjesta za zivot — svega onoga Sto predstavlja svakodnevni prostor koji se
intuitivno moZe zamisliti i opisati (Lagopoulos i Boklund-Lagopoulou, 2014: 456). Citanjem
teksta mentalno se stvaraju predodzbe euklidskog vektorskog prostora kao matematicka
predodzba unutar koje se smjestaju likovi i radnja. Druga sfera je iskljucivo konotacijska, ili
jednostavnije, nije vidljiva golom oku. Oznadava sve ukupne postavke drustvenog konteksta
manifestirane u svakoj pojedinoj druStvenoj interakciji u koje likovi ulaze. Medutim, ne treba
ostro odvojiti fizicko 1 idejno jer u stvarnosti funkcioniraju kao sinteza sebe samih te nastaju
dijalektickim druStvenim praksama — fizicka ,,sagradena“ okolina jest kontekst, ali unutar nje
je sistem simbolickih oznacitelja koje aktiviraju drustveni akteri u medusobnim odnosima i u
odnosu na prostor (Jaworski i Thurlow, 2010: 6). Takoder treba naglasiti kako iskustva koje
pojedinci imaju unutar prostora nisu uvijek rezultat vecih drustvenih i ekonomskih struktura,
ve¢ 1 njihovih vlastitih percepcija i prostornih praksi (Tonkiss, 2005: 113). S obzirom na
navedeno, negirat ¢e se kako prostor nije samo ,,mjesto kretnje aktera,” vec ,,prostor koji se
krec¢e* (mijenja) (prema Low, 2016: 49), a u tom smislu romani Henryja Jamesa pruzaju
izuzetne 1 konkretne primjere. Na kraju analize istaknut ¢e se najvaznije karakteristike
formiranja prostora u djelima Henryja Jamesa i §to oni znaCe za tekstualno oblikovanje

prostora u knjizevnosti.

2. TEKSTUALNA REALIZACIJA PORTRETA DAME NA RAZMEDU ROMANA I
ROMANSE

Roman The Portrait of a Lady Henryja Jamesa prvo je objavljen serijski u ¢asopisima 7The
Atlantic Monthly 1 Macmillan's Magazine izmedu 1880. 1 1881. godine, a kao cjelovita knjiga
u 1881. godini. Smatra se kao jedan od Jamesovih najboljih 1 najpopularnijih romana iako to
ne znaci kako nije bio kritiziran, kao i ostala djela koja ¢e biti predstavljena u ovom radu,
zbog dugackih i teSko C(itljivih reCeni¢nih struktura. Radnja romana prati Isabel Archer,
Amerikanku koja dolazi u Ujedinjeno Kraljevstvo i, nasljeduju¢i neocekivano bogatstvo,
odlazi na put Europom kako bi iskusila svijet 1 spoznala sebe kroz novoste¢enu slobodu 1i
neovisnost. Kao 1 kod ostalih romana autora, rije¢ je o liku koji je, pun americke neovisnosti 1

optimizma, suofen s mudro$¢u i iskustvom Europe koja ga na kraju podvrgava



uspostavljenim normama i konvencionalnosti. Tako James donekle postize realisti¢an prikaz
europskog drustva s kraja 19. stolje¢a, no radnju smjesta u Isabelinu svijest gdje se ona i

realizira.

Svrha ovog rada nije prikazati mjesto romana u kontekstu europske knjizevnosti, ve¢ se
naglasak stavlja na nac¢ine na koji supostoji smisleno oblikovanje djela definiranjem prostora
u kojem se likovi nalaze, Sto u ovome slucaju podrazumijeva znaCaj samog naslova,
pripovjednu strukturu i odnose medu likovima koji su u sustini odnosi razli¢itih dijelova
teksta unutar cjelokupnog korpusa. U predgovoru autor istice kako mu nije bio cilj iznijeti
radnju (a svjestan je i kritika koje mu zamjeraju da nema ,,pricu*), ve¢ lik jedne ,,mlade Zene*
kojem dodaje sve ,,uobicajene elemente 'subjekta’ (James, 2004: 11-12). Svakako, elementi
subjekta mogu obuhvacati samo ono §to je svojstveno pojedincu, ali i okolinu koja ga oblikuje
(tj. drustveni kontekst), Sto odmah na pocetku upozorava na autorovu konstantnu dvoznacnost
u ovome romanu. lako ,,nema price,” ovdje ¢e se odvojiti onaj dio strukture djela za koji se
moze tvrditi da nema nejasnoca ili, barem, previse viSeznacnosti; Isabel Archer odmalena je
okruzena knjigama u svom domu u Albanyju koje definiraju njena ocekivanja i dolazi u
Europu kod rodbine gdje se odlucuje za put Europom kako bi dozivjela ,,najbolje Sto Zivot
nudi.“ Pri tome je naslijedila ekonomski kapital (Ralph Touchett osigurava joj, anonimno,
veliko bogatstvo, tj. prividnu neovisnost) 1 drustveni kapital (gospoda Touchett poziva Isabel
kao pratnju predstavljajuci je, ve¢inom, gospodi i damama u Firenci i Rimu). U Rimu se
spletkama Madame Merle i Osmonda udaje za potonjeg ¢ime pocinje njen brak bez ljubavi,
Zivota 1 pun mrznje, a na kraju samog romana odlucuje ga zadrzati povratkom u Rim (Friend,
1965: 86, 88-89 1 92). Ostali elementi romana podlozni su bezrbojnim interpretacijama, no u

ovome poglavlju najveci fokus stavljen je na pitanje prostora.

2.1. Portret u portretu: nastajanje tekstualne slike postojecom umjetninom

Prije svega treba naglasiti kako se u Portretu jedne dame, kao 1 kod ostalih Jamesovih djela,
ne moze govoriti o ¢istoj Zanrovskoj odrednici, no s obzirom na to da je ovo prvo djelo u
radu, dodatno ¢e se naglasiti ova problematika. Naime, rije¢ je o ,,rubnom* romanu jer
ponekad zbog nacina funkcioniranja teksta on prelazi u ono $to bi se tradicionalno nazvalo
romansom. Glavna razlika izmedu romana 1 romanse je nacin na koji su likovi karakterizirani:

dok su u romansi oni stilizirani do mjere predstavljanja psiholoSkih arhetipova, u romanu



likovi nose svoje druStvene maske. Drugim rije¢ima, pripovjedacu je potrebno drustvo kako
bi predstavio ono partikularno-moguce (Frye, 1973: 304-305). Postavlja se onda pitanje kako
moze funkcionirati portret jednog lika unutar podloge stvarnih drusStvenih konteksta (u
mnozini jer je ipak rije¢ o razliitim postavkama engleskog i talijanskog visokog drustva).
James slika Isabel Archer imaju¢i na umu bogat socijalizacijski svijet (ljude 1 dogadaje),
svijest junakinje, ali i zZivot u Americi (Bercovitch, 2008: 16) kao ontoloski primarnu
objektivizaciju. Primarnu zato $to predstavlja zalihu znanja koju je Isabel mogla steci
socijalizirajuci se unutar prostora Sjedinjenih Americkih Drzava i knjiga s kojima se susrela, a
koje definiraju njen koncept ,,slobode®) (Heller, 1984: 118-119). To znanje predstavlja njen
polozaj u drustvenom polju — strukturi — kao i njen sistem internaliziranih dispozicija (setove

vjestina, manira, norme... itd.) (v. Bourdieu, 1984: 437-438).

,Isabel Archer bila je mlada osoba mnogih teorija; njezina je masta bila izrazito aktivna.
Imala je srecu da posjeduje istancaniji um od vecéine osoba medu kojima je bila bac¢ena
njezina sudbina; imala je vecu percepciju okolnih ¢injenica i brinula se za znanje koje je
obojeno nepoznatim. Istina je kako se svojim suvremenicima doimala kao izvanredna
mlada zena; jer ti izvrsni ljudi nisu skrivali svoje divljenje pred dosegom intelekta kojeg
sami nisu bili svjesni, i govorili su o Isabel kao o u¢enom ¢udu, stvorenju koje je

navodno ¢italo klasiéne autore — u prijevodima“ (James, 2004: 88).!

Cini se da je inicijalna radnja uredno postavljena, no Isabel postavlja pitanje koliko joj je
njeno znanje korisno, kao 1 novac koji iznenada posjeduje za putovanja — njena
operacionalizacija slobode i suzdrzavanja je klju¢na za pokretanje radnje. Zakljucuje kako je
osoba slobodna kada nema ulogu po kojoj je drugi mogu identificirati (Izzo, 2010: 36-37), t;.
kada za njenu drustvenu s/iku ili predstavu nisu potrebni ekonomski i1 drustveni kapital. Svoju
samoaktualizaciju Isabel vidi u putovanju i1 upoznavanju svijeta ¢ime Zeli ostvariti slobodu.
Prvi takav moment ostvaruje se u djelu naglim otvaranjem prostora kada Isabel ostaje sama u
Londonu. Njena obitelj odlazi, jo§ je neudata i ima kapacitet, vrijeme 1 mogucénosti da bude
»pjesak grada® (Walker, 2013: 169-170). Ova epizoda jo$ predstavlja Isabelinu ,,racionalnu*
fazu, odnosno tek natruhe njenog konacnog portreta — dopusta si ono Sto ¢e kasnije u djelu biti
nezamislivo 1 nemoguce, odnosno dozivljaj prostora na neposredan nacin upijajuci njegovu

materijalnost 1 ograni¢enost. Prvi dio romana, odnosno nacin prikazivanja lokacija na

! Citirani dio podsje¢a na klasi¢ne viktorijanske romane, §to ne iznenaduje s obzirom na banalnu &injenicu
izlaska romana u 1881. godini; pripovjedac je gotovo odvojen od samih likova te predstavlja radnju objektivno
bez ikakvog sudenja (osim moralnih komentara koji su ,,nuzni“ u trenutku te epohe). No treba naglasiti kako
James zapocinje s konvencijama realistickog romana, ali zavrsava s onim modernog (Westervelt, 1983: 74-75).



pocetku, oblikovan je kroz prizmu neopcinjenog pripovjedaca. Njegov svijet je opipljiv, lako
ga se smjeSta na podlogu stvarnog viktorijanskog drustva te je, Sto se tie Zanrovske
odrednice, vrlo jednostavno djelo odrediti kao realisticki roman u kojem je glavni lik taj koji
je romanticar. Tako je mjeSavina romanse i romana posljedica kombinacije izraZavanja

pripovjedaca i svijesti lika (Ventura, 1990: 36-37).

»dvijet je lezao pred njom — mogla je uciniti Sto god je htjela (...). Ali Isabel je
putovanje obavila s pozitivnim uzivanjem u njegovim opasnostima i izgubila se gotovo
namjerno, kako bi dosla do vise senzacija, tako da je bila razo¢arana kada ju je usluzni
policajac opet uputio na pravi put. Toliko joj se svidao spektakl ljudskog Zivota da je
uzivala ¢ak 1 u prizoru spusStanja sumraka na londonske ulice — u kretanju guzve,
uzurbanim kocijama, osvjetljenim trgovinama, plamte¢im Standovima, tamnoj vlazi

svega“ (James, 2004: 439).

Kao i1 kod Zlatne zdjele, umjetnicka djela ovdje imaju velik znacaj. U trenutku kada djelo
prekine vrsiti radnju promatranja na fizicki prostor, okrece se predmetima u prostoru. Tako u
djelu postoje uvjetno dva portreta. Prvi je onaj doslovni, eksplicitni portret prisutan u galeriji
Uffizi u Firenci,? dok je drugi, ocito, sam lik Isabel Archer. Naime, portret u galeriji Uffizi
stvarna je Correggijeva slika Poklonstvo djetescu nastala uljem na platnu izmedu 1518. i
1520. godine, a veli¢ina joj je 81 x 77 cm (Alderotti, 2022). Djelo stalno posjec¢uje Henrietta
Stackople, Isabelina americka prijateljica, opetovano inzistiraju¢i da ga pogleda jo§ jednom
prije nego li napusti Italiju, $to je posebno zanimljivo s obzirom na njeno inzistiranje na tome
kako nema simpatije za ,,nezive predmete* osim pisane rije¢i koja je, jednako nepostedena, u
njenom sustavu suplement govoru. Takoder, Caspar Goodwood, stalni Isabelin udvara¢ kojeg
na samom kraju romana ona odbija, prije nego $to vidi samo Isabel nakon njene udaje s
Osmondom, odlazi u galeriju Uffizi kako bi vidio sliku te tamo slu¢ajno pronalazi Henriettu.
Treba naglasiti kako James posebnu paznju pridaje ovoj slici — to je jedino umjetnic¢ko djelo
koje posebno izdvaja u romanu, a sluzi kao zamrznuta druStveno-prostorna konkretizacija
kroz koju citatelji vide Isabel (Eager, 1985: 39 1 42) nakon njene nesretne udaje s Osmondom,

s obzirom na to da im je interijer braka nepristupacan.

Nigdje u djelu nije jasno vidljivo kako je navedeno povezano s Isabel, no konotacija

umjetni¢kog djela upucuje na to, kao i na Cinjenicu koje osobe ga promatraju. Moze se

2 Kao $to je i Portret Lucrezie Panciatichi u istoj galeriji te je kljuGan predmet promatranja u kasnijem
Jamesovom romanu (v. ispod).



pretpostaviti kako se ovakvo znacenje formira zbog Cinjenica da glavna junakinja na isti na¢in
gleda Pansy, tajnu kéer Madame Merle i Osmonda, $to je naglaSeno jos i vise ¢injenicom da je
jedna od interpretacija njenog povratka u Rim, na kraju romana, rezultat njenog obecéanja
Pansy kako ¢e se vratiti (Bazzanella, 1969: 56). Pansy je u tom smislu nevino dijete u
kolijevci koje treba zastititi, a Isabel je odrasla osoba koju karakterizira nevinost (virgin — kao
u naslovu slike) narusena nesretnim brakom. Tako Henriettu portret privlaci zbog zabrinutosti,
a Goodwooda zbog njegove nesretne zaljubljenosti i zaljenjem za Isabelinim zivotom.

Referent Correggijeve slike je Isabel, prenesena renesansnom slikom.

Drugi portret u djelu je portret same Isabel Archer kao cjelokupna tekstualna realizacija djela.
Kao $to je ve¢ receno prije, realisticki elementi odlikuju se bogatim drustvenim kontekstom 1
ostalim likovima koji usmjeravaju Isabel, no pritom treba imati na umu kako ona to tako ne
dozivljava. Cini se kako realistinost romana traje dok je Isabel slobodna i ima moguénost
»lutati“ fizickom Europom, no orkestracijama Madame Merle i Osmonda uz ¢injenicu njenog
naslijedenog kapitala, upada u nesretan brak. Prvo, Madame Merle, u duhu umjetnosti, a
posebno slikarstva, takoder ima performativnu ulogu u djelu — ona svira klavir, pise kljucna
pisma i planira brak za junakinju. Njena narativna funkcija jest da pomogne naslikati ,,portret
jedne dame* koriste¢i fabrikacije o sebi i ostalima. Navedeno je mozda najvidljivije u njenom
sviranju; Isabel prvi put vidi Madame Merle dok joj je potonja okrenuta ledima, za klavirom.
S obzirom na to da ona, uvjetno, tek udara tipke na instrumentu, glazba nastaje tek kao dalja
posljedica njenog postojanja — ona svira/predstavlja vlastito misteriozno izostajanje iz radnje
(Bellonby, 2013: 203, 217 i 219) kako bi portret junakinje kona¢no nastao.® Drugo, Osmond
je lik kod kojeg James namjerno prenaglasava esteticizam londonske scene u negativhom
smislu (Stambaugh, 1976: 502). On skuplja antikvitete te u sustini pretvara svoj dom, koji je i
sam kao palaCa antikvitet talijanske povijesti, u muzej bez duse; ono Sto su stari predmeti
predstavljali viSe ne postoji jer su izmjeSteni iz vlastitih konteksta. Isabel tako iz planirane
slobode, gdje bi svijet neprestano dozivljavalo neposredno, dolazi u posredovanu i mrac¢nu

palacu braka.

3 Pritom se spominju skladbe Bethoveena i Schuberta za koje je ponekad karakteristicno izostajanje ¢vrstog
tonalnog fokusa, §to implicira zamracenje jasnoce i razuma putem intrige koju Madame Merle donosi (Hodges,
1999: 4).

10



2.2. Brak kao to¢ka denotacijske jasnoce na ,,portretu dame*

S obzirom na prethodno, Osmondov prostor, ili Palazzo Roccanera, postaje sredinom romana
mjesto Isabelinog zatvorenistva, eksploatacije i prevare, odnosno tipicni prostor goticke
romanse kojeg karakteriziraju osjecaji opresije i straha (Nettels, 1974: 73-74). Tako je stara
palaca opisana kao mjesto tame i guSenja, kao da Osmond namjerno gasi svjetla, jedno po
jedno, Sto znaci da Isabel zivi okruzena fizickom utjelovljenju sputanosti i depresije

(Westervelt, 1983: 79), upravo suprotno od onoga $to je htjela.

,»Sve je prve korake poduzela u najciS¢em povjerenju, a onda je iznenada otkrila da je
beskrajni vidik kompliciranosti zivota mra¢na, uska uli¢ica s mrtvim zidom na kraju.
Umjesto da vodi do uzviSenja srece, odakle bi se ¢inilo da svijet leZi ispod, tako da se
moze gledati dolje s osje¢ajem uzviSenosti i prednosti, te suditi, birati 1 sazalijevati,
vodio je viSe prema dolje i prema zemlji, u podruc¢ja ograni¢enog i depresivnog gdje se
zvuk drugih zivota, laksi i slobodniji, ¢uo kao odozgo, i gdje je sluzio za pojacavanje
osjecaja neuspjeha. Bilo je to nepovjerenje prema muzu — to je ono §to je zamracivalo

svijet (James, 2004: 572).

Citava atmosfera kulminira u 42. poglavlju koje je mozda klju¢no za ¢&itavo djelo. Naime,
Isabel jednu vecer ostaje sama u jednoj od prostorija palaca gdje u mraku svijece pred
kaminom bdije (James upotrebljava imenicu vigil/) nad svojom situacijom — shvaca kako je
romansa koju je kreirala lazna, no to za samo djelo znaci po€etak romanse. Pripovjeda¢ u tom
trenutku predaje njoj roman kako bi napisala svoju sudbinu u realistickom okviru (Ventura,
1990: 45), koriste¢i pripovijedani monolog na izuzetan nacin. Ova epizoda ima isti ton kao
slika, ima njenu ekonomiju 1 predstavlja Citav lik isklju¢ivo kroz njenu svijest. Isabel shvaca
kako Osmond Zeli da ona bude portret koji posjeduje (Eager, 1985: 44), tj. jedna od predmeta
njegove kolekcije. Zanrovska odrednica viktorijanskog romana ovdje u potpunosti prestaje te
pocinje modernisticko djelo s elementima gotickih romansa proslih stoljeca, ali kreira se 1
svojevrsna ironija; djelo slika portret Isabel Archer, a njena kontemplacija u 42. poglavlju
svodi se na njeno odbijanje takvog definiranja osobe — njen portret braka narusava stvarna

realnost zivota s Osmondom (Turner, 1980: 230).

wZatim su se sjene pocele skupljati; bilo je kao da je Osmond namjerno, gotovo
zlo¢udno, gasio jedno po jedno svjetlo. Sumrak je u pocetku bio nejasan i rijedak, te je

jos uvijek mogla vidjeti svoj put u njemu. Ali postojano se produbljivao, i ako bi se tu i
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tamo povremeno podigao, javili su se odredeni kutovi njezine perspektive koji su bili
neprobojno crni. Ove sjene nisu bile emanacija njezinog vlastitog uma: bila je vrlo
sigurna u to; dala je sve od sebe da bude pravedna i umjerena, da vidi samo istinu. Bili
su dio, bili su neka vrsta kreacije i posljedice, same prisutnosti njezina muza. To nisu
bila njegova nedjela, njegovo pogresno ponasanje; nije ga optuzivala ni za S§to — to jest,
samo za jednu stvar, koja nije bila zlo¢in. Nije znala za zlo koje je ucinio; nije bio
nasilan, nije bio okrutan: jednostavno je mislila kako je mrzi. To je bilo sve za Sto ga je
optuzivala, a najjadniji dio toga bio je upravo to Sto to nije bio zloCin, jer protiv zloCina

bi mogla naci rjeSenje* (James, 2004: 573).

Vidljivo je kako prostor braka infiltrira iracionalno i, gotovo, paranormalno kako bi se
mitologija gotike dodatno naglasila. Primjer za to moze se vidjeti u satelitskom liku grofice
Gemini, Osmondove sestre. [z samog imena (blizanci) je ve¢ moguce is¢itati o emu je rije¢ —
Citatelj trazi tko je drugi par blizancu. S obzirom na to da je Gemini osoba takoder zarobljena
u braku bez ljubavi, bez obzira na visok polozaj medu talijanskom drustvenom elitom, ona
Isabel predstavlja mogucnost onoga §to bi i sama mogla postati (Niemtzow, 1975: 382-383).
Iz dijaloga je vidljivo kako je grofica osoba koja se nalazi negdje izmedu ogorcenosti,
rezigniranosti 1 ludickog odnosa prema svijetu. Tako Gemini ulazi u ikonografsku strukturu

Isabelinog portreta, ali i drustvenog polja propadajuée rimske aristokracije.*

Isabelin portret, kojeg James stvara dijelom unutar talijanske palae, prelijeva se 1 izvan
njenih ,,zidina.“ Prethodno je navedeno kako Isabel dozivljava London kao neogranicen
prostor pun mogucénosti (v. prije James, 2004: 439), Sto odgovara i njenom druStvenom
poloZaju u tom trenutku, ali i stanju svijesti. Ulaskom u brak prostor Rima kao da izlazi na
vidjelo; viSe nije mjesto bogate povijesti i mjesto divljenja, ve¢ opsadom drugih konotacija
postaje varka 1 iluzija. Iako emitira ljepotu svim likovima, zapravo je rije¢ o gradu koji
propada, odnosno nekropoli (Novak, 2013: 152 1 158). Isabelin doZivljaj prostora moZe se
okarakterizirati kao blaziranost (v. Simmel, 1950: 413-414), odnosno ravnodusnost prema
svemu oko nje — zbog mentalnog Zivota i ve¢ velike razine upoznatosti sa spomenicima
proslosti, ona nema razloga dozivljavati Rim kao ugodno mjesto — isti¢e se njegova povijest
ljudske patnje (Bercovitch, 2008: 20). Ako se procesi signifikacije prostora shvate dvojako,
kao formiranje znacenja putem fizickih objekata prostora uz njegovu idejno-konceptualnu

nadgradnju, Isabel preslikava svoj unutarnji Zivot na postoje¢e objekte u Rimu. No treba

4 Ne treba dodatno naglasavati konotacije koje ime Gemini nosi sa sobom, poput astrologije, dvojnika, usuda,
predodredenosti, iracionalnosti... itd.

12



naglasiti kako blaziranost nastaje kao posljedica snaznih dojmova u druStvenom smislu, $to
znadi da je glavni uzrok takvog mentalnog stanja njen brak s Osmondom. Tako Engleska, s
druge strane, postaje prostor koji je Zeljen, odnosno onaj u koji se ona zeli vratiti, upravo iz

razloga $to fizi¢ki nije prisutan, kao $to ni Osmond tamo ne zeli otiéi.

2.3. ViSeznacnost kao kraj djela i prostora

Na kraju samog romana, Isabel ipak uspijeva oti¢i u Englesku kako bi bila uz Ralpha
Touchetta u njegovim posljednjim trenucima Zivota, no tamo susrece Caspara Goodwooda
koji za nju predstavlja izbor — ili ¢e imati sretnu buduc¢nost bjezanjem od drustva, ili ¢e se
vratiti u Rim ostajuéi u nesretnom braku. Medutim, James ovo ne ostavlja kao iskljucivo
binaran par pa se suvremenim Citateljima mozda ¢ini nevjerojatnim Isabelin povratak
Osmondu. Takav ,,otvoreni kraj* privukao je kritike nakon objavljivanja romana (Bazzanella,
1969: 55; Niemtzow, 1975: 393), no postoji mogu¢ odgovor i za ovakav zavrSetak strukture.
Naime, moze se tvrditi kako je njen povratak u Rim ¢in zadovoljenja viktorijanskog morala,
no ipak je rije¢ i o odrzavanju estetike portreta; Isabel je u tom smislu uvijek zrtva vlastite
naslikane osobnosti te bi bilo gotovo zacudno drugacije zavrSiti roman. Odlazak s

Goodwoodom znacio bi za Jamesa Saranje vlastitog djela.

Prostor se u romanu tako manifestira dvojako — prvo kao realisticki prikaz engleskog drustva
u njegovoj dokolici, kao Isabelin prvi dozivljaj Europe, a zatim kao postepeno sve tamnija
nekropola formirana arheoloSkim ostacima Rima 1 njegovim mrac¢nim pala¢ama ¢iji interijeri
okupljaju talijansku drustvenu elitu. Isabelinom udajom ona ulazi u Osmondov prostor, palacu
Roccanera, prepun umjetninama koje dodatno naglasavaju teZinu goticke atmosfere — svjetla
su zamracena, tama raste sve vise 1 vise, a glavna junakinja kona¢no shvaca kako je i ona tek
portret kojeg je njen muz prisvojio. Sve je dodatno naglaSeno Jamesovim naglim prelaskom iz
realistiCkih tehnika u modernisticke uvodenjem Isabeline svijesti i pripovijedanog monologa.
Roman ovdje dostize kulminaciju, ali i navje$¢uje naine predstavljanja prostora u budu¢im
Jamesovim djelima, pogotovo u njegovoj kasnijoj fazi. Kao prvi primjer ovoga rada The
Portrait of a Lady pruza klju¢ u kojem valja shvacati prostor, ali 1 poteSkoce koje dolaze s
ovakvim pristupom. Nije jednostavno razluciti dominira li njima njihova materijalnost ili
posljedice drustvenih djelovanja koje likovi donose sa sobom. S obzirom na navedene

primjere iz romana zakljucuje se kako je rezultat lokacije uvijek sinteza oba elementa; Isabel
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u braku jednako dozivljava sve oznacitelje u Osmondovoj palaci, ali o€ito je kako goticki
oznaceni ostavljaju snazniji dojam i posljedicu na njenom samodefiniranju intersubjektivne

zbilje.

3. BOSTONSKI INTERIJERI I EKSTERIJERI - BORBA SJEVERA I JUGA

Roman The Bostonians objavljen je serijalno u Casopisu Century Illustrated izmedu 1885. 1
1886. godine, a tek kasnije zadobiva svoje izdanje u obliku knjige. Radnja je smjestena 1870-
ih na prostoru Nove Engleske i prati odnose izmedu Verene Tarrant, Olive Chancellor i Basila
Ransoma u kontekstu pojave feministickog pokreta u bostonskom drustvu. Verena je nadarena
govornica te njeni nastupi privlace kroz razvoj djelo sve vecu publiku, no nalazi se u sukobu s
Olive, koja je prisiljava da napusti Zivot kakav je poznavala 1 u potpunosti se posveti Zenskom
»Cilju® (cause), 1 Basilom, ¢iji juznjacki Sarm nastoji podvrgnuti Verenu upravo onakvom

zivotu protiv kojeg su njena stremljenja usmjerena.

U okviru ovoga rada, cilj je predstaviti na koji na¢in se manifestiraju odnosi izmedu likova u
konkretnoj mrezi fizickih i druStvenih prostora, no za razliku od ostalih romana, ovdje je
specificno projiciranje koje likovi vrSe na stvarne lokacije. Naime, ispod cijele radnje
postavljena je sloZena relacija izmedu sjevera i1 juga Sjedinjenih Americkih DrZava,
posljedi¢no kreirana dogadajima Americkog gradanskog rata i1 ere tzv. rekonstrukcije koja je
uslijedila. Tako Olive predstavlja prodor novih ideja 1 modernizacije paralelno s dolaskom
novog stoljeca, dok Basil utjelovljuje gotterdimmerung jedne specifine ,,civilizacije.“ Sve
navedeno uokvireno je dekadentnom atmosferom i ,,psihologijom abnormalnog®“ kojom
pripovjedac prikazuje odnose spolova u romanu, instrumentaliziraju¢i u specificnim
trenucima motive Wagnera, Byrona 1 Fausta (Tintner, 1977: 244 1 251). Tako ¢e se naglasiti
kako se kroz Basila realizira americki jug, putem njegovog ponaSanja usmjerenog
socijalizacijom u prostoru koji vi§e ne postoji u svojim originalnim postavkama, te kako Olive
ulazi u sukob s njim oko ,,vlasniStva“ nad Verenom, imajuci pritom na umu njen habitus 1

kontekst Nove Engleske.
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3.1. PrenaglaSeni interijer Olive Chancellor i iS¢itavanje Basila Ransoma

Prije svega, potrebno je naglasiti opreku izmedu ostalih Jamesovih romana u odnosu na ovaj.
Ovdje pripovjedac nastoji uciniti Citatelja znatizeljnim na nacin da se nikada sama radnja ne
pripovijeda kroz svijest Verene Tarrant iako je ona vrlo bitna za gotovo sve §to se dogada, ve¢
perspektiva skace izmedu Olive 1 Basila $to kreira ambivalentan stav Citatelja prema likovima,
ali 1 cjelokupan dojam inkonzistentnosti djela (Page, 1974: 375-376 1 378). Odnosno, Citatelju
onoga vremena je bilo teSko zastupati bilo ¢iju stranu u romanu iako svaka ima svoja
opravdanja — postoji ,,viSak* karakterizacije zbog koje nije moguce odrediti tko je meta
Jamesove satire. Svi likovi imaju negativne karakteristike pa tako, primjerice, iako Olive
predstavlja nove ideje 1 inzistira na promjeni patrijarhalnog drustva, odijeva se na specifican
ekstravagantan nacin, implicitno je u homoseksualnoj vezi s Verenom i opetovano suzbija bilo
kakvo misljenje koje ne odgovara njenom ,,cilju.” S druge strane, Basil je u nekim trenucima
gotovo Sovinist, reminiscira nad proSlim vremenima kada je ropstvo bilo druStveno
organizirani fenomen (Cameron, 2021: 84 1 90), a mjesto Zene unutar privatnih interijera
domova. Navedeno se smatra i uzrokom inicijalnog neuspjeha romana s obzirom na to da se
Citateljstvo nakon gradanskog rata nije moglo poistovjetiti s Basilom kao juznjackim
intelektualcem jer bi to povrijedilo americ¢ki sentiment onoga vremena, niti s opetovanim
sugestijama homoseksualnosti, a najmanje s kritikama upuéene njima samima (Anderson,

1992: 59).

Ipak, navedeno je uvijek manifestirano fizickim postavkama radnje, Sto je ve¢ vidljivo na
pocetku samog romana. Basil Ransom dolazi u Boston na poziv svoje daljnje rodakinje Olive
Chancellor ¢ime napusta jug drzave, no i dalje ga Stuje kao mjesto svog porijekla i promatra
ga kao delikatnu Zenu. Ulaze¢i u Olivein dom, Basil odmah u jednom pogledu ,.Cita* prostor
te uzima bilo koju knjigu koja mu se nalazi u blizini.> Primje¢uje kako je Oliveino mjesto
boravka privilegirano, umjetno, odnosno organizirano upravo na nacin koji moze biti
svojstven samo njoj — iako Basil ne prepoznaje sve naslove knjiga, smisao dekora i ostalih
predmeta, primje¢uje kako Olive ima odredene navike, upisane u njen dom, ali i odreden

ukus. ,,Nikada nije vidio interijer koji je bio toliko interijer,” §to potvrduje i Verenin dozivljaj

5 Navedeno je vrlo ¢est motiv u djelu koji ujedno moze simbolizirati mnogo toga. Najoéitije znacenje ovakvog
ponasanja lika je etabliranje svojega mjesta u omedenom interijeru — ,,skeniranje prostorije omogucuje Basilu
upoznavanje s nac¢inima na koje ono druStveno, odnosno raspored pojedinaca, moze biti organizirano, a Citanje
knjige postavlja ga u poziciju da netko mora njemu do¢i i traziti ga za pozornost iako je upravo on taj koji je
pokrenuo obrazac ,,posjete.*
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Oliveinog doma, ali iz drugog aspekta. Dok je Basil u svojoj svijesti naglasio simbolicki i
kulturni kapital sadrzan u prostoru, Verena je prvo zamijetila onaj ekonomski. Olivein dom joj

je upravo znacajan zbog bogatstva koje nikada nije mogla imati do preseljenja k njoj.

,»S mnogo rjecitosti je ovo izgovorila lijepa, punasna, nasmijana Zena koja je usla u uski
salon u kojem je posjetitelj, ¢ekajuci nekoliko trenutaka, ve¢ bio zadubljen u knjigu.
Gospodin nije trebao ¢ak ni sjesti da bi se zainteresirao: oCito je uzeo knjigu sa stola ¢im
je usao 1, stoje¢i tamo, nakon jednog pogleda po prostoriji, izgubio se na njenim
stranicama. Bacio ju je na prilazak gospode Lune, nasmijao se, rukovao se s njom i na

njezinu posljednju primjedbu rekao (...)* (James, 2000: 5).

,Umjetni¢ki smisao Basila Ransoma nije bio visoko kultiviran; niti (iako je svoje rane
godine proveo kao sin bogataSa) nije bilo sasvim odredeno njegovo poimanje
materijalne udobnosti; ta koncepcija sastojala se uglavnom od sjecanja s obiljem cigara i
rakije, vode 1 novina i naslonjaca s odgovaraju¢im nagibom kako bi mogao ispruziti
noge. Unato¢ tome, ¢inilo mu se da nikada nije vidio interijer koji je bio toliko interijer
kao §to je ovaj neobicni salon u obliku hodnika njegove novopronadene rodakinje;
nikada nije bio u toliko organiziranoj privatnosti ili u blizini toliko mnogo predmeta koji

su govorili o navikama i ukusima* (James, 2000: 14).

»Ispunjena dojmom ugodnog interijera svoje domacice i onim §to joj je majka rekla o
bogatstvu gospodice Chancellor, njezinom polozaju u bostonskom drustvu, Verena se, u
svom svjeZzem, skrenutom i pomnom proucavanju okolnih predmeta, pitala zasto je

potrebno i¢i u smjeru odricanja* (James, 2000: 64).

U Basilovom dozivljaju interijera kljucno je zamjecivanje navika i ukusa koji impliciraju
habitus gospodice Chancellor. On je formiran na nacin da fizicko odgovara psiholoSkom,
odnosno postoji preklapanje izmedu njih — druStveni polozaj Olive odgovara 1 njenim
predmetima, a oni odgovaraju konceptima privatnosti ¢ime je upravo interijer ,,prenaglasen.*
Ona je privrZzena svom lijepom okruZenju i estetskim objektima te upravo zato Basil, odnosno
pripovjedac, to naziva njenim ,,navikama i ukusom* (Summers, 2020: 81 i 83). Kombiniraju¢i
Basilov i Verenin dojam o ovom domu, moze se zakljuciti kako je to Zeljeno mjesto prema
kojem se svi ostali domovi u romanu razmatraju (Bowen, 1992: 9) unato¢ tome Sto Olive
predstavlja tada nepopularne ideje. Njen ekonomski kapital naprosto opravdava njen polozaj

bez obzira na odnose koje ona ima s bostonskim drustvom.
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Izvan okvira privatnosti doma gospodice Chancellor, Basil Ransom zivi kao neuspjeli
odvjetnik u troSnom stanu pokraj Druge avenije u imigrantskom kvartu. Ovdje James
ponovno odmah koristi prostor kako bi docarao psihicko stanje lika u odnosu na drustvenu
okolinu. Basil, naime, pokusava poboljsati svoje Zivotne uvjete kroz svoj rad, ali stalno gubi
klijente za Sto krivi svoj govor koji odaje njegovo juzno porijeklo. Na ovome mjestu
problematizira se izravnije odnos izmedu sjevera i juga; suvise su razliiti da se spoje u jednu
cjelinu. Na jednoj strani je vjera u drustvenu promjenu, ekonomski uspjeh, ali i rast i razvoj
feministickog pokreta kao simbol sublimacije ljudske seksualnosti za ostvarivanje apstraktnog
cilja, dok je s druge strane strah od promjene, ekonomska propast i agresivna seksualnost
Basila (Jacobson, 1976: 272 i 274). Dakle, kroz nemoguénost drustvenog i ekonomskog
napretka, implicira se pad juzne civilizacije kroz Basilov zivot. Basil kao i jug gubi svoj
ekonomski prosperitet, a pomalo i svoj drustveni ugled. Denotacijske postavke juznjackog
Zivota viSe ne postoje, Sto znaci da nema mjesta dZent/menskim manirima kojima se Ransom
predstavlja i socijalizira. Basil takav habitus naj¢esc¢e u djelu naziva ,,viteStvom* (chivalry) te
se ponasa kao da je ono jo$ prisutno u obliku kojeg poznaje, no u stvarnosti samo simulira
proslost koja viSe ne postoji — njegovo postojanje je ostalim likovima puka konotacija na

fizicki prostor minulih vremena.

,Basil Ransom zivio je u New Yorku, prilicno daleko prema istoku, i u gornjem dijelu
grada; zauzimao je dvije male troSne sobe u pomalo oronuloj vili koja je stajala pokraj
ugla Druge avenije. Sam ugao ¢inila je velika trgovina mjeSovitom robom, ¢ija je
blizina bila kobna za sve pretenzije koje su Ransom 1 njegovi sustanari mogli imati u
pogledu otmjenosti situacije (...). Zgrada je bila od vrste poznate Njujorcanima kao
nizozemska trgovina; a prodavaci crvenih lica, plave kose i golih ruku odmarali bi se na

vratima“ (James, 2000: 145).

,»Ransom je satima sjedio u svom uredu, ¢ekajuci klijente koji ili nisu dolazili, ili, ako
su 1 dolazili, nisu bili ohrabreni, jer su ga obi¢no napustali uz napomenu da ¢e razmisliti
hoce li se odluciti za njegove usluge. Uzalud su razmisljali 1 rijetko su se ponovno
pojavljivali, tako da se napokon poceo pitati postoje li mozda predrasude prema
su mu mogli pokazati bolji, bio ga je spreman prihvatiti; ali njujorski nacin se u pravilu

nije mogao nauciti, a nekako u ovom slucaju nije bio ni zarazan* (James, 2000: 147).
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,» Nikada — jako sam bogat; zaradujem mnogo!' mladi¢ je uzviknuo; tako da je gospoda
Luna, primijetiv§i njegov ton i blago rumenilo ljutnje koje mu se pojavilo na licu,
dovoljno brzo zakljucila da je prekoracila granicu. Sjetila se (a trebala se sjetiti prije) da
bio barem jednako ponosan koliko i1 siromaSan. Pogodila je u toj pretpostavci; Basil
Ransom prezirao bi sam sebe da je bio u stanju priznati Zeni kako ne moze zaradivati za

zivot* (James, 2000: 157).

Sto se tite samog lika Verene Tarrant, nije moguée govoriti o prostorima kojima ona
dominira, niti onima koji u potpunosti odgovaraju njenoj li¢nosti i drustvenom poloZzaju.
Posljedica je to Jamesovog odbijanja njene svijesti ¢ime je ne pretvara u ravnopravan subjekt
kao 1 ostale likove romana — ona reflektira djelovanja drugih likova, a prvenstveno Basila i
Olive (Halpern, 2018: 65). Ona tako funkcionira kao objekt koji drugi utapaju u svoje
interijere, dok na javnim mjestima Verena sluZi kao instrument feministickog pokreta. Ni u
privatnosti, niti u javnosti ona nema svoju definiranu osobnost. Zanimljivo je kako James u
ovome romanu cijelo vrijeme implicitno naglaSava ovu opreku i postavlja vrlo slozen odnos
izmedu privatnog i javnog, gdje prvo nastaje kada pojedinci napuste javnu sferu (ali tek onda;
privatno ne preegzistira javnome) (Thomas, 1992: 726). Konkretno, dok se Olive i Basil
mogu povuci izvan druStvenog Zivota, a unutar fizicki omedenih prostora, Verena je uvijek
objekt promatranja ili svoje mentorice, ili svog udvaraca, stoga se ne moze tvrditi da je ona
ikada ,,doma.* Navedeno je jo$ viSe naglaseno ¢injenicom da ju gospodica Chancellor gotovo
otkupljuje od njene obitelji — Sto savrSeno simbolizira napuStanje djetinjstva i sigurnosti
vlastitog doma — ali i gotovo ugovara njenu udaju s gospodinom Burrageom zbog
potencijalnog rasta ekonomskog kapitala koji bi im omogucio viSe putovanja i Vereninih
govora. Ovakva manipulacija Verene ponekad 1 uspijeva s obzirom na njenu naivnost, zelju za
promoviranjem novih ideja, ali 1 djetinjastom zadivljeno$¢u predmetima koji drugi posjeduju 1

mjestima kojima se krecu.

,Olive je bila toliko impresionirana [ponudom za brak], toliko zaokupljena, cak, pitajuci
se koje bi to misticne dobrobiti moglo donijeti, i ne postoji li mozda u njima zastita (od
neceg goreg), nekakva sredstva koja bi ona 1 Verena mogle namijeniti neCemu velikom,
ostavljajuci po strani majku 1 sina kada jednom dobiju ono $to su im oni morali dati —

bila je toliko zarobljena nejasnom osamucenoscu ove vizije (...)* (James, 2000: 237).
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,Verena je doSla u njezinu sobu neposredno prije rucka (...), ispricala je svojoj
prijateljici svoje dogodovstine s gospodinom Burrageom — razglabajuéi o ljepoti parka,
sjaju 1 zanimljivosti Muzeja, mladi¢evim znanjem sa svime $to je Muzej sadrzavao,
brzini njegovih konja, meko¢i njegovih engleskih kola, uzitku voznje po cestama
¢vrstim poput mramora, zabavi koji im je obecao za vecer. Olive je slusala u ozbiljnoj
tiSini; vidjela je da je Verena prili¢no zanesena; naravno Olive je ve¢ poznavala taj njen

obrazac* (James, 2000: 222).

S druge strane, iz citata je vidljivo i1 pozitivna klasna putanja kojom se Verena penje. Njen
talent govornisStva i socijalizacija kojoj je podvrgnuta omogucuju joj napustanje siromasnog
djetinjstva, tj. mogucnost da zaradi novac za sebe. Moguce je pretpostaviti kako bi se ona kao
lik razvila u puni subjekt romana da nema ljubomore i manipulacije gospodice Chancellor i
preuranjenog braka s Basilom koji, opet kao druga strana vage, smatra da njena postignuca
nisu vrijedna s obzirom na to da je ona Zena. Prema njemu, Verena je u opasnosti da postane

tipiéna ,,yankee 7enska,*

Sto ne odgovara ,,ispravnom* poretku druStvenih uloga — jug prije
gradanskog rata viSe ne postoji iako si Ransom postavlja cilj zavesti Verenu da dokaze
suprotno (Shaheen, 2003: 181). U kontekstu ovoga rada, Verenin habitus se mijenja
konstantno kroz tijek djela na nacin da ekonomski kapital konstantno raste, kao i drustveni
kapital u smislu javnosti. Medutim, na privatnom planu se Verena ne razvija, vec¢ ostaje dijete
vodeno nesvjesnim zlim namjerama; privatni odnosi postaju presudni za utiSan razvoj njene
drustvene sfere. Po tome roman nema glavnog lika — postoji veliki problem definiranja
osobnog na razmedi izmedu privatnog i javnog (Bell, 1990: 245). Olive 1 Basil previSe su
sebi¢ni 1 negativni iako pripovjedac iznosi neke njihove pozitivne ideje, dok je Verenina

svijest posredovana ¢ime predstavlja tek fizicku igracku ovog para.

3.2. Konotacijski preokret — privatno kao javno

U djelu ne dominiraju isklju¢ivo prostori interijera iako snazno utjecu na pokretanje radnje i
na formiranje likova. Isto tako presudni su trenuci u kojima se pojedinci nalaze na javnim

mjestima zbog uspostavljenih dojmova, ali 1 nacina na koji se likovi kroz njih krecu, odnosno

6 Pri ¢emu Basil implicitno predvida Vereninu sudbinu kod lika doktorice Prance: ,,Lik koji je, u neobnovljivoj
masti djece pamucnih drzava, proizveo Skolski sustav Nove Engleske, puritanski kodeks, nepocudna klima,
odsutnost vitestva“ (James, 2000: 33).
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u kojem drustvu. U jednom trenutku Basil dolazi posjetiti Verenu iz New Yorka, ali na nacin
da se odbija predstaviti Olive u njenom domu, ¢ime taj ,,interijer koji je bio toliko interijer*
postaje simboli¢na barijera izmedu privatnog i javnog — paradoksalno, upravo nedolazak
LHunutar Cini pojedinca nevidljivim 1 ,,izvan.” U njihovoj Setnji harvardskim kompleksom
Verena saznaje kako se Basil nije predstavio svojoj rodakinji 1 trazi od nje da ga presuti, §to ju
stavlja u vrlo neugodan polozaj. Naime, ona nikada nije lagala niti presutjela nesto gospodici
Chancellor, a upravo to mora uciniti u slu¢aju s Ransonom jer ga prva prezire. Verena reagira
na nacin da izrice eksplicitnu Zelju da ga napusti Sto prije (,,'Pa, ako ne kazem Olive, onda me
morate napustiti ovdje,' rekla je Verena, zaustavivsi se na putu i ispruzivsi ruku® (James,
2000: 190)). U ovome trenutku privatno i javno mijenjaju svoje definicije. Za Verenu je ovaj
susret najintimniji dogadaj koji je mogla dozivjeti te najprivatniji susret koji narusava stupanj
privatnosti §to ga ima s Olive. Obrtanjem prostornosti u djelu se postize 1 sugestivni

;

homoseksualni diskurs gdje odjednom Verenina mentorica postaje ljubomorna ljubavnica

koja ne moze podnijeti heteroseksualnu privatnost svoje partnerice.

Ovakvi trenuci u djelu ujedno su 1 mjesta gdje zapocinje stvarni zaplet romana, odnosno sve
veéa prevlast Basilovog utjecaja nad Verenom. Tako Basil u New Yorku poziva Verenu da
zajedno provedu dan nakon §to je sluSao njen javni govor u dvorani punoj njujorske elite. Ona
prepoznaje kako je Basil odvla¢i ponovno od javnosti i zanemaruje svoje poslovne duznosti,
iako se nalaze u kontekstu velikog eksterijera Central Parka. Unutra$njost u kojoj je prisutna
Olive opet postaje mjesto koje je zatvoreno od intime, a najizloZenije lokacije transformiraju
se u prostore gdje Verena ,,vara“ svoju mentoricu. Drugim rije€ima, u prvom i u drugom
primjeru denotacijske granice mjesta prebrisane su konotacijskim aspektima drustvenih
interakcija te viSe nije vazno gdje se nesto dogada, ve¢ kako. Posljedi¢no, Verena se u parku
prestaje brinuti §to bi joj mogla gospodica Chancellor prigovoriti 1 postaje sve viSe oCarana
svojim poznanikom prihvacajuéi javnu anonimnost kao ugodnu promjenu. Olivein ,,bostonski
brak* koji je uspjela skrojiti, kao odnos dviju partnerica u financijski neovisnoj vezi

(Davidow, 2015: 67-68), polako, ali sigurno propada.

,Palo joj je na pamet da je gospodin Ransom odustao od posla kako bi dosao k njoj u
ovo doba; ljudi njegove vrste su, ujutro, uvijek radili za svoj kruh (...). Dugo, usko

ogradeno podrucje [Central Parka], preko kojeg kuce u ulicama, koje ga omeduju,

7 Medutim, u manje intenzivnom smislu nego $to je prikazuju knjizevni kriti¢ari. Ceste su interpretacija romana
[

kao djela s ,,patoloskim, ,,morbidnim* i ,,histeri¢nim* lezbijkama (Stevens, 2009: 92 i 94), Sto umanjuje ostala
homoseksualna ¢itanja teksta.
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gledaju jedna u drugu svojim svjetlucavim prozorima, nakostrijesilo se sirovom
delikatnoS§¢u travnja, i, usprkos kamenim S$piljama i tunelima, svojim paviljonima i
kipovima, prebrojnim puteljcima i plo¢nicima, jezerima prevelikim za krajolik i
mostovima prevelikim za ta jezera, izrazavali su sav miris 1 svjeZinu najSarmantnijeg
trenutka u godini. Sve je to ucinilo Verenu vedrom, duh dana obuzeo ju je; bilo joj je
drago Sto je dosla, zaboravila je na Olive, uzivala je u osjecaju lutanja velikim gradom s
izvrsnim mladi¢em koji se lijepo brine o njoj, dok nitko drugi na svijetu nije znao gdje

je (James, 2000: 250 i 252).

Kako bi dodatno naglasio navedeno, James koristi i ,,kulturne prostore” u oznacavanju
slozenih odnosa medu likovima. Ti prostori, gdje se manifestira kultura, poput raznih
primacih soba, salona, glazbenih dvorana i dvorana okupljanja, predstavljeni su na nac¢in da
pripovjedac¢ aktivho kombinira iskustvo i institucije (Blair, 2006: 154) u jednu cjelinu.
Najbolji primjer moZe se vidjeti u Oliveinom i Vereninom posjecivanju koncerata u Bostonu,
Sto predstavlja zaokruzenu kulturnu cjelinu, no na nacin da ta iskustva iz koncertne dvorane
Olive preslikava na njihov ,,zenski cilj,” ¢ime glazba postaje instrumentom osnazivanja
njihove solidarnosti te, kao nejezi¢na pojava, omoguéava iscitavanje revolucionarnih znacenja
iz glazbe Bacha i1 Beethovena. Kao takva, kulturna mjesta u romanu su uvijek performativna i
to ne samo iz aspekta knjizevnosti, odnosno funkcioniranja likova, njihovih interakcija i
implicitnih dijaloga, ve¢ iz doslovnih Vereninih nastupa koji ocaravaju publiku. SluSaoci su
uvijek na pocetku tih epizoda podijeljeni na one koji ve¢ podrzavaju feministicki pokret 1 na
sumnjicave. Medutim, performans uvijek zavrs$i Basilovim opetovanim zaljubljivanjem 1
odusevljenjem publike koje on uvijek predvidi. S druge strane dekodiranja govora gospodice
Tarrant, pojavljuju se i skriveni privatni odnosi nepoznati ostatku prisutnih. Naime, Olive 1
Basil uvijek su svjesni jedno drugog kada su prisutni u istoj prostoriji; gdje prva razmislja o
neprikladnoj prisutnosti ignorantnog muskarca s juga, potonji je podijeljen izmedu svog
prijezira prema prvoj i Zelje da zaStiti Verenu od egzibicionizma kojem je podvrgnuta i od
kojeg je Zeli zastiti brakom. Zanimljivo je kako su oba lika u istoj mjeri opfarani govorom

kojeg Verena drZi, odnosno njenim na¢inom nastupanja, a u slu¢aju Olive i samim sadrzajem.®

»I8la je, kako se to kaZe, na vrhunske programe i u onu visoku, zatamnjenu,

dostojanstvenu Glazbenu dvoranu, koja je u svoje vrijeme odzvanjala tolikom rjecitoS¢u

8 Tako je u romanu rijec o trenutku gdje se privatno sukobljava s javnim, potrebno je naglasiti kako feministickim
pokretom Sira javnost pretezno nije bila dotaknuta ovakvim performansima s obzirom na to da javna mjesta
patrijarhata nisu nikada bila preispitana, ve¢ je zenski politicki aktivizam usmjeren na obracanja kroz
mikrolokacije americ¢kih domova (Levander, 2009: 13) i, kao sto je vidljivo iz djela, odredene elite.
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1 tolikom melodijom, a o kojoj same proporcije 1 boja kao da poducavaju postovanjem i
paznjom, prolijevaju svoju zastitu iz osvijetljenog vijenca, ove zime, na nijedno lice
inteligentnije od onih mladih Zena za koje su Bach i Beethoven samo ponavljali, u
bezbroj oblika, ideju koja je uvijek bila s njima. Simfonije i fuge samo su poticale

njihova uvjerenja, potaknule njihove revolucionarne ideje* (James, 2000: 138).

,Postojao je toliki rizik da vitka djevojka iz provincije, koja se pretvarala da ce
fascinirati nekoliko stotina blaziranih Njujor€ana jednostavno daju¢i im svoje ideje,
izgubi svoj ucinak, da je nakon nekoliko trenutaka Basil Ransom postao svjestan kako
gleda nju na gotovo jednako uzbudeni nac¢in kao da je nastupala, visoko iznad njegove
glave, na trapezu (...). Takav ton, tako Cist 1 bogat, a opet tako mlad, tako prirodan,
¢inio je sam po sebi talent; nije se ¢udio $to su digli frku oko nje na Konferenciji o
zenama, ako im je takvom glazbom napunila njihovu gnusnu dvoranu. Davno je ¢itao o
talijanskoj improvizatorici, a ovo je bila skromna, moderna, americka verzija tog tipa,

Corinna iz Nove Engleske, s misijom umjesto s lirom* (James, 2000: 205).

Osim povezivanja likova u trenucima performansa, pripovjeda¢ se okrefe i1 prostorima
krajolika kako bi naglasio ,,¢udovis$ni oblik demokracije 1 sve ve¢i rast ,,urbane tehnologije*
te stvorio kontrast s urbanim scenama, a rezultat je opreka izmedu estetske forme i kaoti¢ne
ruznoce grada (Morris, 1973: 545 1 549). Medutim, provincija je u romanu prikazana vise iz
svojih konotacijskih, nego li iz denotacijskih aspekata. Tako je gradi¢ Marmion mjesto koje je
oronulo, trgovine su zatvorene, ceste prazne, a stanovnici povuceni u svoje domove, no za
likove djela fiziCke karakteristike nisu bitne, ve¢ dojam koje samo mjesto stvara. Naime,
gradi¢ predstavlja lokaciju mirnijeg Zivota, u odnosu na New York i1 Boston pozivaju¢i na
razdoblja kada je bila najaktivnija u zenskom pokretu propovijedaju¢i Bibliju robovima,
stanovnici spominju dane kada je brodogradiliste joS§ bilo aktivno u danima prije Gradanskog
rata, a Basila ovakva atmosfera podsje¢a na propalu civilizaciju iz koje je doSao. Ipak,
najsnazniji dojam Marmion ostavlja na Olive u trenutku kada saznaje za Vereninu ,,izdaju,*
odnosno njen tajni cjelodnevni susret s Basilom kojeg ne moze zaustaviti s obzirom na to da
se par nalazi na brodu. Kada Olive saznaje za susret, izlazi iz doma gdje su odsjeli te gleda
prema obali pri ¢emu dolazi do stapanja njenih osjecaja s denotacijskim karakteristikama
prostora; mirna obala zauzima funkciju oznacitelja njenih kaoti¢nih emocija koje i samim

rije¢ima u romanu ne ukazuju nikada na specificno oznaceno (tuga, nemir, proganjajuci strah,
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patnja, gorCina, nasilje... itd.), ¢ime Olive konacno dozivljava eksterijer kao izraz njenih

privatnih misli.

,Marmion su nazivali gradom, ali je bio puno manji nakon pada interesa za
brodogradnju; radili su mnogo brodova svake godine, u zimsko doba, prije rata. Jos je
bilo brodogradilista u kojima ste gotovo mogli pokupiti stare strugotine, stare Cavle 1
zakovice, ali sada su bila zarasla u travu i1 voda ih je zapljuskivala bez ikoga da je
zaustavi. Postajala je vrsta rukavca; more se nekako popelo, ali nije to bilo pravo more,
nego vrlo mirno, poput rijeke; to je nekima bilo privlacno. Doktorica Prance nije rekla
da je gradic¢ slikovit, ¢udan ili znakovit; ali mogao je vidjeti da je to mislila kad je rekla

da sve truli“ (James, 2000: 275).

,»1og je poslijepodneva Olive Chancellor izasla iz svoje kuce i dugo lutala po obali.
Pogledala je gore-dolje po zaljevu, u jedra koja su svjetlucala na plavoj vodi, pomicuci
se na povjetarcu i svjetlu; za nju je to bio izvor interesa kao nikad do sada. Sudeno joj je
zivotu. Nemir 1 proganjajuci strah sada je nisu obuzeli, kao §to su u New Yorku kad je
Basil Ransom nosio Verenu, da je oznaci kao svoju, u parku. Ali ¢inilo se da joj je na
dusi neizmjeran teret bijede; boljela ju je gorcina njene melankolije, bila je nijema i
hladna od ocaja. Istros$ila je silinu svog uzasa, zar svoje tuge, a sada je bila previse

umorna da se bori sa sudbinom* (James, 2000: 316).

3.3. The Bostonians kao primjer brisanja fizickih granica dominacijom drustvenih

odnosa

Kroz cijeli roman provlaci se motiv feministickog pokreta i ¢injenica kako je otkrivao
mogucnosti 1 skrivene probleme modernog demokratskog Zivota, jasnije nego bilo koji drugi
tadasnji fenomen. Medutim, ipak kulminiraju manipulativni odnosi u djelu (Zuckert, 1976:
30) koje kreiraju Olive Chancellor 1 Basil Ransom. Tako se na samom koncu radnje priprema
najveéi Verenin govor do sada, a Olive ¢ini sve kako bi sprijecila Basila da omete Verenu.
Medutim, on ipak uspijeva do¢i do Verene pa performans kasni, a publika postaje sve
nemirnija — privatni 1 javni prostori postaju istovremena sfera nemira kojeg nije moguce

zaustaviti, a sve posljedice interakcija likova dolaze na vidjelo. Verena konacno izlazi iz
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garderobe suocCena s dvostrukim izborom: ili ¢e izabrati njen ,,odnos* s Olive 1 svoju karijeru
¢ime ¢e potencijalno i dalje razvijati svoj ekonomski 1 drustveni kapital, ili ¢e izabrati brak s
Basilom te time ostati u okvirima habitusa koji joj je bio predodreden ve¢ rodenjem.
Medutim, iz Oliveinog pogleda ,,straSne molbe* ocito je kako su odnosi moc¢i poznati pa
Verena izabire Basila, Sto je simbolicno naglaSeno njihovim napustanjem dvorane, odnosno
javnosti. Roman zavrSava u tipi¢nom stilu Henry Jamesa gdje nije moguce jednoznacno
odrediti svrsetak, no naslucuje se kako Verena nece biti sretna i kako zapravo ponavlja

povijest protiv koje se borila cijelo ovo vrijeme.

»(...) zgrabio bi Verenu u narucje i pobjegao u vanjski svijet, da se Olive, koja je na
posljednji glasni izazov gospode Tarrant skocila na noge, nije u isto vrijeme bacila
izmedu njih snagom koja je natjerala djevojku da popusti stisak Ransomove ruke. Na
njegovo zaprepastenje, o¢i koje su ga gledale s njezina uplasenog, ispijenog lica bile su,

poput Vereninih, o€i strasne molbe* (James, 2000: 344).

,»Ali iako joj je bilo drago, ubrzo je otkrio da je ispod svoje kapuljace u suzama. Moglo
se pretpostaviti da s brakom, tako dalekog od neceg savrSenog, u koji se spremala u¢i,

ovo nisu bile posljednje koje joj je bilo sudeno isplakati® (James, 2000: 350).

Moze se zakljuciti kako roman kroz cijelu radnju iznosi sukobe razli¢itih sfera privatnosti.
Olive 1 njen dom guSe Vereninu individualnost, dok Basil inzistira na onome $§to je drusStveno
prihvatljivo opravdavaju¢i se kredom viteStva. S obzirom na to da su vrata interijerima
sukobljenima nerijetko zatvorena, njihova borba odvija se u eksterijeru ili interijeru institucija
gdje je privatnost doma izbrisana. U kontekstu toga, ovaj roman je specifican po nainu na
koji likovi kroz medusobne manipulacije briSu granice denotacije 1 konotacije fizickog
prostora 1 unose vlastite odnose u pravila ponaSanja na specificnim mjestima, obréuéi pritom
definicije privatnog i javnog sve dok to na samome kraju viSe nije moguce, odnosno kada
odnosi postanu isklju¢ivo javni i drustveno tradicionalni. U odnosu na prethodni roman gdje
je bila rije¢ o vrSenju dominacije nad jednom osobom drustvenim, a tek onda prostornim
putem, ovdje James omogucuje svojim likovima snaznu instrumentalizaciju prostora za
postizanje njihovih ciljeva; u romanu se prostor manifestira kao ploca za igru gdje Olive i
Basil strateSki smjeStaju Verenu na odredena polja koja stvaraju nove konfiguracije u

odnosima.
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4. THE WINGS OF THE DOVE KAO MANIFESTACIJA DRUSTVENOG PROSTORA
— INSTRUMENTALIZACIJA EKONOMSKOG KAPITALA

The Wings of the Dove roman je Henry Jamesa objavljen 1902. godine u Ujedinjenom
Kraljevstvu 1 Sjedinjenim Americkim Drzavama te, uz The Ambassadors 1 The Golden Bowl,
predstavlja dio kasnijeg autorovog opusa. Djelo prati Milly Theale, Amerikanku koja je
naslijedila bogatstvo te se, dolaskom u London, Zeli ukljuciti u drustveni zivot. Nakon
optimisti¢nog pocetka, Milly saznaje da je tesko bolesna i da ¢e uskoro umrijeti, Sto drugim
likovima omogucuje pogodnu koncentraciju oko pitanja nasljedivanja njenog ekonomskog
kapitala. S druge strane, Kate Croy 1 Merton Densher Zele u¢i u brak, no to ne mogu uciniti
bez financijskih sredstava pa, kroz intrigu vodenu njihovim interesima, planiraju iskoristiti

Millynu situaciju.

Iz samih postavki djela vidljiva je slozenost radnje na vise razina. Pripovijedanje se nastavlja
u duhu ostalog Jamesovog stvaralastva; dugacke reCenice, nejasnoce gdje pocinje, a gdje
zavrSava misao lika, komentar pripovjedaca i trenuci pripovijedanog monologa. Za ovaj rad
relevantnija je pozicioniranost likova u razli¢itim kontekstima 1 njihovo kretanje kroz njih, bio
to London ili Venecija, s obzirom na to da upravo prostor lokacija popriliéno mijenja nacine
funkcioniranja medusobnih interakcija — eksterijer definira atmosferu i1 geografske odnose u
sociologiji djela, dok interijer odreduje odnose moci 1 nacine na koji se uspostavlja lokacija.
Kao §to ¢e biti kasnije vidljivo 1 kod Zlatne zdjele, u ovome romanu kljucna je simbolika
umjetnickog djela, odnosno konkretnog fizickog predmeta kojeg likovi promatraju. Tako ¢e
se, uz odnos fizickog i drustvenog prostora, odnosno njihovog ravnopravnog polozaja u
kreiranju znacenja odredenog konteksta na temelju vizualnog materijala, naglasiti i znacaj
Portreta Lucrezie Panciatichi Agnola di Cosima (poznatog kao i Bronzino) i njegovi ucinci

usloZavanja samog lika Milly 1 mijenjanja njene percepcije.

4.1. Pripovijedanje u romanu u funkciji predstavljanja svijesti likova

Kao i u drugim romanima, predstavljeni odnosi medu likovima zapravo su odnosi medu
razliitim aspektima pripovjedaceve misli, dok je samo okvir djela eksterni (tj. druStveni

kontekst) (Bersani, 1960: 138). Navedeno sluzi funkciji ve¢ poznatom uspostavljanju relacije
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izmedu Europe 1 Amerike, odnosno izmedu svijeta proracunatosti i onog idealizma, izmedu
,viSeg zakona® 1 pravila deriviranih iz druStvenog zivota, formaliziranih institucija i
konvencija (Wegelin, 1958: 152) pri ¢emu je u kontekstu djela upravo ovo potonje dovedeno
do veceg izrazaja. Konkretno, Milly kao Amerikanka predstavlja optimizam Novog svijeta, ne
poznaje zakonitosti drustva u koje dolazi zbog ¢ega je u nemoguénosti sama se sna¢i na
starom europskom kontinentu. Jedina sigurnost joj je gospoda Stringham, njena pratnja iz
Nove Engleske, te njena ,,prividna“ prijateljica Kate. Cini se kako je radnja ,jasna“ do
pojavljivanja potonje u romanu s obzirom da se njena izvjeStaCenost ne moze prikazati
jednodimenzionalno.” James se prvenstveno bavi problematikom epistemologije, odnosno
pitanjem kako znamo ono $to znamo i koliko je to znanje validno (McGurl, 1999: 75). Nema
sumnje da je Kateino i Mertonovo koristenje Milly radi novca nemoralno, no ponekad nije
jasna stvarnost drustvenih odnosa u dijalozima. Tako Milly gotovo nikada nije na sigurnom

mjestu u Europi zbog svog nesnalazenja u ,,labirintu® odnosa.

»[Milly] nije trebala uopce iSta govoriti; ali Amerikanci to nikada nisu znali, nikada,
jadna stvorenja (ona je ubacila 'jadna stvorenja!') Sto treba Ciniti. Teret koji su preuzeli —
od ¢ega su, naravno, stvorili skandal! Ova jednostavna i, na kraju krajeva, prijateljska
Sala o njenoj rasi doista je za nju, sa strane njezinog novog prijatelja, bila nota osobnog
priznanja onoliko koliko joj je to bilo potrebno; a ona mu je dala kratak i svjestan
primjer morbidne tjeskobe inzistiraju¢i na tome da je njezina Zelja da i sama bude
"ljupka' opravdano utemeljena na lijepom nacinu po kojem ju je gospoda Lowder

upoznala® (James, 2009a: 109).

Navedeni primjer istaknut je jer se istovremeno mozZe vidjeti konstantna binarna opreka
izmedu druStvenih standarada Amerike 1 Europe, odnosno stalno referiranje na njih od strane
likova gdje je Milly uvijek u podredenom poloZaju: nejasnoca Jamesovog pripovjedaca gdje
se ne zna koliko je puta neSto u razgovoru spomenuto 1 tko govori (iz primjer citata, je li
,jadna stvorenja* ubacila sama Milly ili gospoda Lowder te spominje li se to samo jednom ili
viSe puta?), ali i problem upravljanjem dojmova — Millyno inzistiranje na daljnjem
predstavljanju kao ,ljupke“ osobe na temelju prethodnih interakcija. Opetovanim

ponavljanjem ovih motiva u djelu se kreira njen identitet golubice, koji je u naslovu djela, a

9 Tesko je zakljuciti kako Kate nije iskrena u svojem odnosu prema Milly. Naravno da je ukljudena u predvidanje
sudbine njenog novca, ali iz romana bi se dalo iS¢itati kako je njihov odnos iskren; Kate Cuva ostale Millyne
tajne, pravi joj druStvo i smiruje ju u kontekstu prestimuliraju¢eg efekta kojeg London ima na mladu
Amerikanku sluze¢i joj kao ,,domaci“ oslonac na engleski habitus. Ipak, Citatelj bi lakSe mogao osuditi Kate
zbog njenog ,,nemorala,” nego ostale likove koji ¢e biti predstavljeni u Zlatnoj zdjeli gdje je moralnost
oblikovana na poseban nacin.
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koriste ga Merton, Kate 1 gospoda Lowder (Bersani, 1960: 134). Golubica predstavlja
nevinost i1 slobodu, dok bi na suprotnom kraju bila gospoda Lowder kao lavica koja je veé
iskusna u drustvenim intrigama.'® Medutim, ovaj motiv preuzima drugacije znacenje kada se

u roman uvede Millyna bolest.

Milly Theale je izrazito mistificiran lik. Uz njeno porijeklo i bogatstvo pocinju glasine o
njenoj ,,situaciji,” no nitko ne zna od ¢ega boluje te nikada nije ni eksplicitno receno u djelu.
Poznati su samo njeni razgovori s lijeénikom koji joj daje laznu nadu obecavajuci joj da ¢e
moc¢i iskoristiti svoj zivot u cijelosti. Posljedica toga je da Milly stalno razmislja o bolesti,
preokupirana je njome, ali i ¢injenicom da ne smije misliti na nju (s obzirom na to da
priznanje, odnosno izgovaranje te ¢injenice znaci i njeno potpuno ostvarenje) — gubi svoju
zenstvenost 1 osobnost budu¢i da je previSe bolesna za potpunu manifestaciju ovih
karakteristika, a istovremeno je premlada da ih izgubi. Ovakav prikaz nje i njene svijesti traje
veéinu romana, no zavrsava netom prije nego $to bi se epizoda ,,bolesnicke sobe* pojavila, tj.
prije nego Sto bi bolest konac¢no preuzela vlast nad njom (Bellringer, 1979: 13-14 1 21). Tako
djelo pocinje s golubicom koja je slobodna i naivna, kulminira u njenoj zarobljenosti (bolest i
intriga), a zavrSava njenom smréu, odnosno cikli¢ki se vraca na pocetno stanje, gdje ovaj put
izostaje, ocito, prikaz Millyne svijesti. ViSe nema potrebe za kompleksnim recenicama i
viSestrukim slojevima drustvenih konteksta 1 medusobnih odnosa, no James 1 dalje ostaje kod
upravljanja dojmova, odnosno Mertonovim skrivanjem onoga Sto se dogodilo izmedu njega,

Milly 1 Kate.

,» Tada je naSa draga golubica, kako je zove Kate, sklopila svoja divna krila." 'Da —
sklopila ih." To ga je poprilicno uzdrmalo, ali pokuSao je to primiti onako kako je
namjeravala, a ona je njegov sluzbeni pristanak prihvatila kao samokontrolu. 'Ili, bolje
rec¢eno,’ dodala je u skladu s tim, 'da ih je jo$ viSe raSirila.' Opet je, ali formalno, pristao,
1ako su, zacudo, rije¢i odgovarale figuri duboko u njegovoj vlastitoj masti. 'Da — raSirila

ih je jos$ vise.' 'Za let, vjerujem, do neke vece srece!* (James, 2009a: 473).

Na samome kraju, Mertonovo skrivanje osjecaja tjera ga na davanje ultimatuma Kate: ili ¢e se
ozeniti bez Millynog novca, koje je ona ipak u oporuci njemu ostavila, ili ¢e Kate uzeti novac

kako je od pocetka htjela, a Merton ¢e oti¢i. Na kraju se ipak odlucuju na prvi izbor, ali Kate u

10 Sto dodatno naglagava i nadin na koji se izgovara njeno ime. Lowder (louder) zvuéi sli¢no komparativu
pridjeva ,glasan“, odnosno ,.glasniji.“ James slicno ponavlja i u ostalim romanima pa tako primjerice u
Bostonkinjama imena likova znaCe ,,otkupnina® (Basil Ransom) i ,kancelar (Olive Chancellor) sukladno
njihovoj ulozi u djelu.
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zadnjoj reCenici romana izgovara, gotovo melankoli¢nu recenicu, kako oni nikada viSe nece
biti isti kao prije cijele radnje (James, 2009a: 509). Ovo predstavlja jos jedan od Jamesovih
otvorenih zavrSetaka gdje se posljedice, zbog slozenog prikaza radnje, ne mogu do kraja
predstaviti. Citatelji tako nemaju odgovor na pitanje ,.8to ée biti dalje,“ ali to moZe znaditi da
ith imaju 1 previSe. Snazno je naznacena promjena samosvijesti likova, stoga aspiracije

postavljene na pocetku vise ne vrijede.

4.2. Sinteza fizickog i drustvenog prostora kao sinteza drustvene agencije i polja — mjesto

habitusa

Sto se ti¢e samog prostora, djelo pruza nekoliko kljuénih momenata. Radnja je smjestena
vedinski na relaciji New York-London-Venecija, a svaki od ovih prostora vrlo je drugaciji od
ostalih. Nacelno taj raspon predstavlja konacne granice ljudske moralnosti i geografske
ekspanzije (Ward, 1960: 193). London i New York simboliziraju podrucje novog, modernog 1
razumnog, dok Venecija pruza snazan kontrast Europi dvadesetog stoljeca (ona je muzej u
kojem je sadrzana proSlost kontinenta). Tako ,,London nikada nije predstavljao srce Engleske,
ve¢ njen intelekt 1 lisnicu® (Simmel, 1950: 412), a Venecija mjesto koje je uvijek predmet
promatranja, nju treba ,,vidjeti,” obi¢i 1 doZivjeti, pa tako 1 Millyn lije¢nik preporucuje
odlazak u Italijju kako bi Zivjela punim Zivotom, odnosno, implicitno, ispunila svoj Zivot
nekim smislom. Ve¢ se ovdje vidi kako u kretanje fizickim prostorom istjecu kategorije
drustvenosti; s obzirom na Millyno ,,stanje* (smrtnost uz ekonomski kapital), ali i moguénosti
ostalih likova na visokom poloZaju, sasvim je logi¢no kako preostaje ostatak Zivota u
dokolicarenju. ,,Apstinencija od rada nije samo pocasni i zaradeni ¢in, ve¢ se javlja kao
rekvizit pristojnosti (Veblen, 2007: 31). Drugim rijeCima, od Milly se, u njenom polozaju,
o¢ekuje da ode na putovanje, isto kao Sto se 1 od Kate i Mertona o¢ekuje da odu kao pratnja

svojoj druzici.

Postavke su ipak neSto sloZenije, stoga ih treba razdvojiti na fizicku i druStvenu osnovu.
London je, kao fizi¢ka lokacija, za Milly lokacija koja otvara moguénost bijega od intenzivnih
interakcija s drugima, a mogucénost kretanja na njoj stvara osjecaj slobode. U epizodi kada
sama luta gradom, Milly dozivljava, kroz opipljive karakteristike, organsku solidarnost
karakteristicnu za moderna industrijalizirana druStva (Durkheim, 1984: 330), odnosno

¢injenicu da s ostalima u gradu dijeli samo ontoloSku kategoriju, a ostatak je Cista apstrakcija.
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,Poteskoca je bila u njenom kona¢nom pronalasku; izasla je, shvatila je, u Regent's Park, oko
kojeg se u dva ili tri navrata s Kate Croy svecano kotrljala u javnim kolima. Ali sada je otiSla
dalje; ovo je bila prava stvar; prava stvar je bila biti priliéno udaljen od pompoznih cesta,
dobro unutar centra [parka] i na dijelovima zarasle trave. Ovdje su bile klupe i prljave ovce;
ovdje su bili besposleni momci u igri s loptom, s blagim povicima u gustom zraku; ovdje su
bile lutalice zabrinute i umorne poput nje same; ovdje su bez sumnje bile stotine drugih u istoj
kutiji. Njihova kutija, njihova zajednicka tjeskoba, $to je to bilo, na ovom sumornom mjestu

za disanje, nego prakti¢no pitanje zivota?* (James, 2009a: 178).

Tek kada Milly Theale postane dostupan vizualan prostor, kao posljedica njenog kretanja bez
pratnje, bez druStva, ona shvaca ,stanje” 1 atmosferu grada. Odnosno, tek kada dolazi do
slobode, postaje joj jasno kako ljudi, u stvari nisu slobodni u ,,Cistom* smislu, ve¢ se nalaze
uvijek u ,.tjeskobnoj kutiji.“ Ta tjeskobna kutija je drustveno mjesto koje je tek omedeno
svakodnevnom socijalizacijom likova, njihovim razgovorima, ponaSanjima i manirama.
Zanimljivo je kako Milly razmiSlja na ovaj nacin tek kada napusti ,,pompozne ceste,*
glamuroznu arhitekturu i velike guzve te kada vidi zivot u njegovoj fizi¢koj jednostavnosti;
Sto je prirodnije od neobradene trave, ovaca i jednostavne igre s loptom? James koriStenjem
idealnog kronotopa na trenutak zaustavlja druStvo kako bi prenaglasio fizicko ne-myjesto.
Idealan prostor (fizicki, s konotacijom druStvenog) ne postoji, a upravo to Milly pocinje
shvacati, on je tek Zelja onih ,tjeskobnih* u velikom gradu koji intenzivira, simmelijanski,
ziv€ani sustav pojedinaca. Stoga nije zaCudno kako autor izabire mjesto nefega Sto je
nemoguce kako bi opisao ono §to je svakodnevica kao proizvod nacina proizvodnje (kako to

navodi Lefebvre, 1981: 7).

Postavlja se onda pitanje zaSto je prostor Londona tjeskoban? U djelu nikada nije dovedeno u
negativnu konotaciju kretanje gradom koliko je to s prostorom interijera gdje se vecina radnje
1 zbiva. To je prostor u kojima su likovi jo§ tjeSnje postavljeni te se ne moze iskoristiti
»pristojna nepaznja‘ (civil inattention) kao oblik ignoriranja ostalih sudionika na javnom
prostoru grada (Goffman, 1971: 126) — likovi su u interijeru suoceni s nuznosc¢u drustvenih
interakcija, a prostor im sa svojim fizi€ckim granicama, doslovno, ,ne da van.”“ Tako
primjerice Merton Densher prije kobnog razgovora s gospodom Lowder razimslja o
simboli¢nosti fizicke okoline; okruzen je masivnim i starim namjeStajem, ograni¢eno mu je
podrucje kretanja i nalazi se odvojen od ostalih pojedinaca. Tako ono $to se dekodira iz samog
prostora postaje metafora za mo¢ koju gospoda Lowder ima nad njime jer je, na kraju krajeva,

rije¢ o njenom domu.
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»Imao je prostor dugo — Cinilo mu se Cetvrt sata — za sebe; 1 dok ga je teta Maud
zadrzavala, dok ga je preokupiralo razmisljanje i opservacija, pitao se S$to se moze
ocekivati od osobe koja se tako moze ponasati prema nekome. Posjet je i vrijeme sama
predlozila, tako da je njezino kasnjenje, bez sumnje, bilo tek dio opceg plana da ga
dovede u neugodnost. Medutim, dok je hodao amo-tamo, shvacajuéi poruku njezina
masivnog namjestaja s raskoSnim bojama, golem izraz njezina znaka 1 simbola, nije
nimalo sumnjao u neugodnosti koje je trebao pretrpjeti. Zatekao se ¢ak i1 pred mislju da
se nema na Sto osloniti i da je to kao veliko ponizenje koje ponosan Covjek moze
prihvatiti radi dobrog cilja. Jo§ mu nije bilo toliko jasno zasto nije snaznije reagirao na
cijelu situaciju — doslovno ni najmanje; ¢inilo mu se da je potpuna predstava
napravljena njemu; tako su se abnormalno afirmativno, tako agresivno uspravni ¢inili
golemi i teski predmeti koji su slagali pricu njegove domacice* (kurziv autora rada,

James, 2009a: 54-55).

Lik/pripovjeda¢ ovdje eksplicitno isti¢e kako navedeni prostor odasilje poruke, koje su zbog
konteksta u koji su predmeti uronjeni, direktno vezane za domacicu interijera. Ovo je primjer
prostora koji dominira nad likom, ali i na¢ina na koji fizi¢ki predmeti odasilju poruku koja
ovisi o okolini; bez obzira na masivnost 1 teZzinu predmeta Merton ima osje¢aj kao da se
,hema na §to osloniti,” podreden je tudoj mo¢i 1 u tom smislu se moze vidjeti kako Millyna
promisljanja u idiliénom kronotopu imaju poseban znacaj — i1 ona je iskusila interijer gospode
Lowder 1 njegovu neugodu, nemoguc¢nost snalazenja u toj tjeskobnoj kutiji koja zagluSuje

svojom jednoznacnoScu.

Venecija se tako u djelu predstavlja kao suprotnost Londonu, njena vizualnost je prenaglaSena
zbog statusa muzeja Europe koji ima. Slicno kao i u Jamesovom romanu The Portrait of a
Lady ovdje je rije¢ o radnji smjeStenoj u kontekst aveti proSlosti, u uskim uli¢icama,
arhitekturi koja viSe nikada nece biti ostvarena, mistiénim Jloggiama 1 otvorenim trgovima.
Sve ovo ima drugaciji u¢inak na likove romana, nego $to je to imao London, ali 1 na sam
na¢in na koji pripovjeda¢ iznosi dogadaje. Viktorijanski roman ovdje daje mjesto gotickoj
romansi u smislu stvaranja ,,mirnoc¢e obojane strahom‘ (Hodson, 2016: 300). Gdje je prostor
velegrada predstavljen jasno, Venecija je mjesto tijesnog lutanja (u slu¢aju Mertona) usred
»drevne* arhitekture koje je prekinuto rijetkim susretima gondolijera, a nad svime visi pitanje
Millyne smrti te Kateine i Mertonove orkestracije. Drugim rije¢ima, likovi, poznajuci izgled
Londona i Amerike, ucitavaju znacenja u Veneciju; ona je slika propadajuce i razbijene

kulture Europe (Lewis, 1957: 34) koja ju €ini privlatnom ostatku svijeta. Tako se mletacki
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grad predstavlja kao mjesto palaca, sluga, fresaka, tapiserija, antikviteta, no opcenito kao
mjesto koje je izmisljeno, tj. produkt kreativne volje: ,,make believe of a settlement (James,

2009a: 313).

Navedeno je sve predstavljalo fizicku osnovu prostora u kojem se likovi kreéu, a i tada je bilo
tesko razdvojiti ono §to je ,,Cisto* fizicko, liSeno bilo kakvog utjecaja drustvenih odnosa u
djelu. Takav zadatak je isto tezak kao i razdvajanje denotacijskih i konotacijskih slojeva na
slozenom znaku, odnosno barem odredivanju granice izmedu njih. S obzirom na to da svaka
drustvena struktura postoji a priori drustvenom djelovanju koje, kada se dogodi, nazad
mijenja strukturu (Giddens, 1979: 66), tako su i znacenja Londona 1 Venecije u djelu direktno
vezana za iskustva glavnih likova; Milly ¢ita Europu kao Amerikanka, a Merton kao ¢ovjek
zapleten u neSto nemoralno — prostor, kao kontakt poruke, nije uvijek identican konceptu
konteksta. Jo$ vaznije, kao pripadnici dokoliCarske klase, svi likovi, bez obzira na razliku
izmedu njih, imaju neku koli¢inu odredenog kapitala. Drustveni prostor Milly, Kate i Mertona
¢ini njihov polozaj u polju (drustvenoj strukturi), njihovo djelovanje (agencija) i u sintezi
ovog dvoje 1 njihov sistem internaliziranih dispozicija — habitus (Bourdieu, 1984: 99-101).
Zato Milly bira putovanje u Veneciju kao docek svog kraja jer temeljem svog kulturnog
kapitala zna da je Venecija ,,Carobno* i povijesno mjesto, a ekonomskim kapitalom si to mozZe
1 priustiti; zato Kate temeljem druStvenog kapitala odlazi prate¢i Milly jer joj to njeni odnosi s
njom i gospodom Lowder omogucuju; zato Merton prati Milly jer ga je ona pozvala, kao 1
Kate, te je opet rije¢ o druStvenom kapitalu. OcCito je ekonomski kapital visSe ponderiran u
odnosu na ostale jer vuce cjelokupnu radnju prema sebi, a Millyna je nesreca $to je utjelovljen
bas u njenom liku. Ovo je klju¢no mjesto za istaknuti jo§ jednom znacenje samog naslova —
Milly je golubica s obzirom na to da je novcano slobodna, dok nitko od ostalih likova nije.
Milly nosi dragulje jer su lijepi, kulturno vrednovani, dok Kate u njoj vidi naki¢enu golubicu:
»(...) nitko ne razmiSlja o golubicama kao da su ukraSene draguljima [bejewelled]. Ali njoj
stoje savrSeno® (James, 2009a: 373). Kretanje fizickim prostorom iz prethodnih paragrafa
omoguceno je kretanjem Milly, a koriStenjem njenog ekonomskog kapitala drugi moraju

instrumentalizirati ono §to im preostaje.

Ipak, treba naglasiti ovisnost druStvenog kapitala o mjestu na kojem se pojedinci nalaze.
Millyn odlazak u London znacio je za nju izrazit izostanak bilo kakvih druStvenih veza te
naslijedenog kapitala — ne poznaje druStvo, odnose, manire, niti ostale odlike engleskog
,dobrog ponasanja.“ Tako joj njeno naslijede, bez obzira Sto ju je ucinilo brzo predmetom

interesa u Londonu, ne znaci nista u Sirim potezima na druStvenom polju. DrusStveni kapital
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stalno opada i raste interesima Kate Croy kao $to opada 1 raste ponuda i1 potraznja na trzistu, a

odnosi se pretvaraju u igru pobjednika.

,Bilo je kao da nisu znali koliko su 'zaslijepljeni' ustvari postali, kao da su se, na neki
nacin, doista prisjetili viSe momenata intimnosti nego Sto ih je zapravo bilo. Sada su u
tako kompliciranom odnosu, bilo zbog onoga §to su rekli ili zbog onoga S$to nisu rekli
(...). Stvari koje nije mogao spomenuti pomijeSale su se s onima koje je spominjao;
tako da bi nesumnjivo bilo tesko re¢i koje od ovih dvije sada igraju najveéu ulogu*

(James, 2009a: 273-274).

U Veneciji sve funkcionira drugacije. Fizi¢ki prostor je tijesan, $§to u interpersonalnim
odnosima simbolizira nemoguénost privatnosti koju Milly i Densher uporno zele dohvatiti.
Milly se povla¢i na gornji kat palace Leporelli $to je na neki nacin njen odlazak na
nedohvatljivo mjesto — bez obzira na drusStveni kapital Kate i Mertona, oni ne mogu u¢i u
ne¢iji dom ako osoba isklju¢ivo naznaci da ne prima nikoga taj dan. Kada Milly side u
primacu sobu to predstavlja njen prisilan povratak u Lancaster Gate, dom gospode Lowder iz
gornjeg citata u kojem Merton osje¢a vrSenje njene moci, odnosno u interijer koji ju je
progutao u Londonu. Sto se ti¢e samog Mertona, u Veneciji ne moze izdrzati javnost koja ga
zarobljava; mrzi hotelske sobe jer je sukobljen s americkim i njemackim turistima te preferira
privatne odaje 1 skrivene prostore Venecije (Despotopoulou, 2002: 240-241). U oba slucaja
likovi su Zrtve dominacije druStvenog kapitala: Milly je preplavljena konstantnim
interakcijama koje mora trpjeti, a nijedna nije vezana za Mertona u kojeg se stvarno i zaljubila
(bez obzira na njegovu spletku s Kate), dok Merton potroSnjom svojeg drustvenog kapitala
postaje presenzibilan na okolinu u kojoj se nalazi. Oba dva negativna efekta prikazana su kroz
fizi€ki prostor. Millyna unajmljena palaca predstavlja ,,pozlaceni oklop* (James, 2009a: 327),
dok Merton bjezi iz ,.kruga podsuknji* (James, 2009a: 367) u javni prostor Venecije, odnosno
njene trgove 1 kafice. Sve navedeno kulminira doslovnom fizickom transformacijom prostora
u goticku romansu punu tame i tjeskobe u maniri The Portrait of a Lady — kao da druStveni
prostor ovladava znacenjima fizickog te ne postoji viSe denotacijske baze koja bi gradila
konotacijsku, ve¢ je rije¢ o obrnutom fenomenu; habitusi pojedinaca, kao rezultat strukture i

djelovanja, nastanili su se u Veneciji i dosegli svoju fizicku manifestaciju.

,Ovakav nacin ponaSanja, dok su dugo stajali jedan naspram drugog zbog svega §to nisu
rekli, takoder jer igrao ulogu u iznenadnom poremecaju Densherovog zasStiCenog stanja.

Bila je to Venecija svih zala koja je izbila iz njih, tako da su bili zajedno u svojoj
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tjeskobi ako su se uop¢e mogli zaista susresti u njoj; Venecija hladne kiSe koja pada s
niskog crnog neba, opakog vjetra koji bjesni kroz uske prolaze, opéeg zaustavljanja i
prekida, s ljudima zaokupljenim zivotom na vodi, zbijenim, nasukanim i siromasnim,
dosadnim i cinicnim, ispod lukova i mostova. Nijema interakcija naSeg mladic¢a s
njegovom prijateljicom sadrzavala je u meduvremenu takvu dubinu sugestivnosti da bi,
da je pritisak bio samo malo produzen, mogli napraviti zbrku medusobne sumnje i
privatnosti u kojoj su, po mogucnosti, bili vise ujedinjeni nego razjedinjeni (James,

2009a: 403).

U djelu se, uz samu borbu izmedu fizickog i druStvenog prostora dogada jos jedan kljucan
moment u pogledu umjetnosti, slicno zlatnoj zdjeli u istoimenom romanu. Ona je za Jamesa
mediji preko kojeg umjetnika mora prikazati sile koje utjeCu na formiranje suvremenog
drustva i kulture (McCarthy, 1958: 146). Tako Milly Theale u jednom trenutku romana nailazi
na Portret Lucrezie Panciatichi Agnola di Cosima, naslikanog izmedu 1532. 1 1540. godine,
kojeg je 1 sam James vidio u galeriji Uffizi u Firenci. Na portretu se nalazi zena crvene kose 1
haljine, dugog vrata na kojem se nalazi ogrlica s draguljima koji simboliziraju njen elitni
polozaj u tadasnjem drustvu — odaje dojam samokontrole, ali i snaznih osjeaja, §to se
poklapa s psiholoSkim klimaksom romana u tom trenutku (Allot, 1953: 23-24). Portret je,
prije svega, simbol za Millynu vizualnost; ona je uvijek prikazana kao slika necega (golubice,
americke djevojke, pa i spomenutog portreta) (Rowe, 1973: 133-134). To znac¢i kako ona
uvijek u djelu dozivljava ,,vizualni terorizam, kao posljedicu tudeg kapitala, odnosno Zrtva je
uspostavljanja i odrzavanja dominacije od strane drugih kroz snazni ,,pogled.* Paradoksalno,
njena smrt na kraju je rezultat nedostatka pogleda (gaze), tj. Mertonove paznje (Moon, 1986:
428 1431) — zbog njegovog odnosa s Kate, Milly je zanemarena.

Upravo zbog toga, trenutak kada Milly vidi portret klimaks je romana jer po prvi puta zapravo
vidi sebe; ona je ta koja vrSi radnju opazanja te je na trenutak vlasnik vlastite sudbine. Lord
Mark joj pokazuje navedeni Bronzinov portret koji prikazuje ,,veliku li€nost,* ali koju samo
,ne prati radost.“ Lingvisticka konkretizacija portreta i on sam u njoj izazivaju snazne
emocije — prepoznaje sebe kao djevojku koja nikada nije supstantivno zivjela, a tako ¢e i
umrijeti (Kimball, 1968: 269). Ovakav princip organiziranja teksta oko specifi¢nog
umjetnickog djela se u Jamesa moze vidjeti ve¢ u Portretu jedne dame, $to je o€ito 1 iz samog
naslova. Tako se i ovdje cijela sudbina lika kreira iz postoje¢eg vizualnog materijala koju, u

ovome slucaju, Milly sama otkriva.
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»Mozda su upravo njezine suze ucinile tako ¢udnim i lijepim — tako divnim kao $to je
rekao: lice mlade Zene, u potpunosti sjajno nacrtano, sve do ruku, i sjajno odjeveno; lice
gotovo blistave boje, a ipak lijepo u tuzi i okrunjeno bujnom kosom, podignutom prema
gore, koja je morala, prije nego Sto je s vremenom izblijedila, biti sli¢na njezinoj.
Gospoda o kojoj je rije¢, u svakom slucaju, sa svojom pomalo michelangelovskom
perspektivom, o€ima iz proslih dana, punim usnama, dugim vratom, njezinim
draguljima, brokatnim i crvenim bojama, je bila vrlo velika licnost — samo bez pratnje
radosti. I bila je mrtva, mrtva, mrtva. Milly ju je prepoznala upravo u rije¢ima koje nisu

imale nikakve veze s njom. 'Nikada necu biti bolja od ovoga'“ (James, 2009a: 157).

4.3. London kao lisnica, Venecija kao goti¢ka romansa

U ovome dijelu rada pokusala se prikazati dvojakost prostora u kojem se likovi nalaze kroz
prizmu modernistickog pripovijedanja. Jamesov pripovjedac stopljen je sa svijeS¢u likova te
je teSko razluciti Sto bi bili njegovi komentari, a §to same misli likova. Ono $to se sa
sigurnoS¢éu moze zakljuciti jest da roman vecinom prati Millynu svijest sve dok njena
smrtnost postane prenaglasena u zadnjim trenucima bolesti — tada se djelo fokusira na
Mertona Denshera koji Zali za svojom odlukom da prevari Milly radi njenog naslijedenog

novca.

Sto se ti¢e samog prostora, pokazale su se njegove fizicke karakteristike, nadini na koji
London odasilje znafenja 1 u Milly izaziva prenaglasenu svijest o organskoj solidarnosti
drustva — u gustom labirintu eksterijera, svatko igra za sebe i nema prisnih odnosa. Oni
postoje samo u interijerima, ali tada su izvjeStaceni te predstavljaju igru vlastitih 1 tudih
dojmova likova. Venecija se, s druge strane, predstavlja kao relikt proSlosti, mjesto koje
postoji samo kao vizualni dozivljaj, muzej koji se moze obici kako bi se dozivjela cjelokupna
povijest Europe. Medutim, ovdje ulazi moment druStvenog prostora, klasne situacije likova,
njihovi habitusi i razli¢ite koli¢ine drustvenog i ekonomskog kapitala. Ponekad je u tom
instrumentaliziranju resursa teSko odrediti tko u stvari vodi radnju, no sigurno je kako Millyn
ekonomski kapital uspostavlja temeljnu gravitaciju. Ostali likovi su zapravo ,,likovi sateliti‘
koji prate njeno kretanje kroz fizicki prostor, §to intenzivno mijenja ploc¢u druStvenog polja i
djelovanja — roman zapravo prati tektoniku dokoli¢arske klase i njenu cijelu klasnu putanju

(doslovno, fizicku, ali i onu druStvenu). U tom smislu, druStveni prostor Londona mjesto je
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vladanja iskusnih (poglavito gospode Lowder) koji su upoznati s funkcioniranjem lisnice
Engleske. S druge strane, Venecija je prostor goticke romanse; trgovi, uliice, mostovi,
gondole, goticki prozori i renesansne palace metaforicno su mjesto kretanja habitusa koje
kulminira njihovim ispoljavanjem na fizicku razinu. Oluja koja prati Denshera izaziva u
njemu izrazitu nelagodu 1 tjeskobu, ali i, konacno, ocudenje druStvenog svijeta. Time vise nije
moguce odvojiti prostor na njegove denotacijske i konotacijske aspekte jer funkcioniraju u
savrSenoj sintezi komplementarnoj drustvenom kontekstu u kojem se nalazi. S obzirom na
navedeno, ovaj roman je na neki nain nastavak Portreta jedne dame zbog ocitih slicnosti u
lokacijama 1 okolnosti (Engleska 1 Italija sa svim svojim ucitanim mitologijama). Medutim, u
ovome romanu autor snaznije naglaSava utjecaj druStvenih odnosa na vise osoba, dok je u
prvom primjeru naglasak na Isabelinu sudbinu, odnosno njen portret. Millyna bolest
manifestacija je gotike oko nje, a upravo ta manifestacija utjeCe 1 na Densherov dozivljaj
fizickog prostora i uo€avanja venecijanske tjeskobe s pretpostavkom kako likovi reagiraju na
njenu bolest zbog relativne deprivacije izmedu razine njihovih kapitala unutar habitusa.
Nakon bostonskih likova ¢ini se kako ponovno nestaje mogucénost manipuliranja fiziCkom

iS¢itavanju prostora.

5. ZASTUPANJE U PARIZU —- STRETHEROVA PROMJENA U STAROME SVIJETU

1903. godine Henry James objavljuje The Ambassadors,' roman koji se istice kao jedan od
njegovih najboljih. Radnja je smjeStena u Parizu, gradu u koji dolazi sredovje¢ni Lambert
Strether kao poslanik gospode Newsome kako bi nagovorio njenog sina Chadwicka (Chada)
na povratak u Ameriku gdje ga ¢eka nasljedstvo i unosan posao. Medutim, pravi razlog zasSto
njegova majka Zeli prekinuti njegov boravak u Parizu vezan je za Marie de Vionnet i njenu
kéer Jeanne u koju se, barem prema pocetnim pretpostavkama Lamberta, Chad zaljubljuje.
Neocekivano, poslanik u Parizu dozivljava preobrazaj vlastite licnosti, usporedujuci se s
Chadom, shvac¢a kako je potratio najbolje godine zivota, upoznaje arhitekturu, umjetnost i
europski grad te razvija svoj estetski senzibilitet s kona¢nom posljedicom priznavanja

,»sporne* veze. Chad se konacno odlucuje vratiti u Woollett, mjesto gdje ga obitelj ¢eka, a

'S obzirom na to da James nije uspio dogovoriti serijalno izdanje The Wings of the Dove, roman je odmah
objavljen kao knjiga, ¢ime je djelo analizirano u ovome poglavlju, sluzbeno, kronoloski objavljeno kasnije u
Casopisu North American Review (McElderry, 1965: 126).
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Lambert, suprotno od pocetka romana, to ne podrzava, ali postuje mladi¢evu odluku 1 sam

vraca u Ameriku iako to za njega znaci zivot bez uzitaka Pariza.

Prostor u romanu izuzetno je predstavljen kroz o¢i Lamberta Strethera i njegova lutanja
salonima, ulicama, bulevarima, kazaliStima i1 hotelima Pariza. James, mozda viSe u odnosu na
ostale romane, dinami¢no izmjenjuje kretanja kroz interijere i eksterijere, no u ovom slucaju
kroz svijest samo jednoga lika. Do izrazaja upravo dolaze slozeni odnosi medu likovima jer
Lambertu njegova uloga stranca onemogucuje interpretaciju ,,stvarnog™ stanja stvari, ¢ime ni
sam prostor, povezan s likovima koji u njemu borave, nikada nije predstavljen u maniri
realistickog romana iako to naizgled tendira biti. Tako Lambertova slika umjetnosti koju
formira u Parizu razvija u njemu osjecaj esteti¢nosti kojim interpretira djelovanja ostalih
likova 1 njihovih odnosa. Sam prostor podloga je za briljantni grad gdje je sve moguce pa tako
i nekonvencionalne veze izmedu mladica i starijih gospoda. S obzirom na navedeno, u ovome
poglavlju predstavit ¢e se uloga prostora u transformaciji glavnoga lika te ¢e se naglasiti zasto

je djelo prepuno konstantne potrage za stvarnim oznaciteljima druStvenih interakcija.

5.1. (Polu)interijeri Pariza kao mjesto radnje — socijalizirana privatnost

Velika vecina radnje dogada se u Parizu, no bez obzira na mjesto velegrada, dogadaji su
prili¢no ograniceni, a autor pomno bira $to ¢e prikazati, odnosno prikazuje odredene dogadaje
u odredenom trenutku jednog specificnog druStva (Jochum, 1983: 111 1 114) ¢iji habitus
posebno naglaSava kulturni 1 drustveni kapital. To su pojedinci koji poznaju umjetnost, odlaze
u kazaliSte, na izlozbe, druze se u medusobno povezanim salonima te, naravno, ogovaraju i
konstruiraju stvarnost o drugima kada oni nisu prisutni. Pripovjeda¢ tako dovodi Amerikance
u Pariz kako bi implicitno usporedili svoje kulturne kodove s Europljanima, no oni uvijek
ukazuju na manjak gracioznosti Novoga Svijeta (Cecil, 1967: 720-721). Medutim, ne treba se
ograni¢avati na takvu interpretaciju s obzirom na to da Amerikanci ipak doZivljavaju
promjene i, u najmanju ruku, postaju iskusniji i na boljem habitusnom polozaju, nego na
pocetku interakcije sa ,,starosjediocima.” U tom kontekstu, Lambert Strether najpoznatiji je

lik &itatelju. Nije uvijek prisutan u fabuli,'* ne pripovijeda pricu, ali je uronjen u svaku vaznu

12 Kroz cijelo djelo prisutna je odredena nesigurnost u njegovom nacinu ponasanja, a proizlazi iz ¢injenice da
gospoda Vionnet, Chad i drugi cijelo vrijeme stvaraju planove kako odvratiti Lamberta od njegovog nauma da
vrati mladi¢a u Ameriku. Medutim, poslanik nikada nije svjestan umislja li si tu spletku, ili je ona stvarna. Na
Citatelju je konacno da zakljuci $to je stvarnost.
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scenu koja pokrece radnju. Dolazi u Pariz kao lik voden moralnos¢u puritanske tradicije, Sto
implicira kako mu je a priori odredeno §to je dobro, a Sto loSe (Bennett, 1956: 151 17) sve
dok ne pocinje dozivljavati promjene u nazoru. Prva takva epizoda promjene prikazana je u
kazalistu gdje prvi put Lambert vidi 1 interpretira Chada nakon $to ga je vidio u Americi;
mladi¢eve manire potpuno su drugacije, vezane za estetski habitus, $to znac¢i da Chad vise nije
Chad, stoga interakcije prema njemu vise ne mogu biti identicne kao do tog trenutka.
Medutim, u tom trenutku kada je mladi¢ naknadno doSao u kazaliSte nije moguce razgovarati
usred Cina zbog drustvene konvencionalnosti kazaliSta, §to u Lambertu prirodno stvara
dugotrajni 1 nestrpljivi proces slozene signifikacijske prakse. Moze se re¢i kako zapravo

konstruira ono $to je Chad mogao postati samo na temelju njegovo ulaska u lozu.

,Bili su u prisustvu samog Chada (...). Cinilo se da je Strether doista iskusio Zivot pod
visokim pritiskom dok je sjedio tamo, blizu Chada, tijekom duge napetosti ¢ina. Bio je u
prisutnosti ¢injenice koja mu je obuzela cijeli um, koja je na pola sata zaokupila sva
njegova osjetila; ali nije mogao bez neugodnosti reagirati — §to bi se, osim toga, doista
moglo predstaviti kao sre¢a. Onako kako bi mogao reagirati, da uopce je, bila bi upravo
ona vrsta emocije — emocije zbunjenosti — za koju je sam sebi rekao, $to god se
dogodilo, da ju ne pokaze (...). Suo€io se sa svim nepredvidenim okolnostima osim s
tim da Chad viSe nije Chad, 1 to je ono s ¢ime se sada morao nositi s pukim nategnutim

osmijehom i neugodnim crvenilom* (James, 2008: 117-118).

Iz ovoga pocinje biti jasno kako je fiktivni svijest romana proizvod Stretherove svijesti kojeg
Citatelju mogu prihvatiti kao stvorenu distorziranu stvarnost ili potpuno odbaciti (Deans,
1972: 234). Razumno je zakljuciti kako je svaka pripovijest zapravo oblik izvrnute stvarnosti
koja ne postoji, no ovdje je ona upravo tematizirana. Glavnom liku mijenja se cjeloviti
interpretacijski okvir, ubacen je u novi svijet intersubjektivne zbilje koja se konstruira
drustvenim formiranjem znacenja (v. Schiitz, 1967: 32), ¢ime mu je na raspolaganju novo
oznaceno temeljeno prvenstveno na vizualnom koje je najsnaZnije naglaSeno konkretnim
fizickim lokacijama. Strether je suocen s opetovanim dekodiranjem Pariza te mora u masi
izlozenih umjetnina i samog drusStva do¢i do interpretacije koja nije polisemi¢na, no to upravo
1 jest problem. Umjetnost je po prirodi viSeznacna (Greenslade, 1982: 102) dok svaka fizicka
denotacija prostora utjece uvijek na svoje korisnike u pozitivnom ili negativnom smislu,
odnosno na znacenja ucitana u mjesto. Tako prostor postoji i konotacijski unutar memorije
pojedinaca pa nije moguce naglasiti samo jedan ,,objektivan‘ prostor koji postoji (Low, 2016:

49). U kontekstu svijesti glavnoga lika Pariz je predstavljen kao ,,vrt,” odnosno pastoralni
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mikrokozmos Francuske koji je u opreci s Amerikom; to je mjesto kontemplacije i
indirektnosti, a ne akcije (Rosenzweig, 1981: 367 i 370). Tako Strether kroz iskustvo Pariza i
suocavanje s Chadom shvaca kako mora promijeniti kod kojim interpretira mladica, ali i
preispitati vlastiti polozaj; u njemu se pocinje buditi svijest o tome kako je njegov zivot do
sada bio potracen upravo iz razloga $to nije bio upoznat s mjestima kao sto je Pariz, odnosno
zbog toga Sto je njegova puritanska moralnost unaprijed oznacila ovaj grad kao moderni

Babilon i time onemogucila ikakvu Zelju za uzitcima.

,U svakom sluc¢aju, ovih je nekoliko klica, zakopanih u mra¢nim kutovima dugi niz
godina, ponovno niknulo ispod cetrdeset osam sati Pariza. JuCeraSnji proces doista je
bio proces ponovnog osjecanja poveznica opéeg uzurbanog Zzivota koje su odavno
nestale. Strether se ¢ak i na ovom mjestu upoznao s kratkim naletima nagadanja —
iznenadnim poletima maste u galerijama Louvrea, gladnim pogledima kroz Ciste tanjure
iza kojih su volumeni boje limuna bili svjezi poput voca na drvetu. (...) nesto Sto ga je
tjeralo da lebdi i ¢udi se 1 smije se i uzdiSe, tjeralo ga je da napreduje 1 povlaci se,
osjecajuci se napola posramljenim zbog svog impulsa da zaroni u sve to i viSe nego

napola u strahu od impulsa da ¢eka* (James, 2008: 81).

No Strether u romanu ne posjeéuje samo galerije i restorane, ve¢ daljnjom socijalizacijom s
Chadom, njegovim prijateljima 1 ostalom ,,elitom* toga kruga ulazi u mikrolokacije interijera
koji su veéinom, po svojoj organizaciji, u sustini polu-interijeri. Uvijek su balkoni i prizori
privatne vrtove, stoga nikada nije iskljucivo rije¢ o privatnosti koja se moze pronaci u ostalim
Jamesovim romanima. Ulice Pariza uvijek su prisutne u svim kontekstima. Strether je
ovakvim mjestima odu$evljen, ali podsvjesno i zbunjen; u isto vrijeme doZivljava osjecaj
sekvestracije samostana, S$to je vecinom posljedica prisutnosti identinog drustva, ali i
otvorenosti vlastitih misli kao nikada do sada pri ¢emu pripovjeda¢ upotrebljava motive
otvorenog pisma, opise tocne lokacije u kontekstu grada, navodenje grada unutar grada i
ponekad stavlja slavne umjetnike u te zatvorene trenutke. Nema sumnje kako je fizi¢ki prostor
interijera zauzela dokoliCarska klasa Pariza koja brani ulazak nepozvanima, $to je u djelo
opisano kao stalno prisustvo poretka i1 viskom zidovima zgrada i ograda (u fizickom 1

drustvenom smislu).

»Samo mjesto ostavilo je izvrstan dojam — mali paviljon, bistrog 1 zatvorenog izgleda,

od ulaStenog parketa, finih bijelih plo¢ica 1 male zuckaste pozlate, delikatnog 1 rijetkog
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ukrasa, u srcu Faubourg Saint-Germaina i1 na rubu nekoliko vrtova vezanih uz stare
plemicke kuce. Daleko od ulica i nezapazen od gomile, dolazilo se dugackim prolazom i
tthim dvoriStem, bio je zapanjuju¢ nespremnom umu, [Strether] je primijetio, kao
iskopano blago; daju¢i i njemu, viSe od svega, notu raspona neizmjernog grada i brisuci,
kao zadnjim hrabrim kistom, njegove uobicajene znamenitosti i pojmove. Upravo u vrtu
ih je, prostranom cijenjenom ostatku, iz kojeg je ve¢ proslo desetak osoba, Chadov
domacdin ubrzo docekao; dok su visoka stabla opsjednuta pticama, sva cvrkutala s
prolje¢em 1 vremenom, i visoki zidovi vrta, s druge strane kojih su ozbiljni hoteli stajali
radi privatnosti, govorili su o prezivljavanju, prijenosu, udruzivanju, snaznom
ravnodusnom i postojanom poretku. Dan je bio tako blag da je mala druzina prakticki
zavr$ila na otvorenom, ali otvoreni je zrak u takvim uvjetima bio prava dvorana®

(James, 2008: 160-161).

Iz svega navedenog ocita je vaznost vida kroz promatranja prostora, bilo hodanjem unutar 1
oko arhitekture Pariza, ili ograni¢enim pogledima kroz prozore i balkone — on je utemeljen na
fizickom 1 partikularnom te uvijek povezan s mehanikom ,,promatranja“ kao i znaCenjima
objekta koji su promotreni. Tako je zanimljiva usporedba romana i slike Hansa Holbeina
(Hutchison, 2005: 39 i 41), Poslanici, koja prikazuje upravo ono $to joj je u samom naslovu,
ali 1 distorziranu ljudsku lubanju koja, u maniri vanitasa 1 memento moria, predstavlja
prolaznost ljudskog zivota. Medutim, svojim denotacijskim karakteristikama upucuje
promatraca na preispitivanje vlastitog pogleda i1 nacina interpretacije u djelu; upravo ono $to

Strether cijelo vrijeme €ini u Jamesovom romanu.

5.2. Stretherova perspektiva i na¢in promatranja

S obzirom na istaknutu vaznost vida u prethodnom poglavlju, potrebno je naglasiti kako su
nekim likovima u romanu, ukljucujuéi Strethera, potrebne naocale zbog kratkovidnosti. One
simboliziraju manjak jasnoce u prosudivanju (Hutchison, 2006: 80) stvarnih namjera Madame
de Vionnet, Chada, ali i Marie Gostrey. Tako je Maria jedan od rijetkih likova koji su upoznati
sa Stretherovom ulogom medijacije koju mora odigrati u Parizu te mu iznosi informacije o
Chadu — prvenstveno o njegovoj rafiniranosti i miljeu kojim je okruzen (,,’Oh,' rekla je tiho,

1%6e

'postoje poboljsanja' (James, 2008: 69)). Odnos Strethera i Marie je dijalektican s obzirom na

to da se kroz djelo sugerira kako je praksa potrebna za dolazak do ciljeva prvog uvijek
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povezana s precizno$¢u informacija druge. Glavni lik je u sustini naivan, promatra velegrad
kroz leéu ocCudenja, Sto Maria prepoznaje i ohrabruje ga da koristi ,,diskriminirajuée®
kategorije u procjenjivanju drugih (Flaherty, 2014: 378 i 380), odnosno da izmjeni

interpretativni aparat.

Medutim, ne treba shvatiti Mariu kao lik koji ima isklju¢ivo dobre namjere s obzirom na to da
se upravo oko nje i1 problematizira problem dostupnosti informacija, razine drustvenog
kapitala i onoga $to se vidi. Cesto se isti¢e citat u kojem Madame de Vionnet otkriva Stretheru
kako zna za njegovo poznanstvo s Mariom, §to implicira sloZenije odnose i urota u romanu
(Duban, 2019: 175), nego Sto bi to Citatelj na prvu pretpostavio (,,'Ah, ali na dan kad si dosao

(113

upoznao si Mariu" (James, 2008: 317)). Navedeno ima poseban efekt jer se postavlja pitanje
zasto je uopce Strether odlu¢io pomoé¢i Madame de Vionnet u njenoj vezi s Chadom te zaSto
ne odgovara na njenu ocitu greSku gdje otkriva kako je upoznata s njegovim odnosima i
djelima otkako je doSao u Pariz? Prije svega, Strether uvijek prvenstveno pomaze Chadu,
zbog ve¢ navedenih razloga, dok u trenutku prihvacanja suradnje s Madame de Vionnet misli
kako je u stvari rije¢ o njenoj kéeri, a ne o njoj, starijoj gospodi. Dodatno, presudnu ulogu
upravo ima prostor u kojem se ,,stranke* nalaze, odnosno dom Madame de Vionnet. To je
mjesto proSlosti, francuske aristokracije, salona 1 budoara knjiZzevnosti minulih stoljeca,
prepuno umjetnina 1 ukrasa. Simulirajuéi visokoestetiziranu Europu, Strether postaje

senzibilan na gotovo sve §to mu se kaZze i, s obzirom na habitus u kojem se nalazi, sdm

pocinje razgovarati na na¢in primjeren primacoj sobi u kojoj se nalazi.

»Zauzela je, njegova domacica, u ulici Bellechasse prvi kat stare ku¢e u koju su nasi
posjetitelji imali pristup iz Cistog starog dvoriSta. Ono je bilo veliko i otvoreno, puno
otkri¢a, za naSeg prijatelja, navike privatnosti, mira, dostojanstva udaljenosti i pristupa;
kuca je, prema njegovim nemirnim osjecajima, bila u visokom stilu starijih dana, a
drveni Pariz za kojim je uvijek tragao — ponekad ga je intenzivno osjecao, ponekad mu
je ostro nedostajao — bio je u prastarom sjaju Sirokog voStanog stubiSta 1 u finim
drvenim panelima, medaljonima, rezbarijama, zrcalima, velikim cCistim prostorima,
sivkasto-bijelog salona u kojem je bio prikazan (...). Samo mjesto je iSlo jo§ dalje u
proslost — da je pretpostavljao 1 kako je stari Pariz tamo 1 dalje odjekivao; ali
postrevolucionarno razdoblje, svijet o kojemu je nejasno razmisljao kao o svijetu
Chateaubrianda, Madame de Staél, ¢ak i mladog Lamartinea, ostavilo je svoj pecat
harfi, urni 1 baklji, peCat utisnut na raznim malim predmetima, ornamentima i

relikvijama“ (James, 2008: 195-196).
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Medutim, Stretherovi dojmovi nisu vezani samo za sjajne prostore bijelog mramora i svjetla.
Nakon §to je polako prepoznao spletke pariske elite i slozenih odnosa koji mu ne dopustaju da
se jednostavno prikloni strani gospode Newsome ili onoj Madame de Vionnet, glavni lik
odlazi u interijere koji se ne preklapaju s kronotopima primacih soba ili zatvorenih parkova
intime. Umjesto toga, odlazi na mjesta gdje smatra da se Chadov milje ne krece zbog svoje
prirode (likova, ali i prostora), odnosno na one lokacije ¢ija je estetika poprili¢no drugacija.
Tako se isti¢e epizoda gdje sam odlazi u crkvu Notre Dame, goticku gradevinu koja u njemu,
prema svojim fizickim karakteristikama, ali 1 onim prisutnim u knjizevnosti, izaziva
iracionalnost te dozivljaj deformirane stvarnosti kao nikada do sada. Paradoksalno, Strether
najvise Cini logicke pogreske kada uz njega nitko drugi nije prisutan, a ne dok je u istom tom
drustvu koje je izmijenilo njegovu signifikacijsku praksu. U kulminaciji svega toga, Stretheru
u crkvi vidi fantazmu, u isto vrijeme kroz naocale za miopiju i kroz naocale Amerikanca u

Parizu.

Sli¢na epizoda dogada se u trenutku kada Strether bez drugih ulazi u Chadov stan i dolazi do
balkona. Umjesto opisa onoga §to Strether vidi, James naglaSava intenzivnu introspekciju
glavnog lika koji se prisjec¢a svega §to ga je dovelo do tog trenutka — prisjeca se svih novih
odnosa koje je stvorio ulaskom u Chadov habitus, a potom i u habitus Madame de Vionnet,
svega znacajnog $to je navedeno drustvo podijelilo s njime, diskriminatornih kategorija koje
mu je uputila Maria Gostrey i prisutnosti Amerikanaca u Parizu'® koje je gotovo razbilo
iluziju moralnog 1 esteticnog grada stare Europe. Drugim rije¢ima, Stretherov izoliran polozaj
u interijerima navodi ga na prestanak ,,Citanja“ tih lokacija; one su relevantne samo u odnosu
na druge te predmeti kao da prestaju postojati (relevantna je samo svijest). Kona¢no, glavni

lik zakljucuje kako tek u takvim trenucima raspoznaje Sto je sloboda.

,»Nije to bio prvi put da je Strether sjedio sam u velikoj mra¢noj crkvi — jo§ manje je to
bio prvi put da se prepustio, koliko su to uvjeti dopustali, njezinom blagotvornom
djelovanju na njegove zivce (...). Nejasno mu je bilo §to bi takvo prepustanje, na

takvom mjestu, moglo znaciti; no ipak je imao, poput laganog zamaha, viziju kako bi to

13 Kroz cijeli roman Lambert Strether uvjerava Chadovu majku, gospodu Newsome, kako ¢ini sve da nagovori
njenog sina da se vrati u Woollett i preuzme posao koji ga tamo ceka. Medutim, zbog njegove promjene
osobnosti, ona shvaca kako Strether ipak nece uspjeti dovesti mladi¢a tamo gdje ona zeli i Salje svoju obitelj kao
dodatne ,,poslanike ne bi li ga vratili. Naravno, za likove u Parizu to znaci prodor stranog drustva u njihov
habitus, Sto u konacnici narusava prostor koji je Strether upoznao; upravo je nedostatak poznatoga velikim
dijelom omoguéio preuzimanje estetskog senzibiliteta i nesmetano kretanje kroz velegrad. Takoder, Amerikanci
u Europljanima i europeiziranim Amerikancima izazivaju zazornost jer je europski putnik amater, neosjetljiv na
arhitekturu starog svijeta u kojem je odrastao, dok je americko oko profesionalno (Bradbury, 2004: 193) ako se
uzme u obzir da dolaze iz klasnog polozaja gdje je putovanje, usmjereno na dokolicu, u Europu moguce.
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doista moglo pridonijeti aktivnim obredima. Sve je to bilo ozna¢eno pukom pritajenom
figurom koja mu nije bila niSta; ali, prije samog izlaska iz crkve, docekalo ga je
iznenadenje (...). Uzrokovala je, brzo i veselo, odredenu zbunjenost u njemu, susrela se
s njom; zbunjenost koja mu je prijetila jer ju je poznavao kao osobu koju je u posljednje
vrijeme promatrao. Bila je skriveni lik mracne kapele; zaokupila ga je vise nego Sto je

pretpostavljao (...)* (James, 2008: 231 i 234-235).

,Dugo je bio na balkonu; visio je nad ogradom kao $to je vidio malog Bilhama kako
visi na dan kad mu se prvi put priblizio, kao $to je vidio Mamie kako visi nad svojim
balkonom onog dana kada ju je sam mali Bilham mogao vidjeti odozdo; vratio se u
prostorije stana, tri sobe koje su zauzimale procelje i koje su bile povezane Sirokim
vratima (...). Svi su glasovi postali gus¢i i znacili su viSe toga; gomilali su se oko njega
dok se kretao — to je bio nacdin na koji su zvucali zajedno, §to mu nije dopustalo da
miruje. Osje¢ao se, neobi¢no, tako tuzno kao da je doSao po neku nepravdu, a opet
uzbudeno kao da je dosao po malo slobode. Ali sloboda je bila ono §to najvise prisutno
mjestom i vremenom; sloboda je bila ta koja ga je najvise dovela do njegove vlastite

mladosti koja mu je dugo nedostajala“ (James, 2008: 384).

5.3. Izbor izmedu drustvenog i umjetnickog polja — moralnost Pariza

U Poslanicima Strether je lik koji je u stalnom traganju za stvarnim oznaciteljima koji ¢e mu
definirati druStvene kontekste u kojima se nalazi te mikrolokacije koje su povezane s
visokoestetiziranim (polu)interijerima, ali i samih likova. Kada dode kraj toj potrazi, Strether
shvaca da se oznaceno ne manifestira na nacin koji je zamislio (Cross, 1993: 100). Navedeno
kulminira na samom kraju romana kada Strether u malome mjestu izvan Pariza, opisanom na
prili¢no idili€an 1 miran nacin u suprotnosti s bukom i nemilosrdnim pogledima velegrada,
susrete Chada i Madame de Vionnet. Nekoliko je klju¢nih momenata u ovoj kulminaciji.
Prvo, sva tri lika nalaze se na mjestu gdje ih ostali ne ocekuju, Sto predstavlja dodatno
nepoklapanje konotacijske 1 fizicke lokacije Pariza; relevantno pariSko drustvo nikada se ne
okuplja izvan grada, stoga ne postoje fizicke ni drusStvene veze za ocekivani susret. Drugo,
Stretheru postaje jasno kako je cijelo vrijeme Chad u prisnom odnosu s Madame de Vionnet, a
ne njenom kéeri, ¢ime mu konacno sve spletke (i svi oznacitelji) postaju bjelodani, no upravo

je mijenjanje denotacijskih postavki prostora to omogucilo; drugacije grupiranje pojedinaca
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izvan Pariza omogucuje 1 razliCito Citanje druStvenih situacija. I trece, glavni lik osjeca se,
oCito, razocarano i izdano iako krajnji rezultat ostaje isti. Njegova zZelja da Chad ostane u
Francuskoj nije nikada u stvari ni bila vezana za mladi¢evu intimu, ve¢ za njegovu cjelokupnu
promjenu karaktera, Sto Strether 1 potvrduje na kraju djela izostankom njegovog mijeSanja u
sporan odnos. Sto se ti¢e samog prostora, situacija medu likovima u ovome je sluéaju obrnuta.
Chad i Madame de Vionnet se izvan Pariza, po samoj prirodi stvari, ponasaju drugacije. lako
je ve¢ dodatno njihova uobicajena interakcija distorzirana zbog manjka uobicajenih fizickih
karakteristika, Stretherov pogled 1 spoznaja koju sada ima postavlja ih u nepovoljniji polozaj
moc¢i na drustvenom polju; laz je napokon otkrivena pa ni interijeri viSe nikada ne mogu biti

isti.

,,Ono $to je vidio bila je prava stvar — ¢amac koji je dolazio iza zavoja u kojemu je bio
covjek drzeéi vesla i dama, na krmi, s ruzi¢astim suncobranom. Odjednom je postalo
jasno da su te figure, ili neSto slino njima, bile potrebne za cijelu sliku situacije,
nedostajale viSe-manje cijeli dan, a sada su dolutale u vidokrug, sa sporom strujom,
namjerno da popune taj manjak. Dolazili su polako, lebde¢i prema dolje, ocito

usmjereni na pristaniste blizu svog gledatelja (...)* (James, 2008: 418).

,»Stalno je mislio da je u Sarmantnoj aferi jednostavno bila laz — laz na koju se sada
moze, odvojeno 1 promisljeno, savrSeno uprijeti. U lazi su jeli 1 pili, razgovarali i smijali
se, nestrpljivo ¢ekali svoja kola, a zatim usli u vozilo i, osjetno se smirivsi, odvezli
svoje tri ili Cetiri milje kroz sve tamniju ljetnu no¢ (...). Bila je to izvedba, u maniri
Madame de Vionnet, i premda je do te mjere posustala prema kraju, kao da je prestala
vjerovati u nju, kao da je sama sebe pitala, ili je Chad kriomice nasao trenutak da je
upita, ima li sve ovo i dalje smisla; izvedba koja je bez obzira na sve i dalje lijepo
potrajala, s kona¢nom c¢injenicom da ju je u cjelini bilo lakSe produZiti nego prekinuti*

(James, 2008: 423).

Iz citata je vidljivo kako Strether na koncu konac¢no postaje subjekt, a ne objekt promatranja.
Dok je za gospodu Newsome i gradi¢ Wollett poslanik, za Madame de Vionnet pomoc¢nik u
zadrzavanju Chada, a za mladi¢a dobar prijatelj, na samome kraju napusta ulogu stranca i
poslanika te vidi druStvene odnose bez nuznosti medijacije u komunikaciji (Armstrong, 1987:
72 1 98). Ipak, zahvaljujuéi toj ulozi poslanika, Strether ne zamjera niti jednom liku na i¢emu 1
ostaje dalje pri svojem misljenu da bi Chad trebao ostati u Europi iako se potonji odlucuje

vratiti u Wollett; smatra kako je bolje za mladi¢a da ostane ,,zarobljen* u intimnom odnosu sa
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starijom zenom, nego da bude podvrgnut onome $to njegova obitelji 1 prijatelji zele od njega
(Cecil, 1967: 720-721), a to je prosjecnost, realnost i sporo propadanje u kontekstu habitusa

malog kulturnog, simbolickog 1 druStvenog kapitala.

U tipicnom Jamesovom stilu, kraj romana je otvoren za interpretaciju. Chadov odlazak iz
Pariza ponistava Stretherovu ulogu, ali niSta ga ne sprjecava da ostane na lokaciji kojom je
toliko odusevljen i koja mu je vratila izgubljen zivot. Medutim, i glavni lik se odlucuje na
povratak kako bi uginio ono §to je ,ispravno.“ Citatelji bi mogli postaviti pitanje ¢emu onda
postignuto potpuno razotkrivanje oznacitelja, dozivljavanja prostora na dosada nepoznat
nacin, upoznavanja toliko razli¢itih pojedinaca, mjesta umjetnosti... itd. Zbog ovoga kritika
Cesto istiCe kako ne postoji sigurnost u smisao rezultata cijelog romana te postoji li uopce
odgovaraju¢i zavrSetak na primjeru ove narativne strukture (Dooley, 1968: 273), no u
kontekstu ovoga rada bi se moglo zakljuciti kako Strether odlazi nazad u Ameriku ipak
razoCaran starim prostorom pariSkog grada, ne zbog prilika koje on nudi, niti zbog glazbe,
slikarstva, ni goti¢kog slikarstva, veé zbog specifitnog drustvenog polja!* dubokog
ukorijenjenog u funkcioniranje svakodnevnog Zzivota. James ovim romanom napusta
prethodne obrasce uspostavljene u proslim romanima pa se tako ovdje tematizira konstantna
nesigurnost u doZivljavanju 1 materijalnosti 1 druStvenosti prostora. Ovakav postupak
priblizava djelo sa interpretacijom prostora koja se dogada u stvarnosti, a koja nikada nije
jasno odvojena u sferu metarazine iS¢itavanja; lokacije se uvijek doZivljavaju spontano i u
djelicu sekunde, stoga kriticko razmatranje onoga $§to ,,ini* sam prostor nije uvijek dostupno
svijesti odmah, ve¢ je potreban niz uzrocno-posljedi¢nih veza, kao 1 kod Strethera, kako bi to

bilo moguce.

,To ju je vratilo na njezino pitanje bez odgovora. 'Cemu se vraca§ doma?' 'Ne znam.
Uvijek ¢e to biti radi necega. (...) Ali svejedno moram i¢i,' napokon mu je doslo, 'da
budem u pravu.' (...). Nije toliko do toga da Zeli§ biti 'u pravu' — veé te takvim &ini

tvoje strasno zdravo oko." (kurziv originala, James, 2008: 469-470).

14 Usporedba s de Laclosovim epistolarnim romanom Les Liaisons dangereuses bila bi prenagla, ali iz nje postaje
ocita dekadencija aristokratskog drusStva, odnosno gradanske klase pariskog drustva koja je njegov prirodni
nasljednik. Takoder, je rije¢ o ograniCenim interijerima i nedostupnost komuniciranih informacija kroz razna
pisma i privatne razgovore, §to omogucuje manipulaciju tudih kretanja i interakcija u zadanim prostorima.
Strether je upoznat s francuskom knjiZzevnos$¢u pa je na neki nacin prikladno da na kraju romana shvati kako ne
Zivi u njoj, niti u ,,cudesnom* svijetu starog velegrada.

15 Tesko je to€no prevesti engleski original (,,7o be right) s obzirom na to da zaista moZze biti rije¢ o tome da
Strether Zeli dokazati ostalim likovima kako je na kraju suveren vlastitog pogleda na svijet i interpretacija
stvarnosti koje ga dovode do ovog trenutka, ali isto tako se ovo moze protumaciti kako tezi u€initi ono §to ostali
smatraju ispravnim, odnosno prikloniti se druStvenim normama te time priznati uspostavljene odnose moc¢i kao
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6. KLAUSTROFOBIJA I BRAK U ZLATNOJ ZDJELI

Jamesov zadnji roman, The Golden Bowl, objavljen je 1904. godine te predstavlja vrhunac
njegovog stila i nacina oblikovanja likova, njihove svijesti i samog drustvenog prostora, ne iz
jednostavne ¢injenice Sto predstavlja kraj njegovog stvaralastva, ve¢ Sto je struktura samog
djela sinteza prethodnih romana, konstantnog ,,internacionalnog* pitanja Amerike i Europe,
ali 1 tematike intimnih odnosa i problema koji dolaze s njima. Radnja romana prati udovca
Adama Ververa i njegovu kéer Maggie, obitelj koja putuje Europom i skuplja umjetnine u
raznim oblicima. Maggie upoznaje talijanskog plemi¢a Ameriga, s nadimkom Princ, te se
udaje za njega. Brak komplicira ¢injenica da su Amerigo i Charlotte Stant, prije same radnje
bili ljubavnici koji se nisu udali zbog manjka financijskih resursa, ali i njihove razlicitosti
unutar drustvenih strata, Sto obitelj Verver ne zna. Medutim, njihova specificna nesreca
dodatno je perpetuirana Maggienom naivnos$c¢u, zanemarivanjem supruga zbog preferiranja

drustva svojeg oca 1, kona¢no, Charlotteinom udajaom za Adama.

Zbog prirode ovih odnosa, radnja je poprilicno utrpana u unutarnje prostore jer svi relevantni
likovi ¢ine obitelj, no nedostatak informacija i manipulacije ucinit ¢e svoje u determiniranju
pojma ,,privatnosti“ u romanu. U ovome dijelu rada prikazat ¢e se kako druStveni prostor
jedne obitelji oblikuje kretnja kroz interijere te na koji nacin se uspostavljaju sloZzeni obrasci

socijalizacije 1 interakcije unutar klaustrofobi¢nih interijera.

6.1. Objets d'art i moralno sudenje likova

Prije same analize prostora, potrebno je istaknuti kljuéne momente simbolizma u djelu. Za
razliku od prethodnih Jamesovih romana, ovdje naslov indicira na konkretan predmet,
odnosno zlatnu zdjelu. Tesko je konkretno odrediti njeno znacenje iz vise razloga s obzirom
na to da je sve Sto se zbiva u radnji na neki na¢in povezano s njom. Prvi put se pojavljuje u
trenutku kada Charlotte i Amerigo, nakon mnogo godina §to su bili razdvojeni, odlaze zajedno
kupiti Maggie dar povodom njene udaje. Dolaze u trgovinu ,kurioziteta gdje nailaze na
zlatnu zdjelu koja je naizgled savrSena, pozlacena, sjajna i zadovoljava Charlotteine

financijske moguénosti. Medutim, Princ u jednom trenutku primjecuje pukotinu na zdjeli,

oblik supstancijalnog neuspjeha uloge poslanika koja mu je dodijeljena. Djelo ovakvim svrSetkom potvrduje
zanrovsku odrednicu romana.
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vidljivu samo njemu te odbija poklon s obzirom na njegovo praznovijerje tvrdec¢i kako rascjep
moze znaciti neuspjesan brak. U ovome trenutku zdjela nestaje iz velikog dijela romana, no
pojavljuje se njena viSeznac¢nost; na prvu pocinje simbolizirati mogucénost neuspjesnog braka,
a kasnije u romanu, kada cCitatelj eksplicitno saznaje za Amerigovu prevaru, i njegov manjak
moralnosti (Spencer, 1957: 334-336). Ipak, Charlotteina 1, kasnije, Maggiena spoznaja zlatne
zdjele upucuje na to kako nije moguce samo na ovaj nacin konkretizirati njeno znacenje, osim
¢injenice da upucuje na oznacitelj moralnosti, dodatno sloZen eo ipso. U slozenom kompleksu
likova, gdje svaki lik ima dva krucijalna odnosa medusobno, roman postavlja pitanje kako
definirati moralnost i sve do svojega kraja upucuje na to kako ju je nemoguce odvojiti od
,hemoralnosti*“ (Wollheim, 1983: 185 i 190). Upravo tako funkcionira zlatna zdjela; ona je
jednostavno nesto Sto upucéuje na drugog kako bi se dobilo njeno znacenje, no taj drugi nazad
upucuje na nju. Sama pukotina predstavlja zdjelu kao manjkav oznalitelj, zauvijek
onemogucéen da postigne status konkretnog simbola. Navedeno je dodatno naglaseno
Cinjenicom da Fanny, Maggiena prijateljica, razbija zdjelu kasnije u romanu, no njeno
znacenje se ne mijenja s obzirom na to da je pukotina ve¢ ,razbila® zdjelu i1 prije samog
fizickog ¢ina — dogada se samo transformacija iz fizickog oznalitelja u imaginarni, a sa
sigurno$¢u se moze tvrditi samo kako zdjela simbolizira beskrajnost znacenja za Citatelja

(Austin-Smith, 2004: 53 1 55).

,DIZao ju je njezno, sve€ano, napravivsi joj mjesto na maloj satenskoj prostirki. 'Moja
zlatna zdjela,' naglasio je — 1 zvucalo je, na njegovim usnama, kao da govori sve.
Ostavio je vaZan predmet — jer zaista je 1 zracio nekom vaznoS$¢u — da proizvede svoj
odredeni ucinak. (...) 'Onda,' upitala je, 'Sto nije u redu s njom?' 'Pa, ima pukotinu.'
Rije¢i su zvucale, na njegovim usnama, tako oStro, imale su takav autoritet, da se
gotovo trgnula, dok joj se lice, na to, zacrvenilo. Bilo je kao da je bio u pravu iako je

njegovo uvjeravanje bilo ¢udno* (James, 2009b: 86 1 59).

Sto se ti¢e samog jezika, klju¢nog za opise odnosa i prostora, djelo dramatizira na¢ine na koji
jezik moze kreirati stvarnost. Tako pripovijedanje funkcionira po principima Emersonovog
transcendentalizma gdje su metafore dijelovi govora upravo iz razloga §to je cijela ,,priroda,*
odnosno iskustvena zbilja, metafora ljudskog uma (Watts, 1983: 169-170). Jamesova
metafori¢nost manifestira se na nacin da pripovjedac tretira likove 1 predmete na jednak nacin.
Obitelj Verver tendira asimilirati i prisvojiti druge likove u svoj svijet te ih pretvoriti u
savrsene objets d'art (Nussbaum, 1983: 31), pri cemu Amerigo ,,dolazi* isto kao zlatna zdjela

s pukotinom, sjajan zbog svojih plemickih korijena, ali potrgan zbog svoje nemoralnosti.

46



Istovremeno se ovim nacinom strukturiranja radnje pocinje formirati i fiziCki prostor;
Amerigo je simpati¢an zbog mitologije vezane uz ,talijanskost™ manira, ponasanja, stavova i
interakcija, no ve¢inom nije usporeden s prirodom Engleza, kakva god ona bila, ve¢ s onime
Sto donosi u prostor. Konkretno, isti¢e se kako je njegov doprinos Cadogan Placeu, domu
Adama i1 Maggie, rococo kakav ta kuca, odnosno interijer, nikada nije primila do sada.
Takoder, Charlottein ulazak u dom nije vezan za njene zelje, ve¢ za uzitak i razonodu koju
ona moze pruziti Maggienom ocu, a dodatno se i eksplicitno navodi kako jedini troSak koji
ona nosi sa sobom je njeno ,uzdrzavanje.“ Tako prosli ljubavnici ulaze u interijer
ravnopravno s ostalim fizickim kuriozitetima, odnosno kao nesto ¢ija je svrha divljenje drugih

trpljenjem stranog promatranja.

Postavlja se pitanje Sto status umjetnine znaci za ova dva lika? Naime, nezive stvari nisu,
ocito, podvrgnute socijalizaciji ili, bolje receno, pretjeranoj paznji neovisnoj o razini
druStvenog kapitala svojih promatraca. Tako se od Princa i Charlotte inicijalno ne trazi
pretjerano sudjelovanje u Zivotu same obitelji, otac 1 kéer provode svoje vrijeme kao i prije
bez ukljucivanja ostalih, Sto otvara polje za manifestaciju potisnutog nemorala; moralne
greske likova dogadaju se jer se medusobno tretiraju kao stvari koje se mogu trositi bez
posljedica (Rose, 1966: 103-104), Sto implicira kako je preljub proizvod Maggiene snaZzne
vezanosti za oca, koja je odvraca od ,,oCekivanih* interakcija i uloge u braku, ali i njene
naivnosti te iluzije zivota u savrSenom svijetu (Wegelin, 1956: 165). Taj savrSeni svijet upravo
se manifestira u obliku scena vezanih za prostor s obzirom da joj njen polozaj unutar
dokolicarske klase okruzene umjetninama omogucuje izolaciju od ostatka svijeta (eksterijera)

1 provodenje vremena unutar doma ili privatnih parkova ((polu)interijeri).

,»(...) Ti si u svakom slucaju dio njegove kolekcije,' objasnila je — 'jedna od stvari koje
se mogu dobiti samo ovdje. Ti si rijetkost, predmet ljepote, predmet cijene. Nisi mozda
apsolutno jedinstven, ali si toliko zanimljiv 1 eminentan da je vrlo malo drugih poput
tebe — pripadas klasi o kojoj se sve zna. Ti si ono §to zovu morceau de musée.' (...) Bio
je smijeSan, dok su razgovarali, i 0 njegovom narodu, kojeg je opisao, uz anegdote o
njihovim navikama, oponasanjem njihovih manira i proro€anstvima o njihovom
ponasanju, kao rococo koji Cadogan Place do sada nikada nije vidio* (James, 2009b: 10

i25).

,»Na trenutak je zurio — kao da je iznenada zaboravio temu razgovora. 'Ali Charlotte — u

proslom posjetima — me nikada nije niSta koStala." 'Ne — samo njezino 'uzdrzavanje','
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Maggie se nasmijesila. 'Onda mislim da mi ne smeta njeno uzdrzavanje — ako je to sve-'
Princeza je, medutim, jasno, zeljela biti krajnje savjesna. 'Pa, mozda nije sve. Ako
mislim da je ugodno njeno drustvo, to je zato Sto ¢e ono uciniti razliku.' 'Pa, postoji li
Steta ako ¢e nas ta razlika 'u€initi boljima?' (...) Ali ho¢e 1i nas Charlotte Stant,’
iznenadeno je upitao njezin otac, 'uCiniti veliCanstvenijima?' Maggie je na ovo, dobro ga
pogledavsi, imala izvanredan odgovor. 'Da, mislim. Stvarno boljima" (James, 2009b:

133).

Iako su predmeti 1 izvor uzitka, Princ i Charlotte izbaceni su u drustveni vakuum. Dok on ¢ini
preljub iz razloga §to se nalazi u odnosu koji transformira njegov kulturni i simbolicki kapital,
od plemica u Italiji gdje predstavlja elitu tamosSnjeg drustva prema Talijanu u Engleskoj kojeg
su prisvojili Amerikanci za asimiliranje svojih kapitala istoga tipa, do Charlotte ¢iji manjak
prakti¢nih 1 financijskih sredstava, odnosno ekonomskog kapitala, onemogucuje njeno
samostalno kretanje kroz druStvene odnose. Preljub se formira u obliku deridijanskog modela,
on je proizvod njihove prethodne veze, ali i trenutnog mjesta koje zauzimaju u druStvenom
prostoru — njihov prisilno izoliran odnos ,prevare” naseljava i inficira njihove intimne
trenutke u spoju pisma nastalog iz omedenih interijera i socijalizacije isklju¢ene od ostatka
obitelji (Williams, 2010: 180 i 187). DruZenja izmedu Maggie i Adama izravno iskljucuju
njihove supruznike iz postojecih konotacija prostora, organiziranih materijalno upravo na
nacin da se formira lokacija braka. Prvo dolazi do izrazaja klaustrofobija koju stvaraju
zatvoreni zidovi Adamovog 1 Maggienog doma, ne zbog nacina uredenja, niti niza umjetnina
koje se tamo nalaze, ve¢ zbog atmosfere koju dozivljava drugi dio oba para, odnosno manjak
iste; bracni prostor je nepostojeci te naseljen zasiCenom visSeznacnos¢u koja dolazi od strane
umjetnina. Na ovu krizu prvo reagira Charlotte, sagledavajué¢i svoju ,nesretnu® i ,,udnu‘
situaciju zarobljeniStva (Kimball, 1957: 458), odlaze¢i sama u grad i velika mjesta koja on
nosi sa sobom, a kasnije sve to prepri¢ava Amerigu u kontekstu nenajavljenog posjeta. Ovdje
se jo§ moZe naglasiti kako ta nenajavljenost simbolizira moguénost Zivota za ,,Zive umjetnine*

samo ako negiraju i odbace habitus, planove i drustveno kretanje svojih ,,vlasnika.*

,» Moja romanti¢nost je da sam, ako Zeli§ znati, cijeli dan bila u gradu. Doslovno u gradu
— zar to ne kazu tako? Znam kakav je to osjecaj.’ Nakon Cega, kao da je prekinula
misao, 'A ti, zar nikad nisi bio vani?' pitala je. I dalje je stajao s rukama u dzepovima.
'Radi ¢ega bih trebao izac¢i?' 'Oh, radi ¢ega bi itko ikada trebao iza¢i?' (...) 'Moj me
voza¢ sigurno smatra ludom — bas§ zabavno; dugovat ¢u mu, kad se dogovorimo, vise

novaca nego §to je ikada vidio. Bila sam, dragi moj,' nastavila je, 'u Britanskom muzeju
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— koji, znas§, oduvijek obozavam. I bila sam u Nacionalnoj galeriji, i kod mnogo starih
prodavaca knjiga, naiSla sam na blago, i rucala sam, nesto jako ¢udno, u restoranu u
Holbornu.' (...) Odmabh je presla, u svakom slucaju, na drugu tocku. 'Ne mogu se ne
zapitati kada si ih zadnju put vidio.' A onda je, kako je to ocito za njenog partnera imalo
nagli ucinak, rekla: 'Maggie, mislim, 1 dijete. Jer pretpostavljam da zna$ da je on s
njom.' 'O, da, znam da je s njom. Vidio sam ih jutros.' 'l jesu li ti tada obznanili svoj
plan?' 'Rekla mi je da ga vodi, kao i obi¢no, da nonno."' 'l cijeli dan?" Oklijevao je, ali
kao da mu se stav polako promijenio. 'Nije rekla. A ja nisam pitao" (James, 2009b: 221-

222).

Odmah nakon prethodnog citat slijedi scena ponovnog sjedinjenja Ameriga i Charlotte. Ona
simbolizira preokret u radnji romana s obzirom na to da par pocinje unutar strategije braka
kreirati taktike'® podvrgavanja interijera svojim potrebama — shvac¢aju da moraju sami stvoriti
svoju sre¢u ili neki oblik drustvenog kretanja, u obliku nuzne socijalizacije za koju su
zakinuti, kako bi kreirali smisao svog postojanja. Charlotteina samosvijest nakon ove epizode
iz romana vecinom nestaje te na red stupaju Amerigove reminiscencije o Italiji i njegovom
polozaju u braku, potaknute upravo denotacijama prostora. Ovdje se javlja motiv mramornih
terasa koje ga podsjecaju na klasi¢an svijet juzne Europe, a dodatno c¢itatelja upucuju na
Citanje PrinCeve svijesti u pastoralnom kljucu s obzirom na idili¢nu prirodu u kojoj se nalazi i
na gotovo renesansnu arhitekturu kojom je okruzen; vrijeme kao da staje te unutarnji zivot
postaje bitniji s obzirom da utjehe nema u konkretnom i materijalnom. Konac¢no, u ovoj
cjelini romana preljubnici odlaze u Gloucester na izlet i shvacaju da odvojeni od ostalih,
ubaceni napokon u eksterijere, mogu ostvariti slobodu svojeg odnosa i odbaciti svoj status
umjetnine, odnosno opazaj drugih kojem su podvrgnuti. Upravo iz takvih eskapada, u kojima
se njihove osobnosti oslobadaju, napustajuc¢i galeriju Ververovih, Maggie po€inje sumnjati u

svoj brak te Amerigovu 1 Charlotteinu moralnost.

,Bilo je sasvim, za princa, nakon ovog, kao da se pogled dodatno razbistrio; tako da je
pola sata tijekom kojih je Setao po terasi i puSio — s obzirom na to da je dan bio savrSen
— bilo preplavljeno obiljem posebne kvalitete. Op¢i sjaj bio je nedvojbeno sastavljen od

mnogih elemenata, ali ono S$to je sjalo iz prizora kao da su cijelo mjesto i vrijeme bili

16 Navedeno treba shvatiti u kontekstu strategija i taktika kako se one vide u teorijama o svakodnevnom Zivotu
(de Certeau, 1988: 29-30). Dok su strategije gotovo obrasci koji tendiraju stvaranju mjesta, odnosno drustvene
uloge koje ¢e se podvrgnuti apstraktnim modelima (u ovome slucaju braka), taktike su nacini krSenja pravila tih
modela, ali na na¢in da se prvi dio ovog para nikada u potpunosti ne narusava. Tako Charlottein i Amerigov
odnos nikada ne prelazi granicu sigurnosti statusa njihovog braka — manipulacije interijera i eksterijera
omogucuju nevidljivost njihove afere, a kasnije i Maggienu Sutnju.
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velika slika, iz ruke genija, predstavljena njemu kao glavni ukras za njegovu zbirku i
sva lakirana i uokvirena za vjeSanje — ono Sto ga je posebno obiljezilo vrijednim
najveceg divljenja bilo je njegovo izvanredno neosporno, njegovo apsolutno odredeno
vlasni$tvo nad tim prizorom. (...) jedna od stvari o kojima je razmisljao dok se oslanjao
na staru mramornu balustradu — slicnoj svim drugim koje je poznavao u joS
plemenitijim terasama Italije (...) Postojale su druge mramorne terase, s vise purpurnih
motiva, na kojima bi znao $to misliti, i pritom bi uzivao barem u malom intelektualnom
naletu razabiranja izmedu dane pojave i uzetog znacenja*“ (James, 2009b: 256-257 1

260).

6.2. Maggiena preobrazba kao nulti pomak na drus$tvenom polju

Ne treba iz prethodno poglavlja izvuéi zakljucak kako je isklju¢ivo Amerigo i Charlotte
dozivljavaju specificnu opresiju koja je posljedica njihovog polozaja u braku. Roman
implicitno naglasava vrlo labava moralna sidriSta pa tako pripovjeda¢ na poseban nacin u
drugome dijelu romana, odnosno u Drugoj knjizi nazvanoj Princeza, predstavlja Maggienu
stranu boravljenja u bracnom interijeru. Ve¢ je naglasena njena naivnost 1 neiskustvo u
sa zlatnom zdjelom kao 1 ostali likovi. Takvom kombinacijom dobiva se simboli¢nost zlatne
zdjele koja predstavlja brak kao posudu koja za Maggie znaci laznu sigurnost idilicnog Edena
(Kimball, 1957: 466). Pukotina u ovom interpretativnom okviru predstavlja razbijanje njene
lakovjernosti 1 sljepoce; ona saznaje za preljub prate¢i Amerigove sumnjive odlaske i kasne
dolaske, odnosno njegovo opetovane praznjenje bracnog doma u druStvu Charlotte.
Konkretnu lingvisticku konkretizaciju ovakvih drustvenih oznacitelja Maggie dobiva od svoje
druZice Fanny Assingham koja joj potvrduje kako je postojeca afera samo nastavak prethodne
ljubavi. Kao 1 oni, Maggie je prisiljena isplanirati nacin na koji ¢e prezivjeti, razotkriti 1
prekinuti Prin¢evo buntovni$tvo (s obzirom na to da je Charlotte u Adamovoj domeni
privatnosti). Princeza se tako odlucuje za imitaciju i glumu te se poc¢inje ponasati kao da ne
zna za muzevu prevaru. Medutim, samo glumljenje ima za posljedicu takvo drustveno Citanje
situacije u obitelji gdje ljubavnici nastavljaju svoja druZenja kao i prije pa je njena gluma, u
sustini, zapravo ,,istina* (Jottkandt, 2008: 179). Drugim rijeCima, samo Maggie ima spoznaju

o aferi, samo ona ima izbor mijenjanja ponaSanja, a s obzirom da bira identi¢no emitiranje
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drustvenih oznacitelja, odnosno identiCnost simbola u interakcijama, nitko ne moze
protumaditi da se ista znatajno promijenilo. Zenski polozaj u viktorijanskom drustvu, jos
naglaSenom u trenutku objavljivanja romana, znacio je kreiranje feminiteta u polozaju Zene ili
majke, a jedina taktika odstupanja od druStvenih normi ili postizanja cilja bila je diplomatska
Sutnja kao svojevrstan oblik maskarade (Taghizadeh i Emam, 2018: 51 i 54) onoga $to nije

izre¢eno samim jezikom.

Kako bi Maggiena ,zagluSuju¢a™ tiSina imala nekog ucinka na Ameriga, potrebno je
specifi¢no instrumentaliziranje situacije. Ona ne moze reagirati tako da obavijesti svog oca o
svemu $to se dogada, niti moze izravno optuziti Charlotte i Ameriga, no moze, kao netko koje
»prvi“ vlasnik svoga doma, postaviti svojim stavom i na¢inom govora atmosferu nad
konkretnom prostorijom, odnosno nad privatnim prostorom svog braka. Ovakvo kodiranje
mjesta stavlja je u privilegiran polozaj s obzirom na to da jedino ona zna koja je svrha njene
enkripcije, dok drugi mogu samo nagadati; kreira se konotacija nesigurnosti, boravljenjem u
prostoru drugi su prisiljeni intenzivno tragati za denotacijama koje ¢e im oznaciti kakvi su to
,hovonastali“ drustveni odnosi. Ipak, treba naglasiti kako Maggie nije gospodarica znacenja
Sto ga proizvodi s obzirom na to da ovakve prisilne intervencije u drustvene odnose
predstavljaju teret njenim osjecajima i djelovanju na ono §to se inace moze nazvati ,,toplim*
interijerima doma. Tako Maggiene su mentalne koncepcije onoga Sto vidi oko sebe, odnosno
klaustrofobi¢ne zidove braka, izrazito suprotne Prinevim suncanim terasama i idiliénim

slikama prirode.

»dada joj je sve tako odgovaralo da je mogla osjetiti nevjerojatan u€inak cak i dok se
drzala svoje politike da ne pogleda par. Bilo je, dakle, nekih pet prekrasnih minuta
tijekom kojih su se, prema njezinim slijepim o¢ima, nadvijali s obje strane, ve¢i nego
ikada prije, ve¢i od zivota, veéi od misli, ve¢i od bilo koje opasnosti ili sigurnosti.
Postojao je, dakle, vremenski razmak prilicno vrtoglav za nju tijekom kojeg nije viSe
obracala paZznju na njih kao da nisu bili u sobi. Nikada, nikad se prema njima nije
ponasala na takav nacin — ¢ak ni sada, (...) njeno sadasnje ponaSanje bilo je intenzivno
iskljuenje, a zrak je bio nabijen njihovom ti§inom dok je razgovarala sa svojim drugim

prijateljem kao da nema nikome drugom pokloniti paznju* (James, 2009b: 337).

,»Ako zrak u Maggienoj sobi tada, kad se popela, joS nije bio ba§ onakav polarni udar
kakav je ocekivala, onda je to bila atmosfera kakvu dotad nisu zajedno udisale. (...)

Sluskinja ju je ve¢ napustila, a ona se predstavila, u velikoj, ¢istoj sobi, gdje je sve bilo
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divno, ali gdje niSta nije bilo na svom mjestu, kao da je, prvi put u zivotu, prije bez
ukusa. Je li to bilo zato S§to je na sebe stavila previse stvari, prenatrpala se nakitom,

nosila ih vise nego inace, i to vece, u kosi?* (James, 2009b: 410).

Konaéno, iz prethodnog citata se vidi Princezino prekodiranje mikrolokacije na kojoj zivi.
Interijer se poCinje izjednacavati s kicem, njena odjeca 1 nakit prenaglaSeni su, a sam dom je u
cijelom obilju predmeta hladan. Pripovjeda¢ nikada ne objasSnjava zaSto likovi primjecuju
ovakve stvari ¢ak i1 kada je rije¢ o glavnim likovima, no jedno od znacenja ovakvih scena
moze biti kako Maggiena gluma zauzima i stvari kojima se sluzi svakodnevno.
Svakodnevnica je, kao intersubjektivna zbilja, mjesto gdje su pojedinci najneposredniji (v.
opet Schiitz, 1967: 32),!7 a s obzirom na to da Maggie upravo ne moze biti neposredna i
prirodna, interijeri su liSeni uobic¢ajenog ukusa — konstantnom koncentracijom na njeno
drustveno polje, Princeza nije u stanju obratiti paznju na ono uobicajeno 1 ritualizirano, $to

upravo svjedoci tome kako je prostor, u kojem ¢ovjek boravi, preslika njega samog.

Istovremeno kreiranje i Citanje znacenja u Maggienoj specifi¢noj signifikaciji u kojoj, dakle,
ona nije gospodarica, ne znaci kako je slijepa na ucinke $to ih ima na nju 1 ostale likove.
Vracanjem na pitanje moralnosti u djelu, treba naglasiti kako Princeza nije indiferentna na
polozaj Ameriga i Charlotte. Pokazuje najveée simpatije prema njihovom odnosu iako je on
¢ini nesretnom, §to je mozda prva i najveca nesreca koju dozivljava u svom zasti¢enom zivotu
okruzenom umjetninama. Tako Maggie primje¢uje mentalni kavez u kojem se nalazi
Charlotte, shvaca kako je osudena na Zivot sa starijom muSkarcem koji joj ne moze ponuditi
ono $to moZe mladi Talijan; na svoj nacin, ona nadilazi svoju naivnost prepoznajuci kako svi
¢lanovi nove obitelji Verver zive u zatvorenoj zajednici, fizi¢ki 1 druStveno, temeljem vlastitih
aranzmana 1 dogovora. Navedeno je eksplicitno vidljivo Maggienim promatranjem
Charlotteinog zatoceniStva, a implicitno bijegom potonje, kojeg promatra prva, u veliki vrt

koji simbolizira pastoralni kronotop udaljen od braka.

,Kavez je bio lazno stanje, a Maggie, kao da je prepoznala tu laz — ili bolje! — razumjela
prirodu kaveza. Obilazila je Charlotte — oprezno 1 u vrlo Sirokom krugu; a kad su,
neizbjezno, morali razgovarati, osjetila je, relativno, kao da je vani, u prirodi, i vidjela je

lice svoje druzice kao lice zatvorenika koji gleda kroz reSetke. Tako joj se kroz reSetke,

17U ovome radu se svakodnevica uvijek naglasava na ovaj nacin kako bi se istaknulo da prostori nikada nisu
iskljucivo konstruirani temeljem svoje fizicke organizacije, niti uma pojedinaca, ve¢ su definirani i uspostavljeni
sudjelovanjem u drusStvenom zivotu. Netko uvijek nastanjuje lokacije, kre¢e se u njima noseci sa sobom sve
svoje dojmove i svoju neposrednost ¢ime prostori sa sigurnos¢u tvore posebnu sferu ,,zbilje.
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reSetke bogato pozlacene, ali ¢vrste, premda diskretno, usadene, ucinilo kako Charlotte
¢ini mracan pokusaj; od kojeg se Princeza isprva povukla instinktivno kao da su se vrata

kaveza iznenada otvorila iznutra® (James, 2009b: 466).

,»Stoga se nista nije pomaklo u sjajnoj praznini da Maggie, u trenutku kad se skoro
okrenula, nije ugledala mrlju u pokretu, jasni zeleni suncobran koji se spusta niza stube.
Spustio se s terase, udaljio se daleko od pogleda, i nosio se, prirodno, tako da je sakrio
glavu 1 leda svog nositelja; ali Maggie je brzo prepoznala bijelu haljinu i posebno
kretanje ovog pustolova — shvatila je da Charlotte, od svih ljudi, u bljestavilu podneva
ide istrazivati vrt, i da ide upravo u neki neposjeceni 1 duboki njegov dio, ili izvan njega,

u utociste koje je ve¢ oznacila kao superiorno* (James, 2009b: 522-523).

Charlotteinim odlaskom u vrt zapo€inje klju¢na scena romana. Maggie odlazi za njom u
pastoralni eksterijer te, kao da se pravila drustvenog polja interijera briSu, pocinje s njom
razgovarati gotovo iskreno. Charlotte prva priznaje kako je ,,umorna od ovog zivota — kojeg
su vodili do sada‘“ (James, 2009b: 528), implicirajuéi njen preljub, ali denotirajuci nepovoljan
polozaj nje 1 Adama Ververa; time Maggie dobiva informaciju, preko presucivanja, kako
Charlotte uistinu nije sretna u braku s Adamom, S$to je proizvod zgusnutih odnosa na
skucenim mikrolokacijama, ali ni s Amerigom jer bi to znacilo cjelozivotno skrivanje u
distorziranim bra¢nim prostorima. Ovaj konflikt zavrSava na isti nac¢in na koji je poceo,
odnosno viSezna¢nim porukama. Charlotte priznaje kako Zeli imati gospodina Ververa samo
za sebe — ,,Zelim ga stvarno posjedovati® (James, 2009b: 530) — dok Maggie na to reagira
Sokirano — ,,Zeli§ uzeti mog oca od mene“ (James, 2009b: 530) — te se time kona¢no
manifestira pukotina na zlatnoj zdjeli; pravi neprijatelji braka bili su apsolutno svi ukljuceni
likovi. Od Maggie i njenog oca, previsSe povezanih za takav odnos, do Ameriga i Charlotte

koji svjesno, osje¢ajuci se zanemareno, dovrSavaju unakrsno povezivanje bracnih drugova.

6.3. Razlike u dozivljaju prostora — sukob mramorne Italije i budoara

Zlatna zdjela zavrSava na nain da se preljub nikada eksplicitno ne spominje medu
uklju¢enim likovima. Charlotte 1 Adam odlu¢uju odseliti u Ameriku kako bi, javno,
promijenili okruzenje u kojem zive, a privatno, izmedu onih koji su prepoznali nemoral, kako

bi se udaljili od Ameriga 1 Maggie te im omogucili drugu priliku, odnosno brak kakav nikad
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nisu imali prilike dozivjeti. Na prvu je ovo roman u ponovnom uvodenju ,,medunarodne
teme, odnosno drustvene fuzije Amerike i Europe, u Jamesovom stilu; ameri¢ka djevojka je
naivna, muskarac je bogat, ali dosadan, a europski plemi¢ na neki nacin vara naivnost novog
kontinenta (Wegelin, 1956: 163 1 181). Iako je tocno kako James ponovno manifestira svoj
tipiCan stil koji naglaSava beskonacnu viSeznacnost, ponovno privlaceéi kritike 1 pohvale zbog
dugih recenica (Halperin, 1988: 118), ovdje treba naglasiti upotrebu kasno viktorijanskog
drustva kako bi se iz materijala jedne kulture, njene stvarne slike (Hadley, 2009: 145),

prikazao prostor braka ispod resetaka visestrukih odnosa.

Po pitanju samog prostora, djelo se posebno isti¢e odsustvom mjesta kao takvog, odnosno
njegovim opisima u pripovijedanju samo kako bi se uspostavila kontekstualnost radnje.
Znacenje prostora uvijek podredeno znacenju likova, njihovih odnosa i nacina na koji
dozivljavaju stvarnost s obzirom na informacije koje su im dostupne. Maggie tako interijere
dozivljava kao zagusljive, neslobodne i prvenstveno kao mjesto u kojem joj nije dostupna
spoznaja o tome Sto rade Amerigo 1 Charlotte. Drugi likovi zbunjeni su nac¢inom na koji
Maggie oblikuje prostor — on je hladan, nepristupacan i neugodan zbog svoje prenaglasenosti
koja se manifestira zbog njene glume i imitacije. lako nije poznato do kraja na koji nacéin
Adam 1 Charlotte doZivljavaju mikrolokaciju svojeg braka, potonja bjezi u eksterijere,
odnosno u grad i vrtove kako bi pobjegla od ostalih, §to ocito oznacava njezino
nezadovoljstvo u odnosu na privatan Zivot. Jedino Amerigo, kao Europljanin upoznat s
umjetnoscu Italije u kojoj je odrastao, cijeni prostrane mramorne terase jer ga sjecaju na
djetinjstvo Cime se oblikuje njihova pastoralna slika. MoZe se rec¢i kako u ovome romanu, kao
u nijednom drugom, James oblikuje viSestruke drustvene prostore temeljem usko postavljenog

.....

prostora kako bi naglasio ,,radanje Citatelja“ lokacija svakodnevice.

7. PROSTOR NAKON HENRYJA JAMESA

U radu se nakon svakog pojedinog romana nastojao naglasiti dominantan princip oblikovanja
1 manifestiranja prostora u razli¢itim kontekstima. Svaki predstavljeni prostor ima veze sa
stvarnoS¢u: a) konkretnim funkcioniranjem fizickih prostora po principima euklidske
geometrije; b) povijesti koja je prostor naselila zahvaljuju¢i dugotrajnoj ljudskog aktivnosti

(iz Cega se iSCitava mitologije vezane za Italiju, Englesku, Francusku i Ameriku); te c)
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drustvenim odnosima koje konfigurira polozaj tijela likova na konkretnim lokacijama i njihov
habitus realiziran pripadaju¢im kapitalima. Postojanje ovakve ,trijalektike” ukazuje na
postojanje ,tre¢eg prostora® (thirdspace), koji je, sudeéi po teorijama razlicitih drustvenih
znanosti, tipi¢an za lokacije izvanknjizevne zbilje, a karakteriziraju ih odnosi prostornosti,

povijesnosti 1 drustvenosti (Soja, 1996: 81).

Od samog je pocetka pretpostavka rada bila da se prostor mora na neki nain prikazati i
utjecati na likove na direktan i indirektan nacin, a Cvrsta utemeljenost ove trijalektike to
dodatno potvrduje. Medutim, veca vaznost Jamesovog djela ocituje se upravo u procesu
konstituiranja drustvenog i fizickog mjesta. Tako autor, osim S$to uvijek ima na umu
medusobnu uvjetovanost denotacijskih i konotacijskih postavki, svojim tekstovima svjedoci i
o nemogucnosti primjenjivanja ¢vrsto zacrtanog interpretativnog modela analize kojim bi se
obuhvatila odredena struktura ¢ije bi funkcije ispunjavao svaki pojedini roman. Ve¢ u The
Portrait of a Lady nije moguée na tipican nacin odrediti granice izmedu materijalnosti i
predodzbi o lokacijama s obzirom na viSestruku polifoni¢nost teksta gdje deskripcija videnog
do citatelja dolazi od Isabel preko pripovjedaca — sigurno je samo kako je ,,pogled™ glavne
junakinje ve¢ probrao ono znacajno na denotacijskom planu. The Bostonians prikazuju kako
je takva analiza unaprijed odredena na neuspjeh sudeci po tome da su likovi sposobni koristiti
prostor kako bi dosli do vlastitih ciljeva, a The Wings of the Dove jednostavno potvrduje sve
Sto je poznato iz prvog analiziranog romana. U Stretherovom lutanju po Parizu s kraja 19.
stoljec¢a prenesen je konstantan ucinak ocudenja na ¢ovjekovo dozivljavanje ,,novoga,” ali 1
onog poznatog unutar razli¢itih konteksta. Konacno, klaustrofobijom, koju osjeca Maggie
Verver u svojem braku, James oblikuje prostor koji moZze biti vrlo zgusnut uslijed drustvene

organizacije odredene obitelji.

Nakon navedenih nesigurnosti ponovno se ¢ini prikladnim postaviti pitanje ,,5to je prostor?*
Cini se da ne postoji aposlutna definicija koju bi ovaj rad mogao ponuditi, ali on moZe
istaknuti Sto znaci koncepcija prostora s obzirom na to da je ona upravo potrebna kako bi
knjizevnost koja koristi prostor uopée mogla biti moguca. Tako Jamesovi romani potvrduju
kako prostor primarno nije nesto §to dolazi iz iskustva, ve¢ se javlja kao Covjekova intuicija;
prostor se ne percipira opazanjem vise objekata medusobno odvojenih (a posteriori) jer bi to
zahtijevalo ve¢ postojecu koncepciju prostora, niti se moze mentalno pojmiti odsutnost
prostora (v. Kant, 1998: 157-159). Moguce je zakljuciti kako je prostor nuzan uvjet za ikakvo
iskustvo te se on ne moze definirati nakon S$to je potonje ve¢ nastupilo. Medutim,

svakodnevnim signifikacijama pojedinaca, pa tako 1 likova u romanima, ta primarna intuicija
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ispunjava se novim odnosima i ucvrS¢uje se kroz druStveni proces restrukturiranja i
socijalizacije unutar razlicitih habitusa koje dominiraju nad fizickim. Posljedi¢no, prostor ne
bi trebao biti promatran kao fiksna lokacija s ¢vrstim granicama, ve¢ kao mjesto drustvenih
susreta 1 druStvenih podjela, svakodnevnog zivota i iskustva (Tonkiss, 2005: 148) te polje
neposredne 1 subjektivne manifestacije znaCenja u ¢emu likovi od Portreta jedne dame do

Zlatne zdjele i svjedoCe u svim svojim sizejnim radnjama i deskripcijama.

8. ZAKLJUCAK

,»Z1o takoder nije niSta malo ili blisko domu, ali nije ni ono najgore Sto moze postojati; inace
bi se ¢ovjek na to mogao naviknuti“ (Grimm i Grimm, 2014: 6). Iz primjera iznesenih u radu
vidljivo je neosporna upotreba prostora za formiranje konteksta radnje romana. Zadrzavajuci
se na fabularnoj razini, moglo bi se zakljuciti kako je u Jamesovim romanima uvijek na
identi¢an nacin prikazana lokacija, odnosno da je uvijek rije¢ o odnosu privatnog i javnog ili
intimnog i udaljenog. The Bostonians zaista pokazuje kako u trojakom odnosu Verene, Olive i
Basila postoji konstantna igra dominacije gdje Olive vedinu romana drzi Verenu zarobljenu
zahvaljujuéi svojim ,interijerima koji su toliko interijeri,” Sto Basil ipak na kraju prekida
naglaSavajuci druStveno polje u koje ¢e Verena, nakon zamisljenog kraja djela, biti ubacena
brakom. Na isti nacin funkcioniraju svi ostali predstavljeni tekstovi, no sa smanjenim
intenzitetom jer je psiholosko povecalo na nekim drugim aspektima. Prvi prezentiran tekst,
The Portrait of a Lady, suprotno od realistickog bostonskog druStva, usmjerava citatelje ne
romanti¢ne prostore Italije, poglavito Rima 1 Firence te atmosfera cjelokupne fizicke
mikrolokacije zaista i tako zapoc€inje u romanu. Italija je mjesto bogate tradicije, sunca, novih
pronalazaka, egzotike 1 mudrosti Staroga svijeta, dok je Isabel, osoba socijalizirana klju¢nom
literaturom toga vremena, doZivljava kao podruc¢je svojega rasta. ,,Prisilnom* udajom za
Osmonda pripovjedac se povlaci, a Isabelin svijet postaje klju¢ni element doZivljavanja
radnje; svijet koji po€inje vidjeti okruzen je zidinama mracne palace, starim umjetninama i
mrtvim predmetima ¢ime se roman pretvara u goticku romansu, ¢ime se preispituje sama
zanrovska odrednica romana, ali i naglaSava uloga ljudskih aktivnosti u formiranju konotacija
konkretnog fizickog mjesta. U blazoj romanti¢arskoj perspektivi javljaju se The Ambassadors
s Stretherovim dozivljajem Pariza kao sjajnog velegrada, velikih i otvorenih parkova, brojnih

balkona, dvoriSta 1 mramora stare aristokracije, budoara i primacih soba. Sam izgled grada
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odvlaci glavnog junaka od duznosti zbog koje je doSao da nagovori mladog Chadwicka da se
vrati u maleni americki gradi¢ — sam shvaca kako Pariz moze pruziti puno toga vise mladoj
osobi od usamljenog Novog svijeta. Medutim, nacin zivota, tj. druStveno polje, pocinje
preobracati Stretherovu moralnu perspektivu te, posljedi¢no, biva izigran od gotovo svih
likova koje upoznaje. Slu¢ajnom spoznajom o lazi Madame de Vionnet i Chada, u kontekstu
idili¢ne pariske provincije, Strether je razoCaran svojim stvarnim mjestom u europskom
habitusu, ali ne zamjera ostalim likovima niSta. Pitanje putovanja Europom dodatno
objasnjava The Wings of the Dove implicitnim naglasavanjem Millynog ekonomskog kapitala
koji pokrece apsolutno sve Sto se zbiva u romanu; onda posredno odlucuje tko ¢e i¢i za njom
u Veneciju, u kojem aranzmanu te nacine na koji ¢e se njihove interakcije odvijati kada tamo
konac¢no i dodu. Ipak, zbog njene bolesti, dodatno mistificiranoj zbog Cinjenice da nikada nije
imenovana, James se ponovno osvrée na ono Sto je davno prije objavljeno u The Portrait of a
Lady. Goticki elementi ponovno infiltriraju kulminacijom romana tako $to se nad Venecijom
manifestira oluja puna tjeskobe s mra¢nim loggiama, uli¢icama i sjenama gondolijera. Takav
kraj, u isto vrijeme romanticarski i maniristi¢ki, doCarava prostor ,,pokvarene* mudrosti
Europljana, ali 1 konotacijama priblizava burnu povijest mjesta. Ipak, roman se isti¢e kroz
uvodenje klasnih putanja i njihovim odnosima u druStvenom polju, a ekonomski kapital
upravo stvara vrtlog koji povlaci sve druge uloge sa sobom. Konacno, u The Golden Bowl
dolazi do unakrsnog povezivanja bra¢nih drugova kao posljedica dosade ,,sakupljaca
umjetnina® ¢iji odnosi predstavljaju dolazak do lijepih predmeta (objets d'art). Tako Amerigo
predstavlja talijanskog princa koji je brakom prisilno povezan s prethodnom ljubavnicom,
Charlotteom. Par zbog zanemarivanja od strane Maggie 1 njenog oca Adama ulazi u ponovni
odnos kako bi vratio bar malo sre¢e u klaustrofobi¢ne interijere 1 izolirane vrtove. Medutim,
Maggie prepoznajuci prevaru takoder dozivljava guSenje u prostoru u kojem Zzivi te pocinje
glumiti kako ne zna niSta s namjerom vracanja svojega braka. Njeno ponasanje na drustvenom
polju zaista ostaje identicno, no konotacije kojim obiljezava fizi¢ki prostor postaju izrazito
drugacije — njen dom postaje ki¢, bez ukusa, a ona sama vise ne predstavlja sebe nego nekog
drugog, Sto se vidi po nacinu odijevanja. U ovom zadnjem romanu James mozda na
najsuptilniji nacin prikazuje kako se likovi suoCavaju sa svojom svakodnevicom unutar

vlastite ,,privatnosti* doma.

Ne moze se re¢i kako je prostor, u svojim fizi¢kim 1 idejnim manifestacijama, zanemaren u
potpunosti unutar knjizevne teorije, no €ini se kako ponekad nije dovoljno naglasen njegov

utjecaj na samu radnju, likove 1 kontekst. Gotovo svaki znacenjski pomak za Citatelja
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predstavlja istovremenu promjenu u druStvenom i geografskom smislu, stoga za njegovu
interpretaciju postaje nuzno sagledati gdje se on dogodio i kako je to utjecalo na druStvenu
stratifikaciju, odnosno polozaj likova unutar jednog habitusa ili viSe njih, 1 postoji li povratan
ucinak na percepciju samog mjesta kao fizicke manifestacije ljudske aktivnosti. U ovome radu
izabrani su romani Henryja Jamesa iz razloga $to razvojem njegovog stila istovremeno se
razvija i prostiranje iste lokacije na razli¢ite ljudske sudbine. Povr$no se zaista moze zakljuciti
kako su Amerikanci ,,naivni,” a ,,Europljani* mudri i prepredeni, no upravo je iz ovih primjera
bilo vidljivo kako nije isklju¢ivo o tome rije¢. Ponekad je viSe prisutna privatnost u
interijerima, a ponekad u eksterijerima, identi¢no kao i kod javnosti, stoga se, na kraju, ne
preporucuje kretanje s deduktivnom analizom gdje primat ima fizi¢ki prostor sa svojim
ekvivalentom u stvarnosti iskustvene zbilje Citatelja, ve¢ od njegove apstraktne manifestacije
koja se perpetuirano gradi kroz razvoj tekstualne cjeline ¢iji kraj, naglasi li se samo nacin na

koji zavr§avaju Jamesovi romani, ne postoji u zadnjim ponudenim oznaciteljima.

POPIS LITERATURE

1. Alderotti, M. (2022). Adoration of the Christ Child - Antonio Allegri, known as
Correggio. Le gallerie degli Uffizi. Pristupljeno 24. svibnja 2023., s:
https://www.uffizi.it/en/artworks/correggio-virgin-adoring-child#details.

2. Allot, M. (1953). The Bronzino Portrait in Henry James's The Wings of the Dove.
Modern Language Notes, 68(1), 23-25.

3. Anderson, B. (1992). Henry James's The Bostonians: Controlling Verena Tarrant.
Prospects, 17, 59-78.

4. Armstrong, P. B. (1987). The Challenge of Bewilderment - Understanding and
Representation in James, Conrad, and Ford. Ithaca: Cornell University Press.

5. Austin-Smith, B. (2004). The Counterfeit Symbol in Henry James's The Golden Bowl.
The Henry James Review, 25(1), 52-66.

6. Bazzanella, D. J. (1969). The Conclusion to "The Portrait of a Lady" Re-examined.
American Literature, 41(1), 55-63.

7. Bell, I. F. A. (1990). The Personal, the Private, and the Public in The Bostonians.
Texas Studies in Literature and Language, 32(2), 240-256.

58


https://www.uffizi.it/en/artworks/correggio-virgin-adoring-child#details

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

Bellonby, D. (2013). The Surrogate-Author Function in The Portrait of a Lady: A
Theory of Influence. Criticism, 55(2), 203-231.

Bellringer, A. W. (1979). "The Wings of the Dove": The Main Image. The Modern
Language Review, 74(1), 12-25.

Bennett, J. (1956). The Art of Henry James: The Ambassadors. Chicago Review, 9(4),
12-26.

Bercovitch, S. (2008). Confidence and Uncertainty in The Portrait of a Lady. U: S.
Bercovitch (ur.), The Cambridge History of American Literature. Cambridge:
Cambridge University Press. 15-22.

Bersani, L. (1960). The Narrator as Center in "The Wings of the Dove". Modern
Fiction Studies, 6(2), 131-144.

Blair, S. (2006). Realism, Culture, and the Place of the Literary: Henry James and The
Bostonians. U: J. Freedman (ur.), The Cambridge Companion to Henry James.
Cambridge: Cambridge University Press. 151-168.

Bourdieu, P. (1984). Distinction - A Social Critique of the Judgment of Taste.
Cambridge: Cambridge University Press.

Bowen, J. W. (1992). Architectural Envy: "A Figure is Nothing Without a Setting" in
Henry James's The Bostonians. The New England Quarterly, 65(1), 3-23.

Bradbury, N. (2004). "While 1 Waggled My Small Feet': Henry James's Return to Paris.
The Yearbook of English Studies, 34, 186-193.

Cameron, S. (2021). The Hole in the Carpet: Henry James's The Bostonians.
Daedalus, 150(1), 78-97.

Cecil, L. M. (1967). "Virtous Attachment" in James's The Ambassadors. American
Quarterly, 19(4), 719-724.

Cross, M. (1993). Henry James - The Contingencies of Style. New York: Palgrave
Macmillan.

Davidow, J. (2015). Reading "The Bostonians" in Boston. Thresholds, (43), 66-76.

de Certeau, M. (1988). The Practice of Everyday Life. Berkeley, Los Angeles, London:
University of California Press.

Deans, T. R. (1972). Henry James' "The Ambassadors": The Primal Scene Revisited.
American Imago, 29(3), 233-256.

Despotopoulou, A. (2002). The Price of 'Mere Spectatorship’: Henry James's "The
Wings of the Dove". The Review of English Studies, 53(210), 228-244.

59



24. Dooley, D. J. (1968). The Hourglass Pattern in The Ambassadors. The New England
Quarterly, 41(2), 273-281.

25. Duban, J. (2019). A Conspiracy, Indeed: Maria Gostrey's Double Agency in Henry
James's The Ambassadors. The Henry James Review, 40(2), 175-190.

26. Durkheim, E. (1971). The Division of Labour in Society. London: The Macmillan
Press.

27. Eager, G. (1985). A Portrait of Isabel Archer: Correggio's "Virgin Adoring the Christ
Child" in Henry James's "The Portrait of a Lady". GEA Critic, 47(4), 39-50.

28. Flaherty, M. (2014). Henry James at the Ethical Turn: Vivification and Ironization in
The Ambassadors. Nineteenth-Century Literature, 69(3), 366-393.

29. Friend, J. H. (1965). The Structure of The Portrait of a Lady. Nineteenth-Century
Fiction, 20(1), 85-95.

30. Frye, N. (1973). Anatomy of Criticism - Four Essays. Princeton: Princeton University
Press.

31. Giddens, A. (1979). Central Problems in Social Theory - Action, Structure and
Contradiction in Social Analysis. London: Palgrave Macmillan.

32. Goffman, E. (1971). Relations in Public - Microstudies of the Public Order. New
York: Basic Books.

33. Greenslade, W. (1982). The Power of Advertising: Chad Newsome and the Meaning of
Paris in the Ambassadors. ELH, 49(1), 99-122.

34. Grimm, J. 1 Grimm, W. (2014). The Complete First Edition - The Original Folk &
Fairy Tales of the Brothers Grimm. Princeton, Oxford: Princeton University Press.

35. Hadley, T. (2009). Henry James and the Imagination of Pleasure. Cambridge:
Cambridge University Press.

36. Halperin, J. (1988). Jane Austen's Lovers and Other Studies in Fiction and History
from Austen to le Carré. London: Macmillan Press.

37. Halpern, F. (2018). Searching for Sentimentality in Henry James's The Bostonians.
The Henry James Review, 39(1), 62-80.

38. Heller, A. (1984). Everyday Life. London, Boston: Routledge & Kegan Paul.

39. Hodges, L. F. (1999). Recognizing "False Notes": Musical Rhetoric in "The Portrait of
a Lady". An Interdisciplinary Critical Journal, 32(4), 1-16.

40. Hodson, J. (2016). Gothic and the Language of Terror. U: A. Wright i D. Townshend
(ur.), Romantic Gothic - An Edinburgh Companion. Edinburgh: Edinburgh University
Press. 289-305.

60



41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.
49.

50.

51

52.

53

54.

55.

56.

57.

Hutchison, H. (2005). James's Spectacles: Distorted Vision in The Ambassadors. The
Henry James Review, 26(1), 39-51.

Hutchison, H. (2006). Seeing and Believing - Henry James and the Spiritual World.
New York: Palgrave Macmillan.

Izzo, D. (2010). The Portrait of a Lady and Modern Narrative. U: J. Porte (ur.), New
Essays on 'The Portrait of a Lady'. Cambridge: Cambridge University Press. 33-48.
Jacobson, M. (1976). Popular Fiction and Henry James's Unpopular "Bostonians".
Modern Philology, 73(3), 264-275.

Jaworski, A. 1 Thurlow, C. (2010). Introducing Semiotic Landscapes. U: A. Jaworski i
C. Thurlow (ur.), Semiotic Landscapes - Language, Image, Space. London, New York:
Continuum. 1-40.

Jochum, K. P. S. (1983). Henry James's Ambassadors in Paris. Modern Language
Studies, 13(4), 109-120.

Jottkandt, S. (2008). Truth, Knowledge, and Magic in The Golden Bowl. U: G. W.
Zacharias (ur.), 4 Companion to Henry James. Hoboken: Wiley-Blackwell. 176-192.
Kant, I. (1998). Critique of Pure Reason. Cambridge: Cambridge University Press.
Kimball, J. (1957). Henry James's Last Portrait of a Lady: Charlotte Stant in The
Golden Bowl. American Literature, 28(4), 449-468.

Kimball, J. (1968). The Abyss and The Wings of the Dove: The Image as a Revelation.
U: T. Tanner (ur.), Henry James - Modern Judgements. London: Macmillan. 266-282.

. Lagopoulos, A. P. i Boklund-Lagopoulou, K. (2014). Semiotics, Culture and Space.

Sign Systems Studies, 42(4), 435-486.
Lefebvre, H. (1981). Critique de la vie quotidienne IIl - De la modernité au

modernisme (Pour une métaphilosophie du quotidien). Pariz: L'arche Editeur.

.Levander, C. F. (2009). Voices of the Nation - Women and Public Speech in

Nineteenth-Century American Literature and Culture. Cambridge: Cambridge
University Press.

Lewis, R. W. B. (1957). The Vision of Grace: James's "The Wings of the Dove".
Modern Fiction Studies, 3(1), 33-40.

Low, M. (2016). The Sociology of Space — Materiality, Social Structures, and Action.
New York: Palgrave Macmillan.

McCarthy, H. (1958). Henry James - The Creative Process. New York, London:
Thomas Yoseloff.

McElderry, B. R. (1965). Henry James. New York: Twayne Publishers.

61



58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.
72.

73.

74.

McGurl, M. (1999). Social Geometries: Taking Place in Henry James.
Representations, 1(68), 59-83.

Moon, M. (1986). Sexuality and Visual Terrorism in "The Wings of the Dove".
Criticisim, 28(4), 427-443.

Morris, R. A. (1973). Classical Vision and the American City: Henry James's The
Bostonians. The New England Quarterly, 46(4), 543-557.

Nettels, E. (1974). "The Portrait of a Lady" and the Gothic Romance. South Atlantic
Bulletin, 39(4), 73-82.

Niemtzow, A. (1975). Marriage and the New Woman in The Portrait of a Lady.
American Literature, 47(3), 377-395.

Novak, F. G. (2013). "Strangely Fertilising": Henry James' Venice and Isabel Archer's
Rome. American Literary Realism, 45(2), 146-165.

Nussbaum, M. C. (1983). Flawed Crystals: James's The Golden Bowl and Literature
as Moral Philosophy. New Literary History, 15(1), 25-50.

Page, P. (1974). The Curious Narration of The Bostonians. American Literature, 46(3),
374-383.

Rose, A. (1966). The Spatial Form of "The Golden Bowl". Modern Fiction Studies,
12(1), 103-116.

Rosenzweig, P. (1981). James's "Special-Green Vision": "The Ambassadors" as
Pastoral. Studies in the Novel, 13(4), 367-387.

Rowe, J. C. (1973). The Symbolization of Milly Theale: Henry James's The Wings of
the Dove. ELH, 40(1), 131-164.

Schiitz, A. (1967). The Phenomenology of the Social World. Evanston: Northwestern
University Press.

Shaheen, A. (2003). Henry James's Southern Mode of Imagination: Men, Women, and
the Image of the South in The Bostonians. The Henry James Review, 24(2), 180-192.
Simmel, G. (1950). The Sociology of Georg Simmel. Glencoe: The Free Press.

Spencer, J. L. (1957). Symbolism in James's "The Golden Bowl". Modern Fiction
Studies, 3(4), 333-344.

Soja, E. W. (1996). Thirdspace — Journeys to Los Angeles and Other Real-and-
Imagined Places. Cambridge: Blackwell Publishers.

Stambaugh, S. (1976). The Aesthetic Movement and The Portrait of a Lady.
Nineteenth-Century Fiction, 30(4), 495-510.

62



75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.
83.

&4.

85.

86.

87.

88.

9.

90.

91.

Stevens, H. (2009). Henry James and Sexuality. Cambridge: Cambridge University
Press.

Summers, A. (2020). Expressive Interiors and Perceptual Pleasure in Henry James's
The Bostonians. The Henry James Review, 41(1), 77-95.

Taghizadeh, A. i Emam, F. (2018). Maggie's Deafening Silence: Femininity as a
Masquerade in Henry James's The Golden Bowl. Rupkatha Journal on
Interdisciplinary Studies in Humanities, 10(2), 51-64.

Thomas, B. (1992). The Construction of Privacy in and Around The Bostonians.
American Literature, 64(4), 719-747.

Tintner, A. R. (1977). James and Balzac: The Bostonians and "La Fille Aux Yeux
D'or". Comparative Literature, 29(3), 241-254.

Tonkiss, F. (2005). Space, the City and Social Theory - Social Relations and Urban
Forms. Cambridge: Polity Press.

Turner, A. R. (1980). The Haunted "Portrait of a Lady". Studies in the Novel, 12(3),
228-238.

Veblen, T. (2007). The Theory of the Leisure Class. Oxford: Oxford University Press.
Ventura, M. K. (1990). "The Portrait of a Lady": The Romance/Novel Duality.
American Literary Realism, 22(3), 36-50.

Walker, C. M. (2013). Intimate Cities: "The Portrait of a Lady" and the Poetics of
Metropolitan Space. Studies in the Novel, 45(2), 161-177.

Ward, J. A. (1960). Social Disintegration in "The Wings of the Dove". Criticism, 2(2),
190-203.

Watts, E. H. (1983). "The Golden Bowl," a Theory of Metaphor. Modern Language
Studies, 13(4), 169-176.

Wegelin, C. (1956). The "Internationalism" of "The Golden Bowl". Nineteenth-
Century Fiction, 11(3), 161-181.

Wegelin, C. (1958). Henry James's "The Wings of the Dove" as an International
Novel. Jahrbuch fiir Amerikastudien, 1(3), 151-161.

Westervelt, L. A. (1983). "The Growing Complexity of Things": Narrative Technique
in "The Portrait of a Lady". The Journal of Narrative Technique, 13(2), 74-85.
Williams, M. A. (2010). Henry James and the Philosophical Novel. Cambridge:
Cambridge University Press.

Wollheim, R. (1983). Flawed Crystals: James's The Golden Bowl and the Plausibility
of Literature as Moral Philosophy. New Literary History, 15(1), 185-191.

63



92. Zuckert, C. H. (1976). American Women and Democratic Morals: "The Bostonians".
Feminist Studies, 3(3-4), 30-50.

Djela Henryja Jamesa

93. James, H. (2000 [1886]). The Bostonians. London, New York: Penguin Books.

94. James, H. (2004 [1881]). The Portrait of a Lady. London: Collector's Library.

95. James, H. (2008 [1903]). The Ambassadors. London, New York: Penguin Books.

96. James, H. (2009a [1902]). The Wings of the Dove. Oxford, New York: Oxford
University Press.

97. James, H. (2009b [1904]). The Golden Bowl. Oxford, New York: Oxford University

Press.

64



