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KRATKI SADRZAJ

Cilj je ovog rada na primjerima cetiriju romana s pocetka dvadesetog stoljeca pokazati da motiv
samoubojstva moze generirati modernisticka svojstva tih romana u pogledu problemati¢nog
meduodnosa pojedinca i drustva te u pogledu strukture koja se neprestano mijenja. Zahvaljujuci
svojoj inherentno dvojakoj prirodi (apsolutna anihilacija subjekta i istovremena apsolutna agencija)
ono moze posluziti kao iskaz kritike nestabilnog i tegobnog drustva za vrijeme moderniteta, ali isto
tako moze ponuditi i nadu u otkupljenje utoliko ukoliko predstavlja izlaz koji je svakome dostupan.
S obzirom na strukturu koju ¢ine meduodnosi likova u romanu, u svakom od obradenih primjera
moze se utvrditi poremecaj u toj strukturi prouzrokovan samoubojstvom glavnog lika. Odabrani
primjeri ukljucuju romane Budenje Kate Chopin, Dobri vojnik Forda Madoxa Forda, Buka i bijes
Williama Faulknera i Srce je lovac samotan Carson McCullers, a u njima ¢e se analizirati (1)
drustveni kontekst romana i drustvo opisano u romanu, (2) strukturalne karakteristike romana

odredene meduodnosom likova i (3) prikaz samog ¢ina samoubojstva.

KLJUCNE RIJECI

modernitet, roman, samoubojstvo, dvadeseto stoljece, proza



1. UVOD

Kompleksnost drustvenih prilika moderniteta i istovremene promjene u knjizevnoj prozi temelj su
pretpostavke slozenog odnosa izmedu romana i drustva. S obzirom na to da se opéenito poimanje
svijeta okre¢e prema pojedincu te da se pri problematizaciji rapidnih i sveobuhvatnih drustvenih
promjena polazi od pojedinca, jedan od fenomena prisutnih u kulturnom i znanstvenom diskurzu
postaje i samoubojstvo. Novorazvijene discipline sociologija i psihologija ¢injenicu da postoje
ljudi koji sami okonc¢avaju svoj zivot pokusavaju opisati seciranjem ¢ina: analiziranjem njegove
prisutnosti u drustvenim zajednicama te psiholoskih stanja osoba koje mu naginju ili su ga pocinile.
Knjizevnost takoder prihvac¢a samoubojstvo kao motiv, ali ne pokusava ga objasniti, samo ga iznosi
kao ¢injenicu svijeta djela. U ovom ¢e se radu proucavati uc¢inci koje sam ¢in samoubojstva stvara
u romanima i1 nac¢in na koji ti ucinci pospjeSuju ona svojstva romana koja se smatraju
karakteristi¢no modernistickima.

Pri proucavanju samoubojstva u knjizevnosti dvadesetog stolje¢a Andrew Bennett polazi
od tvrdnje da je samoubojstvo inherentno ambivalentno — osim negativne strane, koja se odnosi na
tegobnost egzistencije pocinitelja, ono moze imati i pozitivnu dimenziju, a to je poruka da svatko
moze svoj Zivot uzeti u svoje ruke, neovisno o tome koliko se situacija ¢inila beznadnom, barem
tako da ga sam okonca. Ovakav opis samoubojstva odgovara glavnim karakteristikama
modernistickog romana koje navodi Jesse Matz: kriticnost prema modernom drustvu, ali i
otkupljenje koje nudi putem nade da postoji mogucénost agencije koja moze ponovno uspostaviti
sigurnost i smisao. Udruzivanjem ovih dviju tvrdnji o samoubojstvu i modernistickom romanu i
pretpostavke da samoubojstvo moze uvelike utjecati na odnos medu likovima u romanu nastala je
teza ovog rada: figura samoubojstva moze se tumaciti kao generator modernistiCkog u romanu
ranog dvadesetog stoljeca jer, zbog svoje dvojakosti, omogucéuje dimenziju kritike i otkupljenja te

potie promjenjivost druStvene strukture romana tako $to mijenja meduodnose likova. Ovu ¢e se



tezu nastojati dokazati analiziranjem Cetiriju modernisti¢kih romana: Budenje Kate Chopin, Dobri
vojnik Forda Madoxa Forda, Buka i bijes Williama Faulknera i Srce je lovac samotan Carson
McCullers. Analize su iznesene prema redoslijedu objavljivanja romana od najstarijeg prema
najnovijem, a engleski i americ¢ki romani odabrani su kao primjeri slika (1) Ujedinjene Kraljevine
kao vodece kulturne i gospodarske sile moderniteta te (2) zafetka ekonomskih i drustvenih
promjena u Sjedinjenim Americkim Drzavama koje su postavile temelje za preraspodjelu sila u
kasnijim stadijima dvadesetog stoljeca. Svaki od ova Cetiri romana problematizira razli¢ite aspekte
prodora moderniteta kao fenomena koje nose razli¢iti vremenski periodi unutar moderniteta kao
razdoblja — od Budenja s kraja devetnaestog stoljeca i uspona borbe za prava Zena, preko Dobrog
vojnika u kojem se problematizira pocetak kraja britanskog imperijalizma i Buke i bijesa
smjeStenog na americki Jug, do romana Srce je lovac samotan, odnosno drustvenih zaoStravanja i
neimastine uo¢i Drugog svjetskog rata. Takoder, svaki od njih ukljucuje samoubojstvo koje je
strukturalno pozicionirano tako da, osim ¢imbenika koji do njega dovode, prikazuje i1 kako izgleda

svijet djela nakon njega, i zato ¢ine uzorak pogodan za proucavanje postavljene teze.

2. SAMOUBOJSTVO KAO GENERATOR MODERNISTICKOG U
ROMANU

2.1. KRITIKA | OTKUPLJENJE

Pojam moderniteta odnosi se na turbulentno razdoblje od kraja devetnaestog do sredine dvadesetog

stoljeca, koje su obiljezile velike drustvene promjene poput demokratizacije i opismenjavanja



masa, sekularizacije, masovne kulture i masovnih medija, industrijalizacije, urbanizacije, povecane
mobilnosti, promjene u svijetu rada, sustavu vrijednosti, odnosu prema bogu, autoritetu i tradiciji
opcenito. S obzirom na navedene okolnosti, konstantna promjena, pluralnost i heterogenost postale
su njegovi stalni atributi. Promijenio se i nacin na koji pojedinac dozivljava stvarnost, svijet oko
sebe 1 svoj polozaj u njemu. Knjizevnost neminovno ovisi o duhu vremena te se vodeci zanr, roman,
prilagodio novom dobu. Ve¢ tijekom devetnaestog stoljeca okrenuo se temama drustva, njegove
strukture, promjenama koje su ga transformirale i meduodnosima njegovih ¢lanova, a u razdoblju
modernizma te su teme u proznim djelima problematizirane iz kuta pojedinca kojeg se stavlja u
srediSte. Kad govori o modernom romanu, Jesse Matz navodi sljedece: ,,ono §to roman cini
modernim [jest] suo¢avanje s problemima i moguénostima moderniteta — tehnoloskim novitetima,
kaosom u drustvu, psiholoskim misterijima, uzorkom promjene — i upotreba tih pojava kao glavnog
izazova i nadahnuéa za stvaranje fikcije” (13). Na neuhvatljivost svijeta autori su odgovarali
poetikom pluralnosti tehnika i prekida s koherentnom, cjelovitom naracijom, i to su ¢esto uprezali
u obradu svijesti pojedinca. To je podrazumijevalo pomak fokusa s vanjskog svijeta na unutrasnji
svijet lika, koji se u doba moderniteta velikim dijelom sastojao od njegova odnosa s okolinom koja
je bila obiljeZena stalnom promjenom. Shadi Neimneh u ¢lanku ,,The Anti-Hero in Modernist
Fiction: From Irony to Cultural Renewal” objasnjava taj viSe bolan nego harmoni¢an odnos:
masovni pokolj mehaniziranog ratovanja reducirao je ljude na lutke. Osim toga,
urbanizacija, komercijalizacija, industrijalizacija, masovna kultura ...fragmentirano
drustvo — razoreno ratom, sukobom vrijednosti, kulturnom krizom i razli¢itim

aspektima moderniteta — proizvodi vlastiti model junaka: ... neadekvatan moderni

1 Svi citati literature koja nije prevedena na hrvatski vlastiti su prijevod autorice.



pojedinac ¢ije su introspekcija, samoomalovazavanje i oklijevanje emblemati¢ni za

novo junastvo (75, 77 — 78).

Matz naglasava da se pojedinac u modernom svijetu osje¢a otudeno, a u modernom je romanu ,,bilo
sve vise potrebno isticati nemogucnost pomirbe — naglaSavati povecavanje jaza izmedu pojedinca
i drustva” (48). Isticanje tezine pojedinCeve egzistencije u modernitetu tumaci se kao kritika takvog
svijeta. Vrhunac kriticke nastrojenosti moze se ostvariti samoubojstvom junaka modernog romana:
tegobnost postojanja toliko je velika da lik odlucuje samome sebi oduzeti zivot, uc€initi ono §to se
smatra ,,potpunim, neobjasnjivim opovrgavanjem, uniStavanjem ili nijekanjem sebstva” (Bennett
2). Samoubojstvo junaka, dakle, moze posluziti kao moéan alat u modernisti¢koj prozi, posebice
bududi da, prema Alu Alvarezu, ,,otkrice ili ponovno otkri¢e sebstva kao umjetnic¢ke arene dogodilo
se istovremeno s kolapsom ¢itavog okvira vrijednosti prema kojima se zivotno iskustvo
tradicionalno odredivalo i osudivalo, stoga je depresija postala novo i trajno stanje umjetnosti”
(162), a ,,kad je samoubojstvo postalo prihvaceno kao uobicajena Cinjenica drustva ... kao nesto Sto
ljudi jednostavno Cine, ¢esto 1 bez mnogo oklijevanja ... ono je automatski postalo uobi¢ajeni motiv
u umjetnosti” (161). Samoubojstva u knjizevnosti prouc¢avao je Andrew Bennett, koji u knjizi The
Suicide Century istie da je ¢in samoubojstva anihilacija, ¢in odricanja od sama sebe, ali
istovremeno 1 Cin apsolutne agencije i1 odluc¢nosti. Upravo je ambivalentnost ono Sto smatra
srediS$njim kad je rije¢ o suicidu: ,,samoubojstvo je ¢in uslijed kojeg subjekt iskorjenjuje sama sebe
kao subjekt, u kojem je suveren nad svojim sebstvom, ponistava sama sebe, djeluje s ciljem prekida
svakog postojanja. lako ne postoji nista Sto daje vecu moc, isto tako ne postoji nista $to bi bilo vise
porazavaju¢e za sebstvo” (16). Na temelju zakljuaka Jeana Baechlera navodi da ¢inom
samoubojstva osoba proglaSava vlastitu autonomiju i suverenitet nad tim zivotom. Samoubojstvo

se stoga moze smatrati subverzivnim jer potvrduje pravo na slobodu, dostojanstvo i srecu zato Sto



se suprotstavlja pravima koja drugi ljudi i institucije polazu na tog pojedinca (11). Na temelju ovog
zakljucka kristalizira se pozitivan ucinak koji samoubojstvo u knjizevnosti moze imati:

za mnoge je pomisao na samoubojstvo, svijest o tome da postoji izlaz, sama po sebi

pozitivna, ¢ak i do te mjere da spasava zZivote (to Sto znate da se mozete ubiti ne

znaci da to morate uciniti) ... postaje moguce raspravljati o tome da postoji i ljudska

potreba za ... odabiranjem smrti, s obzirom na to da razmisljanje o budu¢nosti mora

ukljucivati 1 mogucnost da ¢e zivot u nekom trenutku postati psiholoski ili fizic¢ki

nepodnosljiv i da ¢e ga taj netko morati — ili odluciti — skonéati (Bennett 9 — 10).
Andrew Bennett takoder naglasava vaznost samoubojstva u knjizevnosti budu¢i da samo u tom
obliku diskurz o samoubojstvu omogucuje Citateljima zamisljanje samoubojstva, promisljanje o
njemu kao o mogucoj opciji te analiziranje ambivalentnosti samog ¢ina: s jedne strane potpunog
unistenja koje proizlazi iz neizdrzivih okolnosti, a s druge strane potpunog oslobodenja i napustanja
opresivnih struktura. Zakljucuje i da zbog takve radikalne dvojakosti samoubojstva knjizevnost
koja ga sadrzava poprima otkupiteljsku funkciju, funkciju koju i Jesse Matz navodi kao temeljnu
za modernisti¢ki roman: ,,punokrvni moderni roman u sebi sadrZava i nadu u otkupljenje, Zelju za
vracanjem znacenja ili cjelovitosti ili ljepote modernom svijetu” (9). U svojoj studiji o
modernistickom romanu isti¢e jednu od njegovih temeljnih karakteristika: ,,postoje, dakle, dvije
tendencije — medusobno suprotne, ali jednako sredi$nje u modernoj fikciji. Radi se o otkupiteljskoj
tendenciji s jedne strane i kritickoj s druge ... Cak i unutar pojedinih romana mogu se vidjeti obje”
(76). 1z svega navedenog moze se zakljuciti da samoubojstvo zbog svoje ambivalentne prirode
istovremeno daje 1 kriti¢ku 1 otkupiteljsku notu romanu u kojem se pojavljuje, a to ¢e se nastojati
dokazati analizom primjera iz knjizevnosti u ostatku ovog rada. Osim toga, prema Andrewu
Bennettu, sama c¢injenica da roman sadrzava samoubojstvo €ini ga subverzivhim, a time i

modernim, jer iako se suicid vise ne smatra zlo¢inom, on je i dalje de facto obiljezen negativnim



konotacijama: ,,jedini potpuno legitiman oblik diskurza 0 samoubojstvu onaj je koji se odnosi na
njegovu prevenciju” (18). Dakle, samoubojstvo i svojim pukim postojanjem i svojom dvojakom
prirodom moze biti motiv koji roman ¢ini modernistickim: ,,knjizevno samoubojstvo ne smatra se
dijelom dominantnog diskurza moderniteta o prevenciji samoubojstva ¢ak ni onda kad sadrzi

potencijal njegove skandalizacije” (Bennett 20).

2.2. PROMJENE U STRUKTURI MEDUODNOSA LIKOVA

Temeljne postavke romana sistematizirano iznosi teoreticar Mihail Bahtin, a u djelu ,,Roman kao
knjizevni zanr” roman problematizira u kontekstu vodeéeg zanra modernog doba. S obzirom na taj
status, Bahtin roman usporeduje s epom, nekada$njim vode¢im zanrom, kako bi definirao neke
njegove osnovne karakteristike te zaklju¢uje da se radnja romana dogada u sadasnjosti, a ne u
nekom proSlom, dalekom 1 definitivno svrSenom vremenu. Budu¢i da ,,sadaSnjost u svojoj,
takoreci, ‘cjelini’ (iako ono zapravo nije cjelina) principijelno 1 po svojoj biti nije zavrSena” (Bahtin
596), dolazi do toga da ,kroz kontakt sa sadasnjos¢u predmet se uvlac¢i u nezavrSeni proces
nastajanja svijeta te se na njega stavlja pecat nezavrSenosti” (Bahtin 597). S obzirom na to, jedna
od glavnih karakteristika romana upravo je njegova nezavrsenost: nezavrSenost u smislu Zanra (jo$
uvijek je u nastajanju, nije dovoljno definitivan da bi se njegove mogucnosti mogle do kraja iscrpiti
i identificirati), odnosno u smislu strukture svakog pojedinog romana.

NezavrSenost, inherentna romanu opcenito, u razdoblju moderniteta biva dodatno
naglaSena jer konstantno kretanje i promjena postaju glavna tema te sadasnjosti: ,,otprilike 1900.
(i1 1910. ili 1912.) biti modernim [za roman] znacilo je biti nesto vise jer je modernitet odjednom

obuhvacao sve. Cinilo se da razdvaja svijet na pola i prekida svaki oblik kontinuiteta s pro§lo§éu



te stavlja ljudsku narav i1 zivot opcenito u stanje neprekidne mijene” (Matz 1). Stoga je
modernisticki roman, da bi bio aktualan i relevantan, takoder morao u svim svojim aspektima
odrazavati konstantnu promjenu, Sto naglasava i Jesse Matz:

biti modernim znaci biti potpuno svjestan Cinjenice da je Zivot mijena, da je sve moguce,

da nas iza ugla mozda ¢eka uniStenje i da je potrebno stvarati nesto novo sto ¢e donijeti

neki smisao ... moderni roman eksperimentira sa svime i ¢ini to neprestano, uz

pretpostavku da se oblici stalno moraju mijenjati kako bi i8li u korak s modernitetom, kako

bi odrzavali aktivnu osvijeStenost kod ljudi i kako bi otkrili svaku novu mogucnost koju

modernitet moZe proizvesti (8).
S obzirom na imperativ promjene i kretanja, moze se zakljuciti da bi punokrvni modernisticki
roman i na razini svoje strukture trebao pokazivati promjenu. Drugim rije¢ima, transformacija
strukture romana uvelike bi pridonijela njegovoj modernistickoj misiji, pored problematizacije
kretanja i promjena te pluralnosti forme. Buduéi da je modernisti¢ki roman usredotocen na lik,
njegovu unutrasnjost i njegov odnos s okruzenjem (koje ¢ini druStvo u obliku drugih likova 1/ili
pojava), vazan dio strukture takvog romana odreden je meduodnosom likova, to jest odnosima
izmedu glavnog i sporednih likova. Upravo je to strukturalni aspekt romana na koji samoubojstvo
jednog od likova moze uvelike utjecati, s obzirom na to da je ono ,,zloCin koji nema pocinitelja i
primarne zrtve (ili zlo¢in u kojem je pocinitelj istovremeno Zrtva), ali za sobom ostavlja brojne
sekundarne Zrtve — osobe koje pate nakon necije smrti, neizravno, u koroti, u svojstvu prezivjelih”
(Bennett 17). Samoubojstvo lika, dakle, moze biti 1 generator nedovrSenosti, stalne transformacije
1 kretanja romana kad je rije¢ o onom aspektu njegove strukture koji je odreden meduodnosom
likova.

U knjizi Character and Person, studiji o fikcionalnom liku kao ontoloski dvojnom entitetu,

autor John Frow problematizira lik primjenjujuci razne pristupe. Zapocinje navodenjem da mu je



cilj razbiti tenziju izmedu imperativa covjekolike percepcije lika i1 shvacanja lika kao iskljucivo
tekstualne tvorevine uz tezu da ,,se fikcionalni lik mora — na nacine koje [smatra] teSko odrzivima
u logickom smislu — istovremeno percipirati i kao jedno i kao drugo” (2). S tom namjerom
suprotstavlja dva ekstremna polozaja proucavanja lika: strukturaliste, koji smatraju da je lik
,kompozicijski instrument, dio matrice teksta ... funkcija narativne strukture” (6), i polozaja koji
naziva etickom kritikom, prema kojem je lik ,,odreden vlasniStvom svojeg sebstva i kontrolom nad
njim i ta tradicionalno liberalna koncepcija moralnog sebstva podupire shvacanje lika kao
reprezentacije autonomnih, cjelovitih subjekata koji se poistovjecuju sa sebstvom” (6). Kao oblik
pomirbe ovih opre¢nih struja predlaze njihovo spajanje: ,,druk¢iji pristup odnosi se na
transpersonalne sile od kojih su na¢injena pojedina ljudska bic¢a: na mreZzu veza putem kojih ljudi
pripadaju pojedinim generacijskim strukturama koje ih povezuju, primjerice, s prosloscu i
buduénoscu, ili na ‘horizontalne’ uzorke vr$njackih, rodnih, klasnih, rasnih ili etnickih skupina”
(6). Pomocu opisanog spajanja moze se ostvariti proucavanje strukture romana iz aspekta
meduodnosa likova bez redukcije lika na Cistu tekstualnost, odnosno na funkciju radnje. Pisu¢i o
nacinu na koji meduodnosi likova uvjetuju teskture romana 62 Julija Cortazara i 1zborna srodstva
Johanna Wolfganga Goethea, autor sam odreduje njihove meduodnose, tijekom analize ne
primjenjuje univerzalnu matricu poput Gremaisovog aktantskog modela: za prvi roman navodi da
pociva na uzorku slucajnosti koje karakteriziraju nestanak koherentne jedinstvenosti lika u formi
dijada medusobno povezanih putem trokutd Zudnje (3 — 4), dok drugi tumaci kao strukturu na
temelju odnosa medu likovima sli¢nog odnosu medu kemijskim elementima u kojem gotovo
jednaka imena likova otezavaju njihovu diferencijaciju (5 — 6).

U ovom ¢e se radu proucavati strukture romana s obzirom na transpersonalne/drusStvene sile
od kojih su sainjeni meduodnosi, ali isto bez primjene univerzalnog modela raspodjele likova,

polaze¢i od pretpostavke da je svaki od romana univerzalan u svojoj partikularnosti, te ¢e se

10



meduodnos likova s obzirom na njihove socijalne poloZzaje 1 polozaje unutar djela odrediti za svaki
roman posebno. Na taj ¢e se naCin pokusati definirati taj aspekt strukture pojedinih romana i
dokazati da samoubojstvo jednog od likova transformira zadane meduodnose u njemu, ¢ime
istovremeno generira strukturalnu mijenu, kretanje, nezavrSenost, i adresira nestabilnost nekada
nepovredivih druStvenih strukutrd, poput obitelji, koje su u modernitetu takoder podlozne

transformacijama i stalnoj mijeni.

2.3. KRATKI POVIJESNI PREGLED

Na pocetku svoje disertacije koja se bavi modernistickim samoubojstvima Christopher Damien
Chung iznosi kratki pregled tretmana koji je fenomen samoubojstva uzivao tijekom povijesti
zapadnjacke kulture. Zapocinje Platonom i Aristotelom te navodi da je stigma koju je zapadnjacka
kultura tijekom proslosti povezivala sa samoubojstvom proizasla upravo iz njihovih ucenja: ,,ako
je za Platona samoubojstvo zlo¢in protiv Boga, za Aristotela je ono zlo€in protiv drzave. Kad si
slobodni gradanin oduzme Zivot, on se odrice lojalnosti i duZnosti prema politi¢kim tijelima, a njih
liSava svoje sluzbe” (11), iako opceniti stav anticke Grcke nije bio jednostrano usmjeren protiv
samoubojstva. Anti¢ki Rim takoder ga nije strogo osudivao sve dok krS¢anstvo nije postalo vodeca
religija (13), mada ni kr§¢ani isprva nisu prema njemu imali potpuno negativan stav: ,.slijedeci
Kristov primjer slobodnog odricanja od Zivota, kr§¢ani su tijekom prvih nekoliko stolje¢a nakon
Krista aktivno nastojali dospjeti u situacije u kojima bi se mogli ubiti (ili biti ubijeni) za svoju
religiju, zbog ¢ega su Crkveni oci raspravljali o pojmu mucenistva” (Chung 15). Nakon $to je na
toledskom koncilu 693. zakljuceno da je glavni uzro¢nik samoubojstva teski grijeh o€ajavanja:

,,oni koji o¢ajavaju opovrgavaju Bozju milost — i odbijaju sakrament svete ispovijedi koji se,
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teoloSki gledano, smatrao manifestacijom Bozje milosti” (Chung 18), ono je postalo sluzbeno
zabranjeno 1 smatralo se zlo¢inom. Jedan od najilustrativnijih knjizevnih primjera negativnog stava
prema samoubojstvu jest ¢injenica da samoubojice spominje i veliki renesansni pisac Dante
Alighieri te ih u prvom pjevanju Bozanstvene komedije smjeSta u sedmi krug pakla.

Od srednjeg vijeka pa sve do priblizno 18. stolje¢a u zapadnjackoj je kulturi samoubojstvo
uglavnom uzivalo negativnu reputaciju, uz nekoliko iznimki na knjizevnom i filozofskom polju
koje mogu posluziti kao argument razli¢itih stavova o tom fenomenu, ali koje isto tako nisu
ozbiljno utjecale na opéenito poimanje samoubojstva. Medu tim je primjerima najistaknutiji John
Donne, koji je u svojem djelu Biathanatos iznio svojevrsnu obranu samoubojstva: ,,samoubojstvo
nije inherentno grijeh jer o€aj nije uvijek njegov uzrok te zato S$to ono ne iskljucuje pokajanje ...
7elja za umiranjem u skladu je s prirodnim zakonima i ne moze biti pokvarena jer se ne radi o Zelji
za prekidom egzistencije, nego o Zelji za transformacijom zemaljskog Zivota u duhovni Zivot nakon
smrti, kao $to su to ¢inili mucenici iz vremena ranog krS¢anstva” (Chung 20).

Al Alvarez u knjizi posvecenoj samoubojstvima A Savage God iznosi kratak pregled motiva
samoubojstva u knjiZevnosti te navodi da je osamnaesto stolje¢e oznacilo promjenu negativne
percepcije 1 ulazak samoubojstva u umjetnicko stvaralastvo: ,,u svoje zlatno doba romanticari su u
popularni diskurz uveli ideju da je samoubojstvo jedna od mnogih cijena koje je potrebno platiti za
genijalnost ... samoubojstvo se vise nije smatralo zlo¢inom, neovisno o sadrzaju zastarjelih zakona
— kulturni je sustav istovremeno razvio toleranciju prema samoubojstvima, bas kao §to je postojala
tolerancija prema opijatima ili otrovu” (161). S obzirom na opcéenite promjene misljenja, raspad
vjerovanja religijskim sustavima i preusmjeravanje na covjeka kao pojedinca sa svojim
preokupacijama i problemima povezanima s dinami¢nom okolinom, samoubojstvo je moglo postati
alat za problematizaciju teme pojedinca u modernitetu: ,,doslo je do radikalne reorijentacije:

umjetnik vi$e nije imao odgovornost prema pristojnom drustvu — upravo suprotno, ¢esto je s njim
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bio u otvorenom sukobu. Umjesto toga, glavna odgovornost umjetnika bila je ona prema vlastitoj
savjesti ... Blizina smrti svodi sva bozanstva na kojima pociva drustveni moral na nisticu” (Alvarez
162 — 163).

Stoga, modernizam postaje razdoblje u kojem je samoubojstvo kao motiv prisutno u
knjizevnim djelima te je u velikom broju slucajeva predstavljeno bez naglaSavanja moralnih
stajaliSta — ono je Cinjenica, dogadaj u djelu, te kao takvo moze proizvoditi beskrajne ucinke u
pogledu ostalih dogadaja u djelu, razli¢itih tumacenja i opcenito tona djela. S obzirom na to, u
ovom ¢e se radu samoubojstvo promatrati izvana, u kontekstu drustvenih i ekonomskih okolnosti
koje okruzuju samoubojstva u svakom pojedinom romanu zasebno, kako bi se dokazalo da ono
moze biti izdasno sredstvo za iznoSenje kompleksnog odnosa modernistickog romana i drustvenih
prilika u kojima nastaje. Takoder, ukratko ¢e se spomenuti i nacin na koji je samoubojstvo u

svakom od njih opisano.

3. KATE CHOPIN, BUPENJE (1899.)

Michael S. Kimmel u ¢lanku ,,Men’s Responses to Feminism at the Turn of the Century” istrazuje
reakcije muSkaraca na drustvene promjene u pogledu polozaja Zena u SAD-U koje se dogadaju u
modernitetu te iznosi kratak pregled najvaznijih pragova koje je trebalo prije¢i na putu prema
politickim 1 druStvenim pravima. Navodi da je sredina devetnaestog stolje¢a oznacila pocetak
promjena te, na temelju radova drugih autora, opisuje ekonomske okolnosti koje su ih pospjesile:
,mehanizacija 1 rutinizacija rada pratile su rapidnu industrijalizaciju, pojedinac¢ni radnici imali su

sve manje kontrole nad procesom rada te su ostajali bez vlasniStva” (264). Uslijed pojacane
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mehanizacije rada musSkarci radnici postajali su sve viSe ovisni o strojevima, proizvodnja je
postajala masovna, a potraznja sve veca, Sto je dovelo do sljedeceg: ,,u okolnostima ovako
dramati¢nih strukturalnih i ideoloskih promjena, obitelj i odnosi izmedu muskaraca i Zena bili su
obiljezeni prevratima i sukobima” (Kimmel 264). Carol Smith-Rosenberg, pak, u ¢lanku ,,The
Hysterical Woman: Sex Roles and Role Conflict in 19th-century America” proucava druStvene
konotacije histerije, u devetnaestom stoljecu popularnog psihickog poremecaja koji se pripisivao
isklju¢ivo Zenama, uz sljedecu tezu: ,,[devetnaesto stoljece] bilo je razdoblje ... u kojem su
drusStvene 1 strukturalne promjene stvarale napetosti unutar obitelji i u kojem su, osim toga,
pojedinacne uloge u kucanstvu bile strogo odredene. 1z ove se perspektive histerija moze tumaciti
kao zamjenska opcija za one Zene koje nisu mogle prihvatiti svoju Zivotnu situaciju” (655). Nadalje
opisuje kontradiktorne osobine koje su se oc¢ekivale od americkih Zena u 19. stoljecu:

zensko je podrucje obuhvacalo ku¢anske poslove 1 brigu o djeci: unutar njega Zene

su mogle iskazivati brigu, ljubav, miroljubivost i uzitak. Americke su djevojcice

ucile ... da su agresija, neovisnost, samopouzdanje i znatiZelja karakteristike

muskaraca, neprikladne za njeZniji spol i njezino ograni¢eno podrucje ... Ni u

kojem trenutku nije se ocekivalo da ¢e se djevojcice ostvariti u nekom polju koje

muskarci, a time 1 drustvo, smatraju vaznim ... Idealna Zena bila je emotivna, ovisna

1 njeZzna — rodena da slijedi druge. Od idealne se majke ocekivalo da bude snazna,

da bude oslonac, da pruza zastitu i da se u¢inkovito brine o djeci i kuc¢anstvu (656).
Navedene drustveno-ekonomske promjene i preobrazbe postupno su rezultirale sve ve¢im brojem
zena koje su odbijale prihvacati domacinske uloge supruge i majke koje im je nametalo drustvo i
koje su se odlucivale na djelovanje unutar polja djelatnosti koje su se dotad smatrale rezerviranima

isklju¢ivo za muskarce.

14



Glavna junakinja romana Budenje autorice Kate Chopin, Edna Pontellier, dobar je primjer
zene koja napusta stereotipne konvencije tadasnjeg drustva kako bi Zivjela u slobodi koju uzivaju
muskarci. Njezina zudnja za zivotom izvan uloge supruge i majke iznosi se ve¢ na pocetku romana:
,hjegova supruga nije uspjesno izvrSavala svoje duznosti prema njihovoj djeci. On je to vise
osje¢ao nego primjecivao ... Ukratko, gda Pontellier nije bila Zena-majka. Toga su ljeta u
odmarali$tu Grand Isle prevladavale Zene-majke ... One su idolizirale svoju djecu, obozavale svoje
muzeve 1 smatrale zaboravljanje samih sebe i1 Sirenje zaStitnickih andeoskih krila svetim
povlasticama u zivotu” (Chopin 10). Njezin suprug Leonce isprva razlog njezina nezadovoljstva i
nezainteresiranosti za te duznosti koje joj pripadaju trazi u potencijalnoj psihickoj nestabilnosti: ,,g
Pontellieru ponekad se ¢inilo da je njegova supruga u posljednje vrijeme postajala mentalno
nestabilna” (Chopin 74), no kasnije njezino ponaSanje povezuje s borbom za slobodu. Medutim,
svejedno se ,,za pomo¢” obraca lijecniku, bez Ednina znanja: ,,’Ona u glavi razvija neke ideje o
vjecnim pravima zena’ ... ‘Je li se nedavno,” upitao je doktor osmjehujuci se, ‘kretala u krugovima
pseudointelektualki, vrlo produhovljenih Zena koje se drZze nadmo¢no? Moja mi je supruga pricala
o njima’” (Chopin 84). Cynthia Griffin Wolf objasnjava Ednino stanje nezadovoljstva kao li¢nost
koja je shizofrena, smatraju¢i da, zbog svojeg visokog drustvenog polozaja i ¢injenice da joj
Leonce ne brani da radi $to ho¢e dokle god izvana izgleda kao da je sve u redu, ona ni ne mora
uistinu obnasati funkciju majke i supruge: ,,s obzirom na pozamasnu slobodu koju je Edna uzivala,
njezin osjecaj zatoCenosti moZze se protumaciti kao projekcija njezinih osobnih stavova i strahova”
(51). lako je Edna mogla uzivati u pogodnostima dadilja i pomo¢i u kuéi, ona i dalje nije mogla
Pontellier: ,,g Pontellier bio je kavalir dokle god je njegova supruga prema njemu iskazivala

odredenu poslusnost. Ali njezin nov i neocekivan na¢in ponaSanja u potpunosti ga je prenerazio.

Zatim je njezino potpuno ignoriranje njezinih duznosti kao supruge kod njega budilo ljutnju”
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(Chopin 73). Molly J. Hildebrand smatra da je Edna u slikarstvu pronasla nac¢in za bijeg iz Zenskog
Zivota:
paradigma prirodnog genijalca na koji se srucio talent ve¢i od njega samog u
zapadnjaCkom se svijetu dugo povezivala s umjetnicima muskarcima ... Edna
Pontellier ulazi u isto to umjetnicko more: u izoliranu, samotnu i maskulinu
definiciju umjetnosti 1 toga Sto znaci biti umjetnik. Njezin polozaj kao umjetnice
bjelkinje iz vise srednje klase omogucuje joj da se rodno odreduje, a to dovodi do
traganja za povlasticama koje uzivaju muskarci — pravima i privilegijama koje su
njoj kao Zeni nedostupne (189).
Autorica iznosi da ona u tome i uspijeva, s obzirom na to da uspijeva zaraditi od svojih umjetnina:
,Ednin talent za prodavanje vlastitih radova podrazumijeva neizmjernu sposobnost uklju¢ivanja u
muski svijet prodaje umjetnina — talent koji je neophodan izoliranim genijalcima muskarcima za
pronalazenje publike” (190) te zato Sto pri slikanju zauzima poziciju subjekta koji aktivno stvara,
a ne objekta koji je pasivan i u sluzbi muze umjetniku (muskarcu). Zakljucuje da je razlog njezina
samoubojstva ¢injenica da ona, kao Zena, moZe uspjeti u svijetu muSkaraca samo ako se udruzi s
ostalim zenama u svrhu borbe za ravnopravnost na viSoj razini: ,,njezina nemoguénost
prepoznavanja zajednicke (§to ne znaci jednake) potlacenosti — nesposobnost gledanja izvan okvira
i djelovanja za ostvarivanje prava — upravo je ono §to Ednu navodi na samoubojstvo” (203), a ona
zeli djelovati kao samotan umjetnik-genij i u tome ne uspijeva: ,,Ednina je krajnja Zelja postajanje
umjetnikom-genijem — povlastica koja pripada muskarcima: pravo da postoji, i umre, sama” (205).
Lawrence Thornton takoder iznosi da je Ednin tragican kraj nadahnut ¢injenicom da ne moze
postati ravnopravna muskarcima. Ipak, on taj ishod objasnjava pomocu usporedbe Edne i gdice
Reisz: za razliku od nje, Edna se ne moZe u potpunosti odrec¢i svih konvencija i uzitaka koji ju

odreduju te Zivjeti Zivot odmetnute umjetnice kao §to to ¢ini gdica Reisz:
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Chopin uvodi gdicu Reisz, a njezina o$troumnost potpuna je suprotnost esencijalno

apstraktnoj prirodi Ednine svrhe ... [Gdica Reisz] otkriva da Edna nema disciplinu

ili jasnocu vizije potrebnu da postane umjetnica ili buntovnica ... gdica Reisz jedini

je primjer slobodne, neovisne Zene ¢iju bi sr€¢anost Edna trebala oponasati ako zeli

uspjeti 1 izdignuti se iznad ,.tradicije 1 predrasuda” (54).
Iz navedenih potencijalnih tumacenja Ednina samoubojstva moze se zakljuciti da je drustveni
aspekt njezine situacije odreden rodnim odnosima i ulogama kraja devetnaestog stolje¢a, odnosno
nemogucénos$c¢u da Zivi slobodan Zivot ravnopravno s muskarcima. Osim u podruc¢ju umjetnosti, to
se moze vidjeti i opCenito, iz ¢injenice da je uvijek obiljeZena odnosom s nekim od muskaraca s
kojima je povezana — ¢ak i kad se de facto odvoji od Leoncea, drustvena ju zajednica definira s
obzirom na novog muskarca s kojim se druzi, viSe nego na njezino osamostaljenje, njezin
financijski uspjeh ili umjetnicki izricaj: ,,’Pa, zato Sto — zna$ kako svi uvijek misle ono najgore —
netko je spomenuo da te posjecuje Aclee Arobin. Naravno, to ne bi imalo nikakve veze samo kad

29

g Arobin ne bi bio na tako loSem glasu™” (Chopin 123). Stoga, Ednino samoubojstvo figurira kao
kritika i otkupljenje u jednom: s jedne strane kritizira drustvo u kojem Zene razli¢itih klasa zive 1
djeluju prema konvencijama koje odreduju muskarci utoliko ukoliko Edna ne Zeli nastaviti zivjeti
u takvom svijetu, dok s druge strane njoj pruza mogucnost odabira vlastite sudbine, pa i mogucénost
provodenja samotnog ¢ina samoubojstva kao umjetnik-genij: ,,razmisljala je o Leonceu i djeci. Oni
su dio njezina Zivota. Ali nisu trebali misliti da mogu posjedovati nju, njezino tijelo 1 dusu. Kako
bi se gdica Reisz smijala, mozda i izrugivala, kad bi znala! ‘I vi sebe nazivate umjetnicom! Kakve
zamisli, gospodo! Umjetnici moraju biti hrabre duse, odluc¢ni i sr€ani u borbi protiv ograni¢enja’”
(Chopin 148).

Utapanje u moru kao na¢in samoubojstva vrlo je logi¢an u Edninu slu¢aju. Proucavajuci

simboliku pojedinih djela zapadnoeuropskog kanona, Helen Emmitt zakljucuje sljedece: ,,voda je
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za muskarce narcisticko zrcalo sve dok ne udu u nju, tada ona postaje zenstvenost koja ih prozdire,
ali za zene, koje ne mogu naci zrcalo sa svojim odrazom, zagrljaj vode pruza samoostvarenje” (317
—318). More i za Ednu ima umiruju¢ i emancipacijski znacaj:

dok je plivala ¢inilo joj se da poseze prema slobodi u kojoj se moze izgubiti. Jednom

se okrenula i pogledala prema obali 1 ljudima koje je ostavila iza sebe. Nije otisla

daleko — odnosno, to za iskusnog plivaca ne bi bila velika udaljenost ... Brzinska

vizija smrti pogodila ju je u dusu i na trenutak ju zgrozila i oslabila njezina osjetila.

Nije spominjala svoj susret sa smréu i trenutak uzasa u kasnijem razgovoru sa

suprugom: ‘Mislila sam da ¢u umrijeti tamo sama.’ ‘Nisi bila tako daleko, draga,

pazio sam na tebe,’ rekao joj je (Chopin 35).
U ovim se reCenicama moze uociti njezin osjecaj samostalnosti — pliva sama, bez pomoc¢i muskarca,
1 osjeca slobodu jer svojim vlastitim radom moze dosegnuti daljine koje su joj dotad bile
nepristupacne. Taj osjecaj slobode popracen je strahom od smrti — jasno joj je da bi ovako mogla
umrijeti. Patroniziraju¢a Leonceova recenica po njezinu povratku medu ljude moZe se protumaciti
kao simboli¢ka poruka da se njezina istinska sloboda i neovisnost u odnosu na muskarce nalazi u
morskom zagrljaju smrti. Ovaj je dogadaj ujedno i1 nagovjestaj njezina samoubojstva na kraju
romana, koje je opisano suptilno: javlja se podsjetnik na prethodno navedenu situaciju i insinuira
se da se Edna nije vratila, tj. da u jednom trenutku vise nije mogla plivati te se prepustila vodi:

nastavila je dalje. Sjetila se no¢i kad je otplivala daleko i vratio joj se osjecaj uzasa

koji ju je bio obuzeo pri pomisli da se ne¢e moci vratiti na obalu. Sad se nije osvrtala

iza sebe, nego je nastavila dalje i razmisljala o tirkiznoj dolini na kojoj se igrala kao

dijete, za koju je vjerovala da nema ni pocetak ni kraj. Ruke i noge su joj postajale

sve umornije ... Iscrpljenost ju je preplavila i nadjacala ... obala je bila daleko iza

nje, a snage vise nije imala (Chopin 148).
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Iako se samoubojstvo u ovom romanu dogada i fabularno i sizejno na njegovu kraju, pa se ne moze
uociti na koji je ono nacin restrukturiralo meduodnose likova, konotacije Ednine funkcije supruge
1 majke njezinu samoubojstvu daju strukturalni znacaj u romanu. Moglo bi se re¢i da Edna
oduzimajuci si zivot ¢ini upravo ono Sto prema Gillesu Deleuzeu i Felixu Guattariju ¢ini Franz
Kafka: pronalazi nacin za bijeg iz ,.tlaCiteljskog [obiteljskog] trokuta (otac-majka-dijete)” (598,
600): ,,Kao Sto Kafka kaze, problem nije problem slobode, nego izlaza. Ocevo pitanje nije kako
postati slobodan u odnosu na njega (edipovsko pitanje), nego kako naci put tamo gdje ga on nije
nasao” (597). lako se radi o drasti¢no razli¢itim poljima i ostatak njihova tumacenja Kafkina opusa
nije primjenjiv na slu¢aj Edne Pontellier, njihov opis Kafkina bijega iz opresivne hijerarhije obitelji
moze se Citati kao adekvatan opis strukturalnih promjena koje uzrokuje Ednino samoubojstvo. Ona
putem samoubojstva bjezi iz pozicije majke i samim time sluzi kao primjer promjena u strukturama
mo¢i unutar obiteljske zajednice, karakteristicnih za kraj devetnaestog stoljeca i borbu za zenska

prava.

4. FORD MADOX FORD, DOBRI VOJNIK (1915.)

Od razvoja industrije, urbanisticke infrastrukture, Zeljeznice (a samim time i mobilnosti), preko
demokratskih promjena, sindikata i radnickih borbi za prava do feministickih pokreta i uspona
srednje klase, drustveno-gospodarski razvoj Engleske dokazuje da je ona bila vodeca sila
moderniteta 1 popriSte promjena koje je to razdoblje donijelo. Ova se drzava u 19. stoljecu
iskristalizirala i kao apsolutni kolonijalni magnat, a u prvim je desetlje¢ima dvadesetog stoljeca taj

status nastojala odrzati daljnjim Sirenjem kolonijalnog carstva, iako su ratovi u pojedinim
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kolonijama nagovijestali poCetak kraja vrhunca njezine moci: ,,Cak i tijekom ovog razdoblja, kao
rezultat pritisaka iz perifernih podrucja, proces uspostave protektorata ili prisvajanja kolonija nije
posustajao unato¢ krizama u kolonijama i kolonijalnim ratovima u Africi, Aziji i Pacifiku. Vec¢ina
novosteCenih kolonija nalazila se u tropskim podrucjima svijeta, a njihovo stanovnistvo uglavnom
nisu ¢inili Europljani” (Britannica). DrusStveni razvoj ovakve velesile na pocetku dvadesetog
stoljeca obiljezila je i borba za prava Zena te ozbiljna inicijativa za rjeSavanje problema rodnih
uloga i neravnopravnog polozaja zena u odnosu na muskarce. Organizirana borba donosila je neke
pomake: ,.Cinjenica da su Zene u sve vecoj mjeri postajale potrosacice odrazila se u propisima o
vlasniStvu udanih zena iz 1882., na temelju kojih je Zenama bilo dopuSteno upravljati vlastitim
prihodima” (Britannica), a promjene na polju polozaja Zena i rodnih uloga bile su na pomolu. To
je podrazumijevalo i znafajan utjecaj na bracna nacela: ,tijekom tog razdoblja dolazilo je do
promjena u instituciji braka, usmjerenih prema vecoj neovisnosti Zena, te promjena statusa i
neovisnosti Zena koje nisu bile u braku” (Britannica). Medutim, obitelji visokog drustvenog statusa
koje su njegovale tradicionalnije vrijednosti ipak su se opirale ovakvim promjenama jer su one
izravno ugrozavale njihov superioran polozaj, kao i sve povlastice koje dolaze s njim, te je u tim
krugovima borba za ravnopravnost bila sporija i teza: ,kad je rije¢ o vi$oj srednjoj klasi,
tradicionalne rodne uloge i1 dalje su bile postojane” (Britannica).

U analizi romana obiljezenog dvama samoubojstvima, Dobri vojnik Forda Madoxa Forda,
Sarah Henstra u ¢lanku ,,Ford and the cost of Englishness: ‘good soldiering’ as a performative
practice” istice da roman izvrsno prikazuje drustvene i moralne prilike u Engleskoj u to doba te da
pisac naglasava performativni karakter ,,uzornog vojnog ponasSanja” 1 iznosi ,komentar
‘englestine’ kao kolektivnog identiteta prepustenog propasti carstva i odbacenog zbog smanjenja
vaznosti ideala koji ¢ine njegovu strukturu” (178). Na primjeru jednog od glavnih likova autorica

objasnjava glavne osobine koje su se cijenile kao uzorno engleske: ,,vojnik u ovoj prici, Edward
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Ashburnham, u potpunosti je nesposoban utjeloviti nacionalno-moralne standarde povezane s
bivanjem vojnikom: odanost, pouzdanost, iskrenost, ¢ak 1 volju za prezivljavanjem” (177). Isto
tako isti¢e da je neuskladenost stvarnog identiteta i onoga kako se osobe prikazuju takoder odlika
autenti¢ne englestine jer je dio uzornog engleskog identiteta usredoto¢enost na prikazivanje sama
sebe, na glumu, izvedbu manira u druStvu: ,,ponaSanje u javnosti povezano s ‘englestinom’
ponovno odreduje i propisuje temelj engleskog identiteta koji istovremeno predstavlja kao izvor
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‘engleskog nacina ponaSanja’” (181). Edward i Leonora savrSen su primjer engleske gospode: on
je vojnik 1 zemljoposjednik, velikoduSan prema svojim zakupcima, izvrsne forme i ugladenih
manira: ,,bila je to nezgodna situacija za novopecene zemljoposjednike, ali Edward Ashburnham
krizu je podnosio kao pravi Englez i gentleman ... Njegovo je lice bilo bezizrazajno, ba§ na
engleski nacin ... Istovremeno i jest i nije bio drzak. Kosa mu je bila svijetla, namjeStena u valove”
(Ford 22). Leonora je, pak, uzorna supruga i gospoda, elegantna, uvijek pribrana i kulturna, nikad
si ne dopusta izljeve pretjeranih emocija, kao $to je vidljivo iz sljedeceg primjera:

[Florence] je jednim prstom dotakla zape$¢e kapetana Ashburnhama ... a zatim sam

shvatio da je bol u zapeScu moje lijeve ruke proizlazila iz Leonorina stiska: ,,Ne

mogu ovo podnijeti,” rekla je nevjerojatno strastveno, ,,moram se maknuti odavde”

. »Zar ne vidite?” rekla je, ,,Zar ne vidite Sto se dogada?” Panika je ponovno

obuzela moje srce ... A onda se odjednom zaustavila. Nevjerojatno, ali ponovno je

bila ona stara gda Ashburnham ... ,,Zar ne znate,” rekla je svojim ¢istim i hladnim

glasom, ,,zar ne znate da sam ja Irkinja i katolkinja?” (Ford 38).
U navedenoj situaciji Leonora shvaca da se nesto dogada izmedu Edwarda i Florence te se na
trenutak predaje osjecaju bijesa pred pripovjedacem Dowellom. Ipak, naposljetku se pribere i na

gotovo neprimjetan nacin zatomljuje bilo S$to Sto bi moglo upuéivati na manjak gospodske

discipline. Njihovo ponaSanje i imidZ koji predstavljaju vanjskom svijetu savrSeno se uklapaju u
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visoko drustvo Engleske tijekom moderniteta. U kontekstu opisanih drustvenih promjena na tom
podrucju, ljubavnike i poéinitelje samoubojstava, Edwarda i Florence, Elizabeth Brunton opisuje
kao likove koji svojim ponasanjem izazivaju rodne uloge, u skladu s razvojem Zenske
ravnopravnosti i pocetkom kraja herojskog i virilnog imperativa za muskarce. Smatra da
Edwardova ,,fatalna mana leZi u njegovoj osjecajnosti, a ne €isto seksualnoj strasti” (157) te da je
,,Edwardova sentimentalna zudnja viSe u skladu s devetnaestostoljetnim prikazima emocionalnih
zena bez samokontrole, a ne s muskarcima” (158). Medutim, pojedini primjeri Edwardova
ponasanja i Dowellovih komentara ukazuju na suprotno — Edwardova virilnost upravo je
karakteristi¢na za ,,’muzevnost’ koja se ocekuje od zemljoposjednika i vojnika” (Henstra 149) jer
se na taj nacin na mikrokozmickoj razini utjelovljuje kolonijalni karakter Engleske. Argument koji
ne ide u prilog Edwardovoj sentimentalnosti odnosi se na bezbolan prijelaz njegovih ljubavnih
interesa s jedne Zene na drugu, taman u trenucima kad je prethodna veza ve¢ ostvarena i stoga
manje zanimljiva. To se dogodilo s gdom Basil i gdom Maidan: ,,ali shvatio je da bi, dok je jo$
uvijek jednom tjedno pisao duga pisma gdi Basil, postajao bjesomucno nestrpljiv kad gdu Maidan
ne bi vidio barem jednom u danu” (Ford 134), zatim s gdom Maidan i Florence: ,,mislio je da je
smrt [gde Maidan] najprirodnija stvar na svijetu. Brzo je prebolio tu smrt. Doista, to je bila jedina
afera zbog koje nije mnogo zalio” (Ford 61) i, naposljetku, s Florence i Nancy Rufford: ,ne,
Edward nije osje¢ao griznju savjesti. Sam je sebi mogao reci da je Florence pruzao galantnu paznju
kakvu je i zeljela sve do dva sata prije njezine smrti” (Ford 102), odnosno, sve dok ga nije vidjela
kako razmjenjuje njeznosti s Nancy. Osim brzog izmjenjivanja interesa, Edward pokazuje da su
mu zanimljive one Zene na koje ne vrsi utjecaj — Leonora mu postaje zanimljiva onda kad ga ne
¢eka u hotelu da se vrati s ljubavnih pohoda s La Dulciquitom, nego odlazi sama ranije: ,,onda je
shvatio da je ona bila napustila hotel prije nego §to joj je on napisao pismo. Put natrag u grad bio

je trnovit, bilo ga je strah za vlastiti zivot — Leonora mu se nikad nije ¢inila tako pozeljnom” (Ford
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127). Takvo ponaSanje savrSeno odgovara Dowellovu komentaru iz kojeg je moguce iscCitati
Edwardov kolonijalni karakter: ,,sa svakom novom zenom koja privla¢i muskarca dolazi do
prosirenja vidokruga, ili, da tako kazem, do zauzimanja novog teritorija” (Ford 89). Tumacenje
Edwarda kroz le¢u kolonijalne muzevnosti ponudila je Karen E. Hoffman u ¢lanku ,,” Am I no better
than a eunuch?’ Narrating Masculinity and Empire in Ford Madox Ford’s The Good Soldier” u
kojem navodi sljedece: ,kroz tijek romana Ford iznosi funkcionalnu definiciju patrijarhalnog
maskuliniteta u kasno viktorijansko doba u Engleskoj kao neodvojivu od imperijalisti¢kih
pretpostavki 1 praksi, u Sto se savrSeno uklapaju muskarci koji u utrci za kolonijalnu prevlast
prelaze granice kako bi posjedovali §to vise zena” (30) i isti¢e da Ford u ovom romanu dotice i
temu povecavanja nestabilnosti u britanskom kolonijalnom carstvu. Edward Ashburnham je, dakle,
izvrstan primjer engleskog gospodina, ,,dobrog vojnika”, ali i kolonijalnog drustva opsjednutog
novim osvajanjima te patrijarhalnog drustva koje je u strahu od borbe za ravnopravnost Zena, §to
se vidi u njegovoj mrznji prema Leonori 1 njezinom vladanju kucanstvom, za §to on nije sposoban.
Moglo bi se re¢i da je njegovo samoubojstvo pri kraju romana kritika modernog drustva iz
konzervativne perspektive — on ne moze podnijeti zivot u svijetu u kojem ne moze dobiti ono §to
zeli 1 u kojem Zene prestaju biti potlacene te nastoje ostvariti ravnopravnost s muskarcima:

u zudnji za Nancy Edwardova borba nije borba protiv drugih muskaraca, nego

unutarnja borba jer se ovdje suofava s tabuom rodoskvrnuca i sukobljava se s

vlastitom internalizacijom imperijalisticCkog maskuliniteta koji ga je potaknuo na

kompulzivno nastojanje da posjeduje Sto vec¢i broj zena. Edward je zahvaljujuc¢i

patrijarhalnom sustavu i svojem poloZaju u plemstvu toliko navikao na to da moze

dobiti Sto Zeli da ga Cinjenica da ¢e se taj niz zaustaviti s nastojanjima da zapoc¢ne

aferu s Nancy potpuno uniStava ... Edward nije sposoban niti pojmiti uredenje

drukc¢ije od imperijalistickog patrijarhata (Hoffmann 38).
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Otkupiteljski se karakter njegova samoubojstva moze protumaditi i tako da progresivnim ciljevima
daje nadu u bijeg — nadu da ¢e borba za oslobadanje od kolonijalnih odnosa i borba za
ravnopravnost zena rezultirati uniStavanjem prozdiru¢eg kolonijalnog patrijarhata koji Edward
ovdje predstavlja.

Tumacenje ovog romana koje nudi Elizabeth Brunton u kontekstu kriti¢nog 1 otkupiteljskog
karaktera samoubojstva primjenjivo je na Florence, koja svojim ponasanjem prelazi granice
ustaljenih rodnih uloga:

Florencino ,,srce” omogucuje joj da cijelu no¢, sve do deset sati ujutro, provodi iza

zatvorenih vrata i razvija svoj interes za preljub, a ne literaturu iz povijesti. Himba

pasivne patnje karakteristicne za Zzene, uzorkovane dugotrajnom boles¢u,
omogucuje joj da se ponasa suprotno onomu $to se smatralo seksualno prihvatljivim

za zene u druStvu toga doba ... Da nije bila u braku s Dowellom, Florence ne bi

mogla ostvariti sve svoje Zelje — jedna Zena nije mogla samo tako sama zapoceti

novi Zivot u Europi. Osim toga, nakon njezine afere s Jimmyjem uvjet nastavka

financijske velikodu$nosti njezina ujaka bilo je Dowellovo jamstvo ,kreposti i

pouzdanosti” (155).

Njezina shema himbe sré¢ane bolesti kako bi ostvarila prava koja muSkarci imaju sami po sebi vrlo
je progresivan i subverzivan ¢in — ne samo da je ostvarivala svoja prava u odnosu na muskarce,
nego je to ¢inila dovoljno vjesto da njezin suprug, pripovjeda¢ John Dowell, nista ne shvati, iako
su se muskarci drzali superiornima, a Zene su smatrali krhkima i nemo¢nima: ,,ali, pogledavsi ovo
Sto sam napisao, uvidam da sam vam nenamjerno iznio pogre$nu informaciju i izjavio da sam
Florence uvijek drzao na oku. Doduse, taj sam dojam imao sve do sad. Kad malo bolje razmislim,
veéinu ju vremena uopce nisam vidio ... Nisam smio u¢i u sobu bez kucanja, u suprotnom bi

njezino srdasce moglo stati zauvijek” (Ford 70).
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Stoga, samoubojstvo Florence Dowell, planirano od samog pocetka provedbe njezine
sheme, moze posluziti kao odli¢an primjer ujedinjenja kritike drustva i otkupljenja te davanja nade.
Ona je znala da ¢e, ako se njezina tajna otkrije, ostati bez slobodnog zivota u kojem je seksualno
ravnopravna muskarcima, $to bi za nju bilo neprihvatljivo. Prema Dowellovu iskazu utemeljenom
na informacijama koje je o njoj saznao tek posthumno, trenutak samoubojstva dosao je kad je
Florence pretpostavila da ¢e on od gospodina Bagshawea saznati za njezin zivot prepun preljuba:
,usudio bih se re¢i da je Bagshawe vjerojatno bio odlucuju¢i ¢imbenik njezina samoubojstva.
Leonora kaze da je ona nosila tu bocicu, za koju se mislilo da sadrzava amil-nitrat, dok je u njoj
zapravo bio cijanid, i proteklih godina te da je bila odlucila upotrijebiti je ako ikad otkrijem pravu
narav njezina odnosa s Jimmyjem” (Ford 91).

U knjizi Suicide Century Andrew Bennett isti¢e da je u ovom romanu od velike vaznosti
promotriti nacin na koji su oba samoubojstva prikazana: ,,upravo je nacin na koji su samoubojstva
iznesena od najvee vaznosti. Edwardovo se samoubojstvo najavljuje i na razli¢ite nacine
nagovijesta tijekom romana, ali ne prenosi se ‘uzivo’ ... smrti Florence i Edwarda jednostavno se
‘iznose’, na njih se upucuje putem lezernih komentara kako bi ih se liSilo melodramati¢ne snage i
kako bi ih se tretiralo kao zakasnjele misli” (62). Citav roman pripovijeda iznimno nepouzdan
pripovjedac, John Dowell, kronoloski nakon oba samoubojstva. Njegova je naracija karakteristicno
modernisti¢ka: nekoherentna, fragmentirana i prepuna osobnih i autorefleksivnih upadica. Citatelj,
dakle, okolnosti ovih samoubojstava saznaje od njega i o njihovoj provedbi zna isto §to i on. Kad
govori o samoubojstvu Florence, prvo opisuje situaciju kad ju je on zatekao: ,,nije bila zakljucala
vrata — prvi put u cijelom naSem bra¢nom zivotu. Lezala je na krevetu uredno namjestena, ne kao
gda Maidan. U ruci je drzala epruvetu u kojoj je trebao biti amil-nitrat” (Ford 80). Kasnije od
Leonore saznaje da se radi 0 samoubojstvu: ,,’Mislim da je Florence glupo postupila kad je pocinila

samoubojstvo’ ... I to je bio prvi glas o tome da je njezina smrt bila samoubojstvo. Nikad prije ne
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bih ni pomislio na to. MozZe se u€initi kao da sam bio potpuno slijep ili da sam ¢ak bio imbecil. Ali
uzmite u obzir moj polozaj ... Vidite, amil-nitrat je lijek koji se daje pacijentima koji boluju od
bolesti Angina pectoris” (Ford 82 — 83) te da je ono planirano, da je Florence uvijek sa sobom
nosila bocicu s cijanidom (Ford 91). Detalje o ovom samoubojstvu Citatelj saznaje postupno i
fragmentirano — autodijegetickim pripovijedanjem, na isti na¢in na koji saznaje Dowell. Za
Edwardovo se samoubojstvo saznaje na druk¢iji nacin, pripovjedac spominje dvije situacije kojima
se nagovijesta mogucnost njegova fatalnog kraja: junacko skakanje s broda radi spasavanja vojnika
— ,,drugi je put na Crvenom moru skoc¢io preko palube ratnog broda i spasio vojnika ... Ali
putovanje Crvenim morem bilo je uZasno, a vojnici su postajali suicidalni” (Ford 132) te Leonorin
strah da ¢e si neSto napraviti nakon njihove svade u vezi s Nancy Rufford —,,mislila je da je Edward
sigurno bio pocinio samoubojstvo nakon onoga $to mu je izrekla” (Ford 163). Nacin na koji je
samoubojstvo pocinjeno iznesen je vrlo izravno, bez gnusanja i eufemizama: ,,prijetila je da ¢e mu
opet zabraniti upravljanje bankovnim racunom. Mislim da si je zato prerezao grkljan” (Ford 163),
a tek na kraju cijele price sam je ¢in opisan detaljnije: ,,zatim je gurnuo dva prsta u dzep svog sivog,
obrubljenog odijela i1 izvukao lijepi dZepni nozi¢ — majusni dzepni nozi¢ ... Kad je shvatio da
nemam namjeru zaustaviti ga, pogled mu je postao mek i prepun naklonosti. Dodao je: ‘Zbogom,
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stare, moram se malo odmoriti’” (Ford 196). Za razliku od samoubojstva Florence, detalje o
Edwardovu samoubojstvu Dowell zna sam te ih iznosi iz prve ruke, uz jasno naglasavanje ¢injenice
da je cijeli roman ispri¢an autodijegetski, u potpunosti i isklju¢ivo kroz njegovu perspektivu:
,upravo sam uocio da sam zaboravio ispricati kako je izgledao Edwardov kraj” (Ford 195).
Benett istice Dobri vojnik kao roman u kojem je samoubojstvo sredisnji dogadaj: ,,Fordov
roman istrazuje formalne i strukturalne deformacije koje proizlaze iz pripovijedanja koje

predstavlja samoubojstvo kao sredi$nji dogadaj” (57). Ono u dvije prilike generira transformaciju

drustva oslikanu kroz likove i njihove meduodnose. Prvo samoubojstvo, ono koje pocinjava
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Florence, Dowella pretvara iz prevarenog supruga u imu¢nog Amerikanca: ,,Hurlbird je svu svoju
imovinu ostavio Florence ... Svu Florencinu imovinu naslijedio sam ja — zajedno s imovinom
starog gospodina Hurlbirda. On je bio preminuo samo pet dana prije Florence” (Ford 151), koji
moze S$iriti svoje bracne interese u Englesku: ,,’Naravno da se moze$ ozeniti njome,” a kad sam
upitao kime, [Leonora] je odgovorila: ‘Djevojkom [Nancy]’” (Ford 81). Drugo, Edwardovo
samoubojstvo omogucuje Dowellu da zauzme Edwardovo mjesto, kao gospodar imanja Branshaw
1 protektor Nancy Rufford, Sto moze posluziti kao mikrokozmicki prikaz kraha engleskog
kolonijalnog carstva i ekonomski uspon SAD-a: ,,on umanjuje mo¢ i burzujske povlastice koje kao
Amerikanac prisvaja i na najranije znakove posustajanja britanskog carstva ... Dowell naposljetku
prihvaca trend u kojem su pojedini ¢lanovi britanske elite nakon devetnaestog stoljeca iznajmljivali
Takoder, Edwardovo samoubojstvo Leonoru transformira iz prevarene zene koja mora Stedjeti na
sebi da bi odrzala ugled u dobar primjer uspjeha feministickih napora u polju institucije braka: u
sretno udanu Zenu, ,Leonora ... se utjeSila udajom za Rodneyja Bayhama 1 uzivala u miru i

ugodnom zivotu” (Ford 178).

5. WILLIAM FAULKNER, BUKA | BIJES (1929.)

Jaka transformativna mo¢ velikih 1 naglih promjena moderniteta bila je posebice vidljiva u ruralnim
sredinama, u kojima je Stovanje tradicije bila jedna od najvaznijih vrijednosti. Takvo podrucje bio
je 1 americki Jug u kasnom devetnaestom stoljecu: ranjiva atmosfera poljuljanih vrijednosti nakon
gubitka u americkom gradanskom ratu (1861. — 1865.) ucinila je prodor i djelovanje moderniteta

jo§ kompleksnijim. U ¢lanku ,,The Anxiety of History: The Southern Confrontation with
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Modernity” autorica Elizabeth Fox-Genovese navodi da je glavna boljka americkog Juga u
modernitetu bila fundamentalno razli€ito tumacenje modernih tekovina: ,,potrebno je odmah
istaknuti da Jug, neovisno o tome je li bio percipiran kao robovlasni¢ko drustvo ili ruralna zabit,
nikad nije bio kategori¢ki protiv moderniteta ... Juznjacki mislioci u potpunosti su prihvacali
obecanje napretka, posebice materijalnog ... Ali neovisno o njithovom entuzijazmu po pitanju
zeljeznice ... dvoumili su se oko onoga §to se moze smatrati suStinom moderniteta” (70). Autorica
istice da su tri temeljna smjera razvoja obiljezila ukupne promjene u modernitetu: ubrzani
materijalni napredak prouzrokovan industrijskim kapitalizmom, politicka demokracija i nastanak
autonomnih pojedinaca, te da ,,[ti smjerovi] dovode do velikog preokreta u koncepciji prirode i
svrhovitosti drustva koji je utemeljen na odredenom konceptu individualizma ... u skladu s kojim
je pojedinac vazniji od druStva” (70). Juznjacki se pojam individualizma razlikovao od
sjevernjackog 1 europskog, temeljio se na tradiciji prije Gradanskog rata, prema kojoj se
pojedincima koji imaju prava smatralo muskarcima bijelcima — oni su bili glave kucanstva, mogli
su nositi oruzje i suprotstavljali su se idejama o ravnopravnosti svih (Fox-Genovese 66), koje
izravno napadaju njihov ideal drustvenog uredenja u obliku hijerarhije u kojoj svatko ima svoju
ulogu. Junacke osobine koje su se musSkarcima na Jugu predstavljale kao ideal, vitestvo,
autonomija, ponos (Gros, 31 — 32), bile su ,,uloZzene” u borbu protiv zabrane ropstva u Gradanskom
ratu. Nakon poraza te su se tradicionalne vrijednosti, postavke juznjackog drusStva, ozbiljno
poljuljale: ,,vojni poraz i ekonomski kolaps regije uzrokovali su bijes i sram koji su se pretvorili u
ogorcenost 1 zamjeranje ... ali ti opipljivi jadi u€inkovito su prikrivali drasticno potkopavanje
juznjackog konzervativnog ideala kr§¢anskog robovlasniskog drustva. Ispod ocaja, bijesa i srama
isfiltrirala se nova veza s modernitetom” (Fox-Genovese 77). Stoga, korjenite promjene i druStvena
nestabilnost karakteristicne za modernitet u americkom se Jugu manifestiraju u nevoljkom rastanku

od predratnih vrijednosti i prihvac¢anju demokratskih tekovina, objedinjenih pod nazivom ,,the New
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South (Novi Jug)”. Vazno je istaknuti da je koncept Novog Juga ukljucivao i drugacije shvacanje
ideala juznjackog muskarca. Tom se temom Emmeline Gros bavi u svojoj disertaciji ,, The Southern
Gentleman and the Idea of Masculinity: Figures and Aspects of the Southern Beau in the Literary
Tradition of the American South” te, oslanjajuci se na brojna istraZivanja, isti¢e da tradicionalni
ideal muzZevnosti podrazumijeva, pored navedenih osobina, neprihvacanje drugih autoriteta,
djelovanje iz afekta, ponos i1 potrebu iskazivanja uloge patrijarhalnog gospodara kucanstva i
gospodarstva, U najvec¢oj mjeri putem odnosa prema zenama, djeci i podredenima — izmedu ostalog
i robovima (31 — 33). Vrijednosti Novog Juga podrazumijevale su ,,novu teologiju muzevnosti”
(Gros 40): poticalo se ,,razvoj muZevnosti utemeljenoj na vlastitoj izgradnji” (Gros 41) te na
,»postenom radu i unaprjedivanju sama sebe” (42), zasluZivanje poStovanja na temelju vlastitog
rada, a ne dokolicu koja proizlazi iz zemljoposjedniStva i poStovanje na temelju uspostavljanja
autoriteta prema drugima.

Obje autorice u kontekstu knjizevnosti spominju roman Buka i bijes Williama Faulknera
kao izvrstan primjer sudara Starog i Novog Juga i njegova utjecaja na okolnosti Zivota u tom
razdoblju. Reakcija pojedinca na ovakve prilike prikazana je u liku Quentina Compsona, mladog
intelektualca kojemu predstoji internalizirati osobine muZevnog Juznjaka i preuzeti ulogu glave
obitelji. On se ne uspijeva snaci u svim zahtjevima, o€ekivanjima i turbulentnim promjenama te
pocinjava samoubojstvo, ¢ime istovremeno kritizira okolnosti u kojima zivi kao neizdrzive te nudi
mogucost bijega od njih 1 uzimanja vlastite sudbine u svoje ruke, Sto je vidljivo iz ¢injenice da je
posljednji dan njegova zivota prozet sjeCanjima na prijaSnje situacije u kojima se bezuspjesno
suocavao s drustvenim konvencijama s kojima se ne moze povezati. Fox-Genovese i Gros navode
da je glavni razlog Quentinove neuroti¢nosti sveprisutna juznjacka boljka tijekom moderniteta:
nemogucnost pomirbe juznjacke povijesti i predratne tradicije s novim drustvenim vrijednostima,

Sto istice 1 Nathaniel Miller: ,,Quentinov problem povezan s juznjaStvom odnosi se na to da on nije
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ni ¢ovjek Novog Juga, a ni Covjek Starog Juga” (40). Odmah na pocetku dana samoubojstva,
Quentin namjerno uniStava ru¢ni sat, naslijede po muskoj liniji: ,,Bio je djedov i kad mi ga je otac
dao rekao je dajem ti mauzolej svih nada i zelja” (Faulkner 73), ¢ime se otvoreno buni protiv
tradicije 1 standarda muzevnosti koji mu se namecu, Sto objasnjava i1 Erin E. Campbell:
,unistavanjem sata Quentin djeluje subverzivno prema svom porijeklu i druStvu ... postojanjem
izvan vremena [on] moze pobjeci ne samo od povijesti, ve¢ i od nasljedstva koje podrazumijeva
standarde maskuliniteta; on postaje samostalan 1 neovisan o prirodnim i kulturnim zakonima” (57
— 58). Sjecanja na problemati¢ne situacije iz proslosti ukazuju na to da Quentin nije uspijevao
demonstrirati muzZevne osobine koje je njegovao Stari Jug. S jedne strane, nije uspio viteski obraniti
Caddyinu cast u borbi protiv Daltona Amesa:

zamahnuo sam drugom rukom ali on je i nju uhvatio prije nego je cigareta stigla do

vode drzao mi je oba zapes$c¢a u istoj ruci drugom je posegnuo pod pazuho pod kaput

. njegova je ruka pocivala na ogradi rahlo drze¢i piStolj ... kasnije se pistolj

podigao uopce nije ciljao kora je iSCezla zatim su se njezini djeli¢i pojavili na

povrsini ... izvukao je cilindar 1 puhnuo u cijev raziSao se tanki pramen dima

ponovo je napunio tri leziSta za metak zatvorio cilindar i dao mi ga drzeci ga za

cijev ... udario sam ga i dalje sam ga pokuSavao udariti jo§ dugo nakon §to mi je

drzao zapesca ali ja sam 1 dalje pokuSavao ... pustio me i naslonio sam se na ogradu

/ je li vam dobro / ostavite me na miru dobro mi je / jeste li u stanju sti¢i do kuce

(Faulkner 146 — 147).
S druge strane, ne uspijeva ni uspostaviti autoritet nad njom, kako prili¢i pravom juznjackom
gospodaru kuéanstva: ,,Zbog toga Sto si dopustila da to bude neki prokleti gradski skitnica zato sam
te pljusnuo ti ¢e$ hoces li sad valjda reci predajem se” (Faulkner 121). Pored toga, ne moze se

iskazati ni u podrucju virilnosti: ,,ti to nikad nisi u€inio je li / §to to nisam ucinio / ono $to sam ja
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Sto sam ja ucinila / da da jesam mnogo puta s mnogim djevojkama a tada sam zaplakao” (Faulkner
137), za razliku od njegove sestre, koja, pak, nikako ne bi smjela pokazivati naznake seksualnog
ophodenja s mladi¢ima jer u suprotnom dobiva reputaciju koju joj pridjeva upravo Dalton Ames:
,»sve su one kurve” (Faulkner 146). Quentinu ne pristaje opceniti koncept juznjackog muskarca-
gospodara, perspektivnog najstarijeg sina, nositelja naslijeda i oca obitelji — ne moze se pronaéi ni
status u ovom se romanu ostvaruje tako da obitelj Compson prodaje dio zemlje da bi Quentin
mogao studirati na Harvardu. Quentinovo odbijanje ovakve uloge moze se jasno is¢itati iz njegova
(zamiS$ljenog) razgovora s ocem: ,,Ako studira§ na Harvardu godinu dana a ne vidi§ veslacku
regatu, morali bi ti vratiti novac. Neka ga dobije Jason. Daj Jasonu jednu godinu na Harvardu”
(Faulkner 74). Sami dojam o cijeloj ustanovi self-made uglednog muskarca s Harvarda Quentin
dobiva na primjeru Caddyina zaru¢nika Herberta, kojeg svi cijene: ,,Herbert nas je strasno razmazio
Quentine jesam li ti pisala da ¢e on namjestiti Jasona u svojoj banci ¢im Jason zavr$i gimnaziju”
(Faulkner 88), dok on zna §to stoji iza Herbertova ugleda: ,,Lazljivac i pokvarenjak Caddy izbacen
je iz svog kluba jer je varao na kartama izop¢en uhvaéen kako vara na semestralnim ispitima i
iskljucen” (Faulkner 112). Nepravedna drustvena ocekivanja koja on ne Zeli 1 ne moze ispunjavati
zagor€avaju zivot njemu i Caddy: ,,tezimo, zajedno s Quentinom, vjerovati da [Caddy] place jer ju
gda Compson tjera da postane vlasnistvo, da nade supruga. To je vjerovanje potaklo stajaliSte da
je gda Compson spremna, ¢ak nestrpljiva, da zrtvuje svoju kéer konvenciji” (Trouard 39), a
posljedi¢no 1 Benjyju, jer kad Herbert postane glava kuce, Benjyja ¢e poslati u ustanovu Jackson,
daleko od kuce i obitelji. Zelja da iz takvih okolnosti pobjegne razabire se iz njegovih sje¢anja na
razgovore s Caddy u kojima ju nagovara da svo troje pobjegnu ,,nekamo gdje [ih] nitko ne poznaje”
(Faulkner 113) te iz izmisljanja glasina o njihovom rodoskvrnucu kako bi ju spasio od obaveznog

braka, ali i dobio razlog za izop¢enje iz nesnosne zajednice.
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Proucavaju¢i samoubojstva u kontekstu problema agencije poc€initelja, Katrina Jaworska u
radu ,,Deliberate Thinking: the author, agency and suicide” isti¢e da je ,,samoubojstvo eksplicitno
¢in pojedinca ne zato §to ta osoba jest odgovorna za nj, nego zato S$to tu osobu drustvo smatra
odgovornom” (2). Agencija se pocCinitelju dodjeljuje ako su prisutni znakovi njegove namjere, kao
Sto su: ,razmiSljanje o samoubojstvu, zamisljanje mogucih ishoda, pisanje oprostajnog pisma,
nabavljanje sredstava za njegovu provedbu, procjena smrtonosnosti odredenih tvari ili procjena
kulturno i drustveno ‘prihvatljivog’ nacina, planiranje mjesta provedbe tog ¢ina, sama provedba,
odnosno povlacenje okidaca ili gutanje tableta” (Jaworska 5). U Buci i bijesu samoubojstvo se
nagovijeSta pomocu nekih od navedenih performativnih radnji koje Quentin sam opisuje u
poglavlju u kojem je pripovjedac¢. Quentinova se namjera i ¢injenica da je samoubojstvo isplanirano
unaprijed moze uociti u detaljima na samom pocetku: ,,A ja ¢u spustiti pogled 1 vidjeti svoje kosti
koje mrmore i duboku vodu poput vijetra, poput krova od vjetra, i hakon dugog vremena nitko ne
moze razaznati ¢ak ni kosti na pustom 1 neokaljanom pijesku. Sve dok onoga Dana kad On kazZe
Ustaj samo glacalo ne izroni na povrs§inu” (Faulkner 76). U navedenom se odlomku referira na to
da ¢e se utopiti, 1 to pomocu glacald koja kasnije 1 kupuje, $to se moze opisati kao razmisljanje,
nabavljanje sredstava za izvodenje, pa ¢ak i razmisljanje o kulturno prihvatljivom na¢inu — ne zeli
da tijekom tog dana netko posumnja na njegove planove: ,,Zato sam uzeo dva manja od tri kile, jer
¢e, kad se umotaju, izgledati kao par cipela” (Faulkner 81). Tijekom prve polovice poglavlja
nekoliko puta spominje kovceg koji Salje natrag kuci te dva pisma, jedno za oca, a drugo za cimera
Shrevea, sto takoder izrazava njegovu namjeru i prethodno planiranje samoubojstva. Vrijeme do
pocinjenja simboli¢no se odbrojava Qunetinovim mjerenjem: ,,Odzvonio je posljednji udarac.
Napokon je jeka prestala treperiti i tmina je opet bila tiha” (Faulkner 161).

Drustvene promjene koje zahvacaju Jug u devetnaestom i dvadesetom stoljec¢u ukljucuju

financijsku i statusnu propast brojnih obitelji koje su se u agrarnom drustvu Starog Juga smatrale
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uglednima. Takvu sudbinu dozivljava i obitelj Compson, prema rije¢ima Nathaniela Millera:
,»|Quentin] odrasta u domacinskoj sferi koja rapidno gubi na koherentnosti nakon srozavanja iz
skoro aristokratske (‘generali 1 guverneri’) u srednju klasu ... Najocitiji znak ovog druStvenog
propadanja u Quentinovom poglavlju je prodaja obiteljskog imanja” (39 — 40). Raspad ugleda
obitelji Compson eksponencijalno se ubrzava postupcima Caddy i Quentina: ,,A tada, kad su pocele
njene nevolje, znala sam da ¢e Quentin osjecati kako i on mora pociniti nesto jednako strasno. Ali
nisam vjerovala da ¢e biti toliko sebican pa da... Nisam ni u snu mogla pomisliti da ¢e...” (Faulkner
231). Ipak, Quentinovo samoubojstvo, uvjetovano Sirim druStvenim promjenama, €ini se kao
prijelomni dogadaj koji obiteljske odnose u potpunosti udaljava od juZnjackog ideala. Caddyina
trudnoca ¢ak bi se mogla prikriti brakom, ali ¢injenica da prvorodeni sin, u kojeg se mnogo ulagalo,
odbija tu pocasnu ulogu i time trati posljednje pokuSaje zadrzavanja uglednog statusa u potpunosti
rusi obiteljske snove u skladu sa standardima i Starog i Novog Juga. On je i sam toga svjestan:
,Ostaviti Harvard san tvoje majke za koji je prodala Benjyjev pasnjak” (Faulkner 95), nakon
njegovog samoubojstva obitelji se nece vratiti ono $to su uloZili u njega — on nece preuzeti ulogu
novojuznjackog, self-made gospodara domacinstva i nastaviti odrzavati njihovu financijsku
dobrobit i ugled. Nakon njegove smrti Jason preuzima ulogu pater familiasa, ali obitelj se sastoji
samo od njega, majke, Benjyja (kojem prijeti slanje u Jackson) i Caddyine kéeri imena Quentin.
Bogatstva nema jer su i ono §to je preostalo morali rasprodati, Jason kroz svoje mutne poslove i
svoju surovost ispada samo karikatura bilo kakvog ideala juznjackog gospodina, te uz to ne
uspijeva uspostaviti autoritet nad Quentin: posljednji udarac konceptu ugledne juznjacke obitelji
zadan je na kraju romana, kad Quentin bjezi s cirkusom. S obzirom na navedeno, moze se zakljuciti
da, unato¢ tome Sto je ugled obitelji Compson ve¢ bio u raspadu, Quentinovo samoubojstvo
dodatno generira korjenite promjene u njihovim meduodnosima i strukturi obitelji — ¢ak 1 kroz djela

Caddyine kceri, koja njemu u Cast nosi njegovo ime.
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6. CARSON McCULLERS, SRCE JE LOVAC SAMOTAN (1940.)

Tridesete godine dvadesetog stolje¢a na globalnoj su razini obiljezene Velikom depresijom,
totalitarnim rezimima i zaoStravanjem drustvenih problema uoc¢i Drugog svjetskog rata. Nakon
turbulentnog pocetka dvadesetog stoljeca, americki je Jug Velika depresija snazno pogodila i
uzrokovala rasni i klasni razdor. Prema rije¢ima Johna Robinsona, ,,Velika depresija zapocela je s
krahom burze na kraju 1929., a americki Jug bio je najgore pogodena regija... ¢ak je i priroda bila
neprijateljski nastrojena uz najtezu dotad zabiljeZzenu susu 1930. — 1931., koja je dodatno usporila
neuspjesno juznjacko gospodarstvo” (110). U ¢lanku u kojem sazima prilike u americkom Jugu
tijekom tog razdoblja navodi da je industrija bila tek u povojima, §to je pridonijelo zaostajanju za
Sjeverom. Problemi su se osjecali u ruralnim i urbanim sredinama, uvjeti rada postajali su sve losiji,
a vlast nije bila Siroke ruke: ,,drzavna pomo¢, kad su je i pruzili, na teze pogodeni Jug dolazila bi
u manjim koli¢inama: s 28 % populacije €itave nacije Jug je primao samo 15,4 % pomoc¢i koju je
davala federalna vlast ... Vecina crnaca Zivjela je na Jugu, a zbog rasisticke politike karakteristicne
je zavladalo toliko siromastvo da su ljudi umirali od gladi i da su citave obitelji ostajale bez
domova.

U skladu s poetikom romana kasnog modernizma, Carson McCullers u djelu Srce je lovac
Juga tijekom Velike depresije, i to u jednom neimenovanom industrijskom gradu: ,taj grad
simbolizira vrstu kulture koju proizvodi industrijalizacija — svijet propadanja, gubitaka i
usamljenosti ... U njegovom opisu isticu se njegovi drustveni problemi, a izbor likova pospjesuje
razvoj tih problema do neke mjere” (Millichap 15). Knjizevni kriticari i teoretiCari koji su se bavili

ovim romanom nude razli¢ita tumacenja odnosa i ponasanja likova. Vecina njih naglasava vaznost
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slike sna koji Singer sniva nakon Bozi¢nog posjeta svojih ¢etvero novih prijatelja i pisanja pisma
Antonapoulosu te na temelju toga roman tumace kao alegoriju ili parabolu. U ¢lanku ,,Approaching
Community in Carson McCullers’s The Heart Is a Lonely Hunter” Jennifer Murray precizno
opisuje drustvene karakteristike svakog od likova: ,Jake Blout, primjerice, vjeruje u ideale
komunizma i nastoji podi¢i razinu osvijeStenosti medu radnicima u gradu ... Pokretacke Zelje koje
ima Mick osobnije su prirode, ba§ kao i Brannonove ... Mick putem umjetni¢kih pokusaja,
poglavito glazbe ... a [Brannon] putem svijeta fantastike i preispitivanja uziva u vlastitim
zadovoljstvima” (121 — 122) te objasnjava njihove odnose: ,,medutim, postoji temeljna razlika
izmedu Singera 1 ostalih: ... ostale nije briga za Singerovu sre¢u. Njihov odnos prema njemu vise
nalikuje odnosu pacijenta i psihijatra, tocki projekcije 1 transfera, u kojoj se mogu prenositi 1
analizirati unutarnji konflikti” (123). Medutim, najveéu vaznost u ovom djelu pridaje emotivnoj
dimenziji, osjecaju zajedniStva koji se stvara izmedu citatelja i likova te empatiji prema ovim
likovima 1 drustvenim skupinama koje predstavljaju: ,,snaga ovog romana lezi u opéenitom
kretanju empatije s obzirom na tegobnost patnje, neuspjeha, ali i ljubavi, prijateljstva i zelje koju
budi u ¢itatelju” (124). Nancy Rich proucava ovaj roman iz druge perspektive. U radu ,,The ‘Ironic
Parable of Fascism’ in The Heart Is a Lonely Hunter” priklanja se stajalistu da je slika sna sredi$nji
motiv u romanu (110), ali religijsko tumacenje zamjenjuje politickim. Smatra da Singer u svojoj
nemogucnosti komunikacije s ostalim likovima predstavlja ameri¢ku demokraciju: ,,stoga, u ovom
romanu gluhonijemi Covjek predstavlja vlast, koja se tumaci kao instrument ugnjetavanja i mukla
,»dinger, kojeg vec¢ina kritiara tumaci kao teziSte romana, taj status dobiva na osnovu toga $to su
o¢i svakog lika uprte u njega. Sporedni likovi koji ni nemaju imena, osim ako ono nije vezano uz
neku etnicku, poslovnu ili poljoprivrednu skupinu, misle da je on jedan od njih, a glavni likovi

vjeruju da simpatizira s njihovim druStvenim, ekonomskim ili politi¢kim interesima” (Rich 110),
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iako ona ne ¢ini nista konkretno. SrediSnja slika sna produbljuje ovo tumacenje jer Antonapoulosu
pridaje znacenje ideala i simbola americke demokracije, Ustava. Autorica navodi i da je kod drugih
likova problem to §to se medusobno ne ujedinjuju, zbog cega ne mogu nista posti¢i (114). Prema
tome, kritika drustva koju roman nudi sastoji se u simbolicnom prikazu vlasti koji nije idealiziran
s obzirom na neke tradicionalne standarde. Joseph Millichap u tekstu ,,The Realistic Structure of
The Heart Is a Lonely Hunter” nastoji na sveobuhvatan nac¢in prouciti ovaj roman, pa iznosi
njegove drustvene, simbolicke i strukturalne karakteristike 1 na kraju zakljucuje: ,,pazljiva analiza
njegove strukture prikazuje nacin na koji su svi elementi romana — likovi, radnja, stil i simbolika —
integrirani u viSu svrhu predstavljanja neuspjele komunikacije, izolacije i nasilja koji prevladavaju
u modernom drustvu” (16).

Kad bi se, uz neke od argumenata koje ovi autori navode, ovaj roman analizirao iz
perspektive u kojoj je John Singer u sredi$tu, mogao bi se uociti znac¢aj njegova samoubojstva za
dogadaje romana. lako Millichap opaza da ,,Singer se nalazi u srediStu skupine likova, ali potpuno
je enigmatican, 1 za Citatelja 1 za svoje prijatelje” (11), Citatelj moze dobiti uvid u njegove reakcije
na dogadaje 1 okolnosti koje ga okruzuju. Kao $to isti¢e Murray, Singer i Antonapoulos su ,,likovi
koji zajedno predstavljaju obicnog covjeka” (118), a opis njihove svakodnevice dokazuje
harmoni¢an i miran zivot ispunjen radostima svakodnevice: ,svaki je dan bio nalik onom
prethodnom zato §to njih dvojica bili sami i nista ih nije ometalo. Jednom tjedno otisli bi u knjiznicu
da Singer posudi neki detektivski roman, a petkom navecer odlazili su u kino. Na dan isplate place
uvijek bi odlazili u fotografsku radnju iznad trgovine opremom za vojsku i mornaricu kako bi se
Antonapuolous fotografirao za deset centi”” (McCullers 4). Jednostavan zivot u kojem je Singer bio
zadovoljan sastojao se i od komunikacije s Antonapoulosom — Singer mu je iznosio svoje misli i
dozivljaje: ,,Singer nikad nije bio siguran u kolikoj je mjeri njegov prijatelj razumio Sto on govori.

Ali to nije bilo vazno” (McCullers 3), a nakon Antonapoulosove hospitalizacije Singer ostaje bez
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prijatelja s kojim moze razgovarati. Tada traga za novim druStvom i pronalazi Cetvero prijatelja,
no u tim odnosima oni svoju dusu olakSavaju njemu — ne mareci previSe razumije ih ili ne —a on
samo slusa te nema priliku uzvratiti i podijeliti svoje brige s njima. S obzirom na Singerovu proslost
koju iznosi na pocetku romana: ,,naucio je govoriti rukama i ¢itati. Prije nego Sto je navrsio devet
godina znao je govoriti jednom rukom, na americki na¢in — a mogao je upotrebljavati i obje ruke,
kao $to to ¢ine Europljani. Naucio je pratiti pokrete usana i tako je razumio $to ljudi govore”
(McClullers 9), moze se pretpostaviti da je razumio Sto Biff Brannon, Jake Blout, Mick Kelly i dr.
Copeland govore. Ako bi se smatralo da svaki od njih predstavlja po jedan gorué¢i drustveni
problem, odnosno da Biff predstavlja malog obrtnika s komercijalnim teznjama, Jake idealisti¢kog
borca za radnicka prava, dr. Copeland odlu¢nog pobornika obrazovanja i podizanja svijesti o
poboljSavanju statusa crnaca, a Mick dijete sa snovima i Zeljama koje ne moze ostvariti zbog
siromastva u kojem Zivi, moglo bi se zakljuciti da Singer putem njihovih razgovora svakodnevno
biva izloZen sve zaoS$trenijim drustvenim napetostima. Istovremeno, njegova teznja za dijeljenjem
svojih briga moze se zadovoljiti samo djelomi¢no, pisanjem pisama Antonapoulosu: ,.te je veceri
odlucio pisati Antonapulousu ... jer uvijek kad se osjecao zbunjeno ili tuzno, osje¢ao je jaku
potrebu da piSe svojem prijatelju. Ipak, nikad nije poslao sva napisana pisma” (McCullers 182), a
kad Antonapoulos umre, ni pisanje pisama koje nece poslati viSe nema smisla 1 Singer pocinjava
samoubojstvo. Kad su ga svo Cetvero prijatelja u isto vrijeme posjetili za Bozi¢, Singer se uvjerio
u to da svi ovi drustveni problemi mogu samo postajati ozbiljniji i da je njihovo ujedinjenje, a
samim time i1 nada za njihovim olakSavanjem, nedostizno: ,,Singer je bio u Soku. Inace je svatko
od njih uvijek imao nesto za rec¢i. Ali sad kad su svi bili zajedno, bili su tihi ... Svi su gledali u
Singera kao da nesto od njega ocekuju” (McCullers 182). Opterecen tim problemima, bez prijatelja
s kojim moze podijeliti svoje boli 1 bez nade povratka u miran i harmonican svakodnevni Zivot s

Antonapoulosom, nade koja je odrzavala njegovu volju za zivotom, John Singer svoju egzistenciju
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dozivljava nepodnosljivom i odlucuje prekinuti je. Time istovremeno kritizira breme Zzivota u
americkom Jugu za vrijeme Velike depresije 1 neposredno prije Drugog svjetskog rata, ali 1 daje
poruku nade u to da izlaz uvijek postoji.

Naznake nadolazeceg samoubojstva u ovom romanu ne postoje: ono se dogada iznenadno,
a predstavljeno je izravno, bez simboli¢nih radnji ili eufemizama. PripovjedaC je sveprisutan,
ekstraheterodijegetiCan i nepristran, Sto primjecuje i Murray: ,,McCullerin pripovjeda¢ ne iznosi
nikakve transcendentalne vrijednosti na temelju kojih bi bilo moguce osudivati likove ili njihove
izbore. Sve $§to Citatelj dobiva jest beskompromisan prikaz njihovih vrlina i mana” (124), te
Singerovo samoubojstvo predstavlja kao samo jo$ jedan dogadaj u romanu, koji slijedi nakon
njegove opcenite zbunjenosti i1 osjecaja nedostatka smisla nakon Antonapoulosove smrti:

Singer je svoju prtljagu ostavio na podu nasred stanice. Onda je otiSao do zlatarne.

Pozdravio je zlatara za kojeg je radio pokretom glave. Kad je ponovno izasao iz

zlatarne u dzepu je nosio neki tezak predmet. Neko vrijeme je pognute glave

nemirno 1 besciljno hodao. Ali smetale su mu jaka sunceva svjetlost 1 sparina u

zraku. Vratio se u svoju sobu s glavoboljom i naote¢enim o¢ima. Malo se odmorio,

a zatim je popio ¢aSu ledene kave i otpusio cigaretu. Kad je ocistio pepeljaru i ¢asu,

iz dzepa je izvadio pistolj i upucao se u prsa (McCullers 280 — 281).
Kad je rije¢ o strukturi meduodnosa likova i njezinoj transformaciji koju generira Singerovo
samoubojstvo, kao dobro objasnjenje sluzi Millichapova analiza: ,,konac¢no, uzorak romana postaje
ciklian: likovi se kre¢u od zavaravanja prema nadi pa opet prema zavaravanju, a zatim, vjerojatno,
ponovno prema nadi” (14). Putanje ova cetiri lika konvergiraju prema Singeru i okupljaju se oko
njega uz osjecaj nade koji im on pruza. Medutim, uslijed tog orbitiranja oko njega ne dolazi do
medusobne suradnje — jer nijedan od likova ne razgovara sa Singerom niti oni medusobno

uspostavljaju odnose, $to potvrduje jos jednu Millichapovu tvrdnju: ,,komunikaciju nije moguce
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ostvariti kad svaka osoba iznosi pogled na svijet prepun zavaravanja i usmjeren samo na sama sebe.
Drustvo koje se sastoji od takvih pojedinaca moze ¢ovjeka navesti samo na daljnje povlacenje u
sebe” (16). Svi ostaju Sokirani nakon vijesti 0 njegovu samoubojstvu, ali nitko od njih ne razmislja
o tome da je 1 Singer imao svoje brige. Nakon tog dogadaja njihove putanje ponovno divergiraju 1
razvijaju se u stadiju svjesnosti o loSem stanju. I fizicki se razdvajaju: Jeff odlazi u drugi grad —
,,oti¢1 ¢e negdje drugdje. Ali nece napustiti Jug” (McCullers 293), dr. Copeland se takoder seli —
,» Alil jutros smo odvezli oca izvan zemlje 1 u dubini duse znam da ti ne bih trebala re¢i gdje se
nalazi” (McCullers 295), a Mick i Brannon se udaljavaju jer ona odrasta — ,,zavrsilo je. Mick je
predvecer svratila na hladni sok ili sladoled. Narasla je. U njoj gotovo da viSe nije bilo onog djecjeg
i jednostavnog” (McCullers 306). Millichap nadalje zakljucuje da ,tre¢i dio prikazuje reakcije
likova na Singerovu smrt 1 istie ironiju u njihovoj nesposobnosti da rijeSe svoje osobne, ali 1
drustvene probleme” (12), Sto daje naslutiti da je Singerovo samoubojstvo oznacilo kraj kratkog
razdoblja nade i ponovno svakog od ova Cetiri lika vratilo u razdoblje svjesnosti o losem stanju. S
obzirom na dogadaje koji ¢e uslijediti nakon 1939., moze se zakljuciti da promjena strukture
odnosa likova uvjetovana Singerom i njegovim samoubojstvom na §iroj razini ocrtava zatisje pred
buru Drugog svjetskog rata, §to zakljucuje 1 Millichap: ,,mikrokozmicko drustvo ovog gradi¢a
raspada se uslijed neobuzdane mrzZnje i sukoba na temelju rase, a ostatak svijeta, makrokozmos,

opasno tetura na rubu totalnog rata” (12).

7. ZAKLJUCAK

Cilj ovog rada bio je prikazati figuru samoubojstva u funkciji generiranja modernisti¢kog u
modernistickom romanu. Sam fenomen samoubojstva proucavao se izvana: rad se usredotocuje na

kontekst koji okruzuje taj ¢in — (1) potencijalne okolnosti koje doprinose tome da lik pocini
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samoubojstvo, (2) promjene u strukturi meduodnosa likova koje samoubojstvo uzrokuje i (3) nacin
na koji je samoubojstvo prikazano — a nije se ulazilo u pitanja sustine tog ¢ina, agencije pocinitelja
ili njihovih psiholoskih stanja. S obzirom na navedene aspekte samoubojstva nastojalo se dokazati
da ono moze posluziti kao sredstvo uspostavljanja istovremeno kritickog 1 otkupiteljskog odnosa
prema drustvenim okolnostima, Sto je jedna od glavnih karakteristika modernistickog romana
prema Jesseju Matzu, te kao generator nestabilnosti 1 promjenjivosti strukture meduodnosa likova.
Ako bi se mrezu meduodnosa likova smatralo jednim dijelom strukture romana, moglo bi se reci
da samoubojstvo generira i nestalnost strukture romana, takoder karakteristi¢ne za roman kao Zanr,
pogotovo u doba moderniteta.

Navedene su se znacajke figure samoubojstva u modernom romanu nastojale prikazati na
primjerima Cetiriju modernisti¢kih romana: Budenje autorice Kate Chopin iz 1899., Dobri vojnik
autora Forda Madoxa Forda iz 1915., Buka i bijes autora Williama Faulknera iz 1929. i Srce je
lovac samotan autorice Carson McCullers iz 1940., krajnje vremenske tocke modernizma.
Samoubojstvo u prvom romanu nastojalo se protumaciti kao kritika drustva u kojem zene nemaju
jednaka prava i moguénosti kao muskarci te kao nositelj nade u to da, ako nista drugo, Zene imaju
izbor ne htjeti zivjeti ako egzistencija znaci Zivot u takvim okolnostima. Strukturalne promjene u
tom se romanu odnose na promjene u oStro odredenim ulogama u braku i obitelji, a u ovom je
slucaju ravnoteza ,.tlaciteljskog trokuta” obitelji ugrozena jer polozaj majke ostaje prazan. Dobri
vojnik sa svoja dva samoubojstva iznosi kritiku imperijalisti¢kog i patrijarhalnog engleskog drustva
u doba moderniteta, a otkupiteljsku dimenziju ostvaruje na vise razli¢itih nacina: daje nadu u
mogucénost izlaza iz zivotne situacije u kojoj nije moguce ostvariti ravnopravnost (Florence), iz
zivotne situacije u kojoj vise nije moguce ispunjavati sve svoje zelje (Edward), ali i nadu u to da
¢e zastarjeli 1 opresivni sustavi nestati pod pritiskom modernih promjena (Edward). Promjene koje

su se medu likovima dogodile zbog ovih dvaju samoubojstava oslikavaju zamjenu uloga SAD-a i
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Engleske na samom vrhu najbogatijih i najrazvijenijih drzava, te poboljSanja u pogledu Zenskih
prava. Buka i bijes i Srce je lovac samotan odnose se na probleme americkog Juga. Prvi roman
kritiku drustvenih prilika putem samoubojstva usmjerava prema nejasnim vrijednostima tog
prijelaznog razdoblja, a otkupljenje nudi u obliku moguénosti bijega iz nepodnosljive Zivotne
situacije. Meduodnos likova koji se nakon Quentinova samoubojstva mijenja oslikava propast
tradicionalnih i patrijarhalnih vrijednosti i otkriva njihove nedostatke. Potonji roman, pak,
problematizira razdoblje Velike depresije i zaoStrene drustvene odnose uoci Drugog svjetskog rata
koji onemogucavaju ugodan i jednostavan svakodnevni Zivot. Nada koju iznosi, kao 1 u ostalim
romanima, izrazava ¢injenicu da pojedinac ipak uvijek ima izbor odbiti zZivjeti Zivot u kojem ne
pronalazi smisao. Izgled strukture meduodnosa likova nakon Singerova samoubojstva moze se

protumaciti kao prikaz zati§ja pred buru: kratkog razdoblja nade prije prijeteceg totalnog unistenja.
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