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1. UVOD

Umjetnicka obrada bastine XVII. i XVIIIL stolje¢a na prostoru Senja, Podgorja, Gacke i Like
nikada nije sustavno provedena. Ovo zamjetno podrucje prvenstveno je poznato po starohrvatskim
1 srednjovjekovnim ostatcima kada je vrvjelo zivotom naglo prekinutim osvajanjima Osmanskoga
Carstva. U potonjim stolje¢ima dolazi do stagnacije zbog stalnih ratovanja, a oslobadanje je
konacno provedeno kroz XVII. stolje¢e. Usko vezana uz hrvatski narod onoga doba bila je
Katolicka Crkva kao pandan Islamu. Provodenje rekristijanizacije zapoceli su jo§s u XVI. stoljecu
redovnici razliCitih redova, a potpuno je provedena kroz XVIII. stolje¢e kada se ovaj kraj u
potpunosti reintegrirao s Hrvatskom, odnosno HabsburSkom Monarhijom. Izuzev Senja kao
slobodnoga kraljevskog grada sa posebnim povlasticama ovo podru¢je oformljava Vojnu Krajinu.
Demografska slika takoder se uvelike mijenjala od stoljeca do stolje¢a ¢ime je nestala nit tradicije
1identiteta koji su oblikovali danas siromaSne ostatke prije Osmanlija. Uzimajuéi u obzir sve dosad
navedeno lako je bilo pretpostaviti kako umjetnina baroknih znacajki nije ostalo u velikom broju,
¢injenicu koju nazalost potvrduje veliko razaranje danasnjeg pojma Like u Domovinskom ratu.

Terenska obrada lokaliteta u svrhu izrade primarnog kataloga umjetnina iznjedrila je na svjetlo
dana stvarnu situaciju liSenu pretpostavki. Utvrdene su sljedece brojke:

1. podrucje Senja i okolice u sklopu 15 gradevina ima 82 umjetnine;

2. Podgorje na 11 lokacija ¢uva 77 umjetnina;

3. Velebit ima 3 zdanja s 4 umjetnine;

4. na otockom podrucju zateceno je 16 lokacija i 40 umjetnina;

5. Lika je sacuvala 8 gradevina s 25 umjetnina.

Unutar popisa pojedine umjetnine su oltari navedeni kao jedena cjelina, a zapravo redovito imaju
zaseban skulptorski i slikani ukras. Pretpostavka je kako ovo nije potpuni popis jer su se po
dovrSetku terenskoga dijela rada pronasle nove, to jest do sada nezabiljeZene i neobjavljene
umjetnine, koje valja tek obraditi.

Ogranicenja forme rada uvjetovali su tomu da naredni rad donosi obradu senjskih spomenika
prvenstveno nastalih u X VIIL stolje¢u. Time se moglo vise posvetiti obradi profane arhitekture jer
gotovo cijela umjetni¢ka produkcija opisanog kraja pronadena je u crkvenim objektima. Buduca
istrazivanja sluziti ¢e upotpunjavanju kataloga i kohezijskoj obradi ove cjeline koja je s namjerom
uzeta u ovim granicama. Naime, iako upravno postoje razlike medu pojedinim regijama, Senj je
¢esto vezan ili uz oslobodenje kraja od Osmanlija, ili crkveno nekadasnjom gigantskom Senjsko-
modruskom ili krbavskom biskupijom. Ovaj rad provesti ¢e rekonstituciju baroknog izgleda grada

Senja i najznacajnijih mu crkvi.



2. POVIJESNI OKVIR UMJETNICKE BASTINE U SENJU

Osnutak grada Senja do danas ostaje nepoznanica. Pavao Ritter Vitezovi¢ zapisao je u Kronici
aliti szpomenku vszega szveta vekov iz 1696. godine kako je Belovez, voda Senonskih Gala,
osnovao 1 podignuo Senj godine od postanka svijeta 3440., odnosno 521. prije Krista ¢ime bi bio
najstariji grad u Hrvatskoj.! Najstariji spomen grada bio bi onaj u Periplu starogrékog geografa
Pseudoskilaka iz IV. stoljeéa prije Krista kao Senites u liburnijskim krajevima.? Poznati latinski
naziv Senia pojavljuje se u zapisima rimskog prirodoslovca Plinija Starijeg u I. stolje¢u.’

Padom Rimskog Carstva zapocinje razdoblje nestabilnosti kada Senj ¢esto mijenja gospodare,
prvotno Vizigote koje pokoravaju Huni pod Atilom 452. godine i razaraju grad. Tijekom VL.
stoljeca Bizant zauzima Dalmaciju, a krajem stolje¢a dolaze Avari. U prvoj polovici VIIL. stoljeca
ureduje se 1 ustaljuje situacija dolaskom Hrvata i1 osnivanjem hrvatske drzave. Grad je zadrZao
municipalnu slobodu s priorom i gradskim magistratom.*

Godine 1102. ugarski kralj Koloman preuzima vlast nad hrvatskim kraljevstvom, a 1180.
godine Bela III. daruje Senj templarima. Tijekom prvih desetljec¢a XIII. stolje¢a Senj ulazi u utrku
za trgovacku prevlast s Mletackom Republikom koja 1239. godine napada i1 pali grad. Ubrzo
poslije pozara dolazi do velike provale Tatara koji takoder pale grad. Templari su se razbjezali, a
gradski knezovi namjesteni od strane kralja preuzimaju upravu Senjem.’

Tijekom druge polovice XIII. stolje¢a zapo€inje novo razdoblje u povijesti grada Senja
dolaskom knezova kr¢kih (Frankapana). VaZan datum i povijesno sigurno preuzimanje vlasti
Frankapana jest 20. VI. 1271. godine kada Senjani odabiru kneza krckog, vinodolskog i
modruSkog Vida i njegove potomke kao »Seniae civitatis perpetuo potestas et rector«. Tijekom
ovoga vremena gradi se franjevacki samostan van zidina, razvija se trgovina i raste ugled grada.
Frankapanska vlast kratkotrajno je prekinuta 1370. godine kada kralj Ludovik I. AnZuvinac ¢ini
Senj srediStem novoutemeljene kapetanije. Dana 29. VIII. 1380. godine, tijekom tre¢ega rata
Ludovika I. 1 Mletaka, mletacko ratno brodovlje zapalilo je dio Senja i zapocelo veliko
neprijateljstvo koje ¢e eskalirati kroz naredna stoljeca. Knez Ivan Frankapan s bratom Stjepanom
5. V. 1388. godine izdao je gradski statut od 168 Clanaka kroz koje se osiguravaju povlastice
plemstva, ureduju gradsku upravu i sudstvo kojemu definira prijestupe s nov€anom ili smrtnom
kaznom, te izdaju niz uredbi o zastiti domace proizvodnje i reguliranju trgovine. Sin Ivana Nikola

sklapa povoljni trgovacki ugovor 1408. godine s Mletackom Republikom. Smréu Nikole

! Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 45.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 7.

2 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 8.

3 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 45-47.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 8.
4 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 47-50.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 8.
5 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 50-54.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 8.



Frankapana (1 1432.) devetero sinova dijele ofev zamaSan imetak, a Senj ostaje zajednicko
vlasni$tvo. Na molbu senjskih plemica i gradana Frankapani potvrduju 4. IX. 1458. godine statut
i privilegije grada.’

Blagostanje nije bilo dugoga vijeka jer kralj Matijas Korvin 1469. godine Salje bana Blaza
Podmanickog da preuzme upravu Senjem i ustroji kapetaniju, model uprave koji ¢e opstati dva
stolje¢a. Kralj potvrduje prava i gradski statut Senja 1471./2. godine. Veliki poraz hrvatske vojske
na Krbavskom polju 9. IX. 1493. nagovijestio je pocetak zalosnih vremena za grad Senj. Uz sve
nedace probleme su stvarali i kapetani koji nisu postivali prava pa se gradani zale kralju 1 papi
Aleksandru VI. koji im Salje novac, hranu i oruzje te osigurava sredstva za obnovu zidina. Kralj
Ljudevita II. umire na Mohackom polju 1526. godine, a u borbi za prijestolje Senjani su stali uz
pobjednika Ferdinanda I. koji je izrazio veliku zahvalnost potvrdujuci u narednim godinama brojne
povlastice. Godine 1531. Senjani upucuju apel dvoru uslijed povecanja osmanskog pritiska na grad
zbog kojega razmisljaju o raseljavanju.’

Tridesetih godina XVI. stolje¢a zapocinje najpoznatije povijesno doba grada. Padom Klisa
12. III. 1537. godine doslo je do preseljenja stanovniStva na sjever. Senjski narod prozva ove
bjegunce Uskocima (ponekad zvani Vlasima). Njihovim dolaskom Senj dobiva novi sloj
stanovnistva koje se dijeli na gradane, vojnike—plac¢enike, novopridosle Uskoke i prognanike iz
mletackih krajeva. U narednim desetlje¢ima senjski kapetani pobjedonosno napadaju Osmanlije,
a na moru uskocke lagane ladica stalno napadaju 1 pljackaju osmanske trgovacke karavane.
Razmjer Stete je bio toliki da se sultan Sulejman osobno Zalio na Uskoke. Izmedu Uskoka i
Mlecana prvotno je vladao mir, no okoncanjem Ciparskog rata (1573.) Osmanlije okrivljuju
Mlecane za poticanje uskockih napada zbog cega Mlecani pocinju ubijati Uskoke. Otisla je
Mletacka Republika i1 korak dalje Sire¢i po Europi pri¢e o divljim gusarima Uskocima. Istina je
kako su Uskoci, posljedi¢no tomu $to nisu primali carsku placu i bili bez posjeda, napadali 1
pljackali kako bi prezivjeli, no stvarnost je zasigurno bila blaza. Uskoci su s vremenom bili toliko
uspjesni u pljackanju da su se silno obogatili 1 preuzeli upravu nad gradom. Godine 1599. Rudolf
II. nareduje nadvojvodi Ferdinandu da rijesi problem Uskoka i MleCana pa Ferdinand Salje grofa
Josipa Rabattu kao komesara koji u Senj ulazi 29. I. 1601. godine u pratnji 1500 vojnika. Odmah
je izdan niz pravila ¢ije se nepostivanje kaznjavalo smréu. Poc¢etkom veljace zapocinju osude 1
ubojstva koja postaju svakodnevnica u gradu, no do kraja godine Uskoci viSe nisu mogli podnijeti
izivljavanje te na posljednji dan 1601. godine pod vodstvom JuriSe Orlovi¢a napadaju kastel 1

pogubljuju Rabattu. Mnogi prognani Uskoci vrac¢aju se u Senj i nastavljaju sa starim poslovima

6 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 55-89.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 9-10.
7 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 89—103.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 10-11.



ratovanja i pljacki. PokuSaj zauzimanja Baga Mlecima nije poSao za rukom 1615. godine i zapravo
je pokrenuo takozvani Uskocki rat s Monarhijom koji je okon¢an potpisivanjem Madridskoga mira
26. IX. 1617. godine. Odlukom mira protjerani su Uskoci iz Senja u unutrasnjost Vojne Krajine, a
lade i kuce su im uni3tene.®

Gubitkom Uskoka Senj u XVII. stoljecu pada pod vlast njemackih kapetana koji dovode svoju
vojsku i ne mare za statut grada i prava gradana, koje im potvrduje Ferdinand III. 1640. godine.
Kralj takoder prihvaca odluku ugarskoga sabora da Senj postane kraljevskim slobodnim gradom
sa svim povlasticama poveljom iz 23. II. 1652. godine, a dozvoljava im dva sajma godiSnje za
skupljanje novca kao place gradskim duznosnicima. Nasljednik Leopold I. potvrduje statut grada
23. VIII. 1660. godine. Drugu polovicu stoljeca obiljezile su velike pobjede malobrojne senjske
vojske nad Osmanlijama oslobadaju¢i Siroku Kulu i Korenicu, kod Brloga zarobljavaju Ali-pasu
Cengiéa, nadalje oslobadaju dijelove Podgorja, te u drugoj polovici osamdesetih godina pomazu
osloboditi Liku i Krbavu. Uzgred ovom Senjani se ¢esto zale na upravitelje dosljake koji svojataju
gradsku zemlju i Sume te vrijedaju prava gradana. Pavao Ritter Vitezovi¢ odlazi Leopoldu I. s
molbom koju kralj odmah prihvaéa i iznova potvrdi sva prava 13. IX. 1697. godine.’

Pocetak XVIIL. stoljeca obiljezila je nova potvrda svih gradskih prava, ali i novih prvenstveno
trgovackih prava koje donosi Josip I. U tradicionalnom tonu Zale se ponovno Senjani na vojnicke
¢inovnike pa im Karlo I1I. 28. V. 1715. godine ponovno potvrduje prava, no to nije smirilo situaciju
¢ime dolazi do bune (1719.—1722.) senjskih patricija protiv njemackih pristasa obitelji Vukasovi¢
koji u jednom trenutku krenu otvoreno pucati na pala¢u Vukasovi¢ podno katedrale koriste¢i i top
kojim napadaju 1 biskupski dvor. Biskup Nikola Pohmajevi¢ umirio je situaciju pisuci kralju.
Godine 1740. na vlast dolazi Marija Terezija 1 obiljeZava doba mira kada prijetnje jenjavaju, a Senj
postaje jedini centar koji je uvao kraj od Mlec¢ana i Osmanlija. Carica od pocetka vladavine brine
o statusu i povlasticama grada te ozbiljno shvaca prituzbe Senjana na vojnicke ¢inovnike. Zbog
trgovine osniva 1752. godine »austrijsko Primorje« kako bi izdvojila Senj, Rijeku i Bag iz Vojne
Krajine. Uslijed velikog protivljenja 1776. godine prekida ovu organizaciju te vraca Senj i Bag
pod karlovacki generalat. Josip I1. posebno potice razvoj trgovine koja cvjeta u ovim desetlje¢ima,
¢ine¢i Senj glavnom lukom Hrvatskoga primorja. Car je boravio tri puta u Senju (1775., 1783.,
1786.) i potaknuo velike projekte koji su omogucili napredak trgovine povezivanjem Senja

cestama s okolnim mjestima i prvenstveno Karlovcom.!”

8 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str.103—138.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 11-12.
® Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 139-146.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 12.
10 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 146-157.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 12-13.



Pocetkom XIX. stoljeca Senj pokorava marSal Marmont (1809.) kojega vikar stolne crkve Filip

Vukasovi¢ u Svetom Krizu pozdravlja: »Et nos sumus Galli Senones.«,!!

citiraju¢i predaju
donesenu na pocetku ulomka. Pod Marmontom Senj postaje dio nove ilirske kraljevine pod
Napoleonom. Francuska vlast zadrzala se do 1813. godine, a ve¢ 1818. godine car Franjo I.
posjecuje grad. Dana 18. III. 1825. gori vije¢nica ¢ime dolazi do prvog gubitka dijela gradskog
arhiva. Biskup Mirko Ozegovi¢ 1839. godine osniva senjsku gimnaziju. Hrvatski sabor 1848.
godine donosi odluku o povratku starih prava slobodnoga kraljevskog grada Senju, no revolucija
u Ugarskoj potpuno je prekinula sva politicka dogadanja. Tek car Franjo Josip I. 8. X. 1871. godine
vraca Senju status slobodnoga grada van vojne uprave. Otvaranjem rijecke zeljeznice 1873. godine
razvoj trgovine prestaje, a po zavrSetku Prvog svjetskog rata ulazi u sastav Kraljevine
Jugoslavije.!?

Nova ratna previranja kreéu 1941. godine kada talijanska vojska okupira hrvatsku obalu. Kao
odgovor na okupaciju osnivaju se partizanske jedinice na brdima iznad grada koje ulaze u borbu 1
odnose pobjede. Kapitulacijom Italije 9. IX. 1943. brzo se oslobada prostor Primorja. Nedugo
poslije, 7. X. 1943., njemacki avioni bombardiraju grad i nanose najrazorniju Stetu u povijesti.
Sljedece godine njemacke snage okupiraju Senj, a puk se razbjeZao na sve strane. U proljece 1945.
godine oslobada Narodnooslobodilacka vojska cijelo podrucje te dolazi do velike poslijeratne
obnove.!? U ostatku XX. stoljeéa Senj je postao popularno ljetovaliste Jugoslavije medu domaéim

1 stranim turistima. Osnutkom Republike Hrvatske smjesten je u sklop Licko-senjske zupanije.

3. SETNJA BAROKNIM GRADOM

Gledajuci danasnji izgled Senja, lutajuci uskim srednjovjekovnim ulicama lako se moze dobiti
dojam kako nema puno zdanja van okvira srednjega vijeka (napose gotike) ili klasicizma XIX.
stoljeca kojega popularizira biskup Mirko OZegovi¢ preuredenjem kastela u OZegovi¢ianum 1
izgradnjom novoga biskupskog dvora. Ako gradevina ne nosi obiljeZja navedenih doba, tada je
rije¢ o gradnji u vidu poslijeratne obnove 1 zgrada nemastovitih socijalistickih montaza. Medutim,
pazljivijim promatranjem otkriva se ofima zanimljiv slucaj mijeSanja kasne gotike 1 nove
renesanse, pokoji primjer sramezljive provincijalne renesansne plastike i, dakako, suptilna
pokrenutost baroka proc¢is¢ena pompe i raskosi koja nikada nije bila u krvi lokalnog stanovnistva.
Nema u Senju radikalnih novih modela arhitekture, nije niti fizicki bilo moguce i¢i u takve

krajnosti. Zato nastaje novi vid baroka obradenog umom i htjenjima puka koji prilagodava

' Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, Senj: Tiskara H. Lustera, 1877., str. 158.
12 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 158-160..; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 13.
13 Usp. Ante Glavi¢i¢, Vodic po Senju i okolici, 1974., str. 15-16.



uobicajenu potrebu baroknih zdanja za prostornoscu i stjeSnjava ih u uzuse srednjovjekovnoga
tkiva. Time se zadrzao kontinuitet i oCuvao genius loci Senja.

Vrijedi napomenuti kako, srodno i projektima crkvene gradnje, XVII. stolje¢e nije ostavilo
ikakva prepoznatljiva i velika zdanja te se zapravo u baroknim znacajkama gradi prvenstveno
tijekom XVIIL stoljeca. Situacija je bila tim viSe pogorSana 1647. godine kada snazna bujica

unistava vise od 50 kuéa.'

3.1. Palac¢a u Senjana zvana Ferajna

Najveci barokni projekt profanih okvira ostavila je obitelj Domazetovi¢ (Slika 1a) koja je dala
podignuti palacu tik do zidina s vanjske strane. Ovo im je omogucilo projektiranje u pravom
baroknom smislu, uzimajuéi u obzir odnos arhitekture i okoline. Za senjske prilike gigantski
monolit ukopan je u teren ¢ime zapravo svaka elevacija ima ulaz za sebe. Usprkos dimenzijama
ostvarena je skladnost i ritam. Procelje je okrenuto prema moru i izvedeno kao Cista ploha bez
ukrasa koji bi usitnili arhitekturu na manje skupine. Usprkos tomu ostvaren je ritam izbijanjem
dodatnoga kata po sredini krova koji jedini nosi ukras u Zbuci narisanih lezena izmedu tri
pravokutna prozora nad kojima su spljoSteni ovali. Taj maleni detalj ponajvise unosi barokni dasak
u inace trezvenu cjelinu. Okomica ovoga istaka usuglasena je sa tipicnim §irokim lu¢nim portalom
palace, a posred lijevog ulomka uzi je portal polukruznog zakljucka. Prizemlje nosi potpuno
reduciranu ideju bunjata kao raster ravnih plitkih linija. Prozori drugoga kata natkriveni su
naizmjence trokutastim i segmentnim zabatima i grupirani u ritam po dva boc¢na oko tri sredis$nja.
Zanimljiv je odnos njihove pravokutne forme sa gotovo kvadratnim prozorima prvoga kata. Desno
je dodano krilo koje ne narusava skladnost.

Zacelje (Slika 1b) gleda na nekadaSnja Mala gradska vrata i ovdje postaje dvokatnica sa
dodatnim ulazom, a prozori nastavljaju oblikovanje prvoga i drugoga kata. MoZe biti kako se radilo
o privatnom ulazu obitelji jer prvi kat ove strane djeluje kao piano nobile. Istak dodatnoga kata
koja presijeca visoki krov poput crkvenog transepta nastavlja se 1 ovdje, no nestaju plitke lezene 1
povrh ostaje jedan ovalni otvor najljepse izrade, klesan u kamenu 1 oZivljen trapezoidnim isje¢cima
na Cetiri strane. Tre¢i ulaz, koji gleda u smjeru katedrale, zapravo je monumentalni reprezentativni
ulaz okovan pravilnim bunjatom unutar kojega se smjestio profilirani luk vrata sa naglaSenom

konzolom u tjemenu koja podrZava snazno izbacen vijenac. Nad vijencem zid se otvara

14 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 126.; Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada
Senja, 1877., str. 141.



polukruznim prozorom. U prizemlju palace bili su podrumi, prvi kat bio je rezerviran za poslugu,
a drugi kat je koristila obitelj Domazetovié.'?

Zanimljivo je umnazanje novih iskustava arhitekture ovisno pred koju se fasadu stane. Kako
su Domazetovici zabiljezeni kao trgovci za pretpostaviti je da su imali skladiste ili trgovinu na
strani prema moru gdje Siroka vrata dozvoljavaju voznju kola, a straznji ulazi dio su privatne sfere
zivota fizicki odijeljene od poslovne. Matej¢i¢ navodi kako ovo rjeSenje skladnoga klasicistickog
procelja sa velikom mansardom kvalitetom stoji uz bok rije¢kim neoklasicisti¢kim zdanjima. '

Etimologija imena koje Senjani koriste vezna je uz doba kada DrusStvo Casnika senjskog
garnizona ovdje organizira zabave i plesove pa je prozvana na njemackom »Verein« (udruga) sto
domaci narod brzo kroatizira u Ferajna. Kasnije postaje zgrada Narodne Citaonice i knjiznice
(1835.), a potom je utemeljeno Glazbeno drustvo (1842.). Tijekom Ilirskoga preporoda postala je
srediSte senjskog kulturnog i drustvenog Zivota.!” Na razglednicama iz XIX. stolje¢a upecatljiva
je bijela boja palace (Slika 1c).

Imala je ova obitelj ku¢u nadomak ove datiranu natpisom u 1744. godinu:

»A- RS- 1744.
ILL- DNVS- GEORGIVS DOMAZE
TOVICH DOMVM HANC CVM VINEA SI
BI SVISQ: HAEREDIBVS PARAVIT IN CVIVVS
REI PERENEM MEMORIAM POSVIT.
NOBILITATIS INSIGNIA ILLVSTRIS ET
PERANTIQVA FAMILIA COMITVM ET
BARONVM CORONZA DOMAZETOVICH
EX REGNO BOSNIZA OLIM ORIVNDE, QUAE
POST DESTRVCTAM ILLAM REGIONEM
A MAOMETHZ U- FORMIDABILI THVRARVM
SVLTANO CVM 47 ALIIS CLARA NOBILIT (...)«.'8
Natpis je ostao fragmentaran, no kazuje kako je obitelj doSla u bijegu od Osmanlija po padu Bosne

1463. godine. Senjskim gradanima postaju 1665. godine, a nakon bune 1721. godine dobivaju

15 Usp. Ante Glavi¢i¢, »Kulturno-povijesni vodi¢ po Senju«, 1965., str. 283.

16 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorjug, 1982., str. 432.

17 Usp. Enver Ljubovié¢, »Senjska uskocka i plemicka obitelj Domazetovié«, 2009., str. 206.; Pavao Tijan, Senj, 1931.,
str. 20.; Ante Glavici¢, Vodic po Senju i okolici, 1974., str. 33.

18 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 33., Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi
sredovjecni, 1891., str. 254.



patricijat.!® Svojevremeno su u ovoj zgradi bile smjestene franjevke tre¢oretkinje.?’ Kuéa je ranijeg
datuma od palace, no ocito joj je mijenjan izgled.

Gradski muzej ¢uva tri slike vezane uz obitelj Domazetovi¢. Rije€ je o portretu ¢lana i dva
grba obitelji. Razroki gospodin (Kat. jed. 1) naslikan je zakrenut u poluprofil i odjeven u skladu s
modom XVIII. stoljeca. Fakture barSuna, zlatoveza, krznenog obruba, cipkaste kravate i
pamucaste perike kvalitetno su izvedeni i upadaju u oko vise od lica koje djeluje vise shematski
naslikano. Vise je portreta ¢lanova ostalo do danas, jedan devetnaestostoljetni se takoder nalazi u
fundusu muzeja, a ostatak je dio zbirke Hrvatskog povijesnog muzeja.?! Jedna slika grba nosi
godinu 1463., no stilski izgleda kao osamnaestostoljetna produkcija (Kat. jed. 2). Velika lenta
podno grba vjerojatno je sadrzavala opis povijesti obitelji. Drugi grb replika je izvornika stara

vjerojatnije stoljece.

3.2. Magazin ili palaca?

Impozantno zdanje, nadvijeno nad Kolanom, Tijan turistima opisuje kao svjedok velikoga
blagostanja Senja kada su si za svrhe skladistenja priustili bogatu i doradenu arhitekturu.?? Nije
jedini autor zaveden ovim opisom funkcije jer Matejci¢, piSuci o carskim magazinima, spominje
kako ulaznim okvirima i zabatnim nadstreSnicama ova arhitektura spada u opus srodnih primjera
nobilne arhitekture Rijeke. Takoder navodi Filipa Vukasovi¢a kao projektanta.”> Uz magazin
stajala je ranija gradevina za koju Magdi¢ kaze: »(...) Crkvica sv. Antuna opata, sada magazin
gradjanina Jove Petroviéa (na rtu),...«.>* Nema puno zapisa o ovoj crkvi i prvenstveno pratimo
njezino postojanje kroz planove grada gdje je urisana kao pacetvorina sa polukruznom apsidom.
Davno je desakralizirana i poslije u nekom obliku sluZila kao magazin soli.?®

Raniji autori povezivali su veliku okomitu zgradu s okolnim sli¢ne svrhe, a u prilog tomu isla
je 1 ¢injenica kako je kroz vrijeme zaista sluzila kao magazin. Kasniji autori prepoznaju kako je
rije¢ o palaci obitelji Jezi¢ (Slika 2a), podignutoj u zadnjim desetlje¢ima XVIII. stoljeca.
Oblikovno je rije¢ o modelu identi¢nom pala¢i Domazetovi¢, zdanju nastalom u isto vrijeme 1
mogucem radu iste ruke. Uslijed nedostatka povrSine palaca se morala $iriti u visinu 1 preko korita

Kolana (Slika 2b), a proceljem koje gleda na obalu nalikuje izdvojenom sredisSnjem dijelu palace

19 Usp. Enver Ljubovié¢, »Senjska uskocka i plemicka obitelj Domazetovi¢«, 2009., str. 201.

20 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 20.

2! Tri zagrebacka portreta Domazetovica reproducirana su u ¢lanku: Enver Ljubovié, »Senjska uskocka i plemi¢ka
obitelj Domazetovic«, 2009., str. 202.

22 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931, str. 41.

2 Usp. Radmila Matejci¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 432.

24 Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, Senj: Tiskara H. Lustera, 1877, str. 31.

25 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 111.



Domazetovi¢ sa prizemljem i dva kata, te vijencem odvojenog dodatnoga kata koji transeptalno
probija krov. Ukras je ponovno sveden na drugi kat u vidu trokutastih zabata prozora, te ucrtanih
lezena koje dijele tri prozora zaklju¢noga kata. Okvir vrata jedini je ukras donje razine procelja
izveden kao luk geometriziranog bunjata prekinutoga kapitelima 1 konzolom u tjemenu luka.
Utisana verzija navedenog portala ponavlja se na straznjoj strani palace koja, ponovno srodno onoj
Domazetoviéa, zapravo oblikuje vise procelja sa pristupom na vise razina (Slika 2c¢). U ulici Kolan
postaje jednokatnicom koja je zapravo nastavak drugoga kata ovjen¢anog prozorima trokutastih
zabata. Simetricno je probijen krov gdje se ponavlja ideja dodatne etaze.

Desno od palace, prema moru, dogradena je srodna zgrada magazina koju je bombardiranje
ostavilo gotovo potpuno unistenom.?® Danas je opstao jedino masivni portal-kapija debelih zidova
1 luénog otvora u ulici Kolan.

Navedeni primjeri pripadaju vremenu kasne vladavine Marije Terezije i njezina sina Josipa II.
kada se razvija i popularizira stil baroknog klasicizma koji se odlikuje aristokratskom ¢isto¢om te
odrzavanjem harmonije koju ne remeti upadljivi dekor sveden na suzdrzanu rigoroznost stilske
¢vrstine.?” Opisane stilske odrednice vidljive su na trokatnici posred obale, lijevo od nekada$njeg
morskog prolaza zidina. Ritmi¢no nizanje prozora postalo je jedini ukras procelja. Mansarda
ponovno probija srediSnji dio krova, a oblikovno ponavlja ukras plitkih lezena i zaklju¢nog
trokutastog zabata koji je probijen ovalom. Krov ima jo$ Cetiri mansardna prozora, a sredi$nja
okomica naglaSena je balkonom na drugom katu. Prizemna razina danas je nesaglediva zbog
zatvorenih terasa ugostiteljskih objekata, no stare razglednice pokazuju ritmi¢no nizanje slijepe

polukruzne arkade (Slika 3a, b).

3.3. Najraskos$niji portal u gradu

Palaca obitelji Carina, danas Zupni dvor, jo§ je jedno zdanje srodno ranije navedenim
primjerima (Slika 4a). Gradnja i obnova znacajnoga broja palaca tijekom XVIII. stoljeca rezultat
je ponovnog razvoja trgovine u Senju.?® Mahom je rije¢ o projektima sa kraja stoljeca, posljedica
pojave grupe gradana koja potomstvu osigurava naobrazbu $to stvara novi intelektualni sloj
stanovnistva zainteresiranoga za razvoj kulture i umjetnosti.*’

Ravna ploha zida palace Carina poseban je primjer navedene skupine. Kako je smjeStena u

jedan od najstarijih dijelova grada morala se u potpunosti prilagoditi postoje¢em tkivu gradske

26 Usp. Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i urbanisti¢ka problematika Senja«, 1956., str. 144.
27 Usp. Radmila Matejci¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 424.

28 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 126.

2 Usp. Radmila Matejci¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 391.



cetvrti. Raster uskih srednjovjekovnih ulica onemogucio je reprezentativno sagledavanje procelja
1 ostalih povrSina palace Sto je uvjetovalo drukcijem pristupu oblikovanja. Kao i spomenuti
primjeri, ova palaca prati prirodan usponu ulice i ne dize se viSe od jednoga kata. Prozori piano
nobilea nose jednostavan ukras oblikovan kao komad nabrane tkanine ovjeSen o dva prstena.
Strana koja gleda prema trgu Cimiter jedini je dio palace koji je neometano saglediv i pojacava
ukras dodavanjem maskerona izmedu prozorske klupice i girlande, a cjelina fasade dobiva jedva
vidljive lezene. Glavninu ukrasa, medutim, €ini portal palace smjesten u usku ulicu nasuprot palace
Vukasovi¢ (Slika 4b). Naglaseno je htijenje za veCom razinom plasticke obrade elemenata
izvedenih u izmjeni grubih 1 glatkih blokova bunjata u lu¢noj formi, te s umetnutom hermom kao
tjemenim kamenom. Ova glava ujedno je hommage tradicionalnim uskockim kuéama za koje se
smatra da nad ulazima imaju herme istaknutih ¢lanova obitelji.

Ovaj tip portala pojavljuje se duz cijele primorske obale, a oznafavaju ga Zelja za baroknim
ukrasom, naglasavanjem plasticiteta, uznemirenim ritmom manjih i ve¢ih oblika te igrom svjetla i

30 Matej¢i¢ navodi kako su girlande oblikovane u Zopfstilu, skladno povezane s

sjene.
monumentalnim i izrazito baroknim portalom.?! Repertoar Zopfstila inate donosi prepoznatljive
tanke girlande, ali u Hrvatskoj se prilagodava motivikom. Reprezentativni primjeri prvenstveno

su u Zagrebu i sjevernoj Hrvatskoj, a nailazimo i na ukra$avanje maskeronima.*?

3.4. Zbukani medaljoni — $tajerski motiv na Cilnici

Rijetka je pojava nai¢i na plan bilo koje senjske gradevine iz XVIII. stolje¢a, no zahvaljujuéi
zelji vlasnika Jurja Demellija od Lowensfelda za prodajom kuce Senjskoj vojnoj komandi izraden
je detaljan plan 1785. godine. Sre¢om se prodaja nije ostvarila pa danas postoji iznimna prilika
usporedbe izvornoga zdanja sa dana$njim stanjem.*’

Kuéa je smjestena sa juzne strane glavnog senjskog trga Cilnice (Slika 5a).>* Dio je bloka tri
relativno srodne zgrade, cjeline vjerojatno nastale u isto vrijeme poslije prestanka zabrane gradnje
uz zidine.*> Progelje je izvedeno u dva reda od pet prozora nad prizemljem otvorenim s &etvero

vrata i jednim prozorom. Svaki element postavljen je u jedva reljefno naznaceno pravokutno polje

30 Usp. Radmila Matejci¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 418.

31 Usp. Radmila Matejéi¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 424,

32 Usp. Petar Puhmajer, Kristina Vujica, »Kuéa Grlegi¢-Jelaci¢«, 2016., str. 62—63.; U ¢lanku autori navode znacajke
Zopfstila 1 specificnosti pojedinih primjera u Hrvatsko;j.

33 Usp. Ivy Lenti¢-Kugli, »Kuéa Jurja Demellija«, 1981.-1982., str. 206-208.; U procjeni pogodnosti zgrade za
primanje pitomaca izneseno je misljenje kako je prostor preuzak za niz ¢elija i pristupnoga hodnika, $to namece
potrebu za preinakama. Zaista je velika sreca §to je kuca gotovo netaknuta opstala do danas.

34 Usp. Ante Glavigi¢, »Kulturno-povijesni vodi¢ po Senju«, 1965., str. 268.; Glavi¢i¢ opisuje Cilnicu kao barokni trg.
Donosi i dimenzije: 68 m x 37 m.

35 Usp. Ivy Lenti¢-Kugli, »Kuéa Jurja Demellija, 1981.~1982., str. 203.
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segmentno rezanih uglova. Polja prizemne razine obojena su ruzi¢astom bojom, a pozadina je
bijela. Elevacija je jako oSteene povrSine i izgubljenog kolorita. Straznja fasada izni¢e nad
nekadasnjim bedemima i takoder je oblikovana u polja izvedena Zzbukom. Klesani ukras sveden je
na jednostavno profilirani lu¢ni portal s kapitelima i konzolnim tjemenim kamenom, te klupicama
i ravnim profiliranim natprozornicima.

Gledaju¢i plan iz XVIII. stolje¢a uocava se prije svega duzina izvornika koja je obuhvacala
zgradu desno i imala joS pet ukrasnih polja po elevaciji (Slika 5b). Polukruznih vrata bilo je dvoje,
a do desnih su bila jos jedna na klecalo nekadasnje trgovine. Uz trgovinu je bio i magazin tako da
je kuéa imala odvojene gospodarske i privatne ulaze. Posred dvoslivnog krova diZe se venecijanski
tip dimnjaka. Ukrasi prozora gotovo potpuno su nestali s proelja,*® jedini prozor izvorne cjeline
nalazi se na zacelju (Slika 5c). Procelje je barem u proslom stoljecu bilo obojeno sivkom bojom
unutar bijeloga rastera, ¢ime je dobiven dramati¢ni suodnos boja (Slika 5d).

Ukras zidova zapravo je prepoznatljiva i popularna dekoracija kontinentalne Hrvatske ¢iji
uzori dolaze iz Stajerske. Rije¢ je o poligonalnim medaljonima pravih ili rezanim uglova
podijeljeni trakama i lezenama koje imitiraju tektonske elemente arhitekture. Ideja dolazi u Be¢
krajem XVI. stolje¢a prilivom talijanskih graditelja. Jedan prepoznatljivi model bile bi ilustracije
traktata arhitekture, pogotovo Sebastiana Serlija. Tijekom XVII. stolje¢a i ranoga baroka posebno
je popularno bilo dijeljenje u pravilan raster medaljona u linearnoj mrezi. U XVIII. stoljecu
medaljoni viSe nisu nuzno vezani uz tektoniku i1 postaju slobodan motiv, a krajem stolje¢a boja
poc¢inje dominirati 1 odvaja se od prijaSnje dominantne bijele pozadine, sada svedene na
arhitektonski okvir. Prijelazom na XIX. stoljeCe motiv ¢e se u duhu pojednostavljenja 1
shematiziranja nadolazeceg klasicizma pretvoriti u pravilan raster medaljona nalik ukladama
podijeljenih trakama i lezenama. Ovaj izri¢aj nosi naziv Plattenstil.>’ Senjski primjer suzdrzana je
1 jednostavna verzija ove cijenom 1 izradom pristupacne dekoracije. Nema zamaranja
ujednaCavanjem Sirine polja niti stremljenja pravilnog centriranja otvora unutar medaljona.
Matejci¢ pripisuje ovo zdanje provincijalnom ukusu posebne draZzi koji se razvija krajem XVIII.

stoljeca, a koristi odnose boje i strukturu Zbuke za oZivljavanje zidnih ploha.*®

36 Usp. Ivy Lenti¢-Kugli, »Kuéa Jurja Demellija«, 1981.—~1982., str. 206.
37 Usp. Petar Puhmajer, »Zbukani i naslikani medaljoni«, 2016., str. 209-211./219-220./222.
38 Usp. Radmila Matejci¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 431.
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3.5. Jo$ jedna kuéa na Kolanu

Literatura ponekad zna spomenuti jo§ jednu zgradu u potezu ulice Kolan nazvanu kuc¢om
Milana Ogrizovi¢a prema spomen-plo¢i na pjesnikovu rodnom domu (Slika 6a).>° Ne nude autori
ikakve informacije o ku¢i koja je simpaticno zbijena izmedu susjednih zgrada i korita Kolana.
Pravilan raspored tri prozora prvoga kata zrcali se vratima i prozorima prizemlja. Okviri su im
izvedeni u Zbuci i istaknuti bijelom bojom. Na prozore kata nasjeda vijenac s krovnim kupama, a
nad njim je atika koja probija zabat. Oblikovana je lezenama uokvirenim obrnutim volutama gustih
spirala. Posred atike je maleni kvadratni prozor iznad kojega je naknadno umetnuta spomen-ploca
nadvijena segmentnim lukom. Fotografija iz vremena postavljanja spomen-ploce svjedoci
izvornom rjeSenju koji atiku pretvara u punu mansardu okruzenu mekim linijama krova, izgled
koji upotpunjuje dojam danas nezgrapne cjeline (Slika 6b).

Prethodno spomenuti provincijalni ukus iznjedrio je ovu simpati¢nu tvorevinu koja lijepo
predstavlja skupinu ostvarenja puckoga baroka. Usprkos skromnosti i koriStenju zbuke kao ukrasa
postuju se pravila reda, simetrije, ritma, zrcaljenja i pokrenute siluete zakljucka gradevine,

znacajki svojstvenih baroknoj arhitekturi opéenito.

3.6. Arkade Uskocke ulice

Jedan od amblema grada Senja bila bi patricijska ku¢a smjestena u slijepoj Uskockoj ulici
(Slika 7a). Crtezi, grafike i fotografije ove stijeSnjene kuce Cesto krase svakojake tiskovine
posvecene gradu. U poslijeratno doba razmisljalo ju se srusiti kako bi se otvorila ulica, no ideja je
zanemarena ustrajnoS¢u konzervatora. Nazalost, ve¢ u tim pisanjima spominje se betonsko
stepeniste dodano lijevo ispred kuée ¢ime se narusava dojam barokne cjeline.*

Kué¢om dominira polukruzni luk koji se ponavlja u prizemlju na otvoru vrata vjerojatno
skladiSnoga prostora te arkadama od tri luka na dva kata. Strmo stepeniste vodi do terase prvoga
kata ¢iji lukovi nemaju potrebu biti ujednaceni, a patuljasta arkatura balkona drugoga kata pociva
na zdepastim stubovima uokvirenima jednostavnom bazom 1 kapitelom. UmnaZanjem lukova
ostvaruje se igra svjetlosti koja razigrava plohu. Jednostavni ulaz ku¢e zvan »shod« pretvorio se
za baroka u ovakve kompozicije.*! Okolne zgrade takoder pokazuju barokne odlike poput Sirokog

polukruznog portala lijeve kuée. Sli¢no rjeSenje arkadama otvorene terase ima i renesansna palaca

39 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 45.; Vuk Krajag, »Konzervatorska i urbanisti¢ka problematika Senja«, 1956., str.
178.

40 Usp. Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 160—161.

41 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 419.
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Vukasovi¢ ¢iji barokni cortile donosi inacicu kamenih lukova na trbusastim zdepastim stupovima

kvalitetnije izvedbe (Slika 7b).*?

3.7. Preobrazba Senja krajem XVIII. stoljeca

Mirom Ferdinanda II. i Serenissime 8. kolovoza 1618. godine prestaje blokada Senja i Rijeke.
Medutim, podetkom XVIIL. stoljeéa podruéje Senja i okolice dio su Antemurala,® a situaciju
pogorsava Mletacka Republika. Cijelo obalno podrucje bilo je u stanju pripravnosti i zarac¢eno.
Tijekom druge polovice stolje¢a osmanska prijetnja kopni Sto potice becki dvor na izgradnju nove
infrastrukture s ciljem jac¢anja ovoga dijela Monarhije. Ve¢ 1732. godine gradi se Carolina koja
povezuje Karlovac s obalom, a 1779. otvara se Jozefina koja veze Karlovac i Senj. Kao posljedica,
nakon ve¢ davno minulog zlatnog srednjeg vijeka, nove prometnice poticu procvat trgovine. Po
prvi put gradovi Primorja pocinju se $iriti van granica zidina, prvenstveno prema moru.**

Jozefinska cesta nastala je izmedu 1776. 1 1779. godine, a preobrazila je Senj u veliku izvoznu
luku. Kraj ceste obiljezio je gradevinski inzenjer pukovnik Vinko Struppi izgradnjom
monumentalnog portala »losephin® finis«, u narodu zvanog Velika vrata, 1785. godine (Slika
8a).* Izvedena su na mjestu nekada$nje kule Radomeri¢,*® a oblikovana kao pravokutna plo¢a
uglova izbacenih u pilastre. Cjelina je izvedena u geometriziranom i dekorativnom bunjatu koji u
podrucju luka prekida vodoravne poteze i postavlja zrakaste ulomke kamena. Posred vijenca
oslanja se veliki kruZzni medaljon sa spomenutim natpisom omotan bogato nabranim vezanim
zastorima. Medaljon je okrunjen carskom krunom iznimne kvalitete izvedbe. Unutar ulomaka
bunjata lijeve strane naznacene su udaljenosti drugih gradova Monarhije od Senja, zapisane u
germanskim miljama. Ispred vrata Siri se 625 metara dugacko SetaliSte zvano Alej koje oblikuje
vojni inZenjer Josip Kajetan KneZi¢ ¢etrdesetih godina XIX. stoljeca, a oko kojega su se nanizale
vile i vrtovi Senjana (Slika 8b).*’ Matej¢i¢ vrata smjesta u opus baroknog klasicizma,*® a o¢ito je
koliko u djelima nastalima pod izravnom narudzbom dvora dominira zapravo klasicizam kao

samostalan stil. Medaljon je zasigurno tradicionalnije oblikovan, a draperija podsjecaju na ukrasni

42 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 125.

4 Usp. Antemurale, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=2940
(pregledano 21. rujna 2022.)

4 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 389-391.

4 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 431-432.

46 Usp. Ante Glavi¢i¢, Vodi¢ po Senju i okolici, 1974., str. 24.

47 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 30-31.; Ante Glavici¢, Vodic po Senju i okolici, 1974., str. 24. navodi kako je
danas$nji izgled vrata nastao 1843. godine. Mogla bi biti rije¢ o preinakama na postojec¢em portalu, ali ne i potpuno
novom konceptu.

4 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 432.
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repertoar Zopfstila, no izvedena vise plasticki i monumentalno. Usprkos kasnijem datumu Setaliste
nastavlja ideje barokne perspektive i sukladnost prirode s arhitekturom.

U sklopu razvoja trgovine valjalo je izgraditi mjesta u kojima ¢e se roba mo¢i skladistiti. Cesto
se ve¢ u prethodnom pisanju moglo naici na prizemne ili podrumske razine palaca i kuca koje su
bile upravo gospodarske namijenjene, no Monarhija je morala imati vlastite objekte. Stoga se
grade veliki carski magazini kao jedna od prvih intervencija u otvaranju morske strane zidina koja
¢e oblikovati buducdi izgled obale siluetom zadrzanom do danas (Slika 9a). Gradeni su od 1785.
godine pod projektom Filipa Vukasoviéa, a dovrsava ih Josip Kajetan Knezi¢ 1845.% Bili su
izvedeni kao jedna neprekinuta masa koja je obuhvatila cijeli zapadni dio obale i djelovali su
monumentalno, zapravo nalik zidinama koje su zamijenili. Ploha zida, izvedena od grubo klesanih
kamenih blokova, ritmi¢no je bila rastvarana nizom malenih kvadratnih prozora u tri razine.
Prizemlje je gdjekad imalo prozore ili lezene medu kojima je bio niz polukruznih otvora vrata, a
tanasni vijenac je stvarao vizualnu cezuru od katova. Visoki dvoslivni krovovi bili su probijeni
mansardama. Ova trezvena i statiCna struktura imala je funkciju zastite od bure ¢iji su udari u
ovome dijelu uvijek bili snazni. Magazini su gorili 1933. i 1935. godine, a u ratnim
bombardiranjima su ostali ljuske vanjskih zidova (Slika 9b). Ideja je bila pretvoriti ih u stanove
jednakih gabarita kako bi nastavili pruzati zastitu od vjetra, a 1963. sruseni su svi ostatci.>

Filip Vukasovi¢ bio je odgovoran i za podizanje mosta preko novoga korita rijeke Potok za
nastavak prometa novosagradene magistrale (Slika 9c).>! Izveden je kao Siroki spljosteni luk
izrazen u kamenim blokovima s naglaSenim tjemenim kamenom. Uokviren je pilastrima, ograda
nad lukom imitira trabeaciju, a polja izmedu arhitektonskih elemenata ukraSena su oblutcima
razigravajuci povrsinu. U blizini mosta podignut je kip svetoga Ivana Nepomuka kojega je narucio

biskup Benedikt Bedekovi¢ pocetkom XVIIL. stolje¢a,>® a unisten je u bombardiranju.>

4 Usp. Ante Glavi¢i¢, »Kulturno-povijesni vodi¢ po Senju«, 1965., str. 282.; Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i
Hrvatskom primorju, 1982., str. 432.; Opisuju¢i magazine Matejci¢ zapravo ne navodi to¢an primjer ve¢ ih mijesa
s palacom Jezi¢ (spomenuto u ranijem tekstu).

50 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 126.; Ante Glavi¢i¢, »Kulturno-povijesni vodié
po Senju, 1965, str. 282-283.; Glavici¢ navodi 1934. 1 1936. kao godine pozara.; Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i
urbanisti¢ka problematika Senja«, 1956., str. 154.

31 Usp. Ante Glavici¢, »Kulturno-povijesni vodi¢ po Senju«, 1965., str. 304.; Izvorni tok rijeke i8ao je posred grada i
nije bila regulirana pa su bujice Cesto rusile kuce. Mjesto toka je poznato danas nazivom glavne ulice Potok koja
spaja glavni trg Cilnicu i obalu. Vise u: Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 42.; Gjuro Szabo, » Arhitektura grada Senja«,
1940., str. 36.; Noviji prijedlog autora preusmjerenja korita kao Antonija Michelazzija iznose: Damir Tuli¢, Mario
Pintari¢, »Io Antonio Michelazzi Architetto di professione. Nepoznati majstorovi projekti i nacrti za Krk, Omisalj,
Senj, Karlobag i Rijeku«, u: Ars Adriatica 9 (2019.), str. 107-132. (str. 111-116.)

52 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 41.

53 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 148.; Lokmer navodi kako je biskup Benzoni narucio kip.
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4. ODNOS PROFANE I SAKRALNE PRODUKCIJE

U Setnji gradom opisani su primjeri privatnih i carskih projekata koji mahom nastaju tijekom
XVIII. stolje¢a. Zamjetno je bilo vidjeti kako se prvenstveno radilo o arhitekturi jer je oprema
palaca tijekom vremena nestala, a skulptorska dekoracija nije niti bila pretjerano prisutna i svedena
na posvetne ploce i grbove koji su u pregradnjama razmjesteni. Jednostavnost izvedbe nije bila
vezana nuzno za nedostatak financija, ve¢ se radilo o drugacijem pristupu tadasnjih stanovnika
koji nisu nuzno tezili velikom ukrasu 1 recentnim rjeSenjima. Kako se vecina projekata izvodila
krajem stoljeca ocit je 1 utjecaj novoga izricaja klasicizma. Nekoliko primjera pucke produkcije
svjedoci htjenjima gradana za sudjelovanjem u novim oblikovanjima baroka.

Suprotno ovomu biti ¢e produkcija Senjske biskupije koja na nekoliko primjera izvada velike
promjene. Arhitektonski ¢e se zadrzati suzdrzanost oblikovanja vanjstine crkava, kojih tijekom
razmatranog razdoblja ima mnogo, no interijer ¢e biti ispunjen mnogim vrijednim oltarima,
skulpturama, klesarskim radovima i slikama koji kvalitetom nece biti podredeni primjerima iz
cijeloga kraja. Dakako, valja spomenuti i produkciju primijenjenih umjetnosti koje su u pojedinim
granam ostavile vrijedna ostvarenja sre¢com sacuvana do danas. O ovim ostvarenjima slijedi viSe

u nastavku rada.

5. KATEDRALA KROZ STOLJECA I PISANU RIJEC

Katedrala® u Senju, smjestena u uskom tkivu grada na malenom trgu Cimiter, jedan je od
najznacajnijih spomenika Hrvatskoga primorja ¢ija se povijest proteZe na gotovo cijelo tisucljece.
S obzirom na takvu dugovjecnost dakako da je dozivjela nekoliko velikih obnova 1 novih
opremanja interijera. Zasigurno najznacajnija promjena odvija se tijekom XVIII. stolje¢a kada

dobiva danasnji oblik i barokiziranje unutrasnjosti.

5.1. Od rimske Senie do XVI. stoljec¢a

Tesko je utvrditi kada je podignuta prva gradevina na mjestu danaSnje katedrale. Naime,
povijest Senja aktivno se pocinje razvijati jo§ u rimsko doba, a tragovi krS¢anstva na ovim
prostorima javljaju se ve¢ nakon progona u IV. stoljecu. Svojstveno ljudima jest da hramove novih
vjera grade na ostatcima starih §to bi mogao biti slucaj 1 u Senju te pojasniti orijentaciju van kanona

istok-zapad.>® Prvi spomen Senja kao biskupskog sredista je u poslanici pape Inocenta I. iz godine

4 Naslov cjeline ne veZe se na sadasnji status crkve u sklopu Gospi¢ko-senjske biskupije, no s obzirom na povijesne
okolnosti i trajnost Senja kao biskupskog srediSta ona je i dalje poznata u senjskom puku kao katedrala. Naglasak
ovoga rada jest razdoblje kada je ona bila stolna, stoga ¢e se tako nazivati u nastavku.

55 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 97.; Bo¢ni brodovi zapravo su isto¢ni (strana
Evandelja) i zapadni (strana Poslanice).
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414. biskupu Laurenciju.>® Srediste biskupije je u meduvremenu premjesteno u Krk, a prvi siguran
spomen obnovljene biskupije javlja se 1169. godine u pismu pape Aleksandra III. biskupu
Mireju.’” Prema ovim podatcima moZe se pretpostaviti kako je u drugoj polovici ili u kasnom XII.
stolje¢u zapoceta gradnja danaSnjeg sredisnjeg dijela gradevine koja je sada trebala biti dostojna
titule prvostolnice. Ovako zapisuje i Mile Magdi¢ u prvom vodi¢u kroz grad. Medutim,
istovremeno pogresno navodi kako se radilo o romanickoj trobrodnoj bazilici.’® Danas je sa
sigurnoSc¢u utvrdeno kako je izvorno bila jednobrodna crkva ¢emu je odgovarala postav jos starijeg
zvonika i izvorna veli¢ina trga Cimiter koji je danas minijaturan. Godine 1248. biskup Filip dobiva
dopustenje od pape Inocenta IV. za korisStenje glagoljice u bogosluzju, tradicija koja se odrzala do
sredine XX. stolje¢a. Ovaj znaCajan dogadaj izjednacio je staroslavenski jezik i glagoljicu kao
ravnopravni dio Crkve. VaZan podatak se pojavljuje 1271. godine kada je Vid IV. Frankapan
izabran za potestata i upravitelja grada. Naime, arhivski podatci navode: »...ante ecclesiam beate
virginis Marie.«, §to je prvi spomen katedrale u dokumentima i kazuje kako je katedrala
izgradena.>’

Tijekom XIV. stolje¢a nema zabiljeski niti ostataka velikih obnova, tek odrzavanja i uredivanja
interijera.®” Senj je nekoliko puta gorio, a 1380. godine za to su bili odgovorni Mlec¢ani. Nema
spomena kako je katedrala nastradala u tom pozaru, no moguce je pretpostaviti kako je ovo bio
poticaj nekih goti¢kih intervencija poput §iljastog trijumfalnog luka.®! Za XV. stoljeéa pojavljuje
se osmanska prijetnja, a Senj postaje slobodna kraljevska luka pod izravnom upravom kralja. Nove
prilike nisu se negativno odrazile jer 1497. godine Andrija od Mutine ostavlja natpis o gradnji
sakristije.%? Saguvao se ¢itav niz kamenih reljefa i opéenito radova u kamenu renesansnih znacajki
koji s vremenom zavrSavaju u katedrali. Ovom razdoblju pripada i okvir desnoga portala sastavljen
od razli¢itih ulomaka.®® Obrat se dogodio tijekom XVI. stoljeéa kada Osmanlije dolaze u
neposrednu blizinu Senja §to je rezultiralo ruSenjem svih gradevina izvan zidina koje postaju
gradevni materijal tvrdave na Nehaju. Crkva je bila oslabljena i ljudi su bili okupirani pitanjem

prezivljavanja pa je jasno kako nema velikih gradevinskih projekata.® Tome odmazZe i ¢injenica

56 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije«, 2015., str. 240.

57 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 97.; Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene
Djevice«, 2015., str. 248-249.

8 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 14.

9 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice«, 2015., str. 261.

60 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 98.

61 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice«, 2015., str. 266.

62 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 98.; Vise izvora smatra kako je Andrija obnovio
vise od sakristije, usp.: Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvoja«, 2013., str. 276.

63 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice«, 2015., str. 274-286.

64 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 98.

16



da biskupi rijetko borave u Senju te se &esto mijenjaju.®> Unutra$njost vjerojatno dozivljava
promjene pod utjecajem Tridentskoga sabora (1545.—1563.) na kojemu 1560. godine sudjeluje
senjski biskup Juraj Zivkovi¢, kojemu 1569. godine pod upravu potpada Modruska biskupija.®®

5.2. Sumorno XVILI. stoljece

Zamiranje gradnje i obnove nastavilo se kroz XVIL stoljece, dijelom vezano sa progonom
Uskoka iz Senja po potpisivanja mira u Madridu 1617. godine. Senj ostaje znameniti trgovacki
grad i istaknuto crkveno srediste.®” Prvi biskup u novom stoljeé¢u, Markantun de Dominis (1600.—
1602.), zali se Svetoj Stolici kako je katedrala ruSevina s napola uniStenim korom na kojega se
urusio dio svoda, a glavni oltar prislonjen je uz zid svetiSta te je na njemu smjeSten tabernakul.
Katedrala ima Sest neuredenih oltara bez ukrasa i dostojne liturgijske opreme, krstionicu 1
nefunkcionalne orgulje.®® Ispitani svjedoci potvrdili su biskupove rije¢i izjavom kako je katedrala
prili¢no stara i u opasnosti od ruSenja. Zapisi o katedrali tijekom drugoga desetlje¢a XVII. stoljec¢a
pak opisuju katedralu u dobrom stanju i oltare s lijepim slikama. Zbunjujuci zapisi nastavljaju se
gdje 1617. godine stoji kako katedralu valja obnoviti, posebno krov, prozore i vrata, a takoder
spominju mozaike. Kristof Rudolf pak navodi kako je katedrala dobro uredena i ne trazi
popravke.® Godine 1648. zabiljeZen je potres koji je moguée ostetio katedralu i potaknuo velike
obnove.”® Manojlo Sladovi¢ donosi prijepis iz kaptolskog arhiva u Senju: »1667. 27. jun. tro§kovni
sudet (computus) glede gradnje o stolnu crkvu.«.”! Prema ovom podatku moZe se izvesti
pretpostavka kako su o ve¢oj obnovi razmisljali ve¢ sredinom XVII. stoljeca.

U drugoj polovici stolje¢a nastaju dva poznata prikaza grada. Prvi je izradio Martin Stier 1657.
godine koji katedralu izvodi relativno simboli¢no, uz zidine 1 sa pretjerano udaljenim zvonikom
nalik kuli sa satom (Slika 10a). Jo§ poznatija je Valvasorova veduta iz 1689. godine gdje je
prikazana skromna jednobrodna katedrala do koje je prigradena kuca i uz nju zvonik nalik kuli s
osmatrac¢nicom, opis koji mu daje i Fran Krsto Frankapan (Slika 10b). Ova verzija se moze smatrati
vjernom reprezentacijom.’? Nastavak tradicije XVI. stoljeéa gdje senjski biskupi ne borave u Senju

zasigurno je jedan od presudnih ¢imbenika sporog djelovanja po pitanju obnove katedrale koja je

65 Usp. Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvoja«, 2013, str. 281.

6 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice«, 2015., str. 301.

7 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 99.

8 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 115.

8 Usp. Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja Blazene Djevice«, 2015., str. 304-308.; Rije€ je o zapisima ljudi koji
Cesto nisu niti posjetili katedralu.

70 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 99-100.

"1 Manojlo Sladovi¢, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladoviéa c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 176.

72 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 99-100.
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vjerojatno bila u loSem stanju. Tek kada Martin Brajkovi¢ (1698.-1703.), rodom Senjanin, postaje
biskupom na prijelazu stoljeca dolazi do poboljSanja situacije, pristupajuci prvo obnovi rusevnoga
biskupskog dvora.” Jednom kada biskup ponovno boravi u Senju zapocinju prvi radovi na

katedrali.”*

5.3. Cvjetanje baroka i preobrazba katedrale
U XVIIIL stolje¢u osmanska prijetnja je okopnila i grad se nesmetano mogao razvijati.
Katedrala ¢e tada biti preobrazena u gradevinu danasnjeg izgleda. Brajkovicev nasljednik Benedikt
Bedekovi¢ (1704.—-1709.) nastavlja obnovu proSirenjem svetiSta za treCinu, kako opisuje u
izvjestavanja Svetoj Stolici 1708. godine, a u trenutku izvjestavanja radi se novi glavni oltar.”
Prateci pisani trag iz toga vremena pronalazi se nekoliko kamenih natpisa koje Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski pazljivo zapisuje. Biljezi tako plocu u svetistu kod vrata sakristije (Slika 11a):7®
»LETA GVA:1714. NA 19. MAYA
BI POSVECHENA OVA STOLN
A CRIKVA SENGSKA NA CAST
P.B.D. MARIE OD VZNESENYA
OD PRES:{ PRECAST:GNA: GNA:
GROFA ADAMA BENEDICA RA
KAYA BISKVPA SENYSKOGA [ MO
DRVS:ALITI KORBAV: etc. DERXI
SE DAN POSVECHENYA V NEDI-
LYV 4. PO DVHOVI.«.”
Ako se pojavljuje natpis u kojem biskup Adam Benedikta grofa Ratkaj (1709.-1717.) godine 1714.
nanovo posvecuje crkvu, valja pretpostaviti neki ve¢i zahvat koji Sladovi¢ opisuje kao

»...novozidanu stolnu u senju.«.”® Buri¢ navodi temeljitu obnovu u Ratkajevo doba, no govori

3 Dvor je zapaljen za vrijeme usko¢ke bune protiv upravitelja Josipa Rabatte i biskupa de Dominisa 1601. godine.,
usp.: Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja Blazene Djevice«, 2015., str. 306.; Ranije se jednaki podatak spominje
u: Manojlo Sladovi¢, Povesti biskupijah, 2003. [1856.], str. 115.

4 Usp. Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvoja«, 2013, str. 281.

5 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 156.

76 Usp. Josip Buri¢, Biskupije Senjska i Modruska, 2002., str. 70. za posvetnu plocu navodi kako se nalazi u desnom
brodu, a isto navodi Pavao Tijan, Senj, 1931, str. 27. preciziraju¢i mjesto kod prvoga oltara uz svetiste.

77 Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 252.; Plo¢a je sauvana i uzidana je u kontrafasadu
uz nekoliko drugih natpisa poslije posljednje velike restauracije.

8 Manojlo Sladovi¢, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladovié¢a c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 118.

18



kako crkva ostaje jednobrodna.” Tri godine poslije javlja se natpis na dovratniku glavnoga portala
(Slika 11b):
».0. V. C. U.N.C. BDM.OU .G. ANTE. U.P. K. ILIE VUKSICH.
1717«.%°

Ranije spomenutu obnovu biskupskoga dvora, smjestenoga tada uz juzni zid svetista, biskup
Nikola Pohmajevi¢ (1717.—1730.) prosiruje oko 1726. godine do samoga svetista kako bi otvorio
oratorij (Slika 12b).8! Ovom dogradnjom vjerojatno je znacajno bio ogranic¢en dotok svjetlosti u
svetiste zbog Sega su probijena dva nejednaka prozora sa svake strane.®? Pohmajevi¢ Svetoj Stolici
priprema izvjeS¢e 1728. u kojemu biljezi kako su zidovi broda i strop katedrale sruseni do temelja,
a novi podignuti 1717. godine bez svodenja i po suvremenim standardima. Za glavni oltar kaze
kako je podignut 1706. godine. Spominje dvije kapele 1 jedan oltar, a zatim navodi kako crkva ima
pet oltara.®? Tijan mu pripisuje izradu biskupskoga prijestolja, a kanonicke klupe srodnoga ukrasa
vjerojatno potjecu iz istog vremena.’* Sladovi¢ pak biljezi Pohmajeviéevu intervenciju na
prijestolju kao pozlatu.®

Prvi kameni natpis koji jasno opisuje vece intervencije jest onaj biskupa Jurja Wolfganga
(Vuka) baruna Coli¢a de Lowensperga (1745.—1764.) iz 1752. godine kojega biljezi Kukuljevié
na stupu s desne strane svetista (Slika 11c¢):

»SVA EXCELLENTIA
ILLMVS RMVS DNVS DNVS
GEORGIVS WOLFFGANGVS CHIOLICH
pe LEWENSPERG
AB INTIMiS VTRiVSQ S.C.R.M.CONSILIijS
SACERDOS ET PONTIFEX
PASTOR ET DOCTOR
FILIVS ET PATER PATRIZ
DECVS CLERI ET EXEMPLAR
CATHEDRALEM SVAM SENIENSEM
NOVO BAPTISMATIS FONTE DONATA
ERECTISQ CAPELLIS AMPLIFICATAM

7 Usp. Josip Burié, Biskupije Senjska i Modruska, 2002., str. 70.

80 Navodi Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 252. u ponesto drugacijem obliku.
81 Usp. Manojlo Sladovi¢, Poveésti biskupijah, 2003. [1856.], str. 119.

82 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 100.

8 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, str. 167-172.

8 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 26-27.

85 Usp. Manojlo Sladovi¢, Poveésti biskupijah, 2003. [1856.], str. 119.
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SOLEMNI CONSECRATIONE
DEDICAVIT
X.KALEND.FEBR. M.DCCLIL«.*
Ovaj natpis svjedoci kako je Colié¢ odgovoran za progirenje kapela. Ako se pogleda izgled katedrale
moze se zamijetiti kako kapele zapravo ne postoje te se radi o oltarima naslonjenima na zidove
bo¢nih brodova. Dakle, gradnja kapela podrazumijevala bi gradnju bo¢nih brodova. Ovu
problematiku spominje Melita Vilici¢ gdje navodi kako bi se upravo tako valjalo protumaciti
natpis, no istovremeno upozorava kako je Josip FranciSkovi¢ izri¢ito bio za 1714. kao godinu
podizanja boénih brodova.’” Njegovo obrazlozenje lezi u latinskom nazivlju gdje capellu nije
moguce izjednaciti s navis, pojmom koji oznacava ladu crkve. Stoga je njegovo tumacenje kako
je crkva proirena u Ratkajevo doba, a kako je Coli¢ uredio pojedine kapele. Rije¢ amplificare po
njemu ne znaci uvecavanje arhitekture ve¢ uveliCavanje, uljepSavanje i1 ukrasavanje. Takoder
spominje kako je za smjestaj novog krsnog zdenca Coli¢ zazidao boéni portal toga broda.*® Oboje
autora je u suglasju kada je u pitanju $to je biskup Colié toéno uredio, a oslanjaju se na Sladovi¢a
koji zapisuje kako je Coli¢ podignuo o svom trosku tri mramorna oltara, strop glavnoga broda dao
»...umétnimi tvorbinami izresiti,...«, od pape Klementa XIII dobio tijelo sv. Formosa mudenika,®
te potaknuo gradnju propovjedaonice od $arenoga mramora’® na kojoj stoji natpis (Kat. jed. 12):
»CLARA VIDUA WDRAGOVICH FECIT - 17 - 57 -«.”!

Upitna je tvrdnja kako Klara Udragovi¢ donira novac poticajem biskupa Coli¢a s obzirom na
netrpeljivosti biskupa i njezina brata Mate$e Antuna Kuhadevi¢a.”?

Sljedeci natpis stoji na oltaru svetoga Josipa, iz godine 1758. (Kat. jed. 7):
»MVNIFICENTIA ADHVC IN VIVIS RMI DNI CNACI SEGN. ANTONY VAHTAR
ORDINATVM FST HOC ALTARE ERIGI ANNO DNI 1758«,%
prema ¢emu moZemo iSCitati ime donatora Antona Vahtara. Oltar svetog Franje Ksaverskog

takoder je potpisan natpisom u grbu donatora (Kat. jed. 6):

8 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 255.

87 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 100.

8 Usp. Josip Franciskovié, »Posveta stolne crkve u Senju«, 1931., str. 342.; Problematika kapela obrazloZena je u
potonjem poglavlju.

% Tijelo mucenika smjesteno je na oltar Svetih Andela koji se, shodno tomu, moze povezati s biskupom Coli¢em.

% Manojlo Sladovi¢, Povesti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladovié¢a c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 121.

%l Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 256.

92 Vige u: Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 243-244.

93 Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 256.
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»STEFANVS
VDRAGOVICH
FECIT
1738«.
Ovaj natpis po svim kronologijama i zapisima smjesten je kasno jer je Kukuljevi¢ zapisao godinu
1773. &ime je oltar pomaknut ¢itavih 35 godina poslije nastanka.’* Arhivski zapisi bacaju novo
svjetlo jer biskup Ivan Antun Benzoni (1730.—1745.) Salje opSirno izvjesce od Cetrdeset stranica
Svetoj Stolici 22. III. 1741. godine. Katedralu opisuje kao prosjecnu i bez vidljive arhitektonske
vrijednosti, izvorno stari hram izveden kao pacetvorina barbarske neelegantnosti. Navodi kako je
katedralu prosirio s juzne strane i arhitektonski pravilno izgradio Cetiri kapele te isto planira izvesti
sa sjeverne strane. Spominje posvetu crkve iz 1714. godine pod biskupom Ratkajem. Svetiste je
komotno 1 opremljeno biskupskim prijestoljem te kanonickim klupama. Glavni oltar je drven,
polikromiran i pozla¢en. Osim glavnoga ima jo§ osam oltara od kojih je jedini mramorni posvecen
svetom Franji Ksaverskom, nedavno podignut od strane velikodusnog mecene potaknutog
biskupovim ustrajanjem. Krstionica je po njemu neprakti¢no smjestena unutar katedrale.”

Ovo izvjesce razrjeSava mnoge nedoumice raniji autora i ukazuje na sustavniju kronologiju
dogadaja: svanu¢em XVIII. stoljeca biskup Brajkovi¢ zapocinje s projektima obnove katedralnog
kompleksa, Bedekovi¢ prosiruje svetiste i podize novi glavni oltar 1706. godine, Ratkaj 1714.
godine ponovno posvecuje katedralu nakon vecih zahvata zidova broda, Pohmajevi¢ otvara
oratorij na desnom zidu svetiSta i probija nove prozore 1726. godine, Benzoni gradi desni bo¢ni
brod tijekom 1730-ih godina i kona¢no Coli¢ dograduje lijevi bo¢ni brod 1752. godine ¢ime je
velika arhitektonska barokizacija katedrale dovrSena.

Izvjes¢e biskupa Ivana Krstitelja Kabalina (1773.—1783.) visokoj ugarskoj kraljevskoj
dvorskoj kancelariji o stanju u biskupijama iz 1781. prvi je, doduSe sumarni, opis katedrale kao
cjeline. Opisuje ju kao prostranu gradevinu s devet dobro izradenih oltara koji nemaju prekrivace.
Glavni oltar je drven 1 star te mu prijeti uruSavanje, a slicnu sudbinu dijele 1 dva drvena bo¢na
oltara. Orgulje su kvalitetne izvedbe, no potpuno istroSene da vise nisu za uporabu. Crkvena
oprema nekada je bila izvrsna, ali sada je posude i ruho toliko staro i istroSeno od uporabe da nije

primjereno za sluZenje mise.”®

%4 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 257.; Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici
Senja«, 1971, str. 101.

9 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 176—185.

% Usp. Kanonske vizitacije Senjske, (prir.) Sime Demo, 2007., str. 325-335.
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Biskup Ivan Krstitelj Jezi¢ (1789.—1833.) u prvom izvjescu Svetoj Stolici 1795. navodi kako
katedrala ima devet oltara, a glavni je obnovio i ukrasio, dok je strop glavnoga broda izgubio
prijasnji oblik.”” Ovo je zadnje izvjesée Svetoj Stolici iz X VIIL. stoljeéa, no uslijed dugoga vijeka
upravljanja biskup Jezi¢ izvjesStava joS pet puta tijekom narednog stolje¢a. Godine 1802. navodi
kako je obnovljeno i prikladno uredeno svetiste,”® a 1822. daruje veliki oltar i oltar Svetog
Sakramenta.”® Za njegova biskupovanja odobren je prijenos oltar Majke BoZje Zalosne 1798.

godine u katedralu iz pavlinske crkve svetoga Nikole!'®

na kojemu stoji natpis koji biljezi 1754.
kao godinu nastanka (Kat. jed. 10):
»D. 0. M.
ARA HAC VEN:CONGNIS
DEI PARZE VIRGINIS DOLOSAE
ET PERILS: D: IACOBI MARCHI
OLI STUDIO CURAQ: MARM®:
FUIT EXOR*: LAF: XI: KAL: IAN:
ANRE": SALU
MDCCLIV«.'!

Po zavrsetku stoljeca katedrala je zaokruZena cjelina koju se nije pretjerano diralo u narednom
XIX. stoljecu. Zadnja veca promjena bilo je zatvaranje romanicke rozete i otvaranje dva dodatna
pravokutan prozora sa svake strane kada dolaze nove orgulje. Pojedini biskupi izvodili su manje
dopune 1 restauracije, poput provodenja barokizacije zvonika pod biskupom Jezi¢em 1826. godine
u vidu krovnoga pokrova izvedenoga kao tipi¢na lukovica (Slika 13a). Znacajniji pothvat na
unutras$njosti zabiljezio je biskup Mirko OZegovi¢ (1833.—1869.) godine 1865. kada proSiruje kor
i oslikava zidove,'* zabiljeZen u natpisu na ranije izvedenoj rokoko kartusi'®® smjestenoj desno
od oltara Svetih Andela (Slika 11d):

»EMERICUS
LIB: BARO
OZEGOVIC

97 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 235-246.

% Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 248.

9 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 264-266.

100 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 166.; Vise u literaturi koja biljezi dogadaj: Danko Sourek,
Altaristicke radionice, 2015., str. 250. (bilj. 840)

191 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 255-256.

192 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 101.; O obliku pokrova Vili¢i¢ poblize pise u:
Melita Vilic¢i¢, »Graficka rekonstrukcija katedrale«, 1967.—1969., str. 69.

103 Kartusa je srodna grbu obitelji Rupéi¢ na oltaru svetoga Ivana Nepomuka, vidi u: Danko Sourek, Altaristicke
radionice, 2015., str. 314.
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DE BARLABASEVEC
EPPUS. SEGN. et MODRU
SEU CORBAYV ecc. ecc.
RESTAURARE FECIT
ANNO 1865«.

Zapravo bi se moglo re¢i kako je upravo intervencijama biskupa Ozegovica dovrSena barokizacija
crkve koja tada napokon postaje skladna cjelina usprkos kasnom datumu jer je pri radovima
postivan zadani stilski izricaj. Prvenstveno je rijeC o umirenim stucco ukrasima primjerice

podlukova u vidu kasetiranih rozeta i oslika koji ozivljava bjelinu ploha i profilacija zidova (Slika
12a, b/23).

5.4. Burno i nesretno XX. stoljece

Na prijelazu u XX. stolje¢e ponovno se pristupa vecoj obnovi katedralnog kompleksa. Biskup
Antun Maurovi¢ (1895.—1908.) namjeravao je provesti vecu obnovu po nacrtu arhitekta Josipa
Vanca$a.!® U izvjesc¢u Svetoj Stolici iz 1900. godine biskup za katedralu navodi kako je osrednja
po izradi te ju namjerava obnoviti, a toranj je u ruSevnom stanju.'%> Sude¢i po pisanju Gjure Szabe
ranija obnova vezana za zatvaranje rozete i otvaranje dva bo¢na prozora ujedno je i potpuno
prekrila procelje ujednac¢enom ravnom ozbukanom povrSinom koja je za cilj imala ujediniti stari
srediS$nji 1 dogradene boc¢ne brodove. Biljezi kako procelje 1 vanjstina katedrale ne nose nikakva
arhitektonska obiljeZja izuzev prenesenog desnog bocnog renesansnog portala. Osvrée se na plan
obnove iz 1899. godine po kojemu je trebalo pregraditi crkvu te joj uresiti unutrasnjost i vanjstinu,
plan kojemu se Szabo Zestoko protivi navodeci kako svaka izmiSljena imitacija oblika u betonu na
procelju bi samo nagrdila spomenik i bila skupa za odrZavanje. Brani i Zelju uklanjanja baroknoga
portala kako bi se zamijenio nekim starijim renesansnim bez ikakvih podataka o postojanju takvog.
OzZivljavanje unutra$njosti arhitravom takoder smatra nepotrebnim. Ideju o zaobljavanju
trijumfalnog luka valjano osuduje 1 istiCe poStivanje renesansnog umjetnika koji je samo
Stukaturama prekrio izvorni goticki uSiljeni luk. Najbolnija biljeska je predvideno rusenje svih
oltara crkve za malu cijenu sto bi znacilo njihovo potpuno unistavanje. Szabo u ovom slucaju,
usprkos varijacijama u vrijednosti, smatra kako svaki oltar treba biti sacuvan. U ovom planu
restauracije htjeli su zazidati vrata sakristije prema svetiStu kako bi tamo mogli smjestiti, kako

Szabo navodi, pretjerano prebojene korske klupe i biskupski stolac. Stovise, vrijedni goticki

104 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 28.
105 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 321-333.
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nadgrobni spomenik Ivana de Cardinalibusa, smjeSten nad ulazom sakristije, takoder su htjeli
potpuno ozbukati.!%

Jasno je kako bi ovakva obnova potpuno negirala sva ranija djela i bogatu povijest katedrale.
Sretna okolnost je bila odluka Povjerenstva, Cijega je Szabo bio clan, koja zaustavlja ovakva
unistavanja: procelje ¢e ostati jednako; krovna konstrukcija je dobra i nema potrebe uniStavati
postojeci strop glavnoga broda, ve¢ samo slikarski urediti postojeéi; oltari ostaju, a oltar Svetog
Sakramenta trenutno se obnavlja tako Sto se Stuko elementi mijenjaju mramorom, dok se na
glavnom oltaru obnavlja menza 1 bo¢ni kipovi svetih Petra i Pavla zamijeniti ¢e se mramornim; u
svetiStu ostaju korske klupe, a biskupsko prijestolje biti ¢e obnovljeno; krstionica se nece
ukloniti.'” Jedini dio kompleksa koji nije bio spasen jest zvonik kojega 1900. godine zamjenjuje
novi, a na kojemu je stajao natpis kako je podignut 1000. godine. Projektant Vanca$ nacrtao je
izgled zateenog stanja procelja katedrale i zvonika prije ruSenja (Slika 13b).'%® Obnova je
izvedena pocetkom XX. stoljeéa, dijelom za vrijeme biskupa Roka Vuéiéa (1910.-1914.).1%
Godine 1923. rad na fasadi otkrio je rozetu i slijepe arkade koje su ponovno ozbukane.!'!°
Unutrasnjost je uredena 1 oslikana 1934. godine poStujuéi stanje nakon OZegoviceve
restauracije.!!!

Priblizavanjem sredini stolje¢a i Drugom svjetskom ratu dolazi do najvece devastacije Senja.
Katedrala je bombardirana u dva navrata, u listopadu 1943. i veljaci 1944. godine, koja su tesko
ostetila svetiSte 1 Zupni dvor te prostor pjevalista Sto je prouzrocilo odvajanje i naginjane procelja
prema trgu.''? U unutragnjosti je unisteno kroviste, o§teceni su unutarnji zidovi s freskama iz 1865.
godine, dio propovjedaonice, glavni oltar Uznesenja Marijina 1 biskupsko prijestolje u svetistu, te
boc¢ni oltari Srca Isusova (strana Poslanice uz svetiSte) 1 Svetoga Kriza (strana Poslanice uz
ulaz).!"® Restauraciji se pristupilo 1946/7. godine pod vodstvom arhitekta Harolda Bilini¢a i
Konzervatorskog zavoda u Rijeci koja ostavlja vidljivim raznolikost procelja, a uklanja tri
pravokutna prozora koja su bila naknadno probijena. Pronadeni su i barokni polukruzni prozori
iznad oba boc¢na portala od kojih je lijevi bio zazidan kao 1 sam portal. U unutrasnjosti je izveden
novi kor armiranobetonskom konstrukcijom koja je ucvrstila procelje, bo¢ni oltari su ve¢inom

sacuvani iz baroknoga doba s dodatkom novog tabernakula i freske na kraju desnoga broda uz

19 Usp. Gjuro Szabo, »Izvjestaj o radu zemaljskoga povjerenstva«, 1914, str. 331-333.

197 Usp. Gjuro Szabo, »Izvjestaj o radu zemaljskoga povjerenstva«, 1914, str. 333.

198 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 102.

199 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovié¢, 2003., str. 341-362.

110 Usp. Josip Franciskovié, »Stolna crkva u Senju«, 1927, str. 426.

1 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 102.

112 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 102.

113 Usp. Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvojag, 2013., str. 286—188.
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svetiSte. U svetiStu je obnovljen mjestimice oste¢en svod izveden u opeci i postavljen novi glavni
oltar.!" Gledajuéi fotografije nakon bombardiranja moze se uoditi puno prezivjelih baroknih
elemenata poput stucco ukrasa lukova i dijela zidova, glavni oltar strsi cjelovit kroz rupu svoda
svetiSta, a biskupska katedra ima oSte¢enja gotovo samo na baldahinu (Slika 26a—e). Velika je
mogucénost kako su razni dijelovi bili ugroZzeni od naknadnoga urusavanja, no uspjeli su prezivjeti
te su svejedno uklonjeni. Ulaskom u danasnju katedralu nije se moguce oteti dojmu praznine i

hladnoce, ali i mraka kao posljedice zatvaranja vecine mezzaluna bo¢nih brodova. Barokni

vvvvvv

brodova/kapela (Slika 14a, b).!1°

6. REKONSTITUCIJA IZGLEDA KATEDRALE U XVIII. STOLJECU

Kronologija pregradnji senjske katedrale ustanovljena je u prethodnom odlomku, no kako je
zapravo izgledao novi oblik? Tijekom XVIII. stoljeca javljaju se prvi tlocrti grada koji su ¢esto
neprecizni. Prvi to¢niji plan je iz 1763. godine (Be¢, Arhiv dvorske komore) kada je katedrala
ucrtana kao trobrodna bazilika sa zvonikom ispred lijevog bo¢nog broda, povezan lukom u razini
prvoga kata (Slika 15a, b).!'® Procelje je nekada bilo uniformirano slojem bijele Zbuke koja se
nastavljala i po ostatku zidova, a zasigurno poslije Jezi¢eve obnove zvonika i on dobiva isti
zavrSetak (Slika 13b). Na procelju je smjesten barokni portal jednostavne profilacije nad kojim je
polukruzni luk lunete uokviren trapezoidnim strancima, a zakljucen je trokutastim zabatom. U
razini rozete stajala su tri pravokutna prozora (Slika 16).

Prvi zaokruzeni arhitektonski opis katedrale donosi Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski: »(...)
Razdieljena je na tri broda, od kojih je sriednji vi§ji 1 Sirji od dvajuh pobocnih. SvetiliS¢e na Sest
kuta,''” sa oblim svodom, razdieljeno je od sriednjega broda iljastim, goti¢kim lukom, (...).
Brodove medju sobom diele obli luci (arkade). Njih ima sa svake strane Cetiri. Pocivaju na Sestih
debelih prosto stojecih pilovih (Standpfeiler) i na Cetirih pobo¢nih polupilovih. Ovi ¢etverouglasti
pilovi zidani su, a pocivaju na kamenitom podnoZju. Iznad arkada stoje u sriednjem brodu obli
prozori 1 arkadami diZu se od tla crkve sve do arkitrava tanki polupilovi ili sliepi pilovi. Sriednji

brod pokriven je ravnim zidom (valjda u kasnije doba), do¢im poboc¢ni brodovi obli svod imadu,

114 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 102-103.

115 Uzbudenje i blagu zaludenost oko pronalaska romani¢kih elemenata procelja i trijumfalnoga luka moze se uvidjeti
¢itanjem Krajacevih pisanja koji iznosi zelju za poprilicno drasticnim daljnjim otklanjanjem slojeva u svrhu
mogucih i krajnje upitnih otkrica. Vise u: Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i urbanisti¢ka problematika Senja«, 1956.,
str. 155-157.

Usp. Melita Vilici¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 101. (sl. 17); Gjuro Szabo, »Arhitektura grada
Senja«, 1940., str. 39.

Nije jasno zaSto Kukuljevi¢ opisuje svetiSte kao Sesterokutno kada je jos prije obnove XVIII. stoljeca zadobilo
Cetvrtast oblik.

116

117
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kojega dvostruka rebra sastaju se u Siljastih kutovih. Svaki od pobo¢nih brodova ima cetiri kapele
s oltari, koje kapele diele medju sobom obli lukovi; s desne strane svetiliS¢a vode Cetverouglasta
vratia u sakristianu, (...). Stolna crkva ima dvoja vrata, (...). Crkveni zvonik stoji po starinskom
ukusu osamljen naprama crkvi sa zapadne strane 1 popravljen je god. 1828., kad skinuSe starinski
napis, te u novom napomenuse samo da je gradjen u XII vieku.«.!'® Ovaj opis biljezi stanje u rujnu
1856. godine 1, usprkos nekoliko pogresnih navoda, jasno opisuje izgled katedrale prije obnove
biskupa Ozegovica iz 1865. godine. U prvom vodi¢u kroz grad Senj, kojega piSe Mile Magdi¢
1877. godine, zapisane su mjere katedrale: 39,12 metara u duzinu i 21,94 metra u $irinu.!'” Navodi
zanimljiv podatak kako je svod svetiSta ureSen modrim i zlatnim zvijezdama, a na trijumfalnom

luku naslikani su portreti Cirila i Metoda nastali u sklopu oslika katedrale iz 1865. godine.'?°

6.1. Tipologija arhitekture katedrale

Katarina Horvat-Levaj, piSuci pregled barokne arhitekture, sumarno opisuje katedralu i navodi
kako je obnova XVIII. stolje¢a donesla novi arhitektonski tip srednjoeuropskog podrijetla i
zrelobaroknih obiljezja.!?! Tipologijom arhitekture vise se pozabavio Vladimir Markovi¢ koji
povezuje nekoliko prvenstveno istarskih primjera i katedralu u pi¢ansko-senjsku skupinu. Rijec je
o projektima obnova jednobrodnih crkvi sa Zeljom prosirenja u vidu kapela povezanih velikim
otvorima (Slika 17).!?? Znacajke ove skupine su koristenje masivnih stupaca konusnog presjeka
nalik ulomcima zidova kapitela rijeSenih kao viSestruko profilirani vijenci na koje nasjedaju
polukruzni lukovi jednakih visina izmedu kapela i glavnoga broda. Stupci na strani glavnoga broda
ukrasavaju se snaznim okomicama jednostavnih pilastara na koje nasjeda trabeacija u prostor
snazno izbafenog vijenca. Nad vijencem se nalazi bazilikalno osvjetljenje koji izdvaja senjski
primjer uporabom cetvrtastih prozora umjesto ucestalijeg paladijevskog termalnog prozora. Strop
glavnoga broda takoder je svojstven senjskom primjeru i nastavlja renesansnu tradiciju, iako su
teSke zidne mase vjerojatno predvidale svodenje. Jo$ jedna razlika jest nizanje Cetiri umjesto tri
kapele svodene ¢eskim kapama i osvjetljene polukruznim, kasnije zatvorenim, prozorima. Prozori
¢ine 1 podjelu skupine zbog razlicitih izvorista gdje pi¢anske nastavljaju paladijevsko rjeSenje, dok
se senjske oslanjanju na srednjotalijansku tradiciju i crkvu I Gesu.!?* Senjska katedrala zapravo

je prvi primjer ove grupe jer je ona u Pi¢nju pregradena 1769. godine. Glavna specifi¢nost ovoga

118 Tvan Kukuljevi¢ Sakcinski, Putne uspomene iz Hrvatske, Dalmacije, Arbanije, Krfa i Italije, Zagreb: Knjizara

Dionicke tiskare, 1873., str. 23-24.
119 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 14.
120 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 14—17.
121 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Barokna arhitektura, 2015., str. 317-320.
122 Usp. Vladimir Markovié, Crkve 17. i 18. stoljec¢a, 2004., str. 68.
123 Usp. Vladimir Markovié, Crkve 17. i 18. stoljec¢a, 2004., str. 68—70./200.
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tipa upravo je konusni oblik zidnih stupaca kojima su snazno odsjeceni kutovi kao posljedica
pravokutnog tlocrta kapela. Povezivanje kapela u ritmicki niz sa zasebnim ulazom u funkciji je
ideje omogucavanja lakSega kretanja vjernika prema glavnom oltaru (Slika 18a, b). Time je, kako
Markovi¢ kaze, »krhka« podjela crkava ove skupine i trobrodnosti.'** Siroka rasprostranjenost
navedene skupine nije ¢udna jer su unutrasnjost Istre i Hrvatsko primorje bili ujedinjeni pod
austrijskom upravom.'? Pojedine stare fotografije biljeze niske ograde koje su odvajale svaki

travej kao zasebnu jedinicu s jednim oltarom, odnosno starajuéi veé¢i dojam kapela (Slika 19/23).126

6.2. Oltari XVIII. stolje¢a po onodobnim zapisima

Saznanja o podignutim oltarima i ostaloj opremi ¢esto su fragmentarna i spomenuta sporadi¢no
kroz pisanja najces¢e biskupa. Dekreti biskupa Benzonija za katedralu i senjski kaptol iz 26. IX.
1731. spominju nekoliko oltara poimence $to nam otkriva titulare. U dva navrata spominje se oltar
svetog Nikole, a pod patronatom obitelji Vukasovi¢ je oltar »(...) Preblaxene Dive Mariye od gore
Karmella (...)«, dok bratovstina Svetog Sakramenta treba odrzavati jedno vje¢no svjetlo na
istoimenom oltaru.'?” Spomen oltara svetoga Franje Ksaverskoga javlja se u izvje$éu navedenom
u prethodnom poglavlju, a Bogovi¢ navodi kako je Benzoni uz ovaj mramorni izgradio jos tri
drvena oltara po podizanju desnoga broda. Takoder navodi kako se jos$ Cetiri oltara nalaze uz lijevi
zid crkve.'?® Za prve kanonske vizitacije biskupa Coli¢a (1746.) kanonik Juraj Celovi¢ spominje
obicaj da se puk Zeni kod oltara svetoga Sebastijana, a plemi¢i na glavnom oltaru katedrale.!* U
drugoj Coli¢evoj vizitaciji (1751./1752.) sveéenik Juraj OZzani¢ u izjavi spominje glavni oltar
BlaZene Majke i oltar Svetoga Kriza.'** Suvremenik barokizacije katedrale Daniele Farlati

zapisuje kako je Coli¢ podigao tri oltara po dovrietku lijevoga broda.'3! Godine 1764. Pio

124 Usp. Vladimir Markovi¢, Crkve 17. i I18. stoljeca, 2004., str. 70-72.

125 Usp. Vladimir Markovi¢, Crkve 17. i I18. stoljeca, 2004., str. 194.

126 Ovo navode i autori u: Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvoja«, 2013., str. 281.

127 Kanonske vizitacije Senjske i Modruske (Krbavske) biskupije. Personalne vizitacije Zupe Senj (18. stoljeée), (prir.)
Sime Demo, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2007., str. 294-299.; Simpati¢an je uvid u svakodnevnicu koja
ostaje zabiljezena. Gledajuéi gradevinu biskup nalaze kako valja prvo obnoviti krov, a iz katedrale: »Daske, Skale,
grede i ostala smradna roba (...) na suffit od crikve neka odnese se, i lice od crikve od ovakovih zapackih neka
ocisti se.«. Na zidovima valja popuniti rupe i popraviti ostala oStecenja nutarnjih zidova, te cijelu katedralu
pobijeliti. Takoder valja oprati prozore i ocistiti ih od trave. Oltari »(...) dosada smradni i prasni (...)« neka se
ociste 1 mjese¢no odrzavaju, a grobovi se moraju ukloniti iz svetista i staviti barem van stepenica, te valja se
nanovo prebojiti tabernakul.

128 Usp. Mile Bogovié, »Senjska katedrala u biskupskim izvje$¢ima«, 1995., str. 89-90.; Nije poznato o kojim je
oltarima rijeC, no poznato je 12 bocnih oltara s kraja XVI. stolje¢a posveéenih svetome Petru, Tomi, Cirijaku,
Katarini, Grguru, Antunu, Blazu, Trojici, Vidu, Sebastijanu i Jakovu. Bogovi¢ navodi kako je mozda neki od njih
opstao do ovoga doba. (str. 84.)

129 Usp. Kanonske vizitacije, (prir.) Sime Demo, 2007., str. 99.

130 Usp. Kanonske vizitacije, (prir.) Sime Demo, 2007., str. 197-199.; Smijestaj oltara Svetoga Kriza bio je u prvoj
kapeli strane Poslanice do ulaza kako navodi: Juraj Lokmer, »Katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije,
2015., str. 280.

131 Farlatijev zapis donosi: Mile Bogovi¢, »Senjska katedrala u biskupskim izvjes¢imac, 1995., str. 90.
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Manzador provodi vizitaciju koja u odgovoru Senjskog kaptola daje popis oltara. Glavni je oltar
Blazene Djevice u nebo uznesene, na strani Evandelja su oltari Blazene Djevice Karmelske, Svetih
Andela, Ivana Nepomuka 1 svetoga Josipa, a stranu Poslanice popunjavaju oltari svetih Antuna
Padovanskog, Franje Ksaverskoga, Presvetoga Kriza i Blazene Djevice od BezgrjeSnoga
zadeéa.!¥

Glavni oltar imao je burnu povijest ruSenja, podizanja i pregradnji, a tijekom XVIIL. stoljeca
ih se najvise odvilo. Manojlo Sladovi¢ donosi zanimljivu oporuku patricijke Ivke Radi¢ iz 1726.
godine gdje stoji: »(...) u crikvi katredaloj, senjskoj, na koga, Cast i slavu da se ima ¢initi naciniti
jedna lipa podpunoma, i vridna mustranca, skupno tulikaj stabernakulom ki je sluzi kada je
eSpozicijon.« (Kat. jed. 36).!% Lokmer takoder isti¢e kako je biskup Pohmajevi¢ bio veliki
Stovatelj Presvetog Oltarskog Sakramenta $to je zasigurno imalo utjecaja na mecene.'** Biskup je

takoder narucio dva lebdeéa srebrna andela kao adoraciju ove cjeline (Kat. jed. 37).!%

7. STILSKE ODREDNICE BAROKNOG INVENTARA KATEDRALE

7.1. Izgubljeni glavni oltar Uznesenja Bogorodice

Nekadasnji glavni oltar Uznesenja Bogorodice (Kat. jed. 5) uklonjen je tijekom poslijeratne
obnove, a poznat je po fotografijama. U visSe navrata se spominjalo kako se radi o polikromiranom
1 pozla¢enom drvu. Tijan ga je kratko opisao kao renesansni ¢ija je oltarna slika izvedenom kao
drveni reljef s prikazom Uznesenja. Lijevo je bio kip svetoga Petra, a desno svetoga Pavla, dok se
iznad glavnog reljefa nalazi reljef s prikazom svetog Jurja.'*® Fotografski zabiljeZena verzija oltara
vezana je uz obnovu biskupa Jezi¢a. Kruno Prijatelj povezuje skulptorski ukras s bracom
Giacomom i Clementeom Somazzi iz Svicarske ¢&iji se boravak u Senju spominje sporadiéno kroz
pisma od 1808. do 1816. godine. Sigurnije se moZe povezati jedino Giacomov boravak u Senju,
pa bi se njemu mogao pripisati rad na glavnom oltaru. Za djela Somazzija Prijatelj istice
dekorativan karakter koji spaja umiruce barokne oblike s klasicistickim stilskim obiljezjima.

Reljefe 1zvadaju vjesto, no samostojece skulpture djeluju tvrde i nepokrenute, nespretnih izvedbi

132 Usp. Mile Bogovi¢, »Senjska katedrala u biskupskim izvjes¢imac, 1995., str. 91.; Cjeloviti prijevod donosi: Danko
Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 248-249.

133 Manojlo Sladovi¢, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladoviéa c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 343. (cijela oporuka str. 342—346.)

134 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 184.; Lokmer spominje Pohmajevi¢evo §tovanje Sakramenta koje
spominje Tijan, vidi u:. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 26.

135 Usp. Manojlo Sladovié, Povesti biskupijah senjske i modruske, 2003. [1856.], str. 119.; Opis andela napravio je
Ivo Lenti¢ i pripisao ih Franzu Pfaffingeru iz Graza, no datirao ih u 1745. godinu usporedbom radova iz Bakra.
Cini se kako bi prije bila rije¢ o Pohmajeviéevim andelima. Vise u: Ivo Lenti¢, »Nekoliko radova gradackog
srebrenarskog majstora Franza Pféffingera«, 1971., str. 6—-11.

136 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 26.
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volumena i impostacije.'’” Zaista, gledajuéi senjske primjere uoc¢ava se mekoca i fluidnost u
izvedbi reljefa kao 1 fino, gotovo slikarsko, slaganje kompozicije. Lica znaju djelovati shematski
izradena 1 nedostajem im visa razina psihologizacije. Udovi su izvedeni prirodnije, a tijela se fino
nadziru ispod haljine izvedene poput mokre draperije. Medutim, samostoje¢i kipovi izgledaju
ukoceno, tijela su potpuno negirana antikizirajuée i cjevasto valovitim naborima draperije, a
imitacija pokreta komi¢no je izvedena izbacivanjem jedne ruke u prostor ponovljene na isti na¢in
u tri primjera. Rubovi draperija i atributi su pozla¢eni. Potpuno srodne znacajke pune skulpture
nalaze se i na oltaru svete Ane, smjestenom u trecu kapelu strane Poslanice od ulaza, pa se barem
skuptorski ukras moze pripisati Somazzijevima,'*® ako ne i cjelinu oltara. Rije¢ je o potpuno
drvenom oltaru odjevenom u marmorizirani stucco losije kvalitete.!* Istovremeno ovaj oltar
ilustrira kakve je oltare crkva imala prije postavljanja mramornih.'#°

Jedini preostali dio oltara je okvir tabernakula izveden u mekim i1 zaobljenim linijama okvira
od bijeloga mramora, a ispune od toplog crvenkastog mramora (Kat. jed. 5). Lokmer povezuje
ovaj maleni elegantni rad u mramoru s Michelazzijevom radionicom.!'*! Metalna vrataica srediste
su kompozicije, a oslikana su prikazom andela u proskinezi pod bljestavom hostijom koja dominira
sredinom kompozicije. Graciozni pokreti, svijetli inkarnat koji prelazi u mekane sjene, punasne
crvene usne te sloboda poteza u slikanju draperije naveli su Lokmera da poveze oslik s opusom
Cristophora Tasce.!* Isti¢e se umijeée klesara koji je filigranski izveo okvir, ali i umje$nost slikara

koji sretno povezuje oslik u cjelinu kroz topli kolorit crvenkastih i smeckastih nijansi.

7.2. Tri mramorna oltara Antonija Michelazzija i radionice

Najznacajniju skupinu oltara €ine tri objedinjena oko li¢nosti Antonija Michelazzija. Prvi
izradeni oltar 1 uzor u vecoj ili manjoj mjeri gotovo svim ostalim jest onaj svetoga Franje
Ksaverskoga podignutoga od strane senjskoga patricija Stjepana Udragovi¢a 1738. godinu (Kat.
jed. 6). Oltar je smjesSten u drugu kapelu strane Poslanice od ulaza. Harmonicnost cjeline oltara
postignuta je uporabom skladno ukomponiranog Sarenog mramora uokvirenog sivkasto-bijelim
mramorom koji naglaSava arhitektonske elemente. Sivkasti zrnati mramor ¢ini stupove, friz i atiku
¢ime razigrava tektoniku kontrastom bjeline okvira. Topli crveni mramor ¢ini pozadinu i oZivljava

monokromatsku ljestvicu sivo-bijelih elemenata. Mramorom zla¢ano-zute boje iscrtani su okviri

137 Usp. Kruno Prijatelj, »Doprinos aktivnosti §vicarskih Stukatera u Hrvatskoj«, 1972, str. 43—44.
138 Usp. Kruno Prijatelj, »Doprinos aktivnosti §vicarskih Stukatera u Hrvatskoj«, 1972., str. 48.

139 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 172—174.

140 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 250.

141 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 184.

142 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 183.
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pozadine arhitektonskih elemenata i u svrsi su naglaSavanja, prvenstveno oltarne pale. Kosine
oltara naglasavaju snazna trabeacija i lomljena atika.

Srodan oblik 1 principi oblikovanja prisutni su na istoimenom oltaru (1736.) rijecke katedrale
svetoga Vida, takoder djela furlanskog kipara Antonija Michelazzija koji se u Rijeci spominje od
1733. godine. Tako ga se smatra prvim rijeckim skulptorom, zapravo putuje i radi u Rijeci, Grazu
i Zagrebu.'* Poduku je vjerojatno dobio u altaristickoj i kiparskoj radionici obitelji Zulliani iz
Gradiske.'** S obzirom na porijeklo stilski bi ga se smjestilo u krug gorickih altarista poput ranije
pridosle obitelji Paccassi i Lazzarini. Medutim, podatci govore kako je mramor nabavljao iz
Venecije, a pojedina mu djela pokazuju utjecaje mletacke skulpture.'*’ Rije¢ka radionica djelovala
je vise od Cetiri desetljeéa.!*® Michelazzi je postao zadetnik rijeckoga kiparstva i oplemenio ovaj
kraj svjezim i neposrednim oblicima baroka druge &etvrtine XVIIL. stoljeéa.'*’ Prisutnost
Michelazzija u Senju ostala je zabiljezena kada 1747. godine sklapa ugovor s biskupom Coli¢em
o izradi glavnoga oltara za crkvu svetih Petra i Pavla u Bribiru.'*® Oltar svetoga Franje
Ksaverskoga iz Rijeke izgledom potpuno odgovara senjskoj inacici istaknute sredine i pobo¢nih
kosina. Kombinacija bijelog arhitektonskog okvira s mramorom sive, crvenkaste i Zute boje
znacajka su oba oltara. Oval atike prisutan je u oba primjera i nekada je kupao oltar svjetloS¢u po
Berninijevom uzoru.'* Jasno je kako senjski oltar predstavlja umjereniju i stiSanu verziju
naglaSenije tektonike i manje skulpturalnosti. Arhitektonska skulptorska dekoracija prvenstveno
je koncentrirana na atici gdje su smjeSteni krilati andeli na ulomcima zabata. Mesnati 1 miSicavi
udovi oblikovani su kao podatna no zategnuta povrSina. Lica pokazuju sli¢ne tipologije
oblikovanja kao i dva djecaka koja stoje do njih. Radi se o Sirokim Cetvrtastim glavama krupnih
glatkih o¢iju uokvirenih tankim 1 mekim vjedama medu kojima je Siroki spljoSteni nos nadvijen
nad malene, blago rastvorene usnice. NaglaSeni podo¢njaci oblikuju mesnate i ovjeSene obraze
zbog Cega ostavljaju dojam umora. Kosa je oblikovana u nekoliko ¢vrstih uvojaka koji u blagim
valovima padaju niz glavu. Takva lica oznaka su Michelazzijevog tipa koji se opetovano
ponavlja.’>® Druga znacajna cjelina je visoki reljef stipesa s prikazom Franje Ksaverskog (Slika

19a). Michelazzi je ostavio Citav niz reljefa, a scene iz Zivota ovoga svetca ponovljene su nekoliko

143 Usp. Radmila Matejéi¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 502.

144 Usp. Damir Tuli¢, Katedrala svetog Vida, 2011., str. 25.

145 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 502.

146 Usp. Damir Tuli¢, Katedrala svetog Vida, 2011., str. 25.

147 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 505.; Sustavan i zaokruzen presjek
Michelazzijevog djelovanja donesen je u: Mario Pintari¢, » Antonio Michelazzi »di professione, scultore de'
Marmi«: novi prilozi za rije¢kog kipara«, u: Zbornik za umetnostno zgodovino (Nova vrsta) LIV, (ur.) Renata
Novak Klemenci¢, Ljubljana: Slovensko umetnostnozgodovinsko drustvo, 2018., str. 99—117.

148 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 18.

149 Usp. Damir Tuli¢, Katedrala svetog Vida, 2011., str. 27.

150 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 191-192.
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puta kao antependiji svecevog oltara u katedrali u Grazu (1737.) i nekadaS$njem oltaru svetog Jurja
i blazenog Augustina KaZoti¢a (1741.-1746.) iz stare zagrebacke katedrale.'”! Senjski reljef
izdvaja se tematikom kroz prikaz sveca na morskoj obali nadomak Kine.!>> Na ravnoj plohi
pozadine uocljivo dominira lik sveca ¢ije je krhko tijelo fine anatomije ocrtano kroz mekanu 1
prozracnu draperiju. Lice posjeduje iznimnu razinu ekspresivnosti. Okolina je naznacena
jednostavnim i efektnim elementima koja upotpunjuju dojam scene.!>* Srodan maritiman reljef s
prikazom cuda svetoga Franje Paulskoga (poslije 1750.) iz rijecke zborne crkve Uznesenja
Marijina pokazuje odredene sli¢nosti u izvedbi ovih tema. Naime, Michelazzi ostavlja vecinski
praznu pozadinu kojoj suprotstavlja ljudsku figuru kao mjerilo dubine reljefa. Primorski krajolik
izveden je sumarno i plitko, urezujuéi gotovo graficki pojedine udaljene elemente. Sli¢ne
oblikovne principe prate i druga dva reljefa s prikazom smrti svetoga Franje. Stijene 1 oblaci drze
se zadane tipologije, a posebno se isti¢e potreba za opisnim prikazivanjem flore i faune.'** Uo¢ljiv
element reljefa je igra uglacanih povrSina naspram grubih tekstura koje namjerno zadrzavaju
tragove dlijeta.

Dva svetacka kipa Stjepana Prvomuéenika'?

1 Katarine Aleksandrijske smjeStena su sa svake
strane stupova (Slika 19b, c). Skulpture dijele jednak nacin oblikovanja izduzenih, mekih 1
zaobljenih lica upalih krupnih o€iju uokvirenih ostrim vjedama. Impostacije su izvedene u blagim
lukovima naginjanjem ramena unazad, a smireni i umjereni pokreti oplemenjuju dostojanstvenost
svetaca. Anatomski kvalitetno izvedena tijela naziru se pod oStrim i geometrijski razlomljenim
naborima draperije. PovrSina skulptura je glatka. Autorstvo ovog skulptorskog para autori
pripisuju razli¢itim umjetnicima. Lokmer ih usporeduje s radovima radionice Jacopa Contiera na
glavnom oltaru (1720.—1725.) rijecke zborne crkve Uznesenja Marijina, umjetnika koji je
suradivao s Michelazzijem.!*® Contierova skulptura djeluje pretjerano pokrenuto, dinamizirana

mekanom draperijom oblih 1 titravih nabora. Nacin oblikovanja svete Katarine usporeduje Lokmer

sa skulpturom svetoga Modesta na glavnom oltaru (1711.-1717.) crkve svetog Vida u Rijeci.'®’

.....

151 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 196.

152 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 145.

153 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 146.

154 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 196-197.

155 Vidi u: Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 144.; Lokmer smatra kako se radi o Stanislavu Kostki, mladom
poljskom isusovca i zastitnika mladih i studenata, koji u paru sa svetom Katarinom Aleksandrijskom ¢ini cjelinu
zaStitnika mladih kojima je biskup Benzoni posvetio mnogo paznje.

156 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 144.

157 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 145.; Pregled dosadasnjih atribucija kipova na glavnom oltaru
crkve sv. Vida (s prijedlogom kipara Paola Zulianija) donose: Damir Tuli¢, Mario Pintari¢, »Prilozi za kipara i
arhitekta Antonija Michelazzija o 250. obljetnici majstorove smrti«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 45
(2021.), str. 127-144. (str. 128).
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dekorativniji uporabom niza mekanih zaobljenih nabora i bez elegancije anatomskih detalja poput
prstiju ili vrata. Spominje i pripisivanje Francescu Robbi kao mogué¢em autoru koji je suradivao s
Michelazzijem.!*® Danko Sourek razraduje ovu poveznicu usporedujuéi svece s Robbinim
radovima na oltarima svete Katarine iz stare zagrebacke katedrale (nakon 1728.) i glavnoga oltara
urSulinske crkve u Ljubljani (nakon 1743.). Smireni pokreti, izvijanje kontraposta, oStri nabori
suprotstavljeni plosnim ugla¢anim ravninama, te posebice specifi¢ne fizionomije lica upalih ociju
istaknutih kapaka srodni su Robbinom radu. Ranije spomenuta bezizrazajnost lica svetoga
Stjepana svjedok je odredene nedovrSenosti, nedoradenosti vidljivoj i u obradi kose koja umanjuje
kvalitetu skulpture. Iznenaduje tada kvaliteta njegova para — svete Katarine. Zanesena svetica po
kvaliteti izvedbe, ekspresivnosti i eleganciji stoji uz rame najboljim Robbinim ostvarenjima
zenskih likova.!>’

Oltarna pala prikazuje smrt svetoga Franje Ksaverskog (Slika 19d). Izvedena je u tehnici ulja
na platnu formata okomitog pravokutnika zakljucenog segmentnim lukom. Prednjim planom
dominira klonuli lik sveca smjeStenoga u donji lijevi kut ispod provizorne kolibe okruzen
atributima. Desno se otvara pogled na plazu i jedrenjak oslikan na otvorenom moru. Nad
jedrenjakom se otvara gusta pamucasta nakupina oblaka na kojima su posjednuta dva gojazna
putta okupana zla¢anim svjetlom nebeske vizije. Kolorit je taman i hladne game. Paleta je suzena
na crne, plave i smede tonove, a inkarnat ima pepeljasti odsjaj. Namazi su ¢vrsti i pastozni pa
mjestimice djeluju suho. Lokmer ju smatra vrlo bliskom po kompoziciji, koloritu i dekorativnim
elementima rijeckoj, pa gotovo pretpostavlja istog autora.'®® Senjska verzija smirenija je i
proc¢iS¢ena samo na osnovne elemente price. Rijecka verzija oslanja se na poznatu sliku Carla
Maratte (1674.—1678.) iz mati¢ne isusovacke crkve Il Gest u Rimu.!®! Ikonografski oblik ove teme
definiran je u Rimu i proSiren od strane isusovaca. Giovanni Battista Gaulli stvara verziju (oko
1675.) s zamjetnom dozom teatralnosti 1 svjetlijeg kolorita. Stilski gledano senjska slika mijeSa
uzore mletackog slikarstva ranog XVIIIL. stoljeca i isto¢noalpskog kasnog baroka. PrenoSenjem
tematike iz Rima u Veneciju kompozicija postaje jednostavnija, a kolorit zadobiva tamniju gamu,

poput verzije Francesca Polazza u katedrali u Bergamu (poslije 1735.).1%2

158 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 144.; Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 18.

159 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 205.

160 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 143—144.

161 Vidi u: Damir Tuli¢, Katedrala svetog Vida, 2011., str. 26.

162 Usp. Izvjesée o provedenim konzervatorsko—restauratorskim radovima, (voditelj radova) Ana Pohl Mitrovi¢, 2009.,
str. 2.
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Izvode¢i tipologiju Michelazzijevih oltara, Radmila Matej¢i¢ prepoznaje stilske osobine i prva
objedinjuje spomenutu grupu. Prate¢i njezin opis stupova kompozitnih kapitela uz kosine koji nose
skladni vijenac i razlomljeni zabat jednakih profilacija, atiku koja organski izni¢e bez prekida i
oblikovanu kao peterokutna ploca uokvirena volutama koje nose zaklju¢ni vijenac te osjecaj za
vjesto uskladivanje tople polikromije oltara mramorom prepoznatljive su osobine vidljive i na
oltaru svetoga Josipa smjeStenoga u prvu kapelu strane Evandelja nadomak nekadasnjeg ulaza
(Kat. jed. 7).'%® Prema natpisu na oltaru prepoznaje se ime donatora, kanonika Antuna Vahtara,
koji oporuc¢no ostavlja sredstva za podizanje oltara 1758. godine. Oltar ostavlja dojam elegantne i
suzdrzane poetike. Usprkos geometriziranoj smirenosti baze, dinamizam je zadrzan igrom Sarenih
plo¢a mramora skladnih suodnosa. Dominiraju crveni tonovi s zla¢ano-narancastim pjegama
uokvireni elegantnim, smirenim arhitektonskim okvirom bijeloga mramora. Zakljucak oltara
obiluje arhitektonskom plastikom razigranih kasnobaroknih i rokoko oblika koji zadrzavaju
elegantnost cjeline i skladno se spajaju s mirnijim oblicima baze i retabla. Izniman detalj jest
probijeno srediSte ovalnog otvora atike iza kojega prozor propusta i danas zadrzanu suncevu
svjetlost koja bljestavo ukrasava vrh oltara. Mnogobrojne slicnosti u izvedbi s oltarom svetoga
Franje Ksaverskoga ukazuju na Michelazzijevu rijecku radionicu kao autora ove cjeline. Preko
ova dva primjera moze se pratiti i razvoj altaristike u mramoru tijekom dva desetlje¢a u motivici 1
stilu arhitektonske plastike. VaZno je za napomenuti kako Sourek vidi odstupanja od
Michelazzijeva leksika i1 smatra kako se ocituju elementi koje uvodi Pietro Fadiga tijekom
Sezdesetih i sedamdesetih godina XVIIL. stoljeéa.'®*

Znacajniji skulptorski radovi povezani sa tektonikom oltara su reljef svetoga Antuna
Padovanskog s Kristom 1 andeli posjednuti na ulomke zabata. Pojava svetoga Antuna na ovom
oltaru vezana je za donatora (Slika 20a).!®> Plitka ni§a smjestena je unutar bogato razradenog
okvira omedenog zaobljenim i lomljenim volutama u konveksno-konkavnom talasanju. Pozadina
unutarnjega polja ravna je povrSina bez ukrasa kako bi se istaknuo visoki reljef frontalno
postavljenog sveca. Usprkos malim dimenzijama skulptura zadrzava osjecaj zaokruZenosti i
tektonike. Dostupan ljudskoj ruci reljef je ostao zamjetno izlizane glave sveca i Kristova tijela.
Ostecenja su ostavila siluete blagih 1 mekih linija izduzenih lica topla izraza. Krist je izveden kao
nagi korpulentni djecaci¢ snaznih udova i naglasenog trbus¢ic¢a. Srodan ukras stipesa nosi oltar
svetoga Antuna Padovanskog iz Zborne crkve Uznesenja Marijina u Rijeci, rad nepoznatog

umjetnika pod Michelazzijevim utjecajem. Ova inacica ima razradeniji 1 bogatiji okvir rokoko

163 Usp. Radmila Matejéi¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 600—601.
164 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 245,
165 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 154.

33



ukrasa unutar kojega je maleni lik sveca podreden dekorativnim elementima. Na Trsatu svetiSte
Gospe Trsatske takoder ima istoimeni oltar s reljefom sveca na stipesu. Lokmer navodi sli¢nosti
ne samo reljefa, nego 1 pojedinih elemenata cjeline oltara koji je takoder produkt Michelazzijeve
radionice iz 1761. godine.!®®

Dvije samostojece skulpture od bijeloga mramora uokviruju vanjske stranice retabla. Lijevo je
smjesSten mladi svetac za kojega se pretpostavlja kako je rije¢ o isusovcu Alojziju Gonzagi, a desno
je postavljen sveti Toma Akvinski (Slika 20b, ¢). Obje skulpture zrcale postav kako bi se ostvarila
harmonic¢na zatvorenost cjeline, a unutar likova se javlja prikriveno spiralno stremljenje ne samo
figure serpentinate ve¢ i emocionalnog dozivljaja upotpunjenog licima. Fizionomije istih znacajki
ostvaruju razli¢ite dojmove izvedbom u mladenackoj i zreloj dobi. Obrada draperije, te izvedba i
dinamizam nabora upuéuju na unutarnji nemir likova koji zadrzavaju aristokratsku otmjenost.'¢’
Posebno je zanimljiva obrada povrSine koja usprkos visokoj razini uglacanosti i tankim naborima
zadrzava mekocu i fluidnost volumena. Lokmer je pojedine elemente, prvenstveno postav likova,
povezao s Robbinim radovima u crkvi svete Katarine u Zagrebu (oltar sv. Ignacija, 1727.-1729.).
Istovremeno isti¢e sli¢nosti s radovima radionice Capovilla za biv§u augustinsku crkvu u Rijeci
(poslije 1772.), a koja je naslijedila mnoge projekte nakon smrti Antonija Michelazzija.
Capovillini radovi su mladi u odnosu na senjske primjere, ali objasnjava situaciju gdje Michelazzi
narucuje skulpturu od razli¢itih majstora.!® Robbina skulptura posjeduje veéu ozivljenost i
razigraniju mekocu draperije, a fizionomije lica poprili¢no se razlikuju od zagrebackih, ali i
pretpostavljenih senjskih primjera. Za Soureka nedostatak dramati¢nosti, koreografiranost pokreta
i ljupkost u izrazu uranja ove skulpture u leksik rokokoa.'®

Pala je izvedena kao uspravni pravokutnik polukruznog zakljucka naslikana tehnikom ulja na
platnu, a prikazuje smrt svetoga Josipa potpuno priblizena promatracu kadriranjem troje likova
(Slika 20d). Slikom dominira smirena dramati¢nost baroka. Izmucenom licu i tijelu svetoga Josipa
suprotstavljeno je zaobljeno i mekano lice Bogorodice, njihova grupa vodoravno se suprotstavlja
snaznoj okomici Krista. Donjem dijelu slike u mraku suprotstavlja se svjetlina neba koja nije
prenaglasena. Boje su jednostavne i tople game, suZene na smeckaste 1 sivkaste nijanse koje se
provlace kroz ukupan kolorit. Naglasak Kristove rubinski crvene halje stvara odmak sa Zeljom
isticanja lika, ali i simbolizmom skore muke. Duboke i mrke sjene prekrivaju sve likove, no

posebno Kristovo lice. Lokmer ovdje povlaci uzore s palama iste tematike iz Karlobaga i Raba, a

166 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 154—155.
167 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 157.

168 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 157-158.
199 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 247.
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spominje kako je ovaj prikaz bio popularan u venecijanskim, furlanskim i austrijskim
radionicama.'”® Grgo Gamulin ovo djelo pripisuje Filippu Tarchianiju, firentinskom slikaru prve
polovice XVII. stoljeca. Po njemu velika su odstupanja od mletackoga slikarstva, posebice ako se
pogleda Cistoc¢a crvene vibrantne boje Kristove halje. Staracki lik svetoga Josipa usporeduje s
Martirijem sv. Bartolomeja iz crkve u Paduleu (1628.) srodnih krupnih ociju te oblikovanje
kljuénih kosti i rebara. Bogorodicu povezuje s verzijom na Oplakivanju iz Pistoje (1618.) kojima
je glava opkoljena dugim draperijama ponavljajucih nabora. Kristov lik je za Gamulina profilno
zaokrenuta verzija onoga s Vecere u Emmausu iz Los Angelesa (1623.—1627.). Na ovoj slici jasno
su uoljivi uzori Caravaggija koje je upio u Rimu.'”" Ciste boje sjaja dragog kamenja, zla¢ani
odsjaji kose 1 blago isijavanje aureole prisutni su na oba primjera, no istovremeno ima i razlika
poput toplijeg inkarnata i dubokih smeckastih sjena. Ovom atribucijom postavilo bi se i pitanje
kako je pala doSla u Senj na oltar koji je nastao viSe od stotinu godina od Tarchianijeve smrti.
Nabavka starije slike nije neuobicajena, no time bi ova slika bila jedan od rijetkih primjera

ranobaroknog slikarstva firentinskog kruga na ovom prostoru.

Spomenuta obiljezja prethodnih oltara prisutna su i na oltaru svetoga Ivana Nepomuka koji
Michelazzijeve vrsne uporabe tople polikormije mramora i opetovano koristenje ruziCastih,
crvenih, zlatnozutih i1 ljubicastih nijansi uokvirenih bijelim ili sivkastim okvirom kararskoga
mramora. Smionim kombiniranjem Michelazzi dobiva otmjeni kolorit suprotan tipicnoj gorickoj
skupini oltara koji polikromijom stvaraju puc¢ki dojam.!”? Franciskovié¢, a po njegovom uzoru i
Tijan, smatra kako je oltar dao podignuti biskup Bedekovi¢ (1704.—1712.) koji je bio veliki
Stovatelj Ivana Nepomuka.'” Ova je procjena upitna jer stilski oltar je gotovo blizanac onome
svetoga Josipa, viSe nego Lokmerovo sparivanje s oltarom svetoga Franje Ksaverskoga. Takoder,
lijevi bo¢ni brod nije niti bio podignut do sredine stolje¢a. Lokmer navodi kako je kult vjerojatno
dosao posredstvom isusovaca pozvanih od strane biskupa Pohmajevica 1725. godine, a kojega je
odrzavao biskup Benzoni.!”* Izgled oltara, postavljenog u drugoj kapeli strane Evandelja od ulaza,
dosljedno ponavlja formu oltara svetoga Josipa: od umetnutog mramornog mozaika u gornjoj
stepenici, preko crvenog postolja za svije¢njake ispod retabla, do girlande shematiziranih tulipana

koji opkoljuju volute atike 1 zaklju¢ni vijenac. Osnovna razlika jest uporaba drugacijeg kolorita

170 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 158.

171 Vidi u: Grgo Gamulin, »Novi prijedlozi za slikarstvo«, 1990., str. 22.

172 Usp. Radmila Matejéi¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 600—601.

173 Usp. Josip Fran¢iskovi¢, »Stolna crkva u Senjug, 1927, str. 431., Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 25.
174 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 147—148.
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mramora kojim vladaju zlatnozuti stupovi, a topli zuti mramor ¢ini okvir oltarne pale i ispunu
zdepastih pilastara stipesa. Bljesak Zutila pojavljuje se na prednjim stanicama geometrizirane
ondulacije kosina baze i1 najvise tocke oltara izvedene kao konkavna iZlijebljena Skoljka sa
bisernim zavrSetcima (Slika 21a, b). Nekoliko sli¢nosti moguce je zamijetiti izmedu Skoljkastih
ucelnih ukrasa ovoga i oltara svetoga Josipa sa primjerom oltara svetoga Antuna Padovanskog iz
crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci na kojemu se pojavljuju slicne mastovito
izvedene konzole bo¢nih kipova u jednakom zlacanom mramoru. Sli¢nosti se nastavljaju i u
isticanju zutoga mramora u podrucju baze oltara, ali i oblika dekoracije mramornog mozaika
umetnutog ispred stipesa oltara.!”> Pozadinu Zutilu senjskoga oltara ¢ini mjeSavina sivkastog
arhitektonskog okvira i ploca utiSanog crvenog mramora. U ovu harmoni¢nu cjelinu upleteno je
nekoliko malenih grafitno-crnih povrSina i osvjeZavajué¢i naglasak mrkog smaragdnog mramora
koji ispunjava sredinu stipesa umjesto uobicajenog reljefa, ali i ravne plohe atike. Znacajka ovoga
oltara jest uporaba obojenog gipsa kao sivkastoga okvira mramornih ploca kosina baze i pozadine
stupova. lako ima predvidena mjesta za skulpturu koja zatvara stupove, oni nikada nisu izradeni i
danas se na lijevoj stani nalazi naknadno dodan kip svete Terezije/Klare Asiske.!’® Na tjemenu
luka okvira pale postavljen je grb iznimne kvalitete koji na Stitu nosi plitko ocrtanog i zlatnozutog
grifona sa tri strijele u prednjoj desnoj $api kako stoji na morskoj povrsini. Stit je uokviren bogato
ukrasenim volutama ispunjenih lovorikom s lijeve i rocaille motivom s desne strane. Volute
podrzavaju jednostavnu krunu. Rijec¢ je o grbu obitelji Rupci¢, a vjerojatno se radi o titularnom
kanoniku Ivanu Rupéiéu kao naruditelju oltar (Kat. jed. 8).'”” Atikom prvenstveno dominira
kvalitetno klesana arhitektonska plastika koju Sourek detaljno analizira i usporeduje s
uobicajenom Michelazzijevom proizvodnjom. U ovom sluc¢aju girlande 1 ucestali cvjetni motivi
ukrasa odudaraju od Michelazzijeve radionice koja ukraSava girlande prezrelim vocéem.
Stremljenje fino¢i izrade cvjetova i mastovitosti Skoljkasti motiva, te isticanju okomitosti ovo djelo
uranja u rane radove rokokoa.!”® Par andela nalikuje onima s oltara svetoga Josipa, no ovdje su
potisnuti naprijed 1 postavljeni na rub ulomaka vijenca (Slika 21c, d). Glave teskih punih obraza

koji se spajaju s podbratkom stoje na visokom vratu, a kosa je oblikovana u jednostavnim debelim

175 Usp. Oltar sv. Antuna Padovanskog, Mrezna stranica Mramor, pigmenti, zlato i svila: luksuzne umjetnine barokne
Rijeke, https://baroknarijeka.uniri.hr/?page 1d=406 (pregledano 15. lipnja 2022.)

176 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 148.; Lokmer spominje kako se zapravo ne zna nista o kipovima i
kako su mogudée izgubljeni s vremenom. Stav autora iznesen je u daljnjem tekstu.; Atribucija svetice nije
ujednacena medu autorima, usp. i: Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 246.

177 Vise o donatoru u: Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 150.; ViSe o obitelji Rup¢i¢ u: Enver Ljubovig,
»Senjska uskocka obitelj RubcCi¢-RupcCi¢«, u: Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo,
povijest i kulturu 32, (ur.) Miroslav Glavici¢, Senj: Senjsko muzejsko drustvo Senj, Gradski muzej Senj, 2005.,
str. 65-76.

178 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 246247,
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pramenovima i zac¢eSljana unazad. Goli udovi opkoljeni su haljama i plaStem oblikovanim u
Sirokim i dinami¢nim zamasima.

Oltarna pala oblikovana je kao uspravni pravokutnik lu¢noga zakljucka i slikom dominira lik
svetoga Ivana Nepomuka, postavljenog blago ulijevo po srediSnjoj okomitoj osi kako bi fokus
slike bio koncentriran na lice sveca ¢iji pogled navodi oko na raspelo podrzano lijevom rukom
(Slika 21e). Odjeven je u dugu crnu reverendu prekrivenu bjelinom rokete ¢ipkastih cvjetnih
rubova. Preko ramena prebacena je golublje siva moceta trimirana krznom. Ispod crnog bireta
izlazi ¢upava smeda kosa povezana s bradom. Stoji pored oltara pokrivenog raskosnom, zlatom
orubljenom, grimiznom tkaninom koja simbolizira muéeni$tvo.!” PovrSina oltara iskrivljava
perspektivu kako bi prikazala tamnosmedu lubanju na komadu papira i otvorenu knjigu s
natpisom: »Mors / et / ViTa / in Manu / Linguae / Prov. 12« (Kat. jed. 8).'*° Polukrug iznad glave
sveca ispunjava roj andela koji izranjaju iz mekanog oblaka obasjanog toplom nebeskom
svjetlos¢u. Par andela sjedi pod nogama sveca i predstavljaju atribute Ivana Nepomuka: knjigu
koja prekriva tijelo andela tople puti i simboliziraju ispovijedanje vjere, te grana palme u rukama
andela hladne puti koji predstavlja mucenistvo.'®! Iznad njih otvara se pogled na zidine grada pred
kojima se odvija ispovijed kraljice smjestena u ispovjedaonici, dok je desno uprizorena smrt [vana
Nepomuka. Slikar je obogatio palu nizom detalja koji pricaju zZivot sveca. Paleta boja je prigusena,
nema snaznih tonova, ¢ak je i grimizni pokriva¢ ublazen narancastim tonovima. Inkarnat nije
ujednacen medu likovima, sve€evo lice je zamréeno smedim tonovima s naznakama rumenila,
andeli variraju od crvenkastih do krecastih nijansi, a sjene su vrlo plitke u oblikovanju likova.
Draperije su relativno jednostavne izvedbe obogacene detaljima poput Cipke i krzna. Pala
funkcionira u svrhu kazivanja price i pou€avanju vjernika.

Kako je Lokmer naveo, oltar se prvenstveno odlikuje smirenos$¢u, suzdrzanim dostojanstvom,
aristokratskom elegancijom i profinjeno$éu.'®? Oltar ostavlja dojam topline postignute isticanjem
toplog zlatnoZutog mramora harmoni¢no vezanoga sa srodnim prigusenim nijansama crvenog i
zelenog mramora. Veliki problem u potpunom pojmljenju ovoga oltara jest nedostatak prozora
koji bi kupao oltar i cijelu nisu svijetlom kroz predvideni ovalni otvor atike. Takoder valja istaknuti
kako je ovaj oltar najskromniji u grupi Michellazijevih oltara jer su dijelovi izvedeni u

marmoriziranom stuccu. Nedostaje 1 skulptorski ukras u vidu reljefa stipesa i krajnjih skulptura

179 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 149.
130 Vige o tumadenju natpisa u: Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 148. (bilj. 84)
181 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 149.
182 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 147.
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svetaca retabla. Vjerojatno je bila rije¢ o jednostavnijem konceptu zasnovanom na postoje¢im

uzorima ili nedostatku sredstava.

Ovoj skupini radova oblikovno se moze pridruziti krnji ostatak impresivne propovjedaonice
postavljene na zidni stupac strane Evandelja do svetista (Kat. jed. 12). Ve¢ naveden natpis u
onodobnim izvorima kazuje kako ju je 1757. godine dala podignuti Klara plemenita Udragovi¢
rodena Kuhacevi¢. Ponovna pojava prezimena Udragovi¢ veZe propovjedaonicu s oltarom svetoga
Franje Ksaverskoga, jer su Stjepan i Klara bili supruznici, odnosno ona je ostala udovica kako stoji
u natpisu. Klara je bila druga supruga, a prva supruga Kate ostala je zabiljeZzena na oltaru
skulpturom svete Katarine Aleksandrijske.!® Franc¢iskovi¢ donosi predaju kako je Klara prodala
Klariéevac za vreéicu zlatnih cekina kojima je nabavila propovjedaonicu.!®* Radi se o
Cetverostranoj strukturi koju dijele Siroki i voluminozni pilastri stvarajuéi efekt osmerokuta
naglaSenog uglatim vijencem rukohvata. Uvucene stranice ogradnog dijela naglo su trbuSasto
izbacene u prostor neprekinutom elegantnom linijom, a sve podupire mastovita konstrukcija nalik
caSki cvijeta ili kaleza ukraSena umnozenim suzdrzanim svitcima. Masivni ulomci sivog
mramornog okvira ispunjeni su i1 optoceni ukrasima od hladnog crvenog, crnog i hrabrog Zutog
mramora. Vegetabilno rijeSeni zlatnozuti ukrasi podsjecaju na primjere s oltara svetoga Josipa 1
Ivana Nepomuka. Stare fotografije otkrivaju kako je prije obnove oSte¢enja Drugog svjetskog rata
imala impresivni baldahin koni¢nog oblika koji pokrenutim linijjama odgovara donjem dijelu
cjeline (Slika 12a). Po Lokmeru ovo je bila neskladna cjelina bez proporcionalnosti, ali
istovremeno hvali ostatak kao zreli rad 1 kvalitetni produkt baroka. Povlac¢i usporedbe s Robbom
(radovi za crkvu svete Katarine u Zagrebu 1 crkvu u Lupoglavu) i Michelazzijem kojega povezuje
s radovima na oltaru Svetih Andela. Opravdano vidi veze sa mastovitim rjeSenjima drvenih
propovjedaonica sjeverne Hrvatske (zupna crkva u Ludbregu, franjevacka crkva u Virovitici,
pavlinska crkva Sveti Petar u Sumi).'® Skupina oltara svetoga Franje Ksaverskoga i
propovjedaonice pripisuju supruznicima Udragovi¢ prva barokna ostvarenja katedrale u mramoru
1 stavlja ih u prvi red donatora ¢iji su ukusi potpuno sukladni pojavama druge Cetvrti na sredinu

XVIIL stoljec¢a.'®

183 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 240-244.

184 Usp. Josip Franciskovié, »Stolna crkva u Senju«, 1927, str. 430.; Fran¢iskovié¢ krivo navodi Stjepana kao Klarina
brata, a zavrzlame oko obiteljskih odnosa i poticaja narudzbe raspli¢e Sourek, vidi: bilj. 128.

185 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 180-181.

186 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 244,
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7.3. Atipi¢ni oltar Svetih Andela

Van okvira navedene tektonske skupine oltara smjestio se medu ranim piscima o katedrali
omiljen oltar Svetih Andela, u starijoj literaturi opisan kao Andela Cuvara, smjesten u trecu kapelu
strane Evandelja od ulaza (Kat. jed. 9). Tektoni¢nost zadrzava u bazi, dok se u elevaciji rastvara u
skupinu pet impozantnih kamenih andela. Iz ovoga razloga Sourek ga uvritava u grupu oltara
svetohrani$noga tipa koji postaju trazeni potaknuti pove¢anim Stovanjem Presvetoga sakramenta.
Iznimku ¢ini ovaj primjer koji, kako nije rije¢ o glavnome oltaru, ispusta svetohraniste iz sredista
cjeline.!®” Stipesom oltara dominira grb bogato uokviren tanasnim lomljenim volutama
isprepletenih sa rokoko elegantno izvedenim listovima akantusa. PovrSinu S$tita po sredini
ispunjava ¢itava plejada likova. Rije¢ je o grbu biskupa Jurja Vuka Coliéa (Kat. jed. 9).'*® Lokmer
izradu oltara smjesta u sredinu X VIII. stoljeca 1 opisuje kao rad rimske radionice iz koje je biskup
Coli¢ mogao naruéiti djelo tijekom progonstva u Rim (1761.—1764.)."% Oltar je postavljen na tri
stepenice od kojih gornja nosi ispunu mozaic¢kog rjesenja srodnog oltarima svetoga Josipa i Ivana
Nepomuka. Ranije spomenuti grb probija uokviruju uklade od crnoga mramora umetnutoga u
sjajni okvir bijeloga mramora. Ostatak baze nastavlja kromatski jednostavnu temu uglac¢anih crnih
plo¢a u bijelom okviru. Povise menze slijedi visoka predela izvedena kao cetiri trbuSasta
trapezoida koji ¢ine podnozje skulptura elegantnih linija uokvirujuéi stakleni lijes s tijelom svetoga
Formosa.'”® Oblici segmenata predele podsjeéaju Lokmera na dalmatinske oltare Andree
Brutapella i mletacko-furlanskih altarista.'”!

Krunu oltara ¢ini pet skulptura arkandela postavljenih u piramidalnu kompoziciju koja djeluje
poput sacre conversazione.'”? Krajnji andeli zrcale postave okre¢uéi tijelo od, a glave prema
oltaru. Lijevo je smjeSten arkandeo Gabrijel s ogledalom u rukama (Slika 22a), a desni lik
prikazuje arkandela Sealtiela sa djecaci¢em koji sjedi 1 rukom pridrzava lovorov vjenci¢ (Slika
22¢).!?? Uz Sealtiela je smjesten arkandeo Uriel, impostiran i opéenito oblikovan sli¢no Sealtielu
(Slika 22d). Pandan Urielu s lijeve strane ¢ini arkandeo Mihovil rijeSen dinamicnije od ostalih
skulptura (Slika 22b). Postavljen je u snazan luk izbacenog desnog boka dok se napinje kopljem

probosti davla izvedenog kao Covjeka demonskoga lica nalik maski 1 pretjerano snazne desne ruke

187 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 43.

188 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 159. i Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 249. koji
navode ostale izvore gdje se oltar spominje.

189 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 159.

19 Kako je veé spomenuto, tijelo sveca nabavio je biskup Coli¢, §to prvi spominje: Manojlo Sladovi¢, Povésti
biskupijah, 2003. [1856.], str. 16./121.

191 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 160.

192 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 249,

193 Desnu grupu andela Lokmer atribuira kao Uriela i Sealtiela, ¢uvare dusa i zatitnike. Vise u: Juraj Lokmer,
»Barokni oltari«, 2006., str. 162.
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koju podize u zrak. Kompoziciju zavrSava srediSnja figura arkandela Rafaela s dje¢akom Tobijom
(Slika 22c). Smjesten je nad staklenim lijesom i postavljen u mirni kontrapost te desnom rukom
lagano drzi za ruku djecaka Tobiju.

Skulptorsku cjelinu Lokmer tumadi kao poruku biskupa Coli¢a zlonamjernim Senjanima jer se
zbog patricijskih kleveti morao i¢i pravdati pred papom u Rim.!** Takoder grupira skulpture na
lijeve i desne, isticu¢i vecu homogenost i dinamiku izmedu Gabrijela i Mihovila u odnosu na
razilazenje u postavu Uriela i Sealtiela. Stilski gledajuci istice kako Gabrijel, Uriel 1 Sealtiel
pripadaju jednoj ruci, a srodan ovoj skupini je 1 Rafael u vidu lagane izvijenosti mirnoga
kontraposta, polozaja udova, rjeSenja draperije i izraza lica, znaCajke srodne Michelazzijevoj
radionici, dok Mihovila viSe priklanja mletatkim radionicama poput Alvisea Tagliapietre.'*>
Sourek povezuje oltarnu cjelinu s onom mletatkog kipara Francesca Bonazze iz Zupne crkve
svetog Nikole u Perastu (pedesete godine XVIIL. stoljeéa).!”® Arkandeli pokazuju srodnosti u
izvedbi fizionomije u vidu elegantnih tankih udova, visokih vratova i malih glava. Lica svih andela
takoder pokazuju srodnosti s mekim istaknutim lukovima obrva nad bademastim ocima teskih
ostrih kapaka, ravnim nosom 1 malenim napucenim usnama uokvirenima mekanim zaobljenim
obrazima koji se spajaju s podbratkom 1 istiu vrSak kuglaste brade. Kosa je prikazana u
varijacijama od opustenih pramenova do Sirokih kovréa, no uvijek oblikovana na sli¢an nacin
padajudi preko vrata na ramena. Specifican je nacin oblikovanja tri prednja pramena, gdje srediSnji
veliki uskovitlani pramen pada na celo, a dva bo¢na uokviruju celo (Slika 22f). Haljine padaju uz
tijelo oblikovane poput mokrih draperija, no imaju ponesto kru¢i vostani karakter i usitnjene su u
snopove tankih nabora. Haljine im djeluju viSe nalik komadima platna omotanima oko tijela bez
velike potpore izuzev traka koje ih vezu 1 broSeva koji ih kopcaju. lako je mozda rije¢ o viSe ruku,
tesko bi se moglo re¢i da ne spadaju pod istu radionicu. Opisane stilske znacajke podsjecaju na
mletacku rokoko produkciju Tagliapietre ili Morlaitera koji takoder rade duz obale. Istovremeno
je jasna pojava smirenosti, suzdrZanosti i idealiziranosti likova koji obznanjuju dolazak novog
ukusa baroknog i sebi svojstvenog klasicizma kroz, kako isti¢e Sourek, ostvarenja skulptora poput

Venecijanca Pietra Onighe.!®’

194 Vidi u: Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 161.-162.

195 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 162—163.

196 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 249-250.
197 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 254.
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7.4. Krsni zdenac-ormari¢

Krstionicu katedrale zapravo bi se bolje moglo opisati kao kameni zdenac zatvoren
poligonalnim ormari¢em, rjeSenje velike popularnosti u ovome kraju (Kat. jed. 13). Smjestena je
u ni$u zazidanog ulaza lijevoga broda. Po¢iva na bazi nalik nogama misnog posuda. Sesterokutni
zdenac neprekinuto se nadovezuje na bazu i prati snazne uglate zamahe. Cijela kamena osnova
prebojana je uljanom bojom'*® koja nagrduje pretjerano umjetnim izgledom imitacije kamena, ali
i teskom patinom. Skoljka zdenca podijeljena je na dva dijela i zatvorena $esterokutnim ormari¢em
koji se otvara dvokrilnim metalnim vratima. Po predaji starih Senjana ova vrataSca izvorno su bila
izvedena od stakla u okviru kovanoga Zeljeza.!”” Ormarié¢ je obojen blijedozutom bojom sa
naslikanim mramornim ukladama smeckasto-crvenih tonova koji kopiraju boju mramora
zemljanih tonova velike kape koja prekriva zavrSetak nalik baroknoj lukovici. Mramorne ploce
jednake boje ukraSavaju unutrasnjost ormarica i stvaraju skladnu cjelinu. Povrh kape smjestena je
malena mramorna skulptura svetog Ivana Krstitelja.??’ Lik djeluje zdepasto, no kvalitetne izvedbe.
Fino izvedena anatomija uronjena je u velike zamahe devine koze Cije se runo suprotstavlja inace
zagladenoj povrsini. Postavljen je u ¢inu krStenja sa pliticom u podignutoj desnoj ruci. Polegnuto
janje izvedeno je sumarno.

Stilski je ova cjelina usporediva s propovjedaonicom u vidu oblika kape-baldahina i postizanju
skladnosti gornjih i donjih rjeSenja. Kako Lokmer propovjedaonicu pripisuje Michelazziju, smatra
i zdenac njegovim.?’! Tako gornji dijelovi nalikuju rjeSenjima Michelazzijeve radionice, baza i
Skoljka su viSe lomljeni. Prije bi se moglo re¢i kako je Michelazzijev izricaj postao predlozak
stilske usmjerenosti ostalih kasnijih radova.

Franciskovi¢ ga smatra odgovornim za postavljanje zdenca do zazidanih vrata.’> Upitno je
postojanje vrata lijevoga broda jer su stari zvonik i katedrala bili vezani hodnikom na prvom katu
i nema ikakvih spomena o postojanju lijevog portala.’** Usprkos navedenoj usvojenoj narudzbi

treba uzeti u obzir pisanja biskupa Benzonija. U skupu dekreta biskup spominje krstionicu kako

198 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 181. koji podatak preuzima od: Vuk Krajag, »Konzervatorska i
urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 157.

199 Usp. Vuk Krajag, »Konzervatorska i urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 157.

200 Kraja¢ navodi kako kipi¢ oSteCen u bombardiranju i ubrzo restauriran, u: Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i
urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 157.

201 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 182.

202 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 182.

203 Usp. Josip Fran¢iskovié, »Stolna crkva u Senju«, 1927, str. 430-431.; Cini se kako je Frangiskovié¢ krivo naveo
rekavsi desna pobocna vrata za koja nikada nije spomenuto zatvaranje.

204 Usp. Gjuro Szabo, » Arhitektura grada Senja«, 1940., str. 39.
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»(...) na livu stran vrat vechih stolne crikve neka se poloxi.«, kako je to obi¢aj u drugim stolnim

crkvama. Spominje i ormari¢ krstionice kojega je novog narucio.?%

7.5. Dva oltara jedino fotografski poznata

Nema mnogo fotografija katedrale prije Drugog svjetskog rata. Nekoliko ih prvenstveno biljezi
pogled na glavni brod, a pokoja je zabiljezila i pojedine oltare. Takav je slucaj s oltarima
Presvetoga Srca Isusova i Majke Bozje od Ruzarija te Presvetoga Kriza. Par oltara stilski nalikuje
radovima prve polovice XIX. stoljeca.

Raniji primjer bio bi oltar Presvetoga Srca Isusova i Majke Bozje od Ruzarija na kojemu se
jasno razabire tekst altare privilegiato posred vijenca podno atike (Kat. jed. 15). Oblik oltara
podsjeca na susjedni mu oltar svete Ane (nekada je bio smjeSten u kapeli do svetiSta strane
Poslanice). Forma oblika baze, marmariziranih stupova jednakih procis¢enih kompozitnih kapitela
i srodno oblikovane trabeacije odaje ruke istoga majstora ili radionice. Odmak ovoga modela ¢ini
umetanje ulomaka zabata s andelima koji nalikuju rjeSenjima Michelazzijeve grupe oltara, ali i
rjeSenje okvira nide retabla koja prati oblik one oltara Majke Bozje Zalosne. Atika ponavlja oblik
pravokutne ploce rastvorene jednakim otvorom sada uokvirenim baroknim volutama i zaklju¢enim
segmentnim zabatom. Ako se uzme autorstvo oltara svete Ane brace Somazzi, tada im valja
pridodati ovaj rad, posebno ojacane atribucije kipovima svetica koji u potpunosti prate primjere
krutog klasicizma videnog na onima oltara svete Ane. Ukocena teatralnost andela takoder je
prisutna na oba primjera. Prema vlastitoj procjeni oltar je nastao tijekom drugoga desetljeca XIX.
stolje¢a.?%

Izuzev oltara ova fotografija otvara uvid na joS nekoliko zanimljivih detalja koji, usprkos
zabiljeZzenoj dataciji fotografije u 1913. godinu, otkrivaju drugaciji pristup uredenju oltara
uronjenog u pucki barokni sentiment (Slika 23). Cvjetne girlande teku stupovima oltara,
profilacijama lu¢nog otvora kapele i prozora, a posude bujnih grmova razasute su po i oko oltara.
Vaze manikiranih buketa izmjenjuju se sa visokim svijeénjacima koji se trokutasto penju prema
srediStu oltara, postavljeni na menzi prekrivenoj bogatim viseslojnim stolnjakom koji pada preko
stipesa ukrasen simpati¢nim vezom Kristova monograma i niza shematiziranih cvjetnih vitica
baroknoga karaktera. Vazan arhitektonski detalj ¢ini balustrada postavljena podno luka koja jasno

oblikuje traveje boénih brodova kao kapele, ispunjajuéi Coli¢ev opis vijenca kapela koje optocuju

205 Kanonske vizitacije Senjske i Modruske (Krbavske) biskupije. Personalne vizitacije Zupe Senj (18. stoljece), (prir.)
Sime Demo, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2007, str. 303-304.

206 QOltar spominje Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 27. usredotoivsi se viSe na renesansni reljef Prijestolja milosti i
Ratkajev natpis iz 1714. godine koji su smjesteni u ovoj kapeli.
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glavni brod. Takoder se moze vidjeti pomalo klasicizirajuéi stucco ukras kasetiranih rozeta luka i
fino profilirane susvodnice ukrasene rozetama u medaljonima. Nadzire se 1 zidni oslik rijeSen kao
mramorne uklade profilacija arhitekture, ali 1 bogatiji vegetabilni preplet sa spiralama iznad luka

koji ima danas izgubljen svitoliki ukras tjemena."’

Oltar Presvetoga Kriza izgleda kao djelo iz sredine XIX. stolje¢a koje se stilski snazno oslanja
na sada ve¢ utrti model bo¢nih oltara zadan davne 1738. godine prvim baroknim mramornim
oltarom Antonija Michelazzija (Kat. jed. 16). Potpuno stati¢na i procis¢ena kompozicija nema
razigranosti, ulomci zabata koji nose andele su potpuno ravni, a barokni treptaj zadrzao se na atici
izvedenoj kao trostrana prizma jednostavne konkavne linije kutova. Prednja plo¢a ispunjena je
shematiziranim reljefom nad kojim se Siri Skoljkasto izvedena palmeta uokvirena segmentno
oblikovanim vijencem. Skulptura andela nalikuje onima s prethodnoga primjera, a svetacki likovi
na retablu tipi¢an su ¢udnovati spoj baroknih htjenja za ekspresivnoscu i teatralnim pokretom sa
klasicistickom dostojanstvenom ukocenos$¢éu i Sabloniziranom draperijom. lako se spominje
postojanje oltara istoga titulara jo$ u vrijeme Pija Manzadora, ovaj oltar vjerojatno je novija inacica

moZebitno starijeg dotrajalog oltara.??®

7.6. Ostali barokni pabirci katedrale

Katedrala je sacuvala niz ostalih zanimljivih radova koji su danas rastrkani po cijeloj gradevini,
Sakralnoj bastini i ostalim skladi$nim mjestima gdje borave do ponovnoga koriStenja. Rijec je o
par kamenih radova, nekadaSnjim velikim drvenim djelima 1 radovima u metalu te tkanini.

Par kamenica-Skropionica stoji do stupova pjevalista, djelu dvije razliite ruke (Kat. jed. 14).
Desna je kvalitetne obrade od ¢adava mramora ¢ija se izvorna uglacana pojavnost moze vidjeti na
visokoj bazi oZivljenoj i uzajmljenoj jednostavnim trbusastim ukrasom. Skoljka kao jedini ukras
ima duboko iZlijebljen prsten neposredno prije ruba. Stilski je ranija od lijeve, a izvedena je u
kasnobaroknim teSkim oblicima. Pandan slijeva je po Lokmeru djelo druge polovice XIX. stoljeca,
vise od pola stolje¢a mlade od desnoga primjera.”” Lijeva kamenica u potpunosti je uronjena u

klasicisti¢ke oblikovne elemente i1 izradena od brece.

207 Vige o pravilima uredenja oltara sa propisanim (slike, kipovi, kanonske tablice, antependij, relikvijar) i efemernim
elementima (cvijece, stolnjak, svijece, jastuk), ali i pravilima vezanima uz mise i liturgijsku godinu prije Drugog
vatikanskog sabora donosi: Dragutin Pecek, Liturgika ili nauka o bogostovnim obredima katolicke Crkve, Zagreb:
Tipografija d.d., 1939. (o oltaru na str. 10-13.)

208 Tijan samo spominje ime titulara u: Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 27.; Oltar se spominje u vezi s raspelom kojega
je nekada cuvalo u nisi u: Mile Bogovi¢, Blazenka Ljubovi¢, »Prilog raspravi tlocrtnog razvoja«, 2013., str. 309.

209 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 185.

43



Uz pisanja o biskupu Pohmajevi¢u spomenute su biskupska katedra i korske klupe. Katedra
nije prezivjela poslijeratnu obnovu katedrale te se moze jedino is¢itavati kao cjelina na starim
fotografijama (Slika 26a). RijeC je o skupini srodnih znacajki u vidu jednostavnih ravnih ploha
koje ¢ine osnovne geometrijske oblike razigrane 1 bogato ukraSene vrsno rezbarenim mesnatim
akantusovim viticama. Korske klupe danas su svedene na tri sjediSta sa svake strane oltara i
obojane svjetlucavim crnim lakom koji negira razigranost povrsine (Slika 24). Biskupska katedra
nekada je imala visoki zaslon uokviren uskim stranicama prekrivenima liS¢em akantusa, a nad koje
se nadvijao pravokutni baldahin. Jedinu istaku bo¢nih stranica ¢inili su rukohvati oblikovani poput
pupoljaka. Pred sjedalom je stajao danas jedini o¢uvan ulomak klecala (Kat. jed. 35). Nedavno
restauriran, daje uvid u raskoSnu pojavnost nekadasnje cjeline. Prednja strana izradena je kao
kvadrat tamnocrvene boje opkoljenu bogatim pozla¢enim akantusom ispunjenim spljoStenim
spiralama, motiv koji se pulsiraju¢i nastavlja na boc¢ne stranice. Sredina je izvedena kao
jednostavno profiliran okomiti pravokutni okvir ispunjen ispruzenim akantusovim listovima. U
sredis$tu kompozicije smjestio se okomito postavljeni ovalni medaljon nalik skupocjenom
smaragdnom kaboSonu. Izrada je iznimno visoke kvalitete zrelobaroknih srednjoeuropskih motiva.

Klupe za puk glavnoga broda katedrale nastale su prije nekoliko desetlje¢a, no one smjesStene
podno lukova ranijeg su nastanka (Slika 25). Nije rije¢ o jednoj cjelini nego nizu grupa razlicitih
datacija. S prijelaza na XIX. stoljece je niz od tri klupe i prednjega klecala koje su gotovo sigurno
dosle iz neke poruSene crkve. Ne ispunjavaju niti cijeli prostor prvoga desnog luka. LoSe su
ocuvane i uporabom kaneliranih stubova antikiziraju¢ih kapitela ve¢ koracaju prema klasicizmu.

Vez 1 radovi u tekstilu sastavan su dio baroknog doZzivljaja u toj mjeri da se biljeze pokrovi
menza oltara u biskupskim izvje$¢ima Svetoj Stolici. Iz ovoga doba ocCuvale su se zastave
nekada$njih bratovstina koje se redovito postavljaju uz klupe tijekom liturgijske godine, no u
loSem su stanju.

Zaklju¢no ovim pabircima treba pridodati radove u zlatu i srebru. Nekoliko je radova ostalo u
katedrali, prvenstveno srebrne piramide kanonskih tablica smjestenih na retablu glavnoga oltara 1
pokojoj €aski vje€noga svjetla. Velika vecina liturgijskog posuda i predmeta od metala Cuva se u
Sakralnoj bastini, vrijednom i dobro o¢uvanom fundusu nekadasnje biskupije. Posebno mjesto
zauzima pokaznica Ivke Radi¢ i pripadajuéi joj srebrni andeli biskupa Pohmajevi¢a (Kat. jed.
36/37). Za istaknuti je pozlaceni srebrni kaleZ iz 1784. godine specifican po kucanom reljefu koji
prikazuje svete likove izmedu razigranih vegetabilnih ukrasa: Bogorodica s Djetetom, sveti Josip,
sveti Joakim 1 sveta Ana na podnozju te sveti Ivan Nepomuk, sveti Petar i sveti Franjo Ksaverski
na ¢aski (Kat. jed. 38). Odabir likova koji se pojavljuju odgovara oltarima katedrale i posebno

Stovanim kultovima ovoga doba.
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8. FILIJALE SENJSKOGA KAPTOLA

Na kraju XVIL stoljeca Sebastian Glavini¢ navodi u izvjeSéu Svetoj Stolici (1695.) popis
filijalnih crkvi: Svetoga Duha, Svetoga Jurja, Svetoga Ivana Evandeliste (zapravo se radi o
Krstitelju), Svete Ane, Nevine Djecice, Svetoga Antuna Padovanskog, Svetoga Roka, Blazene
Djevice, Svete Marije Magdalene i Blazene Djevice izvan grada.?!° Nije ovo jedini spomen filijala
u izvjeséima, sporadi¢no ih spominju i drugi biskupi, no ucestalo ne donose cjelovite popise.

U drugoj Coli¢evoj vizitaciji (1751.—1752.) arhidakon Juraj Konjikovié¢ navodi nekoliko
bratovtina: Presvetoga Sakramenta zasnovana u katedrali, Dusa u Cistilitu u filijali Svete Marije
od Arta, Rozarija i Sedam Zalosti kod pavlina, te Skapulara kod franjevaca. Uz bratovitine navodi
filijalne crkve unutar i izvan grada: Svetoga Grgura, Nevine Djecice, Duha Svetoga, Svetoga Ivana
Kirstitelja, Svete Margarete u Kastelu, NavjeStenja BlaZene Majke na Artu, Svetoga Antuna opata
kod mora, Svete Marije Magdalene, Svetoga Roka, Blazene Majke od Sedam Zalosti, Svetoga
Ambrozija, Svetoga Martina i Svetoga Vida. Ukupno ih je 13, a u Senjskoj Dragi se nalazi
opatijska filijala Svetoga Kriza.?!! Usporedbom ova dva popisa moZe se uociti poveéanje broja
crkvi, ali i promjene koje su se dogadale tijekom vremena u vidu opstanka pojedinih gradevina.

Ako su zgrade do danas opstale, gotovo sve su desakralizirane.

8.1. Enigmati¢na skulptura vezana uz kapelicu Kastela

Sakralna bastina ¢uva jedan od rijetkih sedamnaestostoljetnih radova u vidu drvene skulpture
upitne atribucije (Kat. jed. 39). Lik svetice izveden je ukoceno poput stupa, naglaSeno nizom
usitnjenih cjevastih nabora haljine koja potpuno negira tijelo. Ruke ukoc€enih pokreta rade blagi
pomak. Punasno lice upotpunjuje dojam ukocenoga dostojanstva 1 odsutnosti pogleda uprta u
daljinu. Polikromija draperije koristi zlatne i1 srebrne nijanse, a metalik sjaj provlaci se kroz sve
boje, suprotno obradi lica koje je izvedeno suptilno zarumenjelim inkarnatom.

Svetica je postavljena na davlu gotickog grotesknog karaktera razjapljene celjusti. I ovdje
nastaje zavrzlama oko atribucije lika jer motiv Bogorodice BezgrjeSne gazi vraga ili zmiju, ali
davao u obliku zmaja razjapljene Celjusti povezuje se sa svetom Margaretom. Bez dodatnog
atributa koji se nalazio u lijevoj ruci lika tesko ¢e se ikada razaznati izvorna ideja. U prilog
Margareti iSao bi stilski izri¢aj koji se oslanja na maniristicke modele, u razdoblju koja nevjesta
Cas¢enje Bezgrjesne a koje je ¢e puni procvat dobiti u razdoblju nakon toga. Takoder se moze

nadovezati na naglasenu gubicu zvijeri, detalj vezan uz mudenistvo svetice.?!? Sli¢no izveden

210 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 140.
2 Usp. Kanonske vizitacije, (prir.) Sime Demo, 2007., str. 135.
212 Usp. Leksikon ikonografije, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 393.
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davao moze se pronaci na skulpturi svetoga Mihovila kako ubija zmaja (Kat. jed. 82). Danas se
nalazi u nisi desno od svetiSta crkve Svetoga Kriza istoimenoga zaselka u Senjskoj Drazi. Pitanje
je radi li se o izvornom mjestu skulpture s obzirom kako stilski nalikuje djelima XVII. stoljeca ili
barem pocetka XVIII. stoljeca, razdoblja kada je osmanska opasnost opstaje veliki problem.

Uz skulpturu je sauvan i par svije¢njaka jednostavne bijele podloge ukrasene zlatnim, vrlo
Sabloniziranim i ukocenim lisnatim ukrasima (Kat. jed. 40). Usprkos osrednjoj kvaliteti cjelina
odise odredenom simpati¢noscu koja je svojstvena puckoj poboznosti. Dimenzijama i sumarnim
svodenjem na osnovne dijelove lako bi se mogla smjestiti na oltar kapelice Kastela o kojoj ne
znamo gotovo niSta izuzev spomena titulara. Sladovi¢ donosi povelju iz 1495. godine koja

spominje kapelu i ¢&ime se moZe uo¢iti postojanost kapele i titulara kroz stolje¢a.?!?

8.2. Desakralizirana crkva Svetog Duha

Mnogobrojne senjske crkve podignete su tijekom srednjovjekovnoga procvata ili XV. stoljeca,
a pokoja biva barokiziranom. Sveti se Duh spominje jo§ 1389. godine i Cesti je gost u pisanjima
starih autora (Slika 27a). Spominje ga se kao izvorno mjesto poznatog reljefa Prijestolja milosti
nastalog 1491. godine. Tijekom XVI. stoljeca piSe se o prijenosu crkve u grad $to bi moglo znaciti
kako je nekada bila izvan zidina, a spominje se 1 hospicij koji je bio vezan uz crkvu. Lokacija crkve
prvi je puta dokumentirana 1763. godine na trgu Cilnica, potvrdujuéi usmene predaje.?!* Tijekom
druge polovice XIX. stoljeca sluzi kao glavna kraljevska carinarnica koja je, ¢itaju¢i Magdica, bila
crkvom jos uvijek krajem XVIIL stoljeéa i povezana sa u narodu opjevanom crkvom Ruzica.?!®

Oblik crkve je teSko rekonstituirati s obzirom na dva stoljeca pregradivanja kako bi prostor
postao primjeren za stambene svrhe. Preko ne nuzno pouzdanog plana iz 1763. godine moglo bi
se zakljuciti kako je rije¢ o jednobrodnoj crkvi pravokutne apside uze od glavnoga broda (Slika
15b). Duzina crkve nije ocekivana i moZda je spomenuti hospicij bio iza svetista. Debljina zidova
jednaka je u podru¢ju danaSnje ukupne elevacije ¢ime se moze pretpostaviti izvorna visina
broda.?!® Jedini preZivijeli dio jest procelje oblikovano u stilu mirnoga baroknog klasicizma.
Naglasena okomitost rezultat je umetanja u postojecu urbanu cjelinu koja nije nudila previse

mjesta u Sirinu. Iako danas u vrlo loSem stanju moze se vidjeti oblikovanje u dva niza od po tri

213 Usp. Manojlo Sladovié, Povesti biskupijah, 2003. [1856.], str. 266.

214 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 108-109.

215 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 13—14.; Vili¢i¢ navodi kako je sekularizacija
provedena 1856. godine citirajuci Sladovica (Manojlo Sladovi¢, Povesti biskupijah, 2003. [1856.], str. 237.), vidi
u: Melita Vili¢i¢, »Skice grafickih rekonstrukcija«, 1991., str. 283.

216 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 109.; Dodatnu analizu kasnijega datuma donosi
autorica u Senjskom zborniku gdje u grafickoj rekonstrukciji predlaze postojanje preslice na procelju, vise u:
Melita Vilic¢i¢, »Skice grafickih rekonstrukeija«, 1991., str. 287.
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prozora oko kojih su podosta visoki stucco reljefni ukrasi. Uglovima tece stiSani bunjato, a nad
izbacenim vijencem postavljena je ravna ploca atike koja se kosinama penje do u srediStu
uglavljenog zabata.

Glavnina ukrasa smjestena je u razini prozora prvoga kata koji prate formu edikule zakljuc¢ene
trokutastim, odnosno sredi$njim segmentnim, zabatom i bo¢no uokvirene motivom bunjata (Slika
27b, ¢). Segmentni zabat simpatican je barokni motiv timpana Skoljkaste ispune i svitcima voluta
uglova luka ispunjenih rozetama. Stilski srodan ukras nalazi se ispod bo¢nih prozora izvedenih
poput reljefa stipesa oltara katedrale. Mesnate vitice akantusa oblikuju sredisnje srcoliko polje
popunjeno sidrom lijevo i psom desno. Reljef sa motivom psa zadrzao je tragove plave
polikromije, no nije moguce utvrditi kada je boja dodana. Nad prozorima obje razine izveden je
dekorativni ukras prepleta sa medaljonima uglate i graficke obrade, srodno rjeSenjima oblikovanja
Zopfstila. Ako se ovaj ukras uzme kao izvorni dio barokne cjeline, tada dobivamo jedinstveno

rjeSenje u Senju srodno tipu srednjoeuropskih Fernstergiebel procelja.

8.3. Prozorsko okno Svetog Ambroza
Crkvica svetog Ambroza bila je potpuno barokna tvorevina izgradena kao zavjetni poklon
Bogodici, kako navodi ploca koja se danas ¢uva u Sakralnoj bastini (Slika 28a):
»OVA CRKVA Bl UZDANA NA ME
I CAST B:D:MARE LETA 1728
STROSKOM PLE: GNA: MKE
SUSSANA I POSVECHENA BI
OD P [P. CG:MKULE POHMAVCH
BISKUPA SENY: MOD:I KOR:SK
UPA ZVONOM [ OLTAROM DAN
4 JUNYA LETA GNVA:1 72 8.«
Predaja kaze kako je Niko Suzana dao novac za izradu kao zahvalu za pronalazak blaga po
uputama staroga Senjanina koji je Zivio u Grckoj. Nekoga moZe zbuniti zaSto crkva posvecena
Bogorodici nosi drugaciji naziv. Naime, podru¢je na kojemu se smjestila kapela nekada se
nazivalo po staroj kuli svetoga Broza. Kada je crkva podignuta narod ju takoder prozva

Ambrozovom.?!"”

217 Usp. Melita Vili¢i¢, »Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 113.; Gjuro Szabo, »Arhitektura grada Senjac,
1940., str. 39.
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Usprkos nastojanjima Vuka Krajaca crkva je srusena 21. rujna 1956.,2'% iste godine kada izlazi
njegov izdasan ¢lanak o obnovi i projektima daljnje obnove grada. Navodi kako je ovo vrijedna
pojava baroka u inace dominantno srednjovjekovnoj arhitekturi Senja. Krhotine bombe zahvatile
su vanjske zidove koji i dalje ¢vrsto stoje, a krovni pokrov je bio uklonjen tako da je oSte¢ena
samo drvena konstrukcija (Slika 28b). Razlog zaSto je sruSena veze se uz izgradnju Jadranske
magistrale narednih godina. Zapravo niti je bila na putu ni smetala Zeljenoj Sirini ceste, argumente
koje Kraja¢ iznosi i dobro obrazlaze.?!

Unutra$njost crkvice poznata je jedino po staroj razglednici (Slika 28c). Vidi se polukruzno
svodeni brod i uze, takoder presvodeno, svetiSte u potpunosti ispunjeno oltarom osvjetljenim
parom prozora. Brod nema boc¢nih otvora izuzev vrata sakristije lijevo do kojih se udesno vidi
uzidana ploc¢a. Tijan biljezi kako je oltar bio posvecen Rodenju Bogorodice, a mise su se ovdje
slavile oko Male Gospe. Ovaj kratki ¢lanak zapravo lijepo isti¢e iznimnu popularnost poboZnosti
prema Bogorodici u Senju, ne samo po titularu pojedinih crkava, ve¢ i po koli¢ini oltara posveéenih
razli¢itim oblicima $tovanja Bogorodice.?*® Prema fotografiji se vidi oltar smirene frontalnosti i
razigrane siluete ruba oblikovanog u vidu naglasenih voluta koje uokviruju retabl izveden
jednostavno kao okvir oltarne pale parom tamnih stupova koji podrzavaju lomljeni zabat s
andelima. Atika ponavlja oblik retabla i nastavlja nazubljenu siluetu razigranih bo¢nih voluta.
Svetiste uokviruje par oltara Srca Isusova i svetoga Antuna Padovanskog koji su kasnijeg datuma.
Zidovi nose oslik devetnaestostoljetnih karakteristika.**!

Poznato je kako su glatke plohe vanjstine imale klesani ukras prvenstveno postavljen na
procelju, a kojega spominje Krajac kao rozetu iz jednoga komada kamena, par prozorskih okna 1
okvir vrata (Slika 28d, e).?*?> Razglednice su sacuvale fotografiju procelja na kojemu se vidi
raspored navedenih elemenata, ali 1 zamjetna Siroka preslica na tri zvona siluete oZzivljene
talasanjem nalik morskim valovima. Cini se kako klesani elementi nisu bili uklonjeni jer Krajadeva
fotografija pokazuje neoSte¢eno pravokutno okno prozora izvedenoga kao ovalni medaljon
podijeljen na cetiri volute koje se dodiruju posred stranica pravokutnog otvora. Danas se u
Sakralnoj bastini ¢uva samo jedno, u Cetiri ulomka razlomljeno, okno koje svjedoc€i vrijednosti
ovoga zdanja (Kat. jed. 41). Sveti Ambroz je bio najljepsi primjer dostignuca puc¢koga baroknog

izri¢aja tako specifi¢nog i omiljenog u narodu ovoga kraja.

218 Usp. Melita Vili¢ié¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 113.

219 Usp. Vuk Krajag, »Konzervatorska i urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 152—154.

220 Usp. Pavao Tijan, »Stovanje Majke BoZje u Senju, 1931., str. 95.

221 Usp. Gjuro Szabo, »Arhitektura grada Senja«, 1940., str. 39.; Szabo navodi presvodenje ba¢vastim svodom samo
svetista i tri oltara.

222 Usp. Vuk Krajag, »Konzervatorska i urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 152—153.

48



8.4. Barokna Skrinjica — Marija od Arta

Na tipi¢no strmoj stijeni iznad mora utaban je davno plato kojega su koristili kroz povijest kao
bateriju s topovima. Smjestila se ovdje 1 zavjetna kapela senjskih mornara u Cast Navjestenja
Bogorodice. Sveti Nikola u Senju ¢ak niti pomorce nije mogao udaljiti od ¢aS¢enja Djevice. Prvi
spomen kapele van zidina je u naputku Matijasa Korvina: »Njegov poslédnik broji se 1489 mihael
dubrovéanin koji slobostine mornarske crkve majke bozje od arta potvrdi.«.??* Danagnji izgled
potjece iz sredine XVIII. stoljeéa kada se odvija velika pregradnja.?** Biljezi Sladovi¢ detalj o
crkvi iz toga vremena: »Crkva majke bozje od arta ili mornarska slavi se mnogimi ¢udesi kano i
ovo vréme od kolere.«, §to opisuje dodatnu namjenu izgradnje.??®

Crkva je izvedena u jednostavnim oblicima nizanja pravokutnika broda na kojega se
nadovezuje polukruzno svodeno uZe svetiSte odvojeno trijumfalnim lukom (Slika 29a, b). Lijevo
od svetiSta smjestila se sakristija, a specifikum crkve je na procelje nazidana lopica otvorena
stupovima jedino na prednjoj strani. Zbukom profilirani prozori pojavljuju se na strani mora, a
orijentacija prati onu katedrale. U kamenu klesani okviri malenih prozora sakristije djeluju
preneseno. Mirna, gotovo graficki izvedena profilacija obojena bijelo ozivljava povrSinu
uokviruju¢i rubove arhitekture i penjuéi se na procelju do najvise toc¢ke preslice na tri zvona.
Usporedna je izgledom crkvi svetog Ambroza, no liSena pokrenutosti siluete preslice i klesanih
ukrasa. Matejci¢ istice kako je jedinstven primjer crkve s lopicom sve od Kastva iz ovoga doba, a
kao uzore usporeduje sa primjerima na Krku koji ¢ine skupinu krcke pucke arhitekture. Dio puckog
repertoara vidi i u plitkim stucco ukrasima koji su prisutni po Senju i Novom, a njima se dobiva
arhitektura elegantnih detalja koja odise otmjeno$éu i prisnogéu.??

Prolaskom mracne lopice ulazi se u unutrasnjost koja ocarava elegancijom. Zidovi su
podijeljeni ritmi¢nim tankim pilastima koji se dodiruju u uglovima ispred svetista. Nad kapitelima
se nastavlja ravan svod zaobljenih spojnica ispunjen sporadi¢nim ukrasom kormila, sidra i trolisne
djeteline koji stilski djeluju nadodanima, no izvedeno potpuno skladno baroknoj cjelini. Stare
fotografije pokazuju bogati slikani ukras koji nalikuje onomu iz katedrale 1 upotpunjuje ideju danas

praznoga arhitektonskog okvira (Slika 29c, d). Pogled plijeni glavni oltar koji dominira dubokim

223 Manojlo Sladovi¢, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladoviéa c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 100.

224 Usp. Josip Buri¢, Biskupije Senjska i Modruska, 2002., str. 74.; Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 42.; Ante Glavici¢,
Vodic po Senju i okolici, 1974., str. 20.; Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senju«, 1973., str. 207.; Svi
autori slazu se oko godine nastanka danasnje kapele, no izuzev Glavicica svi ju smatraju novoizgradenom.

225 Manojlo Sladovié, Povésti biskupijah senjske i modruske ili krbavske trudom Manoila Sladoviéa c. k. profesora u
Senju, Trst: Tiskom austrianskoga Lloyda; Gospi¢: Drzavni arhiv u Gospicu, 2003. [faksimilni pretisak izdanja iz
1856. godine], str. 16.

226 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 482.

49



svetiStem. Lakoca tanaSnih oblika, vijugavost linija, usitnjenost ukrasa, efektna bikromija uklada
mramora nalik karneolu i stremljenje probijanja svoda odiSu rokokoom. Tipi¢an rokoko repertoar
prisutan je na klesanom ukrasu lomljenih vitica mijesanih s rocaille Skoljkama, izradom okvira
skulpture u obliku medaljona 1 girlandama ruza (Slika 29¢). Titrave volute koje uokviruju retabl
posjecuju na glavni oltar crkve svetog Ambroza. Oltar predstavlja jedinstven primjer u Senju jer
je izraden s ophodom naznacenim okvirima vrata.

Skulptura je razasuta po cijelom oltaru. Na stipesu je veliki reljef rodenja Bogorodic¢ina
uokviren u medaljon. Na trbusastim istakama retabla, podno trabeacije nalik baldahinu,
postavljene su likovi svetoga Josipa i Vinka Ferrerskog (Slika 29f, g). Dok su poze likova
uvjerljivo izvedene, njihovi ekstremiteti su predimenzionirani u odnosu na tijelo, §to je posebno
vidljivo na Sakama. Psihologizacija je ponesto rezervirana, a lica djeluju dostojanstveno. Draperija
je jednostavna i bez umnozenih nabora. Krilate andeoske glavice smjestene su nad okvirima vrata
i luka oltarne pale. Roj tri para andela penje se po atici. Donji par koji pridrzava krunu nalikuje
radovima Sebastijana Petruzzija i piranskoga majstora Gapara Albertinija.??’ Par svetaca
nadovezuje se na produkciju radionice Capovilla i Sebastijana Petruzzija koji rade ujednacenu
opremu oltara. Kakvoca izvedbe dosta varira pa ovi sveci pripadaju losijoj produkciji s dojmom
nedovrSenosti. Prvenstveno nalikuju Petruzzijevim oltarima utiSane jeke u katedrali svetoga Vida
i zagrebacke katedrale $irokih lica ostrih crta na krupnim glavama snaznih ¢eljusti.??® NarudZzba
oltara zabiljeZena je 1786. godine i navodi donatora Franju Bukovca.?*’

Oltarna polukruzno zakljucena pravokutna pala prikazuje Navjestenje i obiljeZena je snaznim
dijagonalama kompozicije (Slika 29h). Likovi Bogorodice 1 Gabrijela stijeSnjeni su u tijesno
kadriranu scenu. Likovi su zamrznuti u teatralnom i gracioznom postavu. Boje su svedene na

hladnu gamu zeleni, crvenih, plavih i bijelih nijansi.

Dva bocna oltara uokviruju trijumfalni luk i posveceni su svecima vezanima za razloge
podizanja ove zavjetne crkvice. Oba oltara su drvena 1 marmarizirane polikromije koja imitira
Sareni mramor sivkastih tonova plave i zelene boje sa crvenim detaljima. Desni oltar svetoga Roka
kvalitetnije je izvedbe i vjerojatno nastao koje desetljece prije lijevog oltara svetoga Nikole sa ve¢
klasicisti¢ki strogo geometriziranim imitacijama mramornih uklada (Kat. jed. 20/21).*° Na

stupove se oslanja naglasena trabeacija s lomljenim zabatom nad kojim je dodana atika

227 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 319.

228 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 316.

229 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 312-313.; Tekst narudzbe donesen u biljesci 900.
230 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 208-209.
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segmentnoga zakljucka. Stranice oltara svetoga Roka oblikovane su u zamahu i oStro lome sve
elemente iznad vijenca rastvaraju¢i gornju razinu oltara. Nekada je na vrhu oltara stajalo Bozje
oko u glorioli.?*! Suprotno tomu, oltar svetoga Nikole ravnih stranica djeluje stati¢no. Obje oltarne
pale kasniji su rad nize kvalitete. Titulari oltara jasno su vezani uz Sladovi¢ev navod podizanja
crkve za zastitu na moru i od kolere.

Oltar svetoga Roka ima ve¢i zamak u Sirinu koji ostvaruje prostor niSa ispunjenih bijelo
obojenim kipovima svetoga Ivana Evandeliste s knjigom 1 kalezom iz kojega vijuga zmija te
svetoga Petra. Skulpturama dominira bogato nabrana draperija iznimno dekorativnog karaktera.
Nedoumice u proporcijama vidljive su u prevelikom kalezu svetoga Ivan i neprirodno izvijenim
predugackim prstima lijeve ruke svetoga Petara. RijeC je o tesaru nize kvalitete koji nedostatak
vjeStine upotpunjuje prisnim karakterom puckoga Stovanja. Okviri niSa 1 pale ukraSeni su
rezbarijama koje imitiraju mramornu altaristiku.

Znacajan dio ovih oltara ulja su na platnu smjeStena u ploci atike. Na oltaru svetoga Roka
smjestila se pravokutna slika svetoga Alojzija Gonzage prikazanog u profilu ulijevo kako moli
pred oltarom popunjenim raspelom, knjigom, cvije¢em i bicem (Slika 30a). Obasjan je zrakom
svjetla 1 kruni ga andeo vijencem od ruza. Kompozicija podsje¢a na kvalitetniju inacicu
kontemplativnog sveca iz urSulinskoga samostana u Varazdinu, djelo nepoznatog austrijskog
majstora (Slika 30b).*? Veza se nadalje moZe povuéi s oltarnom palom desnog bo¢nog oltara
Josepha Schwatha posvecenog Alojziju Gonzagi, smjestenog u katedrali svetog Egidija u Grazu i
podignutog 1745. godine (Slika 30c).?** Oblik oltara podsjeca udvajanjem slika na senjske
primjere. Ako se uzme da je 1 pala nastala oko sredine XVIII. stoljeca, tada je senjska inacica
skromna verzija popularnog Stajerskog modela.

Slika u atici oltara svetoga Nikole nije izvorna jer Lenti¢ u pregledu inventara crkve iz 1973.
biljezi na tom mjestu sliku Svete Obitelji (Kat. jed. 21). Slika je bila pravokutne forme, kako se
vidi na fotografiji u ¢lanku.?** Danasnja slika manjih dimenzija i polukruznog zaklju¢ka umetnuta
je u nezgrapno izveden umetak koji imitira izgled oltara. Prikaz svetoga Stjepana Prvomucenika
je takoder izveden u baroknim oblicima zamjetne kvalitete. Pokleknuo je na oblak nalik klesanom
kamenu. Graciozno drzi atribute kamenja na knjizi i palmu. Pozadinu ispunjava teatralna vizija
nebesa oblikovana kao zla¢ani tunel oblaka. Bijela alba virtuozno je izvedena u nizu voluminoznih

nabora koji naglaSavaju dramati¢nu baroknu teatralnost uporabom snaznog chiaroscura. Boja je

231 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 209.

232 Usp. Ivy Lenti¢-Kugli, »Sakralno slikarstvo hrvatskih isusovaca«, 1992, str. 297./301.

233 Usp. The altar of St Aloysius in the Cathedral of Graz, Mrezna stranica Tracing the Art of the Straub Family,
https://www.trars.eu/catalog-item.php?id=104 (pregledano 14. ozujka 2023.)

234 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 209-210.
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dominantni oblikovni element, istaknut bljeStavom crvenom dalmatikom koja postaje srediSte

kompozicije. Isti¢e se hladna gama kolorita kvalitete dragoga kamenja u €istoci i oStrini.

Jo$ jedno djelo moze se povezati sa Stajerskim uzorima. Naime, na zidu strane Evandelja
smjeStene su dvije slike nastale za druge polovice XVIIL. stolje¢a. Raspeti Krist prikazan je na
ovom primjeru u no¢nom ugodaju (Kat. jed. 22). Kriz je potpuno potisnut u prednji plan, a na
niskom horizontu javlja se prikaz grada. Tijelo je modelirano isticu¢i svaki misi¢, a zamjetni su
curci krvi prisutni ¢ak i na donjem rubu perizome.

Motiv raspetog Krista u no¢i moze se pronaci na pali oltara Svetoga Kriza crkve Mariahilf u
Grazu (Slika 31a). Razlika je prvenstveno u vidu dramatizacije Kristove smrti jer primjer iz Graza
slika Zivoga Krista. Ova tradicija no¢ne scena raspeca svoje izvore ima u njemackom slikarstvu,

prvenstveno poznatom Isenheimskom oltaru Matthiasa Griinewalda.

Druga slika na lijevom zidu prikazuje svetu Margaretu Kortonsku uplakanu u zanosu molitve
klece¢i ispred kriza (Kat. jed. 23). U nekom trenutku slika je donesena iz crkve svetog Franje, no
tesko je re¢i kada se to dogodilo. Obrada djela provedena je pod crkvom svetog Franje. Tijan ju

spominje kao jedno od djela u crkvici Marije od Arta 1931. godine,*’

a na fotografiji Pure
Griesbacha iz tih godina takoder se vidi njezina silueta na mjestu gdje je danas slika Raspetog

(Slika 29¢).

Posred lijevoga zida broda stajala je nekada propovjedaonica izvedena u drvu (Slika 29¢). Nije
bila oStec¢ena za rata kao, kako se Cini, niti cijela crkva. Lenti¢ ju u opisu iz 1973. godine navodi 1
opisuje kao drvenu i marmariziranu, ukraSenu rezbarenim cvjetnim girlandama s tulipanima.
Stilski ju veZe uz kasnobarokne inacice Sjeverozapadne Hrvatske. Napominje kako nije imala
baldahin.?*¢ Fotografija unutra$njosti otkriva o¢iti uzor u oblikovanju. Naime, rije¢ je o ideji
propovjedaonice katedrale pojednostavljene na tri stranice koje dijele jednako oblikovani trbuSasti
pilastri. Nacin oslikavanja takoder kopira mramor one iz katedrale, a srodan je i rezbareni ukras

girlandi od tulipana.

Nasuprot propovjedaonice, tocno posred desnog zida, ugradena je niSa ispunjena grupom
Bogorodice s Djetetom i par andela luconosa. Skulptura odskace od ostatka i €ini se kako je dosla

iz crkve svetog Nikole, pa je obradena u tom odlomku (Kat. jed. 24).

235 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 43.
236 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 210.
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Visoki reljef izveden u stuccu, a na podlozi nalik ulomku oltara plave i smede marmarizacije,
prikazuje svetog Jurja koji kopljem probija zdrijelo grotesknog zmaja (Kat. jed. 25). Prikazan je
gotovo amblemski, kao simbol grada Senja. Bjelina gipsa ostavljena je nesakrivenom i jedini ukras
postaje pozlata koja tece kao linija uokvirujuci elemente lika sveca. Kompozicija djeluje stati¢no
1 okamenjeno, pokret se jedno javlja u jednostavno pokrenutim naborima plasta koji se vijori.

Upitno je radi li se o izvornom smjestaju reljefa jer ovako izdvojena kompozicija izgleda
nedoreceno, a podsje¢a na atiku nekadasnjeg glavnog oltra katedrale koji je takoder imao isti
reljefni prikaz (Kat. jed. 5). Mozebitno je kako se radi o atici oltara koji se ugleda na onaj iz
katedrale. Rad je nespretne i rustiéne izrade domadeg majstora, vjerojatno iz XIX. stolje¢a.?*” Lice
i obrada podsjecaju na kipove s oltara svetoga Roka, stoga opis tih skulptura predstavlja znacajke

primjenjive na ovom reljefu iako vjerojatno nije rije€ o radu istih ruku.

Crkva ima nekoliko raspela od kojih je najstariji i najvrjedniji onaj na menzi oltara svetoga
Nikole. I ovaj rad vjerojatno nije izvorno pripadao crkvi na Artu. Osim njega tu su i dva raspela
kasnijeg datuma i niZe kvalitete. Ono ovjeSeno o svod svetista zadrzava barokne oblike naglaSenog

pathosa.

Kako je ova crkva bila zavjetna pomorska, od ranih dana prinosili su joj ljudi zahvale ili molbe
u vidu maketa brodova i votivnih slika.>*® Ti su darovi postali dio inventara crkve do danas
ve¢inom izgubljeni. Modeli danasnjih brodova nastali su kasnije, a od votivnih slika ostala je jo§
ona kapetana Ivana Vinskog (Kat. jed. 26). Maleni je to pravokutni drveni panel s okvirom
zakucanim na povrSinu. Prikazuje jedrenjak opkoljen olujnim valovima koji se titravo pjene. U
gornjim kutovima slike pojavljuj se dva ukazanja uokvirena krugom od oblaka. Lijevo je
navjestenje Bogorodice, a desno ukazanje Djeteta svetom Antunu Padovanskom. Po sredini neba
razmotan je svitak ispisan latinskom posvetom koja otkriva ime donatora i 1806. kao godina
nastanka. [zvedba je kvalitetna usprkos sumarnosti 1 jednostavnosti prizora. Oslikana je s paZznjom
1 odrZava titrav karakter.

Lenti¢ u popisu inventara donosi jo§ jedan votivni crteZ na papiru kapetana Ivana Franjula iz
1862. godine.?** U Gradskom muzeju ¢uvaju se jos dvije votivne slike, jedna bez natpisa izvedena
u graficko plosnim oblicima nalik grckim ikonama te vjerojatno iz XVII. stolje¢a, a drugu je

potpisao Cerin Desanti¢ 1 prikazuje okovanog zarobljenika pred tvrdom kojemu se ukazuje

27 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 213.
238 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 43.
239 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 213.
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Bogorodica. Ciste boje odaju pucki karakter ilustracije. Dimenzijama su svi primjeri srodni, a

uvijek je rije¢ o dasci koja je grubo oblikovana i ¢esto neravnih stranica (Kat. jed. 3/4).

Od djela umjetnickog obrta posebno se istiCu klupe za puk podijeljene u dva para od po deset
komada (Kat. jed. 27). Rije¢ je o kvalitetnom radu fino rezbarenih voluta, svitaka i §koljki nalik
akroterijima. Volute pokrecu stranice koje izvode tipi¢no baroknu igru suodnosa punog i praznog
prostora. Na lomljenim uglovima prednje stranice plohu ispunjavaju karakteristi¢ne uklade rezanih
kutova. Ukras je kasnobarokni i pomalo ukoc¢en.?*’ Matej¢i¢ ih usporeduje s radovima rijecke
radionice Mihovila Zierera koji izraduje srodan primjer za katedralu u Rijeci. Moguce je kako su

i one rad ove radionice ili kruga njezina utjecaja.>*!

U sakristiji se nalazi simpati¢an trapezoidni stoli¢ postavljen na Sest ruZicastih vretenastih nogu
u obliku trbusastih stupi¢a (Kat. jed. 29). Plo¢a na kojoj su stupi¢i ima iscrtan ukras nalik polju
inkrustacije mramora, dok je stolna ploca izvedena kao trabeacija s povise balkonskom trbusastom
ogradom. Rasvijetljeni kolorit ruzi€astih i plavih nijansi skladno je izveden te zaigranoscu i
lako¢om pripada rokoko tematici. Plava marmarizacija djeluje identicno onoj oblikovanoj na
pozadini reljefa svetog Jurja. Malena vaza nalik antickoj urni takoder se nalazi u sakristiji (Kat.
jed. 30). Izgledom podsjeca na dekoraciju zavrSetaka oltara ve¢ uronjena u klasicisticke Ciste
oblike. Navodi Lenti¢ i radove u metalu. Rije¢ je o svijenjacima i vjecnim svjetlima ispred

oltara.>*?

U lopici crkve nailazi se na tri nadgrobne ploCe baroknih oblika. Prva je iz 1762. godine 1
oznacavala je ukopno mjesto pukovnika Antona Schirdinga (Kat. jed. 31). Fina kapitala klesana
je na pravokutnu plo€u ureSenu jedino graficki i rustikalno izvedenom lubanjom. U obliku srca
Isusova izvedena je ploca Marije Jezi¢ iz 1830. godine koja zadrzava retardirane oblike
kasnobaroknog oblikovanja sada krute 1 suhe izvedbe voluta, Skoljke 1 lubanje (Kat. jed. 33). Trec¢a
ploca, takoder u formi uskog pravokutnika, imala je epitaf sada ne¢itljiv (Kat. jed. 32).24

Prema navedenom opisu moze se vidjeti kako varljiva arhitektura tipicno senjske obrade bez
puno ukrasa skriva u sebi znacajne i bogate umjetnine ¢itavog raspona kvalitete i razdoblja koje

daju zaokruzenu cjelinu, jedinu nadasve baroknu u gradu.

240 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 209-210.
241 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 588.
242 Vige u: Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senju«, 1973., str. 215-216.
243 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 216.

54



8.5. Slika svetoga Vida

Kapelica svetoga Vida nalazila se van Senja, u usjeklini pocetka Senjske Drage. Ve¢ 1877.
godine, kada Magdi¢ izraduje vodi¢ po gradu, stoji kako je bila rusevina ¢iji su zidovi jos vidljivi.
Ujedno spominje oltarnu palu koja je prenesena na cuvanje u sakristiju katedrale.?** Izvorno
gradsko groblje svetoga Petra nalazilo se nekada ispred Velikih vrata, na podrucju koje je predajom
pripisivano franjevackom samostanu prije Lenkovi¢evog rusenja crkvi van zidina.?*> Na groblju
se nalazio veliki kameni kriz od tri metra sa klesanim natpisom »S. Ivan Nepomucni« i godinom
1707., a premjesten je na novo groblje po zatvaranju ovoga.?*¢

Novo groblje nastalo je tridesetih godina XIX. stolje¢a na mjestu ranije spomenute kapelice
svetoga Vida, a nedaleko ruSevina stare gradi se nova istoga titulara 1849. godine poticajima Josipa
Markovic¢a, Antona Skoriéa i Vincenca Krigkovi¢a.?*” Izgled kapele nastavlja zadanu tipologiju
jo§ baroknih primjera sa lomljenjem uglovima zacelja i mekim linijama svodenja, a procelje
podsjeca na crkvu Marije od Arta pojavom lopice koja i dalje ostaje rijedak motiv ovoga kraja.

Iako autori navode sliku svetoga Vida koja je resila oltar, nitko nije zabiljezio iSta o izgledu
slike koja predstavlja kategoriju za sebe (Kat. jed. 34). Rije€ je o modelu pale koja dijeli oslikano
polje na tri dijela gdje lik sveca stoji u sredini, a opkoljen je scenama iz zivota. Takav primjer ne
ponavlja se u Senju. Vid je prikazan viSe kao mladi adolescent u rimskom oklopu nego
dvanaestogodis$njak. Stoji na poljani niskoga horizonta ¢ime se Siri prostor sumra¢nog neba nad
kojim se pojavljuje vizija Boga u roju andela koji donose krunu i palmu mucenistva. Sa Bozjih
usana tece recenica na latinskom u kojoj opisuje dogadaj. Par lavova pitomo sjedi Vidu ispod
se u redovima 1 prikazuje sljedece: 1. Vida Sibaju po naredbi upravitelja Valerijana; 2. odgojitelj
Modest i dojilja Kresencija odvode Vida brodom u drugu zemlju, a orao mi nosi kruh; 3. Vid
spasava Dioklecijanovog sina od davla; 4. utamnicenje Vida 1 Celija obasjana svjetlom; 5. 1 6.
vjerojatno sveti Modest 1 Kresencija sa muceni¢kim palmama; 7. mu€enje Vida u uZarenom kotlu;
8. munje bljeskaju i hramovi se ruse na posljednjem Vidovom muéenju.?*® Podno lavljih $apa
potpisao se donator Anton Prohi¢, a donja reCenica je odsjeCena okvirom Sto govori kako novi
oltar ima predebeli okvir za palu.

Prema stilskim odrednicama moglo bi se ovu sliku smjestiti u podru¢je srednjoeuropskog

slikarstva. Likovi shematski ponavljaju tipologije lica, tijela su ukocena, a gama boja je hladna i

244 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 31.

245 Usp. Ante Glavigié, »Stara i nova groblja«, 1992, str. 81-82.

246 Usp. Pavao Tijan, »Senjsko groblje sv. Vida«, 1992, str. 137.

247 Usp. Pavao Tijan, »Senjsko groblje sv. Vida«, 1992, str. 136.

248 Usp. Jacobus de Voragine, Zlatna legenda ili §tiva o svecima. Svezak prvi, 2014., str. 349-351.
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potamnjena sveprisutnom smeckastom koprenom. Ove znacajke podsjecaju na oltarnu palu
svetoga Ivana Nepomuka iz katedrale. Oblikovanje lica, uporaba srodnih nijansi boja hladne game
(posebice crvene draperije), ali napose potreba za narativnoscu i isticanjem price znacajke su koje
posjeduju obje pale.

Kukuljevi¢ u katedrali biljezi kip svetog Vida na oltaru Majke Bozje od Ruzarija i natpis koji
kazuje posvetu gotovo identi¢nu onoj naslikanoj na slici. Kao zadnja recenica pise »Oko 1650.«
$to predstavlja iznimno zanimljiv slucaj.>*® Trebalo bi provjeriti ima li slika isto napisano podno
prekrivenoga dijela natpisa. Nadalje, treba utvrditi radi li se o pogreSnom navodu i zapravo se misli
na sliku, jer kip svetog Vida nitko ne spominje u Senju. Mogu¢ je i krivi navod godine pa se moze
dogoditi kako se mislilo na 1750., stoljece poslije kojemu pala stilski i komparativno vise
odgovara. Nije prvi put da Kukuljevi¢ krivo zapiSe godinu, ili moZzda tiskara krivo prepise njegove

biljeske. Poblizi pregled slike mogao bi omoguciti razrjeSavanje ovih nedoumica.

9. NEKADASNJE SAMOSTANSKE CRKVE SENJA

Kroz dugotrajnu povijest Senja spominju se uz grad vezani svi veci 1 vazni redovi, no kroz
stoljeca ta brojnost svela se na pavline i franjevce. Redovi su bili od iznimne vaznosti u Sirenju
novih ideja i izri¢aja, a prva djela za njih nastaju tijekom XVII. stolje¢a. Time pojedina ostvarenja
spadaju pod prvi val drvene plastike radene u stilu kasnog manirizma na rani barok, a kvalitetom
variraju od vrhunske izvedbe do draZesnih primjera pucke pobozZnosti. Veliko je srediSte Venecija
iz koje dolaze majstori »zlatnih« oltara, a dovode sa sobom kipare iz Kranjske 1 Krajine odnosno
predalpskog pojasa.>>® U samostanskim crkvama vlada drvo koje je ekonomski jeftinije i
primjerenije zavjetima siromastva redovnika, ali drvo takoder posjeduje toplinu 1 pristupacnost
koju hladni dostojanstveni mramor negira. Time se lakSe postaje pristupacan puku. Kada bi se rad
koncipirao strogo prate¢i kronologiju, ali i kada bi ove crkve jo§ uvijek stajale, samostanski

primjeri vjerojatno bi bili medu prvim navodima.

9.1. Pavlinska pozlata crkvene bastine Senja
Samostan svetog Nikole u Senju imao je dugu povijest prije dolaska pavlina. Naime, prvotno

je samostan pripadao dominikancima koji su spomenuti ve¢ 1378. godine, a napustanju ga iz

249 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 252.; Cijeli natpis glasi:
»OVU FIGURU CINI NAPRAVIT
ANTON PROHICH NA CAST S. VIDA.
Oko 1650.«.
Natpis i fotografija slike doneseni su u kat. jed. 34.
250 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 485.

56



nepoznatih razloga tridesetih godina XVIL. stolje¢a.”®! Biskup Ivan Krstitelj Agati¢ predaje
samostan pavlinima 1634. godine, a biskup Pohmajevi¢ im 1725. godine nabavlja odobrenje cara
Karla VI. za otvaranje $kole, prve u Senju.?>?> Osnivanjem $kole dolazi do prosirenja skucene
zgrade samostana.?>? Kroz godine drasti¢no varira brojka redovnika te u konac¢nici upadaju u krizu
prihvacéajuci bilo koga kako bi povecali brojke. Godine 1786. ukida ih car Josip 1., a zgrada postaje
skola.?>*

Samostan je bio smjeSten uz morsku stranu zidina, tik do Potoka koji je tada tekao kroz grad.
Izgled crkve nikada nije bio zabiljezen tijekom njezina postojanja pa se prijedlozi moraju temeljiti
na tlocrtima i vedutama grada. Uzevsi u obzir tlocrte iz druge polovice XVIIL stoljeca isCitava se
velika gradevina izduzenog kora s vijencem od Sest kapela (Slika 34a). Ovaj izgled vjerojatno
potjece iz obnove nakon potresa 1648. godine, nedugo nakon S$to pavlini preuzimaju samostan.
Raniji prikazi iz XVII. stoljeca ucrtavaju jednobrodnu goti¢ku crkvu. Stare fotografije i
razglednice ostavile su zabiljezenu moc¢nu okomicu zvonika pokrivenog kupolom, nastalog
vjerojatno u X VIIL. stoljeéu (Slika 34b).?>> Kraja¢ zapisuje kako je bila rije¢ o 45 metara prodelja
1 samostana koji su bili integrirani u gradske zidine sve do morskih vrata, a ¢istom ljudskom
gluposti i rukom samostan je srusen.?>® Zbilo se to 1874. godine zbog rusevnosti trokatnoga
zdanja.?’

Gledajudi tipologiju oltara pavlini su ostavili vrijednu i bogatu skupinu radova u Hrvatskoj.
Karakteristi¢no za njih je bilo zarediti bracu koja su ve¢ bila obrazovana u nekom zanatu. Vrela
utjecaja pavlinskih umjetnika pronaci ¢e se u jugoisto¢nom dijelu Srednje Europe, a najznacajnija
li¢nost koja je ostavila traga na bogatstvu umjetnic¢ke produkcije Hrvatskog primorja bio je Pavao
(Paulus) Riedl. Vjerojatno je doSao iz malene sredine alpskih krajeva u kojoj se obrazovao 1
zaredio u dvadesetosmoj godini zivota kao ve¢ oformljen skulptor. Ovo bi moglo objasniti
ponavljanje oblika, uporabu puckog kolorita i ustrajanje u tradicionalnom repertoaru usprkos
prolaska kroz zreli barok, rokoko i klasicizam tijekom njegovog Zivotnog vijeka. Medutim, za

potrebe narucitelja odnosno opremanje samostanskih crkvi ovo nije bila mana jer je cilj

21 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 27.

252 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 38-39.; Josip Burié, Biskupije
Senjska i Modruska, 2002., str. 145./154-155.; Sladovi¢ donosi prijepise o povlasticama koje dobivaju
dominikanci od pape 1635. godine, a istovremeno i onaj biskupa Agati¢a iz 1634. kao godine predaje pavlinima.
Vise u: Manojlo Sladovi¢, Povésti biskupijah, 2003. [1856.], str. 232-233./245.

233 Usp. Milan Kruhek, »Povijesno-topografski pregled«, 1989., str. 82.

234 Usp. Josip Burié, Biskupije Senjska i Modruska, 2002., str. 154-155.

255 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Pavlini na Frankopanskom feudu«, 1989., str. 223-224.

2% Usp. Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i urbanisticka problematika Senja«, 1956., str. 143.

257 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 41.
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stvaralastva pavlina razumljivost, jednostavnost i narativnost u funkciji priblizavanja vjere
puku.?®

Biskup Agati¢ nareduje izradu inventarskog popisa po dolasku pavlina, a zateCeno stanje
pavlin Nikola Vlahovié¢ opisuje rusevnim. Stovanje svetog Nikole nije bilo istaknuto niti za
vrijeme dominikanaca, a pavlini podizu raskoSan glavni oltar Presvetog Trojstva na kojemu stoje
dva drvena svije¢njaka i spominje se vise slika. Drugi zabiljezeni oltar je onaj svetoga Vinka, a
opisan kao peti je oltar posvecen Gospinoj krunici na kojoj njezin kip nosi pet srebrnih kruna. U
razdoblju od 1746. do 1749. godine podize se novi glavni oltar i onaj zalosne Gospe. Ime koje se
ucestalo pojavljuje u samostanu tijekom XVIII. stolje¢a je ono obitelji Vukasovi¢ koji su dali

obnoviti oltar Gospine Krunice,>’ svjedok ¢emu bi bio i kameni grb s natpisom iz 1754. godine

danas smjesten u prozor iznad vrata sakristije u lijevom brodu (Slika 38).26

Najznacajnije djelo saCuvano u cijelosti jest oltar svetog Ivana Krstitelja kojega ve¢ 1790.
godine prodaju za Zupnu crkvu svete Trojice u Puntu (Slika 35).26! Oltar dominira Sirinom koja se
trbusasto izbacuje u prostor na bo¢nim stranama iz kojih izviru volute snaznih krivulja pretvorene
u baze para kipova sa svake strane. Kipovi su umetnuti u prostor nalik paviljonu izvedenom od
para ravnih i1 jednog istaknutog tordiranog stupa nad kojima se razvija vijenac optocen
lambrekenom i zavjesama. Nad vijencem se pojavljuju jo$ vise izvucene volute na kojima su
posjednuti andeli. SrediSnji dio je uvucen i ureSen jedino oltarnom palom nad kojom je u
girlandama izvedena mandorla ispunjena likom Bogorodice Pobjednice kao jedinom ispunom
atike. Povrh oltara postavljen je uskrsli Krist sa zastavom 1 okruzen parom andela.

Skulptorski ukras pokazuje karakteristike Riedlovog oblikovanja likova koji su izraZene
statutarnosti bez velikog pokreta i anatomskim nedostatcima prekrivenima masom bogato nabrane
draperije koja preuzima glavnu rije¢ u izvodenju dinamike i ekspresivnosti postignuti
usitnjavanjem na niz trokutastih i romboidnih isprepletenih formi. Ovom obradom ostvaruje se
naglasak suodnosa svjetla 1 sjene. Velika duguljasta lica uokviruju debeli uvojci kose 1 brade, a
dva zrcalno postavljena puzasta uvojka postaju prepoznatljiv element Riedlove skulpture. Jednom
utvrden, ovaj nacin obrade ostati ¢e prisutan do njegovih kasnih djela koja gube na kvaliteti u

odnosu na ovaj, njegov ponajbolji, primjer.2

258 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 516-519.
239 Usp. Mile Bogovi¢, »Pavlini u Senju«, 1988., str. 117-118.

260 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 170.

261 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 580.

262 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Pavlini na Frankopanskom feudu«, 1989., str. 204.
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Oltarnu palu s prikazom svetoga Ivana Krstitelja u pustinji izradio je mletacki slikar Domenico
Fedeli Maggiotto, u¢enik Giambattista Piazzete, u drugoj polovici XVIIL. stolje¢a. Pripadala bi
prvoj fazi njegova stvaralastva, razdoblju izmedu 1740. i 1754. godine kada se koristi uciteljevom
poetikom u ostvarenju sklada likova i okoline uporabom svjetla.?%?

Zanimljivo tumacenje oko puta ovog oltara donosi Sourek koji smatra kako u popisu inventara
katedrale Vinka Kuhacevica (1788.) spomenuti glavni drveni oltar iz pavinske crkve upravo jest
oltar svetog Ivana Krstitelja. Tada je prvo bio premjesten u katedralu ubrzo po raspustanju reda i
dvije godine poslije bio premjesten u Punat od strane bivseg pavlina Serafina Truli¢a.?** Recentne

fotografije oltara pokazuju jako loSe stanje zbog pune plastike koja je okrecena potpuno bijelo 1

stvaraju zamjetan nesklad cjeline.

U Senju se danas zadrZzao drugi oltar iz crkve svetog Nikole koji je jedinstven primjer u grupi
pavlinskih oltara jer je izveden u mramoru. Rije¢ je o oltaru Majke BoZje od Sedam Zalosti i bio
je oltar istoimene bratovstine vezane uz pavline (Kat. jed. 10). Mahom svi navode kako je ovaj
oltar prenesen u katedralu 1798. godine kada je biskup JeZi¢ dozvolio obnovu navedene
bratovstine. Nema drugih navoda koji spominju bratovstinu izuzev natpisa u medaljonu stipesa
oltara datiranog u 1754. godinu.?®> Natpis spominje rektora pomorskog ucilista Jakova de
Marchiolija kao donatora.?

Oltar je smjeSten u prvu kapelu do svetista strane Evandelja, a izveden je u formi nalik oltarima
katedrale Sto svjedo€i popularnosti ove tipologije. Krajnje smirene forme potpuno negiraju tipi¢ne
barokne ideje zaokreta 1 teatra. Oblikovni elementi snuzdeno ponavljaju leksik lomljenih voluta,
igre polikromije mramora 1 ploce atike koja stremi prema nebu. Jednostavni stipes oZivljava
najdekorativniji element cjeline — mastovito izvedene volute akantusa u kojima se nadzire
mreskanje rocaille $koljki 1 koje definiraju okvir natpisa. Retabl uokviruju mramorni kipovi dosta
udaljeni od oltara, a sredi$nji dio otvara se u duboku niSu ispunjenu monumentalnom grupom
Piete. Nisa je opkoljena s Cetiri zeleno-plava stupa koji podrzavaju anemic¢nu trabeaciju. Dva
andel¢i¢a smjestila su se na minijaturnim ulomcima zabata. Patuljasta atika podsjeca na oltare
svetih Josipa i Ivana Nepomuka otvaranjem ovala i uglavljivanjem skoljke kao zavr§nog elementa.
Oval ispunjava drvena golubica Duha Svetog u glorioli, motiv srodan na kasnije opisanoj

propovjedaonici.

263 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Pavlini na Frankopanskom feudug, 1989., str. 232.

264 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 250-251.

265 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 251-252.; Lokmer pronalazi pristupnicu bratovstini s
otisnutom 1735. kao godinom osnutka. Vise u: Juraj Lokmer, »Slog od proschenyi vikovitih«, 2002., str. 242.

266 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 166.
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Lokmer prvenstveno vidi radionicu Michelazzija kao autora, a usporeduje atiku s
Michelazzijevim oltarima iz Zagreba, Krka i Rijeke. Takoder ga na to navodi izgled medaljona
stipesa kako Michelazzi voli pripremiti za reljefnu ispunu.?®’ Sourek pak u oblikovanju medaljona
prepoznaje oblikovne elemente dekoracije Giorgia Massarija, odnosno obradu ideje kroz rijecku
radionicu obitelji Fadiga.?®® Massarijevi elementi glavnog oltara za crkvu Santa Maria della Pace
u Bresciji smireno$éu, frontalnoscu, zelenkastim stupovima, ovalom atike ispunjenim golubicom
Duha Svetog i zaklju¢nom Skoljkom zaista pokazuje srodne oblikovne principe (Slika 36).

Mramorni kipovi retabla prikazuju svetog Ivana Evandelistu lijevo i svetu Mariju Magdalenu
desno (Kat. jed. 10). Odmaknuti su od oltara umetnutim pilastrom baze izvedenim u
marmariziranom gipsu. Skulptura je izvedena zatvoreno, a tijelo je pokriveno draperijom koja
stvara stozastu formu. ZaoStreni nabori draperije sumarno su izvedeni, a nasuprot ovoj odredenoj
krutosti je oblikovanje knjige svetog Ivana koja djeluje uvjerljivo mekano u mreSkanju. Lica su
oblikovana idealizirano i bez ikakva izraza, a patetika je svedena na zabacivanje glave prema
nebesima. Kosa je detaljno oblikovana u pramenove koji gotovo iscrtavaju svaku vlas.

Ovaj par za Lokmera je takoder djelo Michelazzijeve radionice po uzoru na primjere iz
augustinske crkve u Rijeci 1 Zupne crkve u Bribiru. Kona¢no otvara moguénost novog
komponiranja i narudzbama dopunjavanja oltara prelaskom u katedralu.?®® Prema Soureku
oblikovanje ove skulpture srodno je onom andela s istoimenog oltara lijevo. Prema idealiziranoj
ljepoti, statickoj suzdrzanosti i strogo oblikovanoj draperiji prepoznaje tendencije srodne Pietru
Onighi s kojim radi Domenico Fadiga u Splitu. Takoder zalaZe ideju o mogu¢im naknadnim
radovima jer izvorno oltaru ne izgledaju ni andeli atike.>”°

Glavni dio oltara skulptura je koja ispunjava nisu (Kat. jed. 10). Rijec je o tipi¢noj pavlinskoj
produkciji koja se vrac¢a uobicajenim rjeSenjima. Izvedena je u drvu naglaSenog pathosa majke
skrSene u velikoj boli koja glavu zabacuje unazad. Snagu osjecaja kipar izvodi kroz pokrenutost
tijela 1 dinamiku draperije. Kristov korpus polozen je na Bogorodicine noge 1 odlikuje se teZinom
koja mu udove vuce prema zemlji. Anatomija nije potpuno usvojena pa ruke djeluju ve¢im 1 tezim
od torza. Boja je svedena na tamne nijanse crvene haljine i zelenog plasta, te pozlaenog vela
Bogorodice i perizome Krista, a metalicke je kvalitete. Metalno srce zakucano je na prsa
Bogorodice probodeno sa sedam tanasnih drvenih maceva. Grupa je postavljena na visoku crno

maramriziranu bazu lomljenog tlocrta 1 ukrasenu zlatnom rozetom, a iza i oko Pieté zidovi niSe

267 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 166-167.

268 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 252-253.

269 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 169—-170.

270 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 251./254-255.
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drze izrezbarene simbole mucenistva Kristova. Ispred baze smjestila su se dva andela lu¢onose
koji svijece takoder mijenjaju simbolima muceniStva. Prikazani su omotani bogatom zlatnom
tkaninom.

Djelo se pripisuje Pavlu Riedlu temeljem sli¢no oblikovanih fizionomija lica i obrade ostrih
usitnjenih nabora.?’! Matejé¢i¢ pak oblikovne znacajke povezuje s istom grupom iz nekada$njeg
samostana svete Marije u Ospu, datirane na lednoj strani 1772. godine i vjerojatno radene po uzoru
na senjsku koju smatraju ranije nastalim kasnim sedamnaestostoljetnim djelom naknadno
umetnutim na oltar. Zaista nalikuje zrelobaroknom radu naglasene patetike i snazne majcinske
boli. Srediste uzora moglo bi se vidjeti u Tirolu.>’?> Andeli, s druge strane, djelu lakse i pripisuju
se radionici Pavla Riedla iz sredine XVIIL. stolje¢a, a tada vjerojatno nastaje i ostatak simbola
mudeni§tva koji su za cilj imali upotpuniti i povezati novu cjelinu oltarne nige,>’* vjerojatniji ishod
dogadanja jer Pieta djeluje dosta uzemljenije i teZe od uobicajene Riedlove produkcije.

Slika iste teme ozaloS¢ene Gospe nalazi se u Sakralnoj bastini i nekada je sluzila kao zastor
skulpturi koja se pokazivala samo na vazne datume (Kat. jed. 42). [Izmjene su ve¢inom u boji plasta
Bogorodice koji je ovdje Cisti plavi, a scena je upotpunjena krizem iza grupe i simbolima raspeca
razasutima po tlu. Teski olovni oblaci stvaraju nemirnu no¢nu atmosferu nad prirodom u kojoj se
nalazi samotna gradevina s kulom. Vrlo naglasen graficki karakter posebice obrade draperije i
osrednja razina kvalitete pavlinskoga slikara ukazuje na graficki predlozak koji Lokmer povezuje
s pristupnicom bratovstini o¢uvanoj u Biskupijskom arhivu, a ista grafika krasi pravila 1 oproste
rije¢ke istoimene bratovstine (Slika 37). Na rije¢kom primjeru potpisao se autor Juraj Subarié¢ koji
grafikama oprema i knjigu Adriai tengernek Syrenaia Nikole Zrinskog iz 1651. godine.?’*
Bogorodica je postavljena frontalno 1 pogleda uprta naprijed, a Kristovo tijelo okrenuto je od nje.
Naznake okruZenja izvedene su donjom hastom odsjecena krizZa koji izvire iza BogorodiCine glave.
Dostojanstvenost Subari¢eve verzije pavlinski brat preobrazava u tuznu prisnost prikazujuéi
uplakanu majku koja gleda i grli mrtvoga sina. Ovim odnosom umanjuje se dojam nespretno
izvedenog tijela Krista, zacudne perspektive ili ploSnosti obrade. U dokumentaciji o restauraciji
slike navodi se usporedba s radovima glavnog oltara pavlinske crkve u Crikvenici slikara Lucasa
Hausera, koji ima radionicu u Senju, i radovima Leopolda Keckheisena za crkvu Svetog Petra u

Sumi.?”

271 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 168.

272 Usp. Radmila Matej¢ié¢, »Pavlini na Frankopanskom feudu«, 1989., str. 228.

273 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Pavlini na Frankopanskom feudug, 1989., str. 459.

274 Usp. Juraj Lokmer, »Slog od proschenyi vikovitih«, 2002., str. 242-247.

275 Usp. Izvjesée o provedenim konzervatorsko—restauratorskim radovima na slici ,, Bogorodice od sedam Zalosti“,
Anon., 1995, str. 1
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Ovaj oltar predstavlja cjelinu od iznimnog znacaja za razumijevanje i videnje oltara X VIII.
stolje¢a gdje se naglasak stavlja na teatralnom iskustvu sakrivanja i otkrivanja pojedinih dijelova
¢iji je dojam zasigurno bio upotpunjen svijeCama i ostalim elementima koji su stvarali poseban
ugodaj. Desna bocna stranica baze oltara ima Supljinu koja nema razloga biti otvorenom osim ako

je oltar prije imao sustav spustanja i podizanja oltarne pale.

Kako je Bogovi¢ naveo u pisanju o pavlinima, do pronalaska izgubljenog inventarskog popisa
nastalog po zatvaranju reda i samostana tesko ¢e biti moguce rekonstituirati izgled crkve. Poznato
je po biljeskama kako su zlato i srebro rasprodali, misno ruho razastrli po crkvama u Vojnoj
Krajini, a ostatak crkvenog namjestaja premjestili po drugim crkvama.?’® Ovaj podatak pak navodi
kako neke druge crkve u Senju mogu imati opremu donesenu iz ove crkve. Jedna od njih mogla bi
biti ona svete Marije na Artu.

Posred desnog zida ove crkve uzidana je duboka nisa ispunjena grupom Bogorodice s Djetetom
i andela lu¢onosa (Kat. jed. 24). Lik Bogorodice stati¢no je postavljen u okomicu tijela potpuno
sakrivena zlatnom namreSkanom haljinom koju prekriva raskoSan srebrni plast bogatih nabora
izvedenih nalik naguZzvanoj metalnoj ploci, no rubova finog, mekanog i zaobljenog toka. Ljevicom
drzi Isusa malenoga tijela nad kojim dominira velika glava. U ruci mu je jabuka mo¢i, a oboje su
okrunjeni zlatnim metalnim krunama. Lica postavljena na visoki vrat oblikovana su kao izduzeni
ovali zaobljenih teskih obraza spojenih u podbradak i istaknutog vrSka brade. Gotovo porculanska
put u obrazima je snazno zarumenjela. Kosa im je oblikovana u debelim Sirokim pramenovima
koji su kod Bogorodice zaceSljani unazad 1 vezani u frizuru koja pusta dva slobodna pramena
prebacena preko ramena na prsa. Andeli su ogrnuti zlatnom haljinom koja otkriva udove i dio prsa,
a namotani srebrni plast vrti se oko tijela. Pokrenutiji su od Bogorodice, no 1 dalje zadrZavaju
odredenu ukocenost. Zlatna krila izvedena su im u nekoliko dugackih pera kvalitete paperja.
Oblikovanje draperije, lica, puti izvedeno je identi¢no prethodnoj skulpturi. Pridrzavaju rukom
dugacku uvijenu izlijebljenu kandelabru volutnog zavrsetka.

Lenti¢ je datirala skulptorsku grupu u poc€etak XIX. stoljeca 1 opisala ju bijelom. Istaknula je

277 Medutim, gledajuéi

kasnobarokno oblikovanje i oblik kruna karakteristicnih za to doba.
danasnju skulpturu vracene izvorne polikromije odaje se potpuno drugaciji dojam djela izvedenih
pod uzorom sliénim onima Ivana Komersteinera i Ivana Jakoba Altenbacha, odnosno skulpture
Sjeverne 1 Sjeverozapadne Hrvatske kraja XVII. stolje¢a. Jo§ viSe je poveziva s produkcijom

pavlinskih radionica, a dovoljno je prolistati katalog izlozbe Kultura pavlina kako bi se dobio uvid

276 Usp. Mile Bogovi¢, »Pavlini u Senju«, 1988., str. 118.
277 Usp. Ivy Lenti¢, »Inventar crkve Marije od Arta u Senjug, 1973., str. 211.
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u stilske odrednice. Prva stvar koja upada u o¢i je razina pozlate kipova koji se kupaju u zlatnim
haljama cesto prekrivenim srebrnim plastevima metalik krutih nabora mekanih rubova. Pogleda li
se primjer svete Barbare iz Svetica, stvorena u lokalnoj pavlinskoj radionici koja djeluje na
prijelazu stolje¢a,?’® sli¢nosti sa senjskom Bogorodicom postaju o¢ite (Slika 33a). Frontalni
ukoceni postav, visoki vrat koji podrzava izduzenu ovalnu glavu uokvirenu debelim pramenovima
frizure koji padaju preko prsa, teski obrazi povezani u podbradak popis je samo ocitih sli¢nosti u
oblikovanju. Ovu vezu Svetica i pavlinskih radionica Crikvenice i Senja spominje Bari¢evi¢ u
pregledu stilskih obiljezja koja se u nekim rjeSenjima ugleda na modele popularne u izvedbi
mramornih oltara, ali i oblikovanju fizionomija lica likova.?’® Cak i kasnije u Senju zabiljeZen
kipar Pavao Riedel u pojedinim primjerima, poput svete Helene Krizarice iz Svetog Petra u

Sumi,?® ponavlja neke od navedenih postavki oblikovanja likova (Slika 33b).

Ranije opisana slika raspetog Krista iz iste crkve takoder pokazuje odredene zanimljivosti.
Prethodni spomeni i fotografije crkve ne pokazuju ovu sliku pa je vjerojatno rije¢ o djelu
donesenom naknadno iz neke druge crkve, a posebno privlacne usporedbe bi bile one s djelima
pavlinskih slikara Sirom Hrvatske. Pavlinski primjeri ¢eS¢e prave inacicu raspeca pa se umnaza
broj likova. Takav primjer vidljiv je na pali oltara svetog Kriza Pavla Riedla u pavlinskoj crkvi
Svetog Petra u Sumi koju je naslikao Leoplod Kecheisen (Slika 31c). Usporedba oblikovanja
fizionomije obaju prikaza smeckastim sjencanjem i definiranju misi¢a u velikoj mjeri je srodna.
Opremanje senjske crkve teklo je koje desetljece prije pod istim skulptorom, pa ne cude sli¢nosti
oblikovanja i uporaba hladne game kolorita.?®! Zanimljivo je kako tip noénoga Raspeéa ostaje drag
motiv u svijesti gradana koji po svrSetku baroknoga doba narucuju sliku za glavni oltar crkve u

Svetom Krizu u Senjskoj Drazi. lako se stil promijenio, uzor je opstao (Slika 31b).

Na menzu oltara svetog Nikole u crkvi svete Marije od Arta dodano je maleno raspelo na
pokrenutoj bazi lomljenih pozlac¢enih voluta (Kat. jed. 28). O jednostavni kriz ovjeSen je korpus
Krista koji je ve¢ izdahnuo. Tamnim inkarnatom dominira iznimna koli¢ina krvi koja se slijeva sa
svih strana. Zlatna perizoma bogato je nabrana u Sirokim potezima. Torzo je oblikovan kruskoliko,

naglaSavajuci kosti rebara 1 bolno istezu¢i misice. Lice uokviruje tamna masa kose i brade, a

278 Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovié, Vladimir Malekovié, Jadranka Petrievié, 1989., str.
190.

279 Usp. Doris Baricevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 25-26.

280 Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovi¢, Vladimir Malekovié, Jadranka Petrievié, 1989., str.

203.

Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovi¢, Vladimir Malekovi¢, Jadranka Petricevi¢, 1989., str.

300-301.
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zadrzava fino naslikane crte lica. Preplet debelih vitica tvori trnovu krunu koja se povezala s
kosom, a iz glave izranjaju tri zlatne zrake.

Ovo iznimno specificno oblikovanje tijela kao pulsiraju¢e mase kosti 1 miSi¢a napetih do
pucanja, €iji je vrhunac ¢vorolik trup Krista, rjesenje je srodno prikazu raspeca iz pavlinske crkve
u Kamenskom nastalo u XVIL stoljecu (Slika 31d). Pristup oblikovanju korpusa kruskolikog torza
izbaCenog od kriza, kao i isticanja dramati¢ne smrti Kristove, ocito stvara tipologiju koja se

zadrzava i u nadolaze¢em stoljeéu neovisno o mediju.?®?

Crkva svetog Kriza u istoimenom zaselku Senjske Drage Cuva iznimno kvalitetan rad
mastovite izvedbe u polikromiranom drvu. Rije¢ je o propovjedaonici monumentalnih dimenzija
u odnosu na crkvu, djelu bez premca na Sirem senjskom podrucju (Kat. jed. 83). Danas dosta
oste¢ena 1 prljava svejedno svjedoci kvaliteti izvedbe. Oblik prati onaj propovjedaonice iz
katedrale, no samo u silueti jer se ostvareni dojmovi potpuno razlikuju. Suzeno i izduzeno tijelo
gotovo meko se ugraduje i prati kut zidnog stupca. Trbusasta istaknuta profilacija ovdje je postala
elegantna i tanka, a na nju se oslanjaju cudnovate volute snaznih krivulja i izduzena tijela ¢ija
obrada podsjeca na volute oltara svetog Ivana Krstitelja. UmnaZanje rocaille motiva Skoljki 1
mreskastih listova prisutno je od zavrsetka donjeg dijela u obliku kape do rukohvata i Cesto se
kruzno formiraju u oblike medaljona. Mekoca ovih oblika nadovezuje se na mekocu cjeline.
Kruzni baldahin natkriljuje donju cjelinu i ureSen je lambrekenom i zavjesama koje spajaju dvije
razine, ponovno motivima preslikanim s oltara svetog Ivana Krstitelja. Nad glavom citaca
postavljena je golubica Duha Svetog srodna primjeru oltara Majke BoZje Zalosne. Na vrhu se
smjestio arkandeo Mihovil koji vaZe duSe.

Djelo obiluje elementima rokokoa i moglo bi se nazvati jedinim potpunim rokoko djelom u
Senju. To nije vezano samo uz ukras $koljki ve¢ i suZavanju formi koje se izduzuju, ali i zamjetnoj
meko¢i u pristupu oblikovanja. Moglo bi se usporediti ovu propovjedaonicu s pavlinskom iz
Svetica koja je sacuvala izvornu polikromiju i pozlatu, no dojmom senjska i ovako nagrdena ne

zaostaje kvalitetom (Slika 39).2%

Neka su pavlinska djela sacuvana u Sakralnoj bastini. Srodan primjer bio bi maleni kip Majke

Bozje Zalosne, oblikovan kao skulptura atike ili zavretka oltara (Kat. jed. 44). SnaZne boje hladne

282 Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovi¢, Vladimir Malekovié, Jadranka Petrievié, 1989., str.
421.

283 Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovi¢, Vladimir Malekovi¢, Jadranka PetriGevi¢, 1989., str.
200-201.
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game 1 pozlata prisutni na draperiji oblikovanoj snaznim naborima takoder bi i§li u prilog
povezivanju ove skulpture s pavlinskom radionicom. Izrada nije visoke kvalitete jer je vjerojatno
bila radionicki rad u svrhu dekoracije visokoga dijela oltara. Ovaj kult sigurno je bio popularan u
crkvi svetog Nikole, kako se moze vidjeti iz prethodnog primjera. Tesko je iSta viSe re¢i o ovom
ulomku.

Upitna, no ponovno srodnog oblikovanja, bila bi atribucija kipiéa svetice, za koju se moze
predloziti ikonografska identifikacija svete Katarine Sienske (Kat. jed. 45). Katarina je pripadala
dominikankama pa bi ova skulptura bila poveznica dva reda koja su svojevremeno bili zitelji
samostana. Tijelo joj je u potpunosti negirano snaznim i os$trobridnim naborima trokutastih formi.
Skulptura takoder djeluje kao ukrasni dio visih razina oltara.

Ostala je ovdje jedna skulptura andela lu¢onoSe koja djeluje vrlo rustikalno (Kat. jed. 46).
NaglaSena je suzena okomitost jer je vjerojatno izvorno trebao stajati u nekom uzem prostoru.
Draperija je ovdje zadrzala znacaj pokreta i dekorativnosti, no istovremeno se pripija uz tijelo
igrajuci se idejom mokre draperije vise od bilo kojeg drugog primjera. Moglo bi biti kako je rije¢
o rijetkom primjeru skulpture nastale za druge polovice XVIL. stoljea i inventaru crkve prije
obnove iz sredine XVIII. stoljeca. Postolje svijece ve¢ sada izgleda kao tordirani rog, motiv koji
se ponavlja na primjerima iz katedrale i crkve svete Marije od Arta.

Konacno bi se mogla spomenuti i kvalitetno izvedena slika Immaculate (Kat. jed. 43). Vise bi
je stvari povezalo s nekarakteristicno kvalitetnom izvedbom van okvira uobi€ajene produkcije
puckog duha ovog kraja. Vise je elemenata srodnih pavlinskom slikarstvu. Ovakvo rjeSavanje
kompozicije prisutno je u drugim primjerima vezanim za pavline, boje su ponovno toplih nijansi
ali kvalitete hladne game, smeckasta sjenCanja, a Bogorodica je prikazana kao bogato okic¢ena
srednjoeuropska plemkinja. Slican bi bio nadasve kvalitetniji primjer /mmaculate Ivana Rangera
koja jasno pokazuje iste ideje u pristupu temi (Slika 40).2% Neki primjeri franjevackih Immaculata
djeluju drugacije, postaju cjelovite scene s vise aktera, a Bogorodica obi¢no gleda u nebo.?’
Franjevci takoder nemaju nuzno snazne veze sa predalpskim prostorom ili Stajerskom pa bi bilo

neobi¢no vidjeti ovakav tip dame.

Iz ovog opSirnijeg pregleda moze se vidjeti kako je, usprkos neda¢ama koje su nastetile Senju

1 pavlinskoj nesretnoj povijesti, razina produkcije i opremljenosti crkve svetog Nikole i samostana

284 Usp. Kultura pavlina u Hrvatskoj. (ur.) Purdica Cvitanovié, Vladimir Malekovié, Jadranka Petrievié, 1989., str.
404.

285 Usporedni primjeri mogu se vidjeti u: Mir i dobro, (ur.) Marija Mirkovi¢, fra Franjo Emanuel Hosko, 1999., str.
140.
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bila zamjetna i visoke kvalitete u vec¢ini primjera. Uslijed nemoguénosti to¢nog utvrdivanja
potkrepljenog povijesnim dokumentima moramo se osloniti na oko i analizu motiva, oblika,
specificnih rjeSenja 1 ostalih elemenata umjetnicke analize u stvaranju predodzbe 1 ideji

rekonstitucije davno izgubljene cjeline.

9.2. Mauzolej znac¢ajnih senjskih gradana

Franjevci u ovaj kraj dolaze preko Ljubljane, a veliko 1 vazno franjevacko srediste bio je Trsat.
Tijekom prve polovice X VIIIL. stoljeca dolaze redovnici kipari razli¢itih narodnosti uklopljenih u
Kranjsku franjevacku provinciju. Kao i pavlini, franjevci su koristili prvenstveno drvo u
oblikovanju umjetnina svojih crkvi zbog zavjeta siromastva, ali i ekonomske nuzde. Radionice su
se otvarale u sklopu samostana i okupljale su priucene fratre, a na njih utje€e umjetnost tirolskoga
kraja. Nekadasnja senjska skulpturalna grupa bila je srodna trsatskoj u vidu reljefnih cjelina 1
pretjeranih dekorativnih draperija nepreglednih nabora. Kroz franjevacku skulpturu dolazi do
sklada idealne draperije i nijekanja stvarnosti §to izrazava visoku baroknu volju. Kako su pridosli
majstori poucavali lokalnu bracu tako je stvoren poseban izriaj iznikao na snaznoj lokalnoj
kasnogoti¢koj tradiciji ¢ime nastaju djela puckoga duha.?%

Kronoloski se moze navesti kako strani majstori dolaze dvadesetih godina XVIII. stoljeca, a
tijekom tridesetih godina zavrSavaju opremu trsatske crkve i dolaze u Senj. Uzevsi to u obzir moze
se usuglasiti istraZivanja stilskih znacajki trsatske produkcije s onom senjskom, a rijec je bila o
trojici anonimnih majstora redovnika koji uvode mastovitu stilsku ina¢icu srodnu pu¢kom izri¢aju
$to pojasnjava ¢injenicu kako je crkva svetoga Franje bila voljena u Senjana vise od drugih.?®’

PiSu¢i o pavlinima problem je bio rano ukinuce i raspustanje redovnika 1 crkve, pa nije bilo
mnogo zapisa 1 biljeski o opremi i izgledu crkve. Sukladno tomu sva djela bila su rasprostranjena
uokolo 1 uspjes$no su preZivjela van konteksta. Nazalost, s franjevcima postoji posve drugaciji
problem gdje su red i crkva bili omiljeni u Senju i1 ¢esto navodeni s opisima, ali je nesretna bomba
svu tu poznatu bastinu pretvorila u prah. Stoga u ovom slu¢aju mozemo rekonstituirati izgled crkve
preko pisanih izvora i pokoje fotografije, no ne moZemo okupiti fizi€ki opus cjelovitih djela.

Franjevacki samostan u Senju osnovan je krajem XIII. stolje¢a vjerojatno poticajem knezova
senjskih Leonarda i Dujma Frankapana. Bio je smjeSten van zidina sa crkvom posvecenom svetom
Petru. Upravo bi to mogla biti ona crkva uz koju je bilo prvo gradsko groblje, tema obradena ranije

u radu. Medutim, kao 1 ostatak arhitekture podignute van zidina, ovaj samostan sruSen je

cetrdesetih godina XVI. stolje¢a pod naredbom Ivana Lenkovi¢a zbog obrane od Osmanlija.

286 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 513-514.
287 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 515.
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Franjevci su bili jedini sretnici kojima je novi samostan podignut unutar zidina 1558. godine. Kako
su zbog Osmanlija izgubili sve posjede ostali su siromasni §to je postala kriza za sebe tijekom
XVIIL stoljeéa.?®® Car Josip II. ukida red 1785. godine,?*® a franjevci u Senju ostaju do 1802. kada
odlaze na Trsat. Cetiri godine poslije biskup JeZi¢ pretvara samostansku zgradu u sjemeniste.?*°
Samostanska zgrada prvotno je bila jednokatnica nastala prije natpisa nad portalom iz 1693.
godine. Mozda je u to vrijeme podignut barem jedan kat na ranobaroknu cjelinu tri krila koja
zatvaraju klaustar u prizemlju rastvoren nizom velikih luneta s visokim parapetima izmedu stupova
(Slika 41). Hodnici i prostorije svodeni su krizno-ba¢vastim ranobaroknim svodovima.?! Crkva
je bila gradena od klesanih kamenih blokova kvalitetne izvedbe, a konceptom se ugleda na
katedralu. Procelje nije prekrivalo kamene blokove, a na sebi je imalo ugradene goticke i
renesansne reljefe (Slika 42a, b). Glavni portal bio je izveden kao renesansna edikula, a iznad
probijena rozeta gotickog oblikovanja. Pravokutni prozori su probijeni sredinom XIX. stoljeca.
Zvonik je podignut desno uz procelje u baroknim oblicima zavrSen karakteristicnom baroknom
kapom. Ravno zakljuCeno svetiSte bilo je iste Sirine kao i glavni brod i odvojen trijumfalnim
lukom.?*? Biskup Coli¢ zabiljeZen je natpisom iz 1740. godine kao obnovitelj crkve, a pripisuje
mu se i dogradnja bo¢nih brodova (Slika 42d).2°> Boé¢ni su brodovi bili prizidani u tri presvodena

traveja osvjetljena mezzalunama podno svoda i parovima malenih pravokutnih prozora posred

288 Usp. Josip Burié, Biskupije Senjska i Modruska, 2002., str. 146-148.

289 Usp. Purdica Cvitanovié, »Arhitektura franjevacke provincije«, 1999., str. 196.

290 Usp. Senjsko-modruska ili Krbavska biskupija, (prir.) Mile Bogovi¢, 2003., str. 38./78.

21 Usp. DPurdica Cvitanovié¢, »Arhitektura franjevacke provincije«, 1999., str. 196.; Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski
spomenici Senja«, 1971., str. 105.

292 Usp. Zorislav Horvat, »Arhitektura franjevackih samostana«, 1999., str. 182-183.

293 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971., str. 105.; Fran¢iskovié¢ navodi kako je datum zapravo
25. sije¢nja 1749. godine, vidi u: Josip Franéiskovi¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«, 1931., str. 415.; Natpis prepisuje
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 253.:

»ILLVSTRISSIMO REVERENDISSIMO DOMINO DOMINO
GEORGIO WOLFGANGO CHIOLICH LEWENSBERG.
EPISCOPO SEGNIE MODRUSSIE. ET CORBAV
ABBATI S. GEORGII INFULATO.

IN ARTE GUBERNANDI
MAGISTRO
IN SCIENTIIS TAM SACRIS QVAM PROFANIS
DOCTORI.

IN ZELO ANIMARVM
VIRO APOSTOLICO
IN AMORE SERAPHICZA RELIGIONIS
PATRI
ECCLESIAM IN HONOREM
S. FRANCISCI
SOLEMNI RITU DEDICANTI
VIII. KALEN. FEB. MDCCXL.
MONVMENTVM HOC FRATRES
MINORES GRATI POSUERE.«
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zida,?*

vjerojatno naknadno probijenim za vise svjetla kada su podignuti visoki retabli bo¢nih
oltara (Slika 42¢).2%° Zakljuéno je oko svetista bio podignut par apsida. Glavni brod nije bio svoden
1 osvjetljen pa se radilo o obliku pseudobazilike (Slika 42f). Brodove su dijelile arkade polukruznih
lukova na masivnim zidnim stupcima.?*® O¢ite srodnosti u oblikovanju barokne pregradnje crkve
zabiljezio je Markovi¢ u svojoj tipologiji gdje franjevacku crkvu uvrsStava u ranije pojasnjeni tip
pi¢ansko-senjske skupine senjske podvrste.?*’

Po obicaju, kako je to bilo za katedralu, prvi cjelovitiji opis donosi Kukuljevi¢. Opisuje
arhitektonske znacajke u kratkim crtama 1 biljezi kako ima vrijedne natpise te nekoliko kvalitetnih
slika talijanske §kole.?”® Magdi¢ pak ponovno donosi dimenzije navode¢i $irinu od 8,5 metara za
glavni i 4 metra za bo¢ne brodove, ukupno 16,5 metara $iroka i 29,7 metara dugacka.?®® Donosi i
¢itav niz prijepisa poznatih nadgrobnih ploca koje su crkvu ucinile nesluzbenim gradskim
mauzolejom velikana senjskih. PiSuéi o njima navodi gdje se pojedine nalaze pa spominje s lijeve
strane kapele svetih Antuna i Josipa, a desno svetih Ivana evandelista i Franje. Jedino za kapelu
svetoga Franje isti¢e lijepu oltarnu palu kao dio vrijednih slika talijanske $kole.>*® Ovi zapisi su
bitni jer biljeze stanje prije velike obnove crkve 1888. godine. Tada se drastiéno mijenja izgled
dotadasnjih intervencija jer uklanja polukruzni trijumfalni luk, te mnoge skulpture svetaca i
baroknih ukrasa opisanih do tada kao prisutne svugdje po oltarima i zidovima.*°! Ubrzo nakon

toga, 1894. godine, civilni inZenjer Vjekoslav Horacek izraduje arhitektonsku snimku tlocrta,

uzduZznog i poprjecnog presjeka te glavnoga procelja po kojima se vidi kako je bila uredena u

294 Usp. Zorislav Horvat, » Arhitektura franjevackih samostana«, 1999., str. 182-183.

295 Usp. Josip Fran¢iskovi¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«, 1931, str. 415./418.

2% Usp. Zorislav Horvat, » Arhitektura franjevackih samostana«, 1999., str. 182-183.

297 Usp. Vladimir Markovié¢, Crkve 17. i 18. stoljeé¢a, 2004., str. 194./200.

298 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Putne uspomene, 1873., str. 24.: »Crkva sv. Franje zidana je god. 1552. za vrieme
senjskoga kapetana i generala Ivana Lenkovi¢a. Ima sliku basilike, i krasno procelje s okruglim prozorom (oknom),
liepom rezarijom ureSenim. Medju grbovi, koji rese procelje ima i jedan Frankapanski. Zvonik s lieve strane
sagradjen je kasnije. Glavna vrata crkve ureSena su stupovi iz izdjelana kamena. Unutra ima crkva tri broda, od
kojih je sriednji vi§ji 1 $iji, poput stolne crkve. I tu diele brodove sa svake strane obli lukovi, koji poc¢ivaju na
dvostrukih polupilovih. Nad lukovi ima u sriednjem brodu sa svake strane Sest ¢etverouglastih prozora, $to su po
svoj prilici kasnije nacinjeni radi vece svjetlosti. Pobo¢ni brodovi imadu po tri obla prozora. Svetilis¢e Sestokutno
dieli od sriednjega broda obli luk, pocivaju¢i na polupilovih. Ova crkva ima njekoliko krasnih slika talijanske
Skole, i mnogo grobnih ploca s grbovi i napisi iz XVI do XVIII. vieka.«

299 Usp. Mile Magdié, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 19.; Horadek je zapisao drugacije mjere: glavni
brod dugacak je 14,8 metara, Sirok 8,55 metara i visok 9,15 metara, a bo¢ni brodovi dugi su 15,8 metara i visoki
3 metra. Vidi u: Damir Demonja, »Prilog interpretaciji crkve Sv. Franje u Senju«, 1998., str. 26.

390 Usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, 1877., str. 19-30.

301 Usp. Pavao Tijan, Senj, 1931., str. 35.
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klasicistickom »pompejanskom« stilu.’*> Konac¢no, u zloglasnom bombardiranju Senja, potpuno
nestaje cjelina crkve izuzev osteéenog zvonika koji je obnovljen (Slika 42g).3%

Kada se pokusava sagledati izgled crkve i raspored oltara tada prve informacije o oltarima
donosi upravo naveden Magdi¢ev opis. Kukuljevi¢ malo vise od desetljeca poslije navodi, u
biljezenju natpisa, oltare svetoga Josipa s nadgrobnom plo¢om iz 1707., svetog Ivana Evandelista
s zapisom datiranim 1720., svetoga Vincenta (Vinka) koji na ulazu u sakristiju ima spomenuti
Coli¢ev natpis o posveti iz 1740., te konaéno oltar Majke BoZje Loretske s epitafom iz 1759.
godine, jedini na hrvatskom jeziku. Takoder biljezi kako se nad oltarom svetog Vincenta nalazi
grb obitelji Rosenfeld iz 1767.3%* Mozda bi se moglo raditi o donatorima ove kapele s obzirom na
smjestaj grba.

Prvi zaokruzeni opis inventara crkve donosi Franciskovi¢. U svetiStu opisuje veliki barokni
oltar koji ima sliku svetog Franje Asiskog, a u razini atike visoki je reljef Majke Bozje kao
Immaculate uronjene u bogate nabore plasta. Stilski biljezi kako je rad sredine XVIII. stoljec¢a
(1749.), a takav je i ostatak baroknog uredenja. Menze glavnog oltara, te svetih Vinka Ferrerskog
1 Antuna su jedan ogroman neuglacani kameni blok povezan sa stipesom u jednu cjelinu koja je
prekrivena drvetom koji ga u potpunosti sakriva. Navodi kako je, slijede¢i pravila Tridentskoga
koncila, crkva nabavila tabernakul i nema kustodiju, a izvorni tabernakul oltara bio je premjesten
na oltar Majke Bozje Loretske. Lijevo od oltara na zidu svetiSta, u skladu s propovjednickim
crkvama, smjeStena je drvena propovjedaonica stilski srodna oltaru, a ukrasena reljefima Cetiriju
crkvenih otaca. Zakljucuje ju baldahin koji je bio ukraSen andelom s trubljom na vrhu, a u
propovijedaonicu se ulazilo iz bo¢ne kapele.>*?

Navodi Franciskovi¢ zanimljiv podatak kako su franjevci imali obicaj svete slike stavljati po

zidu bez potrebe za oltarnim retablima, no ovdje su s vremenom dogradene kapele 1 umetnuti

barokni oltari stilski srodni glavnom. Najznacajniji je pak navod koji po crkvenom modelu opisa

302 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 106.; Zorislav Horvat, » Arhitektura franjevackih

samostana«, 1999., str. 182.; Purdica Cvitanovi¢, »Arhitektura franjevacke provincije«, 1999., str. 196.;
Bedinijevu restauraciju mnogi nedugo po zavrsetku kritiziraju kao posao bez ikakvog postovanja prema zatec¢enoj
situaciji 1 biljezenju pronadenih zapisa koje uklanjanju. Vise u: Josip Franciskovi¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«,
1931., str. 415.
303 Usp. Melita Vili¢i¢, » Arhitektonski spomenici Senja«, 1971, str. 106.
304 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni, 1891., str. 251-253./256-257.; Natpis rake na hrvatskom
jeziku glasi:
»OVO IE RAKA PLEM. GNA. FRAN
CISKA ROXANICHA I SINOV NIE
GOVIH, NESTAVSI SPOLA MVSKO
GA SPADA NA SPOL XENSKI. U
SENIU NA 12. NOVEMBRA 1759.«.
Mozda je obitelj Roksani¢ odgovorna za dogradnju kapele, cega ¢e spomen biti kasnije u radu.
305 Usp. Josip Fran¢iskovié¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«, 1931., str. 415-417.
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crkvi, kako FranciSkovi¢ lijepo upucuje u tekstu, biljezi sve oltare crkve. U brodu strane Poslanice
nalaze se oltari svetoga Vinka Ferrerskog, svetog Ivana Apostola i Evandeliste i svetoga Franje
Paulskog, dok na strani Evandelja su oltari Majke Bozje Karmelske, svetoga Josipa i svetoga
Antuna Padovanskog. Oltare okruzuju kipovi franjevackih svetaca, a oni svetog Ivana i Majke
Bozje Karmelske su mramorni od kojih potonji ima lijepi mramorni stipes ukraSen reljefom
Bogorodice s Djetetom. Navodi se kako su drveni oltari oni svetog Antuna i Vinka koji ima u
praznini atike ostakljeno Srce Isusovo i Marijino. Kasnije je nadodana presvodena kapela u
produzetku lijevog bo¢nog broda (strana Evandelja) posveéena u Senjana zvanoj crnoj Majki
Bozjoj. Rijec je o Majki Bozjoj od zdravlja ili Loretskoj koja je bila izvedena u bijelom mramoru
i crnom bojom obojenih glava Bogorodice 1 Krista. Kapela je naknadno gradena Sto je vidljivo
prema prozoru i vratima koji nisu u skladu s ostatkom, a naslanja se na lijevi zid svetiSta i tu je bio
spomenuti ulaz propovjedaonice.**

U sakristiji, smjeStenoj uz desni zid svetiSta, naveo je Franc¢iskovi¢ bez datacija kip svetog
Franje Asiskog, vrijednu sliku Bogorodice koja zahtjeva konzervaciju i sliku bi¢evanja Krista uz
stup manje vrijednosti, poklon starih patricija Accurti, nekada smjestenu u niSu do oltara svetoga
Antuna. Spominju se i posebno Stovani blagdani kada se posred crkve izlazu kipovi, a posebnu
vaznost zauzima poboznost Gospe Karmelske kada se osam dana prije prve nedjelje do blagdana
16. kolovoza postavlja posred glavnog broda kip i tamo ostaje osam dana od svetkovine kada ga
vracaju na oltar. U nedjelju se kip iznosi iz crkve i procesijom vodi kroz grad (Slika 42g), a o
kvaliteti istog Franéiskovi¢ piSe kako je rad rije¢kog majstora Zeluba nastao 1862. godine
narudzbom trgovca Rafaela Krajaca.’”” Kako je ovaj kip jedini gotovo netaknut preZivio
bombardiranje crkve danas je smjesten u katedralu 1 dalje je jako Stovan kao i1 tada (Slika 42h).
Iako kasniji rad, zanimljiva je obrada baldahina i polikromija s pozlatom koje su ocito pratile
tipologiju oltara jer su anakronistine za sredinu XIX. stolje¢a. Izvorno je imala dva andela
oslonjena na baldahin i krunu kao zavrSetak.

Szabo je takoder opisao izgled crkve koji nalikuje navedenom FranciSkovi¢a, no zbunjujuceg
navodenja kapela koje nisu dobro poredane na strani Poslanice. Drugaciji je navod pale glavnog
oltara koja je unutar prethodnog desetlje¢a uklonjena i sada se nalazi slika Bogorodice. Uz to kaze
kako su cetiri lika na propovjedaonici prikaz evandelista, vrijednost oltara nije velika no kvalitetna

za produkciju onoga doba, a najbolji je onaj svetoga Franje Paulskog s kvalitetnom palom.>*

396 Usp. Josip Fran¢iskovié¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«, 1931., str. 417-418.
397 Usp. Josip Fran&iskovié¢, »Crkva sv. Franje u Senju.«, 1931., str. 415-419.
398 Usp. Gjuro Szabo, »Arhitektura grada Senja«, 1940., str. 42-43.
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Uzgred spomena slike svetog Franje Paulskog zapravo se moze izvesti njezin opis jer je
priru¢no fotografirana za vrijeme biljezenja djela i stanja Pure Griesbacha (Kat. jed. 80). Bila je
to okomita pravokutna pala polukruznog zakljucka ¢ijom kompozicijom dominira lik pokleknutog
starog sveca u molitvi koji zaneseno gleda u viziju andela koji mu donose svjetle¢i medaljon s
natpisom »Caritas«. Scena se odvija u prirodi i posred desne strane prikazana je crkva. Kvaliteta
izvedbe 1 ociti talijanski uzori vidljivi su i preko crno-bijele fotografije.

Nema mnogo prikaza sveca u ovom okruzenju, no jedna grafika prema slici Giovannija Battiste
Cozze (1676.—1742.) prikazuje srodnu kompoziciju prvenstveno u vidu postava lika i crkve s desne
strane slike (Slika 43).3%° Ostali elementi, poput andeoskih krilatih glavica i svjetle¢eg medaljona
u gornjem lijevom kutu, takoder su srodni objema slikama, no ostvareni dojam potpuno je
drugaciji.

Osim fotografijom ocuvane pale ostali su 1 ulomci reljefa stipesa oltara koji je u bogatom
medaljonu ponovno prikazivao svetoga Franju Paulskog, sada u frontalnom postavu drzeci
ljevicom visoki $tap s natpisom Caritas u medaljonu nalik suncu (Kat. jed. 51). Prazni oval reljefa
optocen je bogatim okvirom mesnatih vitica akantusa ispunjenih rebrima rocaille $koljki. Prisutna
je velika razina umijeca u klesanju ornamentalnih elemenata koji plasticitetom 1 mastovitos¢éu

nemaju pandana u niti jednom primjeru iz katedrale.

Izgled jos jedne slike uspio je prezivjeti preko Griesbachove fotografije, a rijec je o spoju scene
oplakivanja ispod kriza 1 Mater Dolorose (Kat. jed. 81). Gotovo kvadratnog formata vjerojatno
nije bila oltarna slika nego ovjeSena o zid. Mozda se radi o slici spomenutoj u sakristiji. Tijelo
Krista istaknuto je u prvi plan ne samo postavom ve¢ 1 svjetlom 1 bojom ostvarenog dojma
isijavanja svjetlosti. Podrzava ga uplakana Bogorodica srca probodena sa sedam maceva, a lijevo
od nje u mraku se pojavljuje lice Josipa iz Arimateje. Desno je lik Marije Magdalena koja ljubi
lijevu Kristovu ruku. Ispod nje uplakani je andeo, a ispod Kristove ispruZene desne ruke nalazi se
tesko citljiva kartolina s natpisom u vidu lista papira.

Ovaj prikaz podsjeca na rad koji mijesa razliCite graficke priloge. Kompoziciju istaknutog
mrtvog Krista koji se sjaji u noénom ambijentu prikazao je jo§ Annibale Carracci (1560.—1609.)
na svojoj inacici oplakivanja iz oko 1600. godine (Slika 44a). U Washington D.C.-u nalazi se

grafika Carraccia zvana Krist od Caprarole koja prikazuje srodnu kompoziciju zrcalnog postava

399 Usp. Saint Francis of Paola kneeling in front of a cross, praying; church in the background, two cherubs in the sky.
Engraving by G.B.G,, 1788, after G.B. Cozza., Wellcome Collection,
https://wellcomecollection.org/works/cw4ad9t3 (pregledano 30. ozujka 2023.)
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s grupom Marija na kojoj se podize Kristova ruka (Slika 44b).>!° Jedna od grafika koja je nastala
sredinom XVII. stoljeca jest ona Jossea de Papea (1628.—1651.) koja dosljedno prati sliku u
zrcalnom postavu, no naglasene prirode u pozadini (Slika 44c).>!! Kasnije je nastala obojena
grafika nepoznatog autora gdje je kompozicija ponovno vjerna Carraccijevoj, ali sada je smjestena
u Siroki pejzaz po danu s malenim krizem na brdu lijevo iza kojega se pruza pogled na grad u
daljini (Slika 44d).>'? Najznacajniji je umetak sedam maceva u prsa Bogorodice. Ovo ne odgovara
u potpunosti senjskoj inacici jer Bogorodica gleda u nebo i scena je upotpunjena od Mater
Dolorose na puno oplakivanje pod krizem. Vjerno Carracciju ostaje naglasena dijagonala tijela
Krista koje se istice svjetlos¢u, uporaba kamenih blokova za podrzavanje Bogorodice i tijela,
uplakani andeli koji su ovdje svedeni na jednog i hladne mrtvacke Sake posebice vidljive na
Kristovoj ispruZenoj desnoj ruci. Umjetnik je o€ito bio umjeSan i uspjesno je povezao nekoliko

grafickih priloga u jednu cjelinu.

Fotografijama su ostali zabiljeZeni i pojedini oltari, prvenstveno glavni oltar koji je dominirao
svetiStem. Tijan spominje kako je bio posve¢en Majci Bozjoj Lurdskoj koja je posred retabla bila
uprilicena kao $pilja s kipom Bogorodice i Bernardice.*!* Ovo zasigurno nije bio izvorni titular
oltara cemu svjedoci ranije naveden Franc¢iskovi¢ev opis u kojemu stoji posred oltara slika svetog
Franje. Zanimljivo, oba izvora nastala su 1931. godine pa se mozda promjena kulta odvila upravo
u toj godini. Fotografije su jedino zabiljeZile stanje poslije te godine.

U uvodu pisanja o franjevcima donesena je povijesna crtica moguce datacije i opisa uzora, a
kada je rije¢ o stilskim odrednicama oltara tada krajem XVII. franjevci ponovno populariziraju
rezbareni drveni marmarizirani oltar. Znacajka franjevackih oltara je reljefnost cjeline, uskovitlane
draperije velike dekorativnosti, a suodnos nosecih i noSenih elemenata potisnut je u drugi plan
kako bi do izricaja doSao srednji uvecani dio. Razigranost kompozicije ¢ine oStrobridni akantusi
naglaSenog plasticiteta usiljenih listova koji stvaraju perforiranu povrsinu i naglasavaju igru svjetla
1sjene. Te vitice ¢ine dopunu arhitekturi koja ostaje prepoznatljiva jedino u tlocrtu. Gubi se zabatni
zavrsetak jer okvir pale dominira i nad tim elementom, a krnji ostatci trabeacije oslanjanju se na
masivne ravne ili tordirane stupove. Ideja ovakvog oblikovanja za cilj ima stvaranje slikovitosti i

antitektonike posebno vidljive u uporabi stiliziranog dekorativnog akantusa koji tijekom kasnog

310 Usp. Annibale Carracci, Pietda (the "Christ of Caprarola"), National Gallery of Art (Wahington D.C.),
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.33771.html (pregledano 30. ozujka 2023.)

1T Usp. Pieta (1853A), PESSCA. Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial Art,
https://colonialart.org/artworks/1853A/view (pregledano 30. oZzujka 2023.)

312 Usp. Pieta (2533A), PESSCA. Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial Art,
https://colonialart.org/artworks/2533a/view (pregledano 30. ozujka 2023.)

313 Usp. Pavao Tijan, »Stovanje Majke Bozje u Senju, 1931., str. 95.
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baroka brie elemente tektonike.*'* Uz akantus javljaju se i bujni festoni cvijeéa i lis¢a, a
upotpunjava se zastorima, kupolicama i baldahinima.’!®> Trsatska Cetiri oltara pokazuju ove
znacajke koje senjski primjeri prate. Postoje razlike utoliko $to dolaskom u novu sredinu dolazi i
do specifi¢nih rjesenja svojstvenih lokalnim priuc¢enim rezbarima.*!'®

I dok Matejci¢ kazuje kako radove na Trsatu i u Senju izvode trojica anonimne brace, Baricevi¢
imenuje Cetiri franjevacka kipara od kojih su dvoje zabiljezeni na Trsatu. Rije¢ je o Dioniziju
Hofferu i1 Ivi Schweigeru, Tirolcima dokumentiranim u vrijeme od 1725. do 1727. godine. Time
je potvrdeno kako su ranih tridesetih godina mogli doé¢i na kratko vrijeme raditi u Senj.*'” Glavni
oltar u Senju tesko je tocno opisati jer je fotografiran jedino za svetkovine Gospe Lurdske kada je
cijeli bio prekriven vazama cvijeca i cvjetnim girlandama (Kat jed. 78). Forma jasno prati obrise
Hofferovih rjeSenja poput oltara svetog Ivana Nepomuka u crkvi Majke Bozje Trsatske (Slika
45a). Ovi primjeri ponesto su suzdrZanije dekoracije arhitekture s jasnim imitacijama mramora u
vidu izrade mramornih uklada visokih baza dva ravna i jednog istaknutog tordiranog stupa sa
svetackim likovima oko oltarne pale. Na senjskoj fotografiji ne mogu se vidjeti ove uklade u donjoj
razini, medutim isti motiv je ponovljen u razini atike na kojoj se jasno vide gotovo identi¢ni oblici.
Razlika je utoliko S$to te baze pridrzavaju izduZene volute na oltaru svetog Ivana Nepomuka dok
senjski oltar nemastovito ponavlja stupove. Senjski primjer ocito je Siri kako bi popunio prostor
svetiSta ¢ime djeluje pomalo nezgrapno. Ovdje se jasno vidi centriranje svega na sredi$nji dio
retabla jer oltarna pala dominira i potiskuje bocne stupove u pomalo stijeSnjen prostor, a u
potpunosti negira uobicajenu trabeacije koja ostaje krnja, uska i gotovo nevidljiva. Povrh istaka
vijenca uglavljene su dvije velike vaze ispunjene rascvjetanim granam kvalitetne izvedbe. Okvir
pale takoder upucuje na Hoffera u vidu namnozenih mesnatih akantusa na tankom prostoru,
oblikovanih Supljikavo kao na primjeru oltara svetoga Petra na Trsatu (Slika 45b). Atikom
dominiraju tako prepoznatljivi i stalno naglaseni, umnoZeni i debeli tjestasti nabori koji tvore
masivni zastor 1 Bogorodi¢inu odje¢u. Nad njom je baldahin s krizem uokviren s dva andela.

Znacajke skulpture likova Hoffera svode se na iznimnu koli¢inu 1 razigranost ekspresivnih
nabora koji potpuno negiraju tijelo 1 koncentrirani su oko struka kako bi prekrili neprirodan okret.
Lica su takoder ekspresivna, izbrazdana borama te prenaglasenih kapaka i nosa. Pojedine Zenske
likove idealizira, no veéinom je prisutan naturalizam.?'® Najzna¢ajnija i oblikovno najvise srodna

skulptura onoj Dionizija Hoffera jest visoki reljef Immaculate na ploci atike (Slika 45¢). Tipologija

314 Usp. Radmila Mate;j¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 573-577.
315 Usp. Doris Barigevié, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 163.

316 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982, str. 577.

317 Usp. Doris Baricevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 163.

318 Usp. Doris Baricevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 163.
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koju je razvio specifi¢na je 1 prepoznatljiva po oblikovanju zmije omotane oko zemaljske kugle, a
zamah tijela naglaSen je uskovitlanom i snazno naboranom draperijom.!? Lice je takoder srodno
tipologiji Hofferovih i, kako je rije¢ o Bogorodici, idealizirano. Od dva velika andela zakljucka,
oblikovan u masi uskovitlane draperije do trbuha, danas se sacuvao jedan koji oblikovno licem
nalikuje Bogorodici (Kat. jed. 53). Kvaliteta izvedbe je jasno vidljiva, lice 1 kosa mekano su
oblikovani i idealizirane suzdrzanosti, a draperija je karakteristi¢no tjestastih nabora $to se isti¢e
onima uhvaéenim u ruci te stvaraju dojam negiranja svojstva drva koje postaje mekano i
podatno.’?’ Danas obojena u imitaciji bijeloga mramora nekada je bila polikromirana inkarnatom
koji je dobro sacuvan ispod novijeg preslika nastalog zbog promjene ukusa doba. Skulptura
dvojice franjevackih svetaca oko prostora pale djeluje kao rad druge ruke, puno suzdrzanije i tvrdo
$to je mozda vezano za nadin rada Ive Schweigera koji nije bio toliko virtuozan u izvedbi.**!
Specifi¢an nacin oblikovanja tonzure koja je ravna u gornjem i zaobljena u donjem dijelu podsjeca
na primjere Pavla Rehlea koji nije zabiljezen igdje blizu Senja, no razmjenom ideja i putovanjem
franjevaca izmedu samostana moglo je doéi do pojave srodnih stilskih znacajki (Slika 45d, e).3*
Sacuvan je jo$ jedan par andela izveden u drvu koji se o€ituju kvalitetnom izvedbom koja stoji
rame uz rame ostataka glavnog oltara (Kat. jed. 52). Zasigurno nisu bili dio te cjeline jer su
posjednuti, a takav ukras ne nalazimo na glavnom oltaru. Zanimljiva je poveznica i o¢uvana

polikromija koja je prekrivena bijelom bojom imitirajuci u laku mramor.

O propovjedaonici je tesko re¢i nesto visSe od onoga Sto je zapisano u onodobnim izvorima
(Kat jed. 78). Oblik ponovno nalikuje onom katedrale pa se sada moze za Senj izvesti
prepoznatljiva tipologija baze obrnute poligonalne piramide na kojoj je trbuSasti istak od kojega
se dizu ploce ograde u jednom snaznom konkavnom potezu. Stranice su odijeljena pilastrima koji
u ovom slucaju nose likove andela, a polja su takoder nosila ukras u vidu cetiri crkvena oca ili
evandelista. Na fotografiji nije moguce niti razaznati radi li se o reljefima (Slika 46). Baldahin
ponovno obrée bazu 1 obrubljen je lambrekenom, a segmentiran je volutama i okrunjen dojmljivom

skulpturom andela puhaca kao simbolom propovjednistva.

Drugi oltar koji je fotografski zabiljeZen je onaj naknadno podignute kapele Majke Bozje

Loretske, skromno zdanje izvedeno kao jednostavan okvir skulpture (Kat jed. 79). Siroki prostor

319 Usp. Doris Barigevié, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 164.
320 Usp. Doris Bari¢evi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 162—168.
321 Usp. Doris Bari¢evi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 168.
322 Usp. Doris Baricevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske, 2008., str. 178.
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niSe uokviruje debeli okvir s kapitelnim konzolama od koje je jedna sacuvana do danas, a na
tjemenu se javlja rokoko mastovita konzolica u obliku skoljke (Kat. jed. 54). Jednostavni stupovi
uokviruju retabl 1 nose izbacene ulomke segmentnoga zabata koji je u pozadini cjelovit. Na
ulomcima su posjednuta dva andel¢i¢a u mramoru simpati¢ne i malo nespretne izvedbe pretjerano
izbaCenih obraza (Kat. jed. 54).

Sretna je okolnost kako je kip Bogorodice s Djetetom prezivio napad i danas se ¢uva u
katedrali. Po uzoru na kult, glave su im bile zacrnjene 1 odjeveni su u dugi plast koji ih je oboje
obgrlio, a na glavi su im se uglavile srebrne krune (Slika 47). Djelo je izvedeno u bijelom mramoru
koji odaje dojam postojanosti i ¢vrstine Bogorodice oblikovane u masi plasta koji na prvi pogled
djeluje kao uglacana ploha, no svaki rub i sredina ukraseni su jedva ucrtanim finim reljefom koji
imitira bogati vez (Kat. jed. 17). Uz to se vide 1 dijelovi tijela kako ih oblikuje tkanina plasta. Lica
su oblikovana na visokom mesnatom vratu, o¢i su ispupcene i oblikovanih ostrih kapaka i Sarenica,
ravan nos nastavlja se iz visokih lukova o¢nih arkada, a ispod su sitne skupljene usne. Kosa
Bogorodice je zacesljana u ocrtanim pramenovima prema nazad, a Krist ima bujnu kosicu 1
Cuperak koji pada na ¢elo.

Lokmer je ovu skulpturu povezao uz radionicu Antonija Michelazzija zbog sli¢nosti koje vidi
u oblikovanju oltara svetoga Josipa.*?3 Sourek pak navodi andele s oltara i Majku BoZju Loretsku
kao djelo istoga kipara, a stilski istice detaljno oblikovane glavice mekih obraza i urezanih Sarenica
te iznimnu razinu taktilnosti fino oblikovane tkanine s plitkim naborima. Ovo ga podsjeca na opus
Giacoma Cassettija (1682.—1757.) koji je specifi¢an po izvedbi Sarenica i udubljenih zjenica, a
sli¢nosti se nastavljaju sa obradom kose Bogorodice, ali 1 fizionomije opcenito. Jedini bi problem
ovoj atribuciji bio nastanak kapele koja se smjeSta izmedu 1740. i 1759. godine u raznim
pisanjima, a kada je Cassetti pred kraj Zivota.*>* Gledaju¢i izgled oltara moglo bi se zakljugiti kako
je skulptura ranijeg datuma od kapele 1 oltara jer se gubi zaigranost baroka 1 dolazi do okoStavanja
formi koje su oZzivljene jedino kvalitetnom skulpturom prisutnom na njemu. Kako je ranije ve¢

napomenuto, franjevcima nije bio nuzan okvir nad oltarom, dovoljna je bila pala 1 ili kip.

Katedrala danas Guva i kip svetog Antuna Padovanskog koji Sourek stilski povezuje sa
prethodno navedenom grupom (Kat. jed. 18).3>> Obrada povrsine kipa zaista jako podsje¢a na
glatkocu plasta Majke Bozje Loretske u laganom mreSkanju visoke politure, fizionomija lica citira

ranije navedene oblikovne principe, a posebno se ponovno isti¢u Sarenice o¢iju. Ovo bi bila

323 Usp. Juraj Lokmer, »Barokni oltari«, 2006., str. 175.
324 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 320-321.
325 Usp. Danko Sourek, Altaristicke radionice, 2015., str. 320-321.
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narudzba koja obuhvaca skupinu radova koja nije nuzno bila za jedan oltar. Tomu u prilog ide i
stilski identi¢an andeo koji je takoder stajao na zabatu (Kat. jed. 55). Kako je rije¢ o mramornom

andelu vjerojatno je pripadao jednom od dva druga oltara.

Sigurno je kako je jedan od ta dva oltara bio i onaj posveéen Majci Bozjoj Karmelskoj (Kat.
jed. 50). Od nje je jedini sigurni ostatak ulomak bogatog reljefa stipesa kojim dominiraju razigrani
oblici voluta, teSkog akantusa i motiva nalik girlandama. Ovo je bilo vrijedno djelo kasnoga baroka
gdje se pocinju nadzirati lomljene forme rokokoa. Figura Krista satuvala se do danas i predstavlja
kvalitetan rad obrade nezahvalno male povrSine. Finoa Bogorodi¢ine haljine naznacena je
pupkom koji se vidi kroz mokru draperiju. Desnom rukom drzi Skapular koji izlazi van okvira

reljefa.

Blazenka Ljubovi¢ bila je zaduZena za izradu inventarskog popisa ulomaka iz srusene crkve i
rezultate je objavila u ¢lanku koji donosi sve natpise na nadgrobnim plo¢ama i fragmente, a takoder
je popisala sve navedene ranije oste¢ene ulomke koji su iz ove crkve.*?® Uz spomenute tu je jo$
nekoliko ulomaka koji su potpuno izgubili izvornost postava 1 izgleda pa se mogu opisati jedino
kao ulomci iz Svetoga Franje. Par andela srodnih glavi Isusa na Majki Bozjoj Loretskoj nekada su
bili dio atike oltara (Kat. jed. 56). Ostro rezani kapci, bucmasti obrazi i na¢in oblikovanja kose s
jednim Cuperkom preko cela elementi su koji povezuju ove radove. Ima i jedan andeo atike bez
para, izradenom u kamenu koji, ako se pobliZze pogleda, izgleda kao da je nekada bio oslikan
primjerice na o¢ima (Kat. jed. 57). Ovo nije jedini primjer jer pokoja ranije spomenuta skulptura
takoder ima moguce tragove polikromije. Tu su 1 ulomci dva andela lijepo izvedenih halja 1
fragment njihovog krila koji zajedno s jednim malenim tijelom andela naglasenog trbuscica
svjedoCe kvaliteti produkcije crkve svetog Franje (Kat. jed. 58, 59). Par mramornih andeoskih
glavica takoder je krasilo tjeme nekoga luka (Kat. jed. 60). Ovi primjeri ¢uvaju se u Sakralnoj

bastini.

Posebno kvalitetan bio je kip svetoga Jurja danas razlomljen u Cetiri ulomka. ZabiljeZen je kao
baza s nogama i tijelo odvojeno u inventarskom popisu. Medutim, spajanjem dijelova i glave, koji
se ¢uvaju u Sakralnoj bastini, doslo je do rekonstitucije cjeline jasnog i titulara znacajnog za grad
Senj (Kat. jed. 49). Kvaliteta kipa jasno je vidljiva usprkos potrebi za ¢iS¢enjem povrSine.

Postavom podsjeca na skulpturu svetoga Modesta s glavnoga oltara katedrale svetoga Vida u

326 Usp. Blazenka Ljubovi¢, »Inventarizacija i zastita grade«, 2015.-2016., str. 348-481.
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Rijeci (Slika 48). Iako se ¢ini kako nije rije¢ o istome umjetniku, zanimljiv ostaje model koji je
vjerojatno bio popularan tijekom prve polovice XVIIL. stolje¢a.*?” Tesko je reéi radi li se ovdje o
kipu izvorno iz crkve svetoga Franje, mogao bi biti kao i onaj svetog Antuna dio opisanih bo¢nih

kipova.

Za kraj, ako si dozvolimo krajnju slobodu interpretacije i tumacenja stilskih odrednica, tada bi
se ranije spomenuti reljef svetoga Jurja koji ubija zmaja mozda nekada mogao nalaziti u crkvi kao
atika oltara (Kat. jed. 25). Naime, nekoliko je primjera franjevackih oltara gdje se skulptura
ostavlja potpuno bijelom i obrubi zlatom. Najbolji primjeri bili bi oltar Svetoga Kriza iz crkve
svetog Antuna Padovanskog u NaSicama (1770.) i1 glavni oltar crkve svetoga Roka u Virovitici
(1767.-1769.) od kojih potonji kao pozadinu ima plavu marmarizaciju (Slika 49a, b, c, d). Djela
vremenski nastaju sedamdesetih godina XVIIIL. stolje¢a §to ih ne udaljava pretjerano od procjene
kako je ovaj reljef nastao na prijelazu u XIX. stolje¢e. Ova usporedba vise je vjezba zapazanja

nego sigurna usporedba, no ideja ostaje zanimljiva.

Djelo koje se danas nalazi u crkvi svete Marije od Arta, a zasigurno potjece iz franjevackog
samostana slika je svete Margarete Kortonske (Kat. jed. 23). Svetica uplakana u zanosu molitve
kleci ispred kriza odjevena u habit franjevke trecoretkinje kojima je pripadala. Pred njom su
simboli pokajnistva u vidu bica i lubanje, kao i pas koji ju je odveo do tijela ubijenog ljubavnika
Sto ju je obratilo na pokajanje i Zivot u pomo¢i unesre¢enima. Andeli upotpunjuju blagoslovljen
dojam kojega ¢ini natpis sa Kristovih usana govore¢i kako joj oprasta grijehe. Ostali natpisi
otkrivaju godinu nastanka 1754., kao i ime autora Antonija Parolija (1688.—1768.). RijeC je o
gorickom slikaru koji usvaja likovni govor mletackog settecenta transformirajuci ga znacajkama
srednjoeuropskog kasnog baroka i1 rokokoa. Posebno se isti¢e kolorit svijetlih zasi¢enih boja 1
tipologijom likova distancirane i sladunjave ljupkosti.**® Trbugasti okvir jednostavne profilacije
marmariziran je plavom bojom.

Sliku usporeduje Matej¢i¢ s kompozicijski srodnom iz sakristije rijecke katedrale (Slika
32a).3%° Sliku je izradio Johann Michael Lichtenreiter (1705.—1780.) koji djeluje u istom krugu

0

kao i Paroli. Nastala je nesto iza senjskoga primjera,®** a izradio je jos jednu ina¢icu koju spominje

327 Usp. Damir Tuli¢, Katedrala svetog Vida, 2011., str. 34./71.

328 Usp. Visnja Brali¢, »,,Skupschina Svete Margarite od Kortone*“«, 2018., str. 92.

329 Usp. Radmila Matej¢i¢, »Barok u Istri i Hrvatskom primorju«, 1982., str. 565.

330 Usp. Slika sv. Margarete Kortonske, Mrezna stranica Mramor, pigmenti, zlato i svila: luksuzne umjetnine barokne
Rijeke, https://baroknarijeka.uniri.hr/?page id=726 (pregledano 14. ozujka 2023.)
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Serbelj u zupnoj crkvi Sodrazice na Dolenjskom.**' Lichtenreiterove ina¢ice rade varijaciju na
kompoziciju i donose naglasen smeckasti kolorit. Ovdje je rije¢ o modelu izvedenom u grafici koji
je obojici slikara posluzio kao uzor. Prototip je jos u drugoj Cetvrtini XVII. stoljeca izradio Pietro
da Cortona (1596.-1669.), s vremenom nazalost izgubljen no cCesto kopiran zbog iznimne
popularnosti, posebice po kanonizaciji svetice 1728. godine. Rijec je bila o nizu prijenosa kojim
se prate promijene od Giuseppea Testane (1648.—1679.) Cija je grafika postavljena zrcalno, a
svetica je unutar arhitekture otvorene lukom. Zatim se javlja grafika Lodovica Mattiolija (1662.—
1747.) koja zadrzava orijentaciju, no sada je Margareta u prirodi s naznakama rusevina (Slika 32b,
¢). Taj motiv otvorenog prostora koji se gubi u daljinu srodan je Parolijevoj verziji, a pronadena
je ista grafika otisnuta zrcalno na molitvenom listicu gorickoga nadbiskupa Karla Michaela
Attemsa. Ova verzija grafike tada je vjerojatno bila poznata Paroliju koji dodaje naruciteljima
pogled na nehajsku tvrdavu u daljini.>3

Pitanje narudzbe i pokrovitelja iscrpno je istrazila Visnja Brali¢. Medu natpisima koje je Paroli
oslikao doznaje se kako je sliku narucila Bratovstina PokajniStva i Pokore svete Margarete
Kortonske osnovana 1754. godine. Prema fragmentima rukopisa nekadaSnje knjige bratovstine
dobio se niz informacija koje biljezi kanonik kaptola Anton Josip Cerovac. Slika je narucena za
crkvu svetoga Franje. Proces krece 30. travnja 1754. godine kada se nabavlja drvo za podokvir, a
u kolovozu i okvir za kojega je navedeno kako 10. listopada Fortunat Bergant biva placen za
oslikavanje. Za pri¢u je bitan i grof Rudolf Joseph von Edling, ¢elnik kongregacije svete Margarete
Kortonske koji je bio odgovoran za Sirenje pobozZnosti 1 odabir predloZaka i motiva, a koji je
rodbinski bio povezan za Senj. Cerovac spominje i time povezuje slikara Parolija i ¢elnika
kongregacije kao osobe koja u njihovo ime izvrSava uplatu. Slika je prvi put podignuta pred
glavnim oltarom senjskoga Svetoga Franje 18. studenog 1754. godine, a po zavrSetku mise
postavljena je na zid crkve, dok je svije¢njake Cerovac pohranio kod sebe. Naredne godine
isplaceno je kovacu za izradu metalnih nosaca kako bi se slika lakSe mogla dizati i spustati. Vidi

se kako bratovstina nije imala vlastiti oltar u crkvi, $to i dalje odgovara franjevatkoj poboznosti.**3

Franjevci su u Senju ostavili neizbrisiv trag ¢ak i ovako silom prilika ranjen i usitnjen.
Produkcija u drvetu bila je prepoznatljiv znak umjetnika redovnika koji su stvorili sebi svojstven
1zri¢aj poboznosti koja nije za namjeru imala u€ene rasprave ve¢ jednostavnu pristupacnost koja

je ostvarena stvaralastvom velike prisnosti 1 ljupkosti. Ujedno su ovdje bili 1 skuplji primjeri

331 Usp. Ferdinand Serbelj, Antonio Paroli, 1996., str. 129.
332 Usp. Visnja Bralié¢, »,,Skupschina Svete Margarite od Kortone*“«, 2018., str. 96-98.
333 Usp. Visnja Brali¢, »,,Skupschina Svete Margarite od Kortone*“«, 2018., str. 94-95.
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kamene plastike visoke kvalitete koja je bila dio poklona mecena crkve kada se isprofilirala kao
mauzolej. Ocuvani slikarski opus, kao i veéinu ostalih umjetnina, poznajemo vise iz fotografija
koje svejedno omogucuju zanimljive analize, a u ovakvim istrazivanjima treba ustrajati i pokusati
povezati Sto viSe ulomaka u smislene cjeline jer nikada se ne zna kada bi novi opis ili slika mogli

ugledati svjetlo dana.

10. BISKUPSKA ZBIRKA ZLATA VRIJEDNA

Kroz cijeli rad provlaci se jedna institucija kao ¢uvar umjetnina. Sakralna bastina u Senju
mjesto je u kojemu su pohranjene gotovo sve umjetnine baroknoga doba van svojih izvornih
okvira. Vecina ovih djela nastojana je biti vra¢ena svojem izvornom mjestu i kontekstu, no ostalo
je pokoje djelo koje nije bilo moguce razvrstati. U sklopu fundusa nalazi se 1 Biskupijski arhiv,
polazi$no mjesto istrazivacima koji Zele proucavati ne samo Senj, ve¢ i cijeli prostor nekadaSnje

biskupije.

10.1. Pokoje nesvrstano djelo

Jedno od djela koje je vjerojatno bilo u katedrali priru¢no je izraden kip uskrsloga Krista
izvedenog u srebru tijekom XIX. stolje¢a, a nezgrapno uglavljenoga na kvalitetan barokni drveni
ukras s dva vijka (Kat. jed. 47). lako cjelina izgleda skladno, ovo nije primjeren nacin i unistava
drvo tesarski obradeno vrlo kvalitetno te marmarizirano i pozla¢eno.

Od radova u kamenu ostao je par dvije svetice koje su izgubile glave (Kat. jed. 48). Predstavile
su zanimljiv izazov u pokusSaju otkrivanja njihova identiteta. Desna je bila lagana za otkriti jer je
uz nju kula s tri prozora i u ruci drzi kaleZ s euharistijom. Dakako, rije¢ je o svetoj Barbari,
omiljenoj baroknoj svetici. Desna figura imala je od atributa jedino palmu muceniStva i ¢udan
predmet u vidu ¢vora ili perle od kojega se Sire dva usko namotana lista akantusa na svaku stranu.
Pregledavajudi literaturu nije se mogao pronaci nikakav objekt srodan ovom. Tada se na koricama
jedne knjige pojavila Junona sa Zezlom u ruci oblikovanim kao maleni zlatni predmet nalik Stapicu
s nodusom u sredini. Mogla bi to tada biti Apolonija, ¢est pandan Barbari na nizu oltara XVIII.
stoljeca, usprkos izostanku klijesta. Mozda je rije¢ o Justini koja bi tada bila rijedak prikaz u ovome
kraju ili UrSula koja nije bila mucenica. Stilski su to vrlo stati¢ne i stupolike figure koje opkoljuju
haljina 1 plaSt. Nabori su cjevasto oblikovani i padaju ravno prema podu $to podsjeca na
Somazzijev nain oblikovanja draperija. Ovaj par nije iznimne vrijednosti, a prema stilskim
obiljezjima mogle bi biti rad ve¢ ranog XIX. stoljeca u svojoj klasiciziraju¢oj smirenosti. Nekada

su zatvarale retabl oltara.
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Posljednje jo§ nesvrstano djelo ovedi je kalez s euharistijom pridrzan elegantnom rukom.

Ponovno bi ovo mogao biti dio neke izgubljene svete Barbare (Kat. jed. 61).

10.2. Licem u lice s velikim obnoviteljima

Galerija portreta senjskih biskupa zapoceta je u prvim desetlje¢ima X VIL stoljeca i predstavlja
zanimljiv opus koji svjedoci o stilskim mijenama i drugacijim pristupima portretistici. Detaljne
analize ovdje nece biti iznesene ve¢ ¢e se usmjeriti na biljeZenje zanimljivih 1 otkrivanje novih
detalja vezanih za ovaj zamasan opus.***

Svi portreti izvedeni su u formi okomitog pravokutnika i dimenzija oko 85 cm visine i 70 cm
Sirine platna. Kako bi se ovo ostvarilo prva dva portreta Ivana Krstitelja Agati¢a i Andrije
Franciscija izrezana su iz vlastitih dimenzija i pretvoreni u zadane mjere doslikavaju¢i nepostojecu
okolinu (Kat. jed. 62/63). Agaticev portret u potpunosti nalikuje portretu isusovackog rektora iz
XVIL stoljeca koji se nalazi na galeriji katedrale svetoga Vida u Rijeci (Slika 50). Radi li se o
tomu kako je ovo ista osoba zaboravljena imena u Rijeci i krivo procitana habita kao isusovackog
umjesto augustinskog tesko je kazati. Mozda ovaj prikaz Agati¢a nastaje kasnije kako bi se
upotpunila galerija pa je tipski naslikan. Dok je Agati¢ev izvorni portret bio gotovo kvadrantan,
onaj Franciscijev bio je oveci pravokutnik.

Portret Petra Marijanija nije pretjerano uspjesno izveden u gotovo graficki plosnom licu, a
ocituje se i drugacija tradicija kroz hladniji kolorit (Kat. jed. 64). Ono §to je za njegov portret
vazno jest knjiga koju drzi lijevom rukom na ¢ijem hrptu se Cita: »Concil[...] Tvident][...]«. Zaista
je zanimljiva pojava pravila Tridentskoga koncila koji se ozbiljno u Senju pocinje shvacati, kako
se ¢ini, tek sredinom XVII. stoljeca.

Ivan Smoljanovi¢ gotovo je bio potpuno nestao prije restauracije, a predstavlja kvalitetan 1
jednostavan rad (Kat. jed. 65). Hijacint Dimitri ima jedan od najistaknutijih portreta zbog
koriStenja hladne game sivih i smedih tonova koji odskacu od kanona, kao 1 njegov postav ulijevo

(Kat. jed. 66). Standardnom prikazu vraca se Sebastijan Glavini¢ (Kat. jed. 67).

334 Velike analize portreta izradila je Ivy Lenti¢ jo§ sedamdesetih godina prosloga stolje¢a, Alma Orli¢ opisala je

obnovu i konzerviranje portreta, a pregled zaokruzen §irim kontekstom onodobne portretistike donosi Ivana
Roncevi¢ u diplomskom radu. S obzirom na ovakvu pokrivenost ovaj rad ¢e se vise pozabaviti portretima kao
skupinom.; ViSe u: Ivy Lenti¢, »Portreti senjsko-modruskih biskupa u biskupskoj palaci u Senju od XVII. do XIX.
stoljeCa«, u: Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu god. V, (ur.) Ante
Glavici¢, Senj: Senjsko muzejsko drustvo Senj, Gradski muzej Senj, 1971-1973., str. 185-204.; Alma Orli¢,
»Konzervatorsko-restauratorski zahvat na portretima galerije biskupa Senjsko-modruske biskupije u Senju«, u:
Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu 15, (ur.) Ante Glavici¢, Senj:
Senjsko muzejsko drustvo Senj, Gradski muzej Senj, 1988., str. 127-134.; Ivana Roncevi¢, Galerija portreta
Senjsko-modruskih biskupa u Biskupskoj palaci u Senju: povijesni okvir i povijesnoumjetnicka valorizacija,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2005.
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Dolaskom XVIII. stolje¢a popularizira se tip portreta vece opisnosti i teatralnog zamrznutog
pokreta kako je vidljivo na portretu Martina Brajkovica (Kat. jed. 68). Kvalitetan je to rad koji
isijava toplinom crvene boje. Benedikt Bedekovi¢ bio je manje teatralan Covjek 1 slikar je njegovu
pragmati¢nost dobro zabiljezio (Kat. jed. 69). Portret Adama Ratkaja dosta je mracan i tesko Citljiv

(Kat. jed. 70). U isto vrijeme nastaju i drugi portreti crkvenjaka diljem Hrvatske, a jedan takav

proizlaze iz iste tradicije neovisno o §irini podru¢ja narudZbe (Slika 51).3%

predmeta na bogatom stolnjaku nalik tepihu, a uokviren je mastovitom arhitekturom koja se do
sada nije pojavila na prijaSnjim portretima (Kat. jed. 71). Nastavak zanimljivih i kvalitetnih
portreta provodi i Ivan Anton Benzoni koji radi odmak prikazavsi se u ovalnom otvoru zida (Kat.
jed. 72). Model ovala ostao je popularan i kasnije, a tako se prikazuje Juraj Vuk Coli¢, iako djeluje
suho i staticno naspram suzdrzanog pokreta Benzonija (Kat. jed. 73). Smeckasta tama kao
pozadina posljednja dva portreta nastavlja se i na portretu Pija Manzadora koji posjeduje odredenu
titravu 1 taktilnu kvalitetu (Kat. jed. 74).

Zagazivsi duboko u drugu polovicu XVIIL. stolje¢a pocinju se odvijati mijene kroz pojavu
rokoko oblika i nove mode, kako se jasno vidi na portretu Ivana Krstitelja Kabalina (Kat. jed. 75).
Dostojanstveno drzanje i uznosito lice uklopljeni su u raskoSan interijer rokokoa koji pocinje
otklanjati tezinu. Bogate Cipkaste halje, topli rubinski kolorit i uredena bijela perika prisutni su 1
kod Aldraga Antona Piccardija, biskupa koji vraca oval 1 ispunjava vece dijelove slike tekstom
kojim Zeli poruciti kako je donedavno bio pi¢anski biskup (Kat. jed. 76). Zadnji biskup u nizu
razmatranog razdoblja bio je Ivan Krstitelj Jezi¢ €iji portret nagovjestava nove stilove koji barok
ostavljaju iza sebe (Kat. jed. 77). Rasvijetljeni kolorit s ruzicastim tonovima i plavim podtonom

ostala je uspomena na minulo doba.

11. ODNOS PUKA PREMA BASTINI

StanovniStvo Senja i1 okolice Cesto se kroz povijest mijenjalo dolaskom novih grupa. Medu
prvima su to bili Rimljani koji padom carstva nastavljaju miran zivot stoCara na padinama
Velebita. Dolaskom krs¢anstva u IV. stoljecu bili su pokrsteni, a za velike seobe naroda Hrvati
naseljavaju ovaj prostor. Tada se potomci rimskih starosjedioca pocinju nazivati Vlasima 1 u

mirnom su suzivotu te se u narednim stoljeéima potpuno integriraju.*®

335 Usp. Marijana Schneider, Portreti 16—18. stoljec¢a, 1982., str. 152—153./kat. 111
336 Usp. Mile Bogovié, Velebitsko podgorje, 2019., str. 9.; Mile Bogovié, Lika i njezina Crkva, 2014., str. 57.
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Dolaskom osmanske prijetnje krece veliko raseljavanje po¢etkom XVI. stoljeca. Tada se na
ovaj prostor doseljavaju i pravoslavni Vlasi koji dobivaju prava srodna hrvatskim (katoli¢kim)
Vlasima. Oni ée dolaziti na ugroZene prostore sve do kraja XVII. stolje¢a.>*’ Nesto prije sredine
XVI. stolje¢a dolaze i Uskoci u Senj ¢ime se odvija jedna od najznacajnijih demografskih
promjena grada.

Veliki priliv stanovnistva u bijegu iz sjeverne Dalmacije (op¢ine Nin, Biograd, Benkovca)
dolazi tijekom prve polovice XVII. stolje¢a na ponovno u XVI. stolje¢u opustosen prostor Sire
senjske okolice, a smjestaju se po selima povise Senja (Li¢, Sveti Jakov, Krmpote, Krvi Put,
Veljun). Postepeno ¢e se poceti spustati prema obali u narednim desetlje¢ima, a sebe zovu
Bunjevcima.>*® Na popisu stanovni$tva iz 1606. vide se tri grupe Krmpotiéa, Vojniéa i
»Gvozdenovih ljudi«. Koliki je priliv bio ilustrira ¢injenica kako je selo Sveti Jakov promijenilo
ime u Krmpote.**

Nakon bombardiranja Senja u Drugom svjetskom ratu vise od 80% kuca bilo je onesposobljeno
za stanovanje, a od toga 30% razoreno u potpunosti.**’ Razina razaranja bila je medu najgorim uz
onu u Zadru i Sibeniku. Doslo je i do opadanja broja stanovnika u gradu, no tada se sa Velebita
priliva veliki broj novopridoslica odraslih i uronjenih u drugacije predodzbe i arhitektonske
tradicije. Time je doslo do sukoba primorske i planinske tradicije gdje novo stanovni$tvo nema
ikakvu vezu niti interes graditi u skladu sa tradicionalnim oblicima senjske arhitekture. Ovaj
problem bio je vidljiv unutar stare jezgre i novogradnje po do tada nenaseljenim dijelovima oko
zidina. Ovo je dovelo do anakronih pojava gradnje svakojakim materijalima izuzev tradicionalnog
kamena, izbacivanjima streha usprkos buri i gradnji krovnih terasa neovisno o koli¢ini padalina.>*!

Opisane mijene u stanovniStvu nisu bile svojstvene samo gradu Senju, zapravo su bile
naglaSenije na podru¢ju Podgorja, Velebita i danasnje Like. Neki pridoslice su se integrirali 1
prihvatili grad kao svoj te znacajno doprinijeli kulturnom blagu, no druge nikada nije zanimala
povijest ili integracija u lokalnu sredinu. Ne ¢udi stoga spor napredak i nepotrebna devastacija

koje su se odvile tijekom poslijeratne obnove.>*?

337 Usp. Mile Bogovié, Velebitsko podgorje, 2019., str. 12.; Mile Bogovi¢, Lika i njezina Crkva, 2014., str. 57-58.

338 Usp. Pavle Rogi¢, »Naseljenost Velebitske primorske padine kroz historiju«, 1965., str. 60.

339 Usp. Pavle Rogi¢, »Raseljavanje starosjedioca i doseljavanje Bunjevaca«, 1966., str. 348./354.

340 Usp. Vuk Kraja¢, »Konzervatorska i urbanisti¢ka problematika Senja«, 1956., str. 143.

341 Usp. Mladen Fucié, »Gdje i kako ¢emo graditi u Senju?«, 1956., str. 185-186.

32 Detaljan opis dogadanja tijekom poslijeratne obnove donosi: Marko Spiki¢, »Konzerviranje i urbana reforma u
Senju«, 2017., str. 157—-176.; Autor uvodno donosi i sliku grada tijekom druge polovice XIX. stoljeca, stanje i
mentalitet gradana te opcenito zaborav koji se ve¢ tada ocitovao u odnosu prema spomenicima. Obrada literature
koja piSe o Senju zapravo upotpunjava naredni odlomak koji izvodi kriticki osvrt literature i istrazivanja. Kada je
rije¢ o obnovi zamjetno je i zapanjujuce kako se cekalo gotovo pet godina prije pristupanja ikakvim velikim
konzervacijama, razdoblje u kojemu Senjani i ¢esto nemilosrdno senjsko vrijeme haraju rusevinama. Kako ovo
nije problem istrazivanja rada ova biljeska ukazuje na pisanja o temi i mogucénost daljnjeg Citanja.
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12. PROBLEMATIKA IZUCAVANJA I OSVRT NA LITERATURU

Proucavajuéi tematiku umjetnosti Senja nailazi se na iznimnu razinu literature. Po znacaju
svemu prednjaci za znanstveni rad ovoga kraja Senjski zbornik. ZapocCet davne 1965. godine
inicijativom Ante Glavici¢a dao je nepresusno vrelo informacija svima koji se odluce baviti
istrazivanjem Senja i kraja vezanoga za grad. Naglasak je ostao od prvih brojeva na izucavanju
povijesti, istrazivanju arhivskih izvora i ¢estim arheoloskim otkri¢ima koje ovaj tisu¢ljetni grad
¢uva. Teme i1 podrucja proucavanja su sveobuhvatna, a po pitanju pisanja o umjetnosti dominira
obrada arhitekture. Logi¢no je kako naglasak stoji na srednjovjekovnim ostatcima jer upravo je to
bilo razdoblje snazne i bogate produkcije. Istovremeno je pak sve iza XVI. stoljec¢a dosta manje
zastupljeno. Razlozi su mnogi, od povijesnih okolnosti kada produkcija ovoga kraja zamire, pa
sve do nesretnoga Drugog svjetskog rata koji je okrnjio grad. Naglasak je bio na spasavanju onoga
Sto se smatralo vrjednijim. Barok je tu pao u drugi plan, no dugo je takva situacija bila u cijeloj
Europi. Ono §to je ostalo ¢esto je bivalo naknadno uklonjenim.

U XIX. stolje¢u za Senj je vazan uloga njezine bastine kao predmeta proucavanja sudionika u
Ilirskom pokretu. Njegova tipi¢na srednjovjekovna faktura i dobra ouvanost, kao i burna povijest
ustrajnog otpora Mlecima 1 Osmanlijama zasigurno je bila privlatna Ivanu Kukuljevicu
Sakcinskom koji u viSe izdanja spominje Senj, posebice biljezeci natpise. Za povijest biskupije,
povezane za gotovo cijeli prostor od Rijeke do Dalmacije i danasnje granice s Bosnom, neizmjeran
je posao napravio Manojlo Sladovié. Njegova knjiga svim je istraZivacima stalno pri ruci za
provjeriti podatke s izvora.

Do sredine proSloga stoljeca istaknuli su se Mile Magdi¢ (jo§ u XIX. stolje¢u) 1 Pavao Tijan
koji su ljubav prema Senju pretocili u prve vodic¢e po gradu. Unutar njih pojavljuje se povijesni 1
opisni dio. Skromni su to tekstovi primjereni Setnji, ali obiluju kratkim spomenima zanimljivih
podataka kojima je ponekad teSko naci drugi izvor. Tijan je odgovoran za poticanje i objavu prve
zaokruZene monografije grada iz 1940. godine pod pokroviteljstvom Jugoslavenske akademije
znanosti 1 umjetnosti u kojoj Gjuro Szabo piSe o spomenicima. Bitna su ova pisanja zato §to biljeze
grad prije traumati¢noga razaranja. Za Bogoslovsku smotru Cesto pise o senjskim crkvama Josip
Franciskovi¢. Sredinom stolje¢a nema puno pisanja osim cestih Zalopojki konzervatora Vuka
Krajaca u pokuSaju spaSavanja bastine od suludih rusenja.

Tijekom sedamdesetih 1 osamdesetih godina minulog stolje¢a brac¢ni par Ivo Lenti¢ 1 Ivy
Lenti¢-Kugli obraduju niz baroknih umjetnina Senja 1 Podgorja. Specificnost njihovog
proucavanja je sveobuhvatnost u temama koje su iSle od cijele zgrade do kaleza. Pojavljuju se
njihovi €lanci i u Vijestima muzealaca i konzervatora. Vracajuéi se na arhitekturu, Melita Vili¢i¢

zaduZila je Senj istrazujuéi i crtajuéi planove cijeloga grada. Cini se kako nema staroga plana koji
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nije prosao njezine ruke. Kako je bila ¢lanica HAZU, njezin najopseZniji pregled izdan je u Rad
JAZU. Znacajna je licnost pokojnoga biskupa Mile Bogovica koji nije mogao stati pisati o povijesti
Crkve njegove biskupije, a o€ito mu je Senj bio posebno drag. Zahvaljuju¢i njemu danas je
Sladovi¢eva knjiga lako dostupna, objedinio je pisanja Josipa Burica, ali priredio je 1 izvjesca
biskupa Svetoj Stolici iz senjskoga Biskupijskog arhiva. Dostupnost arhiva poveéao je Sime Demo
priredivsi kanonske vizitacije koje pruzaju simpati¢an uvid u svakodnevni zivot klera i puka.
Najiscrpnija analiza baroka u katedrali ona je Jurja Lokmera koji prvi donosi sustavan popis i
obradu oltara. Medutim, u vecini navedenih pisanja ostaje Cest slucaj gdje se spominju barokne
umjetnine, no dalje od toga se u istrazivanju ne ide. Veliki problem takoder je promatranje
umjetnina samo unutar granica grada, kalup koji je za sada ponajvise za skulpturu razbio Danko
Sourek intenzivno povlageéi paralele izmedu senjskih primjera i onih iz cijeloga Primorja i §ire.
Nezaobilazna je cjelina grad Senj kada se radi pregled nekoga veceg podrucja, pa tako u sklopu
pisanja o Hrvatskom primorju spominju pojedina senjska djela Radmila Matejci¢, Katarina
Horvat-Levaj i Vladimir Markovi¢. Ponekad se naide i na koju crticu u sklopu kataloga izlozbi.
Ovi primjeri ponajvise provode pravu povijesnoumjetni¢ku analizu, no ona ostaje komparativna 1
Cesto ograni¢ena samo na najreprezentativnije primjere. Kako je dobar dio baroknog inventara
uniSten, u analizi se jedino mogu koristiti stare fotografije i razglednice, korpus koji stoji
zaboravljen u Gradskom muzeju i Sakralnoj bastini koriSten Cesto jedino kao ukras temama
¢lanaka. Ovi problemi ne more jedino Senj, oni su problematika uocena u prouc¢avanju umjetnosti
XVIL i nadasve XVIIL. stoljeca cijeloga Sirega podrucja koji je povijesno bio vezan za Senj §to

pravnim §to crkvenim sponama.
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13. ZAKLJUCAK

Sagledavajuci veliko podru¢je Podgorja, Velebita i Like zamjetan je nedostatak sustavne
obrade umjetnicke bastine. Problem je ovo koji treba sagledati iz vise kutova sustavnim radom na
obradi stanja novijeg doba. Povijesno i crkveno ovo podrucje ve¢ je dozivjelo znacajnu obradu i
time uvelike pomaze u sagledavanju burne povijesti druge polovice minulog tisuélje¢a. Barokna
umjetnicka produkcija ovoga kraja nije najbrojnija niti nuzno u rangu najznacajnijih ostvarenja
Hrvatske, no vazan je svjedok potpuno drugacijem vidu stvaralaStva koje postaje specifi¢na
znacCajka hrvatskog baroka. Puk je prihvatio ovaj stil vise od bilo kojega prije toga i ustrajanje u
izvedbi takvih oblika, koji su bili daleka jeka uzbudljivog XVIIL. stolje¢a, sve do prvih dekada
prosloga stoljeca. Ne bi bilo na odmet pozabaviti se umjetnos¢u XIX. stoljeca kao jednoj cjelini
koja pokazuje zamjetnu razinu nastavka mentaliteta. Nazalost, ideju obrade umjetnina
napomenutog kraja u uzusima jednog rada zadanih mjera ispalo je teSko izvedivim i fokus rada
silom prilika postao je grad Senj.

U previranjima XVII. i XVIIL. stolje¢a Senj ostaje rijetka konstanta nikada osvojena od strane
Mlecana 1 Osmanlija. Sve do ratnih razaranja sredine prosloga stoljeca glasio je ovaj grad kao
jedan od najvrjednijih 1 povijesno najznacajnijih gradova povijesne i danaSnje Hrvatske. Staroj
slavi u posljednjim desetlje¢ima oslabio je sjaj i danas je Senj sjena nekadasnje zive luke i centra
sjevernoga dijela Jadrana za nekadasnju HabsburSku Monarhiju. UsredotoCivsi se na razmatrani
vremenski okvir jasno se vidi kako naredbom o napustanju Uskoka pocetkom XVII. stoljeca dolazi
do krize u kojoj se suverenitet grada gubi pod austrijskim kapetanima. Niti stalne provale
Osmanlija nisu omogucile kulturno cvjetanje Senja pa je ovo stoljeCe gotovo izgubljeno u
umjetnosti danas. SreCom, osmanska opasnost uskoro prestaje i Senj dozivljava novu renesansu
nakon gotovo dva stoljeca.

U vrijeme XVIIL. stoljeca dolazi do velikih obnova grada koje su zadale izgled koji je
prepoznatljiv i danas. Po pitanju civilnih i profanih gradnji nailazi se na nekoliko preZivjelih
svjedoka utjecaja koje gradani koriste. Zanimljivo je kako gotovo sve zabiljezene gradnje se
zapravo odvijaju tijekom druge polovice stoljeca. Palace utjecajnih gradana nic¢u po cijelom gradu
1 ostavljaju zanimljivu tipologiju zidne plohe minimalne razigranosti i ukrasa vanjStine
koncentrirane jedino na monumentalne portale Cesto izvedene igrom bunjata i isticanjem tjemenog
kamena luka. Pokoji primjer ipak ¢e posegnuti za ukrasom izvedenim u Zbuci odajuéi uzore
potekle iz Srednje Europe poput Zopfstila ili ukrasavanja medaljonima. Sve su ovo znacajke
kasnog baroknog klasicizma koje ¢e se uskoro pretvoriti u puni klasicizam novoga vijeka.
Zanimljiva je potreba ondasnjeg ¢ovjeka da kuéu gradi unutar uskog srednjovjekovnog gradskog

tkiva. Nije se puno ruSilo kako bi se dobio prostor ve¢ se arhitekturu pragmati¢no ugnijezdilo u
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postojece uzuse. Tako nastaje zanimljiv motiv otvaranja terasa i balkona arkadama nepravilnih i
Cesto blago spljostenih lukova, pronadeni na arhitekturi patricijske palade 1 kuéi bogatoga
gradanina. Puk se nije sramio koristiti ukrasne oblike barokne arhitekture pa lukovi, mansarde 1
volute postaju omiljeni elementi oblikovanja. Sve je zavrsilo velikom obnovom grada prigodno
krajem stolje¢a kada se Senj po prvi put Siri van granica starih zidina. Nastaju tada nova glavna
gradska vrata, grade se carski magazini, a ceste povezuju Senj s ostatkom Monarhije. Trgovina je
procvjetala 1 to se moralo odraziti na novoj urbanizaciji. Ubrzo ¢e ti dvorom potaknuti projekti
dobiti obiljezje novog stila klasicizma 1 barok ¢e ostati simpati¢an spomen u vidu pucke obrade.

Jedini projekt obnove zapocet u prvoj polovici stoljeéa jest obnova katedrale Uznesenja
Marijina. Ova romanicka kucica visSe nije bila primjerena novoj velikoj biskupiji kada senjski
biskupi postaju i modruski, odnosno krbavski. Trebalo je provesti i obnovu po novim odredbama
Tridentskoga sabora 1 protureformacije koje se nisu pretjerano postivale tijekom XVII. stoljeca. U
tom trenutku katedrala postaje trobrodna, odnosno grade se Cetiri otvorene i povezane kapele sa
svake strane glavnoga broda. Ubrzo po dovrSetku gradnje gradani senjski pocinju narucivati
vrijedne mramorne oltare za nove kapele, a najznacajniji je onaj kojega podiZe Stjepan Udragovic.
Nije on nuzno najvrjedniji zato $to je prvi pravi barokni mramorni oltar katedrale u suverenom
stilu, ve¢ zato §to njegovim dolaskom ideja oblikovanja Antonija Michelazzija postaje de facto
uzor izgleda svih drugih oltara. Kako godine prolaze dolaze i novi oblici kasnog baroka i rokokoa
koji se pojavljuju i na oltarima iz toga vremena. Za istaknuti bi bilo dobro oltar Svetih Andela kao
jedini oltar van okvira standardnog tektonskog oltara jer retabl mijenja skulpturalnom skupinom.
Oltari nisu jedina barokna oprema katedrale pa se tako gradi monumentalna propovjedaonica,
krsni zdenac 1 ostala viSe ili manje efemerna ispuna. Danas potpuno nestali oslik i ukras u vidu
Stucca nepovratno je nastetio potpunom dojmu gradevine iz X VIIL. stoljeca.

Filijalnih crkvi bilo je kroz povijest po Senju mnogo, a trend se nastavio i u ovom razdoblju.
Crkve su s vremenom desakralizirane ili sruSene pa danas moZemo uzivati jedino u onoj koju su
mornari za sre¢u na moru posvetili Bogorodici, glavnom 1 omiljenom gradskom kultu. Ta malena
gradevina bila je potpuno barokizirana 1 opremljena najkasnije do prvih desetlje¢a XIX. stoljeca,
au ratu poStedena, pa predstavlja jedini barokni ambijent u gradu. VaZna je po tomu §to ima lopicu
na procelju, rjeSenje popularno u Istri viSe nego u ovom kraju. Glavni oltar je iznimno djelo rokoko
umjetnosti za Senj, a pojedine umjetnine otkrivaju veze senjskih djela s uzorima iz Stajerske.
Crkvica je posluzila 1 kao repozitorij ostalih baroknih umjetnina koje nisu bile izradene za nju.
Osim Marije od Arta ostalo je jedino procelje crkve Svetoga Duha zanimljivo po iznimnoj
okomitosti i nizanju prozora srodno Fenstergiebel rjeSenjima srednjoeuropske arhitekture. Velika

Steta bila je gubitak crkvice svetog Ambroza koja je bila divan svjedok pucke drazi baroka
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podredene poboznosti maloga ¢ovjeka. Jedan fragmentarni kameni okvir jedini je svjedok ovom
simpaticnom zdanju.

Osim navedenih, Senj je imao i dvije redovnicke crvke. Pavlinski samostan nalazio se uz obalu
1 nestao je ukidanjem reda, no u nesto manje od stoljeca i pol pavlini su u Senju ostavili znacajan
1 raskoSan opus djela kojima se treba posvetiti u izucavanju jer su prodajama i premjestanjima
zavrs$ili ne samo svuda po gradu nego i Sire. Franjevci nisu bili toliko sretni jer je njihova poznata
1 cjenjena crkva potpuno razorena njemackim bombama za Drugog svjetskog rata. Bogata i vazna
bastina Senja i Hrvatske tada je nepovratno izgubljena. Fragmentarni ostatci i fotografije jedine su
stvari preostale za proucavanje. Danas je jedino moguce pokusati izvesti objedinjenje nekadasnjeg
opusa ovih crkava stilskim analizama te prouc¢avanjem izvora i fotografija.

Uz Gradski muzej, koji je baroknim ostvarenjima relativho siromaSan, vazan fundus za
proucavanje XVII. i1 XVIII. stolje¢a predstavlja zbirka Sakralne bastine 1 Biskupijskog arhiva.
Crkvene umjetnine koje su izgubile dom najcesce su zavrsile ovdje, a kako je velika produkcija
biskupskih narudzbi pocela manje-vise od XVIII. stolje¢a, ovdje je velika vecina djela baroknih
znacajki. MozZe se susresti o¢i u o€i s povijenim li¢nostima zabiljezenim u vidu galerije portreta
senjskih biskupa i staviti lice uz imena mnogih onodobnih izvora. Pri¢ajuéi o izvorima tada valja
spomenuti i navedeni arhiv bez ¢ije grade bili bi osiromaseni mnogih ¢injenica.

Vecina zapisa danas je obradena u Senjskom zborniku 1 ostaloj literaturi koja prica pri¢u Senja,
ali 1 daje uvid u umjetnicku produkciju ovoga kraja. Usprkos tomu, treba nastaviti izuc¢avati ovo
vrijeme 1 stvoriti sustavne popise kako bi se uvidjelo stvarno stanje 1 umjetni¢ko bogatstvo baroka
ovoga kraja. Arhivske listine nisu jedino vezane za Senj, one opisuju cijelo podrucje biskupije,
podrucje povijesnih oblasti Podgorja, Velebita, Modrusa, Gacke, Like 1 Krbave koje imaju
zanimljivu povijesti i1 velike mijene koje su potpuno transformirale tradicije ovih krajeva upravo
tijekom XVIIL 1 XVIIL stoljeca. Promjenom ljudi doslo je do prekida kontinuiteta i dovodenja
novih iskustava koji nisu imali bliske veze s povijesti ovoga kraja. Velika ratna razaranja ostavila
su neizbrisiv trag kako prije tako 1 u nedavno vrijeme 1 izbrisali veliki dio kulturne bastine koja je

¢esto onako oStecena pustena propadanju.
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Palaca Domazetovié, procelje (osobna fotografija)

Palaca Domazetovi¢, zacelje 1 monumentalni portal (osobna fotografija)

Palaca Domazetovi¢, razglednica, po¢. XX. st. (Gradski muzej Senj)

Placa Jezic¢, procelje (osobna fotografija)
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virtualni muze;j)
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Palaca Carina (osobna fotografija)

Palaca Carina, glavni portal (osobna fotografija)

Kuca Jurja Demellija, procelje (osobna fotografija)

Kuca Jurja Demellija, plan, XVIIL. st. (Senjski zbornik 9)

Kuca Jurja Demellija, razglednica, po¢. XX. st. (Facebook grupa Senj — moj
virtualni muzej)

Kucéa Jurja Demellija, zaCelje (osobna fotografija)

Kuca Milana Ogrizovica, procelje (osobna fotografija)

Kuca Milana Ogrizovica, fotografija, 1923. (Facebook grupa Senj — moj virtualni
muzej)

Kucéa u Uskockoj ulici, procelje (osobna fotografija)

Cortile palace Vukasovi¢, fotografija, oko 1970. (Vodic po Senju i okolici)

Vinko Struppi, Josip Kajetan Knezi¢, Velika vrata (osobna fotografija)

Josip Kajetan Knezi¢, Setaliste (Alej), razglednica, kraj XIX. st. (Facebook grupa
Senj — moj vizualni muzej)

Carski magazini, fotografija, 1942. (Facebook grupa Senj — moj virtualni muze;j)
Carski magazini, fotografija, 1943. (Facebook grupa Senj — moj virtualni muzej)
Filipa Vukasovica, most, razglednica, Tiskara Tereza Devc¢i¢ & Co., prije 1918.
(Gradski muzej Senj)

Martin Stier, Veduta grada Senja (detalj), 1660. (Senjski zbornik god. 1IT)

Janez Vajkard Valvasor, Veduta grada Senja (detalj), 1687. (Senjski zbornik god.
I11)
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Slika 20a:

Slika 20b:
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Janez Vajkard Valvasor, Veduta grada Senja (detalj), (1689. Senjski zbornik god.
I1I)

Natpis biskupa Adama Ratkaja, kontrafasada, katedrala (osobna fotografija)
Natpis Ilije Vuksica, nadvratnik glavnog portala, katedrala (osobna fotografija)
Natpis biskupa Jurja Coliéa, kontrafasada, katedrala (osobna fotografija)

Natpis biskupa Mirka Ozegovica, desni stupac od oltara Svetih Andela, katedrala
(Rad JAZU 360)

Ljudevit Griesbach, unutrasnjost katedrale, fotografija, 1940. (Hrvatski kuturni
spomenici. 1. Senj)

Unutrasnjost katedrale, fotografija, 1. pol. XX. st. (Sakralna bastina Senj)

Grafika grada Senja, detalj s prikazom Malih vrata, palace Domazetovi¢ i staroga
zvonika katedrale, XIX. st. (Senjski zbornik god. I)

Josip Vancas, procelje katedrale, crtez, prije 1900. (Hrvatski kuturni spomenici. 1.
Senyj)

Eksterijer, katedrale (osobna fotografija)

Interijer, katedrale (osobna fotografija)

Plan grada Senja, 1763. (Rad JAZU 360)

Plan grada Senja (detalj), 1763. (Senjski zbornik 18)

Glavni portal, katedrala (osobna fotografija)

Tlocrt katedrale (Crkve 17. i 18. stoljeca u Istri — tipologija i stil)

Bocne kapele/brodovi [1], katedrala (osobna fotografija)

Bocne kapele/brodovi [11], katedrala (osobna fotografija)

Sveti Franjo Ksaverski u zanosu, oltar svetog Franje Ksaverskog, katedrala (osobna
fotografija)

Sveti Stanislav Koska, oltar svetog Franje Ksaverskog, katedrala (osobna
fotografija)

Sveta Katarina Aleksandrijska, oltar svetog Franje Ksaverskog, , katedrala (osobna
fotografija)

Smrt svetog Franje Ksaverskog, oltar svetog Franje Ksaverskog, katedrala (osobna
fotografija)

Sveti Antun Padovanski s Isusom, oltara svetog Josipa, katedrala (osobna
fotografija)

Sveti Alojzije Gonzaga, oltar svetog Josipa, katedrala (osobna fotografija)

Sveti Toma Akvinski, oltar svetog Josipa, katedrala (osobna fotografija)
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Smrt svetog Josipa, oltar svetog Josipa, katedrala (osobna fotografija)

Andeo i ukras atike, oltar svetog Josipa, katedrala (osobna fotografija)

Andeo 1 ukras atike, oltar svetog Ivana Nepomuka, katedrala (osobna fotografija)
Skoljka, oltar svetog Josipa, katedrala (osobna fotografija)

Skoljka, oltar svetog Ivana Nepomuka, katedrala (osobna fotografija)

Sveti Ivan Nepomuk u zanosu, oltar svetog Ivana Nepomuka, katedrala (osobna
fotografija)

Arkandeo Gabrijel, oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)

Arkandeo Mihovil, oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)

Arkandeo Rafael, oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)

Arkandeo Uriel, oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)

Arkandeo Sealtiel, oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)

Arkandeo Gabrijel (detalj), oltar Svetih Andela, katedrala (osobna fotografija)
Puro Griesbach, Oltar Svetih Andela, katedrala, 1934. (Digitalna zbirka 1 katalog
HAZU)

Oltar Presvetoga Srca Isusova i Majke BoZje od Ruzarija, fotografija, 30. V. 1913.
(Sakralna bastina Senj)

Korske klupe, katedrala (osobna fotografija)

Klupe za puk, katedrala (osobna fotografija)

Ivan Stella, Svetiste katedrale nakon bombardiranja [I], fotografija, 1943. (Senjski
zbornik 40)

Ivan Stella, Svetiste katedrale nakon bombardiranja [II], fotografija, 1943. (Senjski
zbornik 40)

Ivan Stella, Glavni brod katedrale nakon bombardiranja [I], fotografija, 1943.
(Senjski zbornik 40)

Ivan Stella, Glavni brod katedrale nakon bombardiranja [II], fotografija, 1943. Ivan
Stella, (Senjski zbornik 40)

Ivan Stella, Glavni brod katedrale nakon bombardiranja [III], fotografija, 1943.
(Senjski zbornik 40)

NekadasSnja crkva Svetog Duha, procelje (osobna fotografija)

Ukras procelja [I], nekadasnja crkva Svetog Duha (osobna fotografija)

Ukras procelja [I1], nekadasnja crkva Svetog Duha (osobna fotografija)

Ploc¢a s natpisom Nike Suzana, Sakralna baStina Senj (osobna fotografija)
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Poslijeratno stanje, crkva svetog Ambroza, fotografija, prije 1956. (Facebook grupa
Senj — moj virtualni muzej)

Interijer, crkva svetog Ambroza, razglednica (Sakralna baStina Senj)

Procelje [1], crkva svetog Ambroza, razglednica, prije 1930. (Gradski muzej Senj)
Procelje [11] (detalj), crkva svetog Ambroza, razglednica (Facebook grupa Senj —
moj virtualni muzej)

Eksterijer, crkva svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Interijer, crkva svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Interijer, crkva svete Marije od Arta, fotografija, 1934. (Hrvatski kuturni
spomenici. 1. Senj)

Interijer, crkva svete Marije od Arta, fotografija, Narodni muzej Prag, 1910.
(Facebook grupa Senj — moj virtualni muzej)

Ukras glavnog oltara, crkve svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Sveti Josip, crkva svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Sveti Vinko Ferrerski, crkva svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Navjestenje Marijino, crkva svete Marije od Arta (osobna fotografija)

Sveti Alojzije Gonzaga, oltar svetog Roka, crkva svete Marije od Arta (osobna
fotografija)

Sveti Alojzije Gonzaga, UrSulinski samostan, Varazdin (Isusovacka bastina u
Hrvata)

Sveti Alojzije Gonzaga, oltar svetog Alojzija Gonzage, katedrala svetog Egidija,
Graz (mrezna stranica Tracing the Art of the Straub Family)

Raspeti Krist, oltar svetog Kriza, crkva Mariahilf, Graz (mrezna stranica
Katholische Kirche Steiermark)

Raspeti Krist, glavni oltar svetog Kriza, crkva svetog KriZza (osobna fotografija)
Pavao Riedl, oltar svetog Kriza, Leopold Kecheisen, Raspece, crkva svetog Petra,
Sveti Petar u Sumi (Kultura paviina)

Raspece, oltar svetog Kriza, crkva BlaZzene Djevice Marije Snjezne, Kamensko
(Kultura pavlina)

Johann Michael Lichtenreiter, Sveta Margareta Kortonska, katedrala svetog Vida,
Rijeka (Peristil 61)

Giuseppe Testana, Sveta Margareta Kortonska u molitvi pred raspelom (Peristil
61)

Lodovico Mattioli, Sveta Margareta Kortonska u molitvi (Peristil 61)
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Sveta Barbara, oltar svetog Ivana Nepomuka, crkva Blazene Djevice Marije,
Svetice (Kultura pavlina)

Pavao Riedl, Sveta Helena Krizarica, oltar svetog Kriza, crkva svetog Petra, Sveti
Petar u Sumi (Kultura pavlina)

Plan grada Senja (detalj), 1763. (Senjski zbornik 18)

Ivan Standl, Senj, ostatci pavlinskog samostana (detalj), 1870. (mrezna stranica
Hrvatskog drzavnog arhiva)

Pavao Riedl, Glavni oltar svetog Ivana Krstitelja, zupna crkva, Punat (Kultura
pavlina)

Giorgio Massari, glavni oltar, Santa Maria della Pace, Brescia (mrezna stranica
Wikipedia, ¢lanak Santa Maria della Pace)

Grb obitelji Vukasovic, katedrala (osobna fotografija)

Juraj Subari¢, Majka Bozja od Sedam Zalosti, grafika pristupnice Bratovitini Majke
Bozje od Sedam Zalosti u Senju (Senjski zbornik 15)

Propovjedaonica, crkva BlaZzene Djevice Marije Snjezne, Kamensko (Kultura
pavlina)

Ivan Ranger, Immaculata, Dijecezanski muzej, Zagreb, izvorno iz Lepoglave
(Kultura pavlina)

Samostanska zgrada franjevackog samostana, fasada prema trgu Cilnica,
razglednica, rano XX. stoljece (Gradski muzej Senj)

Samostanska zgrada franjevackog samostana, prizemlje prema klaustru,
fotografija, oko 1971. (Rad JAZU 360)

Vjekoslav Horacek, plan procelja, crkva svetog Franje, 1894. (Rad JAZU 360)
Duro Griesbach, glavni portal (detalj), crkva Svetog Franje, 1934. (Digitalna zbirka
1 katalog HAZU)

Vjekoslav Horacek, tlocrt, crkva svetog Franje, 1894. (Rad JAZU 360)

Vjekoslav Horacek, presjek po duzini, crkva svetog Franje, 1894. (Rad JAZU 360)
Vjekoslav Horacek, presjek po sirini, crkva svetog Franje, 1894. (Rad JAZU 360)
Stanje crkve 1 prezivjeli zvonik nakon bombardiranja, crkva svetog Franje, 1943.
(Senjski zbornik 41-42)

Procesija na Majku Bozju Karmelsku, crkva svetog Franje, prva pol. XX. stolje¢a
(Gradski muzej Senj)

Majstor Zelub, Bogorodica s Djetetom (Majka Bozja Karmelska), katedrala, 2020.

(Facebook grupa Senj — moj virtualni muzej)
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G.B.G. prema Giovanniju Battisti Cozzi, Sveti Franjo Paulski u molitvi, 1788.
(mrezna stranica Wellcome Collection)

Annibale Carracci, Pieta, oko 1600., Museo nazionale di Capodimonte, Napulj
(mrezna stranica Wikipedia, Clanak Pieta (Annibale Carracci))

Annibale Carracci, Pieta (Krist od Caprarola), 1597., National Gallery of Art,
Washington D.C. (mrezna stranica National Gallery of Art)

Josse de Pape, Pieta, 1633.—1646., British Museum (mrezna stranica PESSCA)
Anonim, Pieta, XVIII. stolje¢e (mrezna stranica PESSCA)

Dionizije Hoffer, oltar svetog Ivana Nepomuka, crkva Majke Bozje Trsatske,
Rijeka (Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske)

Dionizije Hoffer, oltar svetog Petra (detalj), crkva Majke Bozje Trsatske, Rijeka
(Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske)

Immaculata s atike glavnog oltara (detalj), crkva svetog Franje, Senj (Sakralna
bastina Senj)

Franjevacki sveci (detalj), glavni oltar , crkva svetog Franje, Senj (Sakralna baStina
Senj)

Pavao Rehle, skulptura oltara svetog Franje Asiskog, crkva svetog Nikole, Cakovec
(Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske)

Propovjedaonica, crkva svetog Franje, Senj (Sakralna bastina Senj)

Oltar Majke Bozje Loretske (detalj), crkva svetog Franje, Senj (Sakralna baStina
Senj)

Sveti Modest, glavni oltar, katedrala svetog Vida, Rijeka (Katedrala svetog Vida)
Oltar svetog Kriza, crkva svetog Antuna Padovanskog, NaSice (Barokno kiparstvo
sjeverne Hrvatske)

Oltar svetog Kriza (detalj), crkva svetog Antuna Padovanskog, NaSice (Barokno
kiparstvo sjeverne Hrvatske)

Josip Holzinger, glavni oltar, crkva svetog Roka, Virovitica (Barokno kiparstvo
sjeverne Hrvatske)

Josip Holzinger, glavni oltar (detalj), crkva svetog Roka, Virovitica (Barokno
kiparstvo sjeverne Hrvatske)

Anonim, Portret isusovackog rektora, XVIII. stoljece (Katedrala svetog Vida)
Anonim, Portret Jurja Ill. Patacica, 1714., Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

(Portreti 16—18. stoljeca)
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17. DODATAK: KATALOG UMJETNINA

Gradski muzej Senj

1. Portret ¢lana obitelji Domazetovic¢
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):

65 cm x 49 cm

Smjestaj:

¢éuvaonica

TR RN

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju,

restaurirana 2009. godine.
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2. Portret clana obitelji Domazetovic¢
Materijal:

ulje na platnu, karton

Godina/stoljece:
XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):
78 cm X 58 cm

(83 cm x 62 cm izvorno)

Smjestaj:

cuvaonica

Natpisi:

Lenta u donjoj trecini slike:

»Nobilii. [nedostaje] ...lustri et Perantiquee Familize
DOMAZET][nedostaje]CH Ex Regn... [nedostaje] Bosnia Olim Oriunde
Iux Post Des[nedostaje]uchani Illam Re... [nedostaje] ...mers.ILAIl
[nedostaje]i: MCCCLXIII [nedostaje] ...ormidabili Tur [nedostaje] ...1ano Cum [necitko]
[nedostaje]m Alli... [nedostaje] ...ra Nobilitas [nedostaje] Familiis Im
Re... [nedostaje] «

Sadasnje stanje:

Slika je restaurirana 2009. godine kada su umanjene
dimenzije. OSte¢enja su bila znacajna, donja tre¢ina slike
imala je velike nedostatke platna zbog Cega je lenta

natpisa fragmentarna.
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3. Exvoto
Materijal:
tempera na drvu

preparacije

Godina/stoljece:

XVIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):
19,5 cm x 24 cm

Smjestaj:

¢éuvaonica

Sadasnje stanje:

Slika je u loSem stanju zbog
velikih gubitaka polikromije
koja nije primjereno
nanesena na sloj prepearacije
nego  neravnu  povrSinu
¢vorugave daske. Gornja
stranica slike je neravna
izvorna ploha debla, a po
sredini je probuSena velika

rupa za vjesanje.

Napomena:

Slika bi mogla biti iz crkve svete Marije od Arta.
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4. Ex voto Cerina Desantica
Materijal:

tempera na drvu

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

19 cm x 26 cm

Natpis:
Lenta u donjem lijevom kutu:
»CERINDESHANTIC
EX VOTO.«

Smjestaj:

¢éuvaonica

Sadasnje stanje:
Slika je u loSem stanju jer se spoj daski po€eo razdvajati i vidljiv je na povrSini. Polikromija
je inac¢e dobro ocuvana, no nesaglediva bez ¢iS¢enja patine. Posred gornje strane naknadno

izbuSene dvije rupe ¢avlima, a ispod se vidi kruzna forma ¢vora nosaca grube obrade.

Napomena:
Slika bi mogla biti iz
crkve svete Marije od

Arta.
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Zupna crkva i konkatedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije

5. Glavni oltar Uznesenja Blazene Djevice Marije
[

Autor:
radionica obitelji Somazzi (skulptorski

ukras)

Materijal:

drvo, gips, polikromija, pozlata
Godina/stoljece:
1706.; 1726. (tabernakul), kraj XVIII.

stoljeca; 1808.—1817. (Somazzi)

Sadasnje stanje:

Oltar je uni$ten u poslijeratnoj obnovi,

sacuvan je mramorni tabernakul sada

ugraden u zid sakristije.
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6. Oltar svetog Franje Ksaverskog
Autor:
Antonio Michellazi

Francesco Robba (?)

Materijal:

mramor, ulje na platnu

Godina/stoljece:
1738.

Dimenzije (V x § x D):
609cmx420cmx 211 cm

200 cm x 103 cm (oltarna pala)

Smyjestaj:

druga kapela od ulaza strane Poslanice

Natpisi:
Grb u zoni vijenca:
»STEFANVS
VDRAGOVICH
FECIT
1738«

SadaSnje stanje:
Oltar je dobro ocuvan, pojedine kamene ploce su napukle, a spojevi gdjegod vidljivi i
naknadno zatvarani. Skulpture i arhitektonska plastika imaju talog ¢ade i prasine koju treba

ukloniti.
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7. Oltar svetog Josipa
Autor:
radionica Antonija Michelazzija / krug
Pietra Fadige (?)

Materijal:

mramor, ulje na platnu

Godina/stoljece:
oko 1758.

Dimenzije (V x § x D):
625 cm x 478 cm x 240 cm
220 cm x 110 cm (oltarna pala)

Smjestaj:

prva kapela od ulaza strane Evandelja

Natpisi:
Iznad menze natpis donatora:
»MVNIFICENTIA ADHVC IN VIVIS RMI DNI CNACI SEGN. ANTONY VAHTAR
ORDINATVM FST HOC ALTARE ERIGI  ANNO DNI 1758«

Sadasnje stanje:

Oltar je u vrlo dobrom stanju, nisu vidljiva oSte¢enja izuzev gubitka boje u Zlijebovima
pojedinih slova natpisa i izlizanosti reljefa sv. Antuna na oltarnoj menzi. Lijevi kip sv. Alojzija

Gonzage ima slomljeni palac lijeve ruke i nedostaje mu atribut.
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8. Oltar svetog Ivana Nepomuka
Autor:
radionica Antonija Michelazzija / krug
Pietra Fadige (?)

Materijal:
mramor, drvo, obojeni gips, ulje na

platnu

Godina/stoljece:

nakon 1752., a prije 1764.

Dimenzije (V x S x D):
618 cm x 455 cm x 240 cm
220 cm x 106 cm (oltarna pala)

Smjestaj:

druga nisa od ulaza strane Evandelja

Natpis:
Otvorena knjiga naslikana na oltarnoj pali:
»Mors In Manu
et Linguae
ViTa Prov. 12«

Sadasnje stanje:

Oltar je u vrlo dobrom stanju, veca osSte¢enja su
odsutna osim u dijelu atike gdje je lijevi andeo ostao
bez lijeve ruke, a andeoske glavice iznad ovala djeluju
istroSeno. Pojedini dijelovi marmarizacije su nestali.
Oltar treba ocistiti od prljavstine koja je nametljivo

prisutna.
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9. Oltar Svetih Andela (Andela Cuvara)
Autor:
mletacka produkcija / radionica

Antonija Michelazzija (?)

Materijal:

mramor, staklo, drvo

Godina/stoljece:

Sezdesete godine XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x § x D):
395 cm x 377 cm x 296 cm

Smjestaj:

tre¢a kapela od ulaza strane Evandelja

Sadasnje stanje:

Oltar je u loSem stanju, pojedina mjesta pokazuju velike promjene u boji kamena. Cijeli oltar
blago se konkavno savio po sredini, $to je posebno vidljivo na stipesu i stepenicama pred njim.
Lijeva bo¢na strana stipesa nema izvornu ispunu od crnoga mramora. Zakljuéni vijenac stipesa
u potpunosti je odlomljen po okomici posred desnog pilastra. Drveni okvir sarkofaga u losSem
je stanju 1 u potpunosti je uklonjena prednja dekoracija gornjeg staklenog viSekutnika koja je
izvorno pokrivala djelomicno ili u cijelosti tijelo sveca. Andelima, izuzev Rafaela, nedostaju

krila, kao 1 liku davla.
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10. Oltar Majke Bozje Zalosne (Majke Bozje od Sedam Zalosti)
Autor:
radionica Antonija Michelazzija /
radionica obitelji Fadiga (prema
tipologiji Giorgija Massarija) (?)
Tirolska produkcija (Pieta)
Radionica Pavla Riedla (andeli

luconose 1 simboli mucenistva)

Materijal:
mramor, drvo, opeka, obojeni gips,

polikromija, pozlata

Godina/stoljece:

1754.

kraj XVIIL na pocetak XVIII. stoljeca
(Pieta)

Dimenzije (V x § x D):

535 ecm x 380 cm x 268 cm
200 cm x 103 cm (okvir nise)
118 cm x 90 cm (Pieta)

42 cm (andeli luconose)

Smjestaj:

Cetvrta kapela od ulaza strane Evandelja
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Natpisi:
Unutar sredi$njega medaljona stipesa:
»D. O. M.
ARA HZEC VEN:CONGNIS
DEI PARZE VIRGINIS DOLOSZE
ET PERILS: D: IACOBI MARCHI
OLI STUDIO CURAQ: MARM®:
FUIT EXORA: LAF: Xi: KAL: IAN:
ANREA: SALU
MDCCLIV «

Sadasnje stanje:

Oltar je u vrlo dobrom stanju i bez velikih oSte¢enja. Mramor je u donjoj zoni ponegdje
okrhnut, a sa desne strane nalazi se rupa dimenzija 34 x 29,5 cm koja ulazi u dubinu 1 otkriva
unutrasnjost. Izvorno je mozda sadrzavala mehanizam za otkrivanje skulpture. Bo¢ne stranice
oltara, izmedu sredisSnjega dijela i poboc¢nih kipova, nije izvorni dio oltara ve¢ konstrukcija od
opeke i obojenoga gipsa kako bi usuglasila cjelinu jer je oltar prvotno bio uzidan i nije izlazio
u prostor. NiSa oltara dobro se ocuvala, izgubljene su dvije gipsane zvijezde, a visoka baza

kipa pretrpjela je oStec¢enja polikromije pri dnu.

Napomene:

Oltar je izvorno stajao u pavlinskoj
crkvi svetog Nikole te je prenesen oko
1798. godine u katedralu. Ovdje niSa
viSe nije ugradena u zid ve¢ izlazi u
prostor §to se jo§ viSe vidi na primjeru
pobo¢nih kipova koji su pretjerano
udaljeni od zida. Promjena je iziskivala
izgradnju nove baze od opeke koja je
vidljiva na bo¢nim stranama te izmedu
srediSnjega dijela oltara 1 pobocnih
kipova gdje se izgubila izvorna

mramorna oplata.
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11. Oltar svete Ane
Autor:
Giacomo (i Clemente) Somazzi

Emanuele Gallico (oltarna pala)

Materijal:
drvo, obojeni gips, pozlata, kamen, ulje

na platnu

Godina/stoljece:

1808.—1817.; 1884. (oltarna pala)

Dimenzije (V x S x D):
610 cm x 440 cm x 254 cm

Smjestaj:

tre¢a kapela od ulaza strane Poslanice
Natpisi:
Na oltarnoj pali u donjem desnom kutu:

,»Ex voto / Hipolit Ivanosi / Canonicu*

Sadasnje stanje:

Oltar je u dobrom stanju, oStecenja gipsa i
polikromije vidljivi u dometu cipela na |
supedaneju. Marmarizacija je nestala i na
drugim dijelovima baze. Okvir oltarne pale je
nov i ne ulazi u niSu. Andeli atike su oStecent,
imaju naznake krila koja su odlomljena, a
desnome nedostaju prsti lijeve ruke. Treba ih
oCistiti od natalozene praSine i opcenito

osvjeziti polikromiju oltara.
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12. Propovjedaonica %'_FQ
Autor: \ .‘
\\ \

radionica Antonija Michelazzija / krug \
Pietra Fadige (?)

Materijal:

mramor, gips

Godina/stoljece:

1757.

Dimenzije (V x S x D):
170 cm x 167,5 cm x 128 cm

Smjestaj:

prvi pilon od svetista strane Evandelja

Natpisi:
Pri vrhu, ispod zavrSne profilacije:

»CLARA VIDUA WDRAGOVICH FECIT - 17 - 57 -«

Sadasnje stanje:

Propovjedaonica je u dobrom stanju, no u prostor
izba¢eni mramorni ukrasi pretrpjeli su osteCenja od
kojih najviSe desna srediSnja girlanda koja gotovo u
potpunosti nedostaje. Mjestimi¢no se gipsani ukras | '
poceo lomiti i otpadati na akantusovom liS¢u na

spojevima sa zidom.

Napomene:
Nekadasnji baldahin uklonjen je za restauracije poslije

bombardiranja u Drugom svjetskom ratu.
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13. Krsni zdenac-ormaric
Autor:

radionica’krug Antonija Michelazzija
™)

Materijal:

kamen, metal, uljana boja

Godina/stoljece:

treca Cetvrt XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x § x D):

290 cm (244 cm prema ranijoj
literaturi) x 105 cm x 86 cm

47 cm (skulptura)

Smjestaj:

Nisa nekadasnjeg ulaza lijevoga broda :-"”

Sadasnje stanje:
Valja ju sto prije kvalitetno restaurirati jer u sadasnjem
obliku izvorna cjelina je nepojmljiva od losih premaza

uljane boje koji su se poceli gubiti.
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14. Kamenice-Skropionice
Materijal:

mramor, breca

Godina/stoljece:
sredina na drugu polovicu XIX. stolje¢a (lijeva)

kasno XVIII. stoljece (desna)

Dimenzije (V x S x D):
100 cm x 74 cm (lijeva)

110 cm x 70 cm (desna)

Smjestaj:

pred stupovima pjevaliSta nasuprot glavnoga ulaza

Sadasnje stanje:

S obzirom na svakodnevno koriStenje i korozivnost
svete vode, kamenice su u dobrom stanju. Dijelovi
koji se diraju rukama i cipelama izgubili su sjaj

izvorno obradene povrsine.

167



15. Oltar Presvetoga Srca Isusova
Autor:

Giacomo (i Clemente) Somazzi

Materijal:

drvo, gips, polikromija, pozlata, kamen

Godina/stoljece:

izmedu 1808.1 1817.

Natpis:

Plo¢ica iznad niSe u podrucju vijenca:
»ALTARE PRIVILEGIATO

[tekst drugoga retka necitak]«

Smjestaj:

Cetvrta kapela od ulaza strane Poslanice

Sadasnje stanje:

Oltar je uniSten u bombardiranju tijekom Drugog svjetskog rata.

16. Oltar Presvetoga Kriza
Materijal:

drvo, gips, polikromija, pozlata, kamen, staklo

Godina/stoljece:

sredina XIX. stoljeca (?)

Smjestaj:

prva kapela od ulaza strane Poslanice

Sadasnje stanje:
Oltar je uniSten u bombardiranju tijekom Drugog

svjetskog rata.
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17. Majka Bozja Loretska
Autor:

Giacomo Cassetti (?)

Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

sredina XVIIL. stolje¢a

Dimenzije (V x § x D):

140 cm x 55 cm x 50 cm

Smjestaj:

desna strana trijumfalne stijene od svetiSta

Sadasnje stanje:
Skulptura je u vrlo dobrom stanju bez
vidljivih oSte¢enja. Blago je zacrnjena u

donjem dijelu.

Napomena:
Izvorno iz crkve svetog Franje s oltara

Majke BoZje Loretske.
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18. Sveti Antun Padovanski
Autor:

Giacomo Cassetti (?)

Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

sredina XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x § x D):

119cm x45,5cmx 27 cm

Smjestaj:
zidni stupac izmedu prve i druge kapele od

ulaza strane Poslanice

Sadasnje stanje:

Skulptura je na nekoliko mjesta oStecena, a
spojevi su ociti. Povrsina je zaprljana mrljama
od hrde. Glava je u vratu bila odlomljena i
ponovno povezana. Jedna glava ljiljana je

ostec¢ena, a donji dio ljiljana je u potpunosti

nestao zajedno s noktom kaZiprsta.

Napomena:
Izvorno iz
crtkve svetog
Franje s oltara
Majke Bozje
Loretske.
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Crkva NavjeStenja BlaZene Djevice Marije na Artu
19. Oltar Navjestenja Marijina
Autor:

Radionica Sebastijana Petruzzija

Materijal:
mramor, polikromija, ulje na platnu, iskucani

metal

Godina/stoljece:

1786.

Dimenzije (V x S x D):
637 cm x 518 cm x 329 cm
(566 cm x 274 cm x 199 cm bez stepenica)

Natpisi:
Knjiga na klecalu oltarne pale:
»ECCE  ANCILA

DOMI

NI«

Lenta oko ljiljana na oltarno pali:
»PLENA

GRATIA

AVE MAR«

Smjestaj:

svetiste

Sadas$nje stanje:
Oltar je vrlo dobro ocuvan, oStecenja su minimalna i primarno nedostaju Sake ili prsti andela.
Oltarnu palu valja temeljito pregledati i konzervirati, nalazi se u staklenom okviru. Vidljivo je

kako platno viSe nije ¢vrsto napeto na podokvir, a mjestimi¢no je zamjetan gubitak boje.
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20. Oltar svetog Roka
Materijal:

drvo, obojeni gips, kamen, ulje na platnu

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):
515ecm x 229 cm x 97 cm

Smjestaj:

desna strana trijumfalnog luka

Sadasnje stanje:
Oltar je u dobrom stanju, mjestimi¢no je drvo

oStec¢eno 1 boja osuta. Vidljive su i pukotine

gdje se drvo razdvojilo. Izvorna ispuna

Bozjeg oka unutar prekinutog zabata atike je uklonjena. Oltar valja pregledati, odistiti i

dijelove zastititi.
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21. Oltar svetog Nikole
Materijal:

drvo, obojeni gips, kamen, ulje na platnu

Godina/stoljece:

kraj XVIII. na pocetak XIX. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):
498 cmx 210 cm x 94 cm

Smjestaj:

lijeva strana trijumfalnog luka

Sadasnje stanje:
Oltar je u dobrom stanju, nema vec¢ih

oStec¢enja. Mjestimicno su drvo 1 gips oSte¢eni

ili nedostaju (segmentni zabat). Polikromija je
sacuvana u cijelosti, iako uslijed ostecenja gdjegod nedostaje. Stipes oltara ima mrlje prolivene
tekucine. Oltarna pala uokvirena je zlatnom obrubnom letvicom koja se ¢ini kao dodatak. Ispod

segmentnog zabata, pri vrhu oltara, crvena boja prelazi preko okvira slike. Oltar valja

pregledati, na mjestima popraviti i ocistiti.

By
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22. Raspeti Krist
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):
190 cm x 92 cm

Natpisi:
Lenta na gornjoj hasti kriza:
»I.N.

R.1.«

Smjestaj:

zid strane Evandelja
Sadasnje stanje:
Slika je u iznimno dobrom stanju. Oc¢iS¢ena je i ne pokazuje tragove ikakvih oSte¢enja. Okvir

nije izvorni dio cjeline.

Napomene:

Nije izvorni dio inventara crkve.

174



23. Sveta Margareta Kortonska u molitvi
Autor:

Antonio Paroli

Materijal:

ulje na platnu, drvo, pozlata

Godina/stoljece:

1754.

Dimenzije (V x § x D):
190 cm x 104 cm
215 cm x 115 cm (okvir)

Smjestaj:

zid strane Evandelja

Natpisi:

Veliki svitak na dnu slike lijevo:

»HZEC EST V: CONGREGATION."® S £ MARGARITZE
CORTHONENSIS SEGNIZE INSTITUZE 1754.«

Svitak koji drzi andeo u donjem desnom kutu:
»NONVISARA

PERSONA PER

CVITV CHIEDA

GRATIE, CHE IO

NON LI VSI SPECI

AL MISERIC[ORDIJA«
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Stepenica:

»ANT. PAROVLS P.«

Zraka svjetlosti od raspela:

»FIGLIA MIA IO TT ASSOLVO DA TVOI PECCATII«

Sadasnje stanje:
Slika je u iznimno dobrom stanju, ne pokazuj znakove osStecenja,

istroSenosti, osipanja boje ili necistoce.

Napomene:

Izvorno iz franjevacke crkve svetog Franje, no uklonjena prije

razaranja.
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24. Bogorodica s Djetetom i dva andela luconose
Materijal:

drvo, polikromija, pozlata, posrebravanje

Godina/stoljece:

prva cetvrt XVIII. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):
150 cm x 50 cm x 30 cm (Bogorodica)

80 cm x 40 cm x 30 cm (andeli)

Smjestaj:

niSa zida strane Poslanice

Sadasnje stanje:
Skulpture su u vrlo dobrom stanju, polikromija je potpuna te ne pokazuje znakove oStecenja

drveta.

Napomene:

Vjerojatno iz nekadasnje pavlinske crkve svetog Nikole.
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25. Sveti Juraj ubija zmaja
Materijal:
drvo, stucco, polikromija,

pozlata

Godina/stoljece:

pocetak XIX. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):
106 cm x 105 cm x 25 cm

Smjestaj:

nad arkadom pjevalista

Sadasnje stanje:

Reljef je u vrlo dobrom stanju, nisu vidljivi nikakvi gubitci, dotrajalost ili za¢adenost.
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26. Ex voto slika Ivana Vinskog

Materijal:

tempera na drvu

Godina/stoljece:
1806.

Dimenzije (V x S x D):
28 cm x 36 cm
25 cm x 32 cm (slikana

ploha)

Natpisi:

Svitak po sredini gornje zone
slike:

»Voto fatto da Ca:"
Giouanni Vinschi

Li 26 8bre del 1806

V. F. GA«

Smjestaj:

oslonjen na menzu oltara Svetog Roka

Sadasnje stanje:

Slika je u loSem stanju, drvena podloga je konkavna §to je izazvalo pucanje
na slikanom sloju. Vidljivo je Sest velikih pukotina (primarno vodoravnih),
dok se desni donji ugao u veem komadu odvojio. Letvice okvira su
zakucane na plocu i Sire su u odnosu na nju ¢ime je vidljivo skupljanje daske.
Slikani sloj ima znacajnu koli¢inu povrSinske prljavstine koja je zatamnjela
kolorit, no ne pokazuje problem s krakerilima koji su minimalni. Moguce je
da preparacija nije niti nanesena. Straznja strana daske nije zasticena ni na
jedan nacin. Sliku treba o€istit, dasku zastiti i izravnati koliko je moguce.

Okvir je pricvr$éen hrdavim ¢avlima koje treba ukloniti.
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27. Klupe za puk
Autor:
radionica / krug Mihovila

Zierera

Materijal:

drvo

Godina/stoljece:

druga polovica XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):
107 cm x 195 cm x 79,5 cm

Smjestaj:

brod crkve

Sadasnje stanje:
Klupe su u vrlo dobrom stanju, jedino bi valjalo provjeriti moguca oSte¢enja spojeva od

sjedenja ljudi.
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28. Raspelo
Materijal:

Drvo, polikromija

Godina/stoljece:

sredina XVIIL. stoljec¢a (?)

Dimenzije (V x S x D):
86cmx34,5cmx 13 cm
125cmx 18 cmx 13 cm

73,5cm x 34,5 cm x 10 cm

Smjestaj:

menza oltara svetog Nikole

Sadasnje stanje:

Raspelo je vrlo dobro ocuvano. Mjestimi¢no

se vide krakeliri u preparaciji i pozlata je gdjegod nestala te otkrila crveni bolus.
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29.

30.

Trapezoidni stoli¢
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

druga polovica XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):

78 cm X 67,5 cm x 40 cm

Smjestaj:

sakristija crkve

Sadasnje stanje:
Stoli¢ je dobro ocuvan. OStecenja nisu nametljiva, desni rub visoke profilacije je najoSteceniji

dio. Primarno treba ocistiti od prasine 1 zaStitit od nametnika.

Ukrasna vaza
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

druga polovica XVIIL. stolje¢a

Dimenzije (V x § x D):
475cmx 20 cm x 20 cm

SmjeStaj: J

sakristija crkve

Sada$nje stanje: i‘ "
Vaza je sacuvana u cijelosti, no izgubila je veliki dio polikromacije i pozlate, veci dio donjega
dijela je ogoljen do drva. Valjalo bi ju o€istiti od praSine, staviti novu preparaciju i nanovo

oslikati izgubljene dijelove.
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31. Nadgrobna ploca pukovnika Antona Schirdinga
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:
1762.

Dimenzije (V x S x D):

120cmx 60 cm x 15 cm

Natpisi:
»HIC IACET
PROPE MANES HEROUM
ANTONIUS
V. COLONELLUS L: B: DE
SCHIRNDING
BOEMUS
VETERI PRINCIPUM COM:
BARONQVE
STEMATE LUSTRATUS
A'XV. ATATIS XXXIV ANNIS
IN
CUNC TIS MARTIS CASIBUS
INVICTUS HEROS
CUI
HOC MONUMENTUM POSUIT
IUSTINA
BARO DE WERNEGK
EIUS CONIUX
MDCCLXII. MAY: VIII:«

Smjestaj:

lopica
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Sada$nje stanje:
Ploc¢a je u vrlo dobrom stanju, ostecenja su minimalna i ve¢inom lokalizirana na donjem dijelu,

lijevo od lubanje. U gornjem dijelu vidljive zelene mrlje boje.

32. Nadgrobna ploca nepoznate osobe
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:
1830.

Dimenzije (V x § x D):

178cmx 73 cm x 10,5 cm

Smjestaj:

lopica

Sadasnje stanje:

Ploca je jako osStecena, uklesani natpis jedva je vidljiv na izbrazdanoj povrSini.
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33. Nadgrobna ploca Marije Jezi¢
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:
1830.

Dimenzije (V x S x D):
100,5cm x 61 cm x 19,5 cm

Smjestaj:
lopica
Natpisi:
»MARIA JESICH
DE JESSENEK

MATRI OPTIMA MODESTIA VITA
IN DEUM PIETATE IN OMNES CARITATE
IN SUOS AMORE CONTINUO FLAGRANTI
ANNO ZATATIS LXIX. VKALENDAS MAJAS
MDCCCXXII
PIE DEFUNCTZA HOC MONUMENTUM POSUERE
VIRTUTI AMORIQUE DEVOTZA MOERENTES FILIAE
XIIT KALENDAS APRILIS

MDCCCXXX«

Sadas$nje stanje:

Ploca je u vrlo dobrom stanju, oStecenja su minimalna i ve¢inom lokalizirana na donjem dijelu

odnosno bazi.
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Kapela svetog Vida na Gradskom groblju
34. Oltarna pala svetog Vida
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

sredina XVIII. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):
141 cm x 105 cm

Natpisi:
Podnozje slike:
»OVU FIGURU CINI UCINIT ANTON
PROHICH NA CAST /
SVETOGA VIDA«

Od Bozjih usta posred luka dijagonalno
udesno:

»Serve fidelis Vite dimica firmitas ecce Corona tibi parata est [necitko]alo.«

- . -

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju, ne pokazuje

nikakva oStecenja.

Napomene:

Izvorno s oltara stare kapele istoga titulara.
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Sakralna baStina Senj
35. Klecalo biskupske katedre
Autor:

srednjoeuropska radionica

Materijal:

drvo, obojeni gips

Godina/stoljece:
1720-¢

Dimenzije (V x § x D):
96 (107) cm x 95 (96) cm x 29 (28) cm

Sadasnje stanje:
Klecalo je vrlo dobro ocuvano, najveci problem predstavlja blago osipanje polikromije prednje

stranice. Restaurirana je 2002.—2003. godine.

Napomene:
Izvorno je bilo dio biskupske katedre smjestene

u katedrali.
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36. Pokaznica
Autor:

Johann Zeckel

Materijal:

zlatno, srebro, drago kamenje, kristal, emajl

Godina/stoljece:

1727.

Dimenzije (V x S x D):

83 cmx38cmx 22 cm

Sadasnje stanje:

Pokaznica je u vrlo dobrom stanju. Najveci gubitak je jedna glava ametista okvira spremnika.

37. Andeli adoranti
Autor:

Franz Pféffinger

Materijal:

srebro

Godina/stoljece:
izmedu 1727.1 1730.

Dimenzije (V x S x D):
36,6 cm x 23 cm x 2 cm (lijevi)

35,7cm x 24 cm x 2 cm (desni)

Sadasnje stanje:
Andeli su u vrlo dobrom stanju, najvece oStecenje je izgubljena Saka desne ruke lijevoga

andela.
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38. Kalez
Materijal:

srebro, pozlata

Godina/stoljece:
1784.

Dimenzije (V x S x D):
24.5cm x 15,6 cm

Natpisi:
Donja strana podnozja:
»1.7.8.4. A. V. de [necCitko] P. M.

archi[nedostaje]ic et. vic. Srtis.«

Sadasnje stanje:
Kalez je u vrlo dobrom stanju, jednino

je nakrivljen u podrucju noge. Natpis je

izlizan od uporabe i prekrizen cijelom

duzinom izuzev godine.
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39.

40.

Sveta Margareta / Bogorodica Bezgrjesna
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

XVIL stoljece (?)

Dimenzije (V x S x D):

123 cm x 34 cm x 30 cm

Sadasnje stanje:
Skulptura je dobro oCuvana jer je restaurirana
2003. godine. Desnoj ruci nedostaje polovica

Sake, a lijevoj zavrSetci prstiju.

Napomene:

Ako se uzme titular svete Margarete, tada

vjerojatno potjece iz istoimene kapele u kastelu.

Svijecnjaci
Materijal:

drvo, polirana kreda, pozlata

Godina/stoljece:

XVIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):
69,5cmx 17,5cmx 17,5 cm

Sadasnje stanje:

Svije¢njaci su u iznimno dobrom stanju, restaurirani 2003. godine.

Napomene:

Dio cjeline skulpture svete Margarete / Bogorodice Bezgrjesne.
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41. Prozorsko okno (ulomci)
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:
1728.

Dimenzije (V x S x D):

110cmx 74 cm x 27 cm

SadaSnje stanje:
Okno je fragmentarno ocuvano, razlomljeno

na Getiri ulomka.

Napomene:

Izvorno s procelja crkve svetog Ambroza.
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42. Majka Bozja od Sedam Zalosti (Mater Dolorosa)
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

Sredina XVIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):
187 cm x 105,5 cm

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju, restaurirana je

1995. godine.

Napomene:

Nastala kao zastor niSe oltara Majke Bozje od

Sedam Zalosti iz katedrale, a izvorno iz Z

pavlinske crkve svetog Nikole.
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43. Immaculata
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stolje¢a

Dimenzije (V x § x D):
112,5cm x 74 cm
120 cm x 83 cm (okvir)

SadasSnje stanje:
Slika je u izvrsnom stanju, restaurirana 2012.

godine.

Napomene:

Izvorno mozda iz pavlinske crkve svetog

Nikole.




44. Majka Bozja od Sedam Zalosti
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

63cmx34cmx18,5cm

Sadasnje stanje:

Skulptura je u iznimno loSem stanju. lako su
drveni dijelovi dosta dobro ocuvani, poceli su
se razdvajati dok se polikromija na velikim
povrSinama osipa 1 gubi. Zrake gloriole, koje
izlaze iz mandorle, vecinski su izgubljene.
Dodani metalni prsten aureole i srodni dodatci
za ucvrséivanje baze zahrdali su i treba ih

ukloniti.

Napomene:

Izvorno mozda iz pavlinske crkve svetog

Nikole.
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45. Sveta Katarina Sienska
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):
53cmx34,7cmx 14,3 cm

Sadasnje stanje:

Skulptura je u dobrom stanju, nema velikih
osteenja  izuzev prstiju na rukama.
Polikromija je o¢uvana u iznimno dobrom
stanju. Najveca osipanja nalaze se na donjoj
strani rukava. Na straznjoj strani nalazi se
metalna plocica ukucana s tri Cavla, kao i

novija kukica za vjesanje.

Napomene:

Izvorno mozda iz pavlinske crkve svetog

Nikole.
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46. Andeo luconosa
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

druga polovica XVII. stoljeca (?)

Dimenzije (V x S x D):

68cmx20cmx 17,5 cm

Sadasnje stanje:

Skulptura je u dobrom stanju, medutim izgleda
kako je potpuno skinuta polikromija i
otkriveno drvo. Mjestimice se jo$ zadrzalo

ostataka gessa s bijelom, crvenom 1 sivkastom

bojom. Uz nestanak polikromije takoder se
vidi 1 velika koli¢ina rupa crvotocine. Izuzev

toga skulptura je neostec¢ena. Skulptura je restaurirana 2002./3. godinu.

Napomene:
Izvorno mozda iz pavlinske crkve svetog

Nikole.

F
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47. Uskrsli Krist
Materijal:

srebro, drvo, polikromija

Godina/stoljece:
XVIIL stoljece (baza)
XIX. stoljece (skulptura)

Dimenzije (V x S x D):
70cmx 21 cmx 14,5 cm

21,5cm x 21 cm x 14,5 cm (baza)

Sadasnje stanje:
Baza je u loSem stanju, drveni dijelovi poceli

su se odvajati na spojevima, a desna vitica je

odlomljena pri vrhu. Po cijeloj povrSini
vidljiva su oStecenja boje koja se ne samo osipa, vec
mjestimi¢no potpuno nedostaje. Srebrni Krist je u
dobrom stanju, odlomljen mu je srednji prst desne

ruke.
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48. Sveta Apolonija/Justina (?) i sveta
Barbara
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:
XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

73 cm x 31 cm x 23 cm (svetica)

74 cm x 30 cm x 22 cm (sveta Barbara)

Sadasnje stanje:

Skulpture  su  pretrpjele  znacajna
oSteCenja, objema su noge potpuno
prelomljene po sredini lista. Takoder su
izgubile glave, a svetoj Barbari nedostaje
desna ruka. Sacuvani dijelovi su u
relativno dobrom stanju te se skulpture
mogu rekonstruirati  od  preZivjelih

dijelova.
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49. Sveti Juraj
Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

prva polovica XVIIL. stoljeca (?)

Dimenzije (V x S x D):
23 cmx 15 cm x 19 cm (glava)
29 cm x 37 cm x 30 cm (postolje 1 noge do

polovice listova, u dva fragmenta)

Sadasnje stanje:
Skulptura se prelomila na Ccetiri komada:

glavu, tijelo od vrata do koljena, donji dio

nogu i postolje sa stopalima. Cjelina skulpture

B

jos uvijek je saglediva i valjalo bi ju obnoviti §to prije. Pojedini odlomljeni komadi takoder su
pretrpjeli osteéenja, primjerice lice je izgubilo nos i usta, a na fragmentima postolja nedostaje

lijeva noga.

Napomena:

Izvorno iz crkve svetog Franje.
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50. Majka Bozja Karmelska (reljef stipesa)
Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

47ecmx35cmx9cm

Sadasnje stanje:

Reljef je fragment stipesa oltara Majke BoZzje
Karmelske. Otucen je sa svih strana osim
donje, a preostali reljefni ukras dobro je

ocuvan.

Napomene:

Izvorno iz crkve svetog Franje s oltara Majke Bozje Karmelske.
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51. Sveti Franjo Paulski (reljef stipesa)
Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):

59cmx 62 cm x 9 cm

Natpis:
Medaljon vrha Stapa:
»C
A : R«

Sadasnje stanje:

Reljef je izvorno Cinio stipes
oltara, no danas su preostala
Cetiri ulomka koja se mogu

povezati u reljefnu  zonu.

Oste¢enja reljefne  povrSine

takoder su znacajna.

Napomene:

Izvorno iz crkve svetog Franje.
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52. Par andela
Materijal:

drvo, polikromija, bijeli premaz

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

62 cm x 255 cm x 17,5 cm
(andeo s rukama ulijevo)
57cmx 28 cm x 27,5 cm (andeo

raSirenih ruku)

Sadasnje stanje:

Andeli nisu u suviSe dobrom
stanju, prebojeni su bijelom
bojom kako bi imitirali mramor.

Ovaj sloj poceo se osipati na

viSe mjesta 1 otkriva izvornu
polikromiju. Nema tragova oSte¢enja od
crvotoCine. Andeo s rukama ulijevo ima
odvojenu desnu nogu, dok je andeo rasirenih
ruku zadrzao svoju. Na nogama nedostaje
veliki prst. Oboma nedostaju lijeve noge i obje
ruke. Imaju rupe od oko 2 cm izdubljenje u

donjem dijelu, te naznake na glavama istih.
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53. Andeo s atike glavnog oltara Bogorodice Bezgresne
Materijal:

drvo, polikromija, bijeli premaz

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

55cmx 38 cm x 26 cm

Sadasnje stanje:

Skulptura je u loSem stanju, donji dio i
cijela desna strana su izgubili povrSinsku
obradu te pokazuju veliki problem
crvotocine. Cijela skulptura prekrivena je
sivkastim slojem boje po dijelovima tijela
te sjajnom bojom nalik bjelokosti po
draperiji. Ispod ovoga sloja, posebice na
vratu, vidljiva je dobro ofuvana izvorna

polikoromija.

Napomene:
Izvorno s glavnog portala crkve svetog

Franje.
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54. Andeli s oltara i kapitelni ukras oltara Majke Bozje Loretske

Autor:

Giacomo Cassetti (?)

Materijal:

mramor, polikromija

Godina/stoljece:

sredina XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x § x D):
53 cm x 33 cm x 33 cm (lijevi)
56 cm x 41 cm x 33 cm (desni)

15,5 cm x 19 cm x 6,5 cm (kapitelni ukras)

Sadasnje stanje:
Andeli su fragmentarno ocuvani, primarno im
nedostaju noge. Ulomci su vrlo dobro
oCuvani, lijevom andelu nedostaje
glava. Moguce su bili polikromirani

gledajuci obojene mrlje po tijelu.

Napomene:
Izvorno iz crkve svetog Franje s oltara |

Majke BoZje Loretske.
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55. Andeo (atika oltara)
Autor:

Giacomo Cassetti (?)

Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

sredina XVIIL. stoljeca

Dimenzije (V x S x D):

42 cmx 57 cm x 35 cm

Sadasnje stanje:

Andeo je dobro oc¢uvan, nedostaju mu noge.

Napomene:

Izvorno iz crkve svetog Franje.
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56. Andeli (atika oltara)
Autor:

Giacomo Cassetti (?)

Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

sredina X VIII. stolje¢a

Dimenzije (V x S x D):
53 cm x 33 cm x 33 cm (lijevi)

56 cmx 41 cm x 33 cm (desni)

Sadasnje stanje:

Andeli su  fragmentarni,
nedostaju im zavrsetci
ekstremiteta, no sacuvani dio

je vrlo dobro ocuvan. Desni

andeo na glavi ima mrlju

smede boje.

Napomene:
Izvorno iz crkve svetog

Franje.
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57. Andeo (atika oltara)
Materijal:

kamen, polikromija

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

46 cm x 64 cm x 20 cm

Sadasnje stanje:

Andeo je fragmentaran,
odlomljen mu je veliki
dio lijevog ramena i
ruke te zavrseci stopala.
Sacuvani dio je u
dobrom stanju.
Pokazuje moguce
tragove polikromije na
zjenicama 1 uvojcima

kose.

Napomene:
Izvorno iz crkve svetog

Franje.
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58. Andeli (atika oltara)
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):
51 cm x 34 cm x 28,5 cm

(sjedeci)

39 cm x 33 cm x 23 cm
(polegnuti)

25cmx 15 cm x 3 cm (krilo)

Sadasnje stanje:
Andeli su u loSem stanju i svedeni na

fragmente.

Napomena:

Izvorno 1z crkve svetog Franje.
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59. Andeo (ulomak)
Materijal:

kamen, polikromija

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

20cmx 34 cmx 18 cm

Sadasnje stanje:
Fragment je oStecen na vise mjesta, cijeli lik
iznad razine trbuha nedostaje kao i dijelovi
bedara, koljena 1 stopala lijeve noge.
Nedostaje 1 zavrSetak lijeve strane lucne
baze. Tragovi bijele i sive boje vidljivi su na

trbuhu.

Napomena:

Izvorno iz crkve svetog Franje.
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60. Krilate glavice andela
Materijal:

mramor

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

2lecmx22cm x 14 cm

Sadasnje stanje:
Radi se o fragmentu oltara, par andeoskih
glavica na malenim krilima vjerojatno je
ukrasavao ucelak luka. Odlomljen je
prvenstveno desni dio grupe, nedostaje
desno krilo 1 lijevi obraz desnoga andela je

blago ostecen.

Napomena:

Izvorno iz crkve svetog Franje.
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61. Euharistijski kalez (ulomak)
Materijal:

kamen

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

28cmx 1l ecmx 12 cm

Sadasnje stanje:

Fragment skulpture svetog
lika koji je lijevom rukom
drzao kalez s euharistijom.
Izuzev  oSteCenja  baze
kaleza ulomak je dobro
ocuvan. Izgubio je metalne

umetke gloriole.

Napomene:

Izvorno mozZda dio kipa

svete Barbare.
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62. Portret Ivana Krstitelja Agatica
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
iza 1617.

Dimenzije (V x S x D):
86,4 cmx 71,4 cm

41,5 cm x 38,5 cm (izvorne dimenzije)

Natpis:

Donji lijjevi kut:

»1617
Joan. Agalich I
Fiuminensis« :

Sadasnje stanje:

Slika je u vrlo dobrom stanju, krakeliri su vidljivi ali nema osipanja. Vidljiv je i spoj manjeg

izvodnog platna.

212



63. Portret Andrije Franciscija

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
iza 1650.

Dimenzije (V x S x D):
86 cm x 70,7 cm

74,5 cm x 52 cm (izvorne dimenzije)

Natpis:
Donji desni kut:

»1650

Andreas 1. Franciscis

Buccari«

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju, a izuzev mjestimic¢nih krakelira slikani sloj je neometan. Vidi se

spoj starog 1 novog platna kao 1 vodoravni Sav starog platna.
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64. Portret Petra Marianija

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1650.—-1665.

Dimenzije (V x S x D):
86,5 cm x 70 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1650-1665
Petrus Mariani

Flumines«

Hrbat knjige:
»Concil[necitko]

Tvident[necitko]«

Sadasnje stanje:
Slika je u dobrom stanju, vidljivi su krakeliri
no nema osipanja. Krakeliri dosta ometaju

gledanje slike.
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65. Portret Ivana Smoljanovica

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1665.-1678.

Dimenzije (V x S x D):
86,4 cm x 70 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1665-1678

Ioan.II Smoljanovich

Kostrena«

Sadasnje stanje:
Slika je u dobrom stanju, nema tragova osStecenja slikane povrsine toliko da ni krakeliri nisu
toliko uocljivi. Po sredini ispod gornje granice okvira vidljivo je oStecenje nalik Sari. Uocljiv

je vodoravni Sav platna donje tre¢ine slike.
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66. Portret Hijacinta Dimitrija

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1681.—-1689.

Dimenzije (V x S x D):
87 cm x 70,4 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1681-1689
Hiacint. Dimitri

Catharensis«

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju, niti krakeliri ne ometaju slikanu povrs§inu. Uocljiv je vodoravan

Sav platna u donjoj trecini platna.
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67. Portret Sebastiana Glavinic¢a
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1690.-1698.

Dimenzije (V x S x D):
88,8 cmx 71,8 cm

Natpis:

Donji desni kut:
»1690-1698
Sebast. Glavinich

Istriee«

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju i ne pokazuje nikakva oste¢enja. Uocljiv je Sav platna vodoravno

nesto iznad sredine platna.
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68. Portret Martina Brajkovica

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1699.—-1704.

Dimenzije (V x S x D):
86,2cmx 71 cm

Natpis:

Donji desni kut:
»1699-1704
Martin. Braykovich

Segniensis«

Podno grba:
»M:B:C:E«

Sadasnje stanje:

Slika je u dobrom stanju, povrSina je
namreSkana krakelirima koji ometaju
promatranje. Uz rub lijjevog ramena i ruke
biskupa
veca je

povrsina

gdje  je
slikani sloj

izgubljen.
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69. Portret Benedikta Bedekovica

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1704.-1712.

Dimenzije (V x S x D):
87 cm x 70,5 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1704-1712
Benedictus Bedekovié¢

Zagrabiensis«

Sadasnje stanje:
Slika je u dobrom stanju, no povrsina je puna krakelira koji, zajedno s lakom visokog sjaja,

ometaju promatranje djela.
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70. Portret Adama Ratkaja

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1712.

Dimenzije (V x S x D):
86,2 cm x 70,5 cm

Natpis:
Donji desni kut:

»1712

Adam. e comit. Ratkaj «

Sadasnje stanje:

Slika je u dobrom stanju ocuvanosti, no tesko je vidljiva. Lice se povezalo s mra¢nom

pozadinom.
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71. Portret Nikole Pohnamjevica

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1718.-1730.

Dimenzije (V x S x D):
87 cm x 70,5 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1718-1730
Nicolaus Pohmajevich

Bribir«

Sadasnje stanje:

Slika je u dobrom stanju, no povrsina ima dosta sitnih krakelira i sjajni lak koji ometa gledanje.
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72. Portret Ivana Antona Benzonija

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1731.-1745.

Dimenzije (V x S x D): !

SE——————— L TN

87 cm x 70 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1731-1745
Ioan. IIT Antonius Benzoni

Flumine«

Sadasnje stanje:
Slika je u vrlo dobrom stanju, a po

povrsini su vidljivi sitni krakeliri.
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73. Portret Jurja Vuka Coli¢a
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1746.-1764.

Dimenzije (V x S x D):
86,7cmx 71,3 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1746—-1764
Georg. Wolffgangus baro. 'd. Colié

Segniensis«

Sadasnje stanje:

Slika je u izvrsnom stanju.

e e R A T2 T .
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74. Portret Pija Manzadora

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1765.-1772.

Dimenzije (V x S x D):
86 cm x 70,4 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1765-1772
Pyus Manzador«

Hrbat knjige:
Necitko e — — — —

Sadasnje stanje:

Slika je u vrlo dobrom stanju, no sitni krakeliri donekle ometaju ¢itanje dijelova povrsine.
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75. Portret Ivana Krstitelja Kabalina

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1773.-1783.

Dimenzije (V x S x D):
87,2 cm x 70,5 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1773-1783
Joan. IV Caballini

Novi«

Sadasnje stanje:

Slika je u dobrom stanju, prisutni su

sitni krakeliri. Velika razina sjaja poprilicno ometa promatranje djela.
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76. Portret Aldraga Antona Piccardija

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1783.—1789.

Dimenzije (V x S x D):

87cmx 71 cm

Natpis:
Donji desni kut:
»1783—-1789
Anton. I. Aldrago Piccardi

Istrianus«

Okvir ovala:
»AL.DRAGVSCAI« (gornji lijevi kut);

»PICCARDI« (gornji desni kut);
»ELECIg ANNORT« (donji desni kut);

Papir u ruci:

»lllMmo et Rmo Diio Dfio Prono
Gratiosiss."’ Dfio Aldrago Ant."
de Piccardi Eppo Perinensi S

R. et Aplicee Majestatis Consiliario
Diio Gollagoritice &c. &c.

Petinam«

Sadasnje stanje:
Slika je u dobrom stanju. Vidljiv je Sav platna koji okomito te¢e uz desni rub slike, no nije

oStecen.
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77. Portret Ivana Krstitelja JezZica
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:
1789.-1833.

Dimenzije (V x S x D):
86,6 cmx 71 cm

Natpis:

Donji desni kut:
»1789—-1833
loan. V Jezi¢

Novi«

Sadasnje stanje:

Slika je u vrlo dobrom stanju, gotovo i nema nikakvih oSteé¢enja
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Nekadasnja crkva svetog Franje
78. Glavni oltar svetog Franje Asiskog / Majke Bozje Lurdske i propovjedaonica
Materijal:

drvo, polikromija, pozlata

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece (1730-€?)

Sadasnje stanje:

Oltar je uniSten u Drugom svjetskom ratu.
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79. Oltar Majke Bozje Loretske
Materijal:

mramor, polikromija, metal

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Sadasnje stanje:

Oltar je uniSten u Drugom

o

svjetskom ratu.
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80. Vizija svetog Franje Paulskog

81.

Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece

Natpis:
Medaljon u gornjem lijevom kutu:
»CHA
RI
TAS.«

Sadasnje stanje:

Slika je uniStena u Drugom svjetskom ratu.

Oplakivanje Krista pod krizem
Materijal:

ulje na platnu

Godina/stoljece:

XVIIL stoljece
Natpis:
Papir ispod Kristove desne ruke:

»[necitko]«

Sadasnje stanje:

Slika je uniStena u Drugom svjetskom ratu.
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Crkva svetog Kriza, Sveti KriZ (Senjska Draga)
82. Sveti Mihovil ubija zmaja
Materijal:
drvo, polikromija, posrebrenje

Godina/stoljece:

XVIL stoljece

Dimenzije (V x S x D):

117 cm x 35 cm x 26 cm

Smjestaj:

nisa desno od trijumfalnog luka

SadaSnje stanje:
Skulptura je u dobrom stanju. Polikromija je

blago potamnjela. Premaz nalik laku

potamnio je u smedu nijansu i mjestimi¢no je

kapljicasto osusen. Skulpturu valja ocistiti od praSine 1 skinuti potamnjeli sloj laka.
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83. Propovjedaonica
Materijal:

drvo, polikromija

Godina/stoljece:

druga polovica X VIIL. stoljec¢a

Dimenzije (V x S x D):
350 cm x 150 cm x 150 cm

Smjestaj:

lijevi ugao od svetiSta

Sadasnje stanje:

Propovjedaonica je u loSem stanju. Prisutna je
velika koli¢ina prljavstine razli¢itih izvora.
Polikromija je potamnjela i vjerojatno nije
izvorna, a pojedini dijelovi drvenog ukrasa su
se izgubili. Vagi svetog Mihovila na vrhu
gotovo su u potpunosti otpale plitice, a u
desnoj ruci drzi bal¢ak maca bez oStrice.
Valjalo bi ju S$to prije restauracijskim

postupcima zastiti i obnoviti u punini.

Napomene:

Propovjedaonica gotovo sigurno nije dio
izvornog inventara crkve. Nema srodnih
primjera  izuzev  prethodno  navedene
skulpture gdje Mihovil djeluje oblikovno

srodno onome na baldahinu propovjedaonice.
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18. SUMMARY

As part of the artistic heritage of Senj, Podgorje, Gacka, Lika and the southern parts of the
Modrus area in the 17" and 18™ centuries in the thesis, after the autopsy during the fieldwork, the
selection of art was made for the needs and the expected framework of the paper and narrowed
down to the topic of Senj as the main centre and the only city with a continuous history without
conquest and displacement. Going through the literature and contemporary sources, it was
primarily the 18" century as one of the rich artistic production that has survived in some form to
this day. The city history is presented briefly with the most significant events related to the main
body of the work. The group of profane architecture and the specificity of relations to the Central
European models is first studied. Then, a significant part of the work is devoted to the interventions
of the cathedral as the baroque monument of the utmost significance of the time and a model for
many solutions found in the equipment of branch churches that have mostly disappeared. The last
part consists of two monastery churches and an overview of the remains found in The Sacred
Heritage Foundation that wasn't in the context of the original sites. In the end, a review explains
the demographic changes and how they reflected in the post-war reconstruction and preservation
of the cultural heritage of Senj, as well as an overview provided for the writings in the professional
literature and the method of study. The concept and focus of the paper became the reconstitution
of the 18"-century Senj and its most significant buildings. As an amendment, pictorial material for
illustration and comparison examples made in the study was added, as well as a catalogue of

movable heritage with listed basic information and recorded current state of the works.
Keywords: church of the Annunciation of Mary on Art, Senj, parish church and co-cathedral of

the Assumption of the Blessed Virgin Mary, monastery and church of St. Francis, monastery and

church of St. Nicholas, profane architecture, the 18™ century, the 17 century
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ZAHVALE

Prije svega Zzelim izraziti neizmjernu zahvalnost roditeljima koji su omogudili vrijeme
potrebno za stvaranje ovoga rada, kao i nepresusnu podrsku. Po pitanju terenskoga istrazivanja
posebno su se istaknuli tata i teta u pomoci oko organizacije i odlaska na lokacije obuhvacene i
navedene u uvodnom ulomku. Takoder, hvala i bratu na brzom tipkanju kataloskih jedinica
tijekom terenskoga rada, kao i svu pomo¢ oko oblikovanja slikovnoga materijala i ostalih
tehnoloskih zavrzlama.

Veliku zahvalu moram izraziti mentorici Sanji Cvetni¢ koja je pobudila zametak ideje
istrazivanja, te poticala i uvazavala svaku primjedbu tijekom pisanja rada. Dakako, zahvaljujem i
na svoj pomoci vezanoj za usporedni materijal, kao i niz izvora koji su oplemenili rad. Hvala i
komentoru Danku Soureku koji je ukazao na dodatne izvore vezane za skulptorske radove. Bez
Vasih komentara 1 usmjerenja ovaj rad vjerojatno bi bio potpuno drugaciji i izgubljen u mnostvu
otkrivenih djela.

U istrazivanju senjske baStine moram istaknuti pomo¢ i veliko zanimanje gospode Milene
Rogi¢ iz Sakralne bastine u Senju koja mi je omogucila neometani pristup mjerenju i fotografiranju
znacajnog fundusa nekadasnjih biskupa, kao i fotografske biljeske crkava prije razaranja. Ne smije
se zaboraviti 1 naputak na Citav niz ¢lanaka 1 knjiga koji su postali dio literature rada. Iznimna
pomoc¢ bila je i ravnateljice Gradskoga muzeja Senj, profesorice Blazenke Ljubovi¢, koja mi je
ustupila uvid u fotote¢nu gradu kojom je bilo moguce ilustrirati izgled Senja tijekom proslosti.
Dakako, zahvaljujem i na osobnom uvidu u fundus djela muzeja iz X VIII. stoljeca.

Iako u ovom radu neobjavljen u cijelosti, terenski rad bio je mogu¢ zahvaljujuéi pomoci
¢itavog niza svecenika koji su pozdravili obradu bastine 1 ustupili vrijeme 1 klju€eve svojih crkvi
1 domova. Bez njihove pomo¢i stvarni uvid u baroknu bastinu ovoga kraja ne bi bio mogu¢.

Zakljuéno bih istaknuo pomo¢ Line Sojat, voditeljice Knjiznice IPU, koja mi je neizmjerno
pomogla u traganju za literaturom razasutom po nizu knjiga, zbornika i ¢asopisa, sreCcom vecinski

pohranjenim u ovoj instituciji. Bez tebe vrijeme utroSeno na traZenje izvora trajalo bi puno duze.



