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Uvod

Zacetke konzervatorsko-restauratorske prakse u Hrvatskoj mozemo pratiti od 17. stolje¢a. Kada
Marko Baziljevi¢ i Maorice Crijevi¢ postaju nadzornicima radova na kulturnoj bastini Dubrovacke
Republike.! Polevsi kao nadzornici radova u Cavtatu, Baziljevi¢ i Crijevi¢ takoder vode
dokumentaciju o napravljenim radovima i $alju izvje$¢a nazad u Dubrovnik. Cime su ujedno i medu
prvim domacéim zacetnicima vodenja konzervatorsko-restauratorske dokumentacije. Samo S$to su
tada bili samo pod nazivom ,,okruzni inZenjeri”, a ne restauratori ili konzervatori.> Okruzni inzenjeri
bili su zaduZeni za radove, popravke, restauriranje, uglavnom nepokretne bastine. A dokumentiranje
takvih radova uglavnom se odnosilo na potpisivanje ratuna gdje se spominje §to je radeno, koliko
su stajali materijali, te tko je bio narucitelj, a tko izvodac¢. U sklopu Austrijskog Carstva, a kasnije
Austro-Ugarske Monarhije bili i obavezni izvjeStavati nadredene sluzbe poput Carsko-kraljevskog
srediS$njeg povjerenstva.’ Dokumentacija se ujedno poé&inje raditi i zbog objavljivanja, dok su nekad

to zapisi promatraca i turista, esto literarnog karaktera poput putopisa.

Prva polovica i prijelaz 19. stoljeéa razdoblje je u Hrvatskoj budenja narodne i politicke svijesti.
Nacionalnih pokreta i trazenja vlastitog identiteta. No ti pokreti nisu samonikli, cijela Europa broji
od tektonskih promjena. Narodni pokreti, nove politicke tvorevine, ideje koje ¢e iznjedriti
demokratske sisteme i drzave, te pokopati stare strukture vlasti. Dok ¢e se u drugim dijelovima
kontinenta stari sistemi odrzati u konstantnoj paranoji od revolucionarnih nacionalnih tenzija. 1848.
godina nazvana je i ,,Godinom revolucija”, a medu poetskiji nastrojenima ,,Prolje¢em naroda”. Tek
je manji dio europskih zemalja ostao nepogoden. Sto zbog ve¢ liberalnijeg i suvremenijeg uredenja,

Sto zbog ukorijenjenog kmetstva i nemoci da se pokrenu promijene.

Te godine nisu donijele samo reforme na politickoj 1 drustvenoj sceni HabsburSke Monarhije
nego 1 niz lokalnih, od kojih su neke bile i spomenicko-kulturnog karaktera, poput sluzbene odluke
Hrvatskog sabora o popisivanju i zastiti bastine 1847. godine* Tu je odluku pokrenuo Ivan

Kukuljevi¢ Sakcinski.” Koji ¢e 1850. godine pod Sredi$njim povjerenstvom za zastitu spomenika u

D. Voki¢: Model kozervatorske-restauratorske dokumentacije Stafelajnih slika, 2015., str. 148

Ibid.

3 Osnovano 1850. i pod tim imenom traje sve do 1873. Organizirano pod pokroviteljstvom cara Franca Josepha. (F.
Cori¢: Razvojne faze i intervencijske koncepcije carskog i kraljevskog Sredisnjeg povjerenstva na primjerima iu
hrvatskih krajeva, 2014., str. 127)

4 D. Voki¢: Model kozervatorske-restauratorske dokumentacije Stafelajnih slika, str. 147

5 *1816. - 11889. Povjesnicar, knjizevnik i politicar. Prvi predsjednik Hrvatskog arheoloskog drustva. Suradivat ¢e sa

Strossmayerom na koncipiranju izlozbenog prostora novootvorene Galerije starih majstora.

N —



Becu biti zaduZen za inventarizaciju i pronalazak kulturnog naslijeda.® Osnivanjem Drustva za
Jugoslavensku povjesnicu iste godine stvara se organizirano evidentiranje i dokumentiranje za
zaStitu spomenika. Tri godine poslije 1853. po ugledu na Prusku stvaraju se propisi koji obavezuju
slanje izvjeStaja o restauratorsko-konzervatorskim radovima vlastima. Tako ¢e Be¢ postati centralno
mjesto sakupljanja podataka koje ¢e onda odlucivati sljedec¢e administrativne postupke. Uklapajuci
tako restauratorske zahvate u organiziranu ¢inovnicku formu po kojoj je Monarhija bila poznata. Po
primitku podataka s terena Povjerenstvo odlucuje o raspodjeli sredstava te delegira radove lokalnoj

nadleznoj sluzbi ili osobi.

Poseban obol razvoju umjetnosti i razvoju kulturnog preporoda u Hrvatskoj donio je Josip Juraj
Strossmayer. Kolekcionar, politi€ar, mecena, pobornik Ilirskog preporoda. Strossmayer je tijekom
svog zivota sakupio veliki broj umjetnina s podruc¢ja Hrvatske, najvise iz Italije, te ostalih zemalja.
Za tu potrebu je bio okruZen svojim suradnicima, koji su mu javljali o ponudi te izboru umjetnina
na stranim trziStima.” Biskup, kao poznati ljubitelj umjetnosti, ujedno je bio svjestan potrebe brige o
umjetninama. A njegov projekt palaca Akademije znanosti 1 umjetnosti ujedno je trebala biti
dostojan dom njegove zbirke, koju kao strastveni kolekcionar Zeli ponosno podijeliti s javnosti. Za
njega su lijepe umjetnosti dio drugih znanosti, a i kao takav ¢e tako izloZbeni prostor ujedno biti i

sakupljaliste akademske zajednice.

S vremenom ¢e medu suradnike, te stalno zaposlene uc¢i dvojac koji ¢e oznaciti konzervatorsko-
restauratorsku praksu u Hrvatskoj, Ferdo Goglia i Zvonimir Wyroubal. Goglia i Wyroubal su medu
rjedim imenima koja ¢e se Cuti izvan struke, njihovi zivoti 1 djelovanje vidjeli su svijetlo dana
zahvaljujuci istrazivanjima restauratora i konzervatora prof. dr. sc. Sagite Mirjam Sunare 1 prof. dr.
sc. Denisa Vokica. Koji su akademskoj zajednici i javnosti priblizili i otkrili djelovanje ovog za ove

prostore jedinstvenog dvojca.

Zasto 1948.7 Te godine pripajaju se restauratorske radionice Muzeja za umjetnost i obrt Jugoslavenskoj
akademiji znanosti i umjetnosti. Cime nastaje Zavod za restauriranje umjetnina.® Ujedno tom odlukom
ministarstva prosvjete prof. Wyroubal postaje i suradnikom Akademije. Te se radi se popis svih predmeta
nekadasnje radionice koje se budu selili u novu instituciju. Pocevsi od najvaznijih poput alata i pribora,

prema pokucstvu, fotografskog pribora, te knjiga i raznih drugih predmeta.

6 D. Voki¢: Model kozervatorske-restauratorske dokumentacije Stafelajnih slika, str. 148

7 Lj. Dulibi¢, 1. Pasini Trzec: Austrijski slikar Leopold Kupelwieser i biskup Josip Juraj Strossmayer, 2016., str.
209

8 Osnivanje Zavoda 1848. napravio sam subjektivnom crtom razdvajanja perioda koje smatram zacecima te

pocetkom suvremene restauracije u Hrvatskoj



Zahvaljujem se pokojnom ravnatelju Strossmayerove Galerije Starih Majstora Borivoju Popovcaku,
tadasnjem mi Sefu, na velikodusnom ustupanju pristupa gradi Arhiva Strossmayerove Galerije Starih
Majstora. Hvala ti Boro na svemu.

Zahvaljujem se ujedno dr.sc. Ljerki Dulibi¢, znanstvenoj savjetnici i vd. Strossmayerove Galerije Starih
Majstora na savjetima, mentorima doc. dr. sc Sanji Cvetni¢ i doc. dr. sc. Marku Spiki¢u na iznimnoj

strpljivosti i pomoci, te mojoj revnoj ispomoci i podrsci dokumentaristi Galerije Antoniju BlaZiju.



1. Djelovanje Josipa Juraja Strossmayera

Slika 1

Josip Juraj strossmayer

1.1. Obrazovanje, nazori i djelovanje

Josip Juraj Strossmayer roden je u Osijeku 4. veljace 1815. godine Gdje ujedno zavrSava
osnovno obrazovanje i Sest razreda srednje Skole. U Dakovackom sjemenistu zavrSava dvogodisnji
filozofski teCaj te odlazi u Pestu gdje upisuje teologiju koju zavrsava ve¢ s nepunih dvadeset godina
1 postaje jednim od najmladih doktora teologije. Od 1847. godine bio je jedan od trojice ravnatelja
Augustineuma.’ Ubrzo postaje profesorom kanonskog prava na Bogoslovnom fakultetu, bio je i
dvorskim kapelanom, a 1849. godine biva imenovan biskupom.'’ Svojim je obrazovanjem i
intelektualnim afinitetima ubrzo postao jedna od klju¢nih licnosti Hrvatske 19. stolje¢a Nakon
kvalitetnog pocetnog obrazovanja Strossmayer je proaktivno radio na stvaranju karijere i Sirenju
poznanstava. Izniman erudit 1 govornik, britke inteligencije i ambiciozan. Strossmayer je bio

zvijezda u usponu i nije bez razloga bio zvan jednim od najznacajnijih Hrvata. Dolaskom u Dakovo

9 N. Stanci¢: Josip Juraj Strossmayer u Hrvatskoj politici, 2018., str. 1
10 Josip Juraj Strossmayer biografija, https://www.biografija.com/josip-juraj-strossmayer/ ; 22.2.2023.



https://www.biografija.com/josip-juraj-strossmayer/

kao biskup, Strossmayer kre¢e s nizom reformi na lokalnom teoloskom studiju.'' Bio je jedan od
onih koji su cesto putovali, kad ne bi bio negdje sluzbeno, posjecivao bi lokalne, a i najzabacenije
zupe. Bio je dareZljiv, no i bez strpljenja za one koji bi mu tratili vrijeme."? Jedni od najvec¢ih
projekata su mu bili gradnja pala¢e Akademije znanosti i umjetnosti, tada znane kao Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti”, te Dakovacke katedrale.'* Strossmayer je gajio velike simpatije
ne samo prema ideji juznoslavenstva, gdje religija nije kamen spoticanja, juzni panslavizam koji
moze spojiti povijesno i jezi¢no podijeljenu bracu." Te je nazore polako razvijao ve¢ za studija u
Pesti gdje je upoznao Jana Kollara.'® Da bi se takvo $to ostvarilo potrebno je ulagati u drustvo,
ojacati nacionalni identitet i stvoriti instituciju koja ¢e parirati austrijskim 1 madarskim, trebalo je
osnovati Akademiju gdje ¢e se okupljati ne samo uceni Hrvati, nego svi zainteresirani intelektualci s
ovih prostora. Smatrao je da je Zagreb u moguénosti biti jedan od centara kulture i obrazovanja.'’
1860-te godine su godine kad je u Hrvatskoj nepismeno oko 85% stanovniStva na selu 1 50% u
gradu.'® Iste godine predaje banu Sok&eviéu sredstva od 50.000 forinti za osnivanje Akademije, uz
pismo kako Zeli da se u njoj imaju ,,...sticati svi bolji umovi (...) da vieé¢aju kojim bi se na¢inom
imala najprece stvoriti jedna narodna knjiga na slavjanskom jugu, i kako bi imala uzeti u svoje
okrilje sve struke ¢ovje¢je znanosti. "’ Godine 1861. sudjeluje kao banski uzvanik na Saboru kako bi
pratio izbore za Sabor. Do kraja Zivota bavit ¢e se humanitarnim radom. Umire 1905. godine u

Pakovu.

Strossmayer je bio politi¢ki vrlo aktivan, s puno elana zastupao bi interese hrvatskog naroda, te
je zahtijevao samostalnu Hrvatsku unutar Monarhije. Cime se je htio oduprijeti ne samo be¢kom
centralizmu, nego i madarizaciji. Nakon ukidanja apsolutizma 1860. godine, nadovezuju¢i se na
odluke Hrvatskog sabora 1848. godine. O raskidu drzavnopravnih veza s Ugarskom zahtijeva
priznanje Hrvatske kao samostalne federalne jedinice unutar Monarhije, prikljucenje Dalmacije
Hrvatskoj kao i Vojne krajine.® Sabor ta potrazivanja potvrduje, a vladar je potvrdio. Stanje se

mijenja 1867. godine Austro-Ugarskom nagodbom kojom se Monarhija gotovo pa dijeli popola.

11 A. Suljak: Josip Juraj Strossmayer duhovni pastir svoje biskupije, 2007., str. 157

12 Prema prvim pri¢ama koje nam je ispricao pokojni ravnatelj Strossmayerove galerije Borivoj Popovcak -
Strossmayerovi gosti bi prilikom posjete biskupu bili upozoreni da ako se biskup digne i poéne vrtiti veliki
globusom koji je stajao u kutu ureda, da je to znak da je vrijeme za prikratiti posjetu: 'Svijet se krece, vrijeme je da i
Vi krenete dalje.’

13 Idejno Juznoslavenska (Academia scientiarium et artium Slavorum meridionalium)

14 Izgradena u neoromanickom stilu, posvecena je 1. listopada 1892. godine

15 S. Sliskovié: Strossmayer - promicatelj europskog jedinstva. 2005., str. 213

16 N. Stanci¢: Josip Juraj Strossmayer u Hrvatskoj politici, 2018., str. 12

17 S. Sliskovi¢: Strossmayer - promicatelj europskog jedinstva, str. 207

18 N. Stancic¢: Josip Juraj Strossmayer u Hrvatskoj politici, str. 14

19 Osnutak Akademije, https://www.info.hazu.hr/povijest/osnutak-akademije/ ; 22.2.2023.

20 N. Stanci¢: Josip Juraj Strossmayer u Hrvatskoj politici, str. 16


https://www.info.hazu.hr/povijest/osnutak-akademije/

Biskup je protestirao kod cara, no car mu prijeti prisilnim mjerama ako ne podrzi nagodbu. Na §to
Strossmayer jednostavno odlazi u Pariz.*! Godine 1872. Sudjeluje u saborskoj deputaciji za reviziju
nagodbe. Ostali Clanovi povjerenstva zapravo pristaju na nagodbu, Sto ga je duboko razocaralo.

Nakon ¢ega se povlaci iz politickog zZivota.

1.2. Strossmayerovo kolekcionarstvo i mreza suradnika

Strossmayer doSavsi na poziciju biskupa dakovacko-srijemskog dolazi do golemih financijskih
sredstava baziranih na Sumskom bogatstvu Slavonije. Taj karijerni skok obiljezio je geslom ,,Sve za
vieru i domovinu”.? A strast prema umjetninama pocela je opremanjem vlastitih dakovackih
prostora. Spoj tih dviju stvari doveo je do kolekcionarskog duha po kakvom ga poznajemo danas.
Ve¢ 1857. godine Salje svom prvom restauratorskom suradniku Leopoldu Kupelwieseru na
restauraciju sliku. Kupelwieser je rade¢i u Becu bio u prilici vidjeti kakvo je trziSte umjetnina u
Austriji, ¢ime mu taj austrijski slikar postaje beckom vezom. Kupelwieser mu je ¢esto pomagao i
pri nabavci slika iz Italije.” Jer je tijekom svog Skolovanja u Rimu bio u sli¢noj prilici u kakvoj je
bio u Becu. Rim je bio jedno od centralnih mjesta europske kulture te ujedno 1 jedno od najvecih
trziSta umjetnina u Europi. Ta strast nije prestajala s akvizicijom umjetnina, nego je polako prerasla
u otvorenu ljubav prema umjetnosti. ViSe ne propusta priliku da obide muzeje 1 galerije, a s

vremenom se javlja i misao o otvorenju vlastite.*

Kupelweiser postaje rimskom vezom

Kupelwieser” nakon zavrSetka izu¢avanja postaje ubrzo Strossmayerov restaurator u Becu, $to
ga ¢ini dostupnijim za buduce korespondencije 1 zadatke. Godine 1857. restaurira slike poslane od
Strossmayera.*® Korespondencija Strossmayera i Kupelwiesera je saGuvana i ¢ini zanimljiv uvid u
odnose biskupa i njegovih suradnika.”’ Biskup ga kontaktira zbog slike Bogorodice, pretpostavlja se

iz Pakova, s ciljem ¢iS¢enja, koja ¢e vjerojatno biti za zidu biskupovog dvora u Pakovu, te jedne

21 Ibid. str. 18

22 S. Damjanovié: Sve za vjeru i domovinu, Uz 200. obljetnicu rodnja i 110. obljetnicu smrti Josipa Jurja Strossmayera,
Vijenac 546 ; https://www.matica.hr/vijenac/546/sve-za-vjeru-i-domovinu-24143/ ; 22.2.2023.

23 Ibid. str. 210

24 S. Damjanovié: Sve za vjeru i domovinu

25 Leopold Kupelwieser - *1796. - $1862.; austrijski slikar, cesto vezan uz nazarence.

26 Katalog Strossmayerova galerija starih majstora Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, 1982., str. 19

27 Lj. Dulibié, 1. Pasini Trzec: Ausrisjki slikar Leopold Kupelweiser i biskup Josip Juraj Strossmayer, str. 210
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restaurirane slike. U drugim pismima njihove korespondencije atribucija slike je poznata te se moze
doznati o kojem se djelu radi, rije¢ je o Bogorodicama Lebertha i Sassoferrate. Uz prvu sliku
Kupelwieser Salje Strossmayeru troSkovnik uz obrazlozenje svakog troska.?® Nazalost, drugoj slici
Bogorodici sa svetim Alojzom Leberharta se gubi trag iz kolekcije Strossmayerove galerije.” Dok se
Sassoferatova Bogorodica s Djetetom® 1 dalje ¢uva u Galeriji. Biskupa spominje da je
Sassoferratova Bogorodica jo$ pri kupnji bila pod staklom te da je to staklo ostetilo oslik. Te je
popravak slike i novi okvir platio s 400 forinti.’' Sto je za to razdoblje bio veliki novac.*
Restauratorske radove je Kupelwieser kao 1 svoju manju radionicu s pomo¢nicima imao u svojoj
kuéi. Gdje se kao pomo¢nik spominje slikar Friedrich Krepp.*® Po smrti Kupelwiesera 1862. godine,
njegove poslove preuzima sin mu Paul Kupelwieser.** Koji nasljeduje od oca ljubav prema

likovnom stvaralastvu i preuzima skrb za zastitu umjetnina u Hrvatskoj.

Druga rimska veza i Nikola VorSak

Druga rimska veza nakon Kupelwiesera postao je ubrzo Nikola Vorsak.** Koji je imao iza sebe
pravu malu mreZzu suradnika i posrednika. Medu suradnicima se isticao Nicola Consoni. Consoni je
bio restaurator koji bi ujedno prije slanja slike na daleki put prema Pakovu pregledao stanje
umjetnine te vrsio restauratorske popravke. Tu se je takoder istakao Achille Scaccioni koji ¢e nakon
odlaska Consonia preuzeti vodenje radionice. Achille dobiva na ¢iS¢enje 1873. godine tek kupljenu
sliku fra Angelica Stigmatizacija svetog Franje Asiskog i smrt svetoga Petra Mucenika®® koja Ce
postati jedna od znadajnijih izlozaka Strossmayerove galerije.’” Sacuvani su VorSakovi dokumenti o
cijelom procesu nabavke, kupoprodaji kao 1 opis stanja u trenutku kupovine 1873. godine. Jo$ jedna

zabiljeZena kupnja od strane VorSaka za biskupa bila je slika Krist u Getsemanskom vrtu.”® Slici

28 Ibid.

29 Ibid. str. 210

30 Slika 9, str. 41

31 Ibid, str. 211

32 Prosjecna dnevnica 1869. radnika u Becu je bila 1.11 forinti (f.OW.). Dakle oko 33-34 forinte mjesecno. Za ove
krajeve ona je bila sigurno daleko manja, no do tih je podataka tesko do¢i. https://gph.cf2.quoracdn.net/main-gimg-
7a26f8bee4d4124857a9alceacdBaaec ; 22.2.2023.

33 Lj. Dulibié, 1. Pasini Trzec: Ausrisjki slikar Leopold Kupelweiser i biskup Josip Juraj Strossmayer; str. 211

34 Ibid.

35 Lj. Dulibié: Tragovi restauratorskih radionica 19. stoljeca na slikama iz zbirke talijanskog slikarstva
Strossmayerove galerije starih majstora, 2012., str. 137; Nikola ili Nikolaus Vorsak - *1836. - 11880., profesor u
Dbakovu i djelatnik Zavoda sv. Jeronima u Rimu.

36 Slika 10, str. 41

37 Ibid. str. 137-146

38 Lj. Dulibi¢, 1. Pasini Trzec: Od Correggia do Taddea Zuccarija : Biljeske o slici Krist u Getsemanskom vrtu iz
Strossmayerove galerije u Zagrebu, 2009., str. 157-164
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koja je pogresno atribuirana bila Antoniju da Correggiu. VorSak ¢ak svoje detaljne biljeske naziva
Crtice o slici Correggiovoj.”® Gdje ujedno piSe biografiju samog slikara te minuciozno biljezi
popravke na njoj. Kasnije je dokazano da je autor zapravo Taddeo Zuccaro.* Vor$ak opisuje stanje
slike koja nije bila u dobrom stanju. U svojem izvjestaju biskupu piSe da je sliku ,,nagrizao crv’*!, te
da je sloj prljavstine na njoj bio toliko mastan da se viSe niti ne nazire umjetnik ispod. Drveni nosa¢
je vjerojatno bio oSte¢en u nekakvom pozaru, te se opisuje dodatno ojacanje slike koje je mozda

djelo Scaccionia a mozda je nekog drugog ranijeg. Scaccioni ujedno ¢isti sliku od 'krastave kore'.**

Cambi i firentinska veza

Firentinska veza Strossmayera bio je odredeni ,fra Benedetto”, dok je restauriranja obavljao
Oresto Cambi, Oresto i Benedetto pripadaju takoder VorSakovim suradnicima, $to pokazuje koliko
je VorSak za Strossmayerova bio vazna karika. Od hrvatske preko Italije, mreza suradnika je
djelovala s ciljem prepoznavanja, nabavke i ¢iS¢enja/popravka slika. Cambi je bio poput Scaccionija
bio vrstan restaurator. Cambi je dotad radio kao restaurator u Pittijevoj zbirci te u Galeriji Offizi. *
Brat Orestoa je bio tada vrlo poznati skulptor Ulisse Cambi.** Oresto s vremenom postaje
profesorom na Academia delle Belle Arti. Dvije slike gdje je Cambi naveden kao restaurator, a dio
su Strossmayerove zbirke su Piero Francesco Fiorentino Bogorodica s Djetetom® te tondo istog
autora Rodenje Isusovo. Uz restauratore navodi se i Josip Bauer, profesor pri Obrtnoj skoli u
Zagreb, koji na popravak 1889. godine dobiva sliku Cime de Conegliana Dva sveca. Slika se
restaurira u samoj dvorani Strossmayerove galerije. U pitanju je naime diptih Svetog Augustina i
Svetog Benedikta Giovannia Bellinia.* U izvje$taju tipkanom na pisadu, s opisom zadatka, stanja

umjetnine, radova na njoj te na kraju troskovnika.

39 Ibid. str. 158

40 Ibid. str. 160

41 Ibid. str. 159

42 Tbid. str. 160

43 Lj. Dulibi¢: Tragovi restauratorskih radionica 19. stoljeca na slikama iz zbirke talijanskog slikarstva
Strossmayerove galerije starih majstora, 2012., str. 141

44 *1807 . - 11880. neoklasicist, poznat po javnim skuplturama u Firenzi (kip Carla Goldonija, fontana na Pratu)

45 Slika 15, str. 44 i slika 16, str. 45

46 Lj. Dulibi¢, 1. Pasini Trzec: Le acquisizioni venete del vescovo Strossmayer, 2014., str. 108; slika G, str. 53
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Ivan Simonetti kao veza za Veneto

Za podrucje Veneta suradnikom mu je bio restaurator Ivan Simonetti.*” Simonettijeva izvjes¢a su
znatno kraca od korespondencije ostalih. Unato¢ tome s njim i s VorSakom ima najdulju
korespondenciju. Nakon njihovih smrti 1880. godine Strossmayer odjednom gubi ne samo prisne
suradnike nego i veze. S vremenom upoznaje Imbru Ignjatovi¢a Tkalca®, koji ¢e mu biti vezom za
Milansko trziSte. Tkalac je za razliku od VorSaka i bez prethodnih konzultacija s biskupom
nabavljao slike.” Biskupova zbirka je s vremenom postala impozantna, a nove akvizicije brzo su
stizale. Od pocetka 1867. godine do svibnja iste biskupova zbirka je narasla za vise od 20 slika
starih majstora i to kupljenih u Rimu.”® A s vremenom samo je sve vise i brze rasla. Godine 1868.
Strossmayer Salje darovne dokumente Akademiji, na potraZzivanje Akademije kao bastinice njegove
zbirke da popiSe umjetnine. Biskup radi popis u dva navrata, drugi dopunjeniji ¢e poslije biti poznat
kao prvi rukopisni katalog Galerije.”' Biskupu bi u popisivanju pomagao Vorsak, ¢ije je putovanje u
pocetku oduzilo radenje kompletnog popisa, a i nisu sve novokupljene slike stigle. Biskup popisu
pristupa ne samo kataloski, nego i1 kao katalogu, s opisima, porijeklu, te naravno njihove cijene.
Drugi podatak je postao jako bitan za ulazenje u trag ne samo prijasnjim vlasnicima nego i samoj
atribuciji. Mnoge su imale na poledini Zigove, papiri¢e s kataloSkim brojevima, razne potpise 1
sliéno. Preko njih se lakSe moglo saznati iz kojih su kolekcija dolazile, koliko su vlasnika
promijenile, te se tako mogla konstruirati prava mala biografija date umjetnine. Zbirka je u tom
trenutku iznosila 117 jedinica™, a taj ¢e se broj ubrzano povecavati. U jednom trenu razmislja ¢ak o

tome da ipak zbirka ostane jo§ malo kod njega, bar do smrti.”

47 Katalog Strossmayerova donacija: Europska umjetnost od 10. do 19. st., 2006., str. 21; *1817. - 11880., slikar,
restaurator.

48 *1824. - 71912. docent sanskrta i slavistickih studija na HeidelberSkog sveucilista, kasnije tajnik trgovacko obrtnice
komore Hrvatske u Zagrebu, publicist.

49 L;j. Dulibi¢, L. Pasini Trzec: Zbirka biskupa Strossmayera i osnutak danasnje Strossmayerove galerije starih
majstora, 2014. https://www.matica.hr/hr/410/zbirka-biskupa-strossmayera-i-osnutak-danasnje-strossmayerove-
galerije-starih-majstora-23286/ ; 22.2.2023.

50 Lj. Dulibi¢, 1. Pasini Trzec: Slike u Strossmayerovoj galeriji starih majstora nabavljene u Rimu do 1868., 2008., str.
299

51 Ibid. str. 300

52 Ibid. str. 297

53 Ibid. str. 300
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1.3. Gradnja palace Akademije

Strossmayerova galerija je trebala po planu svoj dom nalazi u palaci Jugoslavenske akademije
znanosti 1 umjetnosti. Palacu koju je financirao isprva sam Strossmayer s 40,000 forinti. Svota je
bila dio dodatnih sredstava koje osigurava biskup jo§ 1875. godine za tada mladu Akademiju
(osnovana 1861.)* i svoju zbirku umjetnina koje bi dao na koriStenje Akademiji i Galeriji.” A
odlukom Sabora dodjeljuje se 1 80,000 forinti za gradnju, kako bi se pokrila prvotna projekcija da ¢e
cijela gradnja kostati oko 120,000 forinti.*® Naravno ta je financijska injekcija imala i svoju cijenu —
prepustanjem prijasnje zgrade u Opatickoj pravosudnim institucijama te udomljavanje dijela
postava Arheoloskog odjela Narodnog muzeja, Sto je naravno trazilo novi projekt. Godine 1877. on
je povjeren be¢kom arhitektu Friedrichu von Schmidtu.’” U¢itelju na ovim prostorima vi$e poznatog
Hermana Bolléa.”® Koji ¢e biti i Schmidtovim pomo¢nikom pri gradnji. Podetna lokacija je trebala
biti livada pored realke na Gri€u, no na kraju je odluceno da joj lokacija bude pored Zrinskog trga
na Lenuzzijevoj*® potkovi. Projekt se odobrava i gradi se zgrada. Naime dodana je jo$ jedna etaZa.
Galerija bi bila na drugom katu, uredi 1 knjiznica Akademije na prvom, a prizemlje bi iSlo ¢ak
Arheoloskom odjelu. S ve¢im su projektom narasli i tro§kovi 1 to na golemih 230,000 forinti, s time
da u to nisu uracunati bili kanalizacija, liGenje zgrade i druga osnovna komunalna infrastruktura.
ZamiSljena je u neorenesansnom obliku, s velikom aulom, galerijskim katovima i prirodnim
svijetlom. Useljenje Arheoloskog muzeja je posve poremetilo prvotni plan. 22. listopada 1880.
godine palaca se zavrSava, no te godine potres koji je zahvatio Zagreb oSte¢uje samu palacu ¢ime se
sluZzbeno otvorenje odgada sve do zavrSetka popravaka 1884. godine zbog osStecenja i naknadnih
troskova jos je financija bilo potrebno za njeno dovrSenje. Biskup daje dodatnih 20,000 forinti,
Zemaljska vlada daje 100,000, a 80,000 dobivaju zbog prepustanja zgrade Narodnog doma. 1882.
godine Akademija obavjeStava biskupa da je zgrada posve dovrSena. Te da je spremna da primi
umjetnine. Na $to biskup odgovara da ¢e o svojem trosku dopremiti umjetnine u Zagreb.®' Plaseci se

da se njegovoj zbirci nesto ne desi putem.

54 Palaca Akademije HAZU, Povijest, https://www.info.hazu.hr/povijest/palaca-akademije/ ; 22.2.2024.

55 Slika darovnice, slika 17, str. 45

56 Povijest utemeljenja Galerije i gradnje Akademijine palace, https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-
1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/ ; 22.2.2028.

57 *1825. - 11891. Arhitekt historicizma, Skupa s Bolleom i dalje suraduje s Strossmayerom, pomazu mu pri obnovi
crkve Sv. Markai katedrali Sv. Stjepana. (D. Damjanovié¢: Becka Akademija likovnih umjetnosti i hrvatska
arhitektura historicizma. Hrvatski ucenici Friedricha von Schmidta, str. 12)

58 *1845. - $1926. Bolle ¢e dobiti mnoge projekte na izvedbu u Zagrebu, a i §ire, Strossmayer ga uzima za arhitekta
Dakovacke katedrale.

59 Milan Lenuzzi, urbanist i arhitekt, *1849. - 11924,

60 Palaca Akademije HAZU, Povijest, https://www.info.hazu.hr/povijest/palaca-akademije/ ; 22.2.2024.

61 Ibid.
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- VIENAC

ZABAVI I.RPOUCL

Br. 14. U Zagrebu 3. travnja 1875. God. VIL

| Jdui yakes subotes a dva arka. — “Godiinja ciena 6 for.: postom ¢ domatim w kufu 7 for. — Rukopisi ses nes vradafu.

Darovnica za sgradu galerije.

o T Djalzova dne 26. ozujka 1875,
Presvietli i predastni gospodine predsjednice jugosl. akademije !
rvatskomu narodu poslo je u nase dane za rukom podiéi naukom dva hrama: akademiju i sve-
udiliste. Sada je do Zivotne snage ovih dvaju zavoda, da se razvijaju i usavréuju, te nauke ne samo
goje prema potrebi i osebini narodnoj, nego i preliju u sve siojeve nasega naroda.
Ali ako zelimo, da nam se narodne sile sustavno i svestrano razvijaju, da se ne samo um

naroda razsvietli nego i srdce i éud oplemeni, ne smiemo zaboraviti na umjetnosti. Znajudi iz pro-
matranja naravi ljudske i iz poviesti razvitka toli ukupnoga ¢ovjeéanstva koli pojedinih naroda, kako se
znanosti § umjetnosti uzajamno popunjuju, drzao sam si za duznost obje po svojih silah uzporedice u
masem narodu podupirati. Imenito sakupljao sam teéajem mnogih godina ne manjim trudom nego li
troskom umjetnine u nakani, da moja shirka postane dobrom cieloga naroda i osnovom galerije, koja
56 moze s vremenom polagano popunjavati Ja sam ovu shirku umjetnina poklonio slavnoj jugoslaven-
| skoj akademiji, koju scienim na to pozvanom, da uzme i umjetnosti pod svoje okrilje, dok ih poseban
zavod ne preuzme u doba naprednijega razvitka nase narodne prosvjete.

Bio sam doduse odludio, da se moja sbirka umjetnina tek poslije smrti moje predade slavnoj
akademiji. Ali s vise razloga, a ponajvise s onoga, da se éim prije postigne svrha, koju imadem pred
oéima, sada zelim, da se moja sbirka bezodviaéno prenese u Zagreb, gdje ée ona sluzti ne samo za
ogled prijateljem umjetnosti 1 za &irenje boljega ukusa u narodu nego i za podporu sveudilistu, koje ne
bi smjelo na dugo bez stolice za poviest umjetnosti ostati. A uz nastavu erpi i visi obrt ne malenu korist
iz sbirke umjetnina. U kratko: nadam se, da ¢e shirka umjetnina na polju umjetnosti pokrenuti u nasoj
domovini nove misli, kano &to ih akademija na polju znanosti pokrenu.

Znajuéi ipak, da slavna akademija ne ima gdje moje sbirke smjestiti a da njezina novéana sredstva
Jedva joj dostavaju za nauéne svrhe, odluéih i ovdje priteéi u pomoé, te darujem éetrdeset tisuéa forinti
2a sgradu, u kojoj bi se galerija, a | sama akademija, ako joj je to po volji, Smjestit imala

Imajudi slavna akademija ovu pripomod, na koju moze od danas racunati, ne de joj, nadam se,
tezko biti, namaknuti ostalo, &to jos treba, da si sagradi primjerenu kuéu. Smie se imenito nadati, da
e slavno zastupstvo nasega glavioga grada, kojemu je od takovih zavoda najveda i slava i korist, po-
kloniti gradiliSte na prikladnu mjestu i da ée visoka kr. zemaljska viada obzirom na to, Sto je sbirka
| umjetnina namienjena prosvjeti upravo tako kano sto shirke narodnoga muzeja, pripomodi iz zemaljskih
sredstava; da ée napokon, bude li potrebito, 1 nasi it pruziti svoju darezljiva ruku, koje niesu
nigdje uzkradivali, gdje se o promicanju prosvjete u nasoj domovini radilo

Sve ostalo polazem, gospodine predsjedniée, u Vage ruke i akademije nafe. Do Vas sada stoji,
| da se éim prije podigne pristaniste ; pa da tiem 2 imo kolo nasih
| oko narodne prosvjete. Ne dajmo se malodusno zavarati, kano da ledja nasa ne mogu tolika bremena
podnesti, ili da nije jos doslo vrieme dizati hrama umjetnostim. Izkustvo, steéeno od dobe nadega knji-
Zevnoga i narodnoga preporodjaja, bodri nas i zajaméuje nam uspjeh ovej novej zamisli, kojom se
| smiera samo popuniti zavode, sto no ih je nas narod za svoju prosvietu u toli kratko vrieme viastitom
| snagom svojom podigao.

¢ U ostalom ne treba Vas istom uvjeriti, da moze nasa akademija kod izvadjanja toga novoga
. podhvata sveudilj raéunati na svjet i pripomoé svojega pokrovitelja, kojega se ¢aséu ponosim.

Sa odliénim Stovanjem
JOSIP JURAJ STROSSMAYER . r.,
Diskap 1 pokrovitel) akadenije.

Slika 2

» Darovnica za sgradu galerije” Vienac 1895.

1.4. Osnivanje, postav i useljavanje Strossmayerove galerije starih majstora

Koncipiranju postava Strossmayeru pomaze Isidor Kr3njavi® koji biva postavljen i za prvog
upravitelja Galerije. Njegov koncept postava bit ¢e prisutan sve do 1926. godine® i sastojao se od
tematskih cjelina: ,,Bizantska umjetnost, Giotto i njegovi nasljednici, Sienezka skola, Fiorentinska
Skola 15. vieka, Sjeverne germanske skole, Talijansko slikarstvo koncem 15. i pocetkom 16. vieka,
Slikarstvo 16. vieka, Umjetnost 17. vieka, P. Rubens i Van Dyck, Mletacka skola, Slikarstvo nase
dobe i Kartoni i minijature.” A za statut Galerije je odlu¢eno da njome upravlja Akademija putem
odbora od 4 lica 1 ravnatelja kojeg isto Akademija odobrava. Popis sada ve¢ ukljuCuje 284 djela,
dvostruko viSe nego kad se pocelo. Prva slika koja je postavljena bila je Krunjenje Bogorodice®™
Jacopa Pistoie, tada atribuirano Parisu Bordoneu. A unutarnji zidni oslik radi danski slikar-dekorater

Johannes Clausen prema Bolléovu projektu.®® Galerija se otvara na godi$njicu potresa 1884. godine.

62 * 1845. - T 1927., knjizevnik, politi¢ar, povjesni¢ar umjetnosti, slikar. S Bolleom osniva Obrtnu $kolu i Obrtni
muzej (Muzej za umjetnost i obrt).

63 D. Vandura: Projekt stalnog postava, str. 20

64 Slika 11, str. 42

65 Palaca Akademije HAZU, Povijest, https://www.info.hazu.hr/povijest/palaca-akademije/ ; 22.2.2024.
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U meduvremenu dolazi do razilaZenja Kr$njavog i Strossmayera zbog politi¢kih nazora.®® A na
svecanost otvorenja nije bio biti zvan. KrSnjavijeva karijera nije time bilo gotova, ubrzo odlazi u

Sabor gdje je ¢lan madaronske stranke.

Drugi kat palade postaje galerija, a stanje poCetnih inventarnih djela bio je 256.°” U periodima od
po 10 godina taj ¢e se inventar povecavati postupno s po 100-ak novih akvizicija. U pocetku je
imala samo jednog ravnatelja i jednu pomo¢nu osobu. Ravnatelj je ujedno vrsio funkciju kustosa.
Vodstva nisu bila rijetka, a za to je bio zaduZen sam ravnatelj, a studenti povijesti umjetnosti su
imali besplatan ulaz. Financije dobiva od same Akademije koja je pod pokroviteljstvom drzave, od
Drustva prijatelja Strossmayerove galerije te donacija drugih pojedinaca, u oba zadnja slucaja to su
mogle biti financijske ali 1 donacije u obliku umjetnina. A uz stalni postav Galerija od 1936. godine
ima 1 povremene krace retrospektivne izlozbe hrvatske umjetnosti: 1.) Predilirski, ilirski i poilirski
preporod, 2.) Poceci realizma, 3.) Dekorativni akademizam, 4.) Zagrebacki krug, 5.)

Impresionizam.®®

Drugi koncept napravio je 1925. godine Gabriel Terey koji mijenja prvotni prostor galerije.
Poboljsava Kr$njavijevu koncepciju kretanja u smjeru kazaljke na satu, zagraduje prozorske otvore
na ophodnim osima ¢ime je sprije¢io problem dvostrukog izvora svjetlosti 1 posljedi¢nih odsjaja, te

usput time dobio dodatne zidne plohe za slike.”

Drugi svjetski rat donosi nelagodu i1 nesigurnosti. S travnjem 1941. godine Galerija se zatvara.
Da bi se jedino otvorila povremeno na zahtjev njemackih vlasti. 1942. godine u Galeriji se odrzava
izlozba njemacke plastike 1 dojmova s ratiSta. U tom periodu nestaju 1 slike 1z zbirke. Koje su
naknadno otkupljene uz pomo¢ Drustva prijatelja Strossmayerove galerije. Iste godine sa
spomenutom izloZbom galerija se opet otvara, ali samo na godinu dana. Kad je 1943. godine zbog
opasnosti od bombardiranja morala biti zatvoren, a umjetnine zasti¢ene. Cijeli postav je pohranjen
bio na sigurno u prizemlje, a najvrjedniji komadi u trezorima zagrebackih banaka. Ujedno je to

godina kad je doSlo do zamjene s talijanskim vlastima. Naime na zahtjev vlade Nezavisne Drzave

66 ,, Rastanak za sav Zivot.” https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-
gradenje-palace/ ; 22.2202

67 Jedinica u sastavu HAZU: Strossmayerova galerija starih majstora:
https://www.info.hazu.hr/jedinice/strossmayerova-galerija-starih-majstora/ ; 22.2.2023.

68 Stanje Strossmayerove galerije u Zagrebu: Prije okupacije, za okupacije i po oslobodenju, Arhiv Strossmayerove
galerije. Izvjestaj po oslobodenju Zagreba 1945.?, autor nepoznat, tipkano na masini, dvostrano. Pogledati slikovni
materijal — Slike 12a i1 12b, str. 42-43

69 Ibid.
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Hrvatske, iz galerije odlaze dvije slike Vittoria Carpaccia Sveti Petar Mucenik i Sveti Sebastian™ za

Italiju, dok od njih u Zagreb dolazi Viseslavova krstionica.

Slika 3

Viseslavova Kkrstionica ispred HAZU

Cak i prije rata, veé su postojale prijasnje inicijative za vrac¢anjem krstionice. Kao i obostrana
druga potrazivanja.” Tada$nji ravnatelj Galerije Artur Schneider 1938. godine isti¢e na sjednici
Akademije kako bi trebalo zatraZiti i povrat poliptiha svete Lucije iz Jurandvora te poliptih
franjevackog samostana u Ugljanu.” No odluceno je ipak za razmjenu Carpaccio — Krstionica.
Nazalost za razliku od Talijana koji su sebi napravili odljev Krstionice, Akademija nije stigla
napraviti sebi kopije ponudenih slika. Nakon rata odluc¢eno je da Krstionica svakako mora ostati u
Hrvatskoj, no da se ujedno i restitucijskim zahtjevom zatrazi povrat zamijenjenih slika.
Obrazlozenje je bilo da je krstionica spomenik koji je odnesen jo§ u 18. stolje¢u iz Nina. Dok su
slike bile kupljene. Do kona¢nog no djelomi¢nog sporazuma dolazi tek 1961. godine” kad je
talijanska vlada odlucila da se Sebastijan vrati u Strossmayerovu galeriju, a Petar ¢e ostati u

Muzeju Correr u Veneciji.

1945. godine predano je Modernoj galeriji 454 djela domacih i stranih autora 19. i 20. stoljeca.
Cineéi tako novu zbirku susjednog joj muzeja, koji ée se kasnije osamostaliti od Akademije. Cime

se stvara ujedno tematska podjela po muzejima. 1947. godine Galerija se obnavlja po suvremenim

70 Slika 13, str. 43
71 Lj Dulibi¢, 1. Pasini Trzec: Dokumenti o zamjeni dviju slika Vittorea Carpaccia iz

Strossmayerove galerije za Viseslavovu, odnosno Krstionicu svecenika Ivana iz Muzeja Correr, 2017., str. 269
72 Tbid. str. 270
73 Ibid. str. 274
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principima. Slike bivaju sada postavljene po dvorana ovisno u kojem su stilu, ugraduje se nova
difuzna rasvjeta koju daju novi prozori, te se najreprezentativniji primjerci izlazu tako da budu

novi ravnatelj Galerije.

Od gotike, do rane i kasne renesanse, rokokoa do baroka, ve¢inom talijanskih s ponekim
domacim primjerom, do mnostva srednje 1 zapadnoeuropskih skola 19. stolje¢a svi ti periodi bili su
sada pristupni svim posjetiteljima da se dive impozantnoj biskupovoj umjetnickoj ostavstini.
Naravno zbog samog karaktera zbirke (ipak je biskup sakupljac) uglavnom su teme bile religioznog,
pouc¢no mitoloskog ili pastoralnog karaktera. Nadolaze¢i je problem bilo njihovo ciScenje i
restauriranje. Problem o kojem ¢emo u narednim poglavljima. A stanje umjetnina je najcesce vec
bilo opisano u pismima Strossmayeru prije kupnje, dok putovanja brodom, kocijom, tek u rijetkim
slu¢ajevima vlakom sigurno nisu doprinijela najboljem ocuvanju slika. Plus procesi na koje nisu
imali toliko utjecaja, jer se nije puno niti znalo o njima, nagrizali su ve¢ dotrajale materijale oslika,

drvenih okvira, podloga. Crvotocina, vlaga, temperatura, loSe restauriranje. Sve je to utjecalo na

stanje umjetnina, koje su cesto znale do¢i ve¢ tamne, praSnjave s vidljivim oSte¢enjima na platnu.

Slika 4

Primjer oSteéenja: mjehuri i napukline
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2. Nastajanje i principi restauratorsko — konzervatorske struke

2.1. Poceci restauratorsko-konzervatorske struke izvan Hrvatske

lako je 18. stoljec¢e zasluzno za razvoj restauratorske struke, restauratorske pothvate i upute
mozemo pratiti od 1565. godine 1 restauriranja fresaka Sikstinske kapele te traktatista poput Turquet
de Mayerna koji 1640. i 1646. godine radi sintezu uputa kako postupati sa slikama.” Taj Zenevski
lije¢nik koji je unato¢ svom kalvinizmu bio veliki ljubitelj umjetnosti traktate je pisao u razgovoru s

umjetnicima.

Jedan od prvih problema, a i najées¢ih na slikama, bio je problem patine.” Gdje bi s vremenom
sloj laka u kombinaciji s praginom postao pretaman. Cistiti patinu ili ju ostaviti, neki su stru¢njaci
smatrali da time slike dobivaju na vrijednosti. Sir George Beaumont tvrdi da dobra slika kao i dobra
violina, mora biti smeda.”® Posebnu krajnost i skandal izazvao je William Seguier koji je radivsi u
galeriji ,,¢istio” slike uljem i nanosio vlastiti lak.”” No tome je doprinio i opéenito pogled javnosti,
koja je navikla na tamne tople tonove, te bi se slike svjezih tonova smatrale manje vrijednima
(‘patina nosi dojam starosti, ono $to je staro je vrijednije'). Robert Dossi se u svojem traktatu bavi
problemom povrSinskih oSteCenja i neCistoéa. Od poznatijih je svakako Pietro Edwards.”™ Koji je
smatran jednim od prvih profesionalnih konzervatora. Godine 1778. bio je zaduZen za brigu o svim
vanjskim slikama Venecije. Koristio se procjenom ugrozenosti umjetnine kao kategorijom
odredivanja §to ¢e imati prioritet pri konzerviranju. Takoder uzima u obzir i vrijednost umjetnine
kao drugu kategoriju. Te u djelu Capitolato’ sastavlja niz normi za restauratore kojima bi se trebale
izbjeci greske u poslu. Sir Philip Hendy objasnjava da je svaka slika individualna, te joj se kao
takvoj treba i pristupati.® Na primjerima iz svoje galerije pokazuje kako sacuvati izvorni sloj boje
unato¢ retusu. Popravlja se samo tamni ili oSteceni dio, koji se retuSiraju, dok ostatak oslika ostaje
kakav je bio. Poslije se jedino prozirnim lakom sve prode. Kritika mu je zamjeravala preznanstven

pristup restauriranju koji je viSe obracao pozornost na materijale nego na sliku samu.

74 D. Voki¢: Put do suvremene konzervatorsko-restauratorske struke i problemi terminologije, Smjernice
konzervatorsko-restauratorskog rada, 2007., str. 15

75 V. Brali¢, Z. Juri¢: Konzervirati ili restaurirati, pitanje je, 2013., str. 20

76 D. Voki¢: Put do suvremene konzervatorsko-restauratorske struke i problemi terminologije, str. 17

77 Ibid.

78 Ibid.

79 D. Voki¢, Model kozervatorske-restauratorske dokumentacije stafelajnih slika, 2015., str. 161

80 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 70
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Godina 1884. i 1886. talijanski arhitekt Camillo Boito objavljuje svoje teorijske spise o
,konverziji”. Gdje tematizira i odvaguje treba li konzervirati ili restaurirati.®' Ostaviti skulpturu ili
arhitekturu kakvim jeste s mozda jedino potpornjima, ili posve restaurirati. Priklanja se uvijek prvoj
opciji, gdje je bolje ostaviti kakvim je. Ta njega je kao i za Ruskina, necjelovito djelo bilo poticaj
masti.* Gustavo Giovanni, takoder talijanski arhitekt, 1903. godine piSe o potrebi stvaranja
znanstvenog restauriranja. Za njega, no i za Boita, Restauriranje predstavlja problem pristupa
spomeniku. Gdje je razlika izmedu izvornikai restauriranog dodatka trebala biti jasna.* Zanimanje
restauratora-konzervatora treba naravno biti na visokoj razini profesionalnosti, te se naglasak
prirodno stavlja na akademsko obrazovanje tih osoba. Medu prvim studijima restauriranja biva onaj
Akademije likovnih umjetnosti u Becu, nastao 1933. godine® kronoloski sljedeé¢i je otvoren
Sredi$nji institut za restauriranje u Rimu, a sli¢ni studiji su se mogli naci 1 u ostalim ve¢im centrima

obrazovanja Europe, od spomenutoga na jugu Europe u Rimu od Londona.

Kraljevski muzej u Berlinu je jedna on starijih institucija s podrucja Europe koja je zaposlila
stalnoga restauratora/kemicara za svoje potrebe. Kemijski laboratorij Kraljevskog muzeja pod
Friedrichom Rathgenom® 1888. godine bit ¢e tako pionir muzejske restauratorske struke.*® Rathgen
je razvio tehniku otklanjanja soli iz kontaminiranih muzejskih predmeta. Predmet bi se potopio u
vodu koja bi se onda periodicki mijenjala, prije svake promijene mjerila razina soli. Kad se vise sol
ne bi mogla mjeriti, predmet bi bio vaden. Njegova tehnika je kod nas iskoriStena na Bas¢anskoj
ploc¢i 1914. godine. Britanski muzej u Londonu od 1920. godine ima svoju sluzbu gdje ¢e poceti
raditi Alexander Scott.*” Nacionalna galerija u Londonu takoder je jedna od takvih institucija. Muzej
umjetnosti Fogg na SveuciliStu Harward, koje od 1928. godine ima Odjel za tehnicke studije, a od
1931. godine® Odjel za restauriranje i tehnicka istrazivanja. Na ¢ijem je Celu bo George Leslie
Stout®, njemu se kasnije pridruzuje i kemicar Rutherford John Gettens”™. Oni svoja istrazivanja
izdaju u Casopisu Tehnicka istrazivanja na podrucju likovnih umjetnosti koje ujedno izdaje sam

muzej Fogg. Te objavljuju skupa knjigu Slikarski materijali: Kratka enciklopedija.’’ Imali su medu

81 M. gpikié: Konzervirati ili restaurirati? Tekstovi Camilla Boitana o zastiti kulturne bastine, 1884.-1886.,2011., str.
121

82 Ibid. str. 125

83 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 47

84 Ibid. str. 55

85 Friedrich Wilhelm Rathgen - * 1862. - + 1942., njemacki kemicar.

86 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 29

87 Ibid. str. 30; *1853. - 11947., britanski kemicar.

88 Department for technical studies, Depratment for conservation and technical research, Technical studies in the field
of the fine arts, ibid. str. 32-33

89 *1897. - $1978. osnivac prvog laboratorija u Sjedinjenim drzavama za restauraciju i istraZivanje.

90 *1900. - 11974. kemicar, jedan od pionira restauratorskih znanosti.

91 Painting Materials: A short encyclopeda - S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017. str. 34
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prvima odjel za radiografiju pri muzeju, gdje je radio Alan Borroughs®. Ured bi radio dijagnostiku
Stafelajnih slika putem rendgenske radiografije. Od ostalih muzeja s takvim sluzbama onaj koji nam
je bio najbliZi je bio Muzej Doerner u Munchenu i Sredi$nji muzej u Rimu, gdje su radili 1 svestrani
ljudi poput Igora Emanuilovi¢a Grabara®, koji vodi njihove restauratorske radionice. SrediSnji
institut za restauriranje biva otvoren 1941. godine.” Ostali centri su bili Kraljevski muzej za
umjetnost i obrt u Bruxellesu s prate¢im Kraljevskim institutom za umjetniku bastinu. Institut za
istrazivanje u Ziirichu, Medumuzejsko restauratorsko udruzenje u Oberlinu te SrediSnji institut za

konzerviranje 1 restauriranje umjetnickih djela, arheoloskih i etnografskih predmeta u Madridu.

Zahvaljujuéi takvim institucijama i uredima znanstveno restauriranje potiskuje ono umjetnicko.
Muzejsko restauriranje se uzima od dotadasnjih slikara 1 stavlja u ruke onih koji su za to prosl
Skolovanje, u pocetku kemicara, kasnije sluzbeno restauratorsko. Dvadeseto stoljece donosi i
uspostavu tog zanimanja unutar muzejskih restauratorskih radionica. Koje ¢e polako nicati i kod
nas. Kod nas sli¢ni studiji restauriranja nastaju tek 1997. godine.” Dotad su se restauratori trebali
izuciti za tu profesiju u inozemstvu, kao Sto je bio slu¢aj kod Goglie 1 Wyroubala. Wyroubal je bio
pobornik djelomi¢nog ¢iS¢enja slika, dok Goglia nije bio niti pobornik niti protivnik, ako nije
trebalo nesto retusirati nije retusirao. Sto je i razmuljivo s obzirom na period educiranja obojice,
jedan sljedbenik novih struja, drugi takoder produkt svojeg doba. Medunarodni institut za
restauriranje se osniva 1950. godine. Na njemu se restauriranje definira izmedu ostalog kao:
»--.svako djelovanje koje teZzi razumijevanju i1 kontroliranju uzro¢nika propadanja, kao 1 svako
djelovanje koje ima za cilj ima poboljSanje stanja takvih dobara.”® A sami ¢lanovi instituta su trebali
biti drzani s visokim standardima. Oni trebaju sami biti sposobni procijeniti tehnicke postupke,
primijeniti iste, te razmotriti dijagnosti¢ke dokaze.”” Naravno na ustanovi i ravnateljima je da odluce

postovati iskustvo vlastitih restauratora.

Godine 1930. Rimska konferencija okuplja stru¢njake iz konzervatorsko-restauratorske scene
koji su izlagali svoje tehnike te ideje za tjeSenja pojedinih restauratorskih dilema i1 problema.
Zavrsivi svoje visednevno poslovanje s 30-ak predavanja renomiranih stru¢njaka s tog podrucja,
konferencija zaklju€uje da: nedestruktivne metode ispitivanja i tehnike mogu biti od velike pomo¢i;

stabilnost umjetnina ovisi o uvjetima cuvanja; potrebna je veca zastita umjetnina tijekom transporta;

92 *1898. - tdatum nepoznat

93 *1871. - 11860. ruski slikar, konzervator, povjesni¢ar umjetnosti, autor Povijest ruske umjetnosti
94 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017. str. 39

95 Ibid. str. 67

96 Ibid. str. 80

97 Ibid.
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prilikom uzimanja mikrofotografija treba se biljeziti stanje prije i poslije. Na kraju predlaze se
povezivanje s Medunarodnim uredom za muzeje te formiranje nacionalnih odbora koji bi onda

suradivali s Medunarodnim uredom.”®

2.2. Poceci restauratorsko-konzervatorske struke unutar Hrvatske

Slika 5
Vladimir Tkal¢ié

Godine 1933. na mjesto ravnatelja Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu postavljen je prof.
Vladimir Tkal¢i¢, koji ,,upucuje tada malobrojno osoblje muzeja u osnovne principe konzerviranja i
restauriranja predmeta.” Osnovna znanja o zaStiti i ofuvanju muzejskih predmeta stekao je
proutavanjem stru¢ne literature.'™ A Tkal¢i¢ se poCeo baviti restauriranjem ranije kao kustos
Arheoloskog odjela Narodnog muzeja u Zagrebu. U Narodnom muzeju radio je od 1987. do 1919.
godine. Premda se nije posvetio posve restauratorskom poslu cijeli se je zivot bavio tematikom
prakticnog cuvanja muzejskih predmeta. Sunara spominje fascikl naslovljen Recepti za
konzerviranje umjetnina. Znacajke krivotvorina. Koji je komad njegove osobne ostavstine u Muzeju
za umjetnost i obrtu Zagrebu.'”! Skupa s broSurama razli¢itih proizvoda za zaStitu muzejskih
predmeta, recepti za ljepila, sredstva za ciScenje, suzbijanje crvotoCine, micanja korozije itd.

Skupljao je i ¢lanke iz Casopisa i novina o ¢uvanju predmeta. To su i ¢lanci koji su dolazili u

98 Ibid. str. 46

99 Uprava Muzeja za umjetnost i obrt, 1961., str. 39-40

100 Z. Wyroubal: Konzerviranje i restauriranje plastike u Hrvatskoj, 1958., str. 327
101 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, doktorski rad, str. 89
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Novostima 1 Vjesniku gdje su izlazili savjeti domacicama o micanju mrlja i tretman tekstila. Ujedno
je pratio i1 razvoj restauratorskih radionica izvan zemlje. Radionice kojima se nadao i u Muzeju za
umjetnost i obrt. No nikad nije mogao nac¢i dovoljno financija za tu ideju.'® Tkal¢i¢ krajem 30-ih

suraduje s obitelji Dekleva ¢iji su se ¢lanovi, to¢nije majka i kéer bavile restauriranjem.'®

Tkal¢i¢ je medu prvima vodio fototeke, te Cesto bivao angaZziran da napravi fotografske zbirke.
Tako je bio 1912. godine angaziran da napravi foto-arhiv za Riznicu zagrebacke katedrale.'™ Zbog
Prvog svjetskog rata dolazi do nestaSice bronce, bakra i kositra, ¢emu je rezultat bila ugrozenost
spomenika koji se sastoje od tih kovina, pogotovo crkvena zvona. Zbog toga 1916. godine
Zemaljsko povjerenstvo za oCuvanje umjetnih i historickih spomenika u kraljevskoj Hrvatskoj i
Slavoniji, pokrefe akciju spaSavanja povijesno 1 umjetnicki vrijednih zvona. Predsjednik
povjerenstva bio Josip Brundmid, tajnik Gjuro Szabo.'” Fotografski posao popisivanja povjeren je
Tkal¢i¢u. Dolaskom u Etnografski muzej poduzima nit putovanja kako bi napravio zbirku
fotografija spomenika i arhitekture, kao i zbirku svakodnevnih etnografskih elemenata, fotografija

ljudi, nosnji, obicaja.

Ne zna se tocno kad su Wyroubal i Tkal¢i¢ poceli suradivati i kada je dogovoreno da Wyroubal
dode u Muzej za umjetnost i obrt. Tamo Wyroubal pomaze Tkal¢i¢u u dokumentiranju i popisivanju
dopremljenih umjetnina s ratom zahvacenih prostora (1942.). Radionica mu je bila u velikoj

prostoriji u prizemlju muzejske zgrade. Svojim dolaskom postaje i sluzbenim restauratorom muzeja.

U zaklju¢ku ovog poglavlja navodim rije¢i samoga Wyroubala, koji ovako opisuje svoje ratne
godine:

,,Rad u toj improviziranoj radioni usprkos svim teskocama Sto ih radno vrijeme sobom donosi
bio mi je ne samo omogucen nego i ugodan. Prostorija je bila posve odijeljena, pa je u njoj vladalo
zatisje povoljno za miran i sabran rad, a nagluhost, koja mi se u to doba znatno pojacala, jos
poveca atu izoliranost.Kasnije, kad su ucestale uzbune od bombardiranja, znalo se dogoditi , da
sam tek nakon zavr§enog rada, kad sam odlazio kudi, saznao da je tog jutra bilo nekoliko uzbuna.
Na mene su prigodom bjezanja u skloniste cesto zaboravili, pa sam mirno nastavljao svojim

radom. %

102 Z. Wyroubal: Restauriranje slika u Hrvatskoj, 1951., str: 67-68.; Z. Wyroubal: Konzerviranje i restauriranje
plastike u Hrvatskoj, 1958., str. 328

103 Uprava Muzeja za umjetnost i obrt, 1961, str. 39-40

104 S. Grkovié: Viadimir Tkalci¢ i fotografsko dokumentiranje bastine, 2018., str. 1

105 Ibid. str: 4

106 Z. Wyroubal: Restauratorska radionica Muzeja za umjetnost i obrt i nasa prva retauratorska izlozba, Str. 117.
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3. Zivot i djelovanje Ferda Goglie

3.1. Kontekst razdoblja

DotadaSnja praksa kolekcionara i hrvatskih institucija bila je slanje umjetnina na restauraciju u
Be¢, Budimpestu ili u neku od talijjanskih radionica, nekad cak za Pariz. NaZalost tek samo
nekolicina se slikara time u Hrvatskoj bavila, no najéesée i bez adekvatnog znanja o postupcima,
tehnikama 1 kako na dulje vrijeme osigurati stabilnost umjetnine. Jer kako ¢emo vidjeti u kasnijim
Goglijinim izvjesStajima parketaza je Cesto bila iznimno manjkava, bilo da ju je mozda radio domaci

ili strani izvoda¢. Iako se prvim sluzbenim restauratorom smatra Ferdo Goglia'”’

. U povijesno-
politickom kontekstu ovo je razdoblje Prvog svjetskog rata, kada Goglia tek izuava zanat. Kad je
rat u punom zahvatu Goglia je zaposlenik ArheoloSkog muzeja, a djeluje sve do kraja drugog
svjetskog rata. Baveci se restauriranjem svjedocit ¢e stvaranju joS Sest drzava. Drzave Slovenaca,
Hrvata 1 Srba, Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, Kraljevine Jugoslavije, Banovine Hrvatske,
Nezavisne Drzave Hrvatske te umire iste godine kad je osnovana Federalna Drzava Hrvatska 1945.
godine je turbulentno razdoblje za rad, a i opasno za same slike, koje su zbog zra¢nih opasnosti bile
sklanjane iz galerijskog prostora i prekrivane. Sto se ti¢e popravaka Stete na njima - tada se je jo$
malo slika restauriralo u zemlji, dobar dio je iSao van zemlje na popravak ve¢ ustaljenim majstorima

u Bec¢u, Budimpesti, Italiji te dalje.'® Privatnih restauratora nije falilo jer su tada izudeni slikari time

punili svoje budzete, poput Ferde Kovadevica ili Bele Czikosa-Sessie.'”

3.2. Zivot i djelovanje

O pocecima zivota, Skolovanja i rada Ferda Goglie doznajemo najviSe od arhitekta Martina
Pilara, koji u govoru o novim ¢lanovima predstavlja Ferda Gogliu.""® Ferdo Goglia roden je 31.
svibnja 1869. u Rijeci. No upisuje i 1888. godine zavrSava zagrebacku realku gdje mu je profesor
bio Ivan Hafner. Godine 1896. zavrSava Filozofski fakultet Zagrebackog sveucilista, gdje je tada za
srednjoskolsko uciteljstvo — bilo moguce zavrSiti smjer iz kemije kao primarne struke, te fizike i
matematike kao sporedne. Godina 1892. 1 1893. Zele¢i se usavrSiti u crtanju i slikanju na

zagrebackoj obrtnoj Skoli uci se aktu od profesora Josipa Bauera, a 1908. 1 1909. godine upisuje i

107 Z. Wyroubal: Restauriranje slika u Hrvatskoj, Zbornik zastite spomenika kulture 1, 1951, str. 67
108 Ibid.

109 Ibid.

110 M. Pilar: Ferdo Goglia, Novi ¢lanovi, 1827/28., str. 7-8.
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vecernji akt u obrtnoj $koli, da bi na kraju 1900.-1908. godine ucio se slikanju kod profesora Otona
Ivekovica. Goglia se kontinuirano stru¢no usavrSavao, mlade dane provodio izucavajuéi tehnike
slikanja koje ¢e mu dobro do¢i. Sve dok i sluzbeno nije upisao 1908.-1925. godine umjetnicku
Skolu 1 smjer tehnologiju za slikare. Tijekom tog perioda vrSio je uciteljsku sluzbu u realnim
gimnazijama 1903.-1919. godine, a 1913. godine bavi se privatnim restauriranjem slika kako bi
upotpunio budzet, a i kako bi se vjezbao zanatu. Privatni restauratori slikari kao $to smo vidjeli kod
Strossmayera nisu bili rijetkost, a zbog manjka sluzbenih institucija bili su i1 takoder trazena

profesija. Ujedno si je time plac¢ao putovanja po inozemstvu da bi se jo$ bolje izucio zanatu.

Godine 1915. zapocinje raditi za Arheoloski muzej u Zagrebu kao restaurator starih slika. Koje
bi Cesto zbog neadekvatnog prostora i nepostojanja atelijera restaurirao u svom stanu. Naredne
godine u Budimpesti se upoznaje detaljnije s procesima restauriranja kod prof. Josipa Beera koji je
radio kao restaurator u Narodnom muzeju, sadasnjem Nacionalnom muzeju Budimpeste. Boravio je
kratko vrijeme i u Becu gdje je proucavao tehnicku stranu restauriranja kod restauratora privatnog
muzeja Antoine, prof. Serafina Maurera. Od 1916.-1931. godine Radi uglavnom za Narodni muzej
kao restaurator fundusa Arheolosko-historickog odjela. Gdje do 1917. godine uspijeva restaurirati

111

277 slika njihova fundusa.”” Muzej Salje Gogliu na usavrSavanje u Be¢ na preporuku Josipa
Bruns$mida koji je od 1916. godine ravnatelj Arheoloskog odjela.'? 1917. godine Brundmid pise
Zemaljskoj vladi Kraljevine Hrvatske, Slavonije 1 Dalmacije da smanji opterecenje Gogliji u
nastavi. Brun§midovo zauzimanje za Gogliu svjedoci koliko su poStovanje restaurator i njegov rad
uzivali. Goglia se zauzvrat posvecuje samo restauriranju slika u tom periodu. Naredne godine traze
da se Gogliu posve oslobodi nastavne sluzbe na godinu dana. Ovom zahtjevu nije udovoljeno i
potom krece inicijativa da ga se posve oslobodi uciteljske duznosti kako bi se posve mogao
posvetiti restauratorskom radu. Tek 1919. godine dodijeljen je na sluzbu Narodnom muzeju. U

periodu prije njegova stalnoga zaposlenja kao restauratora BrunSmid mu pisSe preporuke za Bec i

Graz,'” gdje ¢e Goglia usavriavati svoju struku.

Godine 1921. radi nekoliko restauracija na slikama u posjedu slikara Mencija Klementa Crncic¢a.
On je bio toliko impresioniran njima da mu je dao da restaurira tri slike iz Strossmayerove galerije u

kojoj je bio ravnatelj."'* Ta suradnja ¢e se pokazati plodnom. Slijedi niz restauracija za Galeriju,

111 S. Mirjam Sunara: Prilog poznavanju djelovanja Ferde Goglie, str: 43

112 Ibid. str: 44

113 Ibid. str: 49

114 Jacopo dal Ponte: Krist na Maslinskoj gori (SG 274), 21. listopad preuzeo, 16. prosinac predao, 1921.; Sveti
Sebastijan, nacin Guida Renija (SG-173), 21. listopad preuzeo, 16. prosinac predao, 1921.; nepoznati denovaki
slikar 17. st.: Aleksandar Veliki i Diogenes (SG-AG, SG-151), 21. listopad preiuzeto, 28. prosinac predano, 1921.
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preko Cetrdeset, od kojih je bio najhvaljeniji zahvat na Svetoj obitelji s Ivanom i svetom Elizabetom

Filippina Lippija.'"

Godina 1922. 1 1923. bio je u kratkim periodima kod prof. Kinkelina u Miinchenu proucavajuci
njegove radove, a posjec¢ivao je zbirke u Veneciji, Milanu, Veroni, Padovi, Bolonji, Firenci gdje bi
proSirio znanje kroz interakciju s tamoSnjim restauratorima i ravnateljima zbirki. Rade¢i za
Arheoloski muzej u Zagrebu restaurira mnoge slike.''® Uskoro ga primje¢uju iz Strossmayerove
galerije starih majstora."” Za koju tada povremeno radi Bauer kao restaurator. Sunara opisuje kako
Josip Bauer nevje$to restaurira diptih Giovannija Bellinija.'"® U slobodno vrijeme bavio se i
slikarstvom za sebe, budué¢i da mu je stan ionako bio atelijer, bilo je dio njegova ,,usavrSavanja“ u
slikarskim tehnikama. To ga je ujedno razlikovalo od restauratora poput Bauera, koji nisu baratali
slikarskom tehnikom na zadovoljavajucoj razini. Tu bi se mogao spomenuti i slikar Epaminondas
Bucevsky,'” koji je nevjesto ,,popravio dio iznimno vrijednih zidnih slika u sakristiji zagrebacke
katedrale. Goglia vjezba radeci kopije nasih umjetnika poput Otona Ivekovica, Celestina Medoviéa,
Ferde Kovacevica, Mencija Klementa Crnéica, Nikole MasSi¢a i1 Ferde Kikereca. Pilar njegov rad
opisuje kao veliki doprinos samoj Akademiji, ujedno zahvaljuju¢i mu na pomoc¢i pri tadasnjem
preuredenju Strossmayerove galerije 1925.-1926. godine.'® Zbog svega ulinjenog kao i zbog
prisnog suradivanja s Akademijom, Pilar ga 1928. godine preporucuje za dopisnog c¢lana
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u umjetni¢kom razredu.'?' Radeéi za Galeriju starih
majstora svjedoCit ¢e jo§ dvojici poznatih ravnatelja, Menciju Klementu Crnc¢i¢u te Arturu
Schenideru. U periodu 1916.-1941./1942. godine Restaurirao je i obradio najmanje 1792 slike.'*

Goglia 30-ih polako odlazi u mirovinu iako se jo$ uvijek bavi restauriranjem, no zbog

zdravstvenih problema puno manje nego inace.'”

115 Slika 14, str. 44

116 U trenutku pisanja ¢lanka arh. Pilar spominje 44 slike

117 Medu znamenitijima tada je bila restauriranje sike Sveta obitelj od Filippina Lippija (1460.-1505.)

118 Sunara piSe u svom Prilogu poznavanju djelovanja Ferde Goglie, restauratora Arheoloskog, Godi$njak zastite
spomenika kulture Hrvatske 35-2011, da Wyroubal spominje sliku tada atribuiranu Cimeu da Coneglianu, a zapravo
Belliniju da je Bauer nestru¢no izveo restauriranje, str: 42

119 Ibid. str: 41

120 M. Pilar: Ferdo Goglia, Novi ¢lanovi, 1827/28. str: 7-8

121 Ibid.

122 D. Vokié: Ferdo Goglia i Zvonimir Wyroubal — Zacetnici sustavne restuaratorske dokumentacije u Hrvatskoj,
2004., str. 188

123 S. Mirjam Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, str. 26
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3.3. Preuredenje Galerije 1925. - 1926. godine

O preuredenju Galerije starih majstora doznajemo iz biljezaka i izvjeStaja akademika dr. Gavre
Majnoloviéa.'** Kako bi je doveli u korak s modernim galerijama izvan zemlje Galerija je imala biti
uredena po standardima konzervatorske struke i uskladena s novim tehnologijama. Sva vrata u
hodnike su se zazidala, osim jednih ulaznih i jednih izlaznih. Stropovi ucvrstiti i ofarbati (galerija
tada gubi 1 svoj stari stropni oslik koji je imala od pocetaka),. Pregrade u dvoranama da budu
smanjene ili maknute, Preko zidova drvenih pregrada da se presvuce platno kako bi se zastitilo od
vlage, to bi se platno onda ofarbalo u stilu slika koje su na njemu. Za vjeSanje slika stavile su se
zeljezne Sipke po kojima bu se Zeljeznim lanci¢ima mogle slike podesavati lijevo ili udesno.
Izbacuju se ¢avli, zavjese za prozore, kako svjetlost ne bi Stetila umjetninama, na tlo u radini struka
stijene ¢e zidne biti od hrastovine. Ostatak se je izmjena odnosio na uredenje prostora hodnika i
gdje dolazi nekoliko skulpturi. Ujedno se javlja ideja za radenjem vlastitog depoa u podrumima

zgrade, gdje bi se moglo zatiti slike u slu¢aju zraénog napada.'”

Zanimljivost je da se pocinju gledati 1 elementi poput vanjskih utjecaja. Mikroklima kao takva
postaje polako vazan dio pracenja, iako nema vecih tehnickih noviteta, briga o temperaturi i vlazi je

vazan dio muzeoloske prakse.

3.4. Restauratorska dokumentacija Goglie

Goglijina navika vodenja dokumentacije pocetak je dobro organiziranog sistema restauriranja u
Hrvatskoj, Sto ¢e donijeti poboljSanju oCuvanja samih umjetnina. U hrvatskom restauratorskom
zavodu pohranjeno je pet biljeznica donose podatke o 1388 restauratorskih zahvata.'® Dvije
biljeznice s biljeSkama o restauriranju 277 slika ¢uvaju u Hrvatskom povijesnom muzeju.'”
Dokumentaciji iz Strossmayerove galerije djelomi¢no se izgubio trag.'”® Premda je u Arhivu
Strossmayerove galerije saCuvana dokumentacija koju je on slao sa slikama, njegova biljeznica s

detaljnim podacima nije dio toga arhiva i ne zna se gdje je.

124 G. Manojlovié: Restauracija Strossmayerove galerije slika, 1927., str. 184

125 Ibid. str. 186

126 D. Voki¢: Ferdo Goglia i Zvonimir Wyroubal - zacetnici sustavne restauratorske dokumentacije u Hrvatskoj, 2007,
str. 187-188.

127 S. Mirjam Sunara: Prilog poznavanju djelovanja Ferde Goglie, restauratora Arheoloskog, tj. Arheolosko-
historickog odjela Narodnog muzeja u Zagrebu®, 2012., str. 43

128 D. Voki¢: Model konzervatorsko-restauratorske dokumentacije stafelajnih slika, str. 163
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Preko postojec¢e dokumentacije moze se do¢i do podatka da je restaurirano 177 slika Galerije. S
obzirom na receno, Goglia bi se mogao smatrati Cak pionirom vodenja restauratorske
dokumentacije. Naime sve do Venecijanske povelje'” (1964.) i osnutka Odbora za restauriranje
Medunarodnog vije¢a muzeja'™® (1967.) nije se ozbiljnije bavilo vodenjem restauratorske
dokumentacije. Danas ta dokumentacija ima tabli¢nu formu, Goglia je jo$ uvijek pisao rukom $to je
radio na umjetnini, nekad bi to pretipkao, no najcesée to je za svoje potrebe radila sama Galerija
(Citkosti radi). Vodio je 1 adresar iz kojeg su bili Citki ne samo kontakti vlasnika umjetnina nego i
adrese. Narodni muzej u Zagrebu gdje je radio 1 Goglia satuvano je njegovih sedam
dokumentacijskih biljeznica.””! Te su biljeZnice vazan dokument organiziranog restauratorskog
djelovanja kod nas. Po Wyroubalu ¢ak iznimno vrijedan kulturno-povijesni artikl."** Ujedno posluje
s Franjom Miickeom s kojim restaurira 30-ak slika iz Strossmayerove galerije. Goglia se smatra
prvim muzejskim restauratorom kao trajno zaposlenim restauratorom jedne hrvatske ustanove,
ujedno koliko god je mogao dokumentirao je svoje radove. Izvjestaji su mu najcesée bili pisani
rukom. U desnom datume primanja umjetnine i vra¢anja nakon popravaka. No valja napomenuti da
je najveci broj tih kartica Strossmayerova galerija sama pretipkala iz njegovih rukopisnih izvjestaja.
Slijedi naziv umjetnine, dvorana iz koje dolazi, te dimenzije. Ime vlasnika, ime fotografa ako je i
fotografija bila priloZena. Ispod kratak tekst opisa slike, potom dulja analiza svih oStecenja, gdje u
detalje opisuje sve od osStecenja oslika, podloge pa do stanja okvira. Zatim ovisno o potrebnim
zahvatima opisuje u¢injeno. Na nekima se ¢ak vide sati utrodeni na popravak umjetnine. Cesto bi
kriticki popratio prijaSnje zahvate, no vodio je €isto arhivski sve. Nema mikrouzoraka, nema niti
fotografija sacuvanih u njegovoj osobnoj dokumentacijskoj ostavstini, Strossmayerova galerija cuva
nekolicinu fotografija koje je napravio. Crtao je Cesto oStecenja na izvjestajima, nekad cijeli obris
slike gdje bi onda opisivao smjestaj mjehura, oStecenja parketaze i na koji je nacin napuklo drvo.
Jednom godiSnje Salje krace izvjeStaje Galeriji starith majstora s ucinjenim radovima, buducim
prijedlozima u vezi popravaka te najvaznije troskovnikom radova. Znanstvene analize nije
prakticirao, a dokumentacija mu je jedinstven pregled etickih shvadanja pristupa restauraciji tog
doba. Godine 1929. Goglia je ve¢ restaurirao 1 dokumentacijski obradio oko tisuc¢u slika, a
dokumentaciju je vodio sve do 1942. godine, u vrijeme kada je bio prestar za restauriranje, Sto ¢e

preuzeti Wyroubal. Goglia je umro u Zagrebu 1943. godine.

129 Venecijanska povelja institucionalizira medunarodno prihvacene standarde konzervatorske prakse. lako se odnosila
na konzerviranje i restauriranje spomenika, uz zastitu i to¢nu reprodukciju spomenicke bastine, trazila je i vodenje
detaljne evidencije. https://hr.swewe.net/word_show.htm/?331397 1&Venecijanska povelja ; 22.2.2023.

130 Odbor za restauriranje Medunarodnog vije¢a muzeja ICOM-CC (The International Council of Museums —
Conservation Committee) je najveéa komisija unutar ICOM organizacije. Promovira restauriranje, istrazivanje i
analizu povijesno vaznih spomenika. https://cameo.mfa.org/wiki/ICOM-CC ; 22.2.2023.

131 Ibid. str. 43

132 Z. Wyroubal, 1951., str. 67
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4. Zivot i djelovanje Zvonimira Wyroubala

Podaci o ranom Zzivotu Zvonimira Wyroubala su za razliku od starijeg mu kolege su slabije
poznati. Njegove biografske podatke mozemo naci u ¢lanku Irislava Dolenca Zvonimir Wyroubal:
Povodom 85. godisnjice rodenja'”, potom i u nekrolozima koje su napisali Dolenec i Nada

Premerl.'**

O Wyroubalovom djelovanju dosta je pisano, no nigdje se ne spominje od koga je sve
dobivao poticaje za bavljenje restauratorskim poslovima, kao ni gdje je stekao restauratorsko
obrazovanje. Wyroubal se takoder smatra pionirom restauratorske prakse u Hrvatskoj. Razdoblje u
kojem je, je razdoblje formiranja restauratorske profesije ne samo kod nas nego i na globalnoj
razini, a kao dva zariSta smatraju se Europa i Sjeverna Amerika. Od 1920.-1965. godine

Restauratorska se struka oblikuje u multidisciplinarnu, visoko struénu profesiju, §to ¢e biti danas.'®

Slika 8 Wyroubal u restauratorskoj radioni

133 1. Dolenec: Zvonimir Wyroubal: Povodom 85. godisnjice rodenja, 1984., str. 17
134 1. Dolenec: 1991., str. 26; N. Premerl, 1991, str. 72
135 S. Mirjam Sunara: Zivot i djelo Zvonimiry Wyroubala, 2017., str. 26
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4.1 Zvonimir Wyroubal — za¢etnik modernih metoda restauracije

Zvonimir Wyroubal roden je 1. sije¢nja 1900. godine u Karlovcu. U Zagrebu upisuje slikarstvo
na Akademiji (akademska godina 1916./1917.), gdje ujedno prima poduku kod prof. Ferde Goglie.
Slikarstvo nastavlja studirati u Becu, Italiji 1 Parizu. Godine 1942. zaposSljava se u Muzeju za
umjetnosti i obrt u Zagrebu, gdje mu tadasnji upravitelj Vladimir Tkal¢i¢ ustupa prostor za
restauratorsku radionicu kojoj ¢e ujedno sam osniva¢ biti Wyroubal. Otkupom Gogline pribora 1
materijala oprema se novoosnovana radionica. Muzej za umjetnost i obrt je i prije provodio

restauratorske zahvate na umjetninama, no njih je uglavnom vodio sam Tkalci¢.

Tijekom ovog perioda Wyroubal je bio zaposlen identificiranjem 1 popisivanjem umjetnina
dopremljenih iz dijelova zemlje koji su bili zahva¢eni ratom."® U jednim od najgorih perioda
hrvatske povijesti Tkal¢i¢ 1 Wyroubal su uspjeli spasiti dobar dio pokretnih i nepokretnih dobara.
Ratno razdoblje Nezavisne Drzave Hrvatske od 1941.-1945. godine bilo je najgore za domace
stanovnistvo, pogotovo manjine, Zidove, Rome, kao i srpsko stanovnitvo, zbog rasnih zakona i
nacionalne netrepeljivosti. Heinrich Himmler je provodio (i nametnuo provodenje u svim
okupiranim zemljama i saveznicama) praksu odvodenja Zidova i Roma u koncentracijske logore,
izvrSavajuéi tako nacisticki plan o Rjesavanju Zidovskog pitanja (Endlosung der Judenfrage).
Mnogi domaci stanovnici zavrSit ¢e na sabirnim punktovima poput punkta kod sadaSnjeg
Studentskog centra u Zagrebu 1 biti deportirani u ve¢ poznate logore poput Auschwitza ili domaceg
Jasenovca. Ti ratni i politicki zlo€ini imali su posljedice i na bastinu: imovina deportiranih bi im
bila tada konfiscirana i zavrSavala bi naj¢es¢e kod ¢lanova SS-odreda li domacih ustaskih oficira.
Uz restauriranje unutar samih prostora muzeja, provodilo se i ono na terenu, no zbog teske ratne
situacije takvi zahvati su bili u rasponu od mogucih do tesko izvedivih. Veliki problem bio je 1
prijevoz. Muzeju je unato¢ tome dolazila grada koja je trebala hitne intervencije. Prvi zahvat te
prirode datira se iz 1942. godine, te se ta godina smatra pocetkom rada muzejske restauratorske
radionice iako je ilegalno obavljala poslove izvan uskih zadataka vezanih za muzejski fundus."’
Radionicu je vodio Wyroubal i uz podrSku ravnatelja TkalCica uspjeli su spasiti veliki broj
umjetnina koje bi zasigurno dalje propadale, bile uniStene ili bile ukradene. Ova radionica je
znacajna jer predstavlja prvu takvu javnu restauratorsku radionicu u Hrvatskoj i prvu koja je

djelovala unutar jedne javne ustanove. Zanimljivost je da je Wyroubal bio sluzbeno muzejski crtac,

136 Z. Wyroubal: Restauratorska radionica Muzeja za umjetnost i obrt i nasa prva restauratorska izlozba, 1965., str.
116
137 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, doktorski rad, 2017., str. 93
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dakle nije bio sluzbeno miti njihov restaurator,'*® a sam smjestaj radionice bio je prizemlje Muzeja.

Wyroubalovim angazmanom na slikama iz Strossmayerove galerije i slusaju¢i njegov apel za
boljim restauratorskim prostorima oformljen je 1948. godine u okviru Odjela za likovne umjetnosti
1 muziku — zasebna jedinica tadasnje JAZU, Restauratorski zavod Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti.'* Gdje se ujedno vodi kao jedinica Odjela za likovne umjetnosti Akademije i
prima na izucavanje buduce restauratore. Koji onda na daljnju izobrazbu krecu u inozemstvo.
Razlog njegova odlaska u inozemstvo je ujedno i gasenje stare Wyroubalove radionice 1 trebalo je
preseliti cijeli inventar u prostore palace u kojoj se nalazila Moderna galerija od 1934. godine.'* Do
1951. godine i osnivanja Instituta za likovne umjetnosti (1961.) tada znanog kao Zavoda za likovne
umjetnosti. Zbog skucenog prostora radilo se u neadekvatnim uvjetima, falilo je financija i1

materijala.'"!

Vrativsi se iz inozemstva Wyroubal donosi sa sobom alate 1 materijale kojima ¢e
obnoviti prijeko potrebne materijale za restauraciju radionice. Zavod se uglavnom bavio
restauriranjem drvenih umjetnina, slika i skulptura, no radilo se povremeno s platnom i drugim

materijalima.'*

Tematici restauriranja oSteCenog arhivskog materijala prislo se 1953. godine. Upravitelj
Drzavnog arhiva dr. Josip Matasovi¢ predlaze osnivanje Laboratorija za restauriranje rukopisa i
arhivarija u okviru Restauratorskog zavoda.'* To je bio prijeko potreban smjer, jer dotad nije
postojala kod nas sluzba koja bi se bavila papirnom gradom. lako je Zavod bio isprva organiziran
tako da sluzi uglavnom potreba Akademije i Galerije, uskoro se on $iri diljem zemlje. Zavod se
ujedno bavio prezentiranjem restauriranih umjetnina. Prva restauratorska izlozba Wyroubala je bila
samo pocetak. Znameniti restauratori koji su radili u Zavodu su bili Bruno Buli¢, Ivo Loncari¢, Lela
Cermak i Stanislav Dekleva ujedno su ispratili Wyroubala u zasluzenu mirovinu 1965. godine. '
Godinu poslije (1966.) Zavod postaje posebna ustanova unutar JAZU, a Restauratorski zavod JAZU
1974. godine postaje samostalna jedinica, da bi 1980. godine nosila naziv Zavod za restauriranje
umjetnina. Wyroubal takoder kad god je moguce piSe clanke za Bulletin Akademije gdje

dokumentira svoje djelovanje te u Ljetopisima Akademije. Primanjem stazista i studenata pod

138 Odluka Odjela za visoku nastavu Ministarstva narodne prosvjete Nezavisne Drzave Hrvatske, 28. srpnja 1944.
godine, br.36572. O promicanju Zvonimira Wyroubala za crtac¢a osmog ¢inovnog razreda 1. Placenog stupnja u
Hrvatskom drzavnom muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu

139 S. Mirajm Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, doktorski rad, 2017., str. 145

140 Ibid. str. 141

141 Ibid. str. 147

142 Tbid.

143 Tbid. str. 151

144 Tbid. str. 150
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okrilje Zavoda Wyroubal je pripremao bazu za Sirenje Zavoda i na druge gradove. Prvo se u Zadru
osniva Restauratorska radionica Instituta za likovne umjetnosti 1957. godine, koju ¢e voditi
restauratori koji su se izucavala kod Wyroubala poput Ive Loncari¢a i Maria Kotlara. Wyroubal

umire u Zagrebu 1990. godine.

4.2. Restauratorska dokumentacija Wyroubala

Wyroubal zadrzava dokumentiranje kakvo je vodio Goglia no dodaje karticno vodenje
dokumentacije. Cime je osuvremenio dotadainje dokumentiranje. Napravio bi kopije kartica,
uglavnom 3, te pisanje rukom posve zamijenio pisa¢ima strojem. Kao Goglia drzao je i adresar s
podacima vlasnica umjetnina na kojima su vrSeni radovi ili samo pregledi stanja. Formirao je i
fototeku, koju ¢e ¢im je bilo moguce modernizirati fotografijama u boji. Vodio iznimno detaljnu
dokumentaciju, koja se ¢uva danas u Arhivu Restauratorskog zavoda. Drzi i kartoteCne baze, ¢ime
je dobio uniformnosti dokumentacije. Takoder izbjegava opisna izrazavanja poput Goglie, kratak je
1 jasan, no u toj jasnoc¢i, pomalo gubi detaljnost samog Goglie. Goglijini opisi su ujedno sadrzavali
svaku pojedinu rupicu, svaki mjehur, njihov promjer, smjestaj. Wyroubal samo navede koja su
oste¢enja bez navodenja tocne lokacije i dimenzija. Wyroubal je ujedno nakon Goglijine smrti
postao vlasnikom njegove dokumentacije. $to je sigurno doprinijelo osustavljanju same predmetne
dokumentacije. Jer se od predmeta do predmeta sada vidi kontinuirani niz radova na njemu, $to

olaksava sam pristup problemu.

Radionica je dolaskom Stanislave Dekleve koja se dotad bavila privatnim restauriranjem dobiva
prvu stru¢no osposobljenu Zenu konzervatoricu restauratoricu slika, tada ve¢ s viSegodiSnjim
iskustvom. Naredne godine radionica se seli iz trenutnih prostora u prostorije Moderne galerije na
Zrinjevcu nakon §to JAZU kupuje zgradu od nekadasnje Vraniczanyjeve palace, koje je tijekom
Drugoga svjetskoga rata bila ambasada Italije. Tu je ujedno organizirana prva restauratorsku izlozbu
u Hrvatskoj (1946.), jedna je od najznacajnijih pothvata restauratorsko-konzervatorske prezentacije
u nas.'"® Ta restauratorska izlozba u Hrvatskoj koju vodi Wyroubal ima zadatak otkriti javnosti
procese i1 rezultate restauratorskih zahvata, te ujedno popularizirati struku. Wyroubal je bio
odusevljen odazivom i interesom, §to je vidljivo iz njegova Clanka Restauratorska radionica
Muzeja za umjetnost i obrt i nasa prva restauratorska izlozba."*® 1zlozba je bila u prizemlju muzeja

te nazalost nije imala kataloga. IzloZeno je Sesnaest primjera restauriranih radova,'*’ ali predstavljen

145 S. Mirjam Sunara: Rekonstrukcija postava prve restauratorske izlozbe u Hrvatskoj, 2014., Str. 35
146 S. Mirjam Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 110
147 S. Mirjam Sunara: Rekonstrukcija postava prve restauratorske izlozbe u Hrvatskoj, 2014., str. 36-37.
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je 1 restauratorski alat, popraceno koliko god je bilo moguce fotografijama. Spominje se vaznost
priprema, vodenje dokumentacije, biljezenje svakog zahvata.'® Izlozba je bila uspjeh, u ¢lanku
novinar hvali 'demistifikaciju’ procesa restauriranja. Opisujuci kako se crvotofinom izjedeno drvo
odjednom pretvara u preporodenu umjetninu.'* Do svojeg umirovljenja Wyroubal ¢e prirediti jo$ tri
izlozbe: 1954. (u okviru Tjedna kulture organizator je Institut likovnih umjetnosti), 1958.
(organizator je Wyroubal, a smjestena je u IX. Dvorani Strossmayerove galerije, a otvorio ju je
Ljubo Babi¢) 1 1963. godine (ponovo u Wyroubalovoj organizaciji). Posljednjom izlozbom
Wyroubal je bio razocaran, jer primjecuje da jenjava interes publike, te komentira da ono $to je
zanimljivo restauratorima i povjesni¢arima umjetnosti ne treba ujedno biti interesantno $iroj

publici.'

Wyroubal svoje metode gradi na strucnoj literaturi i znanstvenim principima. Koristi nove
tehnologije poput fotografije. Proucava rasprave i knjige svjetski renomiranih restauratora i
teoretiCara konzervacije. Od literature koju je proucavao bila je tu za njega vazna knjiga Maxa
Doernera iz 1921. godine'' i Priru¢nik o konzerviranju slika iz 1939. godine'** Kako nije nazalost
posjedovao moderna laboratorijska pomagala, detaljna analiza materijala obavljala se vizualno
putem povecala. Slijedi postulate Kennetha Clarka o postupanju s umjetninom prije rada na njoj:

dozivljaja, proucavanja, sabiranja i obnavljanja.'*

Nakon ispunjenja dokumentacijskog kartona,
krece se s proucavanjem prethodno uéinjenih intervencija na umjetnini. Sto ga je ujedno stavljalo u

polozaj kritiara autora proslih radova.

148 Ibid.

149 S. Mirjam Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 110

150 Ibid. str. 201-202

151 Materijali umjetnika i njihova upotreba u slikarstvu (Malmaterial und seine Verwendung im Bilde) - S. Mirajm
Sunara: Zivot i djelo Zvonimira Wyroubala, 2017., str. 119

152 Manual on the Conservation of Paintings / Manuel de la conservation et de la restauration des peintures, Institut
International de Coopération Intellectuelle, 1939. (Sunara navodi djelo u svom doktoratu, 2017., str. 108)

153 D. Voki¢: Model konzervatorsko-restauratorske dokumentacije Stafelajnih slika, 2015., str. 135.
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Pregled Goglijinih i Wyroubalovih intervencija na primjerima
Strossmayerove galerije

Napomena: Slike su navedene kronoloski po datumu kojim su vodene u dokumentacijskoj kartici
ili drugom izvoru o restauratorskom zahvatu. Nakon te brojke godine navedeno je ime restauratora
(Goglia ili Wyroubal). Atribucije su navedene onako kako su ih oni sami odredili, a u zagradama
nakon imena naznacena je potonja atributivna promjena.

e 27.11.1924. zaprimljeno - 10.3.1925. vrac¢eno (Goglia) — Annibale Carracci (sljedbenik):
Armida i Antimon'**
Dobiva na c¢iS¢enje sliku Armida i Antimon Annibalea Carraccia (sljedbenik), predstavnika
bolonjske skole. Kaze slika je lijepa, no jako oSte¢ena. S vrlo debelim finiSem koji je potamnio.
Kad je skidao fini§ opazio je da je slika ispod u jo$ loSijem stanju nego je isprva vidio. Do te mjere
da se vidi crveni bolus-temelj. Treci erot se uopce nije vidio koliko je potamnio. A cijela slika ima
olizanu boju. Nakon c¢iS¢enja slika je upeglana smola masom, podloZena novim platnom te napeta

na stari okvir. OSte¢ena mjesta kitana a slika sama tri puta kitana, te onda finiSirana.

e 21.10.1925. zaprimljeno — 25.1.1926. vraceno (Goglia) - Nacin Cornelisa de Poelenburga:
Nimfa poslije kupke'”

Slika prolazi slicno ¢iS¢enje. No za nju opaza da je bila i rezana, ali da nije bila umanjena. Sam rad

na njoj je trajao koja 4 mjeseca. Sto govori o tome koliko je zapravo zadatak restauratora dug i

zahtjevan, ¢ak i na ovakvim manjim primjerima.

e 10.6.1929. zaprimljeno — 27.6.1929. vraéeno (Goglia) - ,,Skola Perugia” (Eusebie di San
Giorigo): Bogorodica s malim Isusom'

Radi ujedno i1 na Skoli Perugia Bogorodica s malim Isusom, koju atribuiramo Eusebiu di San
Giorigu (ve¢ 1936. izmijenjena atribucija). Daske koje debele 2 cm izjedene su od crva. A
sastavljene su od 3 komada lipovine. Daske izblanjao na 1 cm, te parketira s 10 nalijepljenih jelovih
letvi i 11 pomi¢nih jasenovih. Spominje da je trpjela od velikih razlika temperature izmedu ljeta i
zime. Te da su nastali mjehuri 1 da se boja posve odlijepila od daske. Nabraja 9 lokacija gdje se je to
dogodilo 1 njihovo to¢no mjesto. Izbusio je viSe rupa iglom, lijepio, kitao i retusirao. Kaze kako je

fini§ isto potamnio. Toplom peglom tjerao je kroz izbusene rupe rijetko kelje, ocistio, zakitao,

154 Slika A, str. 48
155 Slika B, str. 49
156 Slika E, str. 52
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finiSirao, retuSirao, popravio finis. Po Zelji ravnatelja Artura Schenidera nije dirao stare retuse, nego
je samo ucvrstio Suplja mjesta.
6.9.1935. zaprimljeno — 27.6.1929. vra¢eno - Restaurira Bogorodicu s malim Isusom na kojoj su se

opet pojavili mali mjehuri.

® 6.6.1930. zaprimljeno — 7.7.1930. vraceno (Goglia) - Majstor Virg inter Virgines: Presveto
Trojstvo ili Prijestolje Milosti"”’

Stolar Gerjavi¢ s kojim je i prije suradivao takoder pomaze i ovaj put. Opisuje kako je slika
sastavljena od 5 hrastovih dasaka. No tijekom vremena oko rubova i spojeva dasaka su se pojavili
iveri zbog Cega je oslik pucao. Slika je bila jakim Sarafima pricvrS¢uju s 5 dodatnih letvi te s 4
zeljezne spone. Goglia 1 Gerjavi¢ mi€u letve, te na tanka mjesta lijepe dascice hrastovine. Slika je
zakitana, te nanovo parketirana s 9 tankih 1 6 debelih jelovih letvi. U Koje umece 13 jasenovih.
Slijedilo je poslije samo klasi¢no ¢iS¢enje, kitanje, retusiranje i finiSiranje.

1.10.1935. - 5.10.1935. 1 1936. godine popravlja mjehure na slici uz klasi¢no ¢iscenje.

1952. godine sliku restaurira i Zvonimir Wyroubald.

* 0.9.1935. zaprimljeno — 30.9.1925. vraceno (Goglia) — Giovanni Bellini: Sveti Benedikt i
Sveti Nikola (Sveti Benedit i Sveti Augustin)"®
Dobiva na restauraciju dijelove poliptiha s oltara Giovannia Bellinia. Slike Sveti Benedikt i
Augustin, koju je 30 godina prije Bauer restaurirao. Augustin tada jo§ bjeSe pomijeSan sa Svetim
Nikolom Barskim. Komentira loSe stanje slike, slika je puna Supljih mjesta i rupa, a po Zelji
ravnatelja Artura Schenidera samo ucvrséuje Suplja mjesta dok se staro parketiranje nije mijenjalo,

niti stari finisi 1 retusi dirali.

e 19.9.1935. zaprimljeno — 7.10.1935. vra¢eno (Goglia) — Lorenzo Lorenzano: Mucenje sv
Lovrinca®™ (Mucenje Svetog Lovre)

Ostecenja slicna proslima, mjehuri 1 otpadanje istih.

e 4.10.1935. zaprimljeno — 7.10.1935. vra¢eno (Goglia) - Nepoznati autor: Bogorodicu koja
doji Isusa poznata kao Medvedgradska Bogorodica'®

Oko daske je bila pri¢vrS¢ena letva koja drzi priljepljeno platno. Slika je kaljana, retuSirana.

157 Slika F, str. 53
158 Slika G, str. 54
159 Slika I, str. 56

160 Slika H, str. 55
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18.10.1947. na njoj ujedno radi i Wyroubal

e 14.9.1935. zaprimljeno — 30.9.1936. vraceno (Goglia) — Nacin: Bonifazio de' Pitati —
Poklonstvo kraljeva'

Trece djelo koje je na istom rukom pisanom izvjestaju je Poklonstvo kraljeva, na¢in Bonifazio de

Pitati, zvan 1 samo Bonifacio ili Bonifacio-Veronese. PiSe da se je daska toliko sasuSila te su

mjehuri¢i nastali zbog toga i poceli ve¢ otpadati. Neki mjehuri su promjera pet kvadratnih

centimetara. Pozadina u gornjem dijelu jako oSte¢ena mjehurima, naSao je stara kitana mjesta, radi

nova 1 brusi kit, izvadio kelje kroz rupice, upeglao, kitao jo§ i uljanim kitom 1 retusirao. Ovaj je

izvjestaj zanimljiv zbog nacrtanih mjehura uz primjere.

e 19.8.1936. zaprimljeno — 14.8.1936. vraCeno (Goglia) — Pier Francesco Fiorentino:
Bogorodica s malim Isusom (Bogorodica s Djetetom i dva kerubina)'”
Cisti i popravlja od mjehura Bogorodicu s malim Isusom Pier Francesca Fiorentina. Danas je ta
slika poznata pod Bogorodica s Djetetom i dva kerubina. KaZze tempera slike na lipovoj dasci bila
je rezana, te imama gore i dolje na straznjoj strani dvije letve. PovrSina je bila nakuhana i necista,
mnogo potamnjelih retusa koji su izmijenili bou. Mno§tvo crnih tockica id zraka i muha, rupe
crvotodine 1 uobicajene mjehure. Lose (,,zlo”) bilo kitano i loSe retuSirano. Zakitao rupe od
crvoto¢ine. Stari se fini§ nije skidao, ispravio retuse, te uStrcao kelje'® i ispeglao. Slika je nekoliko
puta mijenjala atribuciju. Goglia ju spominje pod gornjim autorstvom, 1885. se vodila kao
Fiorentinska skola. A u katalogu Strossmayerova donacija, 2006. nosi atribuciju Piera di Lorenza

Pratesea. Da bi se u izvjestaju Restauratorskog zavoda prilikom restauracije 2008./2009. vodila opet

kao slika Piera Francesca Fiorentina.

® 19.8.1936. zaprimljeno — 14.9.1936. vrac¢eno (Goglia) — Pseudo-Pier Francesco Fiorentino:
Bog Otac blagoslivlja Bogorodicu sa Isusom i Ivanom'*
Tempera je na lipovoj dasci, a isti¢e da Supljih mjesta ima 15, no to nisu velike Supljine, Necista s
dijelova oslika Bogorodice otpalo je par sitnih komada temelja. Fini§ se nije skidao, Suplja mjesta
podlijepljena, manjkava kitana. Rub slike s okvirom kitan. Kitana mjesta su nakon susenja onda

grundirana temperom. Pozlata isto ispravljena.

161 Slika O, str. 59

162 Slika U, str. 60

163 Kelje je otopina kojom bi popunjavao nabuhline, nakon ustrcavanja otopine bi peglanjem toplom peglom
izravnavao spomenute nabuhline i mjehure.

164 Slika C, str. 50
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e 22.5.1937. zaprimljeno — 8.6.1937. vra¢eno (Goglia) - Sandro Boticelli (moguée Piero di
Lorenzo Pratese) - Bogorodica s malim Isusom'®

Za nju istice da debela daska lipovine: nije parketirana, sa straznje strane crvi su je jako izjeli. Na

prednjoj strani dvije stare rupe od crva koje su ve¢ bile kitane i retusirane. Suplja mjesta probusena,

ustrcano ulje, ispeglano, rupice kitane, plus uobiCajeno retuSiranje, ispravljanje finiSa. Daska

dezinficirana benzinom.

® 1939. (Goglia) — Giovanni Battista Rossi (Giorlamo Sicciolante da Sermoneta): Sveta
Obitelj'"

U svom izvjestaju prilozio i malu skicu slike. Dva su izvjestaja uklju¢ena ovdje (1929. 1 1939.).
Kada popravlja podlogu u izvjestaju iz 1929. piSe da ona na kojoj je oslik je bila slijepljena od dvije
daske, koje je netko lose (,,zl0”) slijepio, pa je jedna polovica viSe od druge. Te je loSe kitana. Da bi
ju fiksirao Goglia zaposljava stolara Gerjavic¢a. Daska je zatim dobro izblanjana, slijepljena, te je
stavio iza parketazu od 9 jelovih ili jasenovih vertikalnih dasc¢ica kako bi ju fiksirao.
Drugi izvjestaj je iz 1939. godine opisuje 1 kako slika viSe nije parketirana viSe zbog nekog razloga
Sada ima dvije hrastove precke iza, te je sva oli¢ena 1 impregnirana nekakvom smolastom mekanom
masom. Takoder ima vertikalne mjehurice kojih ima rasutih po cijeloj slici. Na mnogim je mjestima
primjecuje kitana, dok na drugima nije, te je sve loSe retusirano. Mjehurice je polijepio i ispeglao,

zakitao Sto treba, temperom i uljanom bojom retusSirao, fini§ ispravio.

® 23.9.1939. zaprimljeno — 30.10.1939. vra¢eno (Goglia) — sljedbenik Andreje del Sarta: Sveti
Sebastijan'®’
Dolazi u jako loSem stanju piSe, mjehuri su digli boju, tome je doprinijelo susenje daske i predebeli

fini§, mnogo je komadica ve¢ otpalo. U detalje nabraja sve mjehure kojih je mnogo.

Godine 1948. Wyroubal u dokumentacijskom kartonu slike Bogorodica s djetetom, Sveti [vanom
Krstiteljem i Svetim Franjom AsiSkim pripisanom Andriji Medulicu, pise kako je postivao fizicki
integritet slike, nije kitao, samo o¢istio, retusirao ,,Damar” bojama i lakirao Damarom.'® S time je

automatski imao drugaciji pristup od Goglie, koji se nije hinio kitati i popravljati prijaSnje slojeve.

165 Slika L, str. 57

166 Slika D, str. 51

167 Slika M, str. 58

168 Damar boje i lakovi smatrani jednima od najboljih na trzistu. Struka ga preporucala, a Wyroubal kao pratitel;
trendova u restauraciji bio u korak s materijalima, ako ve¢ nije mgao biti u tehnologiji (laboratorij). Denis Vokic¢,
2007/8., str. 89
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e 1947. (Wyroubal) — Jacopo Bellini (Lovro Dobricevi¢): Krist s posljednjim kraljem
Tomasevidem'”

Sliku su zahvatili detaljni restauratorski zahvati. Na njoj takoder koristi Damar, a njega koristi

poput veziva za boje, dok bi kombinacijom boje i Damara retusirao po potrebi oste¢enje te onda

lakirao njime sliku. Ovdje je iSao u skidanje prijasnjih slojeva, tj. retuseva, zbog toga §to su

potamnili.

* 1950. (Wyroubal) — Dosso Dossi (pripisano): Uskrsnuce Kristovo'”
Na slici Dossa Dossija Wyroubal je radio dvaput: jednom 1948. godine, a drugi put 1950. godine.
Zbog losih mikroklimatskih uvjeta galerije morali su se izvesti cjeloviti restauratorski radovi.
Opisuje kako je zbog velikih razlika u vlazi 1 temperaturi daska napukla a oslik dobio velike
mjehure, na ¢ak 2 mjesta u vertikalnom smjeru. A na mjestima gdje se je to desilo otpala je boja

skupa s podlogom.

169 Slika LD, str. 61
170 Slika DD, str. 61
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Zakljucak

Strossmayerova je zbirka starih majstora dosljedno prenijela Strossmayerovu ideju o svojoj
didaktickoj ulozi u drustvu, odgojivsi ne samo buduce naraStaje studenata, ucenika, umjetnika,
publike, nego i restauratora. Galerija je u svim tim edukacijskim aspektima bila sredi$nja ustanova,
osnovne prakse 1 usavrSavanja. Jo§ od zacetnog doba stvaranja Strossmayerove zbirke ona je sa
sobom nosila potrebu skrbi, obnove i zastite slika, $to znaci 1 povijest ranog restauriranja takve vrste
grade. Arhivska dokumentacija o pocCetcima restauratorsko-konzervatorske struke kod nas jeste
prisutna, no nije istrazena koliko bi mogla biti, niti dostojno valorizirana. Od izvjeStaja o

umjetninama, do skrivenih povijesnih vrela, ona je sama vrijedno vrelo podataka.

Zaslugom Ferda Goglie u Strossmayerovoj galeriji starih majstora spaseno je mnogo umjetnina
od propadanja i od moguc¢ih naknadnih loSih intervencija. Sacuvao je mnoge Stafelajne slike
spretnim zahvatima, struc¢no koliko god su to sredstva dozvoljavala ucinio je najvise Sto je mogao
za Galeriju. Goglia i Wyroubal su bili vrsni restauratori, Sto dokazuje tako su i tadasnji voditelji
zbirki uzimali pod svoje okrilje. Wyroubal je pak brigu o predmetima doveo visu razinu, te osigurao
temelje suvremene domace restauratorske struke. Pod njegovim okom i tutorstvom stasala je
iznimno sposobna generacija novih restauratora. Goglijin doprinos je ponajviSe bio vidljiv u
njegovom vodenju dokumentacije. Sistemski, detaljno, ¢ak putem crteza ako je trebalo radio mapu
umjetnina. Za bolju preglednost ne samo sebi, nego i buducim restauratorima. Wyroubal je bio
¢ovjek novog doba, prigrlio je suvremene tehnike poput umjerenog ¢iS¢enja i objektivnog pristupa
restauriranju. Slao je nove generacije na usavrSavanje u inozemstvu te sam odgojio nove generacije

iznimno vaznih konzervatora.

Obojica su navijestila pocetak novog razdoblja konzervatorsko-restauratorske prakse pa i
institucija u nas. Iz njihovih tehnika vodenja dokumentacije, fototeka, tehnika retuSiranja i
znanstvenog pristupa konzervaciji izrasla je moderna suvremena restauratorska struka. Od
restauratorskih izlozbi do osnivanja restauratorskog laboratorija, obojica su ucinila najvise od onog
Sto su mogli. Sve do kraja uspjeli su zadrzali visoku razinu profesionalnosti i znanja. Postavivsi
temelje novih ustanova i ostavivsi iza sebe nove jednako sposobne generacije konzervatora i
restauratora, oni su osigurali stvaranje kasnijeg Zavoda za restauriranje umjetnina 1980 godine pa i
sadasnjega Hrvatskoga restauratorskoga zavoda (od 1996.) te Odsjeka za restauriranje i

konzerviranje umjetnina pri Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu (od 1997.)
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Slikovni materijali

Slika 9: Giovanni Battista Salvi (Il Sassoferrato): Bogorodica s Djetetom, ulje na platnu,
66,9%58,4 cm, 1883., SG-96

Slika 10: Beato Angelico / Fra Giovanni da Fiesole: Stigmatizacija svetog Franje Asiskoga i smrt
svetog Petra Mucenika, oko 1435., tempera na dasci, 24,3x43,8 cm, SG-34

Slika 11: Jacopo Pistoia: Krunjenje Bogorodice, ulje na platnu, 16. st., 264x161 cm, SG-240
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Slika 12a: ,,Stanje Strossmayerove galerije u Zagrebu: Prije i za vrijeme okupacije.

nepoznat. Izvor: Arhiv Strossmayerove galerije.
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STAWJE S TROSSMAYEBROVE GALERIJE

L
ZAGREBU
.8 . I, Prije okupacijey

1) Strossmayerecva galerija slika. Gelerija starih slikerskéh
£kola, osnovena 18844 Obasi¥e djela stranih i domaéih slikera,
- 2) Galerije je smjeStena u II. katu zgrasde Jugoslevenske Aka-
demije. znanosti & smjetnosti u Zagrebu, Trg Zrinjskegs 11, 12 dvo-
rana, Stanje: inventiranih predmeta Gaslerije iznosilo je 1885:2566,.
1895, 3363, 1911,:465; 1917, :481, 1922.: 498, 1941.:831. - MuzeolesZ-
ke vrijednosti: Daddi, Sessetts, Beeto Angelice, P. Frsmc., Fieren=
tine, Antoniszze Remano, Sellaje, Lippi, Catena, Carpaccie,Selarie,
Matteo de Milano, Mezzola, Bellini, Albertinelli, Veromese, Tinto~-
rette, Glovié, Ribera, J.Bassano, Benkovié, Pismzetts, Wellansz def
.Cock, Molenser, Maes, ven Ceulen, Reynolds, Carpeaux, Gros, Lefé-
}r;a Prud’ kon. ( U prilogu se dostavljs katalog Galerije iz g...
e ; E = B
i _3) Galerije u tedaSnjem prostoru i postevu sznalila je provin-
| eijski skup, vife spremiZte, slike, koji nig#-megao pobuditi gireg .
| interesas, Pojedina vrijedna djela bla su gotove: sakrita u balastu
;}_pros:c&pth,i sasvim nevrijednih starih slike. Ta galerija mogla je
|, zainteresirati tek pojedine strulnjake, v P -
4) Jedan revnatelj (strud, csoblje) i 1 pomeéns sila.
5) U budZetskoj godini 1940. stajslo je galeriji na raspola-

s

- ganj esév.eov,- Din.

A Galerij a je vlasriStvé Jugoslavenske Akademije znanosti i
. umjetnosti u Zagrebu, a dopunjavena je @arovima "DruStva prijatelja
Stressmayerove galerije” i pojedinaca, =
7) Gog. 1939-40: 7086 osoba, od toga 5191 udenika u 182:Zkol~
ske grupe. B j B
8) Grupe j e vodio galerijom galerijski direktor., Katalog ge-
lerije od otverengs do g. 1941, u 9 izdanja. ;

. 9) 1935, g. retrospekiivne izlo¥be hrvatske umjetnosti i uved-
pe predavenja: 1) Predilirski, ilirski i peilirski peried., 2) po-.
deci reslizma., 3) Dekorativni akedemizam, 4) Zagrebadki krug.,

.5) Impresionizem. ) <

le) Studenti povijesti umjetnosti imali su permenentne besplst
ne ulaznice, "D rusStvo zrijateljn Strossmayerove galerije® poma-
gale je moralne i materijalne rad gelerije. I "Drustve Umjetnosti®
od vremena na vrijeme pomegalo je svojim darovime, kee E£to su te
%inili i pejedini privetnicie.

II. Za vrijeme okupacije.

0d aprils 1941, Galerija je zatvorena. Na zehtjev njemafkih
vlasti, g. 1942, otvorene su u Galeriji izlo¥be njemalke plastike
i dojmova se ratifta. Tom su prilikom nestale 2 slike, koje su
kesnije natrag kupljene od "Druftve prijateljs Strossmayerove gale-
rije. 1942, g. Galerije je opet etverena, te Je ostela pristupad-.
ne publici sve do jeseni 1943, ked je radi opasnosti bombardirenja
u cjelosti pohranjena u prizemlju akedemijske zgrade, a najvredniji
erimjerci u tresorima zagrebalkih banaka. - Na trafenje vlade tzv,
NDH® zemijenjene su 2 slike Vittora Carpaccia ze krstionicu kneza
ViZeslava i 1 sliku Federika Benkoviéa sa Museo Civico Cprrer u Ve=
reciji. o

i3
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Slika 12b: ,, Stanje Strossmayerove galerije u Zagrebu: Po oslobodenju.” Autor nepoznat. Izvor:
Arhiv Strossmayerove galerije.

III. Po oslobodjenjue

U vige je navrata Akedemijm potakpule pitanje povratka ebiju
8like Carpaccis iz Venecije i kod liinistarstva Vanjskih poslova FNRJ
kao i kod restitucione komisije.

2| Strossmayerove galerije, isti smjeftej keo i ped I.2,

i Muzejski predmeti nisu trpjeli nikakve Etete.

; §)1945.: 760 inv. brejeve, 1948,: 835 inv, brojeva. Osim malog
broja skulpture, &skljufive slike starijih i movijih majstora, Od
tog broja predano je Jioderns] ‘galeri}i u Zagrebu 454 djela domaéihi

. strenih umjetnika XIX, i XX, stoljeca. : .

- 6) 1 7) 0d jula dp decembre 1947 galerijauje temeljite obnovig
1jena po, ssyremenim principima. Izlo¥eno je 181 najboljih radova u.
lg dvorena. Sam postav umjetnine i raspored dverans Je sasvim nov,
Slike su smjeftene po stilnim jediniceme i po likeviom razveju, Sve
slike mjedtene u dobroj difuznej uavdou‘," koju deju nove montireni
ymutarsj.i prezori, Za te preuredjenje utrosens je Din, 1,e31l.000,-

8)0¢ oslobodjenja kupljeno je 13 slike za 613.000 dinera, deze

veno 6 slike, razmjenom se drugim muzejima steeno 5 slika. Restou-

ratorski radovi desi¥u sumu od 77,000, @inara, : .

9) 1945:,pomgéno'osoblda: 1, strud. osoblje 1l

1948;. * 2 L . 2

¥ A . 4
1s) Na perspmalne rashode utroleno: 1945.: 6.400, = 1946, :
50.;“, = 1947, ’ s & ne materijalme 1945,1 = 1946,: ~
L3 » + > e =
- -11) 04 .oslobodnjenja do, zatvaranja galerije bile ie posjetas
19458 1022, - 1946.: 2250, = 1947 (do juna)1603,-1948{do 1. eprila)
2169 posjetnikeG Geleriju posjefuju il grupe: srednjih. Skole iz Zage
rebe i pekrajine, vn%ne‘dedinico. blokeyska tajniftve masovme, kao
i pojedine grupe naucnjh i kulturnih'radnike iz FNRJ i inozemstve.
. 12) Strufno vodstve obayljaju strudna lice.(.mjih Setverica).
Nevolgmnje keteloga (1947, g. ) obuhvata Galeriju u novom pestavu.

14) Formiranje institute.za povijest umjetnosti. Saradnja sa KX
ULUH-em zg izdavenje leksikena lik. unjetnike, se Akademijom likeve
. nik umjetnosti, zevedima i seminarime univerziteta, pojedinim muzes
.. dime, Orgenizacija, saradnje se srednjim i drugim Skolems u pogledu
posjeta gelerije, se pejedinim pokrajinskim.muzejims {0sijek, Veras
din, Split, Dubrovnik itd), erganizevanje izmjene umjetnina se tim.
ustenovema. Restauratorski rad na objektima Galerije i drugih muze-
J8, IzvrSenjejednog dijels pripremnih radove za restituciesmu komi=
siju.s Italijom, .
15) U profireno] biblioteci.Galericje sastevljeni radovi mafih
unjetnika u NOB-i u mapsma i izdenjime.

Slika 13: Vittore Carpaccio: Trittico di Santa Fosca, 1514. (Sveti Petar Mucenik, Museo Correr,
Venezia; Sveti Sebastijan, Strossmayerova galerija starih majstora, Zagreb; Sveti Rok, Accademia
Carrara, Bergamo); Sveti Sebastijan, tempera i1 ulje na dasci, 105x44,5cm, SG-269; izvor:
https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-santa-fosca-1514-sveti-
petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/ ; 22.2.2023.
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https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-santa-fosca-1514-sveti-petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/
https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-santa-fosca-1514-sveti-petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/

Slika 14: Radionica Filippino Lippi: Sveta Obitelj sa svetima Ivanom i Elizabetom, 1459. -
1504., tempera na dasci, @81cm, SG-54, izvor: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=12012 ; 22.2.2023.

Slika 15: Pseudo Pier Francesco Fiorentino: Bogorodica s Djetetom, svetim Ivanom Krstiteljem i
andelom, 48x32,5cm, tempera 1 pozlata na dasci, SG-43, izvor: https:/dizbi.hazu.hr/a//?
pr=i&id=11253 ; 22.2.2023.
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https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=11253
https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=11253
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=12012

45

Slika 16: Pseudo Pier Francesco Fiorentino: Rodenje Isusovo, 858cm, tempera na dasci, SG-57
izvor: https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i1&id=12010 ; 22.2.2023.

Slika 17: Darovnica J. J. Strossmayera, 2. listopada 1868. (vlasnistvo: Arhiv HAZU), izvor

https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-
palace/ ; 22.2.2023.
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https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=12010
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Popis slikovnog materijala

Slika 1 — Fotografija Jospia Jurja  Strosmayera kao  biskupa, izvor:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Josip_Juraj Strossmayer#/media/Datoteka:Strossmayer.jpg
pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 2 — Tekst darovnice biskupske zbirke Jurja Strossmayera JAZU-u u Viencu, povodom
otvorenja 3. travnja 1895.; 1zvor:
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-

gradenje-palace/ ; pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 3 — Viseslavova krstionca na stepenicama HAZU, kolovoz 1942. Izvor: Hrvatski
drzavni arhiv, HR-HDA-1561, Zbirka SDS, br. 6062.

Slika 4 - Primjer oSteCenja: mjehuri i napukline, fototeka Arhiva Strossmayerova galerije
starih majstora, restauratorski radovi na Lorenzo Leonbruno: Mucenje svetog Lovre, veljaca

1981., stanje prije restauracije, vodio Restauratorski zavod u Zagrebu.

Slika 5§ — Fotografija Valdimira TkalCi¢a, izvor: Sagita Mirjam Sunara: Djelovanje
restauratorske radionice MUO u Zagrebu pod vodstvom Zvonimira Wyroubala (1942.—
1947.), znanstveni rad, Umjetnicka akademija sveuciliSta u Splitu., 2018. str: 21-34, slika

preuzeta sa strane 22.

Slika 6 — Skica oStecenja na slici Ferda Goglie (Goglia je ¢esto skicirao oSte¢enja, sinimila
Sunara, arhiv Hrvatskog restauratorskog zavoda. Nazalost direktnih fotografija na kojima je
Ferdo Goglia nema), izvor: http://istrazivanje-dokumentacija.blogspot.com/2011/11/ferdo-

goglia-i-zvonimir-wyroubal.html ; pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 7 - Goglijina dokumentacija restaurirane slike br. 1003, vracene vlasniku 1929., izvor:
Arhiv Hrvatskog restauratorskog zavoda, Zagreb

Slika 8 — Fotografija Zvonimira Wyroubala u restauratorskoj radioni, izvor: Arhiv Moderne
galerije, Zagreb

Slika 9 - Giovanni Battista Salvi (Il Sassoferrato): Bogorodica s Djetetom, ulje na platnu,
66,9x58,4cm, 1883., SG-96, izvor: https://sgallery.hazu.hr/slike-katalog/sg-096/ ;
pristupljeno 22. veljace 2023.

10. Slika 10 - Beato Angelico / Fra Giovanni da Fiesole: Stigmatizacija svetog Franje Asiskoga i


https://sgallery.hazu.hr/slike-katalog/sg-096/
http://istrazivanje-dokumentacija.blogspot.com/2011/11/ferdo-goglia-i-zvonimir-wyroubal.html
http://istrazivanje-dokumentacija.blogspot.com/2011/11/ferdo-goglia-i-zvonimir-wyroubal.html
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://hr.wikipedia.org/wiki/Josip_Juraj_Strossmayer#/media/Datoteka:Strossmayer.jpg
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

smrt svetog Petra Mucenika, oko 1435., tempera na dasci, 24,3x43,8cm, SG-3, izvor:
https://sgallery.hazu.hr/slike-katalog/sg-2/ ; pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 11 - Jacopo Pistoia: Krunjenje Bogorodice, ulje na platnu, 264x161cm, SG-240, izvor:
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=1&id=2122033 ; pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 12a: ,, Stanje Strossmayerove galerije u Zagrebu: Prije i za vrijeme okupacije.” Autor
nepoznat. [zvor: Arhiv Strossmayerove galerije.

Slika 12b: ,, Stanje Strossmayerove galerije u Zagrebu: Po oslobodenju.” Autor nepoznat.
Izvor: Arhiv Strossmayerove galerije.

Slika 13: Vittore Carpaccio: Trittico di Santa Fosca, 1514. (Sveti Petar Mucenik, Museo
Correr, Venezia; Sveti Sebastijan, Strossmayerova galerija starih majstora, Zagreb; Sveti
Rok, Accademia Carrara, Bergamo); Sveti Sebastijan, tempera 1 ulje na dasci, 105x44,5cm,
SG-269; izvor: https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-
santa-fosca-1514-sveti-petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/
pristupljeno 22. veljace 2023.

3

Slika 14: Radionica Filippino Lippi: Sveta Obitelj sa svetima Ivanom i Elizabetom, 1459.-
1504., tempera na dasci, @ 81 cm, SG-54, izvor: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i1&id=12012 ;
pristupljeno 22. veljace 2023.

Slika 15: Pseudo Pier Francesco Fiorentino: Bogorodica s Djetetom, svetim Ivanom
Krstiteljem i andelom, 48x32,5cm, tempera 1 pozlata na dasci, SG-43, izvor:
https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=11253 ; pristupljeno: 22. veljace 2023.

Slika 16: Pseudo Pier Francesco Fiorentino: Rodenje Isusovo, 858cm, tempera na dasci, SG-
57, izvor: https:/dizbi.hazu.ht/a//?pr=i&id=12010 ; pristupljeno: 22. veljace 2023.

Slika 17: Darovnica J. J. Strossmayera, 2. listopada 1868. (vlasnistvo: Arhiv HAZU), izvor:
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-
gradenje-palace/ ; pristupljeno: 22. veljace 2023.



https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://sgallery.hazu.hr/izlozba/svecanost-otvorenja-1884/povijest-utemeljenja-galerije-i-gradenje-palace/
https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=12010
https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=i&id=11253
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=12012
https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-santa-fosca-1514-sveti-petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/
https://www.facebook.com/strossgalerija/photos/vittore-carpaccio-trittico-di-santa-fosca-1514-sveti-petar-mu%C4%8Denik-museo-correr-/1598683890360576/
https://sgallery.hazu.hr/slike-katalog/sg-2/

Katalog Golijinih i Wyroubalovih restauratorskih radova

A: Neznani talijanski slikar (prije atribuirano Annibaleu Carraciu): Armida i Rinaldo, 17. st.,

33,7x41,6¢m, ulje na platnu, Strossmayerova galerija starih majstora, SG-166'"

RESTAURATOR GOGLIA:

Kat,VI, br. 166, , - Prim. 27. X1.924,
: 5 Pred.10,I11.925,
26, Annibale Carracci (1560-1609) Bolonjska eklekti¥ka Zkola,
da_i_Ant (Dvor.. 11.)

atno 0,55 x 0, 415 == m.
U sorovitu kraju sjede Armids i njen ljubavnik Antimon, koji se g/ledau

ogledalu, Sto. mu ga je ona pru¥ila. Pred njim sjede dve mala erota.
Predmet je uzet iz Ariostove epa. ]

Lijepe slika, 21i jako oStefena. Vrlo debele firniseme, firnis sesme
potemnio i pomutic. Veé podloZena platnom i napeta na trestov okvir,
Skinut debeli firnis, opeZs se da je slika jako olizana, taeko da se na
o go ngesta vidi crveni bolus-temelj. Olizeno je newo na lijevom uglu

u povreimi od kojih 10qem, zatim ne istoj strani uz Wijeke oblake do

8 gem, izmedju stabls sa desne i lijeve strane gore do 10 gem, te mnogo
menjih Sesti, ukupno do 6 gem. Gore u pozadini, kse i zelenilo Jjeko old~
zeng, dok su figure dosta male semo mjestimice draperije. Treéi erot se.
uopée nije vidio, tej se nalazi na lijevo od spomenutih dva, dosta je
oStefen, e poSto j e u sjeni, to je teman. Sa mnogih mjesta cijele sli-
ke olizana bojs u toSkicama(uzvisine ¥vorova tRanja) te su tolke bolus.
Bojessa temeljem je dosta malo otpalo i to desetak sitnih mjesta gor=
njeg lijevog ugla, sa gornjeg ruba, te sa donjeg ugle lijevo pet koma-
da po fetvrt centimetra, =

Nakon &iEéenja upegl. smol, masa, obi%, m. podloZ¥eno novo platno, te
nepets slika ne stari okvir. O3teé, mjesta kitana., Sva sliks tri puta
pomno tetu¥. te napokon firnisena. : :

171 Izvor fotografije Armida i Rinaldo: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2307652 ; 22.2.2023.; izvor
dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 243 SG-243
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https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2307652

B: Nacin: Cornelis van Poelenburgh, Nimfa se kupa, ulje na platnu, 33,9x44,8cm

Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, inv. br. SG-212'"

RESTAURATOR GOGLIA:

Kat. V1,212, Prim. 21.X.926.
e Pred. 25.1.926.
37,Na8in Cornelis de Poelemburg: (1586-1667) Holandijeke £kola 17.v].

Vimfa poslije kupke.
Platne 0,45 x 0,34

S1ika je vef rentoilirzna, firnis petemnio. Beje je dosts olizana, b
bez Tubova, rezsns, nu nije umanjena.

Kad je skinut firnis, opa¥as se, da je slika dosta cEtﬂzgeaa,hz?kimna
i premsljana. Nimfs je doste olizans ne glavi , trupu i no%ymﬂ:'_s Ea-
kitens je na nadlektici ¢,5 gem, te na dvae tri s:‘i'tna mjest rgfu'ifn
1iieye strane neba fale 5 komada po 0,5 gom. Inace Je slika cStecena
uz tubove, te je otpala boja, ali u vric sitnim komadicime.

Upegl. voSt.m. podlo¥, obif, m. novim platnom, napets na sterd popra-

viiznt okvir. ponovno dobro o%iilens, zskit.reg.P. obojena, retus. i
jeni okvir, po

firvnisena.

172 Izvor fotografije Nimfa se kupa: Lucija Buri¢: Donacija Ivana Ruziéa Strossmayerovoj galeriji starih majstora
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HAZU, diplomski, Filozofski fakultet, Zagreb, 2022., str. 116; izvor dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije
starih majstora 531: ZAG 166 SG-166



C: Pier Francesco Fiorentino, Bog Otac blagoslivlja Bogorodicu s Djetetom i Ivana, 74,8x39cm,
temepera na drvu, SG-51'"

T A A AT AL

-

ua¥

PHERITRFETHRERI PRIV I BN

173 Izvor fotografije Bog Otac blagoslivlja Bogorodicu s Djetetom i Ivana: Katalog Strossmayerova donacija, HAZU,
Zagreb, 2006.; izvor dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG: 51 SG -51
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D: Giovanni Battista Rossi (Girolamo Sicciolante da Sermoneta): Sveta Obitelj, 1521.-1575
100,9x77,5¢m, ulje na dasci, Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, SG-105'"

RESTAURATOR GOCLIA:
Xat.VI. (105. Dod. 36) l.- 14,VIL.929

113, Ciovenni Battiste Rossi ? (1494 - 1541)

ta Obiteli.
g!l",s % 72 om. (drvo, ceedrovina ?)

% Debela deska 3 cm, sljepljena od dva komada, ali
= Je ns tom mjestu popustila, ps je netike daske zlo
3lijepio, tako da je desna polovisa viSa od lije-
ve i to polam od Madonina yrata, fuge Je zlo ki~

zblanjane ne i om, dobro slijepljens, te
rana sa t (9) jelovih vertikalnin {11
Jjasenovih umetnutih,

Posao je ovavio stolari Gerjevié.

RESTAURATOR GOGLIAZ

Ea$,VI.105 (Dod.36). Prim.l4.K.1959.
Prod.30.%.1939.

175, Giovenni Battista Romei (1494 - 1571)

;of' x s%’ i d&lﬂn 1ipove)

Siika nije parketirana, Desks imade dvije hrsstove predke, te sva olilena
§ fupregnirons nekon suolastom mesom koja joE danss mekana, Slike je puna
inogo in ims na desnom ligu i vratu i rupeu
Xadone, e veperiji joB vile desna stroms; na Iute] i zelonod
irspeciil imade malo, Isus imade miogo ua liou i me ruei. Sv.Josip juko,
draperidl e i koms desno. Pozadins imade samo mesnsino, Neka mjeste Doje
Sipela te veé kitana, keo lice lsdone vertikeluo kitana ms oot desnon
IPet 1. usmi, desho na vratu, na d, ruksvu, Isus na d. oki,d. 0o Selu,
o na ormjoj muci, na d, moui; draperile 1 pozadina na nekoliko mje=
B B0 esta od tin mjesta misu kitens, & i lode retus.
Sehuviét 1jeplient i peglani, menjkava mjesta kitans, procr. tempera bo-
Son."ilj. bojom wetus, Xao i stera Kitama mjesta, Firnis ispravijen,

PROF. FERDO GOGLIA S e )
C e

DRASKOVICEVA L. 29/
TELEFON 6287

esineo /4. X prostus 30X 4539,

Moo, %
) v Prraikave,

A preilin e jo 4o aleatt i o/ ; : e
x g vtie st ecer . S S 5 . /
ebasius it . }W&Ww /7WW “ /%W?’/W/ /W‘WW% ww%vw;/@&éq,
EF o o /m' v :‘ Vi
E Jad oLy, MW Wq. /éd/w/ u,? | ettt Seluglconay
/ (

o Acltiid pece

ceekuere sriont e

Zik
% je fosere
)
g0 b Srrtey paa of. Gl joreaitee i friry g
; v i friipaac, /((://1,, e Vs ' v Shr ; 3
e a el Kikoccay /y]//%,gg,{m £ ele fetlouddmana /4%%%«%,

/ c vt A L 22 .
et lrorere creciee Lriatpeorc e e a7y
v : = (@i g A U
Avocicse o o by [zl " ot % 7 : e
e = cleceay preng . s ST i /’WJ’LQ/W
. : s le. [ ;i
vwg.0 q Ulw s na freed, J %/”/‘44/‘/ terracte frrern o ad
Aeicr ey oo flats' oL ; /o 3
Ve ) oopa Hats sledine, (it ocslicea, i
A > et ls, '
v o e iy V>

Fovo liio Moolece et fnbico e

/
. vt A g, A o oo, e
cravy SR syt 7 ¢
b SRl e oA e o ey Sl
wnm.«,/u?,’ 20 5/"/“77' Sriver' gpeida ma o, Sririd 4 pea o rm i
B Do : % '
; feeiye [ fraraclive fifoicec ra, rretratits /11/7/%%‘
), 2 " % el 4 4
hrezga oy bl nien ditinie it o Aot /z@{;a}r/'/r

I

174 1zvor fotografije Sveta Obitelj: https://dizbi pr=i&i ;
[j: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=21 ; ; 1 ij i
Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 105 SG-lO; GA22.2.2023  vor dolumentacie: ariv

51


https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2164803

E: Eusebio di san Giorgio: Bogorodica s Djetetom, nakon 1539., tempera, ulje na drvu,
57x41cm, SG-93'7

PROF. FERDO GOGLIA JUGOSLAYVE:

zaGREB ZNANOS
ORASKOVICEVA UL, 2511
.

Wl WX A998
ELEFON 62.67 Primljelxo.4......,..1]/‘

T

7oLANOBT] RESTAURATOR GOGLIA3
) /%ﬁ Kat,VI,93 (Dod.46.) Prim.10.VI1.929,

Prod.27.V1,929.
-220,8kola Perugia

2 o S core Qubprge Slf Bogorodica s melim Isusom
Lo 57 x 42 cm, (drvo Iipovo

- M S ot o e Desks debels 2 om,dosta izjedena od crva,ssstavljens od tri komada lipo-
vine.
=7 R Daska izblanjena na 1 cm. debljine te parketirsne
= i o8 & 1 po Gerovifu sa 10 naljepljinim jelovim ketvama 1

11 pomi¥nih jasenovih.

Do ok 2lfeecpived prasiin octe ooy’
cliiiaceile plifon 4‘7"’/%/«% O |

(il pirnatiorce pu plyestede 4hHe .
P '9‘4(9 ) M&M_ (“7}‘4‘”»{4 S e RESTAURATOR GOGLIAZ
?/ ”V?M el fin 0 e i Kat.VI.93. (Dod.46.) gﬁ:g‘;f){gggé‘
o g5 ns A o Pl ?’w& el ' 139.Eusebio di San G iorgle. (djelovso 1492-1540.)

5 : oy ¥ . ca 1in I n ,
Lovncte, 40 2 bo vk § -t ece ;o Lyecewy s Tocotn Lins 42"m""IELL_. Ipevo ¢ e grundivans § slikeno semo 51 X 35,5 cm.
i . Godine 1929.parketirana po stolaru Gerjaviéu. v
e T MW/W
Slika je trgi;a od prevelikih razlika temperature izmedju ljeta 1 zime
to
&

7% : 5 . . su nastali mjehuri tej. boje se sz temeljem odlijepile od
Aeccci pe dionnts %a/am oo Y e, Roge aa e

i to:
5 ~ 1)lijeve oko Madone (Zuplje)
Dale Voo et e i o 2)iijeva ruka Isusa izmedju pod. i nadlaktice (Zuplje)
= 3)pozadina mjehur 5 gem.
. o (243) %}gmw 5ol - Lo s 4i8amu1 rukey Nafons “ﬁi:ﬂ&ﬂ";ﬁﬁ‘“” qem)
Wkl I ocrihe. Lt Beguct et wiovucte 2 fingre o sl iRt e B
8] * . 3 e qen) ;
: ¢ . Ot . 9) pozsdine uz suknju M. (Suplje 2 gem.
Jrocppiren e erreiis //’”7””'4 2 peact A’f% po dppects RiloLekn mTesta ds oLitile teurerhiste thiu ds 3o tatnfienc vide Tupa ides
~ el pljenc,kitono 1 retud.
5o Vspii AP el ity % S Povriine slike jo u lo¥em stanju,mjestimice je debelo firnissna,a firnis
Lo /sy - v Joet ?MW T gotapnts,
, 55 o e y 3 Do se Zupljs mjests ulvrste izbu¥eno je:
A /""7“3'”‘4/ Al e »ﬁv/ﬁo 1) iglom izbu¥io 2 Tupe
= LAt i § gnnua_ : Tup®
i< . Ma gre o = rovriac Tupa
A’”/‘ ’ 7 e et | 3 S b
s 5 " 4 Tupe
: 6 " 14 rups

175 Izvor fotografije Bogorodica s Djetetom: Katalog Strossmayerova donacija, HAZU, Zagreb 2006., str.77; izvor
dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 93 SG-93
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F: Majstor slike Virgo inter Virgines: Prijestolje Milosti, o. 1490., ulje na dasci, 146,1x128,3
cm, SG-71'7¢

! X o
PROF, FERDO GOGLIA "/7’“’/5 X 954
2ZAGREB

DRASKOVICEVA UL. 231
aaaaaaaa

P A0 Sisietinsyypriiin Efocloress:
G = Ot Scbhmeloton i
s 0?/' Prorids Hereiscee Ao e
Sropresciofi (R S ee /w?/«'w»iw‘«_ o Glepeieie pw/a/dt)
g @WM S s e
P 159 {f{,/‘ Mocgitns ltie ”%WMM K{/«Lﬁg/tiw\x £

Lo T giadt o :

‘ fooicoiinnce o nnbotifio e il e frconcs
fhoi B o 3dewer S e Hefon s Jleoteie tiwl e ofoce
deiane A e, iin -G cen Heos g e pien Fipei
prom il ’MY%M Madoccoo " fiedord .  SHoine po fretecds
pboiile peaunlin sl polto o Sila ppotyoBhncia]

Br. 38 Y Jlecdibha itosbla X1V, 4if. cotlogs Tecoy.,
TR e S Sroigpeboc
etrdcfontio o ohira Hoiicoeotua,

:a/:wm Geplpio, e fahio e fo tyoco fosid
Zotribocoin, o predegioia, W pmeecn Al Azl Ae
ciinocko friecee jo witedecia

176 Izvor gornje fotografije: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11384 ; 22.2.2023.; izvor dokumentacije: arhiv
Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 71 SG-71
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https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11384

G: Giovanni Bellini: Sveti Nikola i Sveti Benedikt. Ulje na platnu,
vodena kao djelo Giambattiste Cime da Conegliana, SG - 2437

Dtw Vo™
Jrapranaihs cliieceile wlifen, fape o o

Fo{?;c/p«%c sol ofedoton .
A"/ucmfm/t_q /L-Z'/Wa ke

P8 (98) Lucelico ol Suns N Joesen
?/W' g liiri madiie ae in e Moctlesie wa oAetel
/”"M Lonre oolyils, Hochimelh M/,p?;‘é /,/,,7&,4_%

Lostaste M0 - Ho st § ffmre

N MWW_

N pcescen po Lerato Leppiro pia Gy popn, Hage #

el e LS

b 6‘0(343) g;imwm A» A
Wnihiwte O oihs. MW@%WW@W
froppiien soramsiineiar Kosfihl Pupect gl poidpacts
B o, oy 2 Dhcecdip' it st fives)' g winvoc oo
Arrarg /W./W/M/ otoo o utecggive oﬁ'«zﬁ(/ |
/."/—vxf«m/ e e Ljiens, leﬂ/m/»w?,o s «v/w«n«/‘w&;%

“W dwm:yfbp«/zw
Aatilo,
n«ui/qyﬁww:// /é7‘bﬂi W&MI‘WWW

;e A‘/Wﬁ‘/—m' Tteces

sl il ¥ ot

RESTAURATOR GOGLIAZ"

© Kat.VI.243. §Dod. So.) Prim,9.IX,935.
£ . Prod.30.1X.935.

140.Giovanni Bellini (1430 ?-1516.)

By, N la Ba =
Bhaae ,5 em., | | 106,5 X 38 cm. (lipovo drvo)

rupe,na tlu 3 rupe,te na odjelu do 35 oo

no,zakitam ,firnisanc te retuirano
Po'felji ravn.dr,Sehn.obavijen je sam ove] posso

wtare retufie skidsle,

Lplyecco yo home Fopegan . Son Dpifrole, iucecole-
1§ foeprn frogeinee ~t /~—26-<j%¢£’ W/"‘"WKW
Sfeinccte Popia ot e oba e Ao ’WMM%W
e /M'—/"’?“b kwﬂw WS o otel,
M JW%%W“;M“WW wvabiihlo o cieeni
/vwﬁ«- Lpptionco gon mn I8 peiepe, sohil, i peetics
Galbo i) it Ve ois

J shloce orvpppcasc W«.MWV%A«/MMW
ihertic pe Aoho ola e fro /w&?/ﬁ/&x.z noiidoi by 4
BT WWW Lo nacccogo el
oo wbppndo. Tobio jo 0 Jasprs slpuate o s dois ™

Ao oly plrnice sutitne [KCu® peds s g ettt i Aeteoents
T “VM Fhootucen it M?,/w
/}-W» ferda, 18w’ Alinne | aetiolo maol frotorc
/W7W Gt R fecctioya adppoco /ua,’: k%wﬁa«:‘
3 etk /ijm Vit i f 5 ’5\/14,7%4‘% o b
%w& ea s JA/LWMAWQM,W%/-?
~ 47/%%7% 5 nnadile A Jrreatiea Lisce s, (2%,
beapeloce fvmcticer. Gonegi'otio frroote datia fran el
' odpocte L veecs. Cecii provmostacos. Sivzoc ool rosie,
2 G, s ails Dinetiiarriri S8l /w?/é
oAeiotoh /“"“L"";’A‘/W%Q' Sormcticea, orevarits otorlal
Vb pevarote pot gl saroga
foidorcells /VI/W/‘M /7MW /%W na WW
e s oo = ikt oifoitin. feihociaog ;i Pk s e,

177 Izvor fotografije Sveti Nikola i Sveti Benedikt:

https://www.europeana.euwhr/item/9200416/BibliographicResource 3000116256581 22.2.2023.; izvor
dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 243 SG-243
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108,7x42,3cm, do 1883.

Sliks i; u lo¥em -t-nJu.mge aitni.h 3estica atpan i Zuplje,te je krpa=
komada pepira od 1 g 55 g, Reliia, bape psph‘l,vlﬂi se da

*“D
Kroz Tupe i otpala’ me.n tjerano sa toplom peglom rijefio kelje,o¥i¥e-

t,J. ubvriéena Zuplja
mjasta,dok se lofo staro parketirenje nije mijenjalo niti stari firnis 1



https://www.europeana.eu/hr/item/9200416/BibliographicResource_3000116256581

H: nepoznati talijanski slikar: Bogorodica Galaktotrophus / Bogorodica koja doji / Bogorodica
Medvedgradska, 14./15. st., ulje na dasci, 30,4x25,5 cm, SG-387'"®

RBSTAURATOR GOGLIA:

Pred., 7.X. 1

145, Bogorodica doji Ismsa, (navodno sz medvedgradske kapele)
0,5 x 25,5 cm. (lipovo arvo

Oko daske prifvrE8ene letve, koje dr¥e priljepljenc platno. Letve Firoke
* SEr 5 cm, s= desne strane, 2 ostale 3 po 1 om, Velili-
L2 e = na gl. uzets so letyema, Slike je puknute vertikalno k
s Xroz sredinu i na desnoj strani. Okole pukotina otps=
lo mnogo boje.
Slika je keljena, kitena i retuf.

. Kat,VI. br. 387. Preuz. 4.X.1936.
935.

3 * Po¥to slika slabe kvalitete, to se nije rest.ved saro
! najnu¥nije.
e
RESTAURATOR WYROUBAL
Pred. 18, X,1947,

b B T e

o popravku slike: Bogosiodice etetom Isusom,|( ns), Tempera na desci
{ D!

velidine 25 x 30 cm

Pozadins jako pozlaé ena novom broncom, Deska na par mjesta pukds, p= je
loZe kitana i retuirana. Naro8itc su smetala koSe zakitsna i loSe retu-
¥irana mjesta na pukodini preke lice Bogorodice. =

Odstranio pozlatu i kit sa loZe zakitsnog mjesta preko lice Bogorodice.
Wanove zakitao to mJ esto i retuSirao lokslnim tonom dsmar bojsma. Leki-

rac damarom. :
" Zvonimir Wyroubasl s.r.

178 Izvor fotografije Bogorodica Medvedgradsk: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2307564 ; 22.2.2023.; izvor
dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 387 SG-387
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https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2307564

I: Lorenzo Leonbruno: Mucenje svetog Lovre / Lovrinca, ulje na drvu, 234.8x151.8cm, SG-99'”

- RESTAURATOR GOGLiA:

Kat.VI.99, dodatak 78, | Prim, 19.1X.1935
. - Pred. 7. X. 1935

143 ren n

Yenje sv. Iovrings
%‘5.5:&5&.’5’ cm., imsw drvo)

Slike u jake loZem aten;;u, nije pnrmmana, veé ims saxo- 2 hcrxa. lotv. : 3
* naknadno 2 mele hor. ietve u sredini.

Fije se potpunome restsurirala, veé su samo i: ani Nm

Slika jako preslikens, mnoga mjests bojc bile v renidé ﬁys}o. pe je ki~

tane i presiikenc (zlo).

Slika je puna mjehura, tako da se ne mogu niti apitlt&,g A
Mjehuri i Zuplja mjesta isbodcna. sa iglom za m.kamt uftresne rijetko
kelje, upkglano, kitano, 3iZfenc i ntwﬁ. te Lmlrrum stari ﬁ.rnih
Bpoglanih mdesta ima 890,

179 Izvor fotografije Mucenje svetog Lovre: katalog Strossmayerova donacija, Zagreb, 2006. str. 93; izvor
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dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 99 SG-99



J: Nacin Sandro Boticelli (1444/1445.-1510.): Bogorodica s malim Isusom (Bogorodica u
ruZinjaku), tempera na drvu, 61x46¢m, SG-52'%

180 Izvor fotografije Bogorodica u ruzinjaku: Arhiv Strossmayerove galerije; izvor dokumentacije: arhiv
Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 52 SG-52
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M: Kopija po Andrea del Sarto: Sveti Sebastijan, 18. st. Tempera na drvu, 76,7x58.7 cm, SG-
109181

R COC

Kat.,VI,109.({Dod.38)% Prim;23,.IX.1939.,
Pred.30.X.1939.

#73.Kopijs vo Andrew del Sargo (2486-3521)

Sy, Sebestijan
7 59 on ldrve)

vrE¥ins slike u vrio 1 stanju.Puns je sitnih mjegurida (uzdig
10Ji su nast 3 Jak im fizniss o

Py
32

1a

o

nji ugso.

palc i to sa 96 mjesta.Ko
8 o883 , Ll ka 4,d.uha 2,vlasil,ss vrate 8,sa
sa l.nadlaktice 25,sa 1,ruke 1,sa sulice 5,88 palme 2,sa bijelog rupca i}
osstalosa pozadine.Siiks je jako firnisans.

Mjehuriéi i uzdignuts mejsta zalijepljenii ispeglani,manjkavs mpg¢sta kiten §
presliksns ss temp nojom,retuS. i firnis isprevijen.

Bantadahs ik, hr. 32 od T 729 )

Kerer 2.1 funnctaso 20K %39,

2
Mo pacsa, 1o
ST pys f

(ot j

e i e : 2 i oy
Soveriiiona e RE 0 prstoidtry i Wg«p///w, Srerio g Ar Wil

)
/

v \ -
sty [l s Ao || JenirT e i

el v \
loitie | coteticliiu f per, . Cratid

E eleoet Al e,
s et
vetores o I o, et be Afiioppiiia ., 58

/ % .
vece plipelue

olite Koo /' Jo

oo b o

//;’4///&:/1/11//‘ ¢ At ﬁ‘ﬂr;ﬁﬁw« Wy% Zm?/g/%ﬂém, o /,}/lﬁféw%

O R iy Kasra njetda Wikasno, | pueid ga Aeceip, lewgocce,
: e PR ,; e ary . 2 i
Frasliigidny, feoutdy - atetidd ‘Mﬂ/w/w/%

Ll

ey o .
et pAppoctl 4'do Aoy

Souo rwda J L efia 7

181 Izvor fotografije Sveti Sebastijan: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2280933 ; 22.2.2.2023.; izvor dokumentacije:
arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 109 SG-109
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https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2280933

O: Nacin Bonifazio de' Pitati: Poklon Mudraca (Poklonstvo Kraljeva), 1487.-1553., 64,4x81,8
cm, ulje na dasci, SG-233'%

RESTAURATOR GOGLIA:

Kat.V1,br.233 (dod. 66) Prim. 1 4.IX.1935.
. Pred. 30. IX$35.

341 .Na¥inBonifazio Veronese de’Pitoti,(1487~1563)

Poklon mudraca

64,5 x 82 (jelovo drve)

Blikano je ns loEoj Ldaski,konja 3a straZnje strane nije dobro izblanjana,
Hije perketirena vel ims samo dvije vcoriikehe predke,U starim kstplozima §
slika visoks 65 a tofmo mjerena 64,5,-daska se-od vrufine stisla,zato su X
skoro po cijeloj slici horizontalny nasteli te par mjesta temelja i koje
otpalo,

Ofteéeni su:

ngi}g.:otpslo 8a gornjeg dijels vlssi lgom,ss desne strane nosa i poza=
dine 1,6 qem jaki mjehur na lijevej cbrvi dug 3 cm,na desng
. strani Zela,brku,bradi veéi mjehuri duZine oko 1 em te mnoge malih ujesta
brade,veéih mjehura ims ss l.strane ogrtad viZe malin a jedan du¥.4 em.
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182 Izvor fotografije Poklonstvo Kraljeva: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=2247182 ; 22.2.2023.; izvor dokumentacije:
arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 233 SG-323
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U: Pier Francesco Fiorentino: Bogorodica s malim Isusom (Bogorodica s Djetetom i dva
kerubina), 15. st., tempera na drvu, 71,1x48,7cm, SG-50'*
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183 Izvor fotografije Bogorodica s Djetetom i dva kerubina: Katalog Strossmayerova donacija, 2006. str. 52; izvor
dokumentacije: arhiv Strossmayerove galerije starih majstora 531: ZAG 50 SG-50
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LD: Lovro Dobricevi¢: Krist i donator (Krist s posljednjim kraljem Tomasevicem), 1460.,
tempera na dasci, 51,8x27,8cm, Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, inv. br. SG-35'*

DD: Dosso Dossi: Uskrsnuce Kristovo, tempera na drvu, 75x76 cm, 15.-16. st., Strossmayerova
galerija starih majstora, SG-107'%

184 Izvor fotografije: Foto arhiva Strossmayerove galerije starih majstora; izvor dokumentacije: arhiv Strossmayerove
galerije starih majstora 531: ZAG 25 SG-25; arhiv Hrvatskog restauratorskog zavoda, br. 377; pocetak i kraj radova:
listopad 1947. godine

185 Izvor fotografije Uskrsnuce Kristovo: Katalog Strossmayerove galerije starih majstora, Zlamalik, HAZU, Zagreb
1982.; izvor dokumentacije: Arhiv Hrvatskog restauratorskog zavoda, br. 442 (pocetak i zavrSetak radova: srpanj
1948. godine)
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Summary

The first conservators in the public service in Croatia occur in the first half of the twentieth
century. This extremely historical, turbulent age of the two wars was also one of the inceptions of a
development of modern preservation and conservation profession in our country. Two names stand
out. Ferdo Goglia and Zvonimir Wyroubal, conservators who directed their training towards then
deficient and extremely necessary occupation. Although the preservation and conservation of
paintings have been done before, mostly privately with famous painters of the period, the modern
development of the profession of conservator-restorer can be monitored from this duo, teacher
(Goglia) and student (Wyroubal), the student will introduce a protocol tied to documentation and
the conservation procedure on each work.

The aim of the thesis is to bring the conservation procedures closer alongside the legacy of Ferdo
Goglia and Zvonimir Wyroubal, on the examples of Strossmayer Gallery of Old Masters HAZU
from the very beginning to 1948. and the establishment of the JAZU Restoration Institute, which is
a foundation of today's Croatian Restoration Institute in Zagreb. In order to get better acquainted
with the activity and the actions of the authors, I made a selection of conservation works and repairs
to the artworks the Gallery holdings. The period that encompasses an age of the beginnings of
documentation and the use of new scientific procedures. So the work also follows the development

of these aspects of conservation practice.
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