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Sazetak

Tema ove doktorske disertacije su supkulturne prakse mladih u Zagrebu. Kroz cetiri studije
slucaja istrazuju se razliciti aspekti supkulturnih grupa mladih te se testiraju do sada postojeci
teorijski koncepti unutar sociologije supkultura. Promatraju se Cetiri grupe mladih ljudi koji
svoj identitet grade na temelju razli¢itih elemenata (glazba, sport, aktivizam). Ishodiste
supkulturnog stila za prve dvije grupe je glazba. Jednu grupu ¢ine pripadnici punk-supkulture,
tipi¢nog supkulturnog stila koji je dio scene od kraja 1970-ih godina. Za razliku od pankera,
koji dio svog identiteta baziraju na dugovjecnosti i elementima stila koje su dobili u nasljede,
druga istrazivana grupa su mladi okupljeni oko kolektiva Jeboton. Svojim djelovanjem,
sviranjem na javnim mjestima u gradu, u klubovima i na festivalima ovi mladi ljudi putem
dekonstrukcije ustaljenih glazbenih stilova kreiraju zaseban stil. U trecoj studiji slucaja bavili
smo se mladima za koje je sport, preciznije ekstremni sport ishodiste supkulture. Rije¢ je o
zagrebackima skejterima i in-line rolerima. Posljednja studija slucaja odnosi se na istrazivanje
skvotera okupljenih oko skvota BEK. U teorijskom okviru rada podijeli smo supkulturnu teoriju
na autore koje odredujemo kao supkulturaliste 1 postsupkulturaliste. KoriStenjem kvalitativne
metodologije istraZzivanju smo pristupili etnografski. Primijenili smo metodu promatranje sa
sudjelovanjem i intervjue kao metodoloske alate koji omoguéavaju najpotpuniji uvid u svijet
ovakvih grupa mladih. U poglavljima Diskusija i Zaklju¢ak odgovorili smo na istrazivacka
pitanja konstruirana oko tri temeljna pojma koji Cine razdjelnicu na supkulturaliste i

postsupkulturaliste, a to su: drustvena klasa, otpor i stil.

Kljucne rijeci: supkultura, postsupkultura, mladi, klasa, stil, otpor, Zagreb



Extended summary

The topic of this doctoral dissertation is the subcultural practices of young people in Zagreb.
Different aspects are investigated through four case studies and we test the existing theoretical
concepts within the sociology of subculture. Sociological approach to research of youthful
subcultural styles occurs in parallel with their emergence in the 1950s in the UK. To understand
the origin of this new sociological subdiscipline, it is necessary to emphasize the importance of
the works of key authors of the Chicago School of the 1920s and 1930s who research interests
and the methodology used are in fact the starting point for the study of urban phenomena based
around the idea of ’human ecology”, spatial-social relations and the theory of ‘social
disorganization” (Caldarovi¢, 2012). Albert Cohen (1955) considers the phenomenon of
‘delinquent subculture’ and thus begins the development of this subdiscipline in sociology. We
emphasize the delinquent theory subculture because it rejects the presumption of the delinquent
as an individual marked by some psychological or physical characteristic. Cohen talks about
exposure to a delinquent pattern, delinquent tradition, and attaching importance to the context
in which an individual is exposed to delinquent patterns of behavior (Cohen, 1955). Also,
Cohen (1955) makes another theoretical assumption important for the future development of
subdiscipline, and thus our research, and that is the existence of a reference framework and a
reference group in the analysis of youth groups. Howard Becker (1963) with his book Outsiders
puts empirical research into the youth subculture within the framework of interactionist
theoretical paradigms. Theories emerged in the context of the interactionist approach, relying
on the authors of the Chicago School, change the perspective of observing the phenomenon of
subculture, ‘approaching” actors and shifting the focus from ‘deviant” to the system and
institutions. Change of focus is best seen in the work of Stanley Cohen (1972) who describes
the conflict between two subcultural groups of young people ‘mods’ and ‘Rocker’) in Britain
constructs the concept of moral panic as an extremely important theoretical approach to the
analysis of the relationship between subculture and dominant culture. As we stated at the
beginning, the first subcultural groups appeared in the 1950s, and the real ‘explosion of styles’
happened through 1960s and 1970s. In those years, a group of authors known as the
Birmingham School were ‘in action’. Through research of different subcultural styles,
researchers from the University of Birmingham create a corpus of concepts, definitions and
typologies that represent, to this day, a reference point in the study of this phenomenon. Phil
Cohen (1980) talks about four subsystems that make up the lifestyle of young people (dressing,
music, sleng, ritual). In his work, describing subcultural youth in London's East End, he talks

about the latent function of subcultures according to which young people through belonging to



a subcultural group want to resolve contradictions that remain hidden or unresolved in parental
culture. Paul Willis (1978) exploring ‘bikers” and ‘hippies” and comparing their lifestyles,
image, and musical preferences points to homology between the lifestyle and values of the
actors. John Clark (1976) and Dick Hebdige (1980) use the term ‘bricolage” to describe taking
over and appropriating or completely transforming the meaning of objects and symbols
important in certain subcultural groups. Analyzing empirical research and theoretical aspects
of dealing with youth subcultures in sociology up to the 1990s, it is possible to abstract three
most important theoretical-methodological concept. The first of these refers to class as the
source term in subculture research, often used by the author of the Birmingham School. For
example, Cohen (1980) argues that the evolution of subcultural styles is not only related to the
relationship with parental culture but also the attitude towards other subcultural styles of
different class factions. A notion that greatly marked the work of numerous researchers is
resistance and the frequently used phrase 'resistance through ritual', implicit and explicit
resistance of young people, represents the second constitutive element of ‘subculturalists’. The
last prominent element of subcultural theories combines in itself several previously mentioned
concepts, primarily homology, ‘bricolage” and style. In the context of our research, the common
denominator of this concept will style, using the previously mentioned concepts with the

addition elements such as music, visual expression and slang.

The last stage in the chronological review of the most important concepts of subculture research
is often referred to as postsubcultural theory. Authors who find their place in post-
subculturalism after Birmingham often start from the critique of earlier research and
questioning the sufficiency of the notion of subcultures in the modern world. Steve Redhead
(1990) criticizes earlier research believing that for them subcultures are only the objects of
theoretical construction. He also speaks of the 1980s as a period of disintegration and
restructuring of previous youth cultural groups. The emergence of the entire electronic music
scene has strongly influenced many authors since the late 1980s up to today. They emphasize
the need to replace the notion of ‘resistance through rituals” with a more appropriate concept,
arguing that subculture does not possess the characteristics attributed to it by Cohen but it is in
fact the turn of young people towards hedonism. David Muggleton (2000) believes that there is
no longer authenticity, no ideological engagement but only a stylistic game that young people
play. Leading the basic theoretical determinants of postmodern society post-subculturalists
emphasize the fluidity of identity and style. Andy Bennett (1999) speaks of the loss of the

primary role of the group as a space of firm identification rather it becomes one of the possible



spaces in which youth expresses a temporary identity. David Chaney (2004) argues that
phenomena that were once labeled as subcultural in the contemporary cultures have become
generalized to the point that they are simply part of everyday life. This type of interpretation of
contemporary styles and identities of young people questioned the sufficiency of the notion of
subcultures, so Michel Maffesoli (1996) spoke about the term ‘new tribe’. Postculturalists, in
their critique of subculturalism, turn to the notion of ‘cross-class’ and omission of class origin
as an important element in the formation of youth subcultural identity. Youths' turn to hedonism
postsubculturalists see as evidence of the disappearance of ‘resistance through rituals’.
Speaking of style in the context of postsubcultural theory we have already mentioned discussion
of the impossibility of exploring style, as the Birmingham School authors did, primarily
conditioned by broader postmodern as a formo of understanding the fluidity of the reality in

which people live and thus the styles and identities themselves.
Research aims and questions

As we have shown earlier in the text, the key elements of the dispute between subculturalists
and postsubculturalists relates to disagreement over fundamental concepts in researching youth
subcultures. On the one hand, the constitutive elements of subcultural theory are class,
resistance and style, while on the other hand, postculturalists in their critique of earlier
theoretical and methodological concepts emphasize concepts such as cross-class, hedonism,
fluidity of style and stylistic imitation of former subcultural styles today. The aim of this paper
is to explore subcultural practices youth in Zagreb, through four case studies, testing the
theoretical perspectives of subculturalists and postsubculturalists and exploring the

applicability concepts derived from previous research.

Research questions:

1) Is the social class the origin of the subcultural style today?

2) Can we label contemporary youth subcultural practices as resistance through rituals?
3) Are there coherent subcultural styles among young people in Zagreb today?

4) Do the researched youth practices have subcultural or postsubcultural features?

5) What is the explanatory function / power of the concept of subculture in contemporary

Croatian society?



Approaches, methods, sample and research materials

The research will be conducted on four different case studies. These are four groups of young
people who build their identity through different elements (music, sports, activism). The first
group refers to the phenomenon of ‘squatting’ in Zagreb, researched through young people
gathered around the squat ‘BEK’. Another research group is a collective of young street
musicians collectively called ‘Jeboton collective’. In the third case study, we will investigate
members of ‘punk’ subculture, and in the latest case study we will deal with young people
participating in ‘skate” activities. BEK field research was conducted between January and
October 2019. Jeboton field research was conducted between December 2018 and July 2019.
Punk and skate subculture were researched through autumn od 2019 and through 2020. Through
our research we approached the observed phenomenon ethnographically, using participatory
observation and individual in-depth interviews as research methods. Participatory observation
was conducted using densely descriptions of filed research through a research diary. We
recorded every contact with the research group in the research diary as well as their activities.
Observation will also take place through informal contacts with the group memebers. As these
are different groups of young people, it is necessary to create specific criteria for recording data
for each group, but it is equally important to use the same coding model of the collected data in
the later analysis of diary entries. With coding diary notes, the processing of analyzing of
empirical material collected through interviews will be performed using NVIVO software for
qualitative analysis. Because the researched groups can be considered quite closed we are aware
of the necessity of long-term observation with participation within individual groups due to
gaining the trust of respondents and noticing different intra-group dynamics and processes.
Already during the preparations for the research the initial contacts were made with the
members of the researched groups and their role as gatekeepers enabled further entry of
researcher in the group itself. The anonymization of the transcribed material was consistently

carried out and all participants in the research were guaranteed anonymity.

Key words: subculture, postsubculture, class, style, resistance, Zagreb



Sadrzaj

L8 1
TeorijsSKi OKVIr...ccvieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeteentciestoensosnscsnnsons 12
1. Od drustvenog laboratorija do delinkventne supkulture............................. 12
1.2. Monografije Cikagke SKOIe...........ccouuviiieieiiie i, 14
2. Teorija delinkventne supkulture. ............coooiiiiii i, 16
3. Interakcionisticka perspektiva — pomicanje prema akteru............................ 26
4. KontraKultura. . ... 29

4.1. Prostor grada kao mjesto borbe i manifestacije zelje za promjenom....32

S.Moralna Panika. ... ..ot s 35
6. Supkulturalizame. ..........ooiii e 40
6.1. Birmingemska SKola..cuiveeeieiinieieiiniiniiiniiniineiiaiiecnesenionsssnsnoes 40

6.2. Prostor 1 supkulturalizam — teritorijalnost supkulturnih grupa............. 42

0.3, KIaSa. .. e i 44

0.4, Stil. ..o 45

G700 T 55 ) 49

7. Postsupkulturalizam...............ooiiii e, 50
7.1. Zaokret prema postsupkulturalizmu...................ooo 53

7.2. Kritika Birmingemske Skole...............coooii i, 54

7.3, NOVI POJITIOVI. . e ettttette et et et e et et et et et e et e e e e e e aeee e 55

7.4. Prostor u postsupkulturnoj t€oriji.........oovviviiiiiiiiiiiie e, 59

7. St 61

7.6, KIASA. ..t 63

7.7. Otpor i/ili hedonizam...............ooiiiiiiii e, 65
MetodOoIOZija....evieineriiiiiniiiiieiiiiintieiineiesiessesssnstosesssssssssssssssssssenssssnns 67
8. Pristup istrazivanju supkultura mladih.................o 67
8.1. Istrazivanje supkulturnih praksi mladih u Zagrebu.......................... 68

8.2. Promatranje sa sudjelovanjem...............coooiiiiiiiiiiiiiiiii e, 70



o0 T 1 ) 11 72

8.4. Cilj rada i istrazivacka pitanja.............ooeviiiiiiiiiiiiini i ananan, 73
8.5. Metodoloski aspekti istrazivanih grupa..............cooeviiiiiiiiiiiiiinnn. 74
8.6. Eticnost istrazivanja, anonimizacija i pristanak sudionika................... 78
8. 7. IndiIKAtOTT. ..o, 78
8.8. Analiza empirijskog materijala i koriStenje NVivo-a......................... 80
L 74 1L 1 1 Pt 81
O PURK. ..o 81
9.1. Ulazak u punk-svijet..........coooiiiiiiiii i, 81
T8 € 5y 17 82
9.3. Prostor, mjesto, parkovi, klupica..............ccoooiiiiiiiiiiiiii 85
0.4. OKolina 1 drugi......o.oineii i 87
9.5. Drustvena klasa kao ishodiste punk-stila.....................ooooiiiiiini. 89
0.0, Sl e 92
0.7 RItUANL. ..ot 97
0.8 OPOT. ettt 101
L0, JEDOTON. ... e 104
10.1. Nastanak 1 inicijalna motivacija za djelovanje................c..oeeeinnn 104
10.2. Grupa — Jeboton ansambl................oooiiiiiiiiii 107
10.3. Prostor, ulica, pozornica, Klub................ooi 109
10.4. OKolNa 1 drugi.....oviiiieii e e 111
LO.5. KIaSa. ..o 113
LO.6. St .ot e 115
02000 50 ) N 118
TO.8. RITUALL. ¢ et 122
11. Skejtanje 1 in-line rOlanje...........o.viiiiiii et e 125
11.1. Pocetak 1 inicijalni kontakt sa skateom ili rolanjem.......................... 125
L1.2 GIUPA. et 126



11.5. Skate — sport, nacin zivota ili NesSto tre€e.......covvvuirrvirinienieeiienieeieeeene, 133
L1.6. KIaSa. ..ttt e 136
| ) O 138
R T 13 T ) 142
L1.9. RITUALL. « e 144
L2, BEK . 147
12.1. Nastanak skvota..........oooiiiiiiiii e 147
12,2, GIUPA. .o eeeee e e 150
12,3, PrOSTOT. ..ttt 154
12,4, OKOINA 1 AIUZI. ..o onvieee ettt eeeaens 156
| TR L T 158
12,6, St .o 159
2 15 T ) 161
128, RITUALL. ¢ 164
12.9. Kra) BEK-a. ... 168
)Ty | 173
ZAKIJUCAK. c.oiviininiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiiiieiitittietttetiatiattttnttattetntcntsnenane 185
Popis lIterature....ccooieeiiieiiiiiiiieiiiiiiiieiiieieiieiiietotsecsssssssssssssnsssnsssnsssnnses 190
g 1 (172 200

ZAVOTOPIS. .uueevreerreeerrneeerteerrseerseeeerseeeessneersseeesssesssnesssnsesssseessnsesssnnens 202



UvVOD

Panker, metalac, navijac, roker, skins, rasta, hipi...Sve te rije¢i mogu se cuti kada mladi govore
o sebi, svojoj ekipi, vr$njacima, izgledu, ponaSanju, brijanju ili furki. Rijeci su to koje dolaze
iz slenga 1 ponekad ostaju neobjasnjene jezikom odraslih, a mladi ve¢ desetlje¢ima ispunjavaju
ove termine sadrzajem i znaCenjima. Ta znaCenja i sadrzaji razlikuju se prema prostornom i
vremenskom kontekstu u kojem nastaju i zive, ali uvijek iznova bude zanimanje Sire javnosti
jer Cesto ostaju skrivene u perifernim prostorima grada, gradskim parkovima, na klupama i u
koncertnim dvoranama. Upravo ta misti¢nost ¢esto je poticala zelju Sire javnosti da banalizira,
generalizira 1 osudi te pojave, jer je tijekom desetljeca stvorila stereotipne slike problematicnih,
malicioznih mladih, koji trate svoje Zivote i stvaraju probleme na ulici. Pridajuéi epitet
devijantnosti ve¢ini ovih pojmova, javnost i mediji postavljali su unaprijed zamisljene

dijagnoze i rjeSenja za ovaj fenomen.

Sociologija kao znanost o druStvu prepoznala je pojavu postojanja marginaliziranih 1
manjinskih grupa koje odudaraju od vecine, koje svojim djelovanjem odbacuju ustaljen
drustveni okvir i dovode u pitanje temeljne vrijednosti. Prepoznavanje takvih fenomena tijekom
povijesti je izazivalo zanimanje brojnih sociologa u sklopu razlicitih socioloskih subdisciplina.
Unutar socioloske znanosti pojam kulture prolazio je razliCite faze definiranja stvarajuci
prijepore, a ponekad izazivaju¢i nerazumijevanje zbog razli€itih interpretacija $to je zapravo
kultura. Anthony Giddens (2007: 22) ponudio je holisticku definiciju kulture kao ,,na¢ina Zivota
¢lanova drustva ili grupa unutar drustva. To ukljucuje nacin na koji se odijevaju, njithove bracne
obicaje, jezik 1 obiteljski Zivot, njthove modele rada, vjerske obrede 1 aktivnosti u slobodno
vrijeme®. Iz te definicije je jasno da se kultura moZe sagledati na razini drustva, ali i unutar
zasebnih drustvenih grupa. Razli¢ita razdoblja 1 razli¢iti prostorni konteksti na druk¢iji nacin

su oznacavali distinkciju izmedu dominantne kulture 1 njena ,,sub* elementa.

Kako bismo dodatno suzili rakurs istraZzivackog interesa, promatrat ¢emo urbano drustvo.
Naime, urbani kontekst je mjesto rodenja supkulturnih stilova na tragu onih kojima se bavimo
u nasem radu (Perasovié, 2001). Cikaska $kola urbane sociologije, djelujuéi u prvim
desetlje¢ima proslog stolje¢a putem istrazivanja onoga Sto Robert Park (1925) naziva
mozaikom malih svjetova, zapravo je postavila temelje za sva buduca istrazivanja urbanih
,sub® fenomena. Vidljivo je iz radova autora Cikaske $kole urbane sociologije da su ih u to
vrijeme zanimale urbane grupe ¢ija razlicitost od dominantne kulture ima razli¢ite ishodisne

tocke. Zajednica imigranata iz iste zemlje, razliciti oblici devijantnog ponaSanja, marginalne



skupine Cesto obiljezene kriminalitetom 1 sl. Njihovi radovi nisu obuhvatili samo interes za
istrazivanje urbanih pojava, nego su takoder znatno pridonijeli razvoju i primjeni kvalitativnih

metoda istrazivanja kao optimalnog metodoloskog pristupa u ovakvim istrazivanjima.

Cikaska $kola je u nasljede ostavila brojne monografije temeljene na kvalitativnoj metodi, kao
zalog za daljnji razvoj takvih istrazivanja, ali tek se u desetlje¢ima nakon Drugog svjetskog rata
formira sociologija supkultura kao zasebna subdisciplina. Tijekom 1950-ih godina istrazivanja
o mladima i njihovim grupama 1 dalje su bila obiljezena fascinacijom devijantnim ponaSanjem
mladih i s njime povezanim kriminogenim elementima, pa u to vrijeme prvi put Albert Cohen
(1955) pise o ,,delinkventnoj supkulturi®. Utjecaj simbolickog interakcionizma u istrazivanju
devijantnosti mladih 1960-ih donosi ,,revolucionarnu‘ prekretnicu pomicuci fokus s devijantna
na sustav 1 institucije. Takoder, Sesto desetljece proslog stoljeca obiljezeno je pokretima koje
autori poput Theodorea Roszaka (1969) i J. Milton Yingera (1977) vide kao kontrakulturu.
Pisu¢i o kontrakulturi teorijski rasclanjuju supkulturu i kontrakulturu jer kod dijela mladih
prepoznaju Zelju za promjenom cjelokupnog drustva, nacinom funkcioniranja institucija i
preispitivanjem vrijednosnog okvira. Perspektiva kojom su se u svojim istrazivanjima vodili
simbolicki interakcionisti obiljeZena je druk¢ijim isticanjem temeljnog pitanja, dakle, umjesto
pitanja o tome ,,5to je devijantno® oni se okrecu pitanju ,,tko definira $to je devijantno. Na
tragu takvog razmisljanja Stanley Cohen (1972) istrazuju¢i jedan dogadaj, koji je ukljucivao
dvije ondaSnje grupe mladih, razvija teoriju o moralnoj panici, pri ¢emu upozorava na
ndistorziranu® i ,,iskrivljenu® sliku o specificnim mladima, koju stvaraju mediji i ,,zabrinuta*
javnost. Ono $§to je slijedilo u 1970-im 1 1980-im godinama moZemo nazvati pravom
eksplozijom razli¢itih stilova, a provodila su se 1 istrazivanja te pojave. U to doba pojavljuje se
grupa autora, koja ¢e ostati zapamcena kao Birmingemska Skola i ostaviti dalekoseZan trag u
istrazivanju supkultura mladih. Ono $to su John Clark (1975), Paul Willis (1978), Dick Hebdige
(1980) 1 drugi istrazivali 1 o ¢emu su pisali trasirat ¢e put za brojna istrazivanja temeljena na
njihovim koncepcijama i zaklju€cima. Ipak, kraj 1980-1h 1 1990-e sa sobom donosi neke nove
trendove 1 modele ponaSanja medu mladima. Pojavljuje se elektronicka glazba, a istrazivanja
tog fenomena iz temelja preispituju nalaze birmingemskih autora, upucujuéi im niz kritika te
izazivaju sumnju u opstanak same ideje o supkulturi kako su je oni vidjeli. Budu¢i da supkultura
neupitno zivi uz dominantnu kulturu, ona nije imuna na promijene koje se dogadaju u Sirem
drustvu, a re¢i ¢emo takoder da je povremeno pojava supkulture i rezultat tih promjena. Stoga

autori poput Stevea Redheada (1990), Sare Thorntnon (1996), Andyja Bennetta (2001) i drugih



proucavajuci druStvene pojave stvaraju drukciji pristup istrazivanju i interpretaciji fenomena
vezanih za mlade pod jakim utjecajem postmoderne kao Sireg referentnog okvira u drustvenim
istrazivanjima. Analizom literature o supkulturi mladih postalo je jasno da mozemo govoriti o
dva nacina razmisljanja i teorijska koncepta. S jedne su strane autori okupljeni uglavnom oko
Birmingemske Skole, ali i neki koje nazivamo supkulturalisti. Nasuprot njima su autori koji
djeluju od kraja 1980-ih pa do danas na tragu postmoderne, a takoder istrazuju mlade, njihove
identitete, stilove 1 zivotne preferencije. Njih ¢emo obuhvatiti pod nazivom
»postsupkulturalisti®. Cilj naSeg rada jest istraziti suvremene (post)supkulturne prakse mladih
u Zagrebu kroz teorijski okvir koji ukljucuje 1 supkulturalizam i postsupkulturalizam te ¢emo
odgovoriti na istrazivacka pitanja temeljena na kljuénim toCkama distinkcije izmedu tih dvaju

smjerova.

Odlu¢ili smo rabiti pojmove supkulturalizam i postsupkulturalizam kao zajednicke nazive dviju
teorijskih tradicija u istrazivanju (post)supkulturnih praksi mladih. Ova dva pojma ne uzimamo
kao homogene kanone misli, nego u njima vidimo najbolji nacin za konstruiranje suceljenih
teorijskih blokova. Bilo bi neprecizno tvrditi da moZemo govoriti o to¢nim vremenskim
okvirima u kojima nastaju radovi jedne ili druge grupe autora. Moramo uzeti u obzir da neki
pristupi koje svrstavamo u jedan ili drugi blok odudaraju od opcéenitog trenda koji vlada u
nekom povijesnom razdoblju. Na tragu toga zaklju¢ujemo da ova dva pojma zapravo odreduju
reprezentativne predstavnike socioloske misli na podrucju supkulture i mladih, a vremenska
prijelomna toc¢ka izmedu dviju grupa su 1990-e godine proslog stoljeca. U teorijskom okviru
rada pokazat ¢emo da je supkulturalizam utemeljen na dva vazna kanona socioloSkog
razmiSljanja — marksizmu 1 funkcionalizmu. Takoder, simboli¢ki interakcionizam imao je
vaznu ulogu u razvoju ove subdiscipline, a svojim pristupom 1i teorijskim pretpostavkama
pridonio je i supkulturalizmu 1 postsupkulturalizmu. Prefiks ,,post dodan supkulturalizmu
pokazuje da je za ove autore ideja o postmoderni i opcenitim atributima koji se pridaju

postmodernizmu imala presudan utjecaj.

Ponajprije ¢emo promotriti opcenito mlade u Hrvatskoj, jer sudionici naseg istrazivanja, uz to
Sto su dio razlicitih grupa, pripadaju opcoj populaciji mladih. Obuhvacajuci Siri kontekst mladih
bavit ¢emo se 1 genezom supkultura u Hrvatskoj te razliitim istraZivanjima na ovom polju

unutar domace sociologije.



Mladi u Hrvatskoj

Do prije trideset godina govorilo se o omladini na kojoj lezi budu¢nost, omladini koja ¢e
nastaviti tamo gdje su oni prije njih stali. Proteklih trideset godina u drustvu, pa tako i u
drustvenim znanostima, semanti¢ki pojam omladine zamijenjen je pojmom mladez, ali
problemi i perspektive ostali su sli¢ni, $to potvrduju istrazivanja o mladima i njihovoj percepciji
drustvenih problema. Rekli smo da su omladina i mladez nositelji pozitivnih epiteta, ali
nerijetko, tijekom godina, oni su bili i problem, bili su iskvareni, ideoloski zastranjeni pa nekada
dozivljeni 1 kao faktor nestabilnosti cijelog sustava. Fenomen mladih u drustvu, njihov polozaj
1 utjecaj nije karakteristican iskljucivo za Hrvatsku ili bivSu Jugoslaviju, nego je nakon Drugog
svjetskog rata u vecini europskih zemalja populacija mladih pocela dobivati obiljezja zasebne
druStvene skupine. Tesko je reci jesu li mladi ,,zasluzni* §to ih se pocelo dozivljavati kao
zaseban druStveni entitet ili je to jednostavno posljedica Sirih promjena u drustvu. Promjene
drustvenih odnosa, nacina Zivota te promjene percepcije vrijednosti i normi koje su pocele
nakon Drugog svjetskog rata ostale su dinami¢ne sve do danas. Njihov razmjer i granice koje
su pomaknute ili uévr§¢ene umnogome nadmasuju jedan socioloski rad, jer bismo za detaljnu
analizu morali zaviriti gotovo u svaku sferu drustva i traziti beskonacne uzro¢no-posljedi¢ne
veze. Stoga, zadrzimo se na promjenama koje su se odnosile 1 joS uvijek se odnose na mlade,
pocevsi od ideje o postojanju sintagme o mladima u drustvu. ViSe je nacina na koje mozemo
definirati mlade ljude, a pristup tom odredenju pokazuje i svu kompleksnost bavljenja mladima
u domeni sociologije i drugih drustveno-humanistickih znanosti. Mladost mozemo gledati kao
bioloSku kategoriju, kao razdoblje zivota do odredene godine obiljezeno rastom i fizickim
razvojem pojedinca. Takoder, ako bioloSkom procesu dodamo drustvo 1 druStveni kontekst,
zakljucujemo da se mladost i odrastanje ne mogu shvatiti jednako u svim drustvima i kulturama.
Sto obiljezava prelazak iz mladosti u odraslost? Radi li se o ekonomskim faktorima,
obrazovanju i1 zapoS§ljavanju, razvoju svijesti 1 razmisljanju ili pak na mladost gledamo kao na

stanje duha koje se mijenja kako zZivotni vijek pojedinca prolazi?

Zadrzimo li se na hrvatskom kontekstu, uo¢avamo da prema domacim istrazivanjima mladih i
mladosti, nasa sociologija definira mlade kao “drustvenu grupu koja je nastala u industrijskom
drustvu 1 obuhvaca populaciju u dobi od 15. do 30. godine Zivota, a kojoj drustvo, neovisno o
psihofizickoj zrelosti i sociokulturnoj raslojenosti, pripisuje zajednicke specifi¢ne socijalne
znacajke* (Ilisin, 1999: 69). 1lisin istie dva pristupa mladima u drustvu, od kojih jedan mlade

promatra kao resurs, izvor inovacija 1 nositelje dominantnih druStvenih vrijednosti u



buduénosti, a drugi pristup obiljeZava nepovjerenje u mlade 1 isticanje njihove nezrelosti koja
uzrokuje devijantno ponaSanje. Zaklju¢uje da u Hrvatskoj uo¢avamo usporedno jo$ jedan
pristup, a koji u odredenom trenutku ponajmanje ovisi o mladima, a puno vise o djelovanju
razli¢itih druStvenih ¢imbenika sadrzanih u ekonomiji, obrazovanju, zakonodavstvu i sl.
Vrijeme nakon ulaska Hrvatske u Europsku uniju obiljezilo je iseljavanje stanovniStva, pri
¢emu se najvise iseljavaju mladi (Rajkovi¢ i Horvatin, 2017; Pokos, 2017). Motivi koje autori
navode kao dominantne pri odluci o migriranju mogu posredno pokazati stav dijela mladih o
razli¢itim drustvenim pitanjima. Jedan od najvaznijih razloga za odlazak je bolja mogucnost
zaposljavanja u inozemstvu, pri cemu nije rije¢ iskljucivo o sigurnosti radnog mjesta, nego i o
raznovrsnijoj ponudi poslova te vecoj zaradi. Nadalje, mlade ljude na migriranje motivira
nepotizam, nefunkcioniranje institucija te u nekim slucajevima ,.konzervativizam* hrvatskog
druStva (Rajkovi¢ 1 Horvatin, 2017). Druga skupina motiva koja nije vezana isklju¢ivo za
ekonomsku kategoriju odvodi nas prema razmisljanju o participaciji mladih u danasnjem
drustvu, o njihovoj zelji za sudjelovanjem ili pak apoliticnost i nezainteresiranost za druStvene
procese i zbivanja. Vlasta IliSin (2015) u svome istrazivanju je pokazala da mlade u Hrvatskoj
ne zanimaju previSe politika i politicki procesi te istiCe vrlo malu izlaznost mladih na izbore,
ali dodaje da su mladi u Hrvatskoj dio Sireg trenda u brojnim zemljama Europe. Franc i
Medugorac (2015) proucavali su povjerenje mladih u institucije, odnosno u politiku i politicke
stranke 1 pokazali da ono izrazito nisko, te su zakljucili kako to ne govori o nezainteresiranosti
mladih, nego o stanju institucija. Ili§in (2015) tvrdi da oni mladi koji pokazuju zanimanje za
neki oblik drustvenog utjecaja nisu skloni djelovati putem konvencionalne politike, nazivajuci
ovaj proces ,,novom polititnos¢u mladih®“. Kao primjere navodi peticije, bojkote,
demonstracije, djelovanje kroz nevladine udruge ili volontiranje. Na tragu nalaza spomenutih
istrazivanja dotaknut ¢emo se serije projekata provedenih u Institutu druStvenih znanosti Ivo
Pilar. Posljednjih desetak godina u sklopu toga instituta i medunarodnih znanstvenih projekata
(FP7-MYPLACE, Horizon2020-PROMISE, Horizon2020-CHIEF) realiziran je niz
etnografskih istrazivanja, primarno o supkulturnim skupinama mladih (nogometni navijaci,
pankeri i sl.), ali 1 o mladima koji ne spadaju u supkulturne skupine te ujedno imaju specificne
poteskoce u svakodnevnom Zzivotu u suvremenoj Hrvatskoj (pripadnici LGBTQI zajednice,
¢lanovi nevladinih udruga itd.). Benjamin Perasovi¢ i Marko Mustapi¢ (2013, 2020) bavili su
se istrazivanjem nogometnih navijaca, odnosno razli¢itim aspektima odnosa mladih u takvim
grupama prema nogometnom i politickom establishmantu. Druga istrazivanja u sklopu projekta

CHIEF Horizon2020 bavila su se skvotiranjem, ulicnom umjetno$¢u, mladima okupljenima



oko Centra za mirovne studije 1 navija¢ima Dinama, koji su osnovali svoj klub (Futsal Dinamo)
nezadovoljni na¢inom upravljanja klubom za koji navijaju (Dergi¢, Vukusi¢, Krni¢, 2020;
Vukusi¢, Krni¢, Dergi¢, 2020; Krni¢, Vukusi¢, Dergi¢, 2020). Istrazivanja su pokazala kako
postoje grupe mladih koje kreiraju identitet oko razli¢itih aktivnosti te svojim djelovanjem zele
utjecati na procese u drustvu 1 razinu drustvene participacije mladih. Spomenuta istrazivanja
bavila su se takoder grupama koje smatramo (post)supkulturnima te su na taj nacin bila
ishodiste i inicijalna motivacija za rad ¢ije ¢emo rezultate pokazati u ovoj disertaciji. Spomenuli
smo neka recentna istrazivanja mladih i njihovih specifi¢nih grupa, a u nastavku ¢emo pokazati

genezu istrazivanja supkultura u Hrvatskoj od 1970-ih pa do danas.
Istrazivanje supkultura u Hrvatskoj

Iako u Hrvatskoj, pogotovo u Zagrebu, postoji duga tradicija razli¢itih supkulturnih stilova, sve
od 1960-ih godina do danas, socioloska istrazivanja o toj temi i nisu se ¢esto provodila.
Takoder, na razini SFRJ ne postoji veliki broj istraZivanja o toj temi prije raspada drZave.
Slobodan Drakuli¢ (1973) pisao je o sve ¢eS¢oj zlouporabi droga medu mladima proucavajuci
narkomaniju opcenito te je u svom radu spomenuo supkulturu kao analiti¢ki pojam uz pomocu
kojeg mozemo istrazivati specifi¢ne grupe u drustvu. Tijekom 1980-ih godina ipak se povecava
broj znanstvenih publikacija koje istrazuju supkulturne pojave, a moze se re¢i da najveci
istrazivacki interes postoji za dvije supkulture mladih, pankere i navijace. Zbornik radova Punk
pod Slovenci, koji ureduju Nela Maleckar i Tomaz Mastnak (1985) ponudio je iscrpan uvid u
punk-scenu u Ljubljani, a jedan od autora, ¢iji rad se nalazi u zborniku, Gregor Tomc' (1988)
napisao je vazan teorijski rad ,,Anthea‘ o stvaranju supkulturnih svjetova. Krajem 1980-ih
godina objavljeno je nekoliko brojeva Casopisa Potkulture, ali kako zbirka nije digitalizirana,
izrazito je teSko u danasnje vrijeme do¢i do izvornih tekstova koji su objavljeni. Pojava punk-
supkulture potaknula je neke autore da temeljito istraze mlade pripadnike tog stila, ali 1 dalje
sustavno nisu provedena empirijska istraZivanja supkultura. Druga supkultura u Jugoslaviji, a
poslije u Hrvatskoj, koja se proucava krajem 1980-ih i pocetkom 1990-ih, nogometni su
navijaci, o kojima je u nekoliko godina objavljeno nesto istrazivackih izvjestaja, knjiga i drugih
radova (Buzov 1 dr., 1989; Fanuko 1 dr., 1991; Lali¢, 1993). Zatim sve do pocetka 2000-ih
godina rijetki se tekstovi bave supkulturama, sve do pojave knjige Benjamina Perasovic¢a (2001)

Urbana plemena, kapitalnog djela u istraZivanju razli¢itih mladenackih supkultura u Hrvatskoj.

! Zanimljivo je spomenuti da je Gregor Tomc bio &lan punk benda Pankrti, prvog punk-sastava u Jugoslaviji.



Perasovi¢ se bavi stilovima iz 70-ih 1 80-ih, ali i tada aktualnom supkulturnom scenom u
Zagrebu. Pocetak stoljeca obiljezen je ponovnim zati§jem kad je rije¢ o ovakvim istrazivanjima
u hrvatskoj sociologiji, no u posljednjih deset godina to se ipak promijenilo. Raseljka Krni¢ i
Benjamin Perasovi¢ (2013) objavili su knjigu Sociologija i party scena, u kojoj su proucavali
podrucje elektroniCke glazbe. Istrazivanju su pristupili konstruiraju¢i teorijski okvir slican
onome kojim ¢emo se koristiti u naSem istrazivanju, kombiniraju¢i pojmove koje pronalazimo
kod supkulturalista i postsupkulturalista. Uz istrazivanja koja smo ve¢ spomenuli, provedena
uglavnom u Institutu drustvenih znanosti Ivo Pilar u sklopu velikih medunarodnih projekata,
pojavljuje se jos tekstova o razli¢itim supkulturama. Moramo istaknuti da je velika vec¢ina
tekstova o supkulturi nogometnih navijaca (Perasovi¢ i Mustapié, 2013, 2017, 2018;
Nuredinovié, Santek, Ze&evié, 2020; Nuredinovié¢ i Vukusié, 2021), ali i o punk-supkulturi

(Perasovi¢, 2012 1 2013; Vukusi¢, 2016).

Izostanak socioloskih istrazivanja i publikacija o supkulturama nije znacio i izostanak te teme
u razlic¢itim televizijskim emisijama i novinskim ¢lancima. Na prijelazu stolje¢a Cesto su se
mogle vidjeti specijalizirane emisije koje se bave ovim fenomenima, naj¢eS¢e nakon nekih
specificnih dogadaja, primjerice tuénjave nogometnih navijaca ili nasilja medu pripadnicima
razli¢itih stilova u gradskim parkovima i na ulicama. Nerijetko su vodene rasprave imale
naznake moralne panike, etiketiranja mladih kao devijantnih i stigmatiziranja ¢itavih stilova.
Moramo spomenuti jo§ jedan fenomen, tzv. cajke ili turbofolk?. O cajkama su vodene brojne
rasprave u kojima je argumentacija sezala od pokusaja razumijevanja i objasnjavanja odabira 1
sustava vrijednosti mladih koji konzumiraju tu glazbu, pa sve do diskursa prepunog osude
temeljenog na poziciji primitivno-napredno, urbano-ruralno 1 na sli¢nim dihotomijama. Kada
govorimo o medijima i §iroj javnosti u posljednjih desetak godina, rasprave i novinarske price
o supkulturama na neki su nacin i§¢eznule, pri ¢emu se stvorio dojam o nestanku takvih pojava.
S pojavom pandemije koronavirusa pocela su masovna okupljanja mladih oko zagrebackog
HNK-a i tada su se mediji ponovno zainteresirali za temu supkultura 1 devijantnih mladih osoba.
U brojnim novinskim ¢lancima analizirala se ova pojavnost, ponekad su joj autori tekstova

pristupali istrazivacki i analiti¢ki, a ponekad smo opet mogli naiéi na stigmatizaciju mladih i

2 Pojam cajka, koji se odnosi na glazbu i odgovaraju¢u scenu nije jednoznagan. Rije¢ je o novokomponiranoj
folk-glazbi iz Srbije i BiH, koju se oznacavalo i pojmovima turbo-folk ili jednostavno narodnjaci. Za danasnju
scenu vazan je i smjer nazvan trap-cajke, koji spaja tradiciju (z)rap-glazbe i Sire hip-hop scene s nasljedem

narodnjaka. Za glazbenu genezu kljucnih pojmova vidjeti u Gotthardi-Pavlovsky (2014).



zabrinutost zbog vandalizacije prostora oko kulturne ustanove. Na nekim mjestima su
upotrijebljeni ustaljeni pojmovi kao $to su skinsi, pankeri, metalci i sl., ali bez nekog dubljeg
uvida u to tko su zapravo mladi ljudi na odredenoj lokaciji. Cilj ovog osvrta nije bio ustanoviti
postojanje ili nepostojanje scene u Zagrebu danas, nego prikazati kako supkultura kao tema u
javnom prostoru uvijek iznova zanima javnost, a sociologija kao disciplina pozvana je
odgovoriti na kljuéna pitanja na znanstven i objektivan na¢in. U nastavku uvodnog dijela

poblize ¢emo prikazati koje grupe obuhvaca nase istrazivanje.
Studije slucaja — punk, Jeboton, skate i in-line rolanje, BEK

Nase istrazivanje obuhvatilo je Cetiri grupe mladih u Zagrebu, pankere, skvotere okupljene oko
zajednic¢kog naziva BEK, mlade unutar kolektiva Jeboton i na kraju mlade ukljucene u skate 1
in-line rolanje. Ve¢ smo napomenuli kako supkulturom moZemo smatrati, primjerice, i
ljubitelje starih automobila, tzv. oldtajmera, pa ovdje moramo dodati da ove Cetiri grupe,
naravno, nisu jedine ovakvog tipa u Zagrebu. Ono ¢ime smo se vodili u selekciji grupa koje
¢emo obuhvatiti istrazivanjem je ishodiste njihova supkulturnog stila. Ishodista tih stilova,
odnosno zaloga za supkulturalizaciju grupa unutar drustva tijekom povijesti bilo je mnogo, ali
u kontekstu mladenackih supkultura u proteklih pedesetak godina naj¢esc¢i izvor identiteta bio
je sadrzan u glazbi, sportu 1 aktivizmu. Izmedu ova tri pojma glazba se isti¢e kao najcesce
ishodiSte supkulturnog identiteta kroz povijest. Howard Becker (1968) je pisao o jazz-
glazbenicima kao specifi¢noj grupi u drustvu, a pojava rock-glazbe samo je potaknula nastanak
brojnih stilova od kraja Drugog svjetskog rata do danas. Uzeli smo primjer rock-glazbe kao
najrasirenijeg zajedni¢kog nazivnika pod ¢ijim okriljem se razvijaju brojni podZanrovi, a uz
njih 1 zasebni stilovi, ali ne smijemo zaboraviti ni prekretnice u razvoju ovog fenomena koje je
donijela pojava rapa 1 elektronicke glazbe te njihovih razlicitih varijacija. Zato smo se u naSem
istrazivanju odlucili za punk kao klasicnu supkulturu temeljenu na glazbi te mlade ljude
okupljene oko Jeboton kolektiva, koji svojim djelovanjem redefiniraju neke prethodne glazbene
stilove interpretirajuci ih na svoj specifican nacin. Nadalje, istrazujemo skejtere i in-/ine rolere,
mlade za koje je sport ishodiste supkulturalizacije. Posljednja studija slu¢aja odnosi se na grupu
mladih skvotera (BEK kolektiv) povezanih skvotiranjem napustene zgrade Centra za odgoj 1

obrazovanje Vinko Bek u Zagrebu.



Punk

Punk nije trend, punk je odgovor, grafit na zidu jednog frekventnog zagrebackog krizanja koji
na dobar nacin sazima dugacku i kompleksnu pric¢u o punk-supkulturi u Zagrebu. Supkulturni
stil, nastao u Velikoj Britaniji i Americi 70-ih godina proslog stoljeca, za godinu svog kona¢nog
formiranja Cesto uzima 1976. Naravno, nije od prevelike vaznosti ustvrditi tocnu godinu kada
punk nastaje jer kao stil on prolazi brojne mijene, a broj podvrsta ili podstilova koji su se s
godinama razvili jako je mnogo. Povijest punk-pokreta u Zagrebu pocinje 80-ih godina proslog
stoljeca te je, kao i na Siroj globalnoj sceni, obiljezena raslojavanjem scene i nastankom
zasebnih podvrsta punka, koje ipak povezuje zajednicki naziv punk-supkultura. Ve¢ smo rekli
da je punk bio jedan od stilova koji je tijekom istrazivanju supkultura u Jugoslaviji i poslije u
Hrvatskoj prilicno zastupljen. No, nijedno istrazivanje koje smo spominjali nije etnografski
pristupilo punku u Zagrebu tako da usporedba s dosada$njim specificnim spoznajama nije
moguca. Jasno je kako je ,,punk-stil u Zagrebu* Sirok pojam, iako broj aktera nije velik kao u
nekim prethodnim razdobljima. U naSem istrazivanju uzeli smo u obzir prethodne uvide i znanje
o punk-sceni kako bi granice istraZzivanja mogle biti priblizno postavljene, a zatim kroz terensko
ispitivanje 1 modelirane. Ipak, scena u Zagrebu nije velika kao, primjerice, u ve¢im gradovima
pa je moguée odrediti njene priblizne granice uzimajuci u obzir razli¢itosti medu mladima koji
se smatraju pankerima. Stoga smo istrazivanje proveli kombinirajuéi terensko testiranje grupe
mladih pankera i nesto starijih pojedinaca, koji nisu dio jezgre scene, ali su to bili u prethodnim
godinama. Poslije ¢e u radu biti vidljive distinkcije medu sudionicima, ali moZemo zakljuciti
da smo istraZzivanjem pokusali obuhvatili gotovo sve pojavnosti na zagrebackoj pankerskoj

sceni.
Jeboton

Jeboton kolektiv osnovali su 2011. godine ¢lanovi nekoliko tadaSnjih demo bendova. Na
samom pocetku vazno je objasniti nekoliko kljuénih pojmova kojima ¢emo se sluziti u tekstu,
a koji obiljezavaju razli¢ite oblike djelovanja grupe mladih pod nazivom Jeboton. Kada
govorimo o tom kolektivu, mislimo zapravo na dva nacina djelovanja, koja se tijekom
posljednjih deset godina ispreplecu i tvore Jeboton. U svojoj pocetnoj fazi to je bio kolektiv od
viSe sastava razli€itih glazbenih stilova i Zanrova, pri ¢emu, kako ¢emo poslije prikazati, ubrzo
nastaje 1 ansambl Jeboton. Kolektiv odrzava suradnju vise bendova na sceni, pa se organiziraju
zajednicki koncerti, nabavlja glazbena oprema te privlaci znatno viSe publike na koncerte.

Takoder, u ansamblu sudjeluju glazbenici iz bendova okupljenih oko ideje Jebotona s namjerom



da izvode akusticke obrade autorskih pjesama vlastitih bendova. Vazno je istaknuti kako nisu
svi ¢lanovi bendova ukljuceni u rad ansambla, ali velika vecina jest, a u vrijeme postojanja
ansambla u njegovu radu sudjeluju i pojedinci koji nisu ¢lanovi nekog od bendova, nego su
isklju¢ivo dio ansambla. Sve ovo vrijeme ansambl je prisutan u javnom prostoru Zagreba,
reproducira kulturni sadrzaj ,,dostupan svakome® i1 temeljen na inkluzivnim principima
interakcije s publikom i DIY principu rada, prema kojem gotovo sve poslove koji se ticu
popravka, pa Cak i izrade instrumenata, organizacije koncerata i dogovora o putovanjima u
druge gradove i drzave obavljaju sami ¢lanovi. Izvodeci koncerte u klubovima, na festivalima,
ali prvenstveno na ulicama, putuju po Hrvatskoj 1 susjednim zemljama. Nekoliko ¢lanova
kolektiva sudjeluje u drugim aktivnostima unutar neovisne kulturne scene Zagreba pa tako
svaki tjedan na Radiju Student® ureduju emisiju Jeboton, a neki ¢lanovi organiziraju program u

poznatom okupljali$tu zagrebacke neovisne kulturne scene — Medika®*.
Skateboarding i in-line rolanje

Skateboarding, skate ili reCeno u slengu skejtanje javilo se u SAD-u 1970-ih godina proslog
stolje¢a i odmah je prepoznato kao aktivnost mladih koja je razli¢ito definirana, od odredenja
da je rije¢ o vandalizmu i unistavanju javnih prostora, supkulturi, ekstremnom sportu pa sve do
recentnog uvrStavanja skateboardinga u program Ljetnih olimpijskih igara. SrediSte naSe
pozornosti je na, rije¢ima sudionika, undergroud nacinu bavljenja ovom aktivnosti, §to ne znaci
da s ispitanicima nismo razgovarali o njihovu videnju ,,institucionalizacije i Sirenja skatea 1
in-line rolanja. U Zagrebu postoje mjesta kao §to su Mimara, Trg zrtava faSizma (Dzamija) ili
Studentski centar, koja sazimaju pricu o skejterima kao dijelu vizure tih lokacija. Od pocetka
1990-ih pa sve do danas lako je uociti da netko vozi ,,na Mimari®“, a nerijetko i ve¢a grupa
mladih sjedi na stepenicama i klupama u blizini. Sketeboarding je mozda u §iroj javnosti
prepoznatljiv kao ekstremni sport na kojem mladi grade identitet, ali s godinama je broj takvih
aktivnosti rastao da bismo danas na slican na¢in mogli govoriti o BMX-u, snowboardingu,
voznji romobila ili pak o in-/ine rolanju. Posljednje §to spominjemo ujedno je, uz skate, predmet
naseg istrazivanja. Ukljucili smo 1 rolere kako bismo proSirili istraZivanje specificnim
saznanjima o mikroposebnostima ovih dviju skupina unutar Sire grupe mladih, koji putem

sporta izgraduju zaseban svijet. lako rolanje nije rasireno medu mladima kao skate, mladi

3 Studentska radijska postaja smjeStena na Fakultetu politickih znanosti, odasilje signal na podruéju grada
Zagreba.

4 Poznato mjesto na zagrebackoj sceni nastalo skvotiranjem prostora bivse tvornice Medika. IstraZivanje Medike
i razlic¢itih aspekta skvotiranja i supkulturnih praksi bila je tema autorova diplomskog rada 2016. godine.
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okupljeni oko in-line rolanja, jednako kao 1 skejteri, koriste javni prostor, specijalizirane
parkove te postoje na sceni ekstremnih sportova, a Cesto ostaju zanemareni u istraZivanjima
ovakvog tipa. lako se na prvi pogled ¢ini da razlika izmedu ovih skupina ne postoji, treba tek
istraziti na koje sve nacine svijet jedne, Siroj javnosti homogene grupe, moze biti diferenciran,

a ujedno dijeliti neke referentne tocke.
BEK

BEK je osnovan pocetkom 2018. godine kao platforma za raznovrsne drustvene i kulturno-
umjetnicke sadrzaje. Namjera je bila potaknuti inovativne sociokulturne uvjete u kojima se
sveobuhvatno moze razvijati lokalna zajednica. Izrastao je iz anarhistickog kolektiva Hrana a
ne oruzje, koji je organizirao besplatno dijeljenje veganske hrane na javnim povrSinama.
Osnovan je s inicijalnom idejom izgraditi platforme za suradnju koja bi bila dostupna svima,
neovisno o socijalnom i financijskom statusu. Jedan od pokretackih motiva bio je popuniti
prazninu nastalu manjkom besplatnog i Siroko dostupnog subverzivnog sadrzaja i prostora koji
bi to omogucio. Skvotirana je nekadaSnja zgrada Centra za odgoj 1 obrazovanje Vinko Bek (po
kojoj kolektiv dobiva ime), ustanove za odgoj, obrazovanje i rehabilitaciju slijepe i slabovidne
djece, mladezi i odraslih. Vrlo brzo, nakon otvaranja Centra za javnost, pocinju se provoditi
razliCite inicijative i akcije, primjerice, otvorena je javna kuhinja u kojoj su se pripremali 1
dijelili veganski obroci od reciklirane hrane sa zagrebackih trznica. OdrZavale su se razlicite
radionice (cirkus, joga, kompostiranje, izrada fanzina...), koncerti do it yourself (DIY),
projekcije filmova, rasprave, izlozbe, DIY festival, predavanja, atelje, info shop, free shop,
knjiZnica, jam sessioni, sudjelovanje na prosvjedima, dijeljenje hrane na ulici itd. U rujnu 2018.
godine, nekoliko mjeseci nakon §to je Centar otvoren, tadasnji ministar Drzavne imovine, uz
pomo¢ odredenih medija i mjerodavnih institucija pocinje s pritiscima na skvot. Problemi u
meduljudskim odnosima, neslaganje pri donoSenju odluka, razilaZenja u vizijama i provedbama
projekata, sukob svjetonazora, prihvacanje razli¢itih vrijednosti 1 motiva pocetkom 2019.
godine doveli su do eskalacije unutarnjih sukoba, pa su neki ¢lanovi napustili kolektiv u ¢ijem
su osnutku sudjelovali. Nedugo nakon toga skvot zatvara vrata i prestaje postojati nakon naloga

o iseljavanju izdanog na osnovi pravomo¢éne sudske presude.

Nakon $to smo u uvodu naveli osnovne aspekte razli¢itih pristupa istrazivanju supkultura,
opcenito se osvrnuli na populaciju mladih u Hrvatskoj, prikazali razvoj istrazivanja supkultura
u domacoj sociologiji 1 na kraju dali uvid u istrazivane grupe, okre¢emo se sljede¢im

poglavljima. Najprije razmatramo teorijski okvir istrazivanja, a nakon toga pridat ¢emo

11



pozornost primijenjenim metodoloskim alatima i njihovoj prakticnoj upotrebi u istrazivanju, a
zatim prikazati rezultate istrazivanja Cetiriju studija slucaja. Nakon toga slijedi kratka rasprava
o temeljnim pojmovima kako bismo na kraju zaklju¢no odgovorili na istrazivacka pitanja ovog

rada.
TEORIJSKI OKVIR
1. Od drustvenog laboratorija do delinkventne supkulture

U socioloskoj literaturi nerijetko susrecemo pojam ,,Skola“ koji obuhvaca razlicita istrazivanja,
a provode ih razli€iti autori povezani djelovanjem u istoj instituciji. Tijekom godina nastale su
razlicite Skole, prepoznatljive najéeS¢e po temama kojima se bave njihovi istrazivaci, ali 1 po

teorijskom utemeljenju u kanonima socioloske misli, poput funkcionalizma ili marksizma.

Caldarovi¢ (2012) u knjizi koja se bavi Cikaskom Skolom urbane sociologije govori o
vremenskom opsegu djelovanja te Skole te zakljucuje kako je Odsjek za sociologiju u Chicagu
osnovan 1892. godine, ali djelovanje te Skole, kad je rije¢ o razvoju misli vezane za urbanu
sociologiju, ipak postavlja u prva desetljeca 20. stolje¢a. Tih godina Chicago je brzorastuca
urbana sredina u koju se doseljava veliki broj ljudi iz razli¢itih dijelova SAD-a, ali 1 iz ostatka
svijeta. Upravo brzina rasta grada i1 procvat industrijske proizvodnje utjeu na socijalni zivot
grada. Cesto na podru¢ju urbane sociologije moZemo pronaéi teorijske poveznice izmedu
drustva 1 urbanog konteksta, tj. u djelovanju urbanog konteksta na drustvo, ali i obrnuto, pri
¢emu drustvo stvara 1 gradi urbani kontekst na temelju postojecih vrijednosnih i kulturoloSkih
okvira. Pri analizi doprinosa svake socioloske Skole potrebno je razmotriti specifi¢an doprinos
njenih autora, ne samo u teorijskom smislu, nego takoder u metodoloskom, pa upravo ta dva
stajalista dovode do spominjanja Cikaske $kole u ovoj disertaciji, iako se sama $kola nikada
nije izri¢ito bavila terminom supkulture. Blackman (2014) analizira radove Jenksa (2004) 1
Geldera (2007) te isti¢e da unutar Cikaske $kole nikada nije eksplicitno upotrijebljen termin
supkultura, pogotovo ne u situacijama kada se pojam vezuje za supkulture mladih. Ipak, vazno
je, u vezi s navedenim interpretacijama Cikaske $kole, uoéiti je da Jenks (2004: 68) i Gelder
(2007: 29) govore o proucavanju mikrourbanih pojava. Odakle onda zanimanje za Cikasku
skolu pri proudavanju supkultura mladih? U prvome redu zato §to se &esto o Cikaskoj $koli
govori kao o Skoli urbane sociologije. Kada to dovedemo u vezu s istrazivanjima supkultura
mladih, re¢i ¢emo da je ,,rodno mjesto* supkulturnih stilova mladih kroz povijest, ali 1 danas,

urbani kontekst (Perasovié, 2001). Kako tvrdi Dokié (2021), pisuéi o Cikaskoj $koli, postoje
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dvije teorije gradova, koje su razvili autori u Chicagu — urbanizam kao nacin zivota, o kojem
piSe Louis Wirth (1938), te ekoloska teorija grada, ¢esto nazivana i humanom ekologijom, a

¢iji je osniva¢ Robert Park (1925).

Prije rasprave o teorijskim i metodoloskim aspektima tekstova ¢ikaskih autora vazno je osvrnuti
se na Georga Simmela, ¢iji su radovi nesporno utjecali na radove unutar Cikaske $kole. Blase,
kao program proizasao iz Simmelove (1903) analize urbane sredine, utjecao je na brojne
socioloske interpretacije grada, a u istrazivanju supkultura mladih svakako je primjenjiv,
pogotovo u analizi, Cesto proklamirane, marginalne pozicije sudionika supkulture. Razlicite
oblike drustvenih odnosa i nacina povezivanja unutar druStva ne interpretiraju samo Cikaski
autori, nego ih razmatraju i brojni drugi sociolozi grada, pri ¢emu je ne mozemo izostaviti ni iz

analize specifi¢nih grupa o kojima ¢e u ovom radu biti rijeci.

Uzimajuéi u obzir socioloske prethodnike, Wirth kao predstavnik Cikaske $kole 1938. godine
piSe jedan od najutjecajnijih eseja ,,Urbanism as a way of life“. Wirth polazi od pretpostavke
da gradovi nisu samo mjesta na kojima ljudi Zive i rade, nego vaznost njihova razvoja nadilazi
spacijalno odredenje grada i postaje ,,centar kontrole ekonomskog, politickog i kulturnog
zivota, koji je najudaljenije dijelove svijeta privukao u svoju orbitu, a razlicite sfere, ljude 1
aktivnosti utkao u jedan kozmos* (Wirth, 1938:2). Pocetni razvoj gradova kao najava da ¢e
imati znacenje u suvremenom svijetu spominje i Saskia Sassen (2013) kada piSe o koncepciji
globalnoga grada koji nadilazi granice drzave u kojoj se nalazi te svojom ulogom postaje mjesto
od globalne vaznosti. Uz ovakav pristup urbanom druStvu na pocetku 21. stoljeca lako je uociti
da smo na tragu ideje Manuela Castellsa (2004) kad govori o prostoru tokova, jer globalne
gradove vidimo kao ¢voriSta informacija, ekonomije, kulturnih trendova i odnosa mo¢i. Druga
teorijska nit koju je moguce pratiti u djelu Louisa Wirtha odnosi se na kreiranje nacina Zivota
u urbanome druStvu. Pretpostavka o specificnome nacinu zivota u gradu zanimljiva je ne samo
na podrucju sociologije grada, nego takoder za sociologiju supkultura, koja ¢e se razviti nakon
Drugog svjetskog rata. Urbanizam kao Zivotni stil oznacava specifi¢an razvoj drustva u gradu,
koji podrazumijeva stvaranje novih ekonomskih, kulturnih i1 simbolickih odrednica
karakteristi¢nih za urbani kontekst. Pri proucavanju mladenackih supkultura ovaj koncept ¢emo
sagledati dvojako 1 zakljuciti da je spomenuti urbani zivotni stil ishodiSna tocka za kreiranje
supkulturnih stilova, a takoder sadrzava pluralnost Zivotnih stilova u urbanoj sredini. Uz ovu
tezu najprikladnija se ¢ini ideja Roberta Parka (1925), koji govori o mozaiku malih svjetova,

paralelnim svjetovima i moralnim miljeima.
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Park iznosi tezu o gradu kao laboratoriju u kojem je moguce promatrati kolektivno ponaSanje.
Postavlja temelje mapiranja razli¢itih socijalnih skupina u Chicagu te razmatra razli¢ite oblike
sukoba, kontrole, povezivanja i nejednakosti te zivotnih stilova. Ukratko, mozemo reéi da Park
promatra i analizira ljudsko ponasSanje u urbanom okruzju, a pritom isti¢e ulogu ljudi kao
kreatora grada, grada koji je proizvod ljudske prirode (Park, 1925). Posljednja recenica nas
dovodi do vrlo vaznog pojma, koji pronalazimo u djelu Roberta Parka, koji postaje i jedan od
srediSnjih pojmova promisljanja ¢ikaskih autora o gradu, a rije¢ je o humanoj ekologiji ili
ekoloskoj teoriji grada (Doki¢, 2021). Pri objasnjavanju toga pojma vratit ¢emo se na utjecaj
Simmela na ¢ikaSke autore jer, kako Doki¢ (2021: 157) tvrdi, ,,na Parkovu teoriju utjecao je
Simmelov rad Metropola i duhovni Zivot iz 1903. godine. U njemu se opisuju psiholoska osnova
metropolitskog tipa individualnosti i psiholoski uvjeti koji postoje u metropoli te kako od
covjeka stvara bice s druk¢ijom svijes¢éu od one koju razvija seoski zivot®“. Ipak, Doki¢ (2021)
isti¢e da Parkova analogija s bioloskim procesima sadrzava bitan faktor koji ljude razlikuje od
biljaka i Zivotinja, a odnosi se na stupanj tehnoloskog razvoja te nadogradnju baze uvjetovane
prirodnim okruzjem kroz institucijsku strukturu ukorijenjenu u obi¢ajima i tradiciji. Ono do
¢ega dovodi Parkovo promisljanje o gradu je zapravo nastanak razlicitih ,,moralnih regija“, koje
obuhvacaju 1 razli¢ite nacine Zivota. Samim time njegova teorija o gradu i humanoj ekologiji
zauzima vazno mjesto u kasnijem proucavanju razliitih svjetova u urbanoj sredini. Vezano za
zaklju€ke o moralnim regijama vazno je istaknuti kako Park ne govori isklju¢ivo o moralnoj
regiji kao oznaci viSeg ili niZeg stupnja postojanja moralnih kodeksa i pravila, nego o
razlikovanju razlicitih sustava vrijednosti unutar urbane sredine, a time omogucuje istraZivanje

tzv. malih svjetova liSeno univerzalnog vrijednosnog okvira.
1.2. Monografije Cikaske $kole

U literaturi o Cikaskoj $koli esto posebno mijesto imaju monografije. One su rezultat
istrazivanja razliCitih urbanih pojava 1 pokazatelj na¢ina na koje razli¢iti autori promisljaju
mikropojave te takvim pristupom opisuju niz posebnosti mikrosvjetova unutar dinamicne
urbane sredine. Prikaz monografija ¢ikaskih autora vazan je jer, kako Caldarovi¢ (2012)
zakljuGuje, u njima je sadrzano koncepcijsko, epistemiolosko i metodolosko obiljezje Cikaske
Skole iz prvih desetlje¢a 20. stolje¢a. Gledano iz perspektive daljnjeg razvoja socioloskih
istrazivanja, monografije kojima ¢emo se baviti u ovome dijelu rada vazne su iz jo§ jednog
razloga, a to je doprinos razvoju kvalitativne metodologije istrazivanja. Istrazivanja su Cesto

bila longitudinalna uz primjenu metode promatranja, a povremeno 1 promatranja sa
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sudjelovanjem. Ovim pristupom ¢ikaski autori postavili su temelje jednom nacinu istrazivanja
1 pokazali njegovu primjenjivost u razmatranju pojava koje $ira javnost ¢esto ne primjecuje.
Kada govorimo o supkulturama mladih, one takoder predstavljaju svjetove do kojih je ponekad
tesSko doprijeti, a izostavljanjem pristupa sli¢nog onome kojim su se koristili ¢ikaski autori
riskiramo da umanjimo istrazivacku senzibilnost za proucavane fenomene. U prilog tezi o
vaznosti kvalitativnog istrazivackog pristupa navest ¢emo rad Williama 1. Thomasa i Floriana
W. Znanieckog The Polish Peasant in Europa and America iz 1919. godine, u kojem su autori
analizirali pisma koja su razmjenjivali poljski imigranti u Americi sa svojim sunarodnjacima u
Poljskoj. U tome se radu prilagodbi na novu sredinu i odnosu prema zemlji iz koje su dosli te
stvaranju novog socijalnog kruga i zivotnog stila u Americi pristupa krajnje ,,iznutra“, rijeCima
sudionika. Studiju Thomasa i Znanieckog naveli smo da nazna¢imo kako nije iskljucivo
promatranje i sudjelovanje obiljezje CikaSkih istrazivanja, ali 1 kako bismo pokazali da je
istrazivanim pojavama moguce pristupati inovativno (analizirana pisma istrazivaci su pronasli
odbacena u smecu), a i dalje u granicama sociologke znanosti. Ono §to je Cikasku $kolu toga
vremena ucinilo prepoznatljivom i postavilo temelje za daljnja istrazivanja urbanih fenomena,
a time 1 supkultura mladih svakako je neposredan istrazivacki pristup ,iznutra®“. Sljedecih
nekoliko monografija bavi se fenomenom neposredno ,,iznutra® 1 prikazuje ¢ime 1 kako su se

bavili autori u Chicagu.

Edwin H. Sutherland (1937) u svom radu ,,The Professional Thief: by a Professional Thief*
istrazuje djelovanje profesionalnog lopova na ulicama Chicaga. Sutherland je reinterpretirao i
obradio podatke koje je dobio od osobe koju mozemo oznaciti kao profesionalnog lopova
(Caldarovi¢, 2012: 155). Analizirajuéi kriminalni put svog ispitanika Sutherland otkriva
nekoliko distinkcija, koje bi promatrajuci tu pojavu ,,izvana“ vjerojatno ostale skrivene oku
istrazivaca. Zanimljiva je tipologija kojom se izraZzava razlika izmedu lopova amatera i
profesionalaca, a jednako tako i razlika izmedu kriminalnog ponaSanja i profesionalne krade.
Na tragu istrazivanja provedenog na temelju Zivotnih pri¢a sudionika Paul Crassey (1932) pise
o zivotnom ciklusu taksi-plesacica. IstraZzuje Zivot Zena koje zaraduju plesom u noénim
klubovima stvarajuéi tipologiju etapa njihove ,karijere”. Analizira retrogradnost procesa u
kojem plesacice sa starenjem prelaze iz jedne socijalne grupe u drugu, pokusavajuci odrzati
status koje su imale u prijasnjoj grupi. Upotrebljavaju¢i termine poput subordinarne grupe,

Crassey zapravo govori o opéenitom poloZaju tih subordinarnih grupa u drustvu.
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Knjiga ,,The Gang: A Study of 1313 Gangs in Chicago* Frederica M. Trashera iz 1926. godine
zanimljiva je iz nekoliko razloga, koji se odnose na metodologiju istrazivanja, njegov predmet
1 interpretaciju rezultata. Trasher kombinira izvore kao §to su statisticki podaci vezani za
kriminal, podaci sa suda, individualne Zivotne price ispitanika te metoda promatranje sa
sudjelovanjem. Istrazivao je sociodemografska obiljezja Clanova bande, trazio odgovor na
istrazivacko pitanje kako i zasto nastaju bande te kako se one popunjavaju novim pristasama.
Ono $to je posebno vazno za kasnija istrazivanja unutar sociologije supkultura je Trasherovoa
tvrdnja o bandama kao posljedici kolektivnhog ponasanja, posebnim ulogama unutar same
bande, odnosu prema grupnoj svijesti te reinterpretaciji modela ponasanja u dominantnoj
kulturi. Sva vaznost definicije bande kao ,,spontanog nastojanja djecaka da stvore drustvo za
sebe* (Trasher, 1963: 32, prema Caldarovié, 2012: 152) ocitovat ¢e se u kasnijim istrazivanjima

supkultura mladih.

Cikaska $kola urbane sociologije nedvojbeno je postavila temelje za daljnja istraZivanja urbanih
pojava, a time je svojim pristupom i odabirom istrazivackih interesa nesumnjivo utjecala na
kasnija istrazivanja mladenackih supkultura. Ono S§to smo vidjeli u istrazivanjima ¢ikaskih

autora, ponajprije kod Trashera, dobit ¢e nastavak u teoriji o delinkventnoj supkulturi.
2. Teorija delinkventne supkulture

Cesto se i letimi¢nim pogledom na novinske tekstove ili pojedine javne rasprave o supkulturi
mladih mogu uociti stajaliSta o marginalnosti i devijantnom karakteru mladih koji su pripadnici
nekog supkulturnog stila. Time su supkulture tijekom povijesti bile svrstavane na samu marginu
drustva te se o njima zakljucivalo na temelju osude koju je interpretirala moralna vecina,
predstavljaju¢i dominantnu kulturu 1 sustav vrijednosti proklamiran u Sirem drustvu. Prije
pojma delinkventna supkultura pojavila se ideja o upotrebi pojma supkultura u sociologiji. Tada
se njegova primjena temeljila na grupama ,podijeljenima unutar nacionalne kulture,
konstruiranima kombinacijom razli¢itih varijabli socijalnog konteksta kao Sto su klasa,
etnicitet, regionalna, ruralna ili urbana obiljezja te religijska afilijacija, koje zatim zajednickim
medudjelovanjem stvaraju funkcionalnu zajednicu s integrativnom funkcijom za pojedinca®
(Gordon, 1947:41). Sada ¢emo vidjeti kako je kreiran narativ o delinkventnoj supkulturi, mjestu
u razvoju subdiscipline na kojem se prvi put eksplicitno govori o terminu supkulture povezane

s mladima.
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Teorijski zaokret prema konstruiranju pojma delinkventne supkulture bio je, prema Perasovic¢u
(2001), uvjetovan kombinacijom teorijskih aspekata Mertonove teorije anomije i teorija o
diferencijalnim asocijacijama i kulturnoj transmisiji kao rezultatima istrazivanja c¢ikaSkih
autora. Merton (1938), jedan od predstavnika funkcionalisticke paradigme u sociologiji, iznosi
svoju teoriju o anomiji kao posljedici diskrepancije izmedu druStveno ili kulturno
proklamiranih ciljeva te nemogucnosti pojedinca da ostvari te ciljeve i prihvati njihova
znacenja. Samim time okrece se prema alternativnim na¢inima nosenja sa situacijom u kojoj se
naSao. Merton navodi pet mogucih odgovora na takvu situaciju, konformizam, inovacija,
ritualizam, povlacenje i konfrontacija. Posljednja Cetiri oblika ponaSanja umnogome su utjecala
na nastanak teorije o delinkventnoj supkulturi, a ujedno su primjenjiva na brojne analize
suvremenih supkulturnih stilova. Kada Merton govori o konformizmu, on objasnjava postupke
pojedinca koji prihvaca postavljane kulturalne ciljeve i1 kategoriju uspjeha u drustvu u kojem
zivi te do njih dolazi na legitimne nacine postavljene od druStva i institucija. U kontekstu naSeg
istrazivanja vazno je istaknuti da Merton ovaj pristup izdvaja od preostala Cetiri te tvrdi da
jedino u njemu nije sadrzana devijantnost. S druge strane inovacija, prema Mertonu, ne upucuje
na neprihvacanje kulturalno uvjetovanih ciljeva, nego pokazuje da se ona od konformizma
razlikuje u nacinu postizanja tih ciljeva. U svome radu Merton navodi primjere preprodaje
droge, krada i sl., ali potrebno je istaknuti kako spomenuta inovacija ne znaci da nuzno ulazimo
na podrucje devijantnog ili kriminogenog. Moguce je tijekom istraZzivanja supkulturnih grupa
prona¢i mjesta na kojima te grupe putem inovacije odgovaraju na trenutacnu anomijsku
situaciju u realitetu u kojem zive. Zajedni¢ko obiljeZje preostalih triju elementa Mertonove
analize (ritualizma, povlacenja 1 konfrontacije) jest odbacivanje kulturalno determiniranih
ciljeva druStvenog zivota ili izolacija od njih, a razlikuje ih postupanje u trenutku kada se
pojedinac nalazi u ovakvoj situaciji. Ritualizam sugerira napuStanje kulturalnih ciljeva te
stvaranje zasebnog okvira koji ne prelazi granice legitimnog djelovanja, no ne tezi uspjehu u
drustvu na nacin kako to zagovara drustvena vecina. O povlacenju govorimo kada pojedinci
egzistiraju ,,u drustvu, ali ne od njega 1 socioloski gledano predstavljaju izvanzemaljce u
drustvu‘ (Merton, 1957:153). Posljednji nacin odgovora na anomiju moZze biti konfrontacija,
odnosno neprihvacanje postavljenih ciljeva, koje vodi prema borbi za njihovu promjenu i

izgradnju drugacijeg drustvenog okvira.

Na temelju ovih teorijskih postavki sociolozi se 1950-ih godina okre¢u terminu delinkventne

supkulture, a najznacajniji medu njima je Albert Cohen, koji je 1955. godine objavio knjigu
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Delinquent Boys: The Culture of the Gang. Na pocetku svoje analize delinkventnog ponasanja
mladih 1 opéenito delinkvencije kao pojave u modernom drustvu Cohen iznosi vaznu tezu, koja
¢e usmjeriti daljnje prihvacanje ideje o nepostojanju fizickih ili psihic¢kih predispozicija koje
mogu utjecati na pojavu delinkventnog ponaSanja pojedinca. U analizu delinkventnog
ponasanja ukljucuje termin izlozenosti delinkventnom modelu i1 delinkventnoj tradiciji.
Delinkventni model je oblik ponasanja i skup normi koje pojedinac prihvaca u svojoj mikro-
socioloskoj sredini 1 kroz koji se socijalizira traze¢i svoje mjesto u grupi. Socijalizaciju
poznajemo kao proces internalizacije normi i vrijednosti kojima smo okruzeni, pa jednako tako
mozemo sagledati i razvoj ,,devijantne karijere®. ProSirimo li tezu o vrijednostima i normama,
ulazimo u sferu kulture nekog drustva ili njegove podskupine, a time, jednako kao Cohen,
moramo uociti postojanje razli¢itih podgrupa i supkultura u drustvu. Za Cohena, osnovno
obiljezje, zajednicko svim takvim grupama, neovisno o tome koji segment drusStva zahvacaju,
jest da su sve nastale interakcijom medu pojedincima, koji preko svojih uvjerenja i djelovanja
pokazuju da utjelovljuju odreden kulturni model(Cohen, 1955). Takoder, odmicuéi se
isklju¢ivo od rasprave o delinkvenciji, Cohen govori da je generalno ljudsko djelovanje ,,serija
pokusSaja s ciljem rjeSavanja odredenog problema® (Cohen, 1955a:50). Dodaje da je
interpretacija problema s kojima se pojedinac susrece razli€ita s obzirom na njegovu ,,tocku
gledista™ 1 definiciju situacije. ,,Tocka gledista® vazna za jedan od osnovnih pojmova koje
Cohen uvodi u analizu delinkventne supkulture, a to je referentni okvir. Taj okvir sluzi
pojedincu da sagleda situaciju u kojoj se nalazi, pomaze mu prosuditi koje su ga okolnosti do
nje dovele te koje su, prema njegovu misljenju, posljedice te situacije. O situaciji moZzemo
govoriti na nekoliko nac¢ina. Jedan je taj da interpretiramo konkretan dogadaj i ponasanje
pojedinca u njemu, a drugi je oblik analize usmjeren na permanentno stanje u kojem se
pojedinac nalazi, a odnosi se na njegov poloZaj u drustvu, pripadnost odredenoj drustvenoj
skupini, poloZaju mo¢i ili mjestu unutar klasne stratifikacije drustva. Kroz termin referentne
grupe Cohen u svoje istrazivanje delinkventne supkulture ugraduje joS jedan vaZan socioloski
element, koji odgovara na pitanje kako nastaju supkulturni fenomeni. Predstavlja rezultate
istrazivanja mladih ljudi u americkim gradovima koji svoj referentni okvir i referentnu grupu
nalaze u vr$njackim skupinama nastalim u pojedinim dijelovima grada, nerijetko obiljeZenima
uli¢nim kriminalom i drugim oblicima devijantnog ponasanja. Perasovi¢ (2001), interpretirajuci
Cohena, upotrebljava termin Skvadra kao prijevod termina gang koriStenog u izvornom tekstu.
Gang se moze prevesti 1 drukcije, primjerice kao banda, ali Skvadra se umnogome uklapa u

terminologiju kojom se, kao dijelom svog slenga, poslije koriste brojne supkulturne grupe.
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Kada djelovanju kojem je cilj rijeSiti problem, koje smo prije spomenuli, pridruzimo i grupu,
dolazimo do grupnog rjeSavanja problema, pa mozemo zakljuciti da se dio analize delinkventne
supkulture temelji na ideji o grupnoj soluciji kako jednoj od klju¢nih tocaka funkcioniranja
takvih grupa mladih. Sve to dovodi do pojave grupne autonomije, odnosno otpornosti na
vanjske utjecaje na grupu. Jedini pritisak ili kontrola mogu se dogadati unutar grupe, a time
odnosi u njoj postaju ¢vrsti. Unutar grupe prevladavaju osjecéaji solidarnosti i ,,imperativnosti®,
dok je odnos prema drugim grupama indiferentan, neprijateljski, a Cesto postoji i zelja za
sukobom (Cohen, 1955). Uz solidarnost i unutargrupni pritisak kao jedini regulator odnosa,
sadrzaj delinkventne supkulture je neutilitaristicki, maliciozan i negativisti¢ki (Cohen, 1955).
Neutilitarizam se ocituje u kradi kao obliku ponaSanja mladih pripadnika grupe, jer krada nije
nacin stvaranja profita niti zadovoljava neke specificne potrebe (hrana, odjeca i sl.), nego se
krade zbog uzbudenja i1 zabave. Takoder, krada predstavlja i ¢in junaStva, dokazivanja unutar
grupe 1 stvara osjecaj zadovoljstva. Primjer za ovakvu izgradnju statusa nalazimo u mnogim
grupama mladih koje ¢esto ne moraju biti supkulturne, nego jednostavno vrSnjacke grupe u
kojima se stjeCe odredeni status, netko je ,.frajer jer kr$i odredeno pravilo te time uziva
,respekt™ ostalih ¢lanove grupe. U tekstu Cohen navodi primjer krade u trgovinama, koja s
vremenom postaje igra mladih u kojoj oni uzivaju jer im pruZa osjecaj adrenalina i zabave.
Malicioznost sadrzanu unutar delinkventne supkulture Cohen objasnjava kroz ,,potkopavanje*
pravila, naj¢es¢e autoriteta, primjerice, roditelja ili ucitelja u skoli. Nije ovdje rijec iskljucivo o
,»potkopavanju® pravila, nego o ¢injenici da se postavljena pravila ,,odraslog svijeta preziru 1
vide kao restriktivna. Sveop¢i negativisticki stav prema svijetu izvan grupe kombinacija je
neutilitarizma 1 malicioznosti. Negativizam prema roditeljskoj kulturi, Skolskim profesorima,
proklamiranim vrijednostima druStva 1 nacinu na koji druStvo vidi uspjeh pojedinca, sve to se
stapa u zajednicki stav o svemu §to okruZuje grupu mladih. Cohen zakljucuje kako mladi ljudi
uocavaju vrijednosni sustav i norme prisutne u dominantnoj kulturi te zato Sto su svjesni tih
pojava, preokrecu cijelu situaciju naopako, pa vrijednosti i norme pocinju interpretirati obrnuto

od dominante kulture.

U posebnom poglavlju u knjizi Cohen analizira delinkventne supkulture sa stajalista klase. Pita
se tko su nositelji delinkventne supkulture, pa polazi od analize statistika s policije i
maloljetnickih sudova. Objasnjava da je gotovo nemoguce jednozna¢no zakljuciti kako je
delinkvencija prisutna isklju¢ivo u niZoj ili radnickoj klasi, jer uzimajuci u obzir brojke ni mladi

ljudi iz srednje klase nisu imuni na delinkventno ponaSanje. Takoder, nije moguce precizno
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odrediti koji se postotak iz statistike delinkventnog ponaSanja odnosi na delinkventnu
supkulturu. Ipak, Cohen, kao i neki istrazivaci, primjerice Trashera (1926), zakljucuje da
delinkvencija postoji u delinkventnoj supkulturi dominantno unutar nize ili radnicke klase.
Odgovarajuci na pitanje zasto je tako, Cohen se vraca na svoje temeljne pojmove referentne
grupe, referentnog okvira i delinkventne tradicije. Socijalizacija koju pojedinac prolazi od
najranijeg djetinjstva u pocetku se ostvaruje u roditeljskom domu, pa je to i okvir vrijednosti i
normi kojima smo izloZeni. Obitelj, kronoloski prvi faktor socijalizacije potrebno je gledati
kroz prizmu polozaja te obitelji unutar klasnog sustava nekog drustva. Tako je i nasa
internalizacija normi i vrijednosti uokvirena pripadnoscu nase obitelji pojedinom sloju drustva.
Pisu¢i iz perspektive americkog drustva 1950-ih godina, Cohen se osvrnuo na proklamiranu
,demokrati¢nost™ klasnih ,startnih pozicija“ i realnog stanja, koje je vidljivo u drustvenim
odnosima. U ideji sustav o kojem piSe pruza jednaku moguénost za uspjeh i realizaciju u zivotu
svoj djeci, bez obzira na njihovo obiteljsko porijeklo. Alj, je li to stvarno tako? Drustvo koje
funkcionira na principu jednakih Sansi trebalo bi u svojoj biti, dakle, u trenutku primarne
socijalizacije djetetu pruzati takve mogucénosti za uspjeh, no to ipak ne uspijeva iz dvaju
razloga. Prvi razlog koji Cohen navodi jest ideja o uspjehu sa stajalista ljudi iz srednje klase, pa
je tim 1 prilagodena njihovim specifiénim normama i vrijednostima. Drugi razlog pak lezi u
¢injenici koja je odredena prvim razlogom, a odnosi se na socijalizaciju djece u radnickoj
obitelji, u kojoj vrijednosni okvir ne prepoznaje ono §to je odredila srednja klasa, pa na taj nacin
djeca ve¢ u pocetku nemaju jednake izglede za uspjeh. Uocljiva je ideja o vrijednostima srednje
klase kao model ponaSanja koji nadilazi klasnu strukturu 1 podjele te postaje univerzalni obrazac
americkog druStva tog vremena. Takoder, vazno je istaknuti da djecaci 1 djevojCice ne
percipiraju ova ogranic¢enja ili prednosti na jednak nacin jer unutar drustva kojim se Cohen bavi
postoji jasna razlika u socijalnoj mobilnosti za svaki spol. Na taj na¢in drustvena mobilnost
Zena je svedena na udaju, odnosno na ,,uspjeh udajom*, a druStvena mobilnost muskaraca je
posljedica njihova osobnog probitka, realizacije unutar nekog podrucja djelovanja. Sada ¢emo
pokazati devet aspekata socijalizacije, koje Cohen prepoznaje unutar srednje klase, a time
zapravo pokazuje koja su ocekivanja od djece iz nizih klasa 1 koja prolaze proces socijalizacije
utemeljen na druk¢ijim postavkama. 1) Ambicija ili ambicioznost su pojmovi koje roditelj
usaduje djetetu od najranije dobi, ¢ime ga ,,u¢i“ da dugorocno mora postati ,,netko*. 2) Etika
srednje klase zauzima se za individualnu odgovornost, odnosno isti¢e da je odgovornost za
uspjeh isklju¢ivo na pojedincu, koji treba uspjeti po svaku cijenu. 3) Visoko je vrednovano

posjedovanje odredenih vjestina te se honorira uspjeh na bilo kojem podrucju, od akademskog
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do sportskog. 4) Potice se ,,asketizam®, ideja o odricanju, koja dugoro¢no moze znaciti uspjeh
temeljen na potpunoj predanosti cilju koji zelimo ili ,,moramo* ostvariti. 5) Racionalnost koja
se ofituje u racionalnoj raspodjeli vremena i ostalih dostupnih sredstava, tehnoloskih i
ekonomskih. 6) Vanjski oblik ponasanja, tzv. manire, odnosno ljubaznost i sli¢ne osobine
kojima se ulazi u sekundarne grupe, u kojima se pak stjeCu poznanstva i utjecajne veze. 7)
Kontrola fizicke agresije i nasilja, kompetitivnost manifestira se kroz intelektualne, tehnicke 1
socijalne vjestine. 8) Slobodno vrijeme ne smije imati prazan hod, nego mora biti ispunjeno
razli¢itim hobijima, u¢enjem novih znanja i vjestina i sl. 9) Postovanje vlasniStva, 1 to ponajvise
zato da se prizna pojedincu da on sa svojim vlasniStvom moze raditi Sto zeli, ne uzimajuci u
obzir moguénost dijeljenja, jer je rije¢ o individualnom uspjehu. Iznosenjem ovih zakljucaka
Cohen je pokazao s kojim se strukturnim ogranicenjima susreéu mladi, pa rjeSenje nalaze u
delinkventnoj supkulturi. Koju godinu poslije jedan drugi autor govorio je aspektima

socijalizacije radnicke klase 1 uputio kritiku konceptu delinkventne supkulture.

U svome radu iz 1958. godine, naslovljenom Lower Class Culture as a Generating Milieu of
Gang Delinquency, Walter Miller nudi drukéiju perspektivu analize delikventnih djela i
njihovih pocinitelja. Za razliku od Cohena, koji delinkventnu supkulturu vidi kao grupni
odgovor na polozaj mladih iz nizih slojeva druStva te nemogucnost identificiranja s
proklamiranim ciljevima 1 vrijednostima tog drustva, on polazi od teze da je delinkvencija
pokusaj pojedinca da slijedi ponaSanje, norme i vrijednosti nize druStvene klase. Kritizira
termin delinkventna supkultura, jer je konstruiran na temelju sukoba sa srednjom klasom, pri
¢emu je zanemarena Cinjenica da niza klasa sadrzava ,,davno uspostavljenu tradiciju s
prepoznatljivim uzorcima i vlastitim integritetom* (Miller, 1958: 5). Upotrijebivsi termin focal
concerns Miller opisuje devet srediSnjih preokupacija, odnosno obiljeZja nize klase. Termin
sredi$nje preokupacije koristen je s razlogom te je u tekstu istaknuto da bi bilo koji drugi termin
koji uklju¢uje spominjanje normi ili vrijednosti bio liSen neutralne pozicije pri analizi
empirijskog materijala. Takoder, Miller brani koncepciju sredi$njih preokupacija tvrdeci kako
je termin nastao na temelju promatranja stvarnih postupaka pojedinaca i grupa u praksi, a ne
procjenjivanjem vrijednosti za koje tvrdi da cesto zamagljuju interkulturalne razlike i
konstruirane su kroz ,,sluzbene* ideale drustva. O prijevodu termina ¢emo se konzultirati s
Perasovi¢em (2001) kako bismo S$to preciznije 1 primjereno temi prikazali teorijske pojmove.
Sest preokupacija nize klase su: frka (trouble), &vrstina (toughness), lukavost (smartness),

uzbudenje (excitement), sudbina (sreca) 1 autonomija. Frka je najvaznija preokupacija, za koju
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mozemo re¢i da ima i obrise definiranja pojedinih procesa koji su vidljivi kod aktera iz nize
klase. Upasti u frku, odnosno biti izloZen, svjesno ili nesvjesno, opasnosti ima nekoliko funkcija
u drustvenom smislu. Frka moze biti nacin stjecanja statusa ili pak moze biti nacin ostvarivanja
pojedinih ciljeva, pri cemu nije iskljuceno da frka moze biti i djelovanje u skladu sa zakonom i
neSto kriminalno. Miller kao primjere navodi tucnjave, konzumaciju alkohola, seksualne
avanture 1 sl. Nije isklju¢ivo vazno upadati u frku, nego je vazno znati je izbjeci, pa je u tekstu
naveden primjer majke koja prosuduje decka svoje kéeri upravo na temelju njegova doticaja s
frkom, razinom opasnosti da upada u razlic¢ite frke ili pak vjesStinom izbjegavanja takve
potencijalne situacije. Cvrstina kao preokupacija nize klase o¢ituje se u vise pojavnih oblika.
Cvrstinom pojedinca smatramo njegovu fizi¢ku snagu ili oblik ponasanja i razmigljanja koji
podrazumijeva ¢vrstinu. Posebno se istice muskost (fough guy), koja sadrzava razli¢ita vizualna
obiljezja, tetovaze, miSi¢av izgled, a ujedno je nacin ponaSanja, odnosno imanja ili ne imanja
razlicitih preferencija. Zato nije pozeljno pokazivati sentimentalnost, biti zainteresiran za
umjetnost, dok je s druge strane vazno biti vjeSt u tucnjavi i ne ustuknuti pred fizickim
izazovima ili pozivima za natjecanje. Takoder, razmis$ljati o Zenama je pozeljno u kontekstu
krajnje objektivizacije Zena. Cesto su na udaru muskarci koji odstupaju od ovakvih
karakteristika ili su pak homoseksualne orijentacije. Uz izgled, ponaSanje 1 stavove, za
muskarce je vazno i agresivno verbalno izrazavanje. Lukavost pojedinca se manifestira u
njegovoj sposobnosti da svojim intelektom ostvari neku materijalnu dobit ili stekne odredeni
status. Bitno je imati tzv. uli¢nu inteligenciju, biti spreman na razlicite ,,kreativne* smicalice i
prijevare te primjenjivati mentalne sposobnosti kojima se §titimo od razotkrivanja i kazne za
svoja djela. Razli¢ite dosjetke 1 dobacivanja unutar verbalne komunikacije, prijevare 1 trikovi u
kockanju, ,,inteligentna* krada, dzeparenje, sve su to aktivnosti 1 ponasanja koja su na cijeni 1
smatraju se lukavima i1 pametno promisljenima. Miller govori kako je Zivot pojedinca u niZoj
klasi isprepleten razdobljima rutine i trenucima uzbudenja, visoko emocionalno nabijenim
dogadajima 1 stanjima. Uzbudenje moZe biti uvjetovano kockanjem, konzumacijom alkohola,
tu¢njavom 1 drugim rizicnim oblicima ponaSanja. Navodi primjer no¢nog izlaska, koji ¢esto
ukljucuje vecinu spomenutih radnji, te tvrdi da mnogi pojedinci, i mladi¢i i djevojke, imaju
no¢ni izlazak jedanput na tjedan. Uz rutinu i uzbudenje, postoji jo§ jedan aspekt provodenja
vremena, tijekom kojeg se, paradoksalno, ,,ne radi nista®. To ,,ne radenje ni¢ega“ Miller vidi u
obi¢nom druzenju grupe vrSnjaka za koje koristi engleski termin hanging out, §to bi na
lokalnom zagrebackom slengu bilo ,,brijanje®, iako se trenuta¢no u nekim krugovima mladih u

Zagrebu koristi i prilagodeni oblik ,,henganje®. S uzbudenjem je usko povezana sreca. Opc¢enito
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gledajuci, sreca kao preokupacija nize klase je vazna odrednica za pojedinca, jer se sreca ocituje
u kockanju ili sretnim okolnostima izbjegavanja problema ili kazne. Kako kaze Miller, sreca
nije “izravno izjednacena s nadnaravnim silama formalno organizirane religije, viSe se odnosi
na koncept sudbine ili ¢ovjeka kao pijuna magi¢nih moc¢i* (Miller, 1958: 11). Sreca mi je
sklona; Imam prave karte — Ceste su manifestacije sree, a ako sreca izostaje, ne treba niti
pokusavati jer je sudbina tako odlucila. Posljednja preokupacija nize klase je autonomija. Ona
je vidljiva na dva nivoa, nastupom ,,prema van‘ i onime $to se nalazi ,,ispod povrsSine®. ,,Prema
van‘ izrazava se stav prema okolini 1 zelja za bijegom od bilo kakvog oblika kontrole, ,,nitko
mi nece govoriti §to da radim“ 1 slicna razmisljanja karakteristicna su za ovakav oblik

ponasanja. S druge strane postoji dio koji se ne izrazava verbalno, nego je skriven u pojedincu.

Jo§ ¢emo spomenuti neke autore koji su svojim istraZzivanjem mladenackih grupa doprinijeli
odredenju pojma supkultura , a uz to su iznijeli 1 kritiku na dotadasnja istrazivanja. David Matza
(1964) svoju osnovnu kritiku koncepta delinkventne supkulture usmjerava na zanemarivanje
individualne slobode pojedinca pri donoSenju odluka te istic¢e da se taj koncept temelji na
prevelikom utjecaju ideje o kulturnoj transmisiji i vanjskim faktorima sadrZzanima u strukturi
drustva. Ne iskljucuje postojanje pojedinih oblika determinacije u drustvu, ali autore i njihova
gledista dijeli na tvrdu i meku determinaciju. Tvrda determinacija, istice, sprecava pojedinca
da samostalno donese bilo koju odluka. Promatramo li svijet 1 druStvo kroz prizmu tvrde
determinacije, moramo biti svjesni kako ne postoji mogucnost da pojedinac sam odluci koji je
njegov sljedeci korak, nego to odreduje vanjski utjecaj umjesto njega. S druge strane, meke ili
blage determiniranosti moramo biti svjesni kada istrazujemo pojave delinkvencija, delinkvent
1 supkultura, upozorava Matza. Posebno je zainteresiran za trenutak kada maloljetna osoba
postaje delinkvent, pa s Greshamom Sykesom (1957) piSe rad u kojem se bavi istrazivanjem
tehnika neutralizacije, kojima se mladi delinkventi koriste kako bi unutar sebe pomirili sukob
izmedu Sireg drustva, koje poStuje zakone, 1 sebe, kao “apologetskog neuspjeha istog tog
drustva ¢ije se radnje Cine opravdane, a Cesto 1 pravilne® (Sykes 1 Matza, 1957: 667). Ti su
autori kreirali tipologiju koja se sastoji od pet moguc¢ih tehnika. 1) Nijekanje odgovornosti javlja
se kada nakon pocinjenog prijestupa delinkventi smisljaju opravdanja za pocinjeno. To
opravdanje prijestupa, prema autorima, ide puno dalje od pukog opravdanja, uzrok za

delinkventni €in trazi se u vanjskom faktoru, $to je u tekstu nazvano principom biljarske kugle.
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2) Nijekanje posljedica® kao na¢in amortiziranja javlja se kao relativiziranje po¢injenog djela,
odnosno trazenje opravdanja za nanesenu Stetu. Kao primjer naveden je slu¢aj vandaliziranja
necije imovine (Sykes i Matza, 1957: 667) uz argument kako ,,vlasnik ima dovoljno novca da
si priusti takvo ponasanje* . 3) Nijekanje Zrtve javlja se u obliku neuvidanja da postoji ozbiljna
Steta nanesena drugoj osobi. Jednom kada se osporava posljedica, logican je slijed da se negira
i postojanje zrtve. Tako se napad na osobu homoseksualne orijentacije objasnjava rije¢ima kako
ga je ta ,,osoba sama trazila®“. 4) Do ove tehnike, optuzivanje optuzitelja dolazi kada se, kao
vanjski faktor kojim mozemo opravdati delinkventno ponasanje, javlja osuda onih koji osuduju,
primjerice tvrdnja kako su ,,policajci korumpirani‘ ili pak kako ,,ucitelji favoriziraju neku djecu,
a drugu namjerno ostecuju®. 5) Pozivanje na visu lojalnost / visi cilj implicira postojanje razloga
za delinkvenciju koji je iznad samog prijestupni¢kog ¢ina i iznad delinkventna. To je stav da je

djelo pocinjeno kako bi se pomoglo svojoj obitelji, ekipi ili pak za neki visi politicki cilj.

Do sada smo pisali o konceptu delinkventne supkulture i ranih istrazivanja grupa mladih sa
stajaliSta americkih autora. Sada ¢emo spomenuti autora koji o ovim temama pise iz britanske
perspektive, koja ¢e 70-ih 1 80-ih godina obiljeziti istrazivanje supkultura mladih. David
Downes (1966) ukljucio se u teorijsku raspravu o ovoj temi nekoliko godina nakon kreiranja
koncepta delinkventne supkulture i analize klasnih preferencija kao jednog od objasnjenja
delinkvencije. On je takoder bio kriti¢an prema Cohenu 1 njegovoj interpretaciji delinkventne
supkulture. Downes isti¢e da se Cohen dominantno bavio nastankom delinkventne supkulture,
a da pritom nije pridao pozornost procesima koji omogucuju njeno dugorocno postojanje.
Nadalje, tvrdi kako je Cohen zanemario postojanje dviju vrsta supkultura, onih koje nastaju
izvan dominante kulture 1 onih koje nastaju unutar nje. U prvu skupinu smjeSta imigrantske
grupe, a supkulture nastale unutar dominantne kulture dijeli na dvije vrste. U prvu kategoriju
svrstava supkulture nastale kao ,,pozitivan odgovor na zahtjeve socijalne i kulturne strukture,
kao Sto su profesije 1 dobne grupe* (Downes, 1966: 7). Drugu kategoriju ¢ine pak supkulture
nastale kao negativan odgovor na zahtjeve, ciljeve ili kulturni okvir koje pred njih postavlja
dominantno drustvo. Primjer za ovakve grupe nalazi u delinkventnoj supkulturi, religijsko-
mesijanistiCko-revivalistic¢kim 1 ekstremnim politi¢kim supkulturama. U posebnom poglavlju u
svojoj knjizi Downes se bavi analizom mladih u Britaniji, na temelju koje donosi nekoliko

novih zaklju¢aka vezanih za supkulturu. Jedna od polaziSnih tocaka bila je klasna analiza

> U izvornom tekstu koristi se termin injury koji bi u prijevodu znacio ,,0zljeda®, ali mislimo kako je ,,posljedica*
bolji prijevod u kontekstu teme kojom se bavimo.
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mladenackog ponasanja, pa Downes sugerira Cetiri supkulture koje pronalazi medu mladima u
Britaniji. To su: radnic¢ko-klasna supkultura, nepostoje¢i gang, delinkventna supkultura i
kultura tinejdzera. Posebno je zanimljivo da u svojoj analizi otkriva postojanje skupine Teddy
Boys, posebnu pozornost pridaje i mladima koji su dio jazz-scene, a ujedno raspravlja o
postojanju kulture tinejdZera kao zasebnom entitetu. Time se odmaknuo od istrazivanja mladih
s ,,ugla ulice”. Ovaj pristup vazan je zbog svega Sto Ce slijediti, kao Sto ¢emo prikazati u
sljede¢im poglavljima, a to su istrazivanja supkultura mladih koji svoj identitet pronalaze kroz
glazbu, vizualnu ekspresiju i druge elemente koji obiljezavaju 1960-e i 1970-e godine. Takoder,
posebno mjesto u interpretaciji posvecuje autor pojavi kontrakulturnih modela ponasanja,
teoriji koja ¢e pokusati objasniti fenomene koji su se dogodili nekoliko godina nakon S§to je

napisao spomenuti tekst.

U ovom poglavlju prikazali smo razvoj teorije o delinkventnoj supkulturi iz nekoliko teorijskih
uglova. Osnovna ideja kojom su vodeni svi spomenuti autori zelja je za istrazivanjem
specificnih grupa koje su prepoznali unutar drustva kojim se bave. U trenutku dok su nastajale
knjige 1 znanstveni radovi tih autora jo$ uvijek ne mozemo govoriti o supkulturama mladih na
nacin kakve ¢e one biti kasnih 1960-ih godina i1 imati vrhunac u 1970-im 1 1980-im. Ipak, uz
pomo¢ teorije o delinkventnoj supkulturi, zahvaljujuéi njenoj kritici i dopunama koncepta
postavljen je teorijski okvir koji se djelomice odrazava i u recentnim radovima o spomenutoj
temi. Ideja o istrazivanju pripadnosti mladih nekoj drusStvenoj klasi, a zatim 1 utjecaju te klase
na njihovo djelovanje, pokazat ¢e se poslije kao jedan od klju¢nih koncepata istraZivanja
supkultura. Jedna od vaZnih premisa teorije o delinkventnoj supkulturi jest odmak od
sagledavanja delinkvencije kroz prizmu specificnih fizickih 1 psihickih obiljezja devijanta.
Takav pristup imat ¢e vrhunac u radovima interakcionisti¢ki usmjerenih autora u sljedecem
razdoblju. Jedno zajedni¢ko obiljeZje Cohenova i Millerova rada usmjerilo je proucavanje
prema zanimljivom obiljeZju supkulture. Mjesto njihova istrazivanja je urbani kontekst,
americki gradovi 1 pojavnosti s ,,ugla ulice*, mladenacke Skvadre, provodenje vremena na ulici,
ulicna inteligencija itd. Na taj nain supkultura se smjesta u urbanu sredinu, pridaje joj se
obiljezje urbanog konstrukta te mozemo govoriti kako su sve daljnje ili barem velika vecina
supkultura mladih koje se pojavljuju, poslije nastale u urbanom okruzju. U radu ¢emo pokazati
da je ono cesto jedan od odredujuc¢ih elemenata za supkulturne stilove, a pojam teritorija ¢esto

je konstitutivan element njihova identiteta. Kako Krni¢ i Perasovi¢ (2013) zakljucuju, jedan od
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najvaznijih nalaza autora ovog razdoblja istrazivanja supkultura jest da je ,,supkultura u isto

vrijeme i jedan akter, ali i simbolicka struktura® (Krni¢ i Perasovi¢, 2013: 25).
3. Interakcionisticka perspektiva — pomicanje prema akteru

Tijekom povijesti razvoja sociologijske misli pojavilo se nekoliko velikih teorijskih kanona, a
jedan od njih je simbolicki interakcionizam. Utemeljiteljem ovog smjera razmisljanja u
sociologiji smatra se Herbert Mead, profesor filozofije na Sveucilistu u Chicagu u prvim
desetlje¢ima 20. stolje¢a (Ritzer, 1997). Zapravo, Meadovi su studenti, a poslije doktorandi
imali presudnu vaznost u razvoju simbolickog interakcionizma, vodeni Meadovim
predavanjima i njegovim kapitalnim djelom Mind, Self and Society objavljenim nakon njegove
smrti  1934. godine. IshodiSte simbolickog interakcionizma treba potraziti u utjecaju
pragmatizma kao filozofskog smjera na Meadov rad i usmjerenje. Ritzer (1997) posebno istice
tri tocke filozofskog pragmatizma, koje su utjecale na razvoj simboli¢kog interakcionizma, a to
su usmjerenost na interakciju aktera i svijeta, razumijevanje i aktera i svijeta kao dinamickih
procesa, a ne statickih struktura te na kraju pripisivanje velike vaznosti sposobnostima aktera

da interpretiraju socijalni svijet.

Medutim, jasno je da je na Meada znatno utjecao biheviorizam kao smjer razmisljanja, a
pragmatizam je, posebno nominalisticki , oblikovao glediste Herberta Blumera, glavnog autora
tada vec strukturiranog simbolickog interakcionizma (Ritzer, 1997). Nominalisticki
pragmatizam nasuprot filozofskom realizmu tvrdi kako ne postoji neovisan i1 determinirajuci
utjecaj vanjskih pojava na pojedince, nego pojedinci smatraju da su slobodni akteri koji
prihvacaju, odbacuju, modificiraju ili na neki drugi nacin odreduju norme zajednice, njetine
zadace, vjerovanje itd. (Lewis 1 Smith, 1980). Dakle, pojedinac je taj koji u procesu vlastitog
odgovora na podrazaje iz okoline stvara znacCenje socijalne strukture i simboli¢kih oznacitelja
unutar nje. Ritzer (1997) piSuéi o simboli¢kom interakcionizmu isti¢e kljucne principe ove
teorije. To su: sposobnost razmis$ljanja, miSljenje 1 interakcija, ucenje znanja i simbola, akcija,
interakcija i odabiranje. Kako se ne bismo udaljili od teme pretemeljito analiziraju¢i Blumerov
istrazivacki rad 1 doprinos razvoju simbolickog interakcionizama, istaknut ¢emo nekoliko
aspekta njegova djelovanja koja su vazna za naSe istrazivanje. Blumer se bavio razli¢itim
razinama odnosa izmedu pojedinaca te pojedinaca i Sireg druStva, bio je zainteresiran za
medurasne odnose, demokraciju, nejednakost, javno mnijenje, propagandu, percepciju morala
te odnose mo¢i u drustvu. OStro je kritizirao interpretacije druStvenih pojava prema

makrosocioloSkim teorijama, prihvativsi ideju da je bit drustva u akterima i akciji. Zainteresiran
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je za djelovanje te tvrdi kako je pravo podrucje istrazivanja sociologije zajednicka akcija.
ZajedniCka akcija je za Blumera ono Sto je Mead vidio kao socijalni ¢in, a sastoji se od vise
individualnih akcija, koje su pojedinci uskladili i na kraju su postale kolektivno djelovanje.
Isti¢e kako to nije samo zbroj pojedinacnih akcija, nego postoji posebno obiljezje zajednicke
akcije (Blumer, 1966). Takoder, Blumer je bio zainteresiran za raspravu o metodoloskim
aspektima socioloskih istrazivanja, ponovno na temelju postulata simbolickog interakcionizma.
Kritiziraju¢i makrosocioloski pristup analizi druStvenih pojava, zakljuCuje da je ,,empirijski
svijet (simboliCkog interakcionizma) prirodan svijet grupnog zivota i ponasanja. Simbolicki
interakcionizam smjesta svoju problematiku u prirodnom svijetu, provodi svoje studije u njemu

iizvlaci svoja tumacenja iz takvih naturalisti¢kih studija® (Blumer, 1966: 47).

Interakcionisti¢ki autori nisu eksplicitno upotrebljavali pojam supkultura, ali su znatno
doprinijeli interpretaciji devijantnosti. Istrazivacki interesi tih autora imaju dodirnih tocaka s
autorima Cikaske $kole, zanimaju ih specifi¢ne grupe, primjerice, konzumenti marihuane ili
grupe glazbenika, stigmatizirani pojedinci i grupe te ih intrigira neposredno iskustvo u
doZivljaju svijeta. Shvacajuci devijantnost na druk¢iji nacin nego Cohen, koji prihvaca teoriju
delinkventne supkulture, ili pak Miller, koji se koristi konceptom sredisnjih preokupacija,
utjecali su na znatnu promjenu paradigme devijantnog ponasanja. Perasovi¢ (2001) tu promjenu
naziva ,skeptiCkom revolucijom®, odnosno promjenom u pristupu devijaciji, jer 1z
interakcionisti¢ke perspektive devijacija je proces u kojem sudionici definiraju i redefiniraju
situaciju, a na rezultat devijantnosti utjeCu institucije socijalne kontrole. Dakle, dogada se
promjena u perspektivi, pomice se pozornost s prijestupnika prema onima koji definiraju
devijantno ponasanje. Osnovno je pitanje $to je devijantno, a §to nije, ali pri odgovoru na to
pitanje moramo razmisliti tko odreduje granicu nakon koje je neSto neprihvatljivo. Ti koji
definiraju Sto jest devijantno ili moralno, a Sto nije, u dijelu Howarda Beckera Outsiders:
Studies in the Sociology of Deviance 1z 1968. godine oznaceni su kao ,,moralni krizari* ili

,moralni poduzetnici.

Djelo Outsiders jedno od najvaznijih u sociologiji devijacije u domeni simbolickog
interakcionizma, a ujedno 1 jako zanimljivo, jer istrazuje druStvene grupe koje ne posjeduju
nuzno kriminogeni element, a misli se da su devijantne. Beckerov spektar devijantnog
ponasanja seze od ,.konformizma* do ,,¢istog devijanta®, pri ¢emu je ,,komforan* onaj Cije je
ponasanje u skladu s pravilima te i drugi uocavaju da se on ponasa u skladu s pravilima, a ,,isti

devijant™ je onaj Cije je ponaSanje izvan pravila, a to opazaju i drugi oko njega. Dva tipa
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devijantnog ponasanja koja se nalaze izmedu ova dva pola su lazno optuZeni i skriveni devijant.
Za Beckera su ova dva nacina ponaSanja zanimljivija za analizu, jer je s jedne strane rije¢ o
laznoj optuzbi, odnosno netko je percipiran krivim za djelo koje nije ucinio, a s druge skriveni
devijant je osoba koja je ucinila neko djelo, ali to krSenje pravila drugi nisu uocili. Kao primjer
skrivene devijacije navodi se ovisnost o drogama odredenog pojedinca, koju on uspijeva sakriti
od Sireg druStva. Govoreéi o devijaciji, Becker sugerira primjenu sekvencijskog modela
devijacije, iz Cega proizlazi i devijantna karijera. Sekvencijski model devijacije sastoji se od
analize razliCitih sekvencija, odnosno etapa i to¢aka u razvoju nekog devijantnog ponasanja.
Budu¢i da je u knjizi prikazano istrazivanje o konzumaciji marihuane, na tom primjeru se i
objasnjava sekvencijski model. Tijekom procesa u kojem netko konzumira marihuanu postoji
nekoliko klju¢nih tocaka koje dovode do te situacije. Jednako je vazno analizirati kako se netko
nasao u prilici da dode u kontakt s marihuanom, zatim da odluci eksperimentirati s njom i na
kraju biti konzument. Takoder, Becker zakljucuje kako ne mora svaka sekvencija nuzno voditi
prema onoj sljedeéoj kao da je rije¢ o tipskom procesu, pa ¢e netko eksperimentirati s drogom
u trenutku alijenacije od konvencionalnih normi, ali netko u stupnju jo§ veée alijeniranosti nece
posegnuti za drogom zato Sto nije u situaciji koja mu omogucéuje doticaj s narkotikom.
Analizom i uo¢avanjem svake sekvencije dolazimo do prac¢enja devijantne karijere, pri cemu je
svaka sekvencija jedna faza, a posebno je vazno analizirati i tzv. neuspjele karijere, odnosno
pojedince koji su se u jednoj fazi devijantne karijere primaknuli konvencionalnom ponasanju 1
napustili ,,karijerni put“. Becker kao posebno bolan trenutak u karijeri devijanta istice situaciju
kada je prvi put otkriven ili uhvacen u prijestupu. Tada se suo€ava s osudom okoline i dobiva
oznaku (narkoman, lopov, huligan i sl.). Petnaestak godina prije Beckera jedan autor je
sugerirao postojanje nekoliko faza devijacije uzimajuci u obzir druStvenu reakciju na devijantno

ponasanje.

Edwin Lemert (1951) detektirao je postojanje primarne i sekundarne devijacije. Kao primjer
primarne devijacije navodi povremenu konzumaciju alkohola, u posebnoj prigodi ili
jednostavno tijekom druzenja u grupi koja konzumira alkohol. Jednom kada pojedinca
socijetalna okolina prepozna kao osobu koja opetovano konzumira alkohol, javlja se
sekundarna devijacija. Tada na temelju reakcije okoline pojedinac internalizira obiljezje i
pocinje sebe vidjeti kroz to pripisano obiljezje. Jednom kada nastupi faza sekundarne devijacije,

pojedinac kroz svoju ulogu vidi obranu, napad ili prilagodbu na reakciju koja se dogada prema
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njemu. U tom trenutku moze ojacati svoju devijaciju ulaskom u grupu s drugima koji su

proglaseni devijantima te unutar toga pronaci svoj novi normativni i vrijednosni okvir.

Simbolicki interakcionizam pruZzio je novu perspektivu u promatranju fenomena koje su do tada
uglavnom sagledavali sami i iz prvog plana maknuo je ,,one koju su krivi® propitujuéi polozaj
,onih koji osuduju®. Takvim pristupom omoguéili su daljnja istrazivanja supkultura, a
usporedno s njihovim tekstovima, tijekom 1960-ih, na scenu stupaju novi akteri, ¢iji cilj nije
kolektivna akcija prema strukturnim ogranicenjima, nego vapaj za sveobuhvatnim promjenama
u drustvu. Sezdesete sa sobom donose nesto potpuno novo, revoluciju, ushit, ekstatiéne trenutke

mladih koji postaju dijelovi kontrakulturnih pokreta.
4. Kontrakultura

Pojam kontrakultura nastao je 60-ih godina proslog stolje¢a u trenutku masovne pojave
drustvenih pokreta, koji se poslije u literaturi oznac¢avaju kao kontrakulturni. Godine u kojima
nastaju prvi takvi pokreti obiljezene su razli¢itim dogadajima u svijetu 1 nastankom razli¢itih
drustvenih pokreta kao odgovora mladih, ali ne samo mladih, na nezadovoljstvo realnos¢u u
kojoj zive. Uzimajuc¢i u obzir i iskazivanje nezadovoljstva i pokuSaj da se djelovanjem
promijene vrijednosni okviri i razvrgnu tadasnje norme ponasanja, odredenje kontrakulture
temelji se na obiljezavanju razlicitih grupa unutar Sireg drustva koje odbacuju ustaljene oblike
ponaSanja, vrijednosne sustave 1 proklamirane norme. Hipiji u Americi ili pak provosi u
Nizozemskoj §iroj su javnosti najpoznatiji sudionici pokreta mladih nastalih 1960-ih godina.
Rat u Vijetnamu se Cesto istiCe kao osnovni uzrok nezadovoljstva mladih u Americi, ali i u
ostatku svijeta, na Sto se nastavlja Sira slika u kojoj mladi po€inju preispitivati brzorastuci
konzumerizam, utrku u naoruZanju, blokovsku podjelu svijeta te nuklearnu opasnost. Studenti
ne prosvjeduju iskljucivo na Zapadu, nego se i u Istocnom bloku postavljaju zahtjevi za
promjenama u drustvu. Cesto spominjana 1968. godina postala je svojevrstan zajedni¢ki naziv
za burne dogadaje medu mladima, koji su nerijetko imali posljedice na visoku drZavnu politiku.
Spomenuta ’68 opjevana je u pjesmama, spominjana u beletristici, analizirana u povijesnim
knjigama te ¢esto oznaCavana kao godina koja je promijenila svijet. Naravno, nije rije¢ samo o
jednoj godini, nego o nekoliko godina tijekom kojih se usporedno provodi nekoliko procesa,
koji dovode do zakljucka kako je upravo to desetljece postavilo temelje za promjene u budu¢im
mladim generacijama. Svakako valja napomenuti kako pokreti iz 1960-ih nisu ideoloski,

politicki ili u bilo kojem drugom smislu homogeni, nego se radi o spektru razli¢itih aktera 1
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njihovim specifiénim ritualnim ekspresijama. Ipak, moguée je izdvojiti nekoliko postulata

zajednickih za ovo razdoblje.

Pojam kontrakulture u socioloSke analize uveo je Talcott Parsons (1951) za objasnjavanje
pojave supkulturnih tendencija u drustvu. Ipak, J. Milton Yinger (1960) u svom radu
Contraculture and Subculture prvi put pojam kontrakulture ras¢lanjuje zasebno od pojma
supkulture te ga uvodi u akademsku raspravu koja ¢e se cijelo desetljece temeljiti na istrazivanju
1 analizi pokreta i1 grupa koje su iznjedrile 1960-e godine. Na pocetku svojega teksta Yinger
definira pojam supkulture te ga prikazuje kroz tri moguca smjera analize. Za nas prikaz razvoja
koncepta kontrakulture vazna su dva nacina analiticke upotrebe termina supkultura prema
Yingeru, a odnose se na skup normativnih sistema grupa koje su manje od cijelog drustva te na
napetost, odnosno konflikt neke grupe s ostatkom drustva (Yinger, 1960). U trenutku sukoba
Yinger uocava potrebu za terminom kontrakultura. MoZemo rec¢i kako ve¢ na pocetku rasprave
autor uocava distinkciju izmedu supkulture, kao zasebne grupe u drustvu koja stvara svoje
specifine norme ponasanja te postaje referentna za svoje ¢lanove, te kontrakulture, u kojoj se
odbacuju postoje¢e norme 1 stvaraju vrijednosti u biti suprotne onima koje postoje u
dominantnom dru$tvu. Yinger isti¢e klju¢nu distinkciju izmedu ova dva pojma, vrijednosti
unutar supkulture u jednoj mjeri sigurno nisu u skladu sa Sirim drustvom, ali ono Sto
kontrakulturu razlikuje od supkulture jest sukob koji se namece kao srediSnja tocka
kontrakulture (Yinger, 1960: 629). Zanimljivo je primijetiti kako Ralph W. Larkin (2015) piSuci
o povijesti istraZzivanja kontrakulture, istie Yingerovu ulogu u uvodenju termina u teorijsku
raspravu, ali spominje i1 kasnije Yingerove radove, primjerice onaj iz 1977. godine. U njemu se
Yinger retrospektivno analiziraju¢i pojavu kontrakulture odmice od termina kao Sto su
delinkvencija i adolescenti te zakljucuje da kontrakultura postoji kao kritika dominantne kulture
(Yinger, 1977). Poslije u tekstu dotaknut ¢emo se promatranja kontrakulturnih elemenata
unurar druStvenih pokreta, kojima se bave autori 80-ih godina proslog stoljeca, a za sada ¢emo
se zadrzati na autoru koji je svojim radom ponajviSe obiljezio razvoj razmiSljanja o

kontrakulturi medu mladima.

Theodore Roszak (1969) je preko svojeg djela The Making of a Counter Culture: Reflections
on the Technocratic Society and Its Youthful Opposition ucvrstio upotrebu termina
kontrakultura u akademskim tekstovima. Na pocetku te knjige Rozsak govori o generacijskoj
borbi, odnosno o sukobu razli¢itih generacija, tadasnjih mlade i stare generacije. Kod mladih

ljudi pronalazi, ¢esto 1 radikalno, kontra stav prema roditeljskoj kulturi i svemu §to je sadrzano
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u njoj. Odlazi korak dalje, pa zakljucuje da su naznake protivljenja roditeljskoj kulturi zapravo
postale protivljenje cjelokupnom drustvenom uredenju. Naravno, moramo biti svjesni kako
ovdje nije rije¢ o ve¢ini mladih, nego o dijelovima mladenacke populacije. Sukob u drustvu o
kojem pise Rozsak nadisao je puki bunt mladih 1 postao politicka realnost na Zapadu. Pisu¢i iz
perspektive SAD-a, tvrdi da postoji razlika izmedu pobunjenih mladih u Americi i njihovih
vr$njaka na europskom kontinentu. Mlade u Europi vidi kao suviSe opterecene prijasnjima
velikim ideoloskim teorijama (posebice govori o radikalnoj ljevici), a time i ovisne o ,,odraslom
svijetu® politike kao areni u kojoj moraju izraziti svoje zahtjeve 1 koja ¢e na kraju morati biti
uz njih. S druge strane, uocava da mladi u Americi nisu optereceni proslim vremenima i
politickim previranjima (isti¢e kako je kroz povijest americka ljevica bila ¢esto i marginalna
opcijau drustvu), pa je to i komparativna prednost za stvaranje uvjeta u kojima mladi izrazavaju
svoje zahtjeve 1 djeluju. Za Rozsaka je doba tehnokracije jedan od osnovnih strukturnih
preduvjeta koji pogoduju nastanku kontrakulturnih pokreta mladih. Tehnokratsko drustvo
nalazi se u zaCaranom krugu u kojem vlast opstaje legitimirajuéi se kroz autoritet ,,cksperata®,
a ,,eksperti“ svoju poziciju odrzavaju jer bez njih nema ni tehnokratskog uredenja. Za Rozsaka
je kontrakultura odbacivanje mita o objektivnoj svijesti i ,,ekspertno* legitimiranom drustvu u
kojem mladi Zive. Grupe koje eksperimentiraju s drogama, misticizmom 1 okultizmom
odbacuju tehnokratske postulate i okrecu se subjektivnom iskustvu. Takoder, zanimalo ga je u
kojem smjeru ide odgovor mladih kroz kontrakulturu jer postoji spektar pokreta, od onih koji
nude ,,promisljene, humane alternative, dok su drugi uronili u povr$ne, hedonisticke i
destruktivne prakse i uvjerenja‘“ (Partridge, 2018: 5). Rozsak u dijelu svoje knjige raspravlja o
tome kako mlade hipije dozivljava Sire drustvo kroz prizmu rada, zaradivanja i ekonomskog
doprinosa drustvu. Istie kako je tih godina stvoreno misljenje da su hipiji neradnici koji
parazitiraju unutar drusStva, a kao odgovor Rozsak postavlja pitanje u ¢emu je razlika izmedu
hipija koji svojevoljno napusta konvencionalne norme i neke druge osobe koja ¢ini to isto, ali
izvan hipijevskog pokreta. Zaklju¢no o Roszaku, Partridge (2018: 15) istice da je njegovo djelo
»apologetska analiza prosvjeda mladih, vjezba za razvoj svijesti, pocetni doprinos izgradnji

lijepe politike i izravan izazov akademskom establiSmentu.*

Uzimaju¢i u obzir 1 Yingerove i Roszakove zakljucke o kontrakulturi, teorijsku raspravu o tom
pojmu mozemo najbolje saZeti dovodeci ga u vezu sa supkulturom. Dakle, kada usporedujemo
supkulturu i kontrakulturu, bitna razlika o€ituje se u ¢injenici da supkultura Zivi paralelno s

dominantnom kulturom, na njenim marginama ili u povremenom doticaju, a s druge
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kontrakulturni pokreti teze izgradnji alternativnog drustva. To drustvo moze se izgraditi jedino
radikalnom promjenom, a ne pukom promjenom politi¢ke vlasti na nekom prostoru. Mozemo
re¢i da predstavnici kontrakulture i pokreti u kojima sudjeluju Zele primjenu koja se manifestira

kroz mijenjanje cjelokupnog nacina Zivota.
4.1. Prostor grada kao mjesto borbe i manifestacije Zelje za promjenom

Ve¢ smo vise puta isticali da je rodenje supkulturnih stilova gotovo uvijek vezano za urbanu
sredinu. Takoder, kontrakulturni pokreti nisu iskljuc¢ivo urbani, a ¢esto se zbog naravi svojih
manifesnih oblika (npr. alternativni nacin zivota u skladu s prirodom) mogu pojaviti i svoje
mjesto pronaci u ruralnim podrucjima daleko od gradske vreve. Ipak, u nasem istrazivanju, koje
promatra urbani kontekst, pokazat ¢emo neke teorijske postulate koji se odnose na fenomen
urbane borbe, za koju ne tvrdimo kako je kontrakulturna u svim svojim oblicima, ali tezi

opc¢enitoj promjeni paradigme zivota cijelog grada ili nekog zasebnog dijela.

Javni prostor unutar urbane sociologije zauzima posebno mjesto, jer ako se vodimo mislju da
je grad obiljezen javnoséu (Caldarovi¢, 2011), jasno je da sve ono §to urbana sredina konstruira
i producira u jednom trenutku tezi javnosti i vidljivosti na ulici. Prije u tekstu smo rekli da su
ulica, kvart ili grad vazni za brojne supkulturne stilove, ne samo kao mjesta na kojima
pripadnici supkulture provode vrijeme, nego kao simbolicke strukture i identitetski vazni
prostori. Prostor u urbanoj sredini je komponenta bez koje je tesko zamisliti druStveno
djelovanje. Henri Lefebvre je 1974. godine objavio prvo izdanje svoje knjige Produkcija
prostora (koristimo prijevod iz 1991.), u kojoj se bavio idejom o prostoru i druStvu kao
uzajamno povezanim pojavama. Za njega je neupitno da svako druStvo stvara svoj prostor,
pocevsi od anti¢kih vremena sve do modernog doba. Nastanak prostora nije puka gradnja, nego
je presudno iz te gradnje i1S¢itati Sto je druStvo ,,upisalo® u prostor koji je kreiralo. Jedno od
mjesta na kojima su kontrakulturni pokreti kroz povijest teZili prikazati svoje djelovanje 1

konkretnim primjerom prikazati kakve to promjene Zele u drustvu jest javni prostor.

David Harvey (2012) u svojoj knjizi Rebel Cities bavio se interpretacijom razli¢itih oblika
urbane borbe, odnosno cesto koriStenom sintagmom wurban struggle, kao posljedicom
nerazmjera u odnosima mo¢i u gradu. Na pocetku knjige, u posebnom poglavlju razmatra
interpretaciju Lefebvrea i njegova koncepta ,,prava na grad* (right to the city) koriStenog u eseju
iz 1968. godine. Lefebvre 1 Harvey razmatraju pitanje prava na grad u kontekstu odnosa mo¢i

kroz prizmu ekonomije, ali i kulture. Pri tome moramo istaknuti kako govore¢i o urbanoj borbi,
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govorimo o fizickoj 1 simboli¢koj borbi. Fizicka borba ne ukljucuje nuzno i nasilje, iako ono
moze biti dio prosvjeda, sukoba razli¢itih grupa ili sukoba grupe/a sa snagama reda. Borba u
ovom kontekstu moze biti i borba za prostor, za uredenje odredenih gradskih prostora u skladu
s vrijednosnim okvirom onih koji se bore, a jednako tako namjera moze biti da se u praksi
pokaze drukciji nacin funkcioniranja u organizacije urbane sredine. Uzimajuci u obzir sve
navedene aspekte borbe usmjerit ¢emo se na specifi¢an oblik borbe jer je dio naseg istrazivanja

obuhvatio skvotiranje u Zagrebu.

Rasprava o skvotiranju kao pojavi u Europi nakon Drugog svjetskog rata kompleksna je, jer
nema jednoznacne definicije skvota niti je odredeno iz kojeg teorijskog rakursa ga treba
proucavati. Primjerice, autori Friend (1980) i Johnstone (2000) isti¢u da skvot nije nuzno
povezan s kontrakulturnim fenomenima i kako ponajprije pokazuje zelju za rjeSavanjem
stambenog pitanja depriviranih slojeva drustva. Na temelju druge literature u kojoj autori
proucavaju skvotiranje mozemo re¢i da njihovo videnje ne predstavlja anomaliju, jer mnogi
autori Cesto u svojoj tipologiji i analizi razli¢itih oblika skvotiranja ne zanemaruju skvotiranje
kao rezultat depriviranosti. Ipak, istrazivaci koji su se bavili tom pojavom pomaknuli su
teorijsku raspravu o skvotu prema kontrakulturnim ili politickim aspektima ovakvog
djelovanja. Tako Corr (1999) tvrdi da je skvot oblik otpora, a Reeve i Coward (2004) smatraju
kako je dominantna ideja skvota konstrukcija alternativnog nacina zivljenja. Definicija
skvotiranja je mnogo, ali svakako je rije¢ o zauzimanju pojedinog objekta, viSe zgrada ili pak

cijelih dijelova grada, pa sve do organizacije samoodrzivih zajednica.

Umjesto pokusaja preciznog definiranja skvota u teorijskom smislu mnogo je korisnije stvarati
tipologijske zapise, koji zatim mogu odgovoriti na pitanje kakvih tipova skvotova ima, postoji
li dominantan tip i koji su motivi pojedinaca da se odluce na skvotiranje. Upravo na tragu toga
Hans Pruijt (2013) je sastavio prilicno temeljitu tipologiju promatrajuci veliki broj skvotova
obuhvacenih njegovim istrazivanjem. Zakljucio je da postoji pet kategorija skvotova temeljenih
na univerzalnim modelima zamije¢enima na velikom broju skvotova i mikrokonceptualnih
posebnosti svakog od njih. Svoju tipologiju Pruijt temelji na devet aspekata, koje je oznacio
kao glavne tocke po kojima se razlikuju vrste skvotiranja. To su: aktivisticki ciljevi, klasa,
organizacija, tip gradevine, zahtjevi, kontekstualni okvir, kulturno 1 politicko zalede, ishod
cijelog procesa i specifi¢ni problemi pojedinog tipa skvota. Pet kategorija koje proizlaze iz
njegova istrazivanja su: skvotiranje kao rezultat siromastva, skvotiranje kao alternativni nacin

stanovanja, poduzetni¢ko skvotiranje, konzervatorsko skvotiranje i politicko skvotiranje.
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Skvotiranje kao posljedica siromastva javilo se 1960-ih godina u Velikoj Britaniji i
Nizozemskoj. U prvome redu bilo je rezultat aktivistickog djelovanja pojedinaca iz srednje
klase, najces¢e mladih obitelji losijeg imovinskog stanja. Takoder, radilo se i o pomoci
beskuénicima zauzimanjem zgrada ili pak organizacijom udruga koje su pomagale u

birokratskim procesima nuznima za rjeSavanje stambenog pitanja.

Sljedeci oblik skvotiranja temelji se na zelji pojedinaca da promijene nacin zivota, pa ga Pruijt
naziva skvotiranjem kao alternativnim nacinom stanovanja. Skvotere vidi mahom kao
pripadnike srednje klase koji se useljavaju u napustene objekte ili neiskoriStene prostore u
gradovima. U ovakvom obliku stanovanja odnosi medu stanarima uredeni su horizontalno, a
osnovni cilj je ,,autonomija“ novonastale zajednice. Pruijt zakljuc¢uje da postoje dva moguca
ishoda, prvi je da vlasti i policija povecaju stupanj represije, $to rezultira sukobima i mogu¢im

iseljavanjem, a drugi je postupno legaliziranje skvota.

Treci tip takvog stanovanja Pruijt je nazvao poduzetnic¢ko skvotiranje, u vezi s kojim raspravlja
o socijalnim centrima, koji su se pojavili u Italiji 1980-ih godina. Ideja o njihovu osnivanju
sadrzavala je aktivnosti u kojima moze sudjelovati §ira lokalna zajednica. Rije¢ je, primjerice,
o organizaciji razli¢itih teCajeva, umjetnickih radionica, obrazovanju i sl. Pruijt zakljucuje da
je s vremenom mogu¢ gubitak identiteta grupe koja je centar uspostavila ako se njegovom
»legalizacijom® spektar djelatnosti prosiri izvan simbolic¢kih granica koje je grupa inicijalno

zamislila.

Cilj prethodnog tipa skvotiranja jest vidljivost, a 1 doprinos lokalnoj zajednici. Sli¢no tome
sljede¢i tip, odnosno prezervatorsko skvotiranje, takoder kao jedan od ciljeva postavlja
doprinos lokalnoj zajednici, ali na malo druk¢iji nac¢in. Ovdje je djelovanje sudionika, tj.
skvotera, potaknuto zeljom da se sprijece intervencije u prostoru za koje akteri smatraju da su
Stetne za taj dio grada ili grad u cjelini. Pruijt je dobro objasnio o kakvom obliku aktivizma je
rije¢ na primjeru slucaja koji se dogodio u Berlinu 1979. godine. Tada je grupa aktivista,
poznatih kao SO 36, useljavanjem u vatrogasnu postaju u berlinskoj Cetvrti Kreiizberg
zaustavila njeno ruSenje smatrajuci kako bi se time promijenila cjelokupna vizura ovog dijela
grada. Poslije je upravo Kreiizberg postao jedan od najpoznatijih dijelova Berlina koji privlaci

brojne predstavnike kontrakulture i supkulture.

Politicko skvotiranje je posljednji oblik skvotiranja o kojem govori Pruijt, a mogli bismo reci

.....
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postojeceg sustava, a grupe koje sudjeluju u politickom skvotiranju pozicionirao je kao
protuvladine pokrete ili dijelove Sirih protuvladinih pokreta. Ono ¢ime je zaklju€io odredenje
politi¢kog skvotiranja njegovo je videnje da akteri unutar politickih skvotova ostale oblike
skvotiranja vide kao nedovoljno aktivisticke i smatraju ih dijelom sustava protiv kojega se oni

bore.

Ovom tipologijom pokazali smo koji su sve oblici skvotiranja moguc¢i te smo postavili temelje
za naSe istrazivanje skvota BEK u Zagrebu, ali takoder smo na primjeru skvoterske scene
pokazali jedan od manifestnih oblika djelovanja aktera, koje su neki autori istaknuli kao
kontrakulturne. Usporedno s kontrakulturnim pokretima 1960-ih supkulturna scena u svijetu
postajala je sve dinamic¢nija, a vrhunac tog trenda dolazi krajem desetlje¢a i 70-ih godina

proslog stoljeca. Uz razvoj stilova, intenzivno se provode njihova socioloska istraZivanja.
5. Moralna panika

U poglavlju u kojem smo se bavili simbolickim interakcionizmom i doprinosom autora unutar
sociologije devijacije, a indirektno i u sociologiji supkultura, istaknuli smo pojmove socijetalna
reakcija i teorija etiketiranja. Uzimajuci u obzir spomenuti pomak pozornosti s devijanta na
proucavanje institucija i drustvenih skupina koje neko ponaSanje oznacavaju kao devijantno,
moralna panika je iznimno jako ,,oruzje* u rukama ,,onih koji Zele osuditi*. Koncept moralne
panike, kao primjenjiv u sociologiji, nastao je 1970-th godina. NajzasluZniji za njegovo
uvodenje u analizu kakvu poznajemo 1 danas svakako je Stanley Cohen, koji ga upotrebljava u
svojoj knjizi Folk Devils and Moral Panics iz 1972. godine. Cohen analizira proces stvaranja
moralne panike u britanskom drustvu na primjeru dviju supkultura mladih tog vremena, modsa
1rokera. Ove dvije skupine prolazile su proces supkulturalizacije paralelno s procesom moralne
panike. Osvréu¢i se na nastanak novih grupa u mladoj populaciji, Cohen promislja o dva
moguca teorijska smjera, pa s jedne strane razmatra tadasnje teorijske aspekte supkultura, a s
druge analiza kolektivnog ponaSanja sluZi mu za razumijevanje novonastalih grupa. IstraZivane
grupe interpretira na temelju pretpostavke da modse i rokere Sira britanska javnost ne dozivljava
samo kao nove tipove socijalnog grupiranja, nego kao aktere odredenog nacina kolektivnog
ponasanja. Kolektivno ponaSanje kao socioloski fenomen proucavali su razliciti autori, a na
Cohenova istrazivanja i kasniju interpretaciju utjecao je Gustave Le Bon (1926) i njegovo djelo
The Crowd te, za ono vrijeme, recentnija studija Neila Smelsera The Theory of Collective

Behaviour iz 1960-ih (Cohen, 1972/2002). Doprinos 1 utjecaj Smelsera istice Cohen ponajvise
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spominjuéi njegovu teoriju dodane vrijednosti® kojom je Smelser pokazao sekvencijsku shemu
koja pokazuje kako nastaje kolektivno djelovanje. Shema se sastoji od Sest sekvencija: (i)
strukturna pogodnost, (ii) strukturno naprezanje, (iii) rast i Sirenje opceg vjerovanja, (iv)
talozeni faktori, (v) mobilizacija sudionika djelovanja te (vi) provedba socijalne kontrole
(Cohen, 1972/2002: 14). Jasno je da je Cohen u svome radu viSe zainteresiran za proucavanje
aspekata ponaSanja mladih pripadnika razlicitih supkultura nego za njihovo definiranje kao
odrednica stila. Na tragu toga posebno ga zanima situacija u kojoj su te grupe oznacene kao
devijantne te potencijalno opasne za Sire drustvo. Ve¢ u uvodu svoje knjige isti¢e kako ,,ne
stvara devijacija socijalnu kontrolu, nego socijalna kontrola stvara devijaciju® (Cohen, 2002:
12) Perasovi¢ (2001) interpretiraju¢i ovakav pristup devijantnosti u druStvu, istice da su
tipologizacije i ocekivanja odredenog ponaSanja osnova meduljudskih odnosa, ali da su
stereotipovi o devijantima najcvr§¢éi 1 internalizirani procesom socijalizacije od ranog
djetinjstva. Zakljucuje da ,,u svakodnevnom Zivotu svi sre¢emo ljude koji to¢no znaju tko su i
§to su narkomani, prostitutke, homoseksualci, iako osim prihvaéenog stereotipa nemaju

nikakvo osobno iskustvo u vezi s tim grupama i pojedincima“ (Perasovi¢, 2001: 95).

Cohen najprije temeljito razmatra i objasnjava proces socijalne tipologizacije, a zatim istice da
se koncept moralne panike dijelom temelji na istrazivanjima razli¢itih prirodnih nepogoda
(Perasovi¢, 2001). Sli¢nost koju Cohen pronalazi izmedu reakcije drustva na ,,problem* vezan
za pojedinu grupu i njeno djelovanje te reakcije na prirodnu nepogodu analizirana je kroz sedam
faza reakcije na prirodnu ugrozu. Prva faza je upozorenje (warning), u kojoj druStvo dolazi do
spoznaje o potencijalnoj opasnosti (bez obzira na koji nacin, pogreSkom ili ne). Takoder, vazno
je da to upozorenje bude odlucno i jako kako bi moglo prevladati bilo kakav stav prema kojem
ne spostoji razlog za ugroZavanje trenuta¢ne mirne situacije. U drugoj fazi, nazvanoj prijetnja
(threat) pocinje se opaZzati neka promjena, a u slucaju iznenadne nesre¢e ova se faza moze 1
naglo prekinuti. Jednom kada se nesre¢a dogodi, govorimo o trecoj fazi ili udaru (impact), a
tada je katastrofa ve¢ nastupila te slijedi trenutacni 1 neorganiziran odgovor u obliku pomo¢i
unesre¢enima. Po zavrSetku udara ljudi koji su se nasli u opasnosti po€inju zamisljati $to se
dogodilo 1 koliki su razmjeri stradanja te se ta faza oznacava kao inventorij (inventory). Peta
faza reakcije na opasnost je pomo¢ (rescue), a u njoj se organizira pomo¢ unesrecenima, ali ne

isklju¢ivo od onih koji su u neposrednoj blizini opasnosti, nego i od mjerodavnog sustava.

¢ Teorija dodane vrijednosti izvorno na engleskom jeziku nazvana je ,,value-added schema®, a takoder je poznata
kao teorija drustvenog naprezanja, izvorno ,,social strain theory*.
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Nadalje, jednom kada se formira institucijski lanac pomo¢i i skrbi za unesrecene, ulazimo u
Sestu fazu, lijek (remedy). Tijekom te faze institucijski organizirana i sustavno promisljena
pomo¢ preuzima primat u djelovanju i planiraju se sljedece mjere. Posljednja faza je oporavak
(recovery), a donosi stabilizaciju 1 prilagodbu promjenama koje je donijela ugroza. Nije posve
moguce primijeniti jednak princip za analizu modsa i1 rokera, zakljucuje Cohen pa nudi
,kompresiranu* verziju. Upozorenje pokriva prvu i drugu fazu, udar ostaje zasebna faza nakon
koje slijedi inventorij, a reakcija druStva sadrzava petu, Sestu i sedmu fazu. Primjena Cohenova
koncepta moralne panike prihvacena je u brojnim istrazivanjima moralne panike vezane za
aktere odredenog supkulturnog stila u sljede¢im istrazivanjima. Takoder, vazno je istaknuti da
su Cohenov koncept poslije reinterpretirali i dalje razradili u svojim djelima pojedini istrazivaci

ovog podrucja.

Erich Goode i Nachman Ben-Yehuda (1994) iznose nekoliko novih zakljuc¢aka o moralnoj
panici, odnosno, tri nove teorije o razliitim tipovima moralne panike, a putem tih teorija
analiziraju 1 kljuéne aktere i njihov polozaj u drustvu. Goode i Ben-Yehuda zastupaju
konstruktivisticko stajaliSte, a Cohen svoju teoriju dominantno gradi u sklopu simbolickog
interakcionizma. Ono §to ovi autori unose u istraZzivanje moralne panike ocituje se kroz
inovaciju u pristupu fenomenu, pa s jedne strane mozemo sagledavati moralnu paniku proizaslu
odozdo, a s druge paniku koju kreiraju razlicite interesne skupine u drustvu, institucije — tijekom
pristupa odozgo. (Goode, Ben-Yehuda, 1994) Sugeriraju da pri stvaranju moralne panike
odozdo govorimo o strahovima i opasnostima koje Sire drustvo dijeli 1 prepoznaje, a zatim
upravo te strahove iskoriStavaju odredeni akteri (mediji, interesne skupine 1 sl.) da bi se
artikulirali 1 pretvorili u moralnu paniku. Zanimljivo je uoc€iti opazanje autora s obzirom na
moralnu paniku kreiranu odozgo, gdje se postavlja pitanje zasto je odabran upravo odredeni
trenutak za stvaranje takve situacije, a najceS¢i odgovor jest kako je nuzno pomaknuti srediste
zanimanja javnosti s neke, za druStvo, vaznije problematike. Njithov model moralne panike
oznacen je kao atributivni, a kod Cohena govorimo o procesnom modelu (Cricher, 2008). U
atributivnom modelu, konstruktivisticki autori pozornost pridaju onome tko poduzima zahtjeve
(claims), kako 1 zaSto. Prema njima su najutjecajnije i pogodnije grupe za stvaranje moralne
panike, primjerice, ,,religijske grupe, policija, razli¢ite asocijacije, a mediji su ponekad aktivni
u moralnoj panici, ali znaju biti 1 pasivni prema tudim zahtjevima* (Critcher, 2008: 1132). Kako
kod Cohena pronalazimo razlicite sekvencije koje moZemo pratiti unutar konstrukcije moralne

panike, tako Goode i Ben-Yehuda (1994) nude pet elemenata moralne panike. To su:
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zabrinutost, neprijateljstvo, konsenzus, disproporcija i volatilnost. U prvome elementu ocituje
se povecana zabrinutost javnosti za ponaSanje i konsekvencije, pri ¢emu se takva
zainteresiranost mjeri anketama, medijskim prilozima, lobistima i sl. Neprijateljstvo je
usmjereno prema devijantnim dizajniranima kao neprijateljima moralnog drustva, odnosno tzv.
vragovima. Nadalje, unutar druStva mora postojati konsenzus da je opasnost stvarna, ozbiljna i
da su je provocirali ,,krivo€initelji*“. Kroz ,,disproporciju* razmatramo proporcionalnost odnosa
izmedu zabrinutosti i objektivne opasnosti, koliko su odredeni aspekti prepotencirani (podaci o
upotrebi droge, kriminalistiCka statistika i1 dr.). Element volatilnost oznacava trajanje panike,

zapravo govori kako se panika gasi brzo jednako kako brzo i raste.

Chas Critcher (2008) u svome je radu analizirao procesni i atributivni model moralne panike,
pri ¢emu je istaknuo osnovne razlike izmedu tih modela, a iznio je i svoju kritiku cjelokupnog
koncepta moralne panike. Tu kritiku je zanimljivo razmotriti, jer kao recentni autor unutar ovog
podrugdja kritizira dosadasnju analizu te pojave, ali i njegovu generalnu teorijsku i analiticku
dostatnost. Predlaze definiciju prema kojoj je moralna panika ,,ekstreman oblik diskursa rizika
ukljucen u proces moralne regulacije* (Critcher, 2008: 1140). Kada ra$¢lanimo definiciju na
dijelove, vidimo da Critcher upotrebljava tri odvojena pristupa analizi, koje zatim spaja u
koherentnu definiciju. Istice nuznost analize diskursa u procesu moralne panike, smjesta
koncept unutar istraZivanja percepcije rizika 1 njegova dozivljaja u drustvu te na kraju uvida
postojanje procesa moralne regulacije. Utemeljenje za svoju tezu pronalazi u suvremenim
teoreti¢arima, posebice u radovima Deborah Lupton (1999) 1 Urlicha Becka (2004), koji govori
0 povecanoj svijesti o riziku kao jednome od obiljezja modernog drusStva. Drugi dio definicije
odnosi se na moralnu regulaciju te naslanja na teoriju Alena Hunta (1999) 1 njegovu
interpretaciju moralne regulacije kao termina regulacije u politici i ekonomiji. Nastavlja da
regulacija utjece i na ostale dijelove drustva. Hunt piSe da je ,,moralna regulacija diskretan na¢in
regulacije koji egzistira u interakciji s politickim 1 ekonomskim regulatornim procesima‘ (Hunt,
1999: 17). Na samome kraju svoga rada Critcher postavlja tezu o moralnoj panici koja na dobar
nacin sazima teorijsku raspravu o ovom konceptu. Istice kako je moguce raspravljati o
odredenim nedostacima ovakvog koncepta, ali da je on ipak odigrao svoju teorijsku i analiticku
ulogu pri objasnjavanju nekih vaznih pojava u drustvu. Zakljucuje da je koncept moralne panike
koristan u analizi pojavnosti koje se tijekom interpretacije distorziraju, a na taj nacin nastaje 1
pretjerana reakcija te se ne zanemaruje ¢injenica da problem postoji. Takoder, istrazivanje

moralne panike je vazno kako bi se ustvrdila kompleksnost poruka koje mediji prenose, pri
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¢emu Critcher tvrdi da mediji ostaju osnovni instrumentalni dio moralne panike. Kao zaklju¢nu
napomenu istiCe 1 vaznost istrazivanja moralne panike, jer na taj nacin druStvena znanost
odrzava, ,kao jednu od svojih temeljnih funkcija, sposobnost procjene iznesenih tvrdnji o

statusu drustvenog problema ili devijantne skupine* (Critcher, 2008: 1141).

Uzimajuéi u obzir razlicite interpretacije moralne panike, na nekoliko primjera u hrvatskim
uvjetima pokazat ¢emo kako se ta panika manifestira unutar supkultura mladih. Pregledom
literature ustvrdili smo kako ne postoji gotovo nijedno recentno studiozno istrazivanje moralne
panike u Hrvatskoj, pogotovo kada se odnosi na mlade. Ipak, neki radovi bave se moralnom
panikom i mladima pa, primjerice, Krznar (2014) piSe o moralnoj panici izazvanoj ubojstvom
Frane Despi¢a u zagrebackom parku Ribnjaku. Ono §to je slijedilo nakon ovog tragi¢nog
dogadaja upucuje na stvaranje pojave koju Cohen pronalazi u svojoj analizi sukoba izmedu
modsa i rokera. Krznar (2014) je na temelju analize medijskih interpretacija ovog dogadaja
opisao posebne dogadaje u kojima se spominju pankeri, Bad Blue Boysi i metalci. Na vise
mjesta u ¢lancima govorilo se o sukobu supkulturnih stilova, a time i emocijama nabijenim
opisima koji ukljucuju rijeci “huligani”, “mladarija ” 1 “balavci” (Krznar, 2014: 14). Sve §to je
slijedilo takoder je upucivalo na poticanje moralne panike, jer je jasno vidljivo da su prikazani
prizori upozorenje Sire javnosti da je ovo samo pocetak i da ono $to slijedi moze biti jo§ gore i
pogubnije. U vezi s moralnom panikom 1 supkulturom spomenut ¢emo joS neke dogadaje.
Primjerice, situacija u Jugoslaviji krajem 1980-ih godina dobar je primjer stvaranja moralne
panike na temeljima koje su teorijski opisali prije spomenuti autori. Tih godina u drustvu se
pojavila panika vezana za fenomen Crne ruze, odnosno samoubojstava mladih koja su pripisana
utjecaju dark-supkulture 1 sekti koju su ¢inili mahom darkeri, najvaznije, navodno posebno
skloni ritualnim samoubojstvima. Nadalje, karakteristi¢na slika je odaslana u prvome redu
roditeljima u svrhu prevencije samoubojstva njihova djeteta, a opisivala je darkera kao mladu
osobu koja nosi debeli sloj crne Sminke, ima crno obojene oci, mrtvacki blijedo lice,
nezainteresiran pogled 1 jo§ neke specificne osobine. Cijela situacija je otisla toliko daleko da
je u jednom trenutku policija, ondasnja milicija, sazvala konferenciju za novinare kako bi
umirili zabrinutu javnost, jer su neki roditelji zahvaceni iracionalnim strahom bili zabranili djeci
da odlaze u skolu (Perasovi¢, 2001). Zavrsno ¢emo jo§ spomenuti najnoviji primjer, koji jo§
nije istrazen, ali je uoCen tijekom istrazivanja za ovu disertaciju, a odnosi se na okupljanje
mladih ispred Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu. Godine 2020., ponajprije zbog

pandemije koronavirusne bolesti i epidemioloskih mjera, mnogi ljudi poceli su vise vremena

39



provoditi na otvorenom, pa je i mlada populacija odlaske na koncerte i druge dogadaje u
zatvorenom zamijenila okupljanjem na javnim mjestima. Mjesto na koje je najviSe mladih
pocelo dolaziti vikendom, ali i drugim danima uglavnom u vecernjim satima bio je prostor
ispred zagrebackog HNK-a. Vrlo brzo u medijima se stvorila slika razularenih mladih ljudi,
koji, najceSc¢e pod utjecajem droge i alkohola, stvaraju probleme, uniStavaju i narusavaju vizuru
gradskog trga. U nekim medijskim interpretacijama mogla se uociti zabrinutost, opéenito zbog
vrlo mnogo mladih, jer njihova neodgojenost te pretjerano konzumiranje narkotika i alkohola
poprimaju element ,,disproporcije. Zanimljivo je da se mladi ve¢ niz godina okupljaju oko
HNK-a, ali rije€ je 0 manjem broju, Cesto pripadnika odredenih supkulturnih stilova. U trenutku
kada su, ponajprije zbog eksternih faktora (epidemija), brojke postale vece, odjednom je to
postao prostor na kojem se ne tolerira okupljanje mladih. Kako je panika brzo rasla tako je brzo

1 nestala, a mladi su pronasli druge lokacije za druZenje u gradu.

U sljede¢em poglavlju prikazat ¢emo jedno od klju¢nih mjesta u razvoju sociologije supkultura.
Ve¢ smo objasnili da su kraj 1960-ih, a pogotovo sljedec¢a dva desetlje¢a vrlo dinami¢no
razdoblje na razli¢itim scenama, pa ¢emo se baviti autorima koji su dobar dio tih scena
istrazivali i na temelju tih istrazivanja kreirali neke od najvaznijih koncepata za podrucje ovoga

rada.
6. Supkulturalizam

U nekoliko prethodnih poglavlja prikazali smo razvoj teorijskih koncepata u istraZivanju
razli¢itih druStvenih grupa pa sve do istraZivanja i analize specifi¢nih grupa mladih u godinama
nakon Drugog svjetskog rata. Od sada nadalje bavit ¢emo se socioloSkom teorijom nastalom na
temelju proucavanja supkulturnih grupa mladih nastalih od kraja 1960-ih do danas. Isti¢emo
ovu distinkciju ne kako bismo sljede¢i dio teksta postavili hijerarhijski iznad prethodnog ili
neke nalaze pretpostavili drugima, nego iskljuc¢ivo zato Sto u razdoblju koje ¢emo dalje
istrazivati nastaju supkulturne grupe mladih koje su, ¢ak i u §iroj javnosti, postale prepoznatljivi
eksponati supkulturnih stilova mladih. Takoder, autori i1 teorije o kojima ¢emo govoriti u
nastavku odnose se na glavno istrazivacko pitanje ove disertacije, a to je odnos izmedu

supkulturalizma i postsupkulturalizma.
6.1. Birmingemska Skola

Birmingemska Skola, kolokvijalni naziv za Birmingham Centre for Contemporary Cultural

Studies (CCCS), jedna je od najvaznijih to¢aka u povijesti istrazivanja supkultura mladih.
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Teorijski doprinos koji su birmingemski autori ugradili u svoja istrazivanja vidljiv je i1 danas,
Cesto 1 kritiziran, ali uvijek prihvacen kao vazan, jer autori te Skole djeluju u jednom od
1964. godine pri SveuciliStu u Birminghamu s idejom o istrazivanju kulturnih formi, praksi i
institucija te njihove povezanosti s drustvom i drustvenim promjenama (Hall, 1980). Najvise
pozornosti unutar odsjeka bilo je usmjereno na engleski jezik, knjizevnost i sociologiju, a iz
zanimanja koje je poslije u svom radu pokazao Stuart Hall (1980) jasno je da od pocetka rada
postoji zelja da se istrazi nastanak fenomena, a ne isklju¢ivo njegova datost. Odlaskom prvog
ravnatelja CCCS-a Richarda Hoggarta i dolaskom Stuarta Halla na njegovo mjesto 1969.
pocinje ekspanzija istrazivackog rada, ali i unosenje novih elemenata u istrazivanja i analize.
Jedna od dominantnih tema proucavanja postaju mediji i njihov utjecaj na drustvo. Takoder,
kako se CCCS ubrzano razvija, u srediStu pozornosti njegovih istrazivaca sve vise su specifi¢ne
grupe, supkulture mladih. Kako se ne bi stekao netocan dojam da se u CCCS-u pisalo iskljucivo
o ove dvije teme, treba reci da se jednako tako istrazuju i feministi¢ki pokreti, amerikanizacija
britanske popularne kulture i razli¢iti aspekti promjena u svakidasnjici nakon Drugog svjetskog
rata. Fenomen masovnih medija, a poslije 1 istrazivanja supkultura bit ¢e obiljeZeni utjecajem
marksisticke paradigme, posebno Althussera 1 Gramschia, ali i strukturalizmom i

poststukturalizmom (Turner, 2003).

Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata britansko druStvo se mijenja, a mladi prvi put postaju
drusStvena grupa koju se gleda kao izdvojenu, kao grupu koja u drustvu ima svoju specificnu
ulogu te Sire drustvo sve viSe zanimaju pitanja koja se ti¢u mladih ljudi. Rastuc¢i konzumerizam
1 produkcija stvari koje su namijenjene slobodnom vremenu mladih umnogome su pridonijeli
stvaranju okvira koji je namijenjen mladima, a usto postaje i vrlo profitabilan na trzistu. Citajuéi
djela birmingemskih autora, vidimo kako proces prepoznavanja mladih kao sudionika drustva
nije monolitan, nego je ispunjen razliitim emocijama odraslih prema mladima. Mladi
najednom postaju zalog za buducnost i1 razvoj, a 1 problem. No, u oba slucaja dozZivljavaju se
kao nepresusan bazen ljudi koji sudjeluju u potrosackim odnosima pa se specijalizira i trziSte
za mlade. Paralelno s procesom drustvenog osvjestavanja o postojanju mladih kao specifi¢ne
grupe dogada se jo$ jedan proces, dezintegracija radniCke klase, odnosno invazija prostora
radnicke klase od medija 1 konzumerizma (Clark 1 sur. 1976). Marksisticki interpretirajuci
kulturu, govore o nuznosti zamijene termina , kultura® terminom ,kulture® jer na taj nacin

impliciraju postojanje dominantne kulture, opresivne prema subordiniranim kulturama. Klasu
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vide kao temeljnu grupu u drustvu, a sve konfiguracije kulture smjestaju u odredenu klasu i
time govore o klasnoj kulturi. Nadalje, unutar te klasne kulture postoje supkulturne grupe kao
manje, lokalizirane i diferencirane strukture (Clark 1 sur., 1976). 1z takve teorijske koncepcije
proizlazi zakljuc¢ak da supkulture nastaju unutar klase ¢ijoj kulturi 1 pripadaju. Stoga kulturu iz
koje izvire mladenacka supkultura nazivaju roditeljskom kulturom. MoZemo se prisjetiti i
teorije o srediSnjim preokupacijama, o kojoj smo pisali prije u tekstu, jer nju spominju i
birmingemski autori u vezi s perpetuiranjem srediSnjih preokupacija roditeljske kulture kroz
artikulaciju u supkulturi. Supkultura, dakle, ima dva odnosa na koja treba obratiti pozornost.
Potrebno je istraziti njen odnos s roditeljskom kulturom koje je dio, a ujedno vidjeti kakav je
odnos supkulture s prevladavaju¢om kulturom. Dominantu kulturu Clark i sur. vide kao
,2ukupnu dispoziciju kulturne moé¢i u drustvu kao cjelini (Clark i sur, 1975: 13). lako
supkultura izvire iz roditeljske kulture, ne znaci da su one jednake, nego se ,,sub* element kreira
oko specifi¢nih aktivnosti 1 reinterpretacije srediSnjih preokupacija. Na neki na¢in su mladi u

otporu roditeljskoj kulturi, no i taj otpor je obiljeZen roditeljskom (mati¢no klasnom) kulturom.

John Clark (1976) istice vaznost koncepta slobodnog vremena u stvaranju mladenackih
supkultura, pri ¢emu svoju raspravu Siri opéenito na odnos radnicke klase i slobodnog vremena.
Za njega je pojam slobodnog vremena nesto Sto se pojavljuje unutar zivota radnic¢ke klase na
druk¢iji nacin nego u viSim klasama. Stoga isti¢e da slobodno vrijeme radnicke klase uopce nije
slobodno, nego je ograni¢eno financijskim mogucénostima pojedinaca. Primanja i koli¢ina
novca koju posjeduju pripadnici radnic¢ke klase ¢esto nije dovoljna da si omoguce sve ono §to
nudi industrija slobodnog vremena. Na tragu toga, radni¢ka klasa sama unutar sebe stvara
sadrzaje kojima upotpunjava slobodno vrijeme. Clark te sadrzaje vidi kroz lokalne pubove,
radni¢ke domove u kojima se odrzavaju razlicite priredbe, ali 1 kroz nogomet kao vaZan element
okupljanja lokalne radnic¢ke zajednice. Grade¢i teoriju o slobodnom vremenu radnicke klase,
Clark nas uvodi u temu o mladenackim supkulturama nastalim u toj klasi, ponajprije u vezi sa

slobodnim vremenom.
6.2. Prostor 1 supkulturalizam — teritorijalnost supkulturnih grupa

Ono S§to su njihovi prethodnici u istrazivanju gangova 1 slicnih pojava dobro uocili,
birmingemski autori su dodatno razradili te uveli aspekt teritorija u istrazivanje supkultura.
Clark (1976) istrazuje skinheads-supkulturu i medu njezinim pripadnicima pronalazi izrazen
element ,,magicne obnove zajednice. Ta magi¢na obnova zanimljiva je na dva nacina, jer s

jedne strane implicira simboli¢ku obnovu, a s druge trazi svoje prostorno utemeljenje. U toj
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meduigri simbolickog 1 fiziCkog prostora vidimo vaznost teritorija za supkulture, kako su to
vidjeli supkulturalisti. Simbolicka obnova zajednice ideja je o nasljedivanju elemenata kulture
kojoj su pripadali njihovi roditelji, koja se zatim reinterpretira kroz supkulturu. Fizicki prostor
je vazan jer predstavlja mjesto i postavlja granice unutar kojih ta zajednica postoji, a jednako
tako poprima i identifikacijsku ulogu za grupu. Skinheadsi iz Clarkova istrazivanja dolaze iz
londonskog East Enda, naselja radnicke klase, u kojem je ishodiste te grupe. Mjesta kao §to su
pubovi, uglovi ulice ili pak lokalni nogometni stadion prostori su od velike simbolicke vaznosti,
mjesta oko kojih 1 na kojima se stvara identitet. Takoder, ta su mjesta povijesno vazna za
radni¢ku klasu koja je naseljavala ovaj dio grada. Teritorij je, uz kolektivnu solidarnost i
maskulinizam, jedan od tri medusobno isprepletena elementa putem kojeg skinheadsi kreiraju
imidz, a poslije tom imidzu dodaju znacenje obrane svoje specificne zajednice. Nije fenomen
prostora vezan isklju€ivo za supkulturu skinheadsa. Tijekom godina su nastajali brojni stilovi,
koji su gradili identitet kroz prostor. Primjere za tu tezu moZemo pronaci i unutar punk-
supkulture, supkulture navijaca ili pak skate-supkulture, koja se na druk¢iji nacin koristi
fizickim prostorom. Pjesme u kojima se spominje njihov grad, kvart ili ulica karakteristika su
brojnih punk-bendova, pri cemu se Cesto istice pozivanje na identitet i njegovu ukorijenjenost
u lokalnoj sredini. Nadalje, rap kao glazbeni smjer i dio Sire hip-hop supkulture u svome
izri¢aju Cesto koristi i opisuje mjesta na kojima izvodaci odrastaju i zive. Navijaci grade svoj
identitet oko kluba za koji navijaju 1 ne izostavljaju sredinu iz koje klub dolazi. Mogli bismo
rec¢i da je klub taj koji predstavlja sredinu u kojoj je osnovan, a navijaci prate klub 1 identificiraju
se sa svojom sredinom 1 njezinim vrijednostima. Na primjeru skvotiranja opet ¢emo vidjeti da
prostor moze postati osnovni element izraZavanja, ne samo stila ili furke supkulturnih aktera,
nego takoder element otpora 1 subverzije. Zanimljivo je kako nacin identificiranja s mjestom 1
pronalaska sli¢nih estetskih i simbolickih modela prostora ¢esto prelazi granice jednog mjesta
koje je ishodiSte upravo tog supkultunog stila (npr. londonska cetvrt East End). Opisane
odrednice interpretacije vazZnosti mjesta 1 njegovih obiljezja prilagodavaju se razlicitim
lokalnim uvjetima. Dakle, lokalna posebnost stila i njegova prostorna manifestacija moraju se
sagledavati kroz prizmu stila u njegovoj globalnoj formi, ali mogu ponuditi odgovore na

specificne lokalne varijacije stila i njegova doZivljaja u prostoru.

Rad birmingemskih autora je vrlo opsezan pa je nuzno razdvojiti najvaznije istrazivace i njihove
teorije u nekoliko zasebnih cjelina, koje zapravo daju pregled triju kljucnih koncepta

supkulturalizma, a to su klasa, stil i otpor.
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6.3. Klasa

Za birmingemske autore klasa je bila jedan od temeljnih pojmova u istrazivanju supkultura
mladih. Neupitno pod utjecajem marksisticke tradicije klasu su vidjeli kao determinirajuc¢i
faktor za okretanje mladih ,,supkulturnoj soluciji“. U istrazivanju novonastalih stilova medu
mladima zanimalo ih je kako interpretirati tu pojavu unutar Sireg britanskog drustva i promjena
koje se u njemu dogadaju. Hall i sur. (1980) tvrde da nakon Drugog svjetskog rata u Britaniji
traje proces brisanja klasa kao drustvenih ¢elija. Razmatraju promjene koje se dogadaju u dva
paralelna procesa te govore o nuznosti da se ponovno raspravlja o klasama, tvrdeci da praksa i
realnost otkrivaju kako pravog ,,brisanja klasa“ nikada nije bilo. Prvi proces koji vraca klasu u
srediSte analize drustva jest ponovno otkrivanje ili osvjeStavanje da siromastvo i nejednakost u
raspodjeli imovine zapravo nikada nisu nestali. Prema njima, 1970-e godine su pokazale da su
siromastvo i ekonomska nejednakost strukturni problemi kapitalizma, a ne slu¢ajna pojavnost.
Kriticki se osvréu na proklamiranu ideju o postojanju to¢ke do koje je drustvo doslo i nakon
koje postoje jednaki izgledi za uspjeh svakog pojedinca bez obzira na pocetnu poziciju. Drugi
proces koji sugerira postojanje klasne stratifikacije druStva, prema Hallu 1 sur. (1980) jest svijest
o izostanku difuzije i druk¢ije raspodjele drustvene mo¢i unato¢ opem povecanju bogatstva u

drustvu.

Iskoristili smo termin solucija koji pronalazimo 1 u ranijim istrazivanjima, osobito delinkvente
supkulture, jer solucija intrigira birmingemske autore. Phil Cohen (1972) je u svome djelu
Supkulturni konflikt i zajednica radnicke klase dao znatno prihvacenu definiciju, a takoder
objasnjava stajaliSte autora birmingemske skupine o supkulturi. Za njega je ,,latentna funkcija
supkulture da izrazi i rijesi, premda ,,magic¢no®, kontradikcije skrivene i nerazrijeSene u kulturi
svojih roditelja®“ (Cohen, 1972: 23). Kontradikcije o kojima govori objaSnjava uz pomo¢
ideologije 1 ekonomije. Ideoloska kontradikcija je vidljiva u odnosu izmedu tradicionalnog
radnicko-klasnog puritanizma 1 nove ideologije konzumerizma, a ekonomska kontradiktornost
rezultat je odnosa novonastale socijalno mobilne elite s jedne strane i postojanja novog
lumpenproletarijata s druge. Budu¢i da je supkultura utemeljena u roditeljskoj klasnoj kulturi,
Cohen predlaze tri razine analize supkulturnih stilova. Primjena povijesne analize omogucuje
da istrazimo specifiénu problematiku klase iz koje supkultura izvire te da ustvrdimo
kontekstualne okolnosti koje utjeCu na njeno formiranje. Drugi oblik je analiza subsustava,
odnosno istrazivanje koje odgovara na pitanje kako mladi biraju stil koji prihvacaju i1 kako

izgleda njihov potencijalni prelazak iz stila u stil. Posljednja razina analize temelji se na
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istrazivanju nacina zZivota koji nastaje unutar supkulturnih stilova, odgovoru na pitanje tko su
mladi koji su dio supkulturnih grupa te kako oni zapravo zive taj stil. Cohen je svoje teorijske
pretpostavke provjeravao na nekoliko razli¢itih grupa mladih. U vremenu u kojem on pise,
primjere pronalazi u pojavi modsa, skinheadsa, pankera i krombija. Zanima ga koje drusStvene
silnice utjecu da ,,magicno rjeSenje* modsa tendira prema gore, pri cemu modsi po svojem stilu
pokusavaju biti blizi klasnoj kulturi bijelih ovratnika. S druge strane skiheadsi supkulturu vide
kao tendenciju prema dolje, kao joS jace priblizavanje klasnoj kulturi radnicke klase. Kakva
god mobilnost bila, i za jednu 1 za drugu grupu svojstveno je da u svojoj biti zadrzavaju modele

ponasanja svoje domicilne klasne kulture.

Klasni determinizam je sveprozimajuéi dio teorije o supkulturi koja je nastala u okrilju CCCS-
a, pa su i druga dva pojma koja ¢emo razmotriti, stil i otpor, na neki nacin utemeljena u klasnoj

pripadnosti supkulturnih aktera.
6.4. Stil

Pojam stil ¢esto se upotrebljava u svakodnevnom govoru, najées¢e kako bi se opisalo necije
odijevanje, kao estetska prosudba o tome ,,ima li netko stila ili nema®, a nerijetko se koristi u
opisu necijeg pristupa problemu ili govoru, ,,sa stilom ili bez njega“. U raspravi o supkulturama
mladih stil je vazna karika koja sadrzava razli¢ite elemente i na razli¢ite na€ine ga interpretiraju
razli€iti pojedinci. Stil sadrZzava svoj manifestni i latentni dio, odnosno komponente koje su
okom vidljive 1 one koje ostaju na simbolickoj 1 introspektivnoj razini. Supkulturalisticki autori,
a ponajprije autori Birmingemske Skole, mnogo su analizirali stil kao konstitutivni element
supkultura mladih i u njemu su traZili odgovore na brojna pitanja. Kapitalno djelo koje se bavi
stilom 1 svim njegovim posljedicama je knjiga Dicka Hebdigea Subculutre: The Meaning of
Style. Kao klasi¢ni predstavnik Birmingemske Skole Hebdige je bio zainteresiran za
promatranje fenomena u njegovu manifesnom obliku, a istraZivanjem prvenstveno punk-
supkulture imao je srecu da stil nastaje ,,pred njegovim o¢ima* krajem 1970-ih. Hebdige (1980)
u svojoj knjizi raspravlja o stilu i navodi nekoliko njegovih razliitith manifestacija 1 njegovu
ulogu u supkulturi. Tako spominje izvor 1 prihvacanje stila, stil kao namjernu komunikaciju te
razvija koncept bricolagea. Zainteresiran je takoder za funkciju supkultura, ali time smo se
detaljnije bavili u poglavlju o klasi kao ishodistu supkulture. Ipak, stil prema Hebdigeu, nije
liSen klase, odnosno i u stilu mozemo pronaci klasni determinizam svojstven za Birmingemsku
Skolu. U raspravu o stilu, kako su to vidjeli supkulturalisti, potrebno je ukljuciti 1 semiotiku.

Hebdige parafrazira razmisljanje Ronalda Barthesa o mitologiji i zakljucuje kako je zadatak
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istrazivaca supkultura ,,otkriti skrivene poruke upisane u Siframa na sjajnim povrSinama stila,
slijediti ,,mape znacenja“ koje predstavljaju kontradikcije koje treba rijesiti ili prikriti*
(Hebdige. 1980: 28). Cilj prihvac¢anja znakova za neku grupu ima identificirajuci karakter, a
kada raspravljamo o stilu u supkulturama, za identifikaciju se veze i element otpora. Ziherica,
kozna jakna, motor ili pak zastava na poderanoj jakni od trapera, sve su to znakovi u koje

supkultura upisuje znacenje.

ustaljene predodzbe o ,,pankerima koji nose irokezu®, ,skinheadsima obrijanih glava“,
,»dugokosim metalcima u crnini sl. Vazno je istaknuti kako Sira javnost ¢esto i ne posjeduje
senzibilitet za razlikovanje mikroposebnosti unutar supkulturnih razlika odredenih grupa,
primjerice razliku sharp’ skinheadsa od nazi skinheadsa ili pak osobe koja slua black metal i
one koja sluSa speed metal. Ipak, ta javnost reagira na pojavu supkulturnog stila i na temelju
njegova predstavljanja u javnosti stvara (¢esto uopceno) misljenje o toj grupi mladih. Reakcija
javnosti je ono Sto zanima veéinu istrazivaca koje smo do sada spomenuli, pa je Hebdige
ponudio svoju teoriju o prihvacanju ili neprihvac¢anju supkultura od dominantnog drustava.
Ponovno je referentna tocka stil, vizualni 1 simbolicki, a kao dva moguca nacina prihvacanja
istiCe robni i ideoloski oblik. Supkulturne stilove dominantna kultura ne prihvaca uvijek
negativno. Stil odijevanja nekih predstavnika supkulture izazvao je prave male revolucije u
modi, a Hebdige, koji je pratio punk u prvim godinama nakon S§to se pojavio, vidio je brojne
pohvale na naslovnicama uglednih modnih casopisa, pa ¢ak i ulazak ,,pankerskih modnih
dodataka“ u prevladavaju¢u modu. Tvrdi da ovaj proces komercijalizacije stila neupitno vodi
brzoj smrti supkulture 1 gubitku njene subverzivne moc¢i. Hebdige mozda suvise fatalisticki vidi
vanjski utjecaj (komercijalizaciju) na supkulturu, jer iako je neupitna ¢injenica da integracija u
dominantnu kulturu putem stila ima i negativnih ucinaka na supkulturu, poslije se tijekom
razvoja stilova dogada raslojavanje stilova unutar stilova. ,,Punk is not dead* jedna je od Cestih
krilatica uSivenih na jakne pripadnika punk-supkulture, ispisivana po zidovima i dokaz kako
unato¢ Hebdigeovim predvidanjima o smrti supkutlurnog stila jednom kada dode u kontakt s
masovnom proizvodnjom robe 1 usluga (punk kao turisti¢ka atrakcija, majice punk-bendova u
lancima robe Siroke potro$nje) on ne mora nuzno nestati. U godinama koje su slijedile punk je

prepoznao Stetnost tog kontakta i pronasao nacin za opstanak. Koji god bili mehanizmi

7 Skinheads against racial prejustice (SHARP), ustaljen naziv za lijevo orijentirane skinheadse.
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prezivljavanja punk-supkulture, zasigurno je dio njih sadrzan u modifikaciji, odnosno u daljnjoj

supkulturalizaciji 1 stvaranju novih varijanti stila.

Bricolage je sljede¢i vazan koncept koji autori Birmingemske Skole unose u istrazivanje
supkultura. Izgled, odjeca i drugi modni detalji i1 izvan supkulturnog svijeta Salju neku poruku
onome kome je prezentirana. Odredena odjevna marka, specijalizirana odjeca za obavljanje
nekog posla ili aktivnosti, boja odjece, sve su to znakovi koji Salju poruku, bila ona dokaz
imovinskog stanja, ,,modne osvijestenosti ili pak zelje za pokazivanjem nekog drugog
»znaka“. Hebdige (1980), izmedu ostalog, stil vidi kao namjernu komunikaciju supkulture s
dominantnom kulturom pa zakljucuje da se ta komunikacija ni po ¢emu ne razlikuje od primjera
koje nalazimo u svakodnevnom odijevanju, osim po tome §to iza ove poruke stoji koherentan
stil. John Clark (1976), takoder u svojoj analizi stila, istie bricolage kao jedan od temeljnih
pojmova. Sli¢no kao i Hebdige poziva se na rad Claudea Levy-Strossa (1968), tvorca koncepta
bricolagea u antropoloskim radovima o razumijevanju razli¢itih oblika u drugim kulturama.
Clark 1 Hebdige =zadrzavaju izvorni teorijski oblik 1 primjenu bricolagea, ali ga
»supkulturaliziraju®. Ono §to Clark isti¢e da je razli¢ito od izvorne upotrebe pojma jest pristup
prema kojem se bricolage Levy-Strossa uglavnom odnosi na nematerijalne artefakte ili
totemisicko dozivljavanje pojava i stanja, a bricolage vezan za mladenacke supkulture odnosi
se na materijalne predmete te adaptaciju njihova znacenja 1 uloge. Da bi neSto postalo dio
supkulturnog bricalgea najprije mora postojati u prevladavajucoj kulturi. Dakle, rije¢ je o
predmetima iz svakodnevnog Zivota i u njima je ve¢ upisano neko znacenje ili upotrebni oblik.
Kad supkulturni stil preuzima takve predmete i1 redefinira ih, odnosno upisuje u njih supkulturno
znacenje, to je trenutak formiranja stila za Clarka. Primjere za bricolage vidimo u razli¢itim
supkulturnim stilovima, pa ¢e tako ziherica ili pak ¢izme Dr. Martens za pankere predstavljati
toteme 1 neizostavan detalj u njihovu stilu ili pak neko¢ popularne jakne spitfire, odnosno
pilotske jakne, za nogometne navijaCe. Takoder, moZzemo naci primjere da supkulturni stil
preuzima upotrebu predmeta (npr. pankeri koji nose kravate) kako bi reinterpretirao njegovo
znaenje putem otpora onome §to taj predmet znaci u prevladavajucoj kulturi. Govorimo o
predmetima koji nisu dizajnirani posebno za trziSte kojem tendiraju mladi, nego je proces
obrnut, mladi su ti koji redefiniraju te predmete 1 daju im totemsko znacenje, a tek zatim nastupa
sveprisutno trziste koje pronalazi profit u okretanju tim proizvodima. TrziSte kao element u stilu
spominjemo zato $to su autori Birmingemske $kole u svojim radovima ¢esto govorili o utjecaju

trZiSne ponude i trzi$nih odnosa na mlade, a posljedi¢no i na supkulturne stilove. Clark uoc¢ava
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dva suprotstavljena procesa koji ostavljaju trag na supkulturnom stilu. Jedan je difuzija stila
koja se ocituje u njegovoj komercijalizaciji, kroz koju se do tada supkulturni elementi mogu
ukljuciti u dominantu kulturu, no takoder su mogu¢i kontakti medu razli¢itim supkulturama,
Sto zatim uzrokuje preuzimanje nekih elemenata stilistickog izri¢aja iz grupe u grupu. Drugi
proces je defuzija stila, situacija da u jednom trenutku dolazi do reapropiracije, jer stil nastaje
od elemenata iz medijskog i trziSnog prostora. Kao primjer za ove procese navest ¢emo
upotrebu obuce, popularno prozvane starke, koje su prosle put od sportske (kosarkaske) obuce,
preko upotrebe u supkulturi pankera i metalaca, do modnog detalja u dominantnoj kulturi.
Prate¢i upotrebu starki, pratimo zapravo put jednog predmeta, njegovu supkulturalizaciju,
simboli¢ku vaznost za supkulturne aktere, da bi nakon toga predmet postao etablirani dio trzista
obuce lisen simbolickog aspekta koji su mu dali pripadnici supkulture. Ovaj primjer nikako ne
znaci da starke nemaju svoje mjesto na supkulturnoj sceni, ali predstavljaju zanimljivost na

tragu Clarkovih 1 Hebdigeovih teza.

Paul Willis (1978) pisao je o mladima i glazbi, analizirao stil te uo¢io postojanje homologije
izmedu elemenata stila i vrijednosnog sustava aktera. Zanimala ga je fuzija koja se dogada
izmedu nekog objekta (najeS¢e predmeta) i grupe. Primjere pronalazi u povezanosti ranog
razdoblja rock-glazbe i posjedovanja motora, pri ¢emu motori postaju izraz vrijednosti koje su
upisane u simboli¢ku strukturu grupe mladih zagovornika rock-glazbe. Motor je izraz ljubavi
prema brzini, aktivnosti, dinamici, Zivotu na rubu i sl. Takoder, istrazivao je i homologiju u
odnosu izmedu glazbe 1 Zivotnih vrijednosti aktera, pa kao primjer navodi razli¢ite glazbene
izriCaje koji svojim zvukom, brzinom, konceptom pjesama i drugim obiljezjima cesto
izrazavaju sve vrijednosti koje su inherentne nekoj supkulturnoj grupi. Willis je svojom
analizom pokazao kako je stil viSe od samog skupa pojedina¢nih predmeta i elemenata, njegova
simbolicka kvaliteta sadrZana je u objedinjavanju svih tih elemenata u ¢vrstu cjelinu kojom se

dokazuje postojanje grupne samosvjesnosti.

Kako smo ve¢ istaknuli, supkulturni stil je ¢vrsta cjelina, pa se postavlja pitanje koja ga granica
omeduje i Sto granica stila znaci za aktere tih grupa. Clark (1976) granicu stila vidi kao tocku u
kojoj se o€ituju razlike medu supkulturnim grupama te na temelju njih takva grupa gradi i jaca
vlastiti unutargrupni identitet. Jasno odjeljivanje od drugih grupa doprinosi omedivanju
pozeljnih vrijednosti i normi jedne supkulture, a na taj nacin akteri unutar grupe raspoznaju tko
je njezin dio, a tko nije. Na primjeru skinheadsa Clark zakljucuje da granica njihova stila jasno

odjeljuje sve grupe za koje misle da su ,,opresivne* ili pak ,,izdajnicke®, a time utvrduju svoj
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teritorij te stvaraju zalog za njegovu opravdanu obranu. Taj teritorij je zapravo njihova
zajednica, koja mora biti obranjena ne samo u simbolickom, nego i u fizickom smislu. Ona je
vidljiva u ,,reokupaciji tradicionalnih institucija slobodnog vremena radnicke klase — pubova i

nogometnih stadiona“ (Clark, 1976: 181).
6.5. Otpor

Supkultura kao rjeSenje, supkultura kao odgovor ili pak kao izraz klasnog determinizma u
percepciji realiteta, sve su to obiljezja koja supkulturi pridaju birmingemski autori. U biti
supkulturne grupe, prema njima, lezi odnos prema ostatku drustva; s jedne strane prema
maticnoj klasnoj kulturi, a s druge kulturi viSih klasa (dominantnoj kulturi). Daljnjom
dedukcijom dolazimo do odgovora ili rjeSenja, a to je otpor. Hebdige (1980) tvrdi da je otpor u
kontrakulturi eksplicitan i najc¢esce se zadrzava u alternativnim kulturama mladih iz srednje
klase, a u supkulturi je poprimio simboli¢ke oblike. Simbolika sadrzana u supkulturi vazan je
element otpora, a najceS¢a manifestacija simbolickih aspekata dogada se u ritualima. Hall i
Jefferson (1976) uredili su knjigu znakovita naslova Resistance through Rituals, znakovitu
zbog isticanja koncepta ,,otpora kroz rituale®. Zapravo je to zbornik radova razli¢itih
birmingemskih autora u kojima se obraduju razli¢iti elementi supkultura mladih. Ono Sto
povezuje sve te grupe, prema Hallu i Jeffersonu (1976), jest otpor koji je viSedimenzionalan i
nalazi se u biti supkulture. Pri tome nije svaki otpor prac¢en ritualom niti svaka ritualna
ekspresija u svojoj biti ima otpor, ali u skladu s nacelima Birmingemske Skole zaklju¢ujemo da
je osnova ritualnog djelovanja supkultura najesce obiljezena otporom. Razliciti rituali sezu od
druzenja mladih na specificnim lokacijama pa do reinterpretacije plesa (primjerice ples pogo
svojstven je punk-supkulturi). Dakle, govorimo o istrazivanju velikog broja ritualnih ekspresija
koje za aktere mogu poprimiti element otpora. Dvije su stvari vazne za otpor kroz rituale, ali 1
opcenito ritualnu ekspresiju unutar supkulture. Znacenje rituala za supkulturnu grupu
razumljivo je njezinim ¢lanovima, ritual ne mora razumjeti Sira javnost da bi on imao vaznost.
Cesto rituali ostaju skriveni za ljude izvan grupe, a ponekad zbog manjka znanja o stilu i grupi,
neupucena javnosti pridaje ritualu pogreSnu konotaciju i atribute. Na jednak nacin otpor iskazan
putem rituala grupa sama ,,upisuje* i razumije, ali sudionicima je takoder vazno da i oni izvan
grupe razumiju poruku ritualnog otpora jer je ipak rije¢ o nacCinu komunikacije sa Sirom
javnosti. Uzmimo za primjer upotrebu pirotehnike na nogometnim utakmicama. Baklja, u
slengu poznata kao bengalka, za navijacku supkulturu znaci ritual, a jednako tako sadrzava i

element otpora. Otpor samoj Cinjenici da je baklja zabranjena, pa sve do otpora ideji
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ogranicavanja ili represivnog djelovanja prema navijackoj supkulturi, u kojoj onda ta baklja

postaje personifikacija slobode i bunta, a ritual postaje otpor u praksi.

U ovome dijelu bavili smo se utjecajem autora koje smo oznacili kao supkulturaliste, a osobito
grupom autora okupljenih pod kolokvijalnim nazivom Birmingemska skola. Ono sto je slijedilo
na scenu dovodi neke druge istrazivace, koji svojim djelovanjem pocinju preispitivati zakljucke
birmingemaca. Vise je razlicitih eksternih 1 internih faktora utjecalo na promjene koje su pocele
na razli¢itim scenama krajem 1980-ih i pogotovo 1990-ih. Pojava i popularizacija elektronicke
glazbe samo je jedan od tih faktora (iako ¢e netko re¢i, moguce i kljucan), jer paralelno s
elektronickom glazbom nastaju razlicite promjene u svijetu koje nisu vezane za supkulturu, ali
itekako na nju utjecu. To su sve brzi tehnoloski razvoj, konzumerizam, slican, a opet razli¢it od
onog koji smo spominjali prije, hiperprodukcija robe i razlicitih usluga te njihova dostupnost
velikom broju ljudi u zapadnom svijetu. Sljedeca teorijska faza naSeg rada odnosi se na

postsupkulturalizam.
7. Postsupkulturalizam

Okre¢emo se razdoblju u razvoju sociologije supkultura koje se javlja 1990-ih godina, a traje i
danas. Binarna podjela na supkulturaliste 1 postsupkulturaliste suvise je ideal-tipska ako ne
uvidimo kako medu autorima obaju usmjerenja postoje dodirne tocke, odnosno postoje autori
koji u vremenima dominacije jednog od dvaju smjerova piSu na tragu kritike dominantnog
diskursa u tom trenutku. Ipak, prijelaz iz 20. u 21. stoljece unio je promjene u dominantan
prikaz supkultura i mladih, pa tako primat u teorijskom 1 istrazivac¢kom pristupu onome §to

poznajemo kao supkulture mladih preuzimaju postsupkulturalisticki autori.

Jean-Francois Lyotard u svojoj studiji Postmoderno stanje: izvjestaj o znanju, prvi put
objavljenoj 1979.% godine, govori o odnosu izmedu moderne i postmoderne. Zanimljivo je
primijetiti, a o tome piSe i Marijan Krivak u pogovoru prijevoda iz 2005., da Lyotard
postmodernu ne vidi kao anything goes princip, nego kao postmodernu moderne. Ovakav opis
ne slaze se s nekim interpretacijama koje idu u smjeru radikalne promjene koju postmoderna
donosi brisuci sve $to je bilo prije. Lyotard tvrdi da je to neupitno ,,novo stanje®, ali time ne
umanjuje vaznost svega stvorenog u moderni, nego zakljucuje da postmoderna nastaje upravo
na temeljima moderne. Moderna je mozda dozivjela slom, neuspjeh, ali ostavila je 1 svoje

vrijedno nasljede u razliCitim sferama drustva. Njeno postojanje vidi u novom nacinu

8 Koristimo hrvatski prijevod iz 2005. godine.
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iskazivanja misli oznac¢avaju¢i modernu dotrajalom u svom sveobuhvatnom pristupu. Za njega
je totalitet moderne sadrzan u tri metapri¢e: emancipacija CovjecCanstva, teologija duha i
hermeneutika smisla. Takav totalitet je nedostatan te se rasipa u puno manjih fragmenata, koji
zadrzavaju ponesto moderne u sebi, ali prelaze u jedno drugo stanje. To stanje ocituje se u

filozofiji, arhitekturi, knjizevnosti, politici, tehnici 1 znanosti.

Scott Lash (1990) u svojoj knjizi Sociology of Postmodernism iznosi tri teze, u kojima vidi
osnovne razlike izmedu modernog i postmodernog drustva: o kulturnoj promjeni, o tipu kulture
1 0 socijalnoj stratifikaciji. Teza o kulturnoj promjeni govori da je moderna razdoblje u kojem
se dogada kulturna diferencijacija, dok je postmoderna razdoblje kulturne dediferencijacije.
Lash ovaj proces objasnjava na primjeru osobne prezentacije pojedinca kao sfere zivota u kojoj
se ova promjena ponajvise o€ituje. Modernizam se temelji na diferencijaciji i autonomizaciji
uloge oznacitelja, oznacenog i referentnog, a s druge strane postmodernizam problematizira ove
uloge, jer se sve vise komunikacije upisuje u slike nego u rije¢i. Referentno sve vise poprima
oblik i oznaciteljskog te time nasa svakidasnjica postaje prozeta realnosc¢u, a interpretacija
tekstualnih aspekta kulturnih objekata jednako je vazna kao i1 prihvacanje tih objekata.
Tekstualnost modernizma temelj je druge Lashove teze, u kojoj govori da je modernizam
»diskurzivna®“, a postmodernizam ,(figurativna“ kulturna formacija. Teza o socijalnoj
stratifikaciji zauzima dosta mjesta u Lushovu radu, jer ga zanima na koji nacin je utjecaj
postmoderne vidljiv u kontekstu modernog razumijevanja pitanja klasa u drustvu i kako
postmodernizam utje¢e na svaku zasebnu druStvenu formaciju. Najjednostavnije receno,
modernisticka kultura ucinkovito destabilizira burzoaski identitet, dok je postmodernisticka
kultura dobrim dijelom povezana s restabilizacijom burzoaskog identiteta. Drugo, uspon
radni¢ke klase kao kolektivnog aktera uvjet je modernisticke kulture, a postmodernisticka
kultura je katalizator radnicke klase (Lush, 1990: 16). Na temelju Lushovih teza vidljivo je koja
su glavna pitanja teorijske rasprave o modernizmu i postmodernizmu, a unutar nase teme ta se
rasprava dogada u vezi s popularnom kulturom u doba postmodernizma. Prije nego Sto
razmotrimo postsupkulturalizam moramo istaknuti jos neka obiljeZja suvremenog drustva, koja

su se poslije pokazala kao presudna u interpretacijama postsupkulturalista.

Ronald Inglehart (1997) bavio se transformacijom drustva na prijelazu iz modernog u
postmoderno, analizirao je razli¢ite dimenzije u kojima se taj prelazak ocituje. Izmedu ostalog,
istrazivao je promjene u sustavu vrijednosti i normi u druStvu. Za njega je modernizam

razdoblje u kojem dva simultana procesa rade na kreiranju slike drustva 1 njegovu ustroju. To
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je s jedne strane ekonomski razvoj kroz industrijalizaciju, a s druge visok stupanj birokratizacije
drustva 1 odnosa u njemu. Postmodernizacija je kasnija faza u razvoju drustva, a obiljezena je
promjenom onoga $to ljudi zele od zivota. U svome radu Inglehart je kritican prema
interpretacijama modernizma, za koje smatra da su suvise ideal-tipske, a ujedno i pogresne u
nekim glavnim zaklju¢cima. Tvrdi da modernizam i1 promjene u drustvu koje je donio nisu
linearne 1 nisu se dogadale usporedno u razlic¢itim dijelovima svijeta da bi mogle biti medusobno
precizno usporedivane. Takoder, kritizira ideju o ekonomskom i kulturnom determinizmu, koje
pronalazi u klasicima kao §to su Marx i Weber, tvrdeci da je odnos kulture, ekonomije 1 politike
medusobno isprepleten i reciproCan. Nastavno na kritiku jednodimenzionalne interpretacije
modernizma kao univerzalne paradigme primjenjive na cijeli svijet, kritizira ideju o
izjednacavanju modernizacije sa ,,zapadizacijom* jer je zapadna verzija modernizma samo
jedna od mogucih varijanti. Ideju da je modernizam najpogodniji za razvoj demokratskih
drustva Inglehart odbacuje te tvrdi da je postmodernizam sa svim svojim obiljezjima pogodniji
za razvoj demokratskih nacela u drustvu. Na temelju kvantitativnih istrazivanja provedenih u
43 zemlje svijeta Inglehart zakljucuje da je prijelaz u postmodernizam inherentan bogatijim
druStvima i zemljama na visokom stupnju razvoja, koje zatim sve vise 1 viSe mijenjaju strukturu
vlastite ekonomske proizvodnje. Na tragu toga Inglehart stvara teoriju o postmaterijalistickim
vrijednostima koje pronalazi u postmoderni, a medu kojima prevladavaju zelene ideje i
samoekspresija. Samoekspresija je vazna, jer stvara ono Sto brojni teoreti¢ari postmoderne
nazivaju Zivotnim stilom, naj¢e$¢e ukorijenjenim u potrosnji, Sirokoj paleti mogucih izbora 1
svakodnevnoj moguénosti promjene. Zanimljivo je da promjenu vrijednosti Inglehart
objasnjava generacijskim odnosima. Tvrdi da se promjene druStvenih vrijednosti ne mogu
dogadati preko no¢i, nego se tijekom dugackog razdoblja povecane ekonomske i fizicke
sigurnosti dogada 1 promjena preokupacija i Zelja mlade generacije u usporedbi s njihovim

roditeljima.

Iako ne govori izravno o postmodernizmu kao filozofskom smjeru, Zygmunt Bauman (2000) u
knjizi Liquid Modernity razmatra obiljeZja vremena u kojem Zivimo pri ¢emu upotrebljava
termine: fluidnost, fragmentacija, dezorijentiranost i transformacija. Za Baumana je najvaznija
transformacija u postmodernizmu dozivljaj pojedinca kao potroSaca, a ne kao proizvodaca. U
prvi plan dolazi strategija konzumiranja, koja ima presudan utjecaj u stvaranju identiteta.
,Potraga za identitetom je neprekidna borba da taj tijek (dinamican tijek procesnosti)

zaustavimo ili usporimo, da uévrstimo fluidno, damo oblik bezobli¢nom* (Bauman, 2000: 83).
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Fluidnost je vidljiva u svim sferama zivota, pa ni prostor ni vrijeme nisu liSeni utjecaja tog
procesa. Prostor gubi identifikacijsku ulogu i postoji kao vakuum kojem se tek povremeno daje
vaznost, ponajprije sa stajalista trziSta i odnosa na njemu. Vrijeme se mijenja, pa kada govorimo
0 vremenu, zapravo govorimo o trenutku. Trenuta¢na modernost pojacava vaznost trenutka, a
posve odbacuje ideju dugotrajnosti. Teorije o prostoru i vremenu u aktualnoj modernosti
zanimljive su 1 za naSe istrazivanje jer ovakav koncept nestabilnosti i bez identifikacijske uloge

primjenjuju i pojedini istrazivaci o kojima ¢emo tek govoriti.
7.1. Zaokret prema postsupkulturalizmu

Sada ¢emo se odmaknuti od teorija koje Zele objasniti utjecaj postmodernizma 1 njegov odnos
s modernizmom unutar cjelokupnog drustva i okrenuti se teoreti¢arima koji u prvi plan stavljaju
mlade i njihove supkulture. Osnova njihova rada je kultura i sve §to se u suvremenom svijetu s
njom zbiva. Sli¢no kao supkulturaliste, koji istrazuju trenuta¢ne kulturne odnose i uopée polozaj
kulture u drustvu, postsupkulturaliste zanima $to se u suvremenom svijetu dogada s mladima 1

njihovim kulturnim praksama.

David Chaney (2004) piSe o promijenjenim oblicima kulture kao o potvdi za svoju tezu da
termin supkulture viSe nije analiticki dostatan kako bi se njime objasnjavali specifi¢ni tipovi
kulturalne raznolikosti. Za njega je kultura kroz nedavnu povijest postala jo§ vaznija nego Sto
je bila u prijasnjim razdobljima. Tu vaznost vidi u tri obiljezja kulture: ekonomsko znacenje
produkecije, distribucije 1 konzumacije industrije zabave; promjena u na¢inu trgovanja koje tezi
sve vecoj ekonomskoj transakciji nematerijalnim (simboli¢kim) dobrima; koriStenje kulturom
kao temom 1 instrumentom javnih politika. Porast ekonomske vaZnosti industrije zabave nije
teSko uociti u suvremenom drustvu, a Chaney ide toliko daleko da zakljucuje kako je upravo
taj tip industrije presudan za postindustrijska drustva. Posljedice utjecaja industrije zabave
mozemo vidjeti u razli¢itim oblicima, pri ¢emu zabava ne dolazi sama, nego je u stopu prate
profit i oglaSavanje. Zamjena trgovine materijalnim dobrima trgovinom simbolickim dobrima,
prema Chaneyju, vidljiva je u promijenjenoj ulozi mode koja viSe nije doZivljena iskljucivo
kroz odjecu, nego se njen utjecaj Siri na simboli¢ku razinu, razinu ukusa i internaliziranih
kulturnih uzoraka. Posljednje obiljezje kulture odnosi se na njenu ulogu instrumenta i teme
javnih politika, §to mozemo vidjeti u turizmu 1 pove¢anoj mogucnosti putovanja u slobodno
vrijeme. Ove tri uloge kulture u drustvu, tvrdi Chaney, utje¢u na supkulture mladih na dva
nacina. Kao prvo, kultura postaje sveprisutnija u svakodnevnom Zivotu veceg broja pojedinaca

jer se prostor njene manifestacije i konzumacije Siri. Drugi utjecaj o€ituje se otvaranjem kulture,
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Sto dovodi do njezine deinstitucionalizacije, koja je bila obiljezje modernizma. Prisutnost
kulture u svakidasnjici pokazuje da su supkulture postale uopéene i gotovo neprepoznatljive u
drustvu. Postale su mjesta socijalnog grupiranja temeljena na raSirenosti potrosnje i aktivnosti
u slobodno vrijeme. Analogno tome postaje nemoguce odrediti ,,sub“ i ,,dominantno* jer
fragmentacija kulture stvara pluralne nacine zivota koncipirane oko pojedinacnih preferencija

pojedinca.

Steve Redhead (1990) govori o 1980-im godinama kao o razdoblju dezintegracije i
restrukturiranja dotadasnjih mladenackih kulturnih grupa. U svojoj knjizi The End of the
Century Party parafraziraju¢i poznatu sintagmu o ,.ljetu '69 (summer of ’69) govori o ,,ljetu
'88* kao trenutku kada se pod utjecajem elektronicke glazbe dogada tektonski poremecaj koji
briSe dotadasnji koncept supkulture. Istrazivanja postsupkulturalista ¢e obiljeziti razvoj
elektronicke glazbe i svih njenih Zanrova i podzanrova. Poslije ¢emo vidjeti da ta glazba nije
privlacila pozornost istrazivaca samo zbog promjene estetske komponente zvuka i proizvodnje
zvuka, nego zbog niza novih ritualnih praksi povezanih s elektronickom glazbom. Na tragu
kulturnih promjena koje se dogadaju od pocetka 1990-ih godina mnogi autori se ukljucuju u
ovu teorijsku raspravu, a velika velina svoje interpretacije pocinje kritikom dotadasnjeg
dominantnog narativa o mladima i supkulturama proizaslog iz supkulturalizma, ponajvise iz

Birmingemske $kole.
7.2. Kritika Birmingemske skole

U uvodnom tekstu zbornika znakovitog naslova After Subculture autori Andy Bennett 1 Keith
Kahn-Harris (2004) u zasebnom poglavlju sistematizirali su dotada upucene kritike
Birmingemskoj Skoli 1 istraZivanjima njezinih predstavnika. Utjecaj Zena u supkulturnim
stilovima birmingemski autori potpuno zanemaruju, a Bennet 1 Harris tvrde kako je vazno
pridati posebnu pozornost pojavi stilova koji isticu reakciju djevojaka na jednake strukturne
okolnosti koje dozivljavaju mladi¢i iste generacije. Druga vaZzna kritika odnosi se na klasni
determinizam svojstven supkulturalistima. Steve Redhead (1990) kritizira Birmingemsku Skolu
jer su za njezine predstavnike supkulture samo objekt teorijske konstrukcije. Kritika klasnog
determinizma ide u nekoliko smjerova. Bennett (1999) isti¢e da je konzumerizam nakon
Drugog svjetskog rata ponudio mladim ljudima moguénost prekida s njihovim dotadasnjim
klasnim identitetom, a Muggleton (2000) dodaje da je ideja o pripadnicima supkultura koji
dolaze isklju¢ivo iz radnicke klase posljedica teorijskog nagadanja, a ne interpretacije

dokazanih Cinjenica. Nadalje, birmingemskim autorima se zamjeralo pretjerano
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pojednostavljenje u interpretaciji supkulturnoga grupiranja i otpora kroz supkulturu. U brojnim
kritickim osvrtima postavlja se pitanje §to je s mladima koji dolaze iz iste klase kao §to su,
primjerice, modsi ili skinheadsi, a nisu se okrenuli supkulturi kao rjeSenju za vlastite probleme.
Uz preispitivanje ostalih mladih takoder se postavlja pitanje zabave i slobodnog vremena kao
faktora supkulturnog stila. Dakle, smatra se da u vezi sa supkulturalizmom nije odgovoreno na
pitanje o mladima koji traze zabavu i ispunjenje slobodnog vremena, a liSeni su percepcije
supkulture kao skupa simbola koje pretacu u otpor. Daljnje dvije kritike, prema Bennettu i
Kahn-Harrisu (2004), odnose se na suvise ,,britanskocentricnu® perspektivu istrazivanja te
definiranje mladih isklju¢ivo na temelju njihovih godina. Kao alternativu takvoj definiciji
mladih Ross (1994) i Bennett (2001) sugeriraju pogled na mlade i mladost kao na stanje uma,

a ne kao na dob.
7.3. Novi pojmovi

Kritika supkulturalizma donijela je nove teorijske pojmove, kojima je svrha promijeniti
pojmove u istrazivanju mladih, slobodnog vremena i slicnih medupovezanih pojava. Preduvjet

za konstrukciju novih pojmova bilo je odbacivanje ili barem reinterpretacija pojma supkulture.

Ve¢ spomenuti Redhead (1990) pisuci o postsupkulturnom vremenu u kojem zivimo istice da
je koncept supkultura postao nedostatan da bi se njime objasnili fenomeni vezani za mlade.
NajviSe se bavio elektronicCkom glazbom 1 konceptom odlaska u klubove u kojima se takva
glazba izvodi. Pritom upotrebljava termin klupska kultura (clubbing culture), koji brise
odrednice klase, rase, spola, roda i drugih strukturnih obiljeZja koja gube vaznost u trenutku

kolektivnog iskustva u klubu.

Vazan utjecaj na postsupkulturaliste nedvojbeno je imala knjiga The Time of the Tribes — The
Decline of Individualism in Mass Society Michela Maffesolija (1996). U njoj Maffesoli
raspravlja o tendenciji ,,mrvljenja* druStva na manje grupe u doba postmodernizma. Grupe koje
naziva plemenima (#ribes) najéesce su povezane odredenim zivotnim stilom 1 ukusom. Istice
distinkciju izmedu plemena 1 neoplemena. Postojanje plemena vidi unutar kontrakulturnih
pokreta i studentskih komuna 60-ih i 70-ih godina proslog stoljeca, a neoplemena nastaju nesto
poslije 1 obiljeZzavaju ih fluidnost, disperziranosti i povremenost okupljanja. Takoder,
upozorava na to da se iz ovakvih obiljezja ne smije pogresno zakljuciti o tendenciji prema
atomizaciji 1 narcisoidnosti pojedinaca. Imamo dojam da je dio suvremenih autora sklonih

postsupkulturalizmu povremeno pogresno interpretirao Maffesolija. To §to Maffesoli navodi
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obiljezja neoaplemena koja su zajednicka s opéom postmodernom paradigmom ne znaci da je
atomizacija pojedinca nezaustavljiv proces koji vrijedi u svim druStvenim grupama i

situacijama. Uostalom i sam Maffesoli govori ono §to smo i naveli.

Lawrence Grossberg (1984) upotrebljava pojam afektivni savez kao dio pojmovnog aparata pri
istrazivanju mladih i njihovih kulturnih praksi. Bavio se rock 'n' rollom i ustvrdio da je osnovna
tocka koja ga je odvojila od njegova izvora sadrzanog u blues 1 country-glazbi njegova
,mladolikost“. , Mladolikost“ rock 'm' rolla usmjerava ovu glazbu prema mladima kao
osnovnim konzumentima, ne samo glazbe nego 1 ostalih aspekata rock-kulture. Tvrdi da
mladima kultura sluzi kako bi vodeni stras¢u i afektom ocrtali granice postavljene u realnosti u
kojoj zive. Demarkacijska crta dijeli mlade od ostatka drustva pristupom ,,mi i ,,0ni*. Afekt je
za Grossberga poveznica medu mladima obiljeZena postmodernim atributima. Afektivni savez
nudi moguénost pronalaska alternativnog identiteta za pripadnike saveza, pri ¢emu ih izravno
ne suprotstavlja poretku u kojem zive, nego postavlja alternativnu strukturu u kojoj outsideri
postaju insideri. Postmodernost saveza Grossberg vidi u njegovoj nestabilnosti, ali isti¢e da to
obiljezje nije slabost saveza, jer nestabilnost omoguc¢ava mladima da fluidnos¢u strukture
afektivnog saveza demarkacijsku crtu pomicu u skladu s fluidnos¢u cjelokupnog drustva.
Vazno je istaknuti Grossbergovo razmisljanje o razlikama medu afektivnim savezima nastalim
unutar rock-kulture na temelju rock-glazbe. Uzimajuéi u obzir njegovo videnje da je rock
konstruiran oko tri osi (mladost, tijelo i postmodernizam), svaka varijacija unutar te glazbe
koristi drugu os kao svojoj ishodiSte. Grossberg nudi primjere razlikovanja afektivnog saveza

konstruiranog oko, primjerice, sastava Sex Pistols s jedne stane i Elvisa Presleyja s druge.

Sljede¢i novi pojam, koji neki postsupkulturalisti vide kao supstituciju za pojam supkultura jest
zivotni stil. Stephen Miles je 2000. godine objavio knjigu Youth Lifestyles in Changing World,
u kojoj se bavio mladima na prijelazu stoljeca te iznio tezu o postojanju koncepta zivotnih
stilova mladih. Njegova osnovna kritika dotadasnjih istrazivanja mladih lezi u definiranju
mladosti kao razdoblja koje odreduje iskljucivo dob pojedinca te kao alternativu predlaze
usmjerenost na mladost kao nacin zivota. Za njega nacin Zivota mladih i njegova kreacija ne
mogu 1 ne smiju biti liSeni sagledavanja Sireg konteksta u kojem mladi Zive i na temelju kojega
prelaze u odraslost. Daljnja kritika koju Miles upuc¢uje dotadasnjima socioloSkim istrazivanjima
odnosi se na laicki dozivljaj termina Zivotni stil. U prilog tome re¢i ¢emo kako se Cesto u
medijima ili popularnoj literaturi o Zivotnom stilu govori na nacin koji implicira jednostavnost

odabira i moguénost ,,imanja svega $to pozelimo ako to Zelimo*. Stoga Miles napominje da su
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1 klasi¢ni socioloski autori, poput Marxa 1 Webera, upotrebljavali ovaj termin deriviran iz
strukturnih uvjeta druStva, a ne kao temeljni pojam nastao ,,sam po sebi“. Sli¢no pise i Bo
Raimer (1995), koji takoder radije upotrebljava termin zivotni stil od pojma supkultura. Ono
Sto povezuje ovu dvojicu autora jest interpretacija strukturnih uvjeta u kojima zivotni stilovi
nastaju, a obiljezeni su konzumerizmom. John Fiske (1989) odnos konzumerizma i zivotnog
stila vidi kroz prizmu postojanja ,,potroSaceve kreativnosti. Istrazivanjem kreativnosti
potros$nje razmatramo nacine na koje materijalni predmeti funkcioniraju kao kulturni resursi.
Stvaranje identiteta, njegovo odbacivanje te kreiranje novog na ovaj nacin postaje dio
svakidasnjice pojedinaca pa tako ni Zivotni stilovi nisu ¢vrste kategorije i zbog toga spomenuti
autori isticu nuznost odbacivanja pojma supkultura. Tvrde da njime ne mozemo obuhvatiti
mnoge identitete nastale nepreglednom moguénoséu izbora izmedu materijalnih dobara
(odjeca, obuca i sl.) i nematerijalnih stvari kao $to je, primjerice, dostupnost glazbe ,,jednim

klikom miSa‘“.

Prethodni odjeljak zavrsili smo ¢esto koristenom sintagmom o ,,jednom kliku misa“, a upravo
su tehnologija i Siroka rasprostranjenost interneta djelomicno utjecali na pojavu jos§ jednog
novog pojma u istrazivanjima mladih — scene. Kazemo djelomicno, jer postoje jos neke pojave
koje su pojam koji je postojao i prije ponovno ukljucile u suvremene rasprave o glazbi, stilu i
grupama na koje utjeCu. Pojam scene upotrebljavamo u nasem radu smatrajuc¢i ga korisnim pri
opisu razli€itih, viSe ili manje srodnih aktivnosti obuhvacenih pojmom zagrebacka scena. Takva
primjena pojma je u skladu s njegovom upotrebom u nekim prethodnim istrazivanjima, i to pri
odredivanju spacijalnog obuhvata istrazivanog fenomena. Uz spacijalnu dimenziju, kao scenu
mozemo odrediti zajednicki nazivnik grupa, za koje prije istrazivanja ne mozemo postaviti
jasne granice, nego govorimo o supkulturnoj ili punk-sceni. Ipak, postoji bitna razlika u uporabi
rijeci scena u svakodnevnome govoru i te rijeci kao teorijskog i analitickog pojma koji se javlja
u postsupkulturnoj teoriji. Will Straw (1991) ukljucio je pojam scena u svoju analizu popularne
glazbe tvrdec¢i da okvir koji postavljamo koriStenjem supkulture 1 kontrakulture kao teorijskih
pojmova u istrazivanju ne moze na zadovoljavajuci nacin objasniti suvremenu glazbu. Za njega
se nedostatnost ovih pojmova ocituje u nemogucnosti obuhvaéanja svih mogucih na¢ina na koje
slusatelji glazbu mogu dozivjeti i (re)interpretirati. Za njega je scena skup odnosa odredenih
glazbom na nekom prostoru. Krni¢ i Perasovi¢ (2013) sistematizirali su razli¢ite pristupe
postsupkulturalista terminu scena i zakljucili da ,,scena podrazumijeva kulturni prostor

razli¢itih integriranih glazbenih praksi odredenih diferencijacijom, te razvojem lokalnih
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glazbenih posebnosti u medusobnoj interakciji* (2013: 68). lako postoje lokalne specifi¢nosti
pojedine scene, postsupkulturalisti vide i zajedni¢ke karakteristike na globalnoj razini, pa se

moze re¢i da scene crpe osnovne postavke iz globalnog te ih prilagodavaju lokalnim uvjetima.

Paul Hodkinson (2002) istrazujuéi supkulturu goth, bavio se odnosom globalnog i lokalnog te
u interpretaciji pokazao da globalna scena potice osjecaj povezanosti goth-aktera na globalnoj
razini 1 kreiranja nekih aspekta stila. Vaznost lokalne scene za njega je neupitna jer tek kada
postoji lokalna scena, postoji i okvir unutar kojeg grupe lokalnih pripadnika nekog stila stvaraju
zajednicu. Njegove nalaze mozemo smatrati hibridnima, jer dio svojih interpretacija temelji na
supkulturalistiCkim pretpostavkama, a s druge strane uzima u obzir i neke teorijske aspekte
postsupkulturalizma. U skladu s tim za njega goth i akteri okupljeni oko tog stila manifestiraju:
1) dosljednu posebnost svojih vrijednosti, stilova i ukusa; 2) snaZan osjecaj zajednickog
identiteta; 3) privrZzenost clanova svojoj grupi; 4) relativnu autonomiju od vanjskih ili

(ne)supkulturnih komercijalnih interesa.

Posljednji pojam koji Zelimo pokazati nije striktno vezan za postsupkulturalizam niti je njegova
upotreba ograni¢ena jedino na pojave kojima se bavimo u nasem istrazivanju. Rijec je o do it
yourself’ (DIY) konceptu. lan Moran (2010) vidi DIY kao oslobodenje pojedinca od
establishmenta putem samostalnog kreativnog djelovanja u razli¢itim sferama Zivota. Pristup
DIY moze biti dio umjetnicke produkcije (glazba, slikarstvo i sl.), kao princip moze postojati u
izradi razli¢itih predmeta, a moZze biti i simbolicka konstrukcija kada govorimo o kreiranju
razlicitth samoodrzivih zajednica. Djelovanje je ili individualno ili kolektivno, bilo da je rije¢
o proizvodnji i konstrukciji necega, ili pak o stvaranju vrijednosnog i normativnog sustava koji
odudara od Sireg drustva. Ryan Moore (2004) pisao je o punk-supkulturi u postmodernome
drustvu te zakljucio da koncept DIY nadilazi granice stvaranja glazbe ili specificnih dodataka
kojima pojedinac upotpunjuje svoj vizualni identitet. DIY principi temelj su 1 pri kreiranju
odnosa na trziStu glazbe (odbacivanje izdavackih kuca 1 stvaranje vlastitih /abela). Time
pojedinci pokazuju Zelju za utjecajem na, za njih neprihvatljive, odnose ekonomske 1
simbolicke moci. Bennett (2018) pisSe o DIY-u koriste¢i termin DIY karijera kada istrazuje
glazbenike koji svoje stvaralaStvo temelje na DIY principu djelovanja. U uvodnom dijelu teksta
Bennett govori o povijesti DIY-a 1 objasnjava da u danasnje vrijeme taj pojam znac¢i odmicanje

pojedinaca od konvencionalne, stabilne i sigurne karijere i priblizavanje nestabilnom,

% Doslovan prijevod glasi ,,uradi sam“, ali engleska ina€ica je zaZivjela u svakodnevnome govoru.
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prekarskom radu. Takoder, analiziraju¢i DIY karijeru glazbenika, zakljucuje kako oni pruzaju
otpor pokusSajima drzave da ostvari dobit od industrije glazbe. Otpor je najCeSée rezultat
favoriziranja profitabilne glazbe kroz razli¢ite oblike medijskog izvjestavanja i reprodukcije.
Za ovakve karijerne puteve potrebno je posjedovati vjestine koje su posljedica ucenja kroz

razli¢ite kulturne prakse mladih, a ne tijekom formalnog obrazovanja, zakljucuje Bennett.
7.4. Prostor u postsupkulturnoj teoriji

Pregled teorija i istrazivanja koja se odnose na prostor i njegovu vaznost za postsupkulturne
autore pocet ¢emo dodatnim problematiziranjem koncepta scene. Scenu spominjemo jer za
postsupkulturalizam ona moze biti lokalna, globalna, ali jednako tako i1 virtualna. Na tragu
trodiobe prostora koji scena obuhvaca Andy Bennett (2002) posebnu pozornost pridaje
virtualnoj dimenziji prostora, koja sve vise oblikuje suvremene scene. Virtualna scena se stvara
1 zivi preko kompjutora te omogucava translokalno povezivanje aktera. Posebno je zanimljivo
uzeti u obzir ovakvu interpretaciju kada znamo da Bennett ovaj tekst piSe 2002. godine, a
svjedoci smo koliko je tehnologija, osobito elektroni¢ki posredovana komunikacija,
napredovala i utjecala na moguénosti bivanja ,na vise udaljenih mjesta odjednom®, a i
omogucila sudjelovanje u razli¢itim dogadajima bez fizicke prisutnosti. Ipak, scene nisu
iskljucivo vezane za virtualni prostor. U danaSnje vrijeme internet i razli€iti servisi, primjerice
Youtube ili Spotify, znatno olakSavaju dostupnost glazbenog sadrzaja, videospotova, razli¢itih
snimki s koncerata i sl. No, 1 dalje fizi€ka prisutnost aktera i prostor u kojem se ti susreti

dogadaju ne mogu biti zanemareni.

Pepper G. Glass (2012) istraZivao je punk-scenu u jednome manjem gradu te zakljucio da su
mladi pankeri kreirali prostor za punk, zatim ga transformirali u punk-mjesto, a na kraju razvili
nacine kojima ga ¢uvaju. Njegovo istrazivanje pokazalo je da postoji uzajamna povezanost
kreiranja identiteta prostora i identiteta aktera kroz prostor. Na temelju ovakvog dozivljaja
vaznosti prostora za mlade pokazuje se da ono Sto smo u proSlom odjeljku spomenuli o
virtualnom 1 fiziCkom prostoru itekako mora biti uzeto u obzir u istrazivanju scena. Na tragu
uklju€ivanja svih mogucih konstitutivnih elemenata scene i svih oblika posredovanja u
komunikaciji medu akterima zakljucit ¢emo da postoje dva kraka scene, od kojih jedan djeluje
globalno, a drugi lokalno. Njihova medusobna veza je neupitna i Cesto se manifestira kroz
primjenu razli¢itih elemenata kreiranih na globalnoj razini u lokalnoj sceni, ali jednako tako i
lokalna scena nerijetko stvara svoje zasebne elemente zbog specificnosti lokalnog konteksta u

kojem nastaje 1 djeluje.
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Sarah Thornton (1996) u svome radu bavila se mladima i njihovim stilovima, najvise istrazujuci
scenu formiranu oko elektronicke glazbe. Rezultate njenih istrazivanja pokazat ¢emo u nekoliko
razli¢itih poglavlja s obzirom na to da Thornton analizira stil, ulogu klase, kreira koncept
supkulturnog kapitala, a Sto je sada vazno, zanimaju je uloga i nacini koriStenja prostora.
Upotrebom termina klupska kultura Sarah Thornton govori o specificnoj pojavi, odnosno o
popularizaciji elektronicke glazbe, ali isti¢e da se klupska kultura ne veze iskljucivo za
elektroniku. To nije jedinstvena kultura, nego razlicite grupe dijele neki prostor i pri tome
zadrzavaju zasebne vizualne ekspresije, stilove plesa, Zanrove glazbe 1 ritualno izrazavanje
(Thornton, 1996). Dakle, klub u sintagmi o klupskoj kulturi koristen je dvojako. S jedne strane
klub je simbolicki konstrukt koji potic¢e da govorimo o posebnom nac¢inu konzumiranja kulture
i glazbe. Rijec je o vecernjim izlascima mladih u noéne klubove. S druge strane, termin klupska
kultura je zajednicki naziv za prostor kluba 1 sve S$to se u njemu dogada. Rekli smo kako
Thornton smatra da unutar klupske kulture postoje razlicite potkulture, koje u trenutku u kojem
ona provodi istrazivanje sve vise i vise dijele klubove u koje zalaze mladi odrzavajuéi svoju
posebnost i distinkciju jednih od drugih. Prostor je taj koji spaja mlade u vecernjim izlascima,
a za Thornton je prostor kluba mjesto nastanka ad hoc zajednica, ¢ije veze mogu trajati jednu
no¢ ili nekoliko mjeseci ovisno o ponudi koju klub nudi. Klupska kultura je kultura ukusa, a
prostor odreduje sadrzaj koji zatim mladi prosuduju prema vlastitom ukusu, zakljucuje
Thornton (1996). Klubovi se mogu seliti, otvaraju se novi, neki su in, a povezuje ih zelja da
privuku mlade koji ¢e u njima provoditi vrijeme. Primjer za ovakvu analizu prostora moZzemo
pronaci 1 u Zagrebu, gdje Cesto imidz kluba utjece na strukturu posjetitelja (i/ili obrnuto).
Takoder, postoje klubovi, primjerice Medika, koji okupljaju mlade razlicitih stilova stvarajuci

relativno nestabilnu ad hoc zajednicu.

U vrijeme kada Sarah Thornton piSe o klupskoj kulturi, druga autorica istraZuje prostornu
dimenziju kulturnih praksi mladih, ali sa stajaliSta odnosa u tom prostoru. Wendy Fonarow
(1996) zanimalo je koje sve zone postoje u klubovima i koje modele ponaSanja mladi ljudi
unose u klupski prostor. Za nju prostorni razmjestaj posjetitelja kluba pokazuje na koji nacin
pojedinci dozivljavaju ono $to se u klubu dogada. Usporedujuéi klubove u koje zalaze mladi s
koncertnim dvoranama, u kojima se odrzavaju koncerti klasi¢ne glazbe, istice jednu vaznu
razliku. U klubovima, za razliku od koncertnih dvorana, posjetitelji sami odlucuju gdje ¢e stajati
1,,5to ¢e raditi sa svojim tijelom, a u skladu s ponasanjem predvidenim i karakteristi¢nim za tip

kluba u kojem se nalaze* (Fonarow, 1996: 35). Fonarow je svoje istrazivanje provela
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promatrajuéi indie-gig ' te zakljug¢ila da je prostor na takvom koncertu mogucée podijeliti na tri
zone. Prva zona nalazi se odmah ispred pozornice. U njoj je najvise posjetitelja i ondje se
dogadaju rituali, primjerice stage-diving'!, pogo ili slamming’’. U drugoj zoni su mladi koji ne
zele sudjelovati u spomenutim ritualima, nego na svoj nacin (uzivljeno) slusaju koncert.
Autorica istice da je istrazivanje pokazalo kako su posjetitelji iz druge zone u svojim kasnim
dvadesetim ili tridesetim godinama i odredeno vrijeme redovito odlaze na koncerte te nisu vise
toliko zainteresirani za rituale u prvoj zoni, koje prepustaju mladim posjetiteljima. Druga zona
ima dobar pogled na pozornicu 1 moguce je uzivljavanje u glazbu bez plesanja i aktivnog
kretanja u prvim redovima. Treca zona je najudaljenija od pozornice i mjesto na kojem se nalazi
Sank. U ovoj zoni pojedinac se moze najvise odmaknuti od sudjelovanja u performansima koji
se u klubu dogadaju te je u ovoj zoni mogu¢ najveci stupanj komunikacije medu posjetiteljima.
Ponovno postoji vaznost dobne skupine, jer Fonarow tvrdi da se u ovoj zoni najcesce okupljaju
stariji posjetitelji te uz njih pojedinci koji nisu redoviti posjetitelji gigova. U tre¢oj zoni su i oni
kojima gig sluzi kao okvir unutar kojega pronalaze zabavu, ali ne moraju nuzno sudjelovati u

performansu svaki put kada su na koncertu.

Ovim pregledom nekih teorija o odnosu prostora, mladih, glazbe i stila pokazali smo kako se
ideja o vaznosti prostora razvijala nakon Birmingemske $kole, na $to je utjecala pojava
elektroniCke glazbe 1 promjene koje je donio prijelaz u 21. stolje¢e. Mozemo zakljuciti da
postsupkulturalizam nije odbacio vaznost spacijalnog elementa za mlade, ali pristupio mu je na
druk¢iji nacin nego prijasnji autori. Prostor viSe nije shvacen isklju¢ivo kao lokalna zajednica
»dobivena u nasljede* (nerijetko klasno odredena), nego prostor koji kreiraju mladi, a paralelno
s prostorom stvaraju vlastiti identitet. Takoder, prostor nije stati¢na kategorija, nego ga

postsupkulturalisti vide kao fluidnu strukturu ispunjenu odnosima ,,nastalim u trenutku®.

7.5. Stil

kod supkulturnih aktera. Rekli smo da stil kao pojam ne vezemo iskljuc¢ivo za supkulturu, nego
on svoje mjesto pronalazi u diskursu Sireg druStva. Ipak, stil, kako su ga dozivljavali
birmingemski autori, nije jednak stilu kako ga vide postsupkulturalisti. Sada ¢emo pokazati

nekoliko osnovnih elemenata u kojima se te dvije interpretacije razlikuju.

19 Indie rock — "neovisan rock"; gig je naziv iz slenga za koncert.
!1'Skok u publiku s pozornice, pri ¢emu masa uhvati osobu i kratko je drzi na rukama.
12 Oblik plesa u kojem se osoba probija kroz masu odbijajuéi se od drugih.
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Grossberg (1984) u istrazivanju o mladima okupljenim oko rock 'n' rolla zakljucuje da je glazba
samo jedan od elemenata stvaranja njihova identiteta. Prije smo se osvrnuli na njegovu teoriju
o afektivnim savezima, pa sada kada govorimo o stilu, mozemo reci da je i stil posljedica
emocionalnog uzivljavanja aktera. Grossberg tvrdi da je stil vizualna ekspresija, ali umjesto
otpora i Soka o njemu govori kao o rezultatu postojanja rock-identiteta. Dakle, identitet se razvio
kroz glazbu, ritam i vibraciju, a tijelo je objekt kroz koji se to internalizira. Paralelno s tim na

tijelu je vidljiv stil, a stil je nedjeljiv od emocionalne privrzenosti zvuku.

Neupitno je da postsupkulturalisti dio svojih interpretacija stila vezu za Sire pretpostavke
sadrzane u postmodernoj struji razmisljanja, pa su skloni ideji o fluidnosti identiteta, a u skladu
s time vide i vizualnu ekspresiju kao nestabilan element. Ted Polhemus (1997) govori o
postojanju supermarketa stila, svakidasnjici u kojoj mladi mogu odabrati razli¢ite kombinacije
koje su neko¢ bile okosnica pojedinih stilova, a sada stoje u ponudi liSene svoje ,,geografske® i
»povijesne” uloge. Kao primjer lisenosti geografskog i povijesnog utjecaja navodi trgovinu u
kojoj na ,,jednoj polici stoji odjeca tipicna za ameri¢ke beatnike iz 1950-ih, a ve¢ na sljedecoj
mozemo pronaci odjecu britanskih pankera iz 1976. godine* (Polhemus, 1997: 150). Ipak, ideja
o analizi stila nije potpuno napustena, nego je postala poticaj za raspravu jer je i1 letimi¢nim
pogledom jasno ,,da ne izgledaju svi mladi jednako*. Promisljajuci o razli¢itom izgledu mladih,
Muggleton (2000) isti¢e da je promjenu stila vazno shvatiti kao evolucijski proces, a ne
iznenadnu promjenu cjelokupnog identiteta. Zaklju€uje da ,,vizualna ekspresija nije plutajuca
kategorija“, da stil ne mozZe biti hir jer tada postaje umjetan i neautentican, a on ipak odraZzava
necije unutrasnje ja*“ (Muggleton, 2000:103). lako Muggleton tvrdi da stil nije samo odjeca
razliitog dizajna dostupna u trgovinama, istice da je vrijeme u kojem postoje autenti¢ni
predstavnici ranijih supkultura kao $to su pankerti, skinsi 1 sl. proSlost, da mladi koji danas furaju
taj stil zapravo igraju igru imitiranja bez autenti¢nosti sadrZzane u vremenu u kojem te grupe

nastaju.

Dylan Clark (2003) je istrazivao punku-scenu i zakljucio da stil kao kategorija koja moze dijeliti
supkulturu od mainstreama gotovo vise i ne postoji. Taj zakljucak temelji na primjeru Sokiranja
javnosti izgledom, §to se smatralo odlikom pankera. Sok vise jednostavno nije mogué, jer
nikoga to ne Sokira, StoviSe drustvo je ,,usisalo Sokantnost i1 integriralo je u modni izricaj. Za
Clarka je 1 pojam mainstreama problemati¢an, smatra ga arhai¢nim i neupotrebljivim u
suvremenim istraZivanjima. Njegovu nedostatnost 1 arhai¢nost objasnjava upotrebom

mainstreama kao termina koji je teorijski konstruiran kako bi dokazao postojanje utjecaja
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klasne pozicije na mlade. Taj konstrukt autori su upotrebljavali da oznace zamisljeno
hegemonijsko srediste korporativne kulture (Clark, 2003). ,,Konstrukt je upotrijebljen kako bi
se odredile granice dominantne kulture za potrebe kulturne kritike i formiranja identiteta*
(Clark, 2003: 244). Korporativna kultura je pojam koji analiziraju postsupkulturalisti koriste¢i
se razli¢itim varijacijama da bi opisali proces komodifikacije stila, a posljedi¢no 1 njegov

nestanak.

Proces komodifikacije pretvorio je supkulturni stil u ,,industriju od milijun dolara* (Clark,
2003: 229). Odjeci komodifikacije za postsupkultiraliste su sveprisutni i pokazuju da vise ne
postoje disidentske supkulture, nego su to pokusaji oponasanja stila odijevanja bez bilo kakvog
dubljeg znacCenja. lako upucéuju brojne kritike Birmingemskoj skoli, Clark (2003), Bennett
(2002) i Muggleton (2000) slazu se da je u zlatno doba te Skole bilo moguce o stilovima mladih
govoriti kao o izrazu otpora. Danas vise nije tako, osobito zbog druk¢ijih uvjeta u kojima mladi

Zive, umrezenog svijeta, a ponajvise zbog trijumfa korporativnog svjetskog kapitalizma.
7.6. Klasa

Na vise mjesta u tekstu istaknuli smo da postsupkulturalisti kritiziraju rad birmingemskih
autora, ali nijedan koncept nije kritiziran toliko kao klasni determinizam. Takoder, u kritici
klasnog determinizma i1 u vezi s njom oStro se prigovara gotovo potpunom zanemarivanju
poloZaja zZena unutar supkulturnih grupa, a jednako tako iskazuje se nezadovoljstvo ¢injenicom
da nema rasprava o rasnim pitanjima. lako se tri kritike ne odnose isklju¢ivo na klasu, one izviru
iz Sire druStvene stratifikacije u kojoj je klasa temeljni pojam. Sada ¢emo te tri kritike ra$¢laniti,

a zatim pokazati §to za postsupkulturaliste znace pojmovi classlessness 1 supkulturni kapital.

Bennett (1990) 1 Muggleton (2000) kritiziraju rad birmingemskih autora i njithovo objasnjavanje
supkultura sa stajaliSta klasnog determinizma. Teorijski okvir unutar kojeg su autori istrazivali
supkulture vide kao nedovoljno Siroko postavljen i isklju¢ivo temeljen na marksisti¢koj tradiciji
razmiS$ljanja. Na tragu takve prosudbe teorije jasno je da je daljnja kritika usmjerena na tvrdnje
1 interpretacije da je ponovno determinirana idejom o klasnoj podijeli drustva kao ishodiStu
nezadovoljstva mladih, koji zatim traze magi¢no rjeSenje kroz supkulturu. Zakljucuju da su
supkulture za birmingemske autore iskljucivo teorijski konstrukti neutemeljeni na empirijskim
podacima. Bennett (1999) promjene u potroSackim navikama radnicke klase u poslijeratnoj
Britaniji vidi kao moguénost da mladi ljudi kreiraju identitet koji ih odmice od njihove 1 klase

njihovih roditelja. Dakle, ono $to su birmingemski autori isticali kao borbu uzrokovanu
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nezadovoljstvom zivotnim moguénostima i prakticki nepostoje¢om socijalnom mobilnos¢u
mladih iz radnicke klase, postsupkulturalisti vide kao Zelju mladih da neovisno o klasnom
polozaju grade vlastiti identitet i temelje stil na potros$nji koju im rastué¢i konzumerizam
omogucava. Bennett i Kahn-Harris (2004) postavljaju retoricko pitanje o ostalim mladim
ljudima koji su pripadnici iste klase kao $to su njihovi vrSnjaci pripadnici supkultura.
Problemati¢no im se ¢ini $to birmingemski autori nisu odgovorili na pitanje Sto je s drugim

mladima u Britaniji i njihovim otporom ili nezadovoljstvom.

Angela McRobbie 1 Jenny Garber (1976) smatraju da Birmingemska Skola nije dovoljno
pozornosti pridala djevojkama koje se neupitno bile dio supkulturne scene. Tvrde da su radovi
gotovo svih poznatijih birmingemskih autora ekskluzivno vezani za muskarce kao aktere
supkulturnih stilova, pri ¢emu zanemaruju da je polozaj djevojaka u tom trenutku ,,jednako
tezak* ako ne 1,,tezi* od polozaja njihovih muskih vrS$njaka. Autorice isti¢u ulogu koju djevojke
imaju u obitelji, ali 1 u Sirem drustvu u kojem zive, a smatraju je prilicno restriktivnom i
predodredenom u kontekstu njihova Zivotnog puta. Poslije, a pogotovo u djelima
postsupkutluralista, djevojke i njihov utjecaj na sceni sve se viSe istrazuje. Lauraine Leblanc
(1999) u svojoj se knjizi bavi isklju¢ivo pozicijom djevojaka unutar punk-supkulture, nazivajuci
punk muskom supkulturom, pri ¢emu iznosi kritiku takvog prikaza u prijasnjim istrazivanjima.
Takoder, moZemo izdvojiti recentnu studiju Roberta Harrisona, Jenne Drenten 1 Nicholasa
Pedarvisa (2016), u kojoj su istrazivali rodne odnose unutar gaming-supkulture kao stereotipno
,muske sfere zabave®. Zakljucili su da ne postoji velik broj djevojaka koje se bave ovom
aktivnoS$cu, a one koje su ukljucene Cesto ostaju nevidljive zbog ustaljene percepcije o gaming-
svijetu kao o ,,muskoj sferi zabave®“. Takoder, osvrnuli su se na nedovoljno istraZivanja o
poloZaju djevojaka u supkulturnim stilovima i na nerijetko zanemarivanje njihova specifi¢cnog

dozivljaja mikrosvjetova kroz proslost.

Uzimaju¢i u obzir dosadasnje kritike, moZemo reci kako postsupkulturalisti kritizirajuci klasni
determinizam prisutan u ranijim istrazivanjima zapravo grade svoju poziciju, odnosno smatraju
da drustvena klasa vise ne moze biti videna kao ishodiste stila mladih. Stoga se okrecu ideji o
classlessness konceptu u istrazivanju mladih (Muggleton, 2000). Koncept izostanka vaznosti
klase pretpostavlja irelevantnost uklju¢ivanja termina klasa u istraZzivanja mladenackih stilova,
jer postoji ideja o potrosnji kao o elementu kreacije stila. Potpuno se napusta teorijska
pretpostavka da je klasa zalog za okretanje supkulturi jer su stilovi i rituali potpuno liSeni

elementa otpora, o cemu ¢e vise rijeci biti poslije.
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Vazan pojam koji se uvodi u istrazivanje o mladima u proteklih trideset godina jest supkulturni
kapital. Koncept je konstruirala Sarah Thornton (1996) pozivajuci se na Bourdieuovu (1984)
ideju o razli¢itim vrstama kapitala. Za nju supkulturni kapital s jedne strane ,,promatraci
objektiviziraju®, a s druge ga ,,internaliziraju® pojedinci koji ga posjeduju. Dakle, rije¢ je o
posjedovanju razli¢itih vjestina, ukusa i razine statusa aktera neke scene ili grupe. Jednako kao
Sto kulturni kapital implicira znanje umjetnosti ili viSe stranih jezika tako posjedovanje
supkulturnog kapitala u, primjerice, navijackoj supkulturi pretpostavlja velik broj odlazaka na
gostujuc¢e utakmice, unosenje pirotehnike na stadion, sudjelovanje u tu¢njavama i druge
navijace aktivnosti. Pojedinac s visokom razinom supkulturnog kapitala ima legitimitet unutar
grupe, pri cemu se taj kapital ne prelijeva u druge sfere zivota i nije prepoznat od ljudi izvan
njegove supkulturne grupe. Zato Thornton spominje alternativnu hijerarhiju unutar grupa koje

valoriziraju razinu kapitala nekog pojedinca.
7.7. Otpor i/ili hedonizam

Posljednji teorijski aspekt kojim ¢emo se baviti jest otpor kroz supkulturu ili, kako ga
postsupkulturalisti vide, hedonizam kao element koji je ,,izbrisao* otpor pripisan supkulturama

u prethodnim istrazivanjima.

Vec u prvim istrazivanjima scene elektronicke glazbe (Chaney, 2004; Redhead, 1990) autori su
upozorili na odmak od otpora i pomicanje prema hedonizmu mladih ljudi. Njihovo sudjelovanje
u ritualima objasnjavali su kao wuzivanje 1 bijeg od svakidaSnjice, a ne viSe kao
,opredmecivanje* otpora sadrzanog u ,,magi¢noj soluciji* kroz supkulturu. Matteo Di Placido
(2019) u recentnoj studiji bavi se konzumiranjem narkotika medu mladima u Italiji, koje
istrazivaci povezuju s pojavom elektronicke glazbe 1 rave-scene. Di Placido u svome radu
spominje postojanje ,,ethosa hedonizma®, za koji tvrdi da je prevladavajuéi motiv za
konzumiranje narkotika te istice da ve¢ina mladih ispitanika narkotike vidi kao vikend-zabavu
koja im omogucava kratak bijeg od realnosti, ali u tome ne pronalaze stalan alternativni
identitet. Takav ethos Cheney, Redhead i1 brojni drugi postsupkulturalisti povezuju s
napustanjem koncepta otpora i priblizavanje isklju¢ivo hedonizmu. Ovakvo rjeSavanje odnosa
izmedu ovih dviju komponenata kao elemenata djelovanja i motivacija za djelovanje Cini se
suvise jednostavno i uvijek prijeti izostavljanjem jednog elementa kako bi se potvrdila vlastita
teorijska pozicija. Ideja o brisanju otpora hedonizmom za neke spomenute autore pokazala se
kao klju€na tocka u njihovim istraZzivanjima. Ali, mozemo li sa sigurno$c¢u re¢i da su svi mladi

koji su dio neke grupe (koju ne moramo nazivati supkulturnom) vodeni isklju¢ivo hedonizmom
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kao motivom grupiranja? Hedonizmu se pripisuje fluidnost, jer hedonizam se pojavljuje i

nestaje, a mladi uvijek znaju unutar kakvih aktivnosti ga mogu pronaci.

Vaznu teoriju o otporu u postsupkulturnoj teoriji iznio je Toshiya Ueno (2013) parafrazirajuci
zbornik Resistance through rituals o kojem smo govorili u nasem radu. U njemu se nalaze neki
od najvaznijih tekstova birmingemskih autora, a samo ime sugerira teorijsku poziciju cijele
Skole nasuprot fenomenu otpora u supkulturi. Ueno se u svom radu bavio elektronickom
glazbom, istrazuju¢i party kao mjesto na kojem se mladi okupljaju i slusaju elektronicku
glazbu. Party je za njega srediSnje mjesto ritualne ekspresije povezane sa scenom elektronicke
glazbe, pa ga je zanimalo Sto nam party 1 skup rituala na tim dogadajima mogu re¢i o opéem
odnosu izmedu pojmova otpora i hedonizma u postsupkulturnoj teoriji. Fluidnost koju pronalazi
u elektronickoj glazbi promatra kao izostanak Zanra, ali tim izostankom stvaraju se preduvjeti
za stalno konstruiranje i1 nestajanje ekspresivnih formi, koje traju tek jedan kratak trenutak ili
tijekom cijelog partyja. Zatim se one redefiniraju u sljedecoj reprodukeciji te glazbe koja nikada
nije ista, jer DJ moze utjecati na varijacije u svakom trenutku. Na tragu ovakve interpretacije
glazbe kao sredis$nje tocke okupljanja mladih zakljucio je da izmedu otpora i hedonizma postoji
jedna stepenica, odnosno spona koja je mozda nedostajala u brojnim drugim analizama nekih
drugih scena i grupa. Tu sponu naziva resiliance (otpornost). Semanticko znacenje otpornosti
je kompleksno 1 moZe se interpretirati kroz medicinu, psihologiju, a 1 filozofiju. U ovom
kontekstu Ueno vidi vaznost otpornosti kao faktora konstrukcije party-entiteta. Time ulazi u
raspravu o kojoj smo ve¢ govorili, a koja se odnosi na fluidnost i povremenost okupljanja
svojstvenih postsupkulturalistima. Autor u svome radu upotrebljavajuci otpornost kao koncept,
nudi zapravo treci put u raspravi o hedonizmu 1 otporu. Zakljucit ¢emo kako je Ueno pokazao
da postoji element eskapizma kroz odlazak na party, ali da taj eskapizam ne mora nuZno
sadrZavati poticaj za permanentnim bijegom od drustva. On moZe biti povremen i u ritualu
kakav je party. Stoga Ueno ovim tekstom zapravo pokazuje da se moZe govoriti o fluidnosti,
ali da ona nije bez sadrzaja, da fluidnost konstruira fluidnost u sklopu parametara stila i estetike,

u ovom slucaju elektronicke glazbe.

Pokazali smo dugacak razvojni put sociologije supkultura u 20. i na pocetku 21. stoljeca. Sve
od pocetka zanimanja za istrazivanje rubnih fenomena u gradovima pa do teorijskog sukoba
dviju struja razmisljanja unutar ovog polja. Sada se okre¢emo metodoloSkim aspektima nasSeg

istrazivanja.
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METODOLOGIJA

8. Pristup istrazivanju supkultura mladih

Empirijska istrazivanja su izrazito vazna za razvoj socioloskih teorija, posebice za provjeru
njihove valjanosti putem ¢injenica utvrdenih provedbom terenskih istrazivanja. Stoga s pravom
mozemo reci kako su terenska istrazivanja velik izazov, ali istodobno i nuznost za provjeru
postojecih teorija, njihovu mogucu reviziju te opcéenito spoznaju o drustvu u kojem se ona
provode. Lamza Posavec (2021) istice da se metode istrazivanja klasificiranju primarno na dva
nacina: kao kvalitativne i1 kvantitativne istrazivacke metode te kao field 1 desk istrazivacke
metode. Nasa je pozornost usmjerena na kvalitativne field (terenske) metodoloske alate kojima
nastojimo realizirati ciljeve ovog rada. Prije spomenutu Cikasku $kolu urbane sociologije
uzimamo kao ishodiSte poveznice proucavanja urbanih pojava kvalitativnom metodologijom,
pri ¢emu imamo na umu da su se pojedini autori Cikaske 8kole koristili i mjeSovitim pristupom,
kombinirajuéi kvalitativnu i kvantitativnu metodologiju. Perasovi¢ (2001), piSuéi o razvoju
sociologije supkultura, isti¢e ulogu Cikaske $kole kroz sintagmu o ,kvalitativnom povratku
podacima®. Prije prezentiranja metodoloskih aspekata naseg istrazivanja potrebno je reéi
nekoliko rijeci o razli¢itim pristupima koji su se primjenjivali tijekom povijesti istrazivanja

mladenackih supkultura.

U razdoblju nakon Drugog svjetskog rata intenziviraju se istraZzivanja o mladima kao
specificnim sudionicima druStva te time raste 1 fond teorijskih konstrukata o toj temi. Bennett i
Kahn-Harris (2004) kritizirajuéi Birmingemsku Skolu, o ¢emu smo pisali u poglavlju o
postsupkulturalistickoj kritici supkulturalizma, izmedu ostalog isticu da se rijetko provode
empirijska istraZivanja. MoZemo reci da tijekom djelovanja Birminghamske Skole, kao vaznog
razdoblja za istrazivanje supkultura mladih, u nekim sluc¢ajevima nije dovoljno konzistentno
postavljen metodoloski okvir, ali sama ideja o neformalnim promatranjima mladih temelj je za

zaokret koji ¢e dogoditi poslije.

Culyba 1 sur. (2004) tvrde da se u sociologiji posljednjih nekoliko desetlje¢a dogada tzv.
kvalitativan zaokret. Isti¢u potrebu da se istrazi jedan specifi¢an element kvalitativnog zaokreta,
a to je etnografski zaokret. Prema njima, primjena etnografskog pristupa jo§ nije dovoljno
afirmirana u sociologiji, iako etnografski zaokret znatno doprinosi pokuSajima daljnje
standardizacije etnografije kao legitimnog 1 Siroko prihvacenog socioloskog pristupa

istrazivanju. Kada govore o nedovoljnoj afirmiranosti etnografskog pristupa, autori zapravo
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govore o problemima koje stvara ovakav pristup istrazivanju. Ponajprije se to odnosi na
interpretaciju rezultata dobivenih etnografskim istrazivanjem. Naime, dio sociologa naj¢esée je
u proslosti prigovarao da etnografija nema znanstveni legitimitet. No to, naravno, nije to¢no
(Lamza Posavec, 2021). Etnografski pristup sadrzava nekoliko razli¢itih metoda istrazivanja,
Sto jasno pokazuju i1 neke od istaknutijih etnografija supkulturnih grupa, primjerice, In
garageland: Rock, youth and modernity (Fornas et al., 1995), Goth (Hodkinson, 2002) ili
recentnija etnografija Loud and Proud: Passion and Politics in the English Defence League

(Pilkington, 2016).

Martyn Hammersley (2007), piSuci o etnografiji kao istrazivackom pristupu, isti¢e da uz to $to
nas zanima zasto ljudi neSto rade, moramo promisliti i istraziti Sto uopée rade. Ovakva teza
umnogome usmjerava i nase istrazivanje jer analizom grupa mladih Zelimo spoznati zasto je
njihovo grupno djelovanje upravo takvo u odredenoj skupini. Takoder, nuzno je opisati 1
objasniti njihovu svakodnevicu, ritualnu dimenziju djelovanja te iz neposredne blizine prouciti
sadrzaj djelovanja. Nadalje, u svom radu Hammersley (2007) problemski postavlja pitanje
vezano za obuhvatnost etnografije kao istraZivanja, iznosi oprecne stavove razlic¢itih autora koji
se zauzimaju za ideje o etnografiji kao holistickom pristupu do onih koji tvrde da se uz pomo¢
etnografije dubinski istrazuju mikroposebnosti pojedinih slu¢ajeva. U nasem radu provodimo
metodologiju koja uzima u obzir oba shvacanja etnografije, jer istrazujemo male grupe, ali
nikako ne moZemo zanemariti holisticku dimenziju u analizi druStvenih uvjeta u kojima grupa
djeluje. Siri drustveni kontekst vaZan je jer svijet supkulture i dominantne kulture nije odijeljen
magi¢nom granicom liSenom medusobno determinirajucih faktora. Vazno je takoder istaknuti,
pozivaju¢i se na Hammersleyja, da kontekst dozivljavamo kao datost, ali jednako tako
istrazujemo $to akteri etnografije misle o kontekstu u kojem se nalaze i1 djeluju. Amos Hatch
(2002) govori da je analiza empirijskog materijala prikupljenog etnografijom zapravo
konstantno trazenje znacenja, Sto umnogome opisuje pristup i logiku na kojima se temelji

istrazivanje manjih skupina unutar Sireg drustva.
8.1. Istrazivanje supkulturnih praksi mladih u Zagrebu

Nase istrazivanje je provedeno na Cetiri razliCite studija sluc¢aja. Ova su istrazivanja dio
istrazivacke prakse u provedbi medunarodnih znanstvenih projekata ¢iju je hrvatsku dionicu
posljednjih desetak godina vodio dr. sc. Benjamin Perasovi¢. Rijec je o Cetiri grupe mladih, koji
svoj identitet grade uz pomo¢ razliCitih elemenata (glazba, sport, aktivizam). Pocetnim

promatranjem 1 provedbom manjeg istrazivanja u sklopu projekta CHIEF (Horizon2020)
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obavljena je selekcija grupa kako bi se istrazio $to je moguce Siri spektar (sub)kulturnih praksi
mladih u Zagrebu. Uz kriterij raznolikosti, Zeljeli smo uzeti u obzir i dosada$nje glavne tipove,
odnosno oblike supkulturnih posredovanja necijeg identiteta i zivotnog stila, koji su se
posljednjih pet desetljeca pojavljivali u Hrvatskoj. U naSoj su zemlji, kao uostalom u vecini
drugih drzava zapadnog svijeta, dva najlakSe uocljiva oblika posredovanja preko slobodnog
vremena, ali s identifikacijskim posljedicama koje prelaze granice tog vremena, povezana sa
sportom 1 glazbom. Perasovi¢ (2001) je najviSe pozornosti usmjerio upravo na glazbene
smjerove kao osnovu supkulturalizacije, uz primjerenu pozornost prema navijacima koji su od
svog pracenja sportskog kluba, preuzimajuc¢i modele supkulturalizacije iz rock-kulture, stvorili
supkulturni stil nogometnog huligana. Takoder, u obzir smo uzeli i povezanost nekih
supkulturnih stilova i drustvenih pokreta, pa mozemo reéi kako nije slucajno $to se Cesto u
javnom diskursu uz termin punk ili hippy vezao sufiks pokret. Zbog toga smo proucavali dvije
grupe aktera koji za osnovicu svog okupljanja imaju glazbu, bilo da je rije¢ o poznatom
zajedni¢kom nazivniku, poput punk, koji predstavlja i ¢est pojam zlatnog doba supkulturalizma
i dominacije Birmingemske $kole, bilo da je rije¢ o manje vidljivom, ali niSta manje stvarnom
okupljanju mladih oko kolektiva i ansambla Jeboton. Uz te dvije grupe, odlucili smo se za
skvotere zato S§to je skvotiranje oblik supkulturalizacije u kojem se nekoliko razlicitih
supkulturnih stilova moze spojiti u zajednicki nazivnik (u ovom slu¢aju skvotiranje), koji nas
upucuje na tradiciju drustvenih pokreta. Odabrali smo: dva aktera, koji svoje identitete
posreduju glazbom; jednog, koji predstavlja supkulturalizaciju kroz aktivizam 1 njeguje
tradicije nekih druStvenih pokreta; a Cetvrti akter predstavlja supkulturalizaciju putem sportske
aktivnosti (u literaturi ¢esto zvanoj akcijska, alternativna, ekstremn) §to je, jednako kao i u
glazbi 1 aktivizmu, vrlo Cest oblik svugdje u svijetu. Cilj naSeg istrazivanja nije stvoriti dojam
statistiCke reprezentativnosti, ali, s obzirom na dosadaSnja istraZivanja supkulturnih praksi
mladih u Zagrebu, Zelimo poStovati kriterij raznolikosti i zastupljenosti vecine dosadasnjih

kljucnih oblika supkulturalizacije u naSem odabiru Cetiriju studija slucaja.

Potrebno je spomenuti da koliko god istrazivane grupe bile povezane Cinjenicom da je rije¢ o
mladim koji svoj identitet grade kroz neki od spomenutih elemenata, vazno je imati na umu da
se te grupe medusobno razlikuju, a njihove razlike uvjetuju 1 modifikacije u istrazivackom
procesu za svaku od njih. Ovdje smo samo kratko naznacili koje grupe promatramo, a poslije
¢emo iznijeti pojedinosti vezane za istraZivanje svake pojedine grupe. Za pocetak ¢emo se

kratko osvrnuti na metodoloske alate kojima smo se koristili u istraZivanju.
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8.2. Promatranje sa sudjelovanjem

Promatranje sa sudjelovanjem jedna je od metoda koju smo primijenili u nasem istraZivanju.
Lamza Posavec (2021: 70,71) u svom metodoloskom udZzbeniku za drustvene znanosti istice
glavne razlike izmedu znanstvenog i svakodnevnog opazanja, pri ¢emu, za razliku od
svakodnevnog, znanstveno opazanje podrazumijeva: 1) sustavnost — provodi se unaprijed
odredenim ciljem i prema odredenom planu (definirano je Sto i kako ¢e se opazati); 2) planirani
opseg — provodi se unutar unaprijed odredenog opsega, tj. s namjerom da bude Sto je moguce
potpunije (da obuhvati sve aspekte relevantne za ciljeve istrazivanja), ali da ne prelazi
perceptivne moguénosti opazatelja te da se ne gubi u nebitnim detaljima; 3) kontrolu — opazatelj
sam definira i nadgleda okolnosti u kojima se opazanje provodi (vrijeme i mjesto opazanja,
specificne pojedinosti opazanja itd.); 4) raspolaganje instrumentima opazanja — opazatelj
raspolaze odredenim instrumentima uz pomo¢ kojih biljezi ili snima podatke o predmetu
opazanja (tzv. check-liste ili opservacijski uzorak s elementima koje treba opazati, razlicita
tehnicka pomagala); 5) objektivnost — znanstveno opazanje mora biti objektivno, a to znaci da
opazatelj mora oStro razlikovati ¢injenice od vlastite interpretacije (npr. ako opaza osobu koja
place, ne smije zabiljeziti "vidim tuznu osobu" jer plakati mozemo i zbog veselja — Cinjenica je
samo da osoba place); 6) biljeZzenje podataka — podaci se moraju biljeziti (zapisivati, snimati)
da bi $to vjernije odrazavali stvarni dogadaj ili pojavu koja se opaza (pamcenje nije dovoljno
pouzdano, a nezabiljeZzene podatke opaZatelj moZe nesvjesno promijeniti u skladu s osobnim
iskustvom, vlastitim stavovima i sl.); 7) uvjezbanost opazatelja — opazatelj mora biti posebno
uvjezban da bi mogao odvojiti bitno od nebitnoga, objektivno procijeniti opserviranu pojavu,
dogadaj ili ponaSanje (odvojiti subjektivnu interpretaciju od ¢injenica) i obuhvatiti cijeli opseg
opazanja. Dakle, opazanje je vrsta kvalitativnog istraZivanja jer omoguc¢ava da se uoce obiljezja
promatrane pojave, dogadaja ili ponaSanja, ali ne i njthovo mjerenje. Ipak, kad je rije¢ o velikom
broju opazanja, neki se rezultati mogu 1 kvantificirati. Pritom valja razlikovati izravno
(naturalisticko, nesudjelujuce, jednostavno) 1 sudjeluju¢e opazanje, u kojem se istrazivac
ukljucuje u interakciju s ispitanicima. Pritom istraZivac nije pasivan promatrac i njegovo se
sudjelovanje moze kretati od djelomi¢nog (npr. postavljanje odredenih pitanja) do potpunog

(uklju¢ivanje u promatranu grupu i situacije u kojima se ona nalazi).

Primjena ove metode nije izazovna isklju¢ivo u metodoloskom smislu, nego takoder u samoj
provedbi, odnosno ukljucivanju u istrazivane grupe. Patricia i Peter Adler (1987) govore o

promatranju sa sudjelovanjem kao o metodi koja omogucava dubinski uvid u istrazivanu
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pojavu, ali spominju i moguce probleme, odnosno zahtjeve ove metode. Za njih je polozaj
istrazivaca na terenu uvijek odraz triju faktora: osobnih izbora istrazivaca; njegove teorijske
orijentacije 1 strukturnih uvjeta koje zatekne; ali i onih koje ,,donosi sa sobom*. Jednom kada
je istraziva¢ na istrazivackom terenu, nuzno je da preuzme jednu od mogucih uloga unutar
istrazivanja, pa tako autori upozoravaju na postojanje kontinuuma od pozicije ,,iskljucivog
promatranja“ pa sve do ,.kompletnog sudjelovanja“. U naSem radu susreli smo se s nekoliko
razlicitih pozicioniranja na kontinuumu razine sudjelovanja. U trima promatranim grupama
istrazivaC je postigao kompletno sudjelovanje, a u slucaju skejtanja i in-line rolanja to
sudjelovanje ipak nije bilo potpuno zbog okolnosti koje ¢emo spomenuti poslije u radu. Ipak,
imaju¢i na umu kontinuum sudjelovanja mozemo zakljuciti da u naSem istrazivanju niti u
jednom trenutku istrazivac nije bio puki promatrac, a svi potencijalni odmaci od potpunog
sudjelovanja u nekom ritualu ili dogadaju kompenzirani su velikom koli¢inom neformalnih
druZenja s akterima etnografija, te pozicijom istrazivaca na supkulturnoj sceni tijekom

odrastanja.

Julian Murchinson (2010) u svojoj knjizi o etnografiji kao istrazivatCkom pristupu spominje
razlicite metode koje sadrzava etnografija. Posebnu pozornost pridaje promatranju sa
sudjelovanjem, jer ga smatra jednom od najspecifi¢nijih metoda etnografskog istrazivanja,
Naime, istraziva¢ mora naci na¢in kako da jednom kada ude u grupu koju istrazuje zadrzi svoj
polozaj istraZivaca, ali da takoder sudjeluje u grupnim aktivnostima. Bitno je istaknuti koliko
je vazno osvijestiti polozaj istrazivaca koji fenomenu pristupa etnografski, njegovo glediste i
objektivan pristup etnografskim nalazima. Upravo je pozicioniranje istrazivaca u nasem slucaju
nesto §to moramo sagledati u kontekstu socioloSke metode, ali i u istrazivanoj pojavi. S pozicije
metode postojanje poveznice istraZivaca i istraZivane pojave prije samog istraZzivanja ponekada
moze opteretiti istrazivacki proces i1 kasniju interpretaciju, ali za specifi¢nu temu kojom se
bavimo pozicija koja prethodi istraZivanju izrazito je vazna. Supkulture mladih, osobito neke
od njih (primjerice nogometni navijaci), rijetko su sklone prihvatiti istrazivaca u svakodnevni
zivot 1 djelovanje grupe, a neke su potpuno zatvorene. Upravo zato, ¢injenica da istraziva¢ ima
iskustvo 1 poznaje pojedine scene koje poslije istrazuje umnogome olakSava njegov ulazak na
teren 1 u grupu, a jednako tako jamci i razumijevanje kodova na terenu koji bi neupuc¢enom

istrazivacu mozda promaknuli.

Nase promatranje sa sudjelovanjem ukljucivalo je izlaske na teren koncipirane na vise nacina.

Ovu metodu u istrazivanju supkultura mozemo podijeliti na nekoliko razli¢itih aspekata. Jedan
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aspekt u nasem istrazivanju odnosio se na organizirane dogadaje u svakoj istrazivanoj grupi.
Dakle, kada govorimo o punku i kolektivu Jeboton, organiziranim dogadajima smatramo
koncerte i neformalna druzenja uoci njih. S druge strane u slu¢aju BEK-a organizirani dogadaji
su razlicite radionice, koncerti, edukacije 1 slicni dogadaji unutar skvota, dok u skejtanju 1 in-
line rolanju postoje natjecanja i dogovoreni sessioni, odnosno druzenja u skate-parku ili na
nekom gradskom lokalitetu. Drugi aspekt promatranja sa sudjelovanjem, iznimno vazan u
ovakvom tipu istrazivanja, jest provodenje vremena s akterima etnografije u danima kada ne
postoje organizirani dogadaji. Da objasnimo, radi se o brojnim neformalnim druzenjima,
tijekom kojih se stjeCe dublji uvid 1 uocavaju elementi koje bismo povrSnim promatranjem
mogli zanemariti, a zapravo su svakodnevica aktera i prostor u kojem ritualne prakse poprimaju
svakodnevno znacenje i omoguéavaju istrazivacu da shvati koliko su vazni za ispitanike,
odnosno ¢lanove supkulturne grupe. Kombinacijom ova dva pristupa terenu pokusali smo

obuhvatiti cijeli spektar aktivnosti mladih ljudi te ih zabiljeziti u Istrazivackom dnevniku.
8.3 Intervju

Druga metoda kojom smo se koristili bila je polustrukturirani intervju. Svend Brinkmann
(2014) tvrdi kako su takvi razgovori najrasirenija vrsta intervjua u drustvenim i humanistickim
znanostima jer omogucuju veliku razinu razgovorom ,,proizvedenih saznanja®“. Takva vrsta
znanja dragocjena je za istraZivanje jer nastaje interakcijom istraZivaca i ispitanika te prelazi
okvire pukog odgovaranja na pitanja iz intervjua. Naime, na temelju jednog odgovora istrazivac¢
unaprijed zamiSljene strukture intervjua vazno je kako bi se pozornost zadrzala na temama koje
se istrazuju te kako bi razgovor bio usmjeren prema klju¢nim tockama cjelina obuhvacéenih
planom istrazivanja. Tako se i u naSem istrazivanju polustrukturirani intervju pokazao kao
dobar metodoloski odabir, jer smo svakim intervjuom obuhvatili predvidene tematske blokove,
a takoder dobili unikatan uvid u razmiSljanja aktera etnografije o nekim saznanjima

prikupljenima tijekom promatranja sa sudjelovanjem.

Inicijalni nacrt polustrukturiranog intervjua sastojao se od pet tematskih blokova razradenih s
viSe potpitanja unutar svakog od njih. Prvi blok sadrzavao je sociodemografska i uvodna pitanja
o inicijalnom kontaktu sa scenom. Kada smo razgovarali o tom pocetnom kontaktu u
potpitanjima smo se dotaknuli motivacijskih faktora pri ulasku na scenu, utjecaja Zivotnih
uvjeta aktera prije tog ulaska te njihova pozicioniranja na sceni. U drugom bloku pitanja su se

odnosila na percepciju stila ispitanika, njihovo misljenje o terminu stil, na prepoznavanje stila
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aktera, elemente 1 vaznost stila za njih 1 druge sudionike scene. Pitanja su se takoder odnosila
na stil kao razlikovni faktor od Sireg drustva ili pak na izostanak ovakvih opazanja. U tre¢em
bloku bila su pitanja o elementima otpora i odnosu prema roditeljskoj kulturi, Sirem drustvu,
drugim grupama na sceni, otporu kao elementu identiteta i determiniraju¢em faktoru za
djelovanje ili pak o izostanku ovakvih percepcija ispitanika. Sljedeca pitanja bila su dio bloka
vezanog za ritual i ritualne ekspresije. Ovim pitanjima smo obuhvatili ritualne dimenzije koje
na$i ispitanici prepoznaju unutar svoje grupe, njihovo ishodiste i manifestaciju. Takoder,
razgovarali smo o dogadajima kao $to su koncerti, sessioni ili drugi oblici djelovanja koji imaju
ritualni karakter. U posljednjem bloku bavili smo se specificnim pojavama unutar grupa kao
Sto su mjesta okupljanja, prisutnost opijata na sceni, dozivljaj Sireg realiteta u kojem akteri zive
te njihova videnja buducnosti scene i njih kao pripadnika. Jasno je kako je ovaj nacrt bio
prilagoden svakoj istrazivanoj grupi jer je rije¢ o razliitim grupama koje grade svoj identitet
putem razli¢itih aktivnosti, ali pokusali smo $to je viSe moguce ne izlaziti iz zadanog okvira
kako bi rezultati komparacije aktivnosti i znacenja za razli¢ite grupe bili $to jasniji u kasnijoj
analizi prikupljenih podataka. Izlasci na teren i tijek etnografskog istrazivanja utjecali su i na
modifikacije u intervjuima. Postoje¢e blokove pitanja dopunili smo specifiénim pitanjima i
temama koje smo uocili tijekom promatranja sa sudjelovanjem. Na taj nacin se pokazala korisna

pretpostavka o etnografiji kao induktivno-deduktivnom metodoloskom pristupu.

Intervjui su obavljeni pri kraju etnografskog istraZivanja kako bismo metodom promatranje sa
sudjelovanjem uspjeli detektirati potencijalne ispitanike. Kao uzorak ¢lanova grupe pokusSali
smo prepoznati njezine istaknute pripadnike 1 one ispitanike koji su tijekom promatranja
oznaceni kao vazni sugovornici na temelju njihovih aktivnosti 1 nesluzbenih razgovora.
Pojedina¢ne razgovore naj¢es¢e smo vodili na mjestima na koja akteri inace zalaze, pa su mnogi
intervjui obavljeni u parkovima ili ugostiteljskim objektima bez prisutnosti drugih pripadnika
grupe.

8.4. Cilj rada 1 istraZivacka pitanja

U dijelu teksta koji se odnosi na teorijske aspekte istrazivanja supkultura mladih pokazali smo
kako je teoriju moguce podijeliti na dva dijela: supkulturalizam 1 postsupkulturalizam. Kako
smo prije u tekstu prikazali, glavni elementi spora izmedu supkulturalista i postsupkulturalista
odnose se na neslaganje o temeljnim pojmovima u istrazivanju supkultura mladih. S jedne
strane, konstitutivni elementi supkulturne teorije su klasa, otpor te stil, a s druge

postsupkulturalisti u svojoj kritici prethodnih teorijsko-metodoloskih koncepata isticu pojmove
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kao Sto su: cross-class, hedonizam, fluidnost stila te stilisticka imitacija nekadaSnjih
supkulturnih stilova u dana$njem vremenu. Koriste¢i se etnografijom kao metodom
istrazivanja, pojavile su se i neke nepredvidene okolnosti, odnosno potreba za uvrStavanjem
pojedinih elemenata koji nisu bili dio inicijalnog plana, a ponajvise se odnose na ulogu prostora.
Ipak, ove modifikacije nisu utjecale na pocetnu ideju i cilj istrazivanja, nego su ga obogatile

omogucivsi dublji uvid u istrazivanu pojavu.

Glavni cilj ovoga rada jest istraziti supkulturne prakse mladih u Zagrebu, kroz cetiri studije
slucaja, testirajuci teorijske perspektive supkulturalista 1 postsupkulturalista te istraziti

primjenjivost ovih koncepata.

Iz ovako postavljenog opceg cilja rada izdvojili smo pet specificiranih ciljeva istrazivanja,
oblikovanih u pet klju¢nih istrazivackih pitanja na koja ovim etnografskim studijima Zelimo

dobiti odgovore:
1) Je li druStvena klasa danas ishodiSte supkulturnog stila?
2) Mozemo li suvremene supkulturne prakse mladih oznaciti kao otpor kroz rituale?
3) Postoje li danas koherentni supkulturni stilovi medu mladima?
4) Imaju li istraZivane prakse mladih supkulturna ili postsupkulturna obiljezja?

5) Je li pojam supkultura izgubio svoju eksplanatornu funkciju u opisu istrazivanih

praksi mladih?

Znanstvena svrha nasega rada ogleda se ponajprije u znanstveno utemeljenom prikazu opc¢ih
obiljeZja 1 zakonitosti supkulturnih praksi mladih u Zagrebu. Pritom ¢emo, na temelju Cetiri
studije slucaja, testirati supkulturalisticke 1 postsupkuluralisticke teorijske modele supkultura
mladih te njihovu interpretativnu primjenjivost u tumacenju i objaSnjenju istraZivanog
fenomena u Zagrebu. Takoder, ovaj ¢e rad imati pragmati¢nu svrhu. MoZe posluZziti boljem
razumijevanju danasnje supkulturne scene u Zagrebu, iznimno vazne za razumijevanje kulture
mladih u cjelini. Na temelju prikupljene, analizirane 1 interpretirane grade moZe se doprinijeti
kvalitetnijoj komunikaciji, planiranju i kreiranju javnih politika i drustvenih akcija koje se

odnose na supkulture mladih u Zagrebu, a time i1 u Hrvatskoj.
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8.5. Metodoloski aspekti istrazivanih grupa
Punk

Etnografsko istrazivanje punk-supkulture provodilo se deset mjeseci, izmedu rujna 2019. i
lipnja 2020. godine. Buduc¢i da se istrazivanje scene razlikuje od istrazivanja specificne grupe
kao Sto su BEK 1 Jeboton, potrebno je objasniti koji su parametri uzeti u obzir u pristupu
istrazivanju punka. Taj se pokret u Zagrebu javlja 80-ih godina proslog stoljeca te je njegova
povijest, kao i drugdje u svijetu, obiljezena raslojavanjem scene i nastankom zasebnih podvrsta
punka, koje ipak veze zajednicki naziv punk-supkultura. Ipak, scena u Zagrebu nije velika kao
u ve¢im gradovima, pa je moguce dijagnosticirati njene granice uzimajuéi u obzir
diferencijaciju medu mladima koji se smatraju pankerima. Stoga su metode naseg istraZivanja
bile promatranje sa sudjelovanjem i intervjui s akterima toga pokreta. Na pocetku moramo reci
kako je istrazivac tijekom odrastanja i sam bio dio scene te u kontaktu s mladim pankerima nije
bilo problema, StoviSe vecina njih rado je sudjelovala u istrazivanju. Zahvaljuju¢i osobnim
poznanstvima, uspjeli smo detektirati koji mladi ljudi trenuta¢no sudjeluju u aktivnostima na
sceni, a mjesta njihova okupljanja bila su poznata istrazivacu te se pocetak istrazivanja
preklapao s neformalnim odlascima na koncerte i druge dogadaje na kojima se mladi okupljaju.
Dakle, kad je rije¢ o kontinuumu sudjelovanja istrazivaca i spomenutog pozicioniranja na sceni,
mozemo re¢i kako je istraziva¢ dovoljno obavijeSten o pankerskim dogadajima i to mu je
omogucilo brzo prepoznavanje aktera koji su spremni sudjelovati u istrazivanju. Tijekom
procesa promatranja autor rada je u pravilnim vremenskim razdobljima odlazio na koncerte (u
predpandemijsko vrijeme), neformalno se druzio sa sudionicima etnografije (tijekom cijelog
istrazivanja) 1 svaki od tih izlaska na teren detaljno je zabiljeZio u Istrazivacki dnevnik. Ukupan
broj koncerta obuhvacenih istrazivanjem je 15, a druZenja je bilo znatno viSe. Rezultat metode

promatranje sa sudjelovanjem su 1 24 unosa u Istrazivacki dnevnik.

Na kraju istrazivanja provedeno je 11 polustrukturiranih intervjua, od kojih je najdulji trajao je
89, anajkraci 39 minuta. Ispitano je ukupno sedam mladica i €etiri djevojke. Najstariji ispitanik
je imao 31 godinu, a najmlada ispitanica 18 godina. Protokol intervjua je sadrzavao pitanja
konstruirana na razini cijelog istrazivanja, kao i ona specifi¢na o iskljuc¢ivo pripadnicima punk-
supkulture. Odstupanja od glavnog protokola odnose se na detaljnije ispitivanje dozZivljaja
vezanih za rituale svojstvene ovoj supkulturi (npr. pogo-ples, odlasci na koncerte, druzenja s

drugim akterima scene). Ispitivani su takoder: vizualni doZivljaj s elementima specifi¢nog
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pankerskog stila, otpor kroz prizmu svjetonazora i roditeljske kulture, konstrukcija identiteta

pankera i razli¢itosti unutar scene.
Jeboton

Etnografsko istrazivanje ansambla Jeboton provedeno je od prosinca 2018. do srpnja 2019., a
istrazivac je bio na 15 uli¢nih nastupa, sedam nastupa u razlic¢itim zagrebackim klubovima i na
dva nastupa izvan Zagreba. Mnoga neformalna druZenja s ¢lanovima Jebotona ukljucivala su
zajednicke odlaske na koncerte drugih izvodaca, provodenje vremena s ¢lanovima ansambla u
prostorima u kojima se uvjezbavaju probe te na nizu drugih mjesta u Zagrebu. Kao i u ostalim
slucajevima koristili smo se metodom promatranje sa sudjelovanjem, koja se sastojala od
terenskog rada i1 vodenja Istrazivackog dnevnika. Budu¢i da postoji nekoliko razli¢itih nacina
djelovanja ansambla, terensko istrazivanje prilagodeno je svakom kontekstu unutar kojeg
ansambl djeluje i stvara. Neformalno druzenje istrazivaca i ¢lanova ansambla imalo je u tom
pogledu iznimno vaznu ulogu. Kada govorimo o neformalnim druzenjima i ulasku istrazivaca
u grupu, vazno je spomenuti pozicioniranost uo¢i pocetka istrazivanja. Vecéinu clanova
ansambla istraziva¢ osobno poznaje niz godina te je i sam sudjelovao u aktivnostima kolektiva
Jeboton (sviranje u bendu koji je bio dio kolektiva od samog pocetka). To je istrazivacu
omogucilo jednostavan ulazak u grupu radi istrazivanja, a jednako tako pomoglo izdvojiti
glavne osobe okupljene oko Jebotona. Takoder, bliskost s istraZivanom grupom olakSala je
razumjeti odnose unutar nje, ali 1 prepoznati razli¢ite razvojne faze i promjene koje je grupa
dozivjela tijekom svojeg postojanja. U zavrSnoj fazi etnografskog istrazivanja provedeno je
ukupno 13 intervjua s ¢lanovima ansambla Jeboton. Intervjuirano je ukupno 12 ispitanika
muskog spola i1 jedna djevojka, pripadnica kolektiva Jeboton. Najdulji intervju trajao je 98, a

najkraci 47 minuta. Najstariji ispitanik imao je 31 godinu, a najmladi 22 godine.
Skejtanje 1 in-line rolanje

Etnografsko istrazivanje skate-supkulture provedeno je izmedu lipnja 2021. i sijecnja 2022.
godine. Pandemija koja se dogodila 2020. godine utjecala je na istrazivanje skate-supkulture
viSe nego na istrazivanje drugih grupa o kojima piSemo. Nekoliko je razloga dovelo do tolikog
utjecaja, ali jednako tako novonastala situacija otvorila je neke nove moguénosti kada govorimo
o skejterima u Zagrebu. Inicijalno planirano istraZivanje bilo je nuzno modificirati jer je
pandemija zaustavila organizirana natjecanja skejtera, ali, jo§ vaznije, ogranicila je neformalna

okupljanja pripadnika skate-supkulture na tzv. sessionima. Stoga je nasa etnografija za terensko
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istrazivanje skra¢ena, odnosno moguce je iskoristiti zapise izlazaka na teren prije pandemije.
Daljnje odstupanje od pocetnog plana istrazivanja dovelo je do ukljucivanja jos jedne skupine,
a to su mladi koji se bave in-line rolanjem. Njihova prisutnost na ovoj sceni uocena je veé pri
prvom izlasku na teren, a kako su neki istaknuti pripadnici ove grupe istrazivacevi znanci,
odluceno je da i oni budu dio istrazivanja. Ovakvo odstupanje nije utjecalo na istrazivanje skate-
supkulture, nego ga je i obogatilo jer razlika izmedu ovih dviju grupa znaci pluralnost stilova
unutar slicnog okvira aktivnosti, a takoder omogucuje usporedbu dviju grupa kao nedjeljivih

elemenata ovakvih aktivnosti u Zagrebu.

Promatranje sa sudjelovanjem ukljucivalo je prisutnost istrazivaca na dva natjecanja skejtera i
jednom natjecanju u in-line rolanju, sedam neformalnih sessiona u parku za skejtanje i na
nekoliko razlic¢itih lokacija u Zagrebu te viSe neformalnih druZenja sa sudionicima promatrane
sredine. Rezultat promatranju je ukupno 19 unosa u Istrazivacki dnevnik. Istrazivac je dvoje

istaknutih pripadnika scene poznavao ot prije te su ta dva aktera imala ulogu gatekeepera.

Na kraju etnografskog istrazivanja provedeno je 11 polustrukturiranih intervjua, svih 11
ispitanika su bili muskarci. Od ukupnog broja intervjuiranih, njih sedmorica su povezani sa
skejterskim aktivnostima, a ¢etvorica su ukljuceni u in-/ine rolanje. Najdulji intervju trajao je

101 minutu, a najkra¢i 33 minute. Najstariji ispitanik imao je 31 godinu, a najmladi 20 godina.
BEK

Etnografsko istraZzivanje BEK-a trajalo je osam myjeseci, izmedu sije¢nja 1 listopada 2019.
godine. Etnografski pristup uklju¢ivao je metodu promatranje sa sudjelovanjem 1
polustrukturirane intervjue. Izlasci na teren radi promatranja i sudjelovanja u aktivnostima
unutar BEK-a dogadali su se u redovitim intervalima vise puta na tjedan. Usporedno s terenskim
istrazivanjem voden je IstrazivaCki dnevnik. IstraZiva¢ je sudjelovao u vecini dnevnih
aktivnosti stanovnika BEK-a (¢iS¢enje, gradevinski radovi, pripremanje obroka, provodenje
vremena u zajedni¢kim prostorima); pripremanju besplatnih obroka te u radionicama crtanja
akta. IstrazivaC je pred pocetak istrazivanja kontaktirao s osobom koja je medu prvima
sudjelovala u skvotiranju prostora te je odabrana za gatekeepera u nastavku etnografskog
istrazivanja. Vazno je istaknuti kako je istrazivanje za pisanje ovog diplomskog rada, koje se
odnosilo na drugi skvot u Zagrebu (Medika) provedeno 2016. godine. Neki tadasnji kontakti
istrazivaca 1 saznanja koja je tada doznao pokazali su se korisnima za ovo istrazivanje, no nisu

utjecali na pocetnu poziciju istrazivaca kao outsidera u istrazivanoj grupi. Velika vecina
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¢lanova skupine prihvatila je istrazivaca brzo i glatko, ali nekolicina se pribojavala pustiti
nekoga izvana u svoju grupu. Ipak, kako je vrijeme odmicalo svi pripadnici grupe prihvatili su
istrazivaca te su poslije pristali sudjelovati u intervjuima. Na samom kraju etnografskog
istrazivanja obavljeni su polustrukturirani intervjui sa stanovnicima BEK-a. Obavljeno je
ukupno 13 intervjua sa Sest muskaraca i sedam zena. Najmladi sugovornik imao je 20, a

najstariji 36 godina. Najdulji intervju trajao je 110 minuta, a najkra¢i 45 minuta.
8.6. Eticnost istrazivanja, anonimizacija i pristanak sudionika

Istrazivac¢ tijekom istrazivanja nije uocio eticki upitne situacije. Eticnost je dokumentirana
Potvrdom o eti¢nosti na razini cjelokupnog Horizon2020 projekta i kao takvo istrazivanje je
odobrilo Eticko povjerenstvo Odsjeka za sociologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta u
Zagrebu. Svim sudionicima istrazivanja zajamc¢ena je anonimnost, a svaki ispitanik dobio je
pseudonim za koriStenje u opisu prikupljenih podataka. Nadalje, svi su ispitanici pristali
sudjelovati u istrazivanju te su obavijeSteni o svim uvjetima uz koje ¢e se podaci dobiveni
istrazivanjem koristiti. Intervjui su snimljeni diktafonom; sve su snimke pohranjene u privatnoj

bazi podataka istrazivaca.
8.7. Indikatori
Indikator klase

Klasa kao jedan od temeljnih socioloskih pojmova kroz povijest istrazivanja imala je vazno
mjesto u analizi druStvenih pojava. Cepi¢ 1 Dollan (2018), piSu¢i o upotrebi pojma klase u
recentnim istrazivanjima razli¢itith drustvenih pojava, zakljucuju kako mnogi autori klasu
pocinju smatrati zastarjelim 1 neupotrebljivim konceptom u dana$njem vremenu, ali jednako
tako kazuju kako neki autori tvrde da klasa itekako ima svoje mjesto i mozda vise nego ikada
moze pridonijeti razumijevanju druStva u kojem Zivimo. Dalje u tekstu navode da se analiza
klase u suvremenom druStvu rasclanila na osam istrazivackih sfera: obrazovanje, drustvene
veze 1 mreZe, identitet, politika 1 politicka ekonomija, rad 1 zaposljavanje, socijalni rizici,
druStvena mobilnost i kulturna potros$nja. Ovakvo rasclanjivanje indikator je osnovnog
problema kada istrazujemo utjecaj klase i klasnog determinizma u danaS$njem drustvu, a to je
definiranje gdje jedna klasa prestaje, a poCinje druga, odnosno koje uopce klase danas postoje
1 kako sagledati njihova obiljezja i posebnosti. Klasna stratifikacija u kojoj postoje radnicka,
srednja i viSa klasa, ili pak binarna klasifikacija marksisti¢kog tipa (proletarijat i burzoazija)

ostavljaju dojam suvise rigidne podjele primjerene u nekim povijesnim razdobljima, ali tesko
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primjenjive danas u globaliziranom svijetu. Nikako ne treba upasti u zamku kako nije moguce
istraziti klasu i kako klasa nema analiticku mo¢, a mozda i vaznije, kako klasa zasigurno nije
determinantna svakodnevnog zivota u modernom svijetu. Fenomenu klase treba pristupiti
onako kako danasnje drustvo to zahtijeva, a to je uz izmijenjen pojmovni aparat te dodatak
nekih sugestija razli¢itih autora u posljednjih nekoliko desetlje¢a (Bourdieu, 1984; Dow i
Lafferty, 1990; Flammen, 2013). Stoga ¢emo kao indikatore klase u naSoj analizi koristiti
sociodemografske podatke ispitanika, uzimajuéi u obzir njihovu percepciju i nase uvide na

temelju promatranja sa sudjelovanjem.
Indikator stila

U teorijskom dijelu rada nekoliko puta smo se dotaknuli stila kao jednog od srediSnjih pojmova
u istrazivanju supkultura, pogotovo u vezi sa supkulturalistima. Za postsupkulturalisticke
autore stil je takoder bitan, ali dozivljen kao fluidan i ne suvise koherentan. Predstavnici obaju
smjerova razmiSljanja istiu vaznost stila te kroz njegovo postojanje ili izostanak definiraju
pojavu koju istrazuju. U naSem radu o stilu ¢emo govoriti na dva nacina, a kao i u promatranju
drugih istrazivackih ciljeva primijenit ¢emo induktivno-deduktivni pristup. Dakle, stil ¢emo
analizirati na temelju ideje o postojanju njegovih odrednica koje pronalazimo kod
supkulturalista, a njihov izostanak ¢emo objasnjavati putem postsupkulturalisti¢kih teorija.
Metodama promatranje sa sudjelovanjem i intervju istraZili smo $to za aktere znaci pojam stila,
prepoznaju li njegove odrednice i granice te u kojoj mjeri stil vide kao determinantu osobnog i
grupnog identiteta. Kao indikatori stila posluzit ¢e nam vizualna ekspresija, glazba, sleng 1

ritual.
Indikator otpora kroz rituale 1/ili hedonizma

Kako bismo odgovorili na istraZivacko pitanje o odnosu izmedu otpora i hedonizma u ritualima
istrazivanih grupa, potrebno je sudjelovati u tim ritualima te saznati §to o njima misle akteri.
Takvim pristupom moc¢i ¢emo sagledati Siru sliku 1 doznati Sto za aktere znace rituali u kojima
sudjeluju, ali 1 opisati sadrzaj ritualne ekspresije. Samo opisivanjem rituala ne mozemo doznati
njihova obiljezja, pa ¢e tako intervjui i neformalni razgovori dati moguénost interpretacije
postojanja ili izostanka otpora. Takoder, ideju o otporu i hedonizmu ne¢emo objasniti samo
ritualima, nego takoder na temelju specifi¢nih razmisljanja sudionika o cjelokupnosti njihova

djelovanja. Kao pokazatelj otpora ili pak hedonizma u analizi empirijskog materijala posluzit
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¢e nam definiranje otpora od samih sudionika istrazivanja te ¢emo u skladu s tim zakljucivati

koliko je on u skladu s teorijskim pretpostavkama dvaju teorijskih smjerova koje koristimo.
8.8. Analiza empirijskog materijala i primjena NVivo-a

Ceryn Evans (2018), piSu¢i o analizi empirijskog materijala prikupljenog kvalitativnim
metodama, tematsku analizu vidi kao pogodnu metodu u istrazivanjima koja trebaju otkriti koja
znacenja ljudi pridaju svojim aktivnostima. Takoder, istic¢e da tematskom analizom mozemo
dobiti uvid u socijalnu konstrukciju realiteta u kojem pojedinac zivi te u njegovu specifi¢nu
poziciju u tom realitetu. Upravo zato je za analizu empirijskog materijala u naSem istrazivanju
odabrana tematska analiza. Braun i Clark (2006) u svome su radu temeljito razmotrili tematsku
analizu kao analiticki pristup te zakljucili da grupiranje istrazivackih interesa u razlicite teme
doprinosi iscrpnijoj analizi, a jednako tako ostavlja moguénost proSirenja inicijalnih tema s
obzirom na prikupljeni empirijski materijal. Tako se ve¢ u prvoj fazi naSega istrazivanja, kada
smo sastavili upitnik, pokazalo korisnim grupirati pitanja u nekoliko razli¢itih tematskih
blokova, koje smo zatim S$irili u skladu sa saznanjima dobivenima na temelju promatranja sa
sudjelovanjem. Vazno je istaknuti da je u pocetku zamisljen broj tematskih cjelina na kraju

istrazivanja bio poveéan za dvije do tri teme, ovisno o specifi¢nosti istrazivane grupe.

Tematskom analizom obradivali smo podatke prikupljene u intervjuima, ali jednako tako
tematski smo analizirali 1 zapise u Istrazivackom dnevniku. Transkripte i dnevnicke zapise
analizirali smo koristeci software za kvalitativnu analizu NVivo. Tematski blokovi i1z intervjua
koristili su nam kao inicijalni nodeovi u NVivo-u, a zatim su kroz analizu nastajali podnodeovi
s obzirom na odgovore sugovornika. Tako su pocetni nodeovi bili: grupa, klasa, stil, otpor,
ritual, prostor 1 okolina. Da prikaz razvoja kodnog stabla ne bi bio preopSiran, pokazat ¢emo na
primjeru analize materijala prikupljenog u istraZivanju punka kako se kodno stablo Sirilo od
pocetka do kraja analize. Ostale istraZivane grupe nisu previse odstupale od primjera koji
dajemo kao ilustraciju. Dakle, po€etni node grupa na kraju je sadrzavao nodeove: inicijacija,
motivacija, granice grupe, uloga grupe, rodni odnosi 1 identifikacija s grupom. Node klasa
sastoji se od sljedecih Cinitelja: roditelji 1 zalede, socioekonomski status, percepcija klase, uloga
klase i novac. Stil kao pocetni node granao se na pojmove: izgled, sleng, granica stila, varijacije
stila, promjena stila, komodifikacija i znacenje stila. Nadalje, node otpor sadrzava sljedece:
podnodeovi: percepcija otpora, mainstream, politika 1 uloga otpora. Ritual smo podijelili na:

opis rituala, njegovo znacenje te osobno sudjelovanje u ritualu. Prostor je u analizi ras¢lanjen
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na: uloga prostora, simbolicki aspekti prostora, fizicki prostor i borba za prostor. Na kraju node

okolina sadrzava podnodeove: scena, drugi, roditelji, druge grupe i vr$njaci.
REZULTATI

U sljede¢em poglavlju prikazat ¢emo rezultate istrazivanja za svaku od Cetiri istrazivane grupe.
Rezultate za svaku grupu podijeli smo na poglavlja koja se preklapaju s osnovnim istrazivackim
pitanjima te smo dodali jo§ nekoliko tema koje su se pojavile tijekom etnografskog istrazivanja.
U prikazu rezultata vodili smo se $to je moguée vise ujednacenom strukturom kako bi i
komparativno-analiticka mo¢ dobivenih rezultata bila veca. Takoder, nismo htjeli zanemariti
pojedinacne specifi¢nosti svake istrazivane grupe, pa su odstupanja od casea do casea rezultat
razlicitosti medu njima. Na kraju svakog dijela postoji zavrSno poglavlje u kojem ukratko

sazimamo najvaznije nalaze za svaku pojedinu grupu.
9. Punk
9.1. Ulazak u punk-svijet

Zanimalo nas je na koji nacin su sugovornici dosli u kontakt s punk-glazbom 1 punk-stilom te
kako su upoznali druge aktere scene. Gotovo svi nasi ispitanici u intervjuu su istaknuli pocetak
sluSanja punka kao ulazak u jedan novi svijet, koji se dogodio krajem osnovne Skole. Takoder,
jedna od dogadaja koji se pokazao kao vaZan u istraZivanju je i inicijalni odgovor okoline,

prijatelja, vrSnjaka i roditelja na njihov odabir.

Analiza intervjua pokazala je da se dva odvojena procesa odnose na pocetni doticaj s punk-
glazbom. Za neke sugovornike otkrivanje pumka znalilo je nadogradnju, a za druge i
distanciranje od temelja glazbenih sklonosti koje su tijekom njihova odrastanja prepoznali kod
svojih roditelja. Najcesce su govorili o prethodnom poznavanju rock-glazbe, koju su roditelji
slusali, pri ¢emu su neki sugovornici istaknuli kako smatraju da su im roditelji bili pripadnici
pojedinih supkulturnih stilova u mladosti. Zanimljivo je kako niti u jednom sluc¢aju nismo naisli
da su pripadnost punk-stilu iz mladosti roditelja zatim nasi sugovornici adaptirali, odnosno

prihvatili u svojoj adolescenciji.

., Pocet ¢u od staraca — slusali su oduvijek alternativniji rock iako su poceli od ono,
Stonesa, Floyda i tak to. Bili su zapravo dosta otvoreni prema tomu za tu generaciju
ljudi, reko bi, i moj stari je poceo vrlo rano slusat Pipse, $to ne ocekujes od ljudi njihove

generacije koji su odrasli na Stonesima, Beatlesima i to. Stara, ne znam, Pearl Jam voli
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oduvijek, znas ono, iako to isto nije muzika na kojoj je odrasla, pa onda Libertinesi i
takvi indie bendovi, to sam ja sve slusao ko mali, u principu od njih. Medutim, oni s
punkom nisu imali nikakve veze, njima je punk bio ono, Clash od kojeg znaju tri stvari,

Sex Pistolsi od kojih znaju mozda jednu stvar.“ (Dub, M, 31)

Ipak, u ve¢oj mjeri nasi sugovornici su se povezali s punkom preko svojih vr$njaka, starijih
znanaca iz viSih razreda u skoli ili poCetkom druzenja s drugim zagrebackim pankerima.
Pocetak i priblizavanje punku svih sugovornika bio je obiljeZzen odlukom da je upravo to stil
koji ih privlaci, a razloga je nekoliko. Rije€ je o elementu bunta, otpora i zelji za distanciranjem

od sklonosti veéine vrSnjaka iz razreda ili kvarta.

,,Znas zasto mi se ne svida mainstream? Zato sto tamo nema politike. Nisam ja sad tu
neka glavna politicarka, ovo ono, ako me kuzis kaj Zelim reé, ali mega mi je bitan
anarhizam i takav neki anarhisticki nacin pogleda na drustvo — to mi je mega bitno *.

(Mia, Z, 25)

., To je iskljucivost, nekak je sve prije bilo ono, stari moj, prije se nije ni zvao punk nego
ono, odnarodili smo rock 'n' roll, kasnije se tek poceo, ajmo reci zvati punk. Svi su bili
nekak zajedno ono u tome, u toj nekoj ideji ono, pobune protiv establishmenta, Zelji za
bolje sutra, drugacijim, netipicnim izgledom, slobodi izrazavanja, pisanja, radenja, sta

god hoces. *“ (Div, M, 22)

Otpor 1 bunt ¢emo detaljnije prikazati u odjeljku o otporu kao elementu punk-supkulture, ali
vazno je istaknuti da veliki broj sugovornika otpor percipira kao nesto $to je intrinzi¢no punku

te su ga dozivjeli kao privlacan element.
9.2. Grupa

Uloga grupe u supkulturnim stilovima ¢€esto je jedan od najvaznijih elemenata svakidasnjice
supkulturalista i1 ishodi$na, odnosno referentna tocka. U neformalnim druZenjima s akterima
razlicitih supkulturnih stilova pokazalo se da osnutak grupe i njeno znacenje nisu za sve stilove
jednako vazni, ali grupa kao jedinica zapravo je temelj za povezivanje i razvoj stila, aktera 1
cijele scene. NasSi sugovornici ulogu grupe vide na vise nacina, pa ¢emo ovaj dio teksta podijeliti
na ulazak u grupu, vaznost grupe, granice grupe, a pokazat ¢emo na koji nacin grupa preuzima

identifikacijsku ulogu za mlade pankere.
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Pocetak druzenja pankera s drugim pankerima za sve ispitanike obiljezen je Zeljom za slicnim
nac¢inom provodenja vremena s osobama koje imaju sli¢ne interese. Vecina sugovornika je rekla
da je na pocetku, odnosno dolaskom na scenu upoznala malo starije aktere, one koji su nesto
dulje na sceni te su nakon tih druzenja vrlo brzo prihvaceni u cijeloj grupi. Na ovome mjestu
vazno je istaknuti da kada govorimo o grupi koju ¢ine pripadnici punk-supkulture u Zagrebu,
govorimo zapravo o nekoliko razina postojanja grupe/grupa. Nase je istrazivanje pokazalo kako
postoji jedna veca grupa pankera (oko 15 mladih) koji djeluju kao homogena grupa, druze se
svaki dan, odlaze zajedno na koncerte te sudjeluju u drugim ritualima svojstvenima ovom stilu.
Etnografsko istrazivanje se prvenstveno temeljilo na toj grupi, ali nije bilo vezano jedino za
nju, jer smo zabiljezili postojanje jos nekoliko manjih grupa, koje takoder poznaju pripadnike
ove grupe, ali nisu s njima svaki dan povezani. Dijelom je to zbog razlike u godinama, jer u
grupama izvan jezgre pankera u Zagrebu postoje 1 malo stariji akteri te sebe viSe ne vide kao
jezgru, ali poznaju sve druge sudionike scene, one mlade ili jo$ starije. Analiticki gledano, iz
grade prikupljene metodom promatranje sa sudjelovanjem i iz intervjua, postoji jezgra punk-
pokreta koja unutar grupe/grupa okuplja mahom mlade pankere i nekolicinu aktera u srednjim
dvadesetima, a postoje jos 1 akteri koji sebe vide kao pripadnike punk-scene iako nisu svaki dan
u interakciji s jezgrom. Kao potvrda ove teze moze posluziti dnevnicki zapis nastao tijekom

promatranja jednog koncerta u Zagrebu.

Ekipa s kojom sam se jucer nasao prije koncerta nalazila se kod Dzamije, njih 15-ak te
su zajedno dosli na koncert i zauzeli prve redove u publici. Takoder, na koncertu su bili
i malo stariji pankeri, koji su poznavali spomenutu grupu, ali su bili zasebno. Dio
mladih pankera nije ni usao na koncert, nego su se zadrzali ispred objekta i ondje
nastavili konzumirati alkohol i Zicati. Tek pred kraj koncerta, kada se vise nije
naplacivao ulazak, usli su unutra. Poslije, kada je koncert zavrsio, grupa koja je
zajednicki dosla otisla je dalje prvo na Glavni kolodvor, a zatim na Ribnjak. U
neformalnom razgovoru Mia mi je rekla da jednostavno ne brije s njima, ali da ih
poznaje i drago joj je da mladi pankeri imaju takvu vecu grupu. No, ona sebe
jednostavno ne vidi s njima jer su mladi i za njene pojmove malo previse diviji.

(Dnevnicki zapis, prosinac, 2019.)

Mijino opaZanje o nacinu ponaSanja i briji mladih pankera poticaj je za raspravu o postojanju

razlicitih stilova, ali time ¢emo se baviti poslije. Sada treba razmotriti Sto mladi okupljeni oko
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jezgre pankerskog pokreta misle o svojoj grupi, njenoj ulozi i kako vide proces ukljucivanja u

grupu.

., U grupu se ulazi tako da se jednostavno pocne brijat s nama. ““ Tim rije¢ima je jedan ispitanik
iz naseg istrazivanja odgovorio na pitanje kako se mladi prikljucuju grupi u kojoj on ve¢ ima
izgraden status. U razgovoru s jo$ nekim sugovornicima postalo je jasno §to se time misli, jer
mnogi su rekli kako su se dijelom grupe poceli osjecati vrlo brzo nakon $to su upoznali njezine
¢lanove i neko vrijeme (otprilike dva mjeseca) proveli u druZenju s njima. Vazno je istaknuti
da vrijeme provedeno s grupom sugovornici vide kao svakodnevno druzenje, dolazak na mjesta
koja grupa odabire kao svoj prostor, konzumaciju alkohola i odlaske na koncerte. Poceci
druZzenja kao oblik inicijacije za sugovornike predstavljaju kriticne momente u kojima se
prepoznaju, uce i do pojedinosti definiraju uloge u grupi. Njezini stariji ili etablirani pripadnici
u tim interakcijama postaju uzori i predstavljaju orijentir iniciranima dok ih uvode u pankerski

svijet.

., Najvise sam upio od drugih na sceni. Tak je najbolje ucit, na ulici, a ne prek interneta,
prek interneta mozes svasta krivo procitat, a ovak ées pokupit vise tocnih informacija.
Onak, znamo si sjest i sam pricat o tome i sam nastavit satima zato kaj, onak;
raspravljamo se, lijepo pricamo. Sam to ide, onak, par sati pricanja i cuga.“ (Drvo, M,

22)

., Gle, ko kad neke obaveze ima, kad nema svi se uvijek nalaze, znaci sto cesce to bolje.
Bas se zZelimo drzat zajedno, jako je bitno to zapravo. Mislim to si vjerojatno cuo ak si

to pitao bilo kojeg od clanova da su svi rekli isti odgovor. “ (Hrcak, M, 27)

Sljedeca dva citata pokazuju vaznost grupe 1 njenih granica. Takoder, vidimo da mladi akteri u

starijima vide svojevrsne uzore.

., Mislim undercover sam u smislu: ja dodem, ali uvijek sam s ovim deckima, znaci uvijek

imam tu jednu odredenu ekipu s kojom se druzim i ne volim se mijesat s ekipama. *“ (Div,

M, 22)

., Mislim ono, u buducnosti se vidim se kao (ime jednog aktera na sceni) na primjer,

mislim, tak isto ¢u tak mlade ucit o tome i uvest ih u punk i sve to.* (Sara, Z, 18)
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9.3. Prostor, mjesto, parkovi, klupica

U nasoj analizi fenomenu prostora pristupili smo dvojako, kao stvarnom, fizickom mjestu i kao
simboli¢koj razini za sugovornike. Sto se ti¢e prostora kao mjesta okupljanja uz pomoé metode
promatranje sa sudjelovanjem ustvrdili smo da postoji nekoliko glavnih mjesta na kojima se
okupljaju mladi pankeri. Te fizicke prostore mozemo podijeliti na dvije kategorije, jedna su
parkovi, a druga specificna mjesta na prilazima gradu i u njegovu sredistu. Kada govorimo o
parkovima, to nije niSta novo, jer i neka prijasnja istrazivanja Cesto spominju parkove kao
mjesta okupljanja mladih ljudi danju, a osobito u vecernjim satima. Nekoliko zagrebackih
parkova ima dugogodis$nju tradiciju okupljanja mladih, ponajprije su to Ribnjak, Opatovina,
Mazuraniéev trg (Mazuranac), Trg kralja Petra KreSimira IV. (KreSimirac) i jo§ neki manji
parkovi, koji su povremeno bili mjesta sastajanja. MaZuranac je zanimljiv posebno za punk-
supkulturu, jer dobro ilustrira kako se mjesta na kojima se okupljaju pripadnici odredene
supkulture mijenjanju paralelno s generacijskom promjenom aktera na sceni. DanaSnja
generacija mladih pankera gotovo uopée ne boravi na Mazurancu, a nekoliko starijih sudionika
scene u neformalnim je razgovorima isticalo upravo Mazuranac kao stalno mjesto izlazaka kada
su oni tek po€injali s pankerskim druzenjima. U danaSnje vrijeme glavna mjesta okupljanja
pripadnika punk-supkulture su Trg zrtava faSizma (Dzamija), Ribnjak i prostor Glavnog
kolodvora, a povremeno dio mladih pankera provodi vrijeme na igralistu iza zgrade u kojoj se
nalazi nekoliko gimnazija, u slengu, u KriZzani¢evoj. Vazno je istaknuti kako je, primjerice,
Ribnjak dugo godina poznat kao okupljaliste razli¢itih supkultura, pa sljedeci citat pokazuje

kako jedan od aktera dozivljava vaznost prostora, njegovo prisvajanje i obranu.

,»Mi kad smo bili na Ribnjaku, mi smo ondje bili po cijele dane. I sad si ti tamo imao
skinse, imao si pankere, imao si, ne znam, normalne ljude koji su brijali na neke druge
stvari i tu ne bi bilo pizdarija, osim ak se ne popije i s jedne i s druge strane i krenu,
ono, provokacije. Onda bi krenule tucnjave, jebiga, i onda nakon tih tucnjava, jebiga,
sjedis, dva-tri puta kasnije i nikom nis, sve u redu, vise tu nema nekog animoziteta, znas
ono. Mi smo sad tu zauzeli Glavni ili oni nama da nece se tak lako maknut i kod navijaca
ti to naraste u respekt, znas, ako ti kazes necu se maknut, ko vas jebe, il ¢es dobit po
picki, po tamburi, nevideno, ali drugi put te nece dirat, drugi put ce re¢: Okej, svaka

cast, stao si na crtu. Cak ée te mozda pozvat i na pivo. “ (Hobit, M, 31,)
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Razliditi faktori utjeCu na promjenu mjesta na kojima se mladi okupljaju. Iz sljedecih nekoliko
citata vidljiva su dva uzroka toga procesa: ekskluzivnost posjedovanja prostora samo za svoju

grupu 1 skrivanje od policije.

,,Kod DzZamije ekipa je bila savrsena dok je HNK propo i onda su svi sa HNK dosli na
Dzamiju. E, al tam su uvijek brijali klinci i ti klinci nikak da se maknu. Mislim, meni ne
smeta kaj su klinci tam, ali me smeta kaj nam se onda mijesaju, tipa tocno se sjecam,
bio je klinac, valjda dvanaest godina, i ja pijem s ekipom, otisli smo pit negdje s druge
strane i on: 'Ej buraz, kaj imas cigaru i malo vina.' Daj mali, nisi zavrsio ni osnovnjak,

daj, pedala.“ (Drvo, M, 21)

., Prije na HNK smo bili, da, a onda drugi mjesec ove godine smo bili isto na HNK dok
nije bilo brdo problema sa skinheadsima i policijom i onda smo se vratili na Dzamiju.

Al sad kad nas murija potjera s DZamije, odemo na Ribnjak pit i tak..." (Sara, Z, 18)

U naslovu ovog poglavlja istaknuli smo ,klupicu“ (drvena klupa u parku), koja se takoder
pokazala kao poseban fenomen u istrazivanju. Naime, s jedne strane 1 dalje govorimo o klupi u
parku koja ima svoju uporabnu funkciju, ali metoda promatranje sa sudjelovanjem jasno je
pokazala da je klupica simboli¢ki konstrukt koji sadrzava razliCite elemente. ,,Biti vani na
klupici* ima nekoliko znacenja prema rije¢ima nasih sugovornika. Znaci ,,jeftinije pice jer nisi
u kafi¢u®, znaci ,,mi smo pankeri i brijemo na klupicama u parkovima®, znaci ,,slobodu jer
nisam u nekom fancy nabrijanom kafi¢u®, a kao krajnji pokazatelj simbolicke vaznosti klupice

mozemo dati primjer jednog aktera na sceni koji ima tetovazu — klupu u parku.

,,Je, naravno da je vazna. Cijeli Zivot sam provela na klupicama. I dalje to najvise volim,
zapravo. I ne mora to bit na klupici, mozZe na nekom zidicu. Ovo i nije klupica, a ko da

Je, taj dir. I da, jeftina je cuga, naravno.“ (Mia, Z, 25)

., Mislim, nije meni stran kafié, nije mi problem, al kazem, nemas tu slobodu, ne mozes
ti u kaficu... mozes, al e te ljudi gledat cudno, ono, jer pored tebe je jedan covjek kojem
to nije bas neki... kaj ja znam. Mi brijemo na klupicama jer nam je to, prvo — isplativo,
drugo — mozZemo svi stajat na jednom mjestu, kuzis, u parku moze stajat vas petnaest,
dvadeset i, jebiga, mozete brijat svi zajedno na dvije klupice. A u kaficu, ono, jako tesko,

a i skupo. “ (Hobit, M, 31)
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Vazno je uociti da su nasi sugovornici istaknuli kako je rijetko poc¢etak druzenja i konzumacije
pankerskih sadrzaja bio vezan za kvart u kojem su odrastali i Zive. Taj nalaz prikazujemo zato
Sto je Cesto u literaturi 1 nekim istrazivanjima supkultura mladih kvart kao prostorna i socijalna
jedinica bio oznacen kao identifikacijska oznaka za brojne grupe, a i grupe su nastajale i nastaju
na temelju kvartovskih poznanstava. Mozda najbolji primjer za ovu tvrdnju nalazimo u
supkulturi navijaca gdje se Cesto skupine osnivaju u kvartovima te isti¢u svoju pripadnost
odredenome dijelu grada. Za nase sugovornike ,,grad* predstavlja referentnu tocku za ulazak u
svijet punka i poslije mjesto za druzenja. Ipak, sugovornici ne odbacuju potpuno vaznost kvarta,
nego ga vide kao mjesto na kojem stvaraju odredene socijalne odnose, ali punk-briju opéenito
povezuju s poznanstvima u cijelome Zagrebu. Sljedeca biljeska iz Istrazivackog dnevnika moze
dati uvid u odnose izmedu mladih pankera i njihovih vrS$njaka s kojima su i§li u osnovnu $kolu

1 poznaju se iz kvarta.

Sjedimo na klupici u jednom parku i s Divom razgovaramo o punku i koncertu koji ce
se uskoro odrzati. Prilazi nam jedan decko koji izgledom ostavlja dojam da je pripadnik
navijacke supkulture. On i Div se pozdravijaju te komentiraju nedavne dogadaje u
kvartu, odnosno prekide ljubavnih veza nekih njihovih znanaca. Nakon Sto je decko
otiSao Div mi objasnjava da mu je to prijatelj iz osnovne Skole te da u njihovu druzenju
Cinjenica da se krecu u razlicitim (supkulturnim) sredinama nema nikakvu vaznost, nego
ih veze kvartovsko poznanstvo koje nikada nisu niti pokusavali ukljuciti u supkulturne

odabire bilo kojeg od njih dvojice. (BiljeSka iz Istrazivatkog dnevnika, veljaca, 2020.)
9.4. Okolina 1 drugi

Jednom kada su sugovornici otkrili punk slijedilo je njithovo povezivanje s drugima koji dijele
sli¢ne preferencije. Jednako tako slijedio je odgovor njihove okoline na njihove odabire, a to
spominjemo jer se pokazalo kako su upravo te teme Cesto vazne sugovornicima. Takoder, na
temelju promatranja i sudjelovanja mogli smo uociti kako su za vrijeme druzenja na nekom
javnome mjestu neki mladi viSe puta zakljucili: ,,Sada ¢e nam do¢i policija, jer im idu na zivce
pankeri.* Ili pak: ,,Kaj nas gledaju ovi koji prolaze.*“ Prikaz rezultata vezanih za okolinu i druge
podijelili smo na nekoliko razli¢itih dijelova, koji su se u analizi empirijskog materijala pokazali
kao vazni za sugovornike. Stoga ¢emo na pocetku pokazati kako sugovornici vide svoj odnos
sa Sirom okolinom u kojoj zive, a zatim ¢emo malo suziti prikaz i vidjeti kako sugovornici

opisuju odnose s drugim mladima, ponajprije s pripadnicima drugih supkulturnih stilova.
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Vecina nasih sugovornika rekla je kako se barem jedanput srela sa, prema njihovim rijeima,
stigmatizacijom povezanom s njihovim izgledom i ponasanjem. Najcesce isti¢u poglede drugih
ljudi, koje tumace kao osudu i nerazumijevanje njihova nacina odijevanja i mjesta na kojima
provode vrijeme. Neki su sugovornici istaknuli da su vise puta usli i u rasprave s prolaznicima

koji bi im dobacili nesto o izgledu.

Analiza materijala prikupljenih u intervjuima pokazala je pak da roditelji ve¢ine sugovornika
nisu pokazivali znatno neslaganje s njithovim odabirima, a sami sugovornici su to tumacili na
razli¢ite nacine. Neki tvrde kako njihovi roditelji zapravo i ne razumiju §to je punk, nego je to
za njih faza u odrastanju, a drugi su zakljucili da roditeljima nije prihvatljivo ,,kako izgledaju®,
ali ipak prihvacaju njihov odabir jer je ,,svako protivljenje kontraproduktivno i tu ne mogu nista
uciniti.” Vecina sugovornika isti¢e kako se njihovi roditelji ,,boje da ¢e im dijete biti pretu¢eno

zbog svog izgleda®.

Roditeljski strah od fizi€kog nasilja dovodi nas do novog nalaza, a on se odnosi na nasilje na
supkulturnoj sceni u Zagrebu. Nasilje se najc¢eS¢e manifestira kao sukob razli¢itih supkulturnih
grupa, pri ¢emu pankeri kao osnovni problem i opasnost vide skinheadse 1 gasere. Za
skinheadse nasi sugovornici istiCu da su najnasilnija i najopasnija skupina na podrucju
supkulture te nisu rijetke tu¢njave kada se ove dvije grupe mladih nadu na istome mjestu. Kada
govore o skinheadsima, sugovornici ¢esto rabe prefiks ,,naci“ prepoznaju¢i da na supkulturnoj
sceni postoje neonacisti¢ki orijentirani skinheadsi 1 tzv. tradicionalni skinheadsi, s kojima
nemaju problema. Potonjih je prema rije€ima sugovornika u Zagrebu danas vrlo malo i
skinheads-supkultura je izrazito neonacisticki usmjerena. Povod za tu¢njavu najcesce je
ideoloski jer, tvrde, kako skineheadsi vide pankere kao ,.komuniste, glupane, homoseksualce i

sl.““ (Zapis iz Istrazivackog dnevnika, oZzujak, 2020.).

Sljedeci se citat odnosi dogadaj iz jednog zagrebackog parka i pokazuje kako izgleda bliski

susret ovih dviju skupina mladih.

., Meni su rebra slomili — to je bila dogovorena sora izmedu skinheadsa i nas, i to ne
obicnih skinheada, nego nacista, i oni nisu dosli, mi smo isli pit i ja sam iso ovak, lagano
pijan, napusen, hodam prema ekipi i ekipa je samo dosla, ova nacisticka, i zadnje kaj
sam cuo: 'Kaj je, pankeru smrdljivi.' Dobio sam Saku u glavu i desetorica su isli na mene

s palicama. I tu su me strgali. “ (Drvo, M, 21)
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,Jedino kad se mi udaljimo od svojih safe zona, ajmo to tak rec, ili ak je do nekog
prosvjeda ili nekog koncerta, ali mi se jako jako drzimo svojih zona jer, jebiga, jako je

podijeljeno. Naci i skinheadsi su na Glavnom kolodvoru. “ (Hr¢ak, M, 27)

Osim na skinheadse, sugovornici su se osvrnuli na gasere. U prethodnim istrazivanjima
supkultura mladih spominjala se kategorija Sminkera, a u nasem istrazivanju smo zamijetili
kako mladi pankeri danas ne upotrebljavaju termin Sminkeri, nego gaseri. Na pitanje Sto misle
pod tim pojmom, koji se Cesto upotrebljava u neformalnim razgovorima i pridaje mu se
negativno znacenje, ispitanici su najceS¢e ovu skupinu opisivali kao dio mainstreama

mladenacke populacije danas.

,,Imas vise podjelu sad na alternativce i gasere. Sad, Smikeri su postali gaseri. Ili elita,

a Sto su Sminkeri. I da, to je sad neka podjela, ajmo rec.“ (Div, M, 22)

., Gaseri su vecinom ljudi koji samo slusaju cajke ili narodnjake, nose ful usku odjecu,
onak ful, ful, ful skupe Nike i Adidas, ali onak ful skupo, ne znam, trenirka bi im bila
Cetiristo kuna dok si ja tu mogu uzet hlace za pedeset kuna i nosit ih uz kaj god hocu, a

sad da imam problema s njima i nemam, osim ako me krenu provocirat. ““ (Tuna, M, 28)

., Gaser bi bio osoba koja, onak, nosi sve skupo i brendirano, onak Nike ili Adidas i

imaju one papir-jakne i slusaju cajke. I onak, apsolutno mrze sve sto nisu gaseri. “ (Sara,

7, 18)
9.5. Drustvena klasa kao ishodiste punk-stila

Kao 1 za druge istrazivane grupe, zanimao nas je utjecaj druStvene klase kao ishodiste
supkulturnog stila, na mlade zagrebacke pankere. Rezultati intervjua 1 poslije analiza
empirijskog materijala pokazali su kako  mladi pankeri Cesto isticu pojam klase kao jedan od
najvaznijih razlikovnih elemenata izmedu sebe i svojih vr$njaka. Ipak, treba vidjeti na koji
nacin je pojam klase percipiran i §to on za njih znaci, a putem promatranja i u neformalnim
druzenjima s akterima scene uocili smo i razli¢ite definicije pojma kao i razli¢ite razine njegove
upotrebe. U prethodnom dijelu teksta pokazali smo proces ulaska u svijet punka, a sada ¢emo
pokazati u kojoj mjeri druStveni polozaj roditelja i sredina iz koje mladi dolaze utjecu na

njihovu odluku da se okrenu ba§ punku.

Vecina sugovornika procjenjuje ,,da pripada srednjem sloju“, ne vide svoje roditelje kao

siromasan ili depriviran dio populacije, s iznimkom dvoje sugovornika, koji su zakljucili da su
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im roditelji prilicno imu¢ni za stanje hrvatskog drustva. Ipak, dvoje sugovornika istaknulo je
kako dolaze iz siromasnih obitelji te da su im roditelji nezaposleni. Od ukupno 11 intervjuiranih
mladih ljudi, njih pet pohada Cetvrti razred srednje Skole, dva sugovornika studiraju, dva su
zaposlena 1 dva nezaposlena. Potrebno je istaknuti da nijedan sugovornik nije govorio o klasi
prema podjeli na radni¢ku, srednju i1 viSu, nego svi shvacaju klasu kao pojam koji ne
upotrebljavaju u svojem svakodnevnom zivotu. Ipak, kada smo postavili nekoliko potpitanja,
klasa je bila prepoznata kao prisutna kod pankera, ali tek simbolicki, na dvjema razinama. Prva
je internalizacija klase kao identitetske odrednice pankera iz 1970-ih godina u Britaniji, a druga
je manifestna razina na kojoj mladi pankeri prihvacaju modele ponasanja svojstvene, prema
njihovim rije¢ima, radnic¢koj klasi. Kada govorimo o radnickoj klasi i na¢inima ponasanja koje
mladi pankeri internaliziraju slusaju¢i pjesme i informiraju¢i se o pankerskom pokretu u
proslosti u inozemstvu, vazno je istaknuti da malo njih zapravo govori o radnickoj klasi, a vise
o konkretnim oblicima ponaSanja kao §to su ispijanje piva, odijevanje i pozicioniranje nasuprot

,bogatima“ 1 ,,onima koji odlucuju®.

I onak me to uzelo, svi su ono, working class, i u prvom razredu srednje me to
prebacilo, bas taj moment working class. A nemrem re¢ da mi je stara working class,
nije mi stara radila u tvornici. Ne¢u govorit o pozadini obitelji i to, ali imam raznorazne
frendove koji su bas pravi pankeri ono, i jedan od njih je bas teski sljaker, ono fizicki
radnik koji onak, jedino za kaj ima energije je do¢ dva put tjedno odrokat probu, nakon
probe ide doma jer je preumoran. Drugi je lik kaj radi animacije, ima neki mega
specifican posao koji je... moderan. A isto je pankercina, ono. A to je meni bas mega

simpaticno jer se moj bend zapravo zove Class collapse, kao kolaps klasnog sustava. *

(Mia, Z, 25)

Osvrnut ¢emo se na dvojicu sugovornika, koji su istaknuli da su im roditelji dobrostoje¢i, ali
misle kako ih je bas ta ¢injenica potaknula da odbace modele ponasanja svojih roditelja i okrenu

se punk-supkulturi.

,,Jako funkcioniramo na staro: robna razmjena. Eto ja sam ove marte dobio tak da sam
ja (jednom akteru na sceni) dao svoje hlace koje je meni dao frend jedan — koji je dobio
od jedne cure kojoj je on dao Sminku koju je on maznuo u Muelleru, i ja sam dobio te
marte, ja sam njemu dao te hlace. Znaci robne razmjene ima jako puno, tu se radi na
tome. Isto ono, odemo na Dolac, na trznicu kad je ono, evo sad jedan dan imao sam

nesto problema sa zelucem, jer, jebiga, cugamo gro, ono odemo si po povrée nekakvo,
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pa zZicamo lovu, nazicamo si pare za... iskreno meni je to nekakav dir, a ne ono, da ti
mamica i tatica placaju — necu to, jebote. Ja sam mogao, meni je mama bogata, ja da
sam htio ja sam mogo ono, od nje osobno uzet pare, al ne, ja ¢u oti¢ se klosarit, ja ¢u tu
spavat mrtav pijan, navecer s frendovima, zajebavat se, radit ¢u to i naZicat si ujutro za

nekaj za pojest. *“ (Hré¢ak, M, 27)

., Mi smo odabrali ovo. Mi smo bas ono, okej, postujemo i sve to, ali gle, vi ste nas samo
rodili i odgojili, na nama je da biramo svoje nacine. I Sto bi mi bili, kakvi bi mi ljudi bili
da odaberemo takav ocaj. Ovakav jednostavno — ovo je sentimentalno vec¢ — znaci
doslovno ovo Sto sad pricam nije vise ono, ko u sedamdesetima i osamdesetima da je
punk samo Sok, kak se to prosirilo, ovo je postalo sentimentalno, ovo je doslo do razine
gdje ja osobno ne Zelim, ako ¢u ikad imat dijete, da mi dijete odrasta u svijetu koji ce
biti jos gori od ovog u smislu kapitalizma, u smislu toga da covjek sa svojim znanjima,

sa svojim iskustvima nista ne znaci nikom. *“ (Div, M, 22)

Sljede¢i citat nam pokazuje Sto sugovornika privlaci pankerskoj supkulturi, a ujedno 1 njegovo

videnje ,,magi¢nog rjeSenja‘.

,,Da, misticno je sve ovo kaj mi brijemo. Zato i dolazi do tog sranja di ovi kapitalisti,
ajmo to tak re¢, konformisti sistema govore za nas da smo sekta. Zato jer im je to jako
zanimljivo. Ovo je nase rjesenje za sve kaj nas muci i kaj nam se gadi u svijetu u kojem

nasi starci i drugi ljudi, nazalost, moraju Zivieti . (Zajo, M, 19)

Vecina nasih sugovornika klasu vidi kao ekonomsku kategoriju i o njoj govori kroz prizmu
onoga Sto rade njihovi roditelji, koliki su im prihodi, a ono §to je vazno, s tim u vezu dovode 1
odredene Zivotne stilove. Nerijetko se u neformalnim druZenjima spominje ,,imati ili ne imati
pare®, ,klinci €iji starci su bogati®, ,,ekipa koja izlazi i tro§i ogromnu lovu po klubovima* i sl.
Kada se ovakvi pojmovi spomenu u intervjuu, nerijetko dolazi do razli¢itih interpretacija onoga
Sto je 1zreCeno u neformalnom okruZju, 1 to tako da dio sugovornika i dalje ostaje pri procijeni
ekonomskog stanja i primanja, a dio pocinje odredenim pojavnostima (primjerice izlazak u klub

1 konzumacija skupog alkoholnog pica) pridavati statusno-simbolic¢ke, ponekad pogrdne nazive.

., Ekipa, svi su isti. Bio je donedavno trend da je okolo glava obrijana, a da je gore
frékava kosa. Ja ne znam ko to nije imo, svi su izgledali ko jaje jajetu. Markirane
tenisice, hlacice fine neke, neka majicica markirana, i to im je bilo top za iza¢ van. Otic¢

na tehnjavu, otic ne znam, na neke narodnjakuse, pit, to stavit na Instagram kaj piju i
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bit si jako drugaciji. Oni su mladi i oni piju. Boli me briga. To kaj pijes, to kaj imas
para, to kaj ti starci imaju para da ti to nabave i da te tak urede fino kak ti hoces, to

mene ne zanima. *“ (Drvo, M, 21)

Kako smo istaknuli, mladi ljudi obuhvadeni nasim istrazivanjem ne sluze se pojmovnim
aparatom karakteristicnim za klasnu stratifikaciju drustva kroz proslost, nego tvrde kako je
danagnje drustvo podijeljeno na veéinu, koja nema, i manjinu, koja ima sve. Cesto spominju
kapitalizam kao nepravedno drustveno uredenje, ali ne ulaze u dublju analizu pojedinih
drustvenih podrucja, nego govore o podijeli na ,,mi“ i ,,oni“. Takva binarna podjela za nase
sugovornike ima veliku vaznost jer je dozivljavaju kao iznimno determinirajucu za vlastiti

identitet, stavove, zivotne odabire 1 vlastito djelovanje.

,Ja mislim, evo, da dode do Treleg svjetskog rata, ja mislim da to nece bit toliko
politicki, nego apoliticni rat, a to ce vise bit, ajmo rec, rat izmedu bogatih i siromasnih,
znaci izmedu kapitalista i antikapitalista. To je moje misljenje i to je nesto sto me,

recimo, jako zanima i $to u zadnje vrijeme gro proucavam. *“ (Zajo, M, 19)

U citatu vidimo ono $to smo uocili kod velikog broja mladih obuhvacenih u istraZivanju punka.
To je izrazito izrazena dihotomna podjela realiteta na ,,mi“ i ,,oni*. U ovom sluc¢aju siromasni

znaci ,,mi“, a ,,bogati* su ,,oni*.
9.6. Stil

Pojam stila, njegova prisutnost 1 kako ga percipiraju akteri klju¢na su istrazivacka pitanja
vezana za punk-supkulturu. S jedne strane, kako je pokazala analiza empirijskog materijala,
tema stila gotovo je za sve sugovornike predstavljala najiscrpniji dio intervjua, a s druge
zanimljivo je da su se u intervjuima akteri drugih istrazivanih grupa nekoliko puta referirali na

punk kao stilski najdojmljiviju supkulturu na sceni.

Na temelju tvrdnji iz rasprave o stilu iznesenih u teorijskom okviru disertacije kroz protokol
intervjua pokusali smo §to je moguce Sire razmotriti §to o fenomenu stila misle mladi pankeri.
Jednako tako, zanimalo nas je kako oni sami definiraju stil i koliko prepoznaju njegove ve¢
postojece uzorke te u kojoj mjeri ih prihvacaju, a u kojoj mjeri i na koji nacin ih redefiniraju.
Promatranje sa sudjelovanjem nam je omogucilo da uo¢imo neke specificne odrednice stila koje
sami akteri smatraju samorazumljivima kada je rijeC o pumku, ali Sirem druStvu ostaju

,.kodirani,
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Vecina naSih sugovornika na pitanje o stilu odmah je odgovorila kako za njih svakako postoji
nesto Sto bi se moglo oznaciti kao pankerski stil. Takoder, gotovo svi su rekli kako je taj stil
moguce definirati, ali nije mogucée govoriti o njegovoj uniformiranosti. Kontradikcija koja se
moze uociti u ovoj tvrdnji postaje razumljiva kada objasnimo da za mlade pankere postoji
nekoliko osnovnih odjevnih predmeta koje smatraju obiljezjem punka, a s druge strane smatraju
kako im pankerski stil omoguéava vlastiti dodatak osnovnom pankerskom odijevanju. Najces¢i
elementi koji su prepoznati kao pankerski imidZ za sugovornike su: irokeza'?, koznata jakna,
uske (karirane, jednobojne ili maskirne) hlace i marte!*. Iako se ovi navodi ti¢u osnovnih
obiljezja pankerskog stila, veliki broj sugovornika smatra kako je dosljedno prihvacanje ovih
odrednica, kako bi se pojedinac uklopio u pankerski pokret, zapravo ,,glupo i odaje dojam
pretjerane uzivljenosti iza koje ne stoji niSta pankersko®. (Biljeska iz Istrazivackog dnevnika,

sjecanj, 2020.)

Stovise u razgovoru sugovornici jasno pokazuju odredenu odbojnost prema ideji o postojanju
prihvacenih 1 prepoznatih estetskih obiljezja vizualne ekspresije pankera, jer u tome vide

prelazak stila prema mainstreamu, ali 1 komodifikaciji supkulture.

., Medu dijelom ljudi koji sluSaju i vole punk i koji se nazivaju pankeri — kako god bismo
to definirali — i dalje postoji to da oni moraju izgledati na odreden nacin da bi oni sebe
svrstavali u to drustvo, da bi bili svrstani u to drustvo i da bi oni sebe legitimirali kao

pankere. Onda je to zapravo konformizam. “ (Subs, M, 29)

Uz pomo¢ promatranja sa sudjelovanjem stekli smo dojam kako vecina aktera na sceni
posjeduje jedan od ovih odjevnih predmeta, a podignuta frizura irokeza kao najces¢a oznaka
punka za §iru javnost nije pretjerano Cesto zastupljena, jedino kod najmladih sugovornika.
Sljedeci citati ilustriraju nekoliko razmisljanja sugovornika o vizualnim elementima stila punk-

supkulture.

., Stil je ostao. Stil se provlaci zapravo vec¢ cetrdeset godina i zapravo je isti medu
pojedincima koji vole punk. A zasto je to tad bilo; pa zato sto je upravo ta Sokantnost u
vrijeme Margaret Tacher i konzervativnih vlasti i u Americi i u Britaniji bilo nesto sto

Jje Sokiralo javnost, i to je nesto Sto zovem antikonformizmom ili antikonzervativizmom

13 Oblik frizure u kojem je kosa skraéena, tj. potpuno oisana, osim u uskom potezu koji se proteze duz cijele
glave od vrata do Cela. Najcesce se koristi gel za kosu kako bi stajala uspravno.
14 Cipele ,,Dr. Martens*.
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i u tom svojem dijelu je bilo fun. Medutim, danas kako se svijet mijenja, mislim da nikog

to vise ne Sokira, danas mozda neko starije stanovnistvo eventualno. “ (Miro, M, 24)

W E, kuzis kaj hocu reci, ja sam panker u dusi, to sam uvijek bio. To znaci, nece mene
nekakva irokeza ili nekakve, kaj ja znam, marte s nekakvim znjirancima — ma aj bok, to
je za mene djecja prica. To mogu prodavat klinci s dvanaest, trinaest pa c¢ak cCetrnaest
godina, ali svi ve¢ sa Sesnaest plus, iskreno mislim, da ta ekipa ne brije na to. Znaci,
necemo biti dijelovi nekakvog standarda, zasto bi to morali bit? Zasto bi mi morali, evo,
Jja imam, evo, znaci sad kad pricam tebi, govorim da se zna kak izgledam; imam tetovaze
na licu, lakirane nokte, kaput i dugu zelenu kosu i bradicu, znaci izgledam vise ko neki

gothic metalac nego panker, ali da, ja sam panker.* (Hrak, M, 27)

Pokazalo se kako sugovornici pridaju vaznost izgledu i o njemu promisljaju, pogotovo se to
vidi u posebnim dodacima koje sami kreiraju i po kojima se razlikuju od drugih aktera na sceni.
Vecina je istaknula kako princip do it yourself za njih znaci apsolutnu neovisnost u stilisticCkom

smislu 1 kako vole razli¢ite predmete pretvarati u punk-predmete.

,, Protiv kapitalizma sam i konzumerizma — mislim, mora se, konzumiram ja i to sve, ali
opcenito sto se izgleda tice nikad si necu kupovat nesto, uvijek nesto ili dobijem ili
nadem, napravim nesto od toga, to je, po meni, bas ono pankerija, sto se toga barem

tice, izgleda. “ (Zajo, M, 19)

,,Dodajem svoj, tipa prsluk, tipa imam cavle, ne znam, imam od bendova prisivke na
Jjednoj strani, a na drugoj politicke stvari i meni je to sasvim okej zato kaj, ne znam, ako
me neko pogleda, odmah ¢e znat di jesam i kaj sam. Cito on to ili ne, ak zna nesto o

punku, znat ée kaj je.“ (Drvo, M, 21)

,, Volim nesto totalno svoje stavit; recimo na koznjaku ima ogroman saraf sa cepom od
vina, sa plutom i tako to. Neke svoje stvari si znam radit, ne znam, naso sam neku, Sta
je to uopcée, neku antenu, covjece onak, ovak izgleda i to imam isto, ne znam, prisiveno.
Tako neke svoje stvari. Volim bit da je ono Sto originalnije. Sto originalnije. Prisivke
isto, ne da mi se kupovat. Znas ono. To ono, rade si radim sam. Uvijek sam bio ta spika:

do it yourself.“ (Div, M, 22)

Kada smo razgovarali o tome S$to za aktere scene znaci stil, pokazalo se kako postoje dvije

moguce interpretacije, odnosno znacenja stila. Kao prvo, ne postoji zelja da ih javnost, koju
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smatraju neupuc¢enom, prepozna kao pankere, ali imaju potrebu da se izgledom distanciraju od
vr$njaka i Sire javnosti. Kao drugo, Zele se distancirati od drugih aktera na sceni. To znacenje
je mnogo zanimljivije, jer Cesto ostaje skriveno od Sire javnosti, koja, prema rije¢ima
sugovornika, sve §to joj se Cini ¢udnim automatski smjeSta pod zajednicki nazivnik punk-

supkulture.

Razgovarajuéi sa sugovornicima 1 istrazivanjem na terenu, ustanovili smo kako postoji scena
koju je mogucée nazvati zajednickim nazivnikom punk, ali unutar nje postoje podijele medu
akterima. Dijelom se podjele temelje na razliCitim podzanrovima punk-glazbe, kao Sto su
hardcore, anarhopunk, Oi! isl. Takoder postoje podjele vezane za mjesta na koja mladi pankeri
izlaze 1 za misljenje o drugim akterima, odnosno pankerima koje smatraju druk¢ijima od sebe i

svoje grupe.

., Nasu ekipu, recimo, zovu Kaoseri. Znaci mi smo oni totalno bez politickih uvjerenja,
osim anarhije, a kaos je anarhija. Znaci mi nemamo lijevo — desno, a oni su vec¢inom
ljevicari: Klaonicari, Medicari i tak dalje, makar mozda i nisu svi, ali koliko sam skuzio
to su vegani, ovo ono. Ja volim oti¢ na koncert, derat se: 'Anarhija, Mrzim sistem!' |

zavrsit u policijskoj postaji ili mrtav pijan u ne znam — meni je to gust. Ja volim to.’

(Hr¢ak, M, 27)

Uocili smo podjele na sceni, koje akteri odreduju prema ocjeni nekih bendova 1 mjesta kao
underground punk, smatrajuci to izvornim 1 pravim punkom, te onih mjesta i bendova, koji su
za njih i1 dalje punk, ali mainstream punk. Dakle, nasi sugovornici dio scene vide kao mjesto na
kojem se jasno moze prepoznati supkulturna odredenost kroz glazbu, poruke, rituale 1 aktere
koji prate dogadanja, a s druge strane pojedini koncerti privlace Siru publiku, medu kojom su 1
pankeri. Zvuk bendova, tekstovi pjesama i cjelokupna ritualna ekspresija za njih nisu dovoljno

punk, kako oni doZivljavaju pankersku supkulturu.

,Ovo kaj ja sad smatram punkom, znaci da ne idem sad, na primjer, u Vintage na
Gobline, nego na underground punk, upoznas jako malo ljudi koji briju na to, ali fakat
briju. Pa uvijek me privlacila ta neka anarho brija oko Attacka, Klaonice, to mi je uvijek

bilo najpriviacnije. Makar je gigova® bilo i u Vintageu i u Boogaloou, ali to je ono,

15> Gig —naziv iz slenga za koncert
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kuzis, mainstream punk, tu ce biti i ekipe kaj nis ne kuzi u ovom smislu o kojem pricam. “

(Mia, Z, 25)

Mia se u intervjuu osvrnula i na macizam prisutan na sceni, pogotovo na mjestima koja smatra
mainstream punkom, $to je zapravo bio jedini trenutak u intervjuima kada su se sugovornici
osvrnuli na nejednakosti po rodu, spolu ili seksualnoj orijentaciji. Ostali su intervjui o tim
temama zastali na svjedoCanstvima aktera prema kojima je njihova grupa i scena krajnje

inkluzivna i ne vide nikakav prostor za diskriminaciju bilo koga.

., Evo opet ¢u sad tak, mislim, znam da to sad djeluje kao neko raspodjeljivanje, ali kad
odes tak na gig u Klaonicu il tak negdje di je fakat, di svira i takva vrsta bendova ono,
di ne sviraju ono, di sviraju bendovi na koje ¢e doci ljudi koji fakat imaju tu politicku
briju iza sebe. Tamo homoseksualnost ili bilo kaj drugo ne djeluje kao nekakva
devijacija od normalne stvari, znaci uopce, to je seljacki tak gledat. A sad, da odem
negdje drugdje na neki gig, u Dom sportova na Hladno pivo — evo to se moze smatrat

punkom — da tam odes i dvije cure se poljube, nisam sigurna kaj bi bilo.“ (Mia, Z, 25)

Ve¢ smo spomenuli da postoje razli€iti podzanrovi punk-glazbe, koji su se razvijali tijekom
povijesti. Mozemo zakljuciti kako kod naSih sugovornika postoji sklonost prema nekoliko
razlicitih podZanrova, a razlike se o€ituju u onom koji im je najdraZi i kroz koji kreiraju najveci
dio svog identiteta. Takoder, kada smo razgovarali o podZanrovima punk-glazbe, sugovornici
su istaknuli kako miS$ljenje o pojedinom podZanru stvaraju uzimajuci u obzir estetsku dimenziju

(zvuk, ritam) te poruku, odnosno tekstove pjesama i briju koju podzanr nosi sa sobom.

,, Oi! je bolesna zika, bas zika,; onak, meni je Oi! po zvuku mozda najbolja derivacija
punka. Recimo, Shame 69, to mi je pojam za Oi!, od neceg starijeg, ali nema toliko
politike — ja trazim politiku. Cock Sparrer oboZavam, ali to je ono, kuZis, to je Ojcina
odlicna i meni je super referiranje na East end i London i to, al onda kad udem malo u,

ne znam, fali mi politike i anarho brije.“ (Sara, Z, 18)

Moramo se dotaknuti ne¢ega $to nasi sugovornici vide kao fake!S punk-stil, odnosno, aktere
koji, po njihovu misljenju, ne razumiju pankerski stil ni cjelokupnu supkulturu, ali pokusavaju
postati dio grupe. Za takve aktere u slengu postoji pogrdan naziv ,,art kuje®, termin kojim se

opisuje netko tko nije mainstream akter, a nije prihvacen kao akter na punk-sceni.

16 Termin &esto koristen u slengu brojnih supkulturnih grupa, prevedeno s engleskog znaéi ,,lazno*.
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»Mislim, pozere zovemo art kuje. Sad taj naziv art kuje, nemam pojma, kako je tu dosao,
ali obozavam ga. A sad pozeri, to jest art kuje je novo ime za pozera, a oni su vecinom,
ovak, ovi koji ovak, nose majice i znaju jednu pjesmu Smells like teen spirit, i to je to.
Onak, slusaju cajke i narodnjake, a o alternativi ne znaju nista. Ako ih pitas ko je Sid
Vicious — za njega svi znaju — oni uvijek: 'Ha, ne znam." Njih ne volim, a kad idem van
i to onda se tu bas vidi podjela na prave pankere, skinse i to ili samo ovih art kuja jer
oni se uvijek, ne znam, oblace ko da slusaju neki hiper pop — i slusaju, mislim dobro, ja
si isto farbam kosu i iz dana u dan nova tuba boje i to, ali oni, mislim art kuje mogu biti
i musko i Zensko, oni nam stvaraju najvise problema. Na ovoj DZamiji mi ve¢ znamo kaj
mozemo, a kaj ne mozemo raditi. Kao na primjer, razbijanje boca. Prije par tjedana kad
sam s njima bio tu vani, kao onak pricamo ja i (akter na sceni) i onak, samo vidim bocu
kako leti iz ekipe art kuja i samo pukne. I mi smo logicki popizdili jer sve kaj oni naprave
tamo, kao na primjer, ako saraju po Dzamiji ili razbijaju sve ide na nas racun jer mi
smo kao stariji, oni su kao djeca, oni su normalniji i to, pa onda smo popizdili, otisli
smo do njih i krenuli se derat da to fakat nije okej i da prestanu s time jer ako to hoce
raditi, da odu na ovaj drugi kraj DZamije, to jest daleko od nas. Jer oni uvijek stvaraju
probleme pored nas i sve ide na nas racun, a pokusali smo im mirno rec¢, ali nas nisu

poslusali. “ (Zajo, M, 19)
9.7. Rituali

Metodom promatranje sa sudjelovanjem ustanovili smo postojanje nekoliko razli€itih rituala
svojstvenih za prouc¢avanu grupu. Rituale smo podijelili na nekoliko kategorija da bismo zatim
u intervjuima ispitanike pitali Sto misle o uocenim ritualima 1 §to oni za njih znace. Na pocetku
iznoSenja rezultata o prisutnosti rituala, a i otpora kroz rituale unutar punk-supkulture potrebno
je objasniti zasto razlikujemo ova dva pojma, koja se na prvi pogled ¢ine kao nedjeljivi, ako se
vodimo nalazima supkulturalisticki usmjerenih autora. Razlog za to jest ¢injenica da smo kroz
istrazivanje najprije Zzeljeli biljeZiti neSto S$to moZemo vidjeti kao ritualnu ekspresiju
supkulturnih aktera, a zatim kroz intervjue saznati kako akteri vide ritual 1 §to on za njih znaci.
Postoje rituali koji se ti€u dugotrajnijih radnji, kao $to su odlazak na koncert, vrijeme prije 1
poslije koncerta, a ritualnim moZemo smatrati i nacine na koje se provodi vrijeme izvan

koncerta, a koje oznatavamo kao svakodnevicu aktera.

Odlazak na koncert punk-glazbe jedan je od glavnih ritualnih trenutaka unutar punk-supkulture.

Koncert za pankere ne obuhvaca iskljucivo trajanje same izvedbe, nego takoder vrijeme prije i
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poslije koncerta. Pankeri se radi odlaska na koncert okupljaju nekoliko sati prije pocetka
koncerta, najcesc¢e na svojim uobi¢ajenim mjestima druzenja, da bi zatim zajedno krenuli prema
mjestu odrzavanja koncerta. Ovo nije obavezno pravilo, ali najcesce je tako, iako je vazno
spomenuti kako 1 u blizini nekih mjesta na kojima se odrzavaju koncerti postoje prostori gdje
se mladi okupljaju isklju¢ivo na dan koncerta. Kao primjere mozemo istaknuti Tvornicu
kulture, kao poznatu koncertnu dvoranu, i u njenoj blizini park na Trgu kralja Petra KreSimira
IV. (Kresimirac), koji nije mjesto okupljanja velikog broja mladih, ali kada je u Tvornici
koncert, postoji tradicija nalaska na KreSimircu. U sljede¢em navodu jedan sugovornik opisuje

svoje iskustvo odlaska na koncert.

,,Pa ne znam, evo, najcesce odem van negdje oko dva-tri popodne, malo Zicam pare,
jebiga, nemam sad, i lagano se krene pit pa dode drustvo, pa se jos pije, pa se ode na
koncert. Ne znam, sve ima neku svoju Semu, koja je otprilike uvijek ista. Na koncertu

kaos i onda vidis kaj ce tko poslije, pa se nesto iskombinira. (Div, M, 22)

U prilog ovakvu iskazu sugovornika govori i biljeska iz Istrazivatkog dnevnika koja je nastala

nakon odlaska na jedan koncert.

,,Dogovor je bio da se okupimo u 18.00, nekoliko sati prije koncerta. U parku se okupilo
10-ak ljudi nakon odlaska u trgovinu na Glavnom kolodvoru. Novac za pice se skupljao
po principu tko koliko ima, daje u zajednicku blagajnu, jer je jedino vazno da bude
dovoljno za sve. O samom koncertu se i nije toliko razgovaralo koliko o temama
vezanima za bendove u kojima sviraju neki od okupljenih. Sljedeci sat vremena ljudi su
pristizali u park te razgovarali uz pice i glazbu s malog improviziranog zvucnika. Kada
je doslo vrijeme za ulazak na koncert, dio okupljenih je rekao kako nema novca za kartu
te ¢e ostati vani, iako je predlozeno da se skupi novac ili zajednicki naZica, pa da svi
udu. Tijekom koncerta vecina ljudi iz grupe, koja se okupila ranije, uspjela je uci, dio
njih Zicajuci novac za ulaznicu, a neki su uspjeli nagovoriti redara da ih pusti bez
ulaznice. Cim smo usli na koncert, krenuli smo prema prvim redovima gdje se plesao
pogo sve vrijeme trajanja koncerta. Nakon koncerta grupa vise nije bila tako brojna,
Jjer su neki otisli doma, a neki prema Glavnom kolodvoru, gdje jos rade kiosci, a zatim
prema nekom od parkova u centru grada.” (Biljeska iz Istrazivackog dnevnika,

prosinac, 2019.)
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Iz prethodnog zapisa vidljivo je postojanje jo§ nekoliko rituala, koje je potrebno dodatno
objasniti 1 vidjeti njihovu vaznost za pankere. Primjerice, pogo-ples je jedan od najpoznatijih
ritualno ekspresivnih trenutaka unutar punk-supkulture. Pogo je specifi¢an nacin plesanja i nije
isklju¢ivo vezan za punk-glazbu i koncerte, jer ga prakticiraju i akteri na metal-sceni, ali i
nogometni navijaci. Ipak, nedvojbeno je kako on korijene povijesno ima upravo u punk-
supkulturi. Pokazalo se da nasi sugovornici pogo vide kao ritual koji u njima budi ekstati¢nu

reakciju na zvuk koji slusaju, ali i cjelokupnu atmosferu slobode.

,,Ne znam, jednostavno, po meni, evo, jednostavno nije to po meni, ono, pankeri smo pa
se moramo pogat, nego jednostavno me ta muzika, kad to krene, taj ritam, ti tekstovi, ti
kad vidis ono, razmisljanje covjeka u kojem se mozes prepoznat i onda brzi ritam —
ponese te jednostavno, ponese me, stari moj, i idemo, jebote, ono show stari, Zena,

musko, idemo, kaos, pogat se, gurnem te unutra, idemo, stari moj show. *“ (Div, M, 22)

Div nakon opisa osjecaja za vrijeme pogo-plesa isti¢e kako nije svako naguravanje u masi na

koncertu pogo, te kaze kako se takav ples mora shvacati 1 kako ima svoja pravila.

»Da, ja uvijek ak vidim netko da padne, dignem ga, znas ono, to je pravilo, zna se. Jer
kuzis, pogo se mora ucit, kak da kazem, kuzis ono, imas ljude koji upadnu prvi put tamo,
ful su nabrijani i agresivni i sad skuzi da je on dobio okvir unutar kojeg se on sad moze

tu¢ — a to nije istina i to nema smisla. “ (Div, M, 22)

U vezi s pogo-plesom vazno je spomenuti jo§ dva rituala, koja se ¢esto mogu vidjeti na punk-
koncertima, a nisu tako ¢esta na koncertima nekih drugih glazbenih Zanrova. U IstraZzivatkom
dnevniku postoji biljeska o tome koliko vremena prode da se na koncertima netko iz publike
popne na pozornicu 1 barem kratko otpjeva dio pjesme s izvodacem. Naravno, ovisno o veli¢ini
koncerta 1 raspoloZenju redarske sluzbe takva pojava se gleda na razlicite nacine, ali tijekom
naseg istraZivanja, osobito na koncertima s manje ljudi i na kojima su izvodaci nerijetko
prijatelji s dijelom publike pojedinacni ,.,himni¢ni“ dijelovi pjesama nerijetko ukljucuju vise
ljudi na pozornici. Ono S§to se dogada nakon otpjevanog dijela pjesme nije ekskluzivno vezano
samo za punk-koncerte, ali je Cesto, odnosi se na tzv. stage diving, odnosno skok u publiku,

koja doc¢eka osobu koja skace da je uhvati i nosi na rukama nekoliko sekundi.

Spomenuli smo Zicanje, naziv iz slenga za nacin da se nabavi novac tako da se prilazi drugim
ljudima: ,,Imas mozda kunu-dvije.” A katkad se kaze: ,,Moze$§ nam uletiti s ne¢im?* (dnevnicki

zapis). Isticemo ovu pojavu jer se u intervjuima pokazalo kako gotovo svi nasi sugovornici
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isticu Zicanje kao ¢estu pojavu na sceni. Pritom govore kako zicaju da bi skupili novac (najcesce
za pice ili ulaznicu za koncert). Jednako tako, pojedini sugovornici u tome vide i ritual svojstven
punk-supkulturi. Zicanje kao nadin skupljanja novca spomenuli smo i u poglavlju o klasi, a sada

¢emo pokazati kako Zicanje ima i ritualnu dimenziju te je dio svakodnevice nasih sugovornika.

., ...radimo krug oko Dzamije, Zicamo neke ljude, ovi odu pred Spar malo nazicat ak im
fali koja kuna i onda kupe cugu i tak dalje. Znalo se desavat kad su ostali pankeri bili
negdje na festivalu, ja sam ostala u Zagrebu sa jos par frendova i znalo bi se desit da

pola ekipe sjedi pred Sparom, onak dva-tri sata i Zicaju.“ (Sara, Z, 18)

Zicanje je najéesée povezano s kupnjom alkohola, pa je sljedeéi aspekt punk-supkulture o kojem
govorimo konzumiranje alkohola i droge na sceni. Tijekom promatranja i sudjelovanja
pokazalo se kako je alkohol neizostavan dio ove scene, a konzumira se u razli¢itim prigodama.
Gotovo svi nasi sugovornici govorili su o alkoholu kao sveprisutnom elementu zajednickog
provodenja vremena. Za ve¢inu njih alkohol je dio zabave, a piju jedino u drustvu svojih
vr$njaka, i ne opijaju se individualno. Ipak, dvoje sugovornika pretpostavlja da imaju problem
s alkoholom, odnosno da je za njih prekomjerna konzumacija alkohola postala dio
svakidasnjice. Analiza zapisa iz Istrazivackog dnevnika pokazala je da vecina izlazaka

ukljucuje druzenje s akterima koje zapocinje s kupnjom alkohola.

., Da, to dolazi uz to, zabavljamo se, no. Popijemo si, zabavljamo se, plesemo, pricamo,
a zna se desit da tu i tam neko zaspi vani, ali svi ve¢inom mogu urokani do¢ doma

normalno. “ (Sara, Z, 18)

S druge strane, misljenje sugovornika o konzumiranju razlicitih droga i prisutnosti droge na
sceni nije jedinstven. Vecina ispitanika spominje prisutnost marihuane u njihovim druZenjima,
ali o marihuani ne govore kao o drogi 1 drogiranju, nego kao o pojavi koja je dio svakodnevice,
1 supkulturnih aktera i mladih ljudi iz razli¢itih sredina. Mnogi sugovornici su zakljucili da
drogu, pogotovo speed’” uzima danas velik broj mladih , kao i dio ljudi na sceni. Ipak, misle
kako je na zagrebackoj punk-sceni droga zastupljena manje od alkohola. Za njih je droga (npr.
kokain, GBH'® i sl.) ipak puno povezanija s nekim drugim supkulturnim stilovima, a pojedine

vrste droge, primjerice kokain, povezuju s ,,bogatijim slojevima“.

17 Zargonski naziv za sinteti¢ku vrstu droge (metamfetamina).
18 Sinteti¢ka droga, depresor srediS$njeg Zivéanog sustava. U slengu poznata kao GHB ili G.
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,,Da, speed definitivno, to fakat je pankerska droga s razlogom, cuga je najprije punk,
ono, najvise, i trava, jebiga, svi puse travu neovisno o supkulturi. To je fakat istina. A
ovo drugo, ne znam, meni je kad neko roka okej, rokaj ti, kazem, al ne znam, ne bi se
mogao, ti kaj rokaju tak, te bombone i to — to je bas droga za partyje. A speed je droga

za pankere, tipa Motorhead makar to nije punk, ali je taj dir energije.“ (Zajo, M, 19)

,, Alkohola ce uvijek bit, to uvijek. I trave ce isto uvijek bit. Ne uvijek kao alkohola zato
jer je ilegalna i nije ju bas tak lako nabavit kao alkohol, ali ne znam, glupo mi je kaj se
ekipa krene spidirat. U Zivotu necu niti Smrkat niti se bost, imam tolko obraza. Zato kaj,
vidio sam ekipu na tom i vidio sam ekipu nakon toga i jednostavno ne Zelim to. Frendica

mi je umrla od bonkasa, i ja to sebi ne Zelim.“ (Drvo, M, 21)

Sugovornica Mia nekoliko godina je starija od vecine ostalih ispitanika, pa je u intervjuu dala
svoje videnje kako je pojava pojedinih novih droga na sceni utjecala na neke njene vrsnjake s

kojima je zajednicki usla u svijet punka.

»,Da, da, pocela se ekipa masovno drogirat. I zato ti predu i na techno i ta sranja. Od
mojih starih su sad mozZda ostali dvoje, troje ljudi, ostali su, onak, promijenili stil, oni
su ti svi — svi su imali irokeze i marte — i svi su se drogirali. Izadu ti na Glavni, zdrobe
se bombonima i tim sranjima, a meni je to uvijek bilo, onak, malo cudno. Odu van na
gig, nazderu se tih bombona i to i cijeli gig su ovak, nis ne doZive. Meni se to nikad nije
svidalo. Meni je uvijek samo ono party, napijes se Sto vise i, naravno, trava je tu. “ (Mia,

Z,25)
9.8. Otpor

U intervjuima sa sugovornicima razgovarali smo o fenomenu otpora, odnosno o njihovim
stavovima 1 sustavu vrijednosti koji ih je privukao punku ili obrnuto, koji su kroz punk
supkulturu prihvatili. Otpor kao pojam preuzeli smo iz literature i ponajviSe iz istraZzivanja
supkulturlistickih autora, koji su ga vezivali za koncept ,,otpora kroz rituale*. Pokazalo se kako
nasi sugovornici otpor ¢esto ne povezuju s ritualima, nego kako je to njihov intrinzi¢ni osjecaj
1 povremeno se ocituje u ritualima i svakidasnjoj praksi, ali ponekad nema fizicku

manifestaciju, nego je sadrzan u njihovu pogledu na svijet oko sebe.

Za neke sugovornike sam ulazak u svijet punk-glazbe obiljeZava ono $to nazivaju ,,pubertetski

inat“ ili ,,bijes koji se javlja tijekom odrastanja i traZzenja svog mjesta u okruzZenju u kojem
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stasaju‘‘. Punk-supkultura koristila im je kao struktura kroz koju iskazuju svoj otpor prema

roditeljima, vr$njacima, a nerijetko i sustavu u kojem zive.

,, Otpor Zivotnim nedacama. Naravno, i ja nekad sam emo, i ja padnem u depresiju, al
onda, onak, pustim si neku ziku i sretna sam, ne znam, jednostavno to me tak. I dandanas
se najezim na, ne znam, neke banalne tekstove. Zapravo nedozvoljavanje da sam sebe
pokopas. Bar ja to tak gledam; s druge strane imam frendova koji, onak, iz Hrvatske,
imaju trideset i nest godina, njima je punk ne imat poso, Zivjet u skvotu i to. Okej, sve
pet, ja bi isto tak htjela, al opet s druge strane, ne znam, ne znam kak bi to uopce rekla.

(Mia, Z, 25)

,, ...pa mislim, ono, otpor cijelom sistemu zato Sto sistem nije dobar, onak. Novac isto,
mislim da to je beskorisna stvar i ove granice — to je moje, to je nase — ne, jednostavno
ne. Onak, sloboda, sloboda je najbolji izbor i, onak, mir. Sto, onak, zapravo je — mir. Al

se ne moze do¢ do mira mirom. “ (Sara, Z, 18)

., Pa kad sam pocinjo, najvise frustracija, najvise neka frustracija unutar sebe, ono nesto
mi je gorilo, nisam volio te ugladene fine ljude koji svaki dan idu na posao, svaki dan
isto rade, placaju karte u tramvaju, uzivaju tako jedan jednolican, dosadan Zivot.
Starcima sam isto bio, ono: 'Necu vas slusat.' S vremenom, ostalo je to sa ljudima, ali
sa starcima sam, eto, ipak su mi, malo sam i stariji sad, ono, a i sve ovo di sam ja, Sta
sam ja, sve oni to znaju, nisam vise, ono: 'Aaaa, fuck you.' Znas, dok sam bio klinac,
ono, klinac spike tipa necete vi meni govorit kaj da ja radim. Tako da oko tog smisla
sam malo odrastao, ajmo reé, ali oko ovog drugog ne. Tu sam isti. Ne volim te jednolicne

ljude koje vidis svaki dan.* (Drvo, M, 21)

1z navedenih citata vidljiva je distinkcija otpora na otpor okolini, odnosno roditeljima i drugim
vr$njacima, a drugi dio otpora vezan je za politiC¢ku i svjetonazorsku sferu razmisljanja.
Vecéinom su sugovornici na spominjanje otpora i punk-glazbe bez potpitanja poceli govoriti o
politici 1 njihovu dozivljaju trenutacne politike u Hrvatskoj. Zanimljivo je da su gotovo svi
istaknuli odmak, pa €ak i prijezir prema prevladavajucoj politici, postoje¢im strankama, a neki
su se upustili u dublju analizu ideologije kao vaznog elementa njihova identiteta. Kako smo
spomenuli u dijelu teksta u kojem se bavimo stilom mladih pankera vec¢ina njih na svojoj odjeci
ima istaknute pojedine znakove ili slogane, kojima izrazavaju svoj politicki stav i1 svjetonazor.

Ono $to moZemo zakljuciti jest da uz to Sto mladi pankeri preziru mainstream politiku, isticu
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veliku motiviranost za propagiranje vlastitih ideja 1 gledista koja se temelje na anarhizmu,

direktnoj demokraciji, solidarnosti i odbacivanju ustaljenih politickih podjela na lijevo i desno.

,, Politika nista dobro nije donijela, mislim, i nisam ni za lijevo ni za desno, nego sam
Jjednostavno samo za ravno, zato Sto na vlasti je bio i SDP, koji je ljevica, i HDZ, koji je
desnica, i u svijetu nista dobroga nisu donijeli. Ni u Hrvatskoj ni u svijetu, bilo liberali
ili demokrati... A taj otpor, pa sad taj otpor, kuzis, cesto se veze uz nekakvu ideju da je
to politicki utemeljeno, ja, ako pitas moje misljenje, ja mislim da nije, ali ja pitam tebe,
kad kazes anarhija i otpor u punku. Pa definitivno je postojala i definitivno postoji,
otpor uvijek treba zato Sto u drustvu u kojem zivimo, ja mislim, da je puno nepravde,
ima puno ljudi koji zasluzuju Zivjeti bolje, a ne mogu zbog ovakvog sistema kakav je i

zato je tu taj neki faktor, ajmo rec, otpora — za bolje sutra.* (Div, M, 22)

,,Jako me zanima, ovaj, kak se zove, filozofija, nihilizam i te fore. Kak sam uso u politiku
tak sam isto uso u psihologiju i tipa citam Nitschea, ovog Fridricha Nitschea, te fore i
to mi je ful zanimljivo zato kaj on ima teoriju da mi kao ljudi nemamo razloga Zivjet i
da je jedino Sto nas uci egzistenciji je umjetnost. Kaj je prakticki istina jer, kaj, radimo
u kapitalu od svoje dvadesete, maksimum osamnaeste — ili cak prije netko tko nije iSao
u srednju — i do svoje Sezdeset pete. Ili do sedamdesete. To nije Zivot, to je prebivanje i

Jja ne Zelim tak Zivjet. “ (Drvo, M, 21)

,Ja sam inace anarhist. Znaci ja ne vjerujem, ja sam, ono, anarho, bez bogova, bez
viasti, bez voda, i smeta me to lijevo — desno i to se jako u punku primjecuje, pogotovo
u zadnjih desetak godina — znaci medu mladim generacijama gdje se ja osjecam kao dio
te supkulture, ve¢ deset godina sam u igri i vidim da se to fakat, ono, kuzis, il si lijevo il
si desno, ono, neko te sretne na ulici i imas Exploited prisivak i nebitno dal imas dugu
kosu il si ¢elav, ekipa te jednostavno, sam buraz, pita: 'Jel si ti lijevo il si desno.' Kaj ak

nisam? Kaj ak sam vanzemaljac. “ (Hréak, M, 27)

Na pitanje zasto upravo pankerski pokret povezuju s ovakvim stavovima i otporom prema
odredenim pojavama u svijetu koji ih okruzuje, sugovornici su dali nekoliko razli¢itih
odgovora, pocevsi od estetike punk-glazbe, melodije, tekstova pa sve do ideje kako je punk
zapravo ,,provokacija establishmenta “ 1/ili ,,zajednicki nazivnik za slobodu izrazavanja vlastitih

stavova‘.
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,Ja u punku trazim odgovore. Al ne, ono, odgovore, ajmo rec, politicke, nego svaka
pjesma, na primjer, ,, Millions of dead cops*, ve¢ vam govori da ekipa strasno mrzi
policiju. I kad poslusas tekst, to nije, ono: 'Ubij pandura, mrzim ih iz dna duse.’ To
Jjednostavno imaju politicke pjesme. Aus-Rotten, bend koji ima jedino politicke pjesme,
al ne samo ono: 'Joj kak mrzim pandure, mrzim hijerarhiju!' Nego, sve je to objasnjeno,

od ksenofobije, anarhije, skvotanja do svega, i to mi je stvarno top.“ (Tuna, M, 28)

., Zasto je punk lijevo i zakaj me privukao — punk nije lijevo zato sto su oni komunisti ili
zato Sto su socijalisti; punk je lijevo zato Sto prije svega — ja sam to sebi definirao jos u
srednjoj skoli, da je punk odgovor ili reakcija na konzervativizam i konformizam
drustva. U svojoj biti taj element otpora je lijevi. I za socijalnu pravednost, jer ne moze
netko tko je drugaciji i tko je manjina i tko sam Zeli isticati to da je on drugaciji i da je
neuklopljen i ovakav i onakav, ne moze biti nist drugo nego lijevo, bez obzira kakve on
ima vrijednosti ili stavove ugradene od djetinjstva ili ih je stekao Citajuci politicke
pamflete ili nesto drugo, on ako forsira to, on mora biti lijevo, drugog nema. *“ (Dub, M,

26)

U posljednjem citatu sugovornik spominje ,,lijevo* u kontekstu politickog spektra, pa je vazno
istaknuti da velik broj pankera odbacuje podjelu na lijevo 1 desno. Smatraju da je ona zastarjela
i da u danagnjem vremenu ne sluzi jasnom diferenciranju politi¢kih prilika. Cini se kako kod
dijela pankera odbojnost prema takvoj podijeli politickog prostora izvire i iz intrinzi¢nog bunta

prema svijetu odraslih 1 svijetu politike.

Na samom kraju jo§ ¢emo jedanput istaknuti stil i otpor kao konstitutivne elemente punk-

supkulture 1 vratiti im se u diskusiji te ih suceliti s ostalim istraZzivanim grupama mladih.
10. Jeboton
10.1. Nastanak 1 inicijalna motivacija za djelovanje

Nastanak kolektiva Jeboton, a time i ansambla Jeboton smjestamo u 2011. godinu, pa je prije
iznoSenja inicijalne motivacije aktera potrebno ukratko opisati Siri kontekst u kojem nastaje
Jeboton. TadaSnju scenu mladih glazbenih sastava u Zagrebu predstavlja izrazito dinami¢no
razdoblje u kojem nastaju mnogi glazbeni sastavi, koje osnivaju mladi razli¢itih supkulturnih
stilova. Uz velik broj bendova, postoje i razli¢ita mjesta na kojima se odrZzavaju nastupi,

kolokvijalno zvani svirke, mladih glazbenih sastava. Mnogi klubovi u kojima se mladi
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okupljaju tih godina danas viSe ne postoje ili su promijenili svoju ponudu. Akteri naSeg
istrazivanja, okupljeni oko kolektiva Jeboton, takoder Cesto isticu kako je u razdoblju od
osnivanja kolektiva do danas broj lokacija na kojima postoji mogucnost nastupanja
neafirmiranih sastava smanjen, a uz smanjenje broja klubova, uocavaju 1 promjenu pristupa
mladim izvodac¢ima. Te, ve¢ spomenute 2011. godine, medu ostalim demo bendovima u
Zagrebu djeluju Antidepresiv, Hren i Spremiste, tri sastava koja sudjeluju u organizaciji prvog
dogadaja koji mozemo smatrati osnivanjem kolektiva Jeboton. Prvom koncertu Jebotona
prethodilo je razdoblje u kojem su ¢lanovi navedenih bendova promisljali o moguéem
umrezavanju razliCitih sastava, ali i nekih aktera na zagrebackoj supkulturnoj sceni tih godina.
Namjera je bila zajednicki organizirati koncerte, povecati prepoznatljivost unutar scene te
ostvarivati suradnje koje mogu, na do it yourself temeljima, pridonijeti razvoju scene. Buduci
da je istrazivac sudjelovao u organizaciji spomenutog koncerta, kratko ¢emo se osvrnuti na taj

dogadaj.

,,Danima i mjesecima smo razgovarali kako bi bilo sjajno napraviti jedan zajednicki
koncert, na koji bi dosli ljudi koji dolaze na nase individualne koncerte, a pri tome se
cesto radilo o istim ljudima. Vazno je naglasiti kako tada ne govorimo o nekoj
strukturiranoj publici, nego o prijateljima iz skole ili kvarta pa samim time je i
zajednicka svirka mogla ponuditi okvir unutar kojega mozemo omasoviti broj ljudi.
Odlucili smo organizirati koncert u jednom prostoru u blizini Crnomerca te sami
odraditi promociju, lijepljenje plakata po gradu, organizaciju dovozenja opreme i sl.
To je otprilike bio nacin funkcioniranja i inace tih godina, samo sto smo sada uspjeli

napuniti koncertni prostor i postici to da pojedini ljudi prvi put cuju neke od bendova. *

(Kleo, M, 26 )

Nedugo nakon prvog koncerta kolektivu se prikljucuje jos nekoliko bendova, onih ¢iji ¢lanovi
poznaju ¢lanove prva tri osnovana benda, 1 to preko nekoliko razli¢itih kanala. Dio aktera i1Sao
je uistu Skole, a dio se poznavao jer su pripadali slicnim ili istim supkulturnim stilovima u ono
vrijeme. Druzili su se u ve€ernjim satima, ponajvise na Ribnjaku ili u jo§ nekim zagrebackim
parkovima, zajedno su odlazili na koncerte drugih bendova na sceni ili su pak zajedno

muzicirali.

, Uglavnom kak smo krenuli, mi ljudi iz Jebotona kao klinci svirat u razlicitim
bendovima, onda, kak je bilo tipa dva ili tri mjesta di se moze svirat s tim underground

punk bendovima, Time, na primjer, kaj je jos bilo Brazil je bio...Spunk tu i tamo, da.
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Uglavnom, mi smo se prirodno upoznali zato kaj imamo isto godina i mislim ja sam
ekipu iz benda upoznao u muzickoj skoli, sam smo poceli svirati i onda smo dogovorili
svirku u starom Krivom putu. Tam je dosla Lobotomija, koja ce isto biti u Jebotonu u
buducnosti. Nekak smo se svi upoznali. Onda smo sa Hrenom svirali Moon fest na

Mreznici. Tamo nas je cula ekipa iz Spremista. “* (Bart, M, 22)

Dogadaj koji vecina aktera okupljenih oko Jebotona smatra prvim pravim Jeboton dogadajem
je koncert koji se odrzao 14. srpnja 2011. u zagrebackom klubu Boogaloou. Na njemu je privi
put nastupilo Sest bendova, koji ¢e od tada nadalje Ciniti okosnicu kolektiva, a joS$ je vaznije da
¢e od njih nastati ono Sto poslije postaje poznato kao ansambl Jeboton. Sljedecih nekoliko citata
iz intervjua pokazuju inicijalnu motivaciju mladih vezanu za osnivanje i pocetak djelovanja

kolektiva.

,, ...nekak mi je palo na pamet, ako se nademo sad neki Antidepresiv, tj. Antishock u tom
trenutku, Spremiste. S jedne strane ja imam drustvo na svirkama, s druge nekakva
publika koju imate vi dode na koncert zajednicki, nema veze, i dode ona na koncert i
dode nasa publika, ajmo re¢, i onda dupla publika za dva benda i onda kao neki mini

festival. ** (Ki§, M, 28)

U sljedecem citatu Ki§ govori o uvjetima u kojima nastaje Jeboton, ukljucujuéi organizaciju i
kolektiva 1 odredenog prostora koji bi tom kolektivu proSirio mogucénosti djelovanja i

organizacije vlastitih dogadaja.

., E, mene je to potaklo prvenstveno da, onak, wow, pa zakaj nemamo u Zagrebu neki
klub ili nekaj i probat dogovorit jedanput mjesecno tamo neke evente, al da mi

organiziramo. Jer sad ve¢ imamo tri benda, koja mozemo rokat ovo ono. “ (Ki$, M, 28)

Uoci koncerta u Boogaloou ¢lanovi kolektiva dosli su na ideju da sviranjem akusti¢nih obrada

pjesama bendova na ulici pokuSaju §to je moguce bolje promovirati taj koncert.

., Pa to bi bilo 2011-e kad smo prvi put kao kolektiv Jeboton isli napravit Jeboton festu
u Boogaloou gdje sviraju svi bendovi. I onda smo, da bi ispromovirali taj dogadaj,
napravili akusticni ansambl koji ¢e na ulici izvodit stvari tih bendova i tad smo prvi put
otisli na ulicu skoro svaki dan i kao skupljali pare za promociju i promovirali da ée bit

ta svirka u Boogaloou. ** (Tihomir, M, 27)
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Ubrzo nakon koncerta u Boogaloou neki ¢lanovi bendova, koji su dio kolektiva, zakljucili su
kako sviranje na ulici ne mora nuzno biti povezano s promocijom koncerata, nego moze i samo

biti dogadaj na kojem ¢e zajednicki muzicirati u javnome prostoru.

., Ansambl je nastao inicijalno kao nusprodukt cija je svrha bila promocija pjesama tih
bendova na ulici, i tu je vecina ljudi bila iz samih bendova unutar Jebotona. Pridruzio
se iz svakog benda netko. Ne znam poimence, mislim da nije ni bitno tko je bio na
pocetku, ali u svakom slucaju ansambl je dosta zaokrenuo svoju putanju, jer od samih
pocetaka nikad nije postojala ideja sta e biti ako mi uspijemo. Mi smo uvijek percipirali
da sviramo obrade, sta smo i radili. Svirali smo obrade relativno nepoznatih demo
bendova u kojima smo sami svirali. Kroz vrijeme desilo se da mnogi clanovi tih bendova
niti nemaju te bendove, dakle, ne sviraju u njima i sviraju samo u ansamblu, tako da se
pocela pomalo stvarati ta percepcija i misljenje o tome Sta sad kad je zapravo ansambl

neki poluetablirani bend. “ (Lujo, M, 27)

Kako je vidljivo iz prethodnog navoda ansambl Jeboton ubrzo je postao najvazniji dio kolektiva
Jeboton, a iako su neki bendovi nastavili svirati, ansambl sve viSe poprima najvazniju ulogu u
kolektivu i postaje specificna grupa mladih glazbenika. U uvodu disertacije ukratko smo
objasnili distinkciju izmedu Jeboton kolektiva 1 ansambla, a sada smo prikazali proces nastanka
ansambla. U cjelokupnom istrazivanju na$ fokus je bio na Jeboton ansamblu kao zasebnoj grupi
mladih, pri ¢emu smo imali na umu kako mnogi akteri sviraju i u nekim drugim bendovima.
Ali da bi naSe istrazivanje bilo utemeljeno u jednoj grupi mladih koje okuplja zajednicka
aktivnosti 1 odredeni modeli ponasanja, odlucili smo istraziti razliCite aspekte djelovanja

ansambla Jeboton.
10.2. Grupa — Jeboton ansambl

Ve¢ smo ustanovili kako taj ansambl ¢ine akteri koji su svirali u nekoliko bendova razli¢itih
glazbenih zanrova i supkulturnih stilova. Od pocetka djelovanja ansambla pa sve do danas
mozemo govoriti kako postoji njegova jezgra, odnosno ¢lanovi koji od samog pocetka sudjeluju
u svim aktivnostima grupe. Aktera koji ¢ine jezgru ima otprilike sedam ili osam, prema rije¢ima
ispitanika, a uz pomo¢ metode promatranje sa sudjelovanjem ustvrdili smo da je tako zbiljaiu
praksi, jer kada govorimo o jezgri, mislimo na najaktivnije ¢lanove i one koji najdulje djeluju
u grupi. Lujo, kojeg mozemo smatrati ¢lanom jezgre ansambla, ovako je opisao svoju zadacu u

ansamblu, a dao je i uvid u funkcioniranje grupe.
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,,Moja motivacija, moja uloga je polumoderatorska, iako se ansambl jako dobro
moderira sam od sebe, nije mu potrebna nikakva osoba koja bi mu bila menadzer, koja
bi bila koordinator. Cisto je uvijek dobro da netko tu i tamo preuzme odgovornost i
kaze: 'Ja éu sad dogovoriti §to se tice svirki, §to se tice nekih daljnjih planova.’ Cisto,
ako je nesto svacije, onda nije nicije. Jedna osoba treba malo povuci... svi imamo i
druge obaveze, ali od pocetaka to je jedna vrhunska platforma putem koje moze covjek
plasirati svoju ideju, stvaralastvo bez nekog visokog stupnja organizacije. “ (Lujo, M,

27)

Lujo je istaknuo kako u grupi nema visokog stupnja organizacije, ali ipak odredeni oblik
organizacije postoji jer ansambl djeluje ve¢ dulje vrijeme i organiziraju se svirke, putovanja,

postoji zajednicki fond iz kojega se novac trosi za kupnju ili popravak opreme 1i sl.

Ono $§to je vazno za djelovanje grupe jest povezanost njezinih ¢lanova, od kojih se pojedinci
druze gotovo svaki dan, ali takoder nacin odlu¢ivanja i donoSenja odluka koji daje pravo
svakome iz grupe da kaze svoje misljenje. Kada govorimo o bivanju dijelom grupe, izvan jezgre
koju smo spomenuli ansambl ima 15-ak aktera, koji su se tijekom godina izmjenjivali, s time
da promjene sudionika nisu bile toliko Ceste, jer nisu Cesto dolazili novi ¢lanovi, nego su
pojedinci u odredenim razdobljima bili vise ili manje aktivni. Ipak, odredeni broj trenutacnih
¢lanova nije bio u ansamblu od pocetka, nego se pridruzio naknadno, pri ¢emu je postojalo
nekoliko razli¢itih mehanizama ukljucivanja. Naj€eSce su to bili akteri koje ¢lanovi ansambla
poznaju jer su dio scene 1 druZe se na istim mjestima. U intervjuima nas je zanimalo koliko je
ispitanicima vazna grupa 1 Sto misle koje su njezine granice, odnosno, koje aktere smatraju
dijelom Jebotona, a koje ne. Pokazalo se kako ispitanici ansambl vide kao otvorenu i inkluzivno
usmjerenu grupu, ali da novi ljudi ne ulaze u ansambl toliko ¢esto koliko se krug ljudi oko
ansambla Sir1 zbog novih aktera, ¢ije aktivnosti nisu vezane isklju¢ivo za sviranje, nego iskazuju

1 neke druge nacine ekspresije.

,,Ja bi tu grupu gledao kao drustvenu sferu, jer tu jako puno ekipe radi stvari koje nisu
samo sviranje, sve je krenulo od DIY pristupa. Ima ljudi koji su ufurani u slikanje,
fotkanje, rade izlozbe, snimaju razne stvari i tako, svi su oni jako bliski nama, doduse
ne sviraju, ali su uvijek ovdje u druzenju, a i polja interesa nam se ispreplecu. “ (Lujo,

M, 27)
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Upitani mogu li dati svoju definiciju ansambla kao grupe, odgovori ispitanika bili su prilicno
heterogeni. Jedni su govorili o bendu, drugi o neformalnoj grupi, a neki jednostavno o velikom
drustvu proizasSlom iz zajednickog djelovanja na zagrebackoj sceni. Sljedeci citat je zapravo

koherentan odgovor na pitanje o definiranju djelovanja i granica grupe.

., Tesko je reci da je to samo akustican bend koji broji puno ljudi i ima, ne znam,
udaraljke, gitare, bas-gitaru i bras i svi pjevaju, to je nekak tak najjednostavnije re¢, a
drustveno, kaj ja znam, to je neki nusprodukt tog kolektiva kojeg smo mi izbrijali, koji
je Jeboton, koji je zapravo skup bendova, a sad se malo vise razvio taj ansambl jer je,
nekak, najprisutniji medu ljudima. Mi zapravo brijemo slicnu Semu iz raznih kuteva
gledanja, pa se to sve stapa u ansamblu. Tko god se pocne druziti s nama i okej je, ima

svoje mjesto ako Zeli sudjelovati u onome kaj radimo. “ (Tihomir, M, 27)
10.3. Prostor, ulica, pozornica, klub

Buduc¢i da je ansambl Jeboton nastao s idejom da se glazba izvodi na ulici, moZe se pretpostaviti
kako sam prostor glazbene reprodukcije ima vazan utjecaj u djelovanju ansambla. Konkretnije
receno, javni prostor grada je mjesto kojim se ansambl koristi kao svojom pozornicom od svog
nastanka, 1 upravo su ulica 1 uli¢no sviranje ono §to su nasi ispitanici istaknuli kao najvazniju

aktivnost grupe.

, Ulica ¢e uvijek ostat ulica, brijem, ono, pogotovo ako nekak se odrzi da stvarno
sviramo na tom mjestu gdje uvijek sviramo, a to je kino Europa i, onako, bas je idealno,
najbolje mjesto, fakat, za svirat za takav bend. Mi odrokamo, ne znam, koliko svirki na
ulici svake godine i, ono, pogotovo kad zatopli smo svaki tjedan na ulici i jednostavno

te cuje puno ljudi i puno ljudi vidi taj Jeboton. “ (Sanjin, M, 24)

Sljede¢i zapis iz IstraZzivaCkog dnevnika ilustrirat ¢e jednu svirku ansambla Jeboton na

Cyvjetnom trgu ispred kina Europa.

., Proljetno predvecerje u Zagrebu, prvi topliji dani su poceli puniti gradske ulice, ljudi
koji nakon cijele zime pocinju obilaziti terase kafica u centru grada, mladi sjedeci na
klupicama ispijaju pica kako bi ustedjeli. Cvjetni trg se lagano budi iz zimskog sna,
terase kafic¢a su ugodno popunjene, ispred kina Europa blagi Susur, jer se nesto dogada
u Prolazu sestara Bakovi¢. Oko Ccetiri sata pocinje okupljanje ¢lanova ansambla na

klupici uz juzni zid Privredne banke. Vecina prolaznika primjecuje grupu od 10-ak
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mladih s instrumentima, koji se pripremaju za svirku, postavljaju Skrabicu za skupljanje
donacija i lagano ustimavaju instrumente. Nakon 20-ak minuta dogovora i pripreme
Cuje se prvi ton na akusticnoj gitari i pocinje svirka koja automatski melodijom
ispunjava Varsavsku i privliaci pozornost svih koji su se ondje zatekli. Ansambl danas
ima 12 ¢lanova i za 45 minuta svirke okupio je povecu skupinu ljudi, koja je zastala
poslusati o cemu se radi, da bi zatim ostali do kraja svirke. Struktura okupljenih varira
od grupe mladih, koji su ocito ciljano dosli poslusati svirku i pjevaju zajedno s
izvodacima tekstove pjesama, pa do slucajnih prolaznika s malom djecom, koja plesu u
prostoru izmedu publike i ansambla. Nakon zavrSetka svirke ljudi prilaze clanovima
ansambla i raspituju se kad ih se opet moze poslusati.” (BiljeSka iz Istrazivackog

dnevnika, ozujak, 2019.)

Izlasci na ulicu, kako akteri nazivaju svirke ansambla na ulici, dogadaju se u ustaljenom ritmu,
pogotovo kada su vremenski uvjeti povoljni. U toplijim mjesecima svirke su ¢eSée, a zimi
¢lanovi ansambla koriste svaki povoljan trenutak kako bi zasvirali na Cvjetnom trgu. Isticemo
taj trg jer je postao prakticki stalna pozornica za ansambl, i to je mjesto prepoznato kao
tradicionalno za okupljanja i sviranja ansambla Jeboton. U neformalnim razgovorima s
akterima doznali smo kako je Cvjetni trg odabran zbog velike frekvencije ljudi, polozaja u
centru grada (pri ¢emu to ipak nije glavni gradski trg) te ¢injenice da su na tome mjestu rijetko
imali problema s policijom ili komunalnim redarima. Cvjetni trg su prihvatili ¢lanovi, ali 1
publika, tako da kad se akteri dogovaraju za izlazak na ulicu, viSe 1 ne postavljaju pitanje

lokacije, nego je odmah jasno kao su Cvjetni 1 jedna specifi¢na klupa ,,ansambl-mjesto*.

Uz to $to svira na zagrebackim ulicama, ansambl putuje i u druge gradove, pogotovo ljeti, a to
su zapravo male turneje koncipirane oko sviranja na ulici diljem obale u kombinaciji s nekim
dogovorenim svirkama na festivalima, koji se u tom trenutku odrZavaju u tim gradovima. O
samom putovanju, njegovoj organizaciji i provedbi viSe ¢emo govoriti u dijelu rada o ritualima
unutar ansambla, a za sada je dovoljno re¢i kako posljednjih godina ansambl svako ljeto

organizira turneje koje ¢esto imaju i zanimljive nazive, primjerice Razbilo tour.

Osim na ulici, u Zagrebu ili negdje drugdje, s viemenom je ansambl zapoceo s praksom sviranja

razvoja ansambla, prema miSljenju ¢lanova, jer je rije¢ o procesu adaptacije i implementacije

specificnoga glazbenog 1 scenskog izri¢aja zapocetog na ulici u klupsko okruzenje.
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A da, kaj se tice klupskih svirki, poceli su nas puno zvati, i to dosta nakon sto smo
snimili album. Kad smo snimili album i nismo ga snimali live, nego po sekcijama,
nemres bas dobiti tu energiju kao kad je na ulici. Isto kao kad je u klubu, nemres dobiti
tu energiju kao kad je na ulici. Ja preferiram ulicne svirke sa ansamblom, kao sad
ispada kao da ja uopce ne gustam klupske svirke sa ansamblom, ali, ono, to nije istina.
Dok smo imali, onak, u Ksetu promociju ili dok smo u Vinategu imali free svirku, ono, i
Kset i Vintage su se popunili i znas, ono, svi pjevaju, svi su nabrijani i ta neka energija
te ponese, sam nisi svjestan. Na ulici dode tko dode i ako imas ansambl-svirku i vidis da
¢e samo na to doci 400 — 500 ljudi i svi pjevaju tekstove kao, ono, drago ti je, Sta ja
znam, jer nikad nisi ocekivao da ce tak nesto biti, tak da to je fora, ali ulicne svirke su

mi draze jos dandanas i mislim da je to neki pravi duh ansambla. *“ (Sanjin, M, 24)

Ono §to su ispitanici posebno istaknuli, a odredeno je prostorom u kojem sviraju, jest struktura

publike, ali i njihov osjecaj koji prenose svojim sviranjem odredenoj publici.

,,Pa na cesti je vise to, ono, to je narod, ono, to nije neka publika koja je konstruirana
tipa za ono, kao ljudi koji dodu u klub na koncert ili na festival, ali bas zbog muzike,
nego jednostavno moze bit neko ko uopce nema pojma o muzici. Ali, prolazi cestom i
bas ga to sad ponese, bas je muzika za narod i onda se automatski i mi nekad drugacije

ponasamo — bar ja mislim tako za sebe — jer daje neki poseban smek. “ (Tihomir, M, 27)

Jo$ jedna vrsta prostora je vazna za ansambl Jeboton, a odnosi se na mjesto na kojem se
odrZavaju probe bendova i ansambla. S godinama prostori su se mijenjali, ovisno o razli¢itim

vanjskim faktorima, odnosno mogucnosti najma i uredenja prostora.
10.4. Okolina 1 drugi

Djelovanje ansambla obiljeZeno je reprodukcijom glazbe u javnom prostoru, pa je i logi¢no
kako se na ulici susrec€u s razli¢itim ljudima, a jednako tako 1 akteri se pozicioniraju unutar Sire
zagrebaCke scene. Zanimalo nas je kako vide svoj odnos prema drugima koji ih okruzuju,
percipiraju li sebe kao zaseban dio scene ili kao dio svojevrsne podscene unutar zagrebacke
scene. Takoder, s ispitanicima smo razgovarali o njihovu shvacanju recepcije poruka koje

svojim djelovanjem odasilju Siroj javnosti.

Na pitanje o ,,drugima® ispitanici su uglavnom odgovarali kako za njih svatko tko dijeli

inkluzivne (Cak je spomenut termin ,pacifisticke”) vrijednosti ne mozZe biti ,,drugi
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Jednostavno, akteri su svjesni svojeg polozaja unutar specificne grupe, ali to nije razlog da se
ne druze s drugim ljudima, koji ¢esto mozda i dijele njihov nacin ekspresivne forme ili stilske
i zanrovske preferencije. Putem promatranja sa sudjelovanjem ustanovili smo da postoji Siroka
skupina ljudi oko aktera ansambla Jeboton, ponajvise dijele¢i s njima vrijednosni okvir, a 1 zelju
da sudjeluju u slicnim aktivnostima. U dijelu teksta u kojem smo se bavili granicama grupe i
kako njezini akteri percipiraju one koje vide kao bliske, ali ne kao dio grupe, istaknuli smo kako
pojedini pripadnici nekih drugih umjetni¢kih podru¢ja lako pronalaze svoje mjesto u
svakidasnjici ¢lanova Jeboton ansambla. Zanimljivo je istaknuti da su kroz svoj odnos s
drugima na sceni ¢lanovi Jeboton ansambla prosirili svoje djelovanje na neke druge sfere onoga
Sto nazivaju alternativom Zagreba. Potvrda toga je i emisija ,, Jeboton show* na Radiju Student
ili pak trenutak u kojem su neki ¢lanovi ansambla u suradnji s drugim akterima scene

sudjelovali u kreiranju i organizaciji programa u Mediki.

, Mislim da smo mi bili jedan ono, dobar, ono, kak to...pokretac scene, ono, jedan
dobar, neki kao kotaci¢ u tom svem, koji je stup drugih bendova i glazbenika i mislim
da je to onak kak smo mi crpili inspiraciju od svih. Mislim da ima fakat ono, bendova i
svih koji su danas moZda i poznatiji od nas, ali koji su isto od nas povukli nesto. U tu
ruku imam feeling da smo dio te price, zato kaj, ono, poznam sedamdeset posto te scene
u Zagrebu, od bendova koji sviraju pred 2000 ljudi do bendova koji sviraju pred njih
20, ono, i to je samo znak da ustvari to sve ide jedno s drugim. Usli smo u pricu s
Medikom, jer smo htjeli radit svirke bendovima koji su na turnejama, pomagali su
apsolutno svi koji bi stigli i htjeli. U principu to je u jednom trenutku postalo prepoznato

kao Jeboton soba u Mediki, neka mikro, i dalje ostane Jeboton soba. “ (Kleo, M, 26)

Kada se odmaknemo od zagrebacke scene, akteri isticu da su svirajuéi na ulici 1 tijekom
putovanja u druge gradove susretali velik broj ljudi iz razli¢itih sfera druStva, razlicitih dobnih
skupina, ali 1 razli¢itih svjetonazora. Istaknuli su da gotovo nikada kao grupa nisu imali
problema ni sa kime (zanemarujuci nekoliko nevaznih individualnih svada pojedinih ¢lanova s
nekim izvan grupe) te kako verbalnih konfrontacija ili fizickog nasilja nikada nije bilo. U
sljedecih nekoliko citata pokazat ¢emo Sto ispitanici misle o porukama koje odasilju svojim

djelovanjem 1 kako te poruke procjenjuje okolina.

., Ne gleda se tko je koje nacionalnosti, tko je koje politicke cak orijentacije ili
seksualne orijentacije, Sto se tice politicke orijentacije rekao bi da naginjemo vise

lijevoj sferi. Ali, mislim da je to nekako normalno unutar jedne zajednice koja tezi
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multikulturalizmu i gdje djelujemo nekako van tih rigidnih okvira koje se mozda kroz
medijsku propagandu namece, a kad covjek ode van, shvati da to vise ni ne postoyji,

unutar Zapada kao takvog, unutar neke Zapadne Europe. “ (Lujo, M, 27)

., Poruka ansambla je: 'Mladi smo, mladi smo, ima neke mlade i svjeze energije u
Zagrebu.' To je jedan proizvod iz Zagreba koji nije uber promisijen i ultra, koji nema
kompleks da mora bit nesto jako kvalitetno i jako dobro, nego, onak, daj samo ga
bacaj. Samo da se ide na ulicu i da se svira i da se dere i da se opusti i da se neka
svjezina tu desi, i fakat se desi ono. I turisticki je to atrakcija, ne moras uopce

razumjet tekstove, atrakcija je da vidis deset ljudi koji se deru na cesti. “ (Kis, M, 28)

,,Pa ne znam, imamo poruku samim time kaj se temelji na tom da mi dodemo na ulicu i
sviramo i deremo se i vrlo jasno sve naSe ludastvo ispoljimo nasred ceste, i to dode
nekako i do ljudi do kojih inace to ne bi doslo. Ljudi koji ne idu u klubove i ne idu na

takva mjesta gdje se inace moze cuti takva muzika. “ (Ratko, M, 25)
10.5. Klasa

U ukupno trinaest intervjua s akterima ansambla Jeboton razgovarali smo o pitanju klase i
njenom utjecaju na njihov zivot i odrastanje, utjecaju na odluke kao Sto su bavljenje glazbom i
sudjelovanje u radu Jeboton ansambla. Takoder, budu¢i da su brojni akteri ansambla tijekom
odrastanja imali doticaj 1 s odredenim supkulturnim stilovima na sceni, zanimalo nas je njithovo
glediste o fenomenu klase. Prije negoli razmotrimo rezultate mozemo re¢i da od trinaest
ispitanika, njih Sest je zaposleno, troje su studenti, a troje formalno nezaposleni, ali se bave

glazbom kao izvorom prihoda.

Gotovo svi ispitanici su na pitanje $to misle o klasi kao pojmu i kako svrstavaju sebe i svoje
obitelji unutar klasne stratifikacije, odgovorili kako su pripadnici srednje klase, od dobrostojece
do niZe srednje klase. Pritom su istaknuli da klasa 1 fenomen klase nisu izrazito odredujuci za
njihov vlastiti identitet. Ipak, razgovarajuci s ispitanicima o klasi, postalo je jasno da, iako ne
upotrebljavaju pojam klasa kada govore o odrednicama vlastitog identiteta, prepoznaju
postojanje i razlike medu razli¢itim slojevima drustva, prvenstveno u kontekstu preferencije i

vrijednosnih stavova ,,bogatih 1 onih koji to nisu*.

., Nije tu stvar toliko novca koliko cinjenice da neka mjesta definiraju da moras trosit i

moras imati neku svotu love da bi uopce tamo bio, a paralelno s tim imas i sadrzaj koji

113



odgovara takvoj publici. Kaj ja znam, klubovi ovi oni, narucivanje skupe cuge, obleka i
tak. Ne kazem da nema i na ovoj sceni ljudi koji imaju para, ima ih, ali jednostavno ovo

nije dir di su pare bitne, nego jednostavno svi smo tu jer to volimo i Zelimo.“ (Totem,

M, 28)

Kada smo s ispitanicima razgovarali o roditeljima i obiteljskom zaledu, pokazalo se da se
ispitanici dijele na dvije skupine, koje nisu nuzno utemeljene na ekonomski myjerljivim
kategorijama, nego na ¢injenici da su roditelji dijela ispitanika takoder bili involvirani u glazbu
i neke stilove na sceni. Pokazalo se da ti ispitanici misle kako je upravo ¢injenica da su i njihovi
roditelji sudjelovali u sli¢nim aktivnostima utjecala na to da i sami tijekom odrastanja vrlo rano

prepoznaju svijet glazbe, scene i, kako sami kazu, ,,identiteta izgradenog kroz to*.

wtarci su od pocetka znali pomoci. Tipa Sivanje Jeboton zastave koju smo furali na
svirke. Jedan od aktera, zapravo njegov stari nam je radio prvo pojacalo. Osjetis neki
support od staraca. Dosta staraca se tu znalo otprije jer su bili dio neke scene, ajmo
reci, Novi val ekipa. Znali su se otprije, poznavali, druzili, svirali. Starci koji su bili u

diru i prije vide ovo kao neki nastavak onoga ¢ime su se oni bavili. “ (Lujo, M, 27)

Lujo je pak dao druk¢iji primjer, jer je za njegove roditelje njegovo ukljucivanje u scenu
pocetkom srednje Skole bilo novost. Naime, oni nisu imali doticaj s takvim oblikom kulture u
svom odrastanju, ali u svemu tome Lujo ne vidi utjecaj klase jer ne razlikuje svoje od roditelja
svojih prijatelja kad je rije¢ o ekonomskom statusu. Istaknuo je kako u nekim slucajevima odgoj
1 primarna socijalizacija utjecCu na odabire obrnute od onih prema kojima su roditelji usmjeravali

neke njegove vrinjake.

., Moji starci, recimo, nisu uopce bili dio ikakve scene i njima je to sve strano, ali skuzis
kako je ljudima ciji starci su to bili. Moji nisu imali problem da se ja s tim bavim, ali
Jjednostavno nikada nisu to kuzili kao neki nacin Zivota. Drago im je da imam hobi, ali
uvijek su to dozivljavali kao hobi dok ne zavrsim faks i krenem raditi. Naravno, imas
element i bunta gdje su starci tipa teski vjernici i tradicionalisti, pa se djeca ufuraju u

inat i budu pankeri ili metalci ili nesto trece. “ (Lujo, M, 27)

Jos jedan element povezan s ekonomskim statusom uocili smo provode¢i metodu promatranje
sa sudjelovanjem te nas je taj nalaz doveo do drugog nalaza, koji se tice principa do it yourself.
U neformalnim razgovorima s ispitanicima pokazalo se kako je tijekom njihova odrastanja i

sudjelovanja na sceni postojala svijest o tome da su neciji roditelji boljestojeci i da pokazuju
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naklonost prema aktivnostima svoje djece. Ponajprije se to vidjelo u nabavci instrumenata 1
druge glazbene opreme, pa su neki akteri prihvatili do it yourself djelovanje kako bi sami dosli
do potrebnih predmeta, uredili pojedine prostore za sviranje i boravljenje i sl. Kada iznosimo
ovaj nalaz, vazno je reci kako akteri do it yourself pristup u ovom kontekstu dozivljavaju u
manifestnom, ali ponekad i simbolickom smislu. Tako smo u neformalnim razgovorima cesto
mogli ¢uti kako nije samo izrada instrumenta, plakata za svirku ili nec¢ega sli¢nog dozivljena
kao do it yourself princip determiniran ekonomskim stanjem, nego je do it yourself na neki
nacin i izraz stava. Zanimljivo je da akteri smatraju kako su i oni boljestoje¢i akteri preuzeli do

it yourself pristup kao vaznu simbolicku i kreativnu odrednicu svojeg identiteta.

., Sve je krenulo od it yourself pristupa. Malo je tu prisutan i inat, ne nuzno na svjesnoj
razini, nego i na podsvjesnoj razini, kao zasto bi platio nesto sto moZemo sami napravit.
Jednom kada sam to napravis, jos si zadovoljniji, a s druge strane kontroliras cijeli
kreativni proces, pa na kraju isfuras nesto novo, nesto sto ne mozes kupiti ili obaviti u

obliku u kojem ti zelis. “ (Lujo, M, 27)
10.6. Stil

U istrazivanju Jeboton ansambla jedan od ciljeva je bio ustvrditi postojanje ili pak nepostojanje
koherentnog stila, njegovih granica i onoga Sto on znaci za ispitanike. U intervjuima smo se
usmjerili na tri glavna obiljezja, koja smo uocili uz pomo¢ metode promatranje sa
sudjelovanjem. Jedno od njih odnosi se na izgled aktera; drugo je glazba, njezina uloga i glazba

kao odrednica stila; a trece obiljezje su specifi¢ni predmeti i sleng grupe.

Kada govorimo o vizualnoj ekspresiji aktera Jeboton ansambla, odnosno o njihovu izgledu,
mozemo re¢i da smo metodom promatranja ustanovili kako ne mozemo govoriti o
uniformiranom izgledu ¢lanova ansambla u smislu odjevnih predmeta i isticanja specificnih
odjevnih kombinacija. U intervjuu smo ispitanike na pocetku pitali $to za njih uopcée znaci stil
1 u kojoj mjeri percipiraju vizualnu ekspresiju ¢lanova grupe. Vecina ispitanika ustvrdila je da
ne postoji nesto Sto bi se moglo zvati Jeboton stilom odijevanja, ali jednako tako svjesni su
kako za pojedine ¢lanove postoji poveznica izmedu trenutacnog stila odijevanja i pripadnosti

odredenom supkulturnom stilu u proslosti.

., Nikada nisam isao za time kako tko od nas izgleda, ali uvijek mi je fora kad je hrpa
razlicitih stvari na jednom mjestu. Ali, postoje tu razliciti stilovi, nije da nema stila, ima

vise stilova koji u jednom trenutku postaju stil sam po sebi. “ (Lujo, M, 27)
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., Furamo se svi mi malo na neki svoj nacin, tocno vidis tko je prije furao punk, a tko

neke druge stvari, ja bi rekao da smo stvorili nesto novo...”" (Boris, M, 30)

Vidljivo je da se tvrdnje iz prethodnih navoda umnogome podudaraju s rezultatima nase metode
promatranje sa sudjelovanjem. Naime, ustvrdili smo kako odreden broj aktera nosi majice na
kojima su otisnuta imena nekih drugih bendova (razli¢itih glazbenih Zanrova), frizure koje,
prema rijeCima aktera, odudaraju od maistream frizura, a uoceno je i prisustvo odjevnih
predmeta kao $to su koznata jakna ili karirana kosulja. Nadalje, u neformalnim druzZenjima i
razgovorima s odredenim brojem akterima vidljivo je da postoji ideja o nenoSenju brendirane
odjece jer se ona ne uklapa u imidz koji akteri procjenjuju kao prihvatljiv. Nadalje, jedan od
aktera je u intervjuu dao na znanje kako mozemo govoriti o percepciji granice ,,prihvatljivog

stila®.

., Nije da mi imamo neki stil oblacenja, ali nemres mi na svirku doci bas onak, kao da

ides u Roko!® van...” (Ki§, M, 28)

Iz ovakvog razmisljanja mozemo zakljuciti da iako ne postoji ideja o koherentnom stilu, postoji
ideja o distinkciji od nekih drugih stilova, koje akteri u neformalnim razgovorima vide kao
»sminkerske® i ,,potpuno drugacije”. Vazan nalaz, ponajprije iz neformalnih druzenja s
akterima ansambla jest taj da oni prepoznaju $to je stil koji je prihvatljiv na sceni, a postoji i
nesto $to ocjenjuju kao ,,druk¢ije’ 1 rijetko se moze vidjeti na mjestima na koja nasi ispitanici

zalaze.

Drugo vazno obiljeZje stila na koji smo usmjerili pozornost u nasem istrazivanju odnosilo se na
glazbu. Glazba 1 glazbena produkcija je srediSnja toc¢ka djelovanja mladih okupljenih oko
ansambla Jeboton, pa nas je zanimalo kako ispitanici procjenjuju glazbu koju stvaraju, odnosno
Sto za njih znaci njihov glazbeni izricaj. Kada smo na pocetku iznoSenja rezultata istraZivanja
pokazali na koji nacin akteri definiraju taj ansambl i kako opisuju glazbu koju izvode, vidjeli
smo da isti¢u akusti¢no izvodenje pojedinih pjesama bendova koji su Cinili izvorni kolektiv
Jeboton. Ovaj podatak je izrazito vaZan za daljnju prezentaciju rezultata, jer su pjesme koje
ansambl izvodi izvorno izvodili bendovi razli€itih glazbenih zanrova i supkulturnih stilova.
Jednom kada je ansambl poceo izvoditi akusti¢ne obrade postoje¢ih pjesama, same pjesme su

se pocele mijenjati na dva nacina. Prva je promjena na estetskoj razini same glazbe, zvuka,

19 Noéni klub u Zagrebu, nalazi se u blizini Studentskog doma Stjepan Radi¢ i Sportskog centra Mladost. U klub
uglavnom dolaze studenti, a svira se domaca zabavna glazba uz povremene /ive nastupe izvodaca tog Zanra.
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tempa 1 dinamike, a druga promjena je slijedila prvu i pomaknula postoje¢e pjesme iz okvira
zanra u kojem su nastale prema neCemu glazbeno drukéijem. Sljedeci citat ilustrira proces

glazbene transformacije pjesme pojedinog benda u pjesmu koju izvodi ansambl.

»A sam nastanak pjesama je, ne znam kako bi opisao, prvenstveno pocinje s time da se
slozimo da dodemo do nekog konsenzusa o tome koju pjesmu cemo obradivati, kako bi
se dalo, koji instrument da svira koje dionice, recimo, nesto sto je gitarski solo bit ce
solo na trombonu, najcesce, ili na violini i melodici. Sama forma pjesama najcesce
ostaje identicna, osim u nekim slucajevima kada shvatimo da je predug instrumentalni
dio ili neki dio koji nije bas najjednostavnije ili najsretnije za odsvirati akusticno i
najcesce jezgra ansambla dode do ideje kako bismo napravili pjesmu. Nakon toga se

prezentira ostatku. “ (Lujo, M, 27)

Ispitanici su viSe puta spomenuli kako je tematika pjesama prilicno heterogena i kako postoji
ideja da se pjesma svojim stilom uklapa u postojeci stil kolektiva, pri ¢emu ne definira taj stil

kao nesto fiksirano, no ipak tvrde kako je stil za njih razumljiv i prepoznatljiv.

Treci aspekt stila koji smo uocili promatranjem, a zatim o njemu razgovarali s ispitanicima
odnosi se na specificne predmete koje posjeduju akteri 1 publika Jeboton ansambla. Akteri su
istaknuli kako je od pocetaka jedan od ciljeva grupe bio promocija vlastitih bendova da bi s
vremenom sam naziv Jeboton postao neSto Sto privlaci pozornost na sceni. Tako su akteri
odlucili povecati svoju prepoznatljivost izradom vlastitih majica, upaljaca, papiri¢a za motanje
duhana i sl. Lujo nam je objasnio svoje glediSte o tome zaSto su upravo ti predmeti odabrani da

na njima bude logo Jebotona.

,,Imamo stvari koje su bliske ljudima koji se s nama druze i koje znamo da ¢e im koristi.
Tipa, tiskamo nase majice jer ekipa koja brije oko nas najcescée nosi T-shirtove, onda
tipa, trebali bi raditi nase rizle jer ekipa duva i, tak, probali smo isfurat neku promociju
vizualnu, ali na predmetima koji su od koristi l[judima oko nas pa da ih ne kupe bez veze,

a opet imas taj neki vid pripadnosti... “ (Lujo, M, 27)

Lujo je u nastavku razgovora istaknuo jo§ jedan predmet koji ima posebnu vaznost za ansambl,

arije¢ je o hoodicama®® koje na sebi imaju natpis Jeboton.

20 Majice dugih rukava s kapuljaGom.
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., Hoodice su jako identitetski detalj, napravljeno ih je samo nesto prije dosta godina i

za sve koji posjeduju hoodice zna se da su bili u Jebotonu od samih pocetaka. “ (Lujo,

M, 27)

Tijekom istrazivanja i u neformalnim razgovorima s ¢lanovima ansambla pokazalo se kako
odredene rijeci koje upotrebljavaju akteri opisuju odredene situacije ili odgovaraju na pitanja
te time stvaraju sleng grupe. Primjeri koje ¢emo navesti nisu ograniceni isklju¢ivo na ¢lanove
ansambla, nego se odnose na Sire drustvo oko Jeboton ansambla, pa ¢ak mozemo re¢i da se kroz
sudjelovanje na §iroj zagrebackoj sceni pokazalo kako se tim slengom koristi i odreden broj
mladih izvan naseg istrazivanja. Primjeri koje mozemo navesti su rijeci i sintagme kao S$to su:
Zwiss, prsavanje i overa. Zwiss se upotrebljava u verbalnoj i pisanoj komunikaciji (unutar
Jeboton inboxa na drustvenoj mreZzi) kada se Zeli poruciti da svirka otpada ili kada nesto nije
izvedivo. Prsavanje znaci ,,poludio/la sam®, ,,iznervirao/la sam se*; spiksati zna¢i zamotati

Jjoint, a overa je termin koji opisuje stanje pretjerane konzumacije alkohola ili marihuane.
10.7. Otpor

U istrazivanju smo se dotaknuli i postojanja otpora unutar djelovanja ansambla Jeboton.
Ispitanici su pokazali prilicno razlicite stavove o otporu, kao jednoj od odrednica djelovanja i
pocetne motivacije za ukljuc¢ivanje, ne samo u ansambl, nego i opcenito u razliite scene
tijekom adolescencije. Ispitanike na temelju njihovih odgovora mozemo podijeliti u dvije
skupine. U prvoj su pojedinci koji su u intervjuu iznijeli neke elemente koje smatraju revoltom
prema odredenim pojavama koje ih okruZzuju, a u drugoj su ispitanici koji su potpuno odbacili

mogucénost da je otpor motiv za njihovo djelovanje.

Odgovori prve skupine ispitanika uglavnom su se temeljili na percepciji otpora, odnosno
osjecaja bunta prema stanju na sceni u godinama kada su se poceli baviti glazbom i osnivati
bendove. Za njih je nastanak Jeboton kolektiva, a poslije i ansambla bio obiljeZen odredenom
frustracijom stanjem u diskografskoj industriji u Hrvatskoj, a jednako tako i1 pokuSajem
omasovljivanja publike na koncertima glazbe koju su izvodili. Ono §to su oznacili otporom vrlo
brzo je postalo konstruktivno djelovanje ansambla, jer su se oslonili na medusobnu suradnju
potiCudi osjecaj solidarnosti s kolektivom i isti€u¢i element kolektivnog uspjeha. Taj prelazak
iz pozicije bunta u poziciju konstruktivnog djelovanja obiljezen je okretanjem prema do it

yourself naCinu funkcioniranja.
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., To je iskaz otpora, cjelokupna ideja Jebotona je nastala na otporu nekim stvarima,
ono Sto smo ranije pricali, recimo diskografskim kucama. Ajmo biti alternativa onome
Sto ne valja, tipa diskografske pop-tradicije, a paralelno s tim furali smo oduvijek otpor
ideji da se bendovi gledaju kao konkurencija. Rekao bi da smo u otporu kompeticiji u

muzici. “ (Lujo, M, 27)

,,Ako nemas 300 ljudi u publici, nemas kaj trazit na svirkama, pa smo im mi dofurali

300 instrumenata sa ansamblom.” (Kis, M, 28)

Kada smo govorili o svirkama na ulici, spomenuli smo stav aktera o iznoSenju glazbe u javni
prostor, a sada kada govorimo o elementima otpora, mozemo ponovno spomenuti uli¢ni nastup

kao nacin neposrednog pristupa onima koji konzumiraju glazbeni sadrzaj.

Ispitanici iz druge skupine, oni koji su istaknuli kako u djelovanju ansambla ne prepoznaju
elemente otpora, tvrde kako za njih sviranje i1 odrzavanje koncerta predstavlja uzitak. Nekoliko
ispitanika istaknulo je hedonisticki element u svom djelovanju, koji nije sadrzan iskljucivo
tijekom sviranja, nego se osjecaj uzitka javlja u druzenju s ¢lanovima ansambla ili zajednickim
putovanjima na svirke. Takoder, istaknuli su da cijela atmosfera u vezi s Jeboton ansamblom
za njih je pozitivna, uzimajuci u obzir poruke njihovih pjesama, princip nastupanja i opcenito

Zivotne stavove 1 svjetonazor.

., Pa mi uvijek govorimo za sebe da se vodimo lajtmotivom ono: 'Siri ljubav ili Suti!’ To
na prvu mozda djeluje dosta hipijevski, ali ja to cak interpretiram da se treba boriti za
to Sirenje ljubavi, odnosno Sirenje ljubavi se moze manifestirati... mozes to gledati i kroz
biblijski pristup o tome, voli bliznjega svoga, ali mozes to gledati cisto logicki da smo
svi ljudi i da smo svi jednaki u smislu nekih potencijala, mogucnosti rezoniranja i toga
da se svi moZemo smatrati, prvenstveno kroz muziku, a onda kroz tu muziku trebamo
nadi¢i umjetno postavljene granice koje su arbitrarno zadane u nekom trenutku

povijesti. “ (Lujo, M, 27)

Vode¢i se teorijskim okvirom istraZivanja ispitanike smo pitali §to misle o otporu razli¢itim
oblicima pojavnosti koje zatjeCu u svom svakodnevnom zivotu. Pitali smo ih §to misle o otporu
kulturnom kontekstu unutar kojega su socijalizirani ili pak kako pozicioniraju ansambl nasuprot

mainstream kulturi.
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,,Pa Jeboton ansambl nije mainstream, to je alternativno i u prijevodu znaci da ce to
slusat manje ljudi koji imaju neki drugaciji svjetonazor i day to day aktivnosti. Svirke
na ulici su zabavne zbog toga Sto uspjesno pokusavamo i uspjesno prenosimo nasu
muziku na ljude koji su ocigledno izlozeni iskljucivo mainstream kulturi, bar sta se
muzike tice. Smjestio bi nas kao bilo koji poluuspjesan alternativni bend. Ti za
eksponiranje svoje mjuze imas te festivale i klubove, i to se moze zbrojit na 20 — 30 svirki
godisnje, nemam pojma. Uz to kaj smo mi u tom nekom Zaristu alternativne kulture, tih
nekih festivala i klubova, mi isto tak dosta sviramo, ono, humanitarno i to na ulici, i to
je zapravo drugi svijet zato kaj drugi ljudi ucestvuju u tim socijalnim dogadanjima, zato

je zabavno svirat tu ulicu. “ (Bart, M, 22)

,,Pa vise je pankerski nastrojen. Da, vise je onak, fuck you. Mi moZemo sad do¢ tu i bit
najvec¢i majmuni na cesti i ko vas jebe sve. I jos, na kraju da vam netko kaze: Gle ove
majmune, vi bi rekli: A, koji su to majmuni. Al, sad ste slucajno naisli i smijesno vam je

i gustate to kaj smo mi majmuni. “ (Tihomir, M, 27)

Ispitanici su pitanja o postojanju otpora Cesto povezivali s idejom politicke angaziranosti,
sviranja na razli¢itim skupovima, prosvjedima i sl. Nasa potpitanja i§la su u smjeru istrazivanja
stavova vezanih za ukljucivanje ansambla u takve dogadaje ili pak stavova ispitanika o odnosu
djelovanja kroz glazbu i aktivizam. lako svjesni politicko-svjetonazorske pozicije velikog broja
¢lanova ansambla, ispitanici su ve¢inom odgovarali kako za njih sviranje na prosvjedima ili
nekoj drugoj vrsti skupova predstavlja problemati¢nu situaciju za koju misle kako nije potrebna
ansamblu kao kolektivu. Takoder, govorili su o odbijanju poziva da sviraju na razliitim
skupovima. No, zbog toga ne vide sebe kao apoliticne osobe, nego odbacuju ideju politike u
njenoj institucijskoj dimenziji.

., Pa znas kaj, ustvari, ne znam ono, ali kao ja znam da se vecina ljudi u ansamblu uzasno

trudi ogradit od svake politicke aktivnosti koliko god to mozda bilo kontradiktorno s

nasim stvarima. Ne znam, meni osobno, ja imam osjecaj da svi dijelimo tu crtu da je

kao ansambl, nekak zelimo svojim prisustvom samim napravit neku bolju stvar. “ (Kleo,

M, 26)

,,Ne sad da ¢cemo mi svirat na politickim skupovima ili prosvjedima — znaci zvali su nas
na dvadeset pet prosvjeda da sviramo, ono, evo, fakat nemam pojma kolko. I dosli smo

Jjednom svirat na prosvjed, i to je bilo ono, kad je bilo, ono, za magnoliju ispred Dzamije.

120



Imam feeling da za sve te stvari ono, mi imamo svoje stavove, ja mislim da su svi jako
Jjasno i svjesno orijentirani, ono, i politicki i to i da smo svi dosta like minded i da se o
tom ne mora ni puno pricat unutar grupe da bi se to znalo. Ali, neki ono, dogovor medu
nama je bio da, jednostavno smo skuzili da ak mi krenemo to radit, ak mi krenemo se
odazivat na te stvari, kaj cemo mi bit na kraju tog svega. Hocemo mi bit protestni bend,
na prosvjedima i tam lupat, ljudi ¢e marsirat ili ¢cemo fakat samo svaki put probat
napravit najbolju stvar kaj mozemo. Mi tak i tak sviramo na ulici, svaki nas koncert na

ulici je svojevrstan prosvjed ono, mislim. “ (Kleo, M, 26)

Prosvjed svirkom, o kojem je govorio Kleo u prethodnom navodu, vezan je za sam nastup na
ulici, stil sviranja i cjelokupan vizualni dojam. Ali, pitali smo ispitanike i kako vide tekstove

svojih pjesama te je li u njima sadrzan element otpora, bunta, politike ili neceg sli¢nog.

,,Na neki nacin da. Tekstovi se ¢ine angazZiranima, dosta cesto se tu na polubanalan
nacin prozimaju politika i promisljanja o drustvenim odnosima, samo Sto pokusavamo
to mozda svjesno, mozda nesvjesno upakirati u jedan dosta pitak aranzman, odnosno u
Jjednu pitku formu, u kojoj se pokusavamo ne iskljuciti. Pokusavamo prodrijeti do ljudi
koji su mozda, koji mozZda nisu bliski nasem razmisljanju, ali koji na prvu nece odbaciti
nasu ideju i nasu poruku time Sto cemo pokuSati na neutralan nacin kroz neku
zajebanciju, Salu, dakle, humor, predociti politicku situaciju. Koliko god jedan tekst
moze djelovati banalno, meni je on odlican. Ne bi se bas slozZio, to cesto sviramo za kraj
nastupa, cetnici u Srbiji, ustase kod nas, u Sloveniji Slovenci, u crkvi Ocenas gdje je to
kroz neki humor prikazano da svaka nacija, svaki narod ima svoje zlo. I svoju nepogodu,
Sto, naravno, nema nista protiv Slovenaca, ali je po meni dosta dobar humoristican
moment gdje ¢e ljudi iz svih politickih spektara moci shvatiti sto se time htjelo reci i

nasmijati na to. “ (Lujo, M, 27)

., Tematske stvari fakat nemaju neku jedinstvenu poruku, neka ima ono neke, ajmo rec,
malo politicke teme, neke su samo ljubavne stvari, znaci ono, sve su to neke ljudske
stvari i emocije, ali na kraju krajeva nekakva poruka bi bila mozZda: 'Nemojte se previse
brinuti oko stvari, zabavite se, budite dobri jedni prema drugima, nemojte biti Supci.’
Tak neke general knowledge stvari sta bi svim ljudima trebalo biti usadeno i onda, ne
znam, to se mozda manifestira kad tipa vidis ono, neku ustogljenu obitelj koja Seta
Cvjetnim trgom, vracaju se iz Sopinga ili kaj god, u nedjelju popodne i onda stanu, vide

nas i rascagaju se, njihovi klinci se rascagaju, tih 45 minuta ili sat vremena koliko ce
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oni tam stajat i slusat nas ono... zaborave na te neke svoje Zivotne probleme i, ne znam,
novce i ono opcenito sve stvari koje su u tom nekom danasnjem vremenu izvor brige,
ono zaborave na njih, malo uzivaju, vide da ne mora sve biti tak ozbiljno. “* (Sanjin, M,

24)
10.8. Rituali

Ritualna ekspresija aktera ansambla Jeboton javlja se u nekoliko razli¢itih oblika. Postoji
nekoliko radnji koje mozemo sagledati kao ritualne i vazne za nase ispitanike. Sviranje ili svirka
ima ritualni karakter, i na ulici i u klubu, pri cemu postoje i ustaljene norme i principi djelovanja
aktera u toj situaciji. Svirka kao dogadaj najvaznije je obiljeZje djelovanja ansambla, a ve¢ smo
pokazali da je za ispitanike ulicna svirka ,,pravi duh ansambla®“. Metodom promatranje sa
sudjelovanjem pratili smo kako se dogada ritual uli¢nog sviranja, od dogovora za svirku pa sve

do njene realizacije. Sljedec¢i dnevnicki zapis Ce ilustrirati takav dogadaj.

,,Dogovor za svirku poceo je postavljanjem pitanja u grupi na Facebooku, na Sto su

I3

ostali ¢lanovi odgovorili ,,+* ili ,,—" ovisno o tome mogu li taj dan prisustvovati.
Jednom kada se dovoljno ljudi izjasnilo da mozZe doc¢i na odredeno je vrijeme, a lokacija
se ve¢ zna, Cvjetni trg. Svirka je bila dogovorena u 18.00 sati, a Lujo i ja smo se nasli
sat vremena prije i cekali da se pojave ostali clanovi. Negdje oko 18.15, ansambl je
poceo sa svirkom, koja je trajala gotovo sat vremena. Redoslijed pjesama je bio smisljen
u hodu, tako da je izmjenjivanje pjesama pratilo raspolozenje dogadaja. Kada je svirka
zavrsila, izvodacima se pridruzila jos jedna skupina, njihovi prijatelji koji su dosli
poslusati svirku, ali su prvenstveno dosli jer su znali da ovime pocinje izlazak na
uobicajena mjesta. Nakon pola sata boravka na Cvjetnome trgu grupa je zajednicki
otisla u jedan objekt u Radicevoj ulici, koji akteri nazivaju Jeboton objektom jer vecina
aktera najcesce svoje izlaske u grad ovdje zapocinje. Jedan od aktera nam je rekao kako
prakticki uvijek nakon svirke dio ljudi, a ponekad i svi, odlazi u ovaj kafi¢, a drugi idu
u Krivi put ili na neki organizirani dogadaj te veceri u Zagrebu.“ (Biljeska iz

Istrazivackog dnevnika, svibanj, 2019.)

Zanimalo nas je kako ispitanici vide profil, odnosno strukturu svoje publike, koja je vazan dio
njihova rituala sviranja 1 koja na neki nac¢in uvjetuje i kako oni sami doZzivljavaju tu ritualnu

ekspresiju.
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,,Sve je ovisio o tome gdje se odvija taj koncert; ako je na ulici, to ce bit kao Sto si sam
spomenuo — prolaznici, mame i tate s djecom, stariji ljudi, ljudi koji su zgrozeni, al na
kraju krajeva kad se pogleda tko dolazi na koncerte u klubove ili na neka veéa
dogadanja, to su uglavnom poznata lica, vecina je iz istih krugova, iako kako rastemo
zna biti i nekih potpuno novih, mladih, ja bi rekao, to se ili preraste ili ostane u tome

totalno. “ (Boris, M, 30)

Uz svirke ansambla, jo$S jedan dogadaj ostvaruje se uzastopno ve¢ deset godina, a tiCe se
Jebotona, ne samo kao ansambla, nego kolektiva u obliku u kakvom je nastao prije samog
ansambla. Medu akterima ovaj dogadaj je poznat kao Jeboton festa ili samo Festa. Svake godine
pocetkom jeseni akteri okupljeni oko Jebotona organiziraju koncert na kojem nastupaju bendovi
¢lanova Jeboton ansambla. Kako su godine prolazile bendovi i njihovi sastavi su se mijenjali,
ali uvijek se radilo ve¢inom o istim akterima, koji su se smatrali dijelom Jebotona. Festa je
zamisljena kao cjelovecernji program na kojem sviraju bendovi razli¢itih zanrova i stilova
povezani zajedni¢kim osjecajem pripadnosti Jebotonu. Budu¢i da se dogadaj odrzava jedanput
na godinu, to je 1 tradicionalno okupljanje aktera scene, od kojih su se neki s godinama 1
odmaknuli od cijele pri¢e o Jebotonu, ali su ipak zadrzali osjecaj pripadnosti grupi koja kroz
Festu manifestira svoju dugovjecnost i svake godine vise-manje rasproda sve ulaznice za taj
dogadaj. Posljednja dva puta je FeSta organizirana tako da program traje dvije veceri uzastopno,

pa je smisljen i1 naziv Festival.

., Festa je mjesto kada je i l[judima koji nisu toliko unutra vidljivo da Jeboton funkcionira
kao grupa ljudi, ne iskljucivo kao ansambl, nego bas grupa koja se svih ovih godina
odrzala, sirila i suzavala, ali ostala je kompaktna zbog jezgre, brije i nacina
funkcioniranja. To je autsajderima mozda jedino vidljivo, ali Jeboton funkcionira
zapravo cijelo vrijeme kao kolektiv, potpomazemo si, svi dijelimo, recimo, lovu za
snimanja i prostorije za probe i tak dalje. Uglavnom to sve ide iz tog nekog kolektivnog
fonda, a to kaj postoji ansambl kao fenomen, to je zapravo rezultat kaj postojimo mi kao

grupa s pocetka price.“ (Tihomir, M, 27)

Uz svirke u Zagrebu, postoje i odlasci ljeti na krace turneje po obali, a jednako tako i gostovanja
na pojedinim festivalima izvan Zagreba. Za ispitanike putovanja imaju posebnu vaznost jer se
za njihovo planiranje, organizacija boravka na nekome mjestu i svega ostalog Sto ovakvo
bavljenje glazbom ukljucuje, primjenjuje princip organizacije, o kojoj se zajednicki odlucuje.

Takoder, ideja o odlasku na turneju ukljucuje financiranje grupnog odlaska iz zajednickog
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fonda 1 zaradu od sviranja na ulici. Sljedeci zapis iz Istrazivackog dnevnika opisuje putovanje

na jedan festival.

,Dogovor za Kutinu je u startu bio puno drugaciji od onoga kako se to zapravo
realiziralo. Na pocetku cijelog planiranja za vlak je bilo dosta ljudi, a zavrsilo je s nas
troje, ostatak ansambla je isao u vise auta. Kako god, u viaku sam bio s dvojicom
¢lanova ansambla, koji su u cijeloj prici od pocetka. Na mjesto odrzavanja koncerta
dosli smo nekoliko sati prije pocetka svirke i slusali bendove koji su nastupali od ranog
popodneva. Pozornica na kojoj je svirao ansambl prigodno je nazvana Jebostejdz. To
je bilo izvan prostora na kojem je bila glavna pozornica, tako da se ulazak na taj dio
programa nije placao i skupilo se dosta ljudi. Kad je poceo svirati Jeboton, skupilo se
jos 40-ak ljudi za koje se vidjelo da su zbog njih dosli, da ih prate, pjevali su i plesali
na njihove pjesme i uglavnom je bila dosta pozitivna atmosfera. Dosta ljudi je dovelo
djecu, ¢ime se vidjelo da se bend doziviljava kao light zabavni bend koji je medu nekom
opcom, a opet alternativnom starijom populacijom dobro prihvacen. Kad su zavrsili,
dio ansambla se odmah vratio u Zagreb, a dio je odlucio ostati cijelu vecer na festivalu.
Vecina bendova koji su nastupali bili su, mogli bismo reci, punk-bendovi te smo te veceri
upoznali mlade pankere iz Kutine, koji su rekli kako znaju za Jeboton i kako bi voljeli
ponovno doc¢i u Kutinu. No¢ se blizila kraju, a mi smo morali cekati prvi jutarnji viak
za Zagreb. U cekaonici na kolodvoru je bilo 30-ak ljudi, koji su sve do jutra pjevali i

konzumirali alkohol cekajuci viak. ** (Biljeska iz IstraZzivackog dnevnika, svibanj, 2019.)

U istrazivanju smo se bavili 1 svakidasnjicom sudionika ansambla tijekom Cestih neformalnih
druZenja s pojedinim ispitanicima te smo uocili da postoji nekoliko elemenata ponaSanja 1
nafina provodenja vremena. Tijekom godina postojanja Jebotona promijenilo se nekoliko
mjesta na kojima su se akteri okupljali, a uvijek su to bila mjesta koja su mladi okupljeni oko
Jebotona uredili za probe sa svojim bendovima. Rije¢ je o dvije garaze u dva kompleksa
podzemnih garaza u zagrebackom kvartu TreSnjevki, a u vrijeme istrazivanja Koristili su
preureden prostor stare kuée u jednom naselju na sjeveru Zagreba. Prostor su ¢lanovi Jebotona
sami uredili, opremili kako bi se ondje moglo svirati te su namjestili 1 prostoriju u kojoj se
okupljaju 1 druze. Uz sviranje, ovdje se Cesto organiziraju proslave rodendana nekog od ¢lanova
kolektiva, zajednicka druzenja (odnosno ,,Jeboton rostilji*) i sl. Najam kuce placaju oni koji je

koriste, a odrzavanje i briga za kucu takoder je zajednicki zadatak grupe.
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U diskusiji ¢emo se jo§ jedanput osvrnuti na Jeboton kao grupu koja kroz prozivljavanje
ekstaticnog hedonizma potaknutog sviranjem artikulira otpor. Takva kombinacija ovih dvaju
elementa supkultura unikatna je u naSem istrazivanju, a bitno je istaknuti takoder da je

najvazniji ritual Jebotona (sviranje) obiljezen djelovanjem u javnom prostoru.
11. Skejtanje 1 in-line rolanje
11.1. Pocetak 1 inicijalni kontakt sa skateom ili rolanjem

U intervjuima s akterima skejterske i rolerske scene razgovarali smo o njihovu pocetnom
kontaktu i1 okolnostima koje su dovele da se po¢nu baviti ovim aktivnostima te o procesu
ukljucivanja u scenu. U ovom dijelu analize rezultata ne¢emo raditi distinkciju izmedu dviju
aktivnosti jer se pokazalo kako nema znatnijih odstupanja u odgovorima, bez obzira na to

odnose li se na skate ili rolanje.

Svi sugovornici su rekli da su se sa skejtanjem ili rolanjem susreli krajem osnovne $kole. Ono
Sto je razli¢ito u njihovim odgovorima su nacini dolaska do inicijalnog kontakta i motivacija za
pocetak bavljenja ovim aktivnostima. Najc¢es¢i odgovor je bio da su u svome okruzju imali
nekoga tko se bavio skateom ili rolanjem te su upravo zbog njega zapoceli svoj put. Taj netko,
gotovo u svim slu¢ajevima, bio je malo stariji znanac iz Skole ili pak kvarta u kojem pojedini
ispitanik zivi. Nekoliko sugovornika je istaknulo 1 blizinu skate-parka kao faktor koji je utjecao
na njih 1 njihove aktivnosti. Zanimljivo, neki od sugovornika rekli su kako su na pocetku svog
bavljenja skateom ili rolanjem sami konstruirali prepreke za preskakanje 1 vjeZbu jer jo$ nisu
poznavali Siru scenu, a tek kada su se u nju ukljucili, postali su stalni posjetitelji mjesta na

kojima se okupljaju akteri scene.

., Znaci, Sto se skatea tice, s njim sam se upoznao u osnovnoj skoli. Vidio sam par
prijatelja koji su to radili plus neki decki ovak, na Trgu koji su to radili. I ono fakat me,
ne znam, privuklo me, kak te privuku neke stvari. Onda kroz to sam se u biti upoznao s
nekim novim ljudima, isto s kvarta neki decki su me vidjeli, pa su oni isto krenuli, ajmo

reci, tak u to.“ (Hrc, M, 29)

., Pa zapravo sigurno je faktor koji je utjecao na to sto sam zivio na Jarunu, jednostavno
tamo je bio skate-park i jednostavno se poklopilo da je tak ispalo da mi je taj skate-park
ful blizu, i to je mislim jedan od faktora koji su sigurno utjecali na to. Mozda ne zasto

sam usao u rolanje, ali zasto sam nastavio rolat, jer mi je tad bilo fora i prakticno ono
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i¢ rolat se na Jarun. Sad, sam pocetak kad sam skuZio da to stvarno zZelim, pa mislim da
ono, pa zapravo ja brijem ako se dobro sjecam. Bio je jedan trik, zapravo specificno,
koji sam vidio da je radio (akter sa scene), a ja sam bio ono, mulac koji dolazi u skate-

park na nekim ono, obicnim rolama koje mi je stari kupio.“ (Hood, M, 27)

., In-line role koje su ono, kotaci su u nizu jer smo mi imali koturaljke, i onda je to sve
krenulo kao trend, meni se to ful svidjelo i od tamo sam zapravo poceo na kvartu sa
svojim vrsnjacima, deckima zezat se. Skakali bi prek nekih stepenica, ovo ono, i kak smo
vidjeli to na videima vani, ljudi su poceli radit svoje skakaonice i trikove na rolama i
tak smo mi paralelno radili te neke americke videe i pokusavali na neki nacin imitirat i

kopirat, mislim imitirat — radit iste trikove koje oni rade. “ (Kend, M, 29)

Takoder, zanimljiv nalaz na temelju analize odgovora na pitanje o pocetnom doticaju s
ovim aktivnostima jest da se neki ispitanici rekli kako su se za skate 1 opcenito cijelu scenu

zainteresirali igrajuéi videoigricu Tony Hawk*!.
11.2. Grupa

Odmah na pocetku iznoSenja rezultata vezanih za grupu, inicijaciju u grupu, granice i djelovanje
grupe vazno je istaknuti da se skejteri i roleri medusobno razlikuju po jednoj stvari koju su i
sami u intervjuima istaknuli, a tiCe se veliCine scena i veli¢ine grupa u kojima se druze i
sudjeluju. Mladih koji sudjeluju u skejterskim aktivnostima je znatno vise nego rolera (iako,
prema rije¢ima jednog od sugovornika, niti skejtera nema onoliko koliko ih je bilo prije), ali
rezultati pokazuju da se ulazak u grupu i njeno funkcioniranje znatno ne razlikuju, da bismo
mogli govoriti o razli¢itim pojavama. Stovise, analiza empirijskog materija pokazala je da se

svjedocanstva aktera umnogome podudaraju.

Buduci da je rijec o specifi¢nim aktivnostima koje zahtijevaju vjezbu i tek se nakon odredenog
vremena vidi napredak pojedinca u kvaliteti trikova koje izvodi, jasno je da su svi nasi
sugovornici pri ukljuéivanju na scenu bili pocetnici u usporedbi s onima koji se ve¢ neko
vrijeme bave ovim aktivnostima. Vec¢ina sugovornika istaknula je da je ulaskom u grupu
zapravo dobila okvir unutar kojega je pocela uciti nove vjezbe, ponajprije prateci ritam onih

koji imaju vise iskustva. Svi sugovornici su rekli da nisu imali problema s prihva¢anjem u novo

21 Naziv popularne videoigrice, simulacije voZnje skatea. Igra je bila vrlo popularna krajem 1990-ih i pogetkom
2000-ih. Anthony Frank Hawk, po kojem je igra nazvana, profesionalni je skejter.
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okruzje, ali ipak su istaknuli da postoji odreden stupanj hijerarhije te, njihovim rje¢nikom

receno, ,,respekta“ mladih aktera prema starijima.

U moje vrijeme ti sa starijima nisi imo kaj im se obracat. Ko, recimo, danas. Danas
dode klinac, onak prica s tobom, a prije, buraz koji si ti, po pivu si mu iso, opce nis. Tak
da ono, vise si brijo sa svojom ekipom i mladima. A ovi stariji, mi smo njih u biti pratili
kroz sve to i gledas lagano kak se brije, pa nades neki svoj put u svemu tome. ““ (Tomi,

M, 30)

., Ha, mislim, hijerarhije ima, po stazu, po godinama, po stilu. Mislim da je to slicno kao
u bilo kojoj drugoj vjestini; sto si bolji u tome to vjerojatno imas neki visi rang. A mislim,
sigurno da kad uzmes u obzir, ti si klinac koji ulazi u taj neki sport i kao on je stariji od
tebe pet, Sest, sedam godina i ono, mislim sto si stariji te razlike su manje. Ali to je tad
bila velika razlika, kuzis, fakat velika razlika. Jednostavno ti si neki klinac, ono mulac
koji onak, ne zna nis i sad je tu neki lik koji ubija i onak: ,, Actions speak louder then
words. *“ Sa svojim nekim djelima jednostavno se postavio kao taj netko. Znas ono, ajmo
napravit novi boks, moze, kod mene doma. I ono, dodes kod njega doma u vrtu. I kao te
neke stvari. I cimo se, isfuro bi pare svoje da se napravi nesto, tak da ono, sigurno da

je (akter na sceni) bio neki faktor nama mladima u tom trenutku. “ (Hood, M, 27)

Unato¢ prepoznatoj hijerarhiji unutar grupe 1 procesu inicijacije, odnosno ulaska, za koji je
potrebno vrijeme kako bi akter postao potpuno dio grupe, vecina aktera je zakljucila kako su to

zapravo prili¢no inkluzivne grupe mladih, koje nisu zatvorene za vanjski svijet i nove ¢lanove.

,,Pa, mislim da za pocetak sam jednostavno samo dosao u skate-park. Kao ono. To je
super isto utoliko kaj kad god dodes, tamo ili ¢e netko bit, a i ak nece, sama po sebi
cijela ta ideja tog parka je onak, vrlo frendli, kao prihvaca nove ljude, kao zasto ne. Ta
neka ideja je jednostavno, ne znam, nije zatvorena zajednica, nego je jednostavno
dostupno svima. I za sve je tu i ak nekaj pitas, svi ce ti uvijek re¢: 'Gle, napravi to tak,

mozda si previse nagnut iza, naprijed, i tak.'” (Tomi, M, 30)

Kada govorimo o granicama grupe, postoji odredena razlika izmedu skejtera i rolera. U prvome
se redu ta razlika odnosi na broj mladih koji se bave skateom, odnosno rolanjem. Metoda
promatranja i razgovora s akterima pokazala je kako je broj mladih koji se danas bave rolanjem
u Zagrebu prilicno mali te da, prema njihovu misljenju, nema viSe od petnaestak aktivnih rolera

u Zagrebu, a u cijeloj zemlji ta brojka ne prelazi pedeset. S druge strane mladih skejtera ima
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mnogo viSe, pa je njihovo ¢lanstvo u grupi ponesto ,,fluidnije®, ali ipak postoji jer postoje
interakcija i provodenje zajednickog vremena u manjim grupama, a jednako tako postoji i

skejtersa scena u Zagrebu.

Putem promatranja sa sudjelovanjem uocili smo da je izrazito malo djevojaka na sceni, pa su
svi nasi sugovornici bili muskarci. Oni su govorili kako je takva situacija od samih pocetaka
ovih aktivnosti u Zagrebu, ali smatraju kako se time ne pokazuje ,,muska ekskluzivnost®, nego
da jednostavno nikada veci broj djevojaka nije bio jako zainteresiran za bavljenje tim
aktivnostima. Govorili su da znatan broj djevojaka sudjeluje u druzenjima, odlasku na razlicite
dogadaje, ali nije mnogo onih koje svaki dan voze skate ili role. Ipak, jedan sugovornik je

posvjedocio da u posljednje vrijeme zamjecuje promjenu ovog trenda.

,,Ono malo Sto vidim je da fakat ima puno djece zainteresirane — pogotovo cura, $to
recimo u vrijeme kad sam ja pocinjao uopce nije bilo, cak na Mimari znam vidjet vise
cura nego decki sa skejtovima. Okej, mozda nisu sad na nekoj razini, al opet super je

to, imaju volju, tak da drago mi je s te strane. “ (Hrc, M, 29)
11.3. Prostor, ulica, skate-park

Rezultati istrazivanja i analize pokazali su kako izvan naSih apriornih istrazivackih interesa
prostor i razli€iti tipovi prostora nasim sugovornicima predstavljaju klju¢ne elemente za njihove
aktivnosti, ali 1 konstrukciju identiteta. U sljede¢im odlomcima prikazat ¢emo kako prostor
odreduje aktivnosti mladih te Sto akteri misle o podjelama prostora, koje u krajnjoj instanciji

utjecu i na nastanak specifi¢nih stilova i na medusobne odnose na sceni.

Nekoliko mjesta u Zagrebu su svi nasi sugovornici oznacili kao glavna mjesta skejterske i
rolerske scene. Cesto su ponavljali kako i neupuéeni ljudi znaju za skejtere ispred Mimare ili
pak za skejtanje kod DZamijie. Upravo su ta dva mjesta vazna za razvoj scene u Zagrebu od
pocetka 1990-ih do danas. Mimara 1 DZamija imaju kultni status za aktere na sceni, ali mjesta
koja se koriste za ovakve aktivnosti u Zagrebu ima jos. Jedan sugovornik je u neformalnom
razgovoru rekao kako mjesto za skate moze biti bilo gdje, ali da se to ,,bilo gdje* suzava kada
se upletu vanjski faktori. Tako je u nastavku razgovora istaknuo kako postoje poznata i ona
manje poznata mjesta te da je potrebno odredeno vrijeme da neko mjesto zazivi, a da takoder

neka mjesta novim generacijama mozda nec¢e znaciti ono $to su predstavljala njima.

128



., Mimara je ko drugi dom. KuZis ono, pogotovo kad je dobra ekipa, dobra vibra, imas
neki mir, niko te ne zajebava, skejtas u miru. Znas da ¢e uvijek netko biti tamo, ako i
dodes sam, sretnes nekoga, vozite i nema straha da ¢ée doci policija, susjedi, neka ekipa

i biti naporna. Zna se da tam dolaze skejteri, i to je to.“ (Hrc, M, 29)

., Mimara, DZamija je prije bila, jos uvijek ponekad, Muzej suvremene umjetnosti je isto
prije bio, sad nije toliko — ne znam, to je vec¢ stvar da ljudi u gradu znaju da smo mi
tamo. Ovo kako smo pricali o identitetu i svemu, pa to je identitet, ides na Mimaru, idem,

skejtam i tam nam je nase mjesto!“ (Maks, M, 23)

U drugom citatu vidimo kako sugovornici €esto dozivljavaju mjesto kao identifikacijski faktor.
A postoji 1 situacija o kojoj su neki od njih govorili, a ta je da kada jednom pocne$ dolaziti na

spomenuta mjesta vazna za scenu, tek tada postajes njezin dio.

,.Ja sam poceo skejtat ovak, u kvartu s dva frenda, nista to nije bilo ozbiljno, a onda
smo nakon nekog vremena odlucili doc¢i na Mimaru. Tamo smo upoznali ekipu, pa smo
nakon Mimare znali oti¢ do njih u kvart ili bi oni dosli do nas. Mimara nas je spojila i
kad smo htjeli oti¢ na voznju, vise se nismo ni dogovarali, nego smo znali da je netko

sigurno ispred Mimare. “ (Maks, M, 23)

Maks je u intervjuu spomenuo skejtanje izvan glavnih mjesta u gradu. Obi¢no se nalaze u
kvartovima u kojima netko od aktera Zivi ili je pak rije¢ o pronalazenju mjesta koja
zadovoljavaju uvjete. Vise je uvjeta da neko mjesto skejteri prihvate kao pogodno za voZznju.
Najprije prostor treba biti pogodan za izvodenje trikova, da ima ,,tehnicke* uvjete kao Sto je
dobra podloga, veli¢ina 1 sl. Postoje 1 eksterni uvjeti, odnosno policija, susjedi, ali 1 drugi
pojedinci koji se zadrZzavaju u tom prostoru ili ga koriste. O kontaktu s drugim grupama mladih
1 opc¢enito ljudima izvan scene viSe ¢emo govoriti u sljede¢em odlomku, a za sada je vazno

pokazati kako jedan od sugovornika vidi proces pronalaska mjesta za voznju.

, Iskreno, kad sam ja bio klinac, mi kad smo isli ovak okolo, jer ne bi htjeli biti videni,
cisto da mozemo duze vozit buduci da ljudi obicno popizde, dodu ti ili zovu muriju ili se
krenu svadat s tobom, bacat ti vodu. Cak su bacali i daske i svasta smo dozivjeli, tak da
rade, znam da nemres to izbjec, al rade ono: 'Daj me pusti na miru samo da uZivam u
voznji i to je to.' Kad nades takvo mjesto, furas ga neko vrijeme, ali onda u jednom

trenutku, ako ne pocne dolazit vise ljudi, jednostavno bude sam tvoja uza ekipa, pa opet
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nije to to. Onda se furas po glavnim mjestima u gradu i opet povremeno probate negdje

novo zabrijat. “ (Pako, M, 25)

Takoder, buduc¢i da naSi sugovornici dolaze iz dviju podskupina, nazovimo ih podskupine
jednog tipa aktivnosti, jasno je da dijele javne prostore na kojima je moguce voziti skate i role.
Zanimalo nas je postoje li u toj podjeli prostora odredene nesuglasice ili ¢ak i1 sukobi te u kojoj
mjeri pojedina grupa vidi neki prostor kao svoj. Vec¢ina sugovornika je rekla kako ne postoje
svade ni sukobi, ali dio rolera je zakljucio kako su ponekad izbjegavali mjesta na kojima se
tradicionalno okupljaju skejteri, ponajvisSe da bi izbjegli ,,guzvu®, a i zato §to su nekoliko puta

stekli dojam kako zbog ,,broj¢ane nadmoci* skejteri smatraju neka mjesta svojima.

.1, klasika, Mimara, znas, skejteri vise po Mimari, tak su i roleri visili po Mimari —
nikad nismo zapravo tamo bili dobrodosli, nije bilo nikada nikakvih ocitih problema,
ali ono nekak ti se ¢ini da oni briju kak im smetas kad si tu. Nije to uvijek i vjerojatno

ovisi kakva se ekipa skupi taj dan.“ (Noki, M, 31)

., Bilo je, bilo je sigurno toga. Iskreno sad da ti navedem primjer, mozda ne mogu, ali
sigurno da je bilo toga u smislu: Ne Zelimo da oni dolaze tu. Ili neki spot koji smo mi
nasli, koji mi hengamo — to je mozda Mimara bila cak. Kao skejt dir. Mislim, nikad ti
niko nije kenjo, mozes ti vozit Mimaru, ali mozZda im ne bi bilo drago. Jer sad i on mora
Cekat da ti odradis, pa je tu deset ljudi vise nego sto je bilo prije pola sata i te neke

gluposti. “ (Hood, M, 27)

Izvan javnih prostora skejta se i rola i u specijaliziranim parkovima, poznatima kao skate-
parkovi. Kada smo s ispitanicima razgovarali o takvim mjestima, pokazalo se da postojanje ili
pak nepostojanje takvih mjesta znatno utjece na razvoj i djelovanje scene u Zagrebu. U trenutku
naseg istraZivanja u Zagrebu postoje dva skate-parka, jedan pokraj jezera na Jarunu i drugi u
Spanskom. Gotovo svi sugovornici su rekli da trenutacan broj i stanje tih parkova nikako ne
doprinosi razvoju scene i kako smatraju da ih je potrebno obnoviti, a ujedno 1 razmisliti o jo$
ponekoj lokaciji za gradnju. Sugovornici su istaknuli kako su neki od njih kontaktirali s
predstavnicima Grada vezano za ovu problematiku te su ponudili pomo¢ u projektiranju parka

kako bi on §to viSe odgovarao njihovim potrebama, ali ostvareni su neznatni rezultati.

., Ireba obnovit skate-park na Jarunu, njemu je rok trajanja isteko, raspada se i sad
treba to gurnut. Evo, meni je jako tesko prodrijet do te moje rolerske ekipe, ja njima

govorim da treba obnovit skate-park na Jarunu da ne izgubimo ono sto imamo. Jer gle,
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nitko u Upravi Jaruna nece se sjetit: E, idem ja dizajnirat skate-park, nikom, to su
specificni ljudi tamo koji nis ne rade, ali ti njima trebas do¢ sa idejom. Ja sam gurao
njima filmice i mailove svaki dan, ja sam svaki dan hodocastio u Upravu Jaruna dok
nisu popustili i dok nisu napravili skate-park. Ja sam nacrtao park i sve su rekli da ce
bit tak kak je bilo na nacrtima, da bi dva tjedna prije zatrazili nekakav certifikat koji ta

firma s kojom smo dogovarali nije imala.*“ (Noki, M, 31)

Kada smo razgovarali o infrastrukturi, sugovornici su se posebno osvrnuli na zatvorene prostore
kao mjesta koja bi omogucila ove aktivnosti tijekom cijele godine, neovisno o vremenskim

uvjetima.

., Gle, indoor bi bila sjajna stvar u Zagrebu, fakat bi bila super i to bas da bude mix, da
ga svi koristimo. Zadnji pokuSaj indoor-parka je bio takav da smo napravili sastanak,
prije nego se isfurao prostor, par skejtera, par bajkera i ja kao roler. Dosli smo tamo i
dogovorili smo se kaj bi trebalo, Sta bi sve trebalo stavit da to ima smisla. Lijepo Sto su
nas pozvali ti decki koji su krenuli u sve to, ali nikad nisu poslusali nasu ideju i skate-
park je zatvoren. Prva stvar, prvi dizajn koji su napravili su totalno fulali i automatski,
a i bio je preskup. Tak da od indoora nema nista, pa ne moramo trubit vise po tome da

treba indoor. “ (Kend, M, 29)
11.4. Okolina 1 drugi

Kada smo sa sugovornicima razgovarali o tome S$to njihova okolina misli o njihovim
aktivnostima 1 koga vide kao ,,drugog®, odnosno postoje li akteri koje smatraju ,,preprekama*.
Vecina sugovornika je rekla kako su roditelji od pocetka prihvatili njithov odabir. Nijedan
sugovornik nije rekao kako je zbog svojih odabira dolazio u sukob s roditeljima. Takoder,
gotovo svi su istaknuli kako postoje dvije percepcije Sire javnosti. S jedne strane su prolaznici
koji su zainteresirani za to ¢ime se bave te im daju podrsku, a u drugim situacijama prolaznici

ili stanari okolnih zgrada smatraju ih krivcima za devastaciju prostora i stvaranje buke.

A ono, imas tu svega kad vozis na nekom mjestu, od toga da ti zovu policiju, da ti se
spuste iz zgrade pa se svadaju s tobom, svakakvih ideja o tome kak unistavamo i trgamo
stvari. lde im na Zivce kaj smo tam dugo i stalno govore da vise ne dolazimo. S druge
strane, hrpa je ekipe kojoj se to svida i stanu da pogledaju, starijih ljudi, mladih, bas
svakakvih profila. ““ (Tomi, M, 30)
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Jedan sugovornik je govorio o situaciji koja se dogodila kada je scena u Zagrebu tek bila u
povojima te je zakljucio kako je danas gotovo nemoguce da se to dogodi. Naime, proslo je jako
puno godina te su ove aktivnosti, prema njegovu misljenju, postale dio grada i nikome nisu

Sokantne.

., Znaci, inace ovaj kompic, to mi je bas prico, izasao ti je film, znas ono kad su u
poligonu na rolama i kad se tuku i te neke gluposti. To je bio kraj devedesetih, pocetak
dvije tisucitih, a isao je polagat vozacki i doktor ga je odbio, napisao je da je nestabilan
jer se bavi tim sportom. Jer je vidio u filmu, nije uopce znao da se ne radi o tome i nije

mu dao da ide na ispit, ono nemres vjerovat.* (Hood, M, 27)

,,Pa znas kaj, vise bi rekao da je ova druga strana prednjacila. Hocu reé, vise su se ljudi
veselili tome Sto vide i ono, stariji l[judi bi klince, obicno ocevi bi dosli s klincima i ostali
par minuta da vide Sta radimo. Najcesc¢i problem je ¢im netko padne — a pada se cesto
— ne nuzno da se dogodi kakva ozljeda, ali ljudi ve¢ tu reagiraju na nacin da uzimaju
klince i odlaze. Ali, na kraju krajeva, rekao bi da je vise pozitivan stav ljudi nego

negativan. “ (Kor, M, 22)

Osim o odnosu sa $irim drustvom, sa sugovornicima smo razgovarali i o odnosu s drugim
grupama mladih u Zagrebu. Zanimalo nas je u kojoj mjeri se nasi sugovornici susrecu s drugim
stilovima na sceni 1 na koji nafin vide svoju poziciju u usporedbi s njima. Takoder, u
intervjuima smo se dotaknuli i1 eventualnog nasilja kojem su sugovornici bili izlozZeni, a
zanimala nas je 1 njihova percepcija drugih stilova. Vec¢ina sugovornika je govorila kako svoju
grupu smatra odvojenom od drugih stilova jer svoje aktivnosti vide kao specifi¢ne za mlade u
Zagrebu. Nadalje su govorili o susretima s drugim stilovima isticu¢i da su prijasnjih godina

sukobi bili ¢es¢i, ali nijedan sugovornik ne vidi te probleme kao pravilo, nego kao iznimku.

,,Bilo je, bilo je. Ono kaj ja znam, od mojih frendova mislim da su se sasSkinsima jedno
vrijeme zakacili ili sa Boysima, ne znam, mislim da je bas neko popusio batine u to
vrijeme. Danas vise nema, koliko ja znam, tak jakih nekih tucnjava kao nekad, di bi se

fakat ekipa posorala na cesti, ali uglavnom nismo se bas batinali. “ (Hrc, M, 29)

,,Nema tu nekih problema, ja ima frendove koji se furaju na razlicite stvari i cijelo
odrastanje sam bio okruzen s ljudima koji su u muzici, razlicitim brijama oko muzike i
tak. Nikada nije bilo nekih problema, jedino kaj je znalo biti to je nekada po gradu na

nekim mjestima di bi mi vozili, a neka ekipa bi bas nasla zgodno da nas krene provocirat.
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Moja ekipa i ja nismo nikad bili skloni tucnjavi, ono kazes im da se maknu i da neces

sranje, i to se nekak izgladi. “ (Tomi, M, 30)
11.5. Skate — sport, nacin zivota ili nesto trece

Na pocetku valja istaknuti kako smo istrazivanju ovih dviju aktivnosti pristupili razmatrajuci
dvije komponente koje ih definiraju kroz povijest, a to su supkultura 1 ekstremni sport. Ideja o
supkulturi ili pak postsupkulturi pri interpretiranju empirijskog materijala prikupljenog
istrazivanjem ostala je kao istrazivacko pitanje na koje ¢emo odgovor ponuditi kroz diskusiju i
zakljucak. S druge strane ekstremni sport, kao ustaljena sintagma za ovakav tip aktivnosti od
pocetka istraZzivanja bio je u kontradikciji s pojmovnim aparatom koji upotrebljavaju nasi
sugovornici. Razgovarajudi s akterima scene zakljucili smo da veéina njih svoju aktivnost vidi
kao lifestyle sport. Ta sintagma na dobar nacin objasnjava §to sugovornici misle o svojoj
aktivnosti, a istaknuli su takoder da u njoj postoji element sporta, a rijec lifestyle oznacava

drugaciju percepciju ovog sporta u usporedbi s ,,.konvencionalnim* sportovima.

Gotovo svi sugovornici su istaknuli kako su za njih skate i rolanje specificne vjestine, koje
iziskuju vjezbu te konstantno usavrSavanje i razvoj novih trikova. U intervjuima smo
sugovornike pitali Sto im znaci sport 1 kako ga definiraju, a zatim kako prema toj svojoj
definiciji sporta vide svoju aktivnost. Odredeni broj sugovornika izjavio je kako nije logi¢no da
se njihova aktivnost ne smatra sportom jer, prema njihovu misljenju, posjeduje sva obiljezja

sporta, osim ,,etiketu konvencionalnog sporta®.

A mislim gle, ali ti skaces na jumpici, ono trideset metara, nema toga u skijanju, nema
toga u nogometu. Tu jednostavno onak, rotacija i gines, ono. Ti padas, trgas se, lomis.
Zato je naziv ekstremni sport. A da li bi ga tako nazvao, pa sigurno bi neku novu
izvedenicu koristio. Onak, cudan mi je naziv, kaj ekstremni, to je glupo tako gledati jer
automatski smo mi kao neki cudni tipovi koji rade ne znam kaj, a zapravo se bavimo
necime kaj gro ljudi, koji su ne znam kako spremni i ufurani u sport. ne moze ni

zamislit.“ (Hood, M, 27)

Kad smo govorili o definiciji sporta, gotovo svi nasi sugovornici su istaknuli da sport smatraju
aktivnoS¢u u kojoj postoji i element natjecanja, no da njihova aktivnosti nije prvenstveno

natjecateljska. Ipak, natjecanja postoje, a sugovornici o njima razliito razmisljaju.
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., Pa mislim meni osobno natjecanja se nisu svidala, jer se nisam volio eksponirat na taj
nacin, a za druge ne znam. Mislim, kazem ti, kod nas ne mozes re¢ da ima nekih pro
skejtera previse, mogu mozda onak jednog rec koji se bas probio van, ono bas radi nesto
ozbiljnije, on je fakat uspio. Meni je uvijek bitnija brija sa skateom nego neko
natjecanje, jer to mi je nekako preisforsano, ovak kad mi vozimo na nekom mjestu, svi

«

su si okej, podrzavaju se i to je bit toga. S natjecanjem dolazi konkurencija i svade."

(Kor, M, 22)

., Gle, natjecanja su dio toga i meni je to okej, sad da sam prenabrijan na natjecanja i
nisam, ali lijepo je kad dobijes neko priznanje da si nekaj dobro napravio i da

napredujes u nekom svijetu koji ti je bitan. “ (Pako, M, 25)

., Predobra stvar oko contesta je ta da putujes s ekipom, idete negdje, sad tko ce
pobijediti, nije toliko bitno, ali opet svi volimo dobiti neko priznanje, da si ne lazemo.
Ono, contest vidim kao malo sluzbeniju varijantu onog kaj inace radimo, ali nikako kao

glavni element toga ¢ime se bavimo. ““ (Tres, 21)

Kada smo razgovarali o natjecanjima, dotaknuli smo se dogadaja koji Sira javnost prepoznaje
kao najvece natjecanje u ovakvim aktivnostima, a to je Pannonian Challenge, tradicionalno
natjecanje u vise disciplina koje se odrzava u Osijeku. MiSljenja o tome dogadaju su podijeljena.
Naime, neki sugovornici smatraju kako je dobro da postoji takvo vazno medunarodno
natjecanje u Hrvatskoj, a drugi tvrde da su takvi dogadaji put prema komercijalizaciji 1

profesionalizaciji njihovih aktivnosti.

., Pa, drago mije da je, recimo, grad kao Osijek uspio organizirat — to ti je veliki contest,
koji je, ajmo rec, relevantan u ovom dijelu Europe i Sire, jer prikupi, ajmo rec¢, ljude iz
malo veceg aspekta. Nije, recimo, samo Hrvatska i samo neka... NazZalost, kolko sam
uspio vidjet u zadnjih par godina, onak, nije sad opet neka razina Sto se skatea tice, sto
se ovih drugih stvari tice, fakat bude ono brutalnih stvari, tak da okej mi je to sve skupa.

Jedino mi se cini da iz godine u godinu to malo gubi smisao ak pricamo o underground

briji.“ (Tres, M, 21)

., Ekipa koja je osnovala Panonian, i oni su na crnoj listi broj jedan zato Sto samo
gledaju svoju zaradu i nista kao ne vracaju nazad sceni. Naculi smo za taj Panonian,
zanimljiva scena se dogodila: di su oni 2020-e, znaci 2020-e se odrza Pannonian, ali u

potpuno drugim uvjetima, nije smjelo bit publike, kao sve je bilo zatvoreno, a kao doveli
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su neke pro likove, i oni su ti zatvorili skroz ulaz za bilo koga tko nije pro. Inace, ne
znam znas li, Pannonian ima kao pro i amateri, i ti se mozes prijavit u pro — samo c¢es
biti zadnji.Mozes, samo je stvar kad ti zelis vozit, nije da imas neku kao kvalifikaciju, i
oni su ti to ogradili i sad se dogodilo da svi amateri nisu smjeli pri¢c pro BMX-erima i
oni su to ful zamjerili u smislu: Pa daj, tu sad neki Logan Martin, najbolji sportas, pa
daj da ovaj nas mali tu iz Osijeka Sto tu dolazi da s njim poprica. Nije problem u Loganu
Martinu, on zeli pricat s ovim, ali i to rade ljudi koji su prije deset godina bili na

njihovom mjestu. “ (Tars, M, 29)

Jedan ispitanik je govorio o svojoj percepciji profesionalizacije rolanja, te §to on misli o utjecaju
takvog procesa na svoje odluke o bavljenju rolanjem. Vazno je istaknuti da je taj ispitanik rekao

kako je u jednom trenutku bio u situaciji da bi se mogao poceti profesionalno baviti rolanjem.

., Znas kaj, ja sam sebi stvorio svoju neku briju, uvijek imam neki plan u zZivotu i znao
sam do koje granice hocu. Nisam ti bio jedan tipican, ajmo re¢, Red Bull sportas. Oni
su cudne biljke koje briju, to su bas, ajmo rec, sportasi, to su bas terminatori, ajmo rec,
pravi profesionalci, izuzev par likova. Ja sam sebi stvorio ovo: ne Zelim da rolanje
nasteti mom Zivotu na nacin... htio sam imat vremena za klasicne izlaske, kuzis kaj hoc¢u
re¢'. Trudio sam se da Sto vise bude isprepleteno, vozio sam i vodio ljude iz normalnog
Zivota u rolerski svijet i probao ispreplesti te ljude da nekako, da mogu bit dio i jednog
i drugog svijeta. Nisam htio, nisam ti ja osoba koja se razgibava. Danas se hrpa ljudi
razgibava pa, ajmo rec¢, da vec¢ tu su na nekoj drugoj razini sportasa prije nego sto se
idu rolat. Znaci, kazem ti, danas sam si postavio neke ciljeve da ne bi da predem tu

toCku $to sam spomenuo i da to postane prava, ono karijera. (Noki, M, 31)

Jednom kada smo uocili podjelu u percepciji aktera o natjecanju, organizaciji, elementu
undergrouda 1i/ili komercijalizaciji, dotaknuli smo se ¢injenice kako su se 2021. prvi put
odrazavala natjecanja u skateu na Ljetnim olimpijskim igrama. NasSi sugovornici su djelom to
vidjeli kao komercijalizaciju i profesionalizaciju svojih aktivnosti, ali ipak mnogi od njih misle
da je rije¢ o dobroj promociji onoga ¢ime se bave. Neki sugovornici ovakvu promociju vide

kao put prema promjeni predrasuda i stigme koja postoji u $iroj javnosti.

., A mislim to je uvijek bio onak, underground sport, kuzis, tak da... mislim, drago mi je
da dobije na bilo koji nacin vise ljudi tu zainteresiranost, u smislu da je onak, nije nesto

Sto je vandalisticki ili, kak bi reko, pogotovo stariji ljudi. Znam kad sam bio klinac, nas
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su uvijek gledali ko neke balavce koji samo Zele razbijat, trgat i ovo, tak da ono, sad ja

mislim da vise nije na taj nacin, sad je ipak kao ozbiljniji sport.*“ (Hrc, M, 29)

., Znaci, dogada se velika promjena i ja sam ocekivao veliki otpor koji ja kroz pricu i
kad se druzimo definitivno vidim. Medutim vecinom je ekipa okej s tim, jer vele: 'Pa,
neka se ukljuci u Olimpijske igre.' A neka se dogode te promjene i neka ovi trashy ljudi,
koji svakako nisu dio nase ekipe, neka idu tamo jer okej, bit e BMX ili skate ili Stogod
poznatiji, pa mozda nam se izgradi skate-park. Kuzi ekipa neku dobrobit toga u smislu:
'Super, mozda ¢emo dobit neku korist od toga." Ali ono, dovoljno smo sigurni u to Sta

radimo da nas to ne¢e promijenit. “ (Tres, M, 21)
11.6. Klasa

U istrazivanju smo se bavili zna¢enjem i vaznos$¢u fenomena klase za aktere na sceni. Uz pomo¢
promatranja smo ustvrdili kako klasa za aktere ne predstavlja vaznu referentnu tocku, pa smo
u intervjuima istrazili glediste aktera o ovom pitanju. Na pocetku, vazno je rec¢i da od ukupno
11 intervjuiranih aktera, njih sedam je zaposleno, dvoje studira, a jedan sugovornik pohada

srednju skolu.

Gotovo svi ispitanici su rekli da klasu dozivljavaju kao termin o kojem ne razmisljaju previse,
smatraju kako je jako tesko govoriti o podjelama na klase u povijesnom smislu te tvrde kako
danas ne mozemo govoriti o klasama, nego o razini prihoda kao referentnoj tocki za procjenu
necijeg statusa. Na naSe pitanje kako vide svoj polozaj u drustvenoj stratifikaciji, barem kada
govorimo o njenoj ekonomskoj dimenziji, ve¢ina sugovornika je decidirano odgovorila kako
su oni 1 vecina njihovih prijatelja najblizi srednjoj klasi. Jedan ispitanik je rekao da su mu
roditelji prilicno imu¢ni, ali da nikada nije to doZivljavao kao prednost ili nedostatak u odnosu

prema svojim vrsnjacima.

Promatranje sa sudjelovanjem i intervjui pokazali su kako postoji jedna specificnost vezana za
ovu scenu, a odnosi se na nuznost kupnje i posjedovanja opreme, kao $to je skateboard, role i
ostala dodatna oprema. Vecina sugovornika je prve dijelove opreme najcesc¢e dobila kao dar od
roditelja jednom kada su odlucili baviti se skateom ili rolanjem. Gotovo  svi sugovornici kazu
kako su njihovi roditelji bili izrazito blagonakloni prema njihovim odabirima te su im pomagali
ovisno o svojim moguénostima. Nitko od roditelja aktera s kojima smo razgovarali nije imao
nikakav doticaj s ovakvim aktivnostima prije nego Sto su im djeca usla u taj svijet, ali mnogi

sugovornici su zakljucili kako su im roditelji bili obavijesteni, barem povrsno, o ¢emu je rijec.
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Smatraju da je na stav roditelja utjecalo nekoliko faktora, prvenstveno pozicija scene koja je
postala vidljiva u Zagrebu posljednjih dvadesetak godina, a jednako tako i videnje ovih

aktivnosti kao ,,pomalo nekonvencionalnih, ali prihvatljivih®.

Ovdje je vazno istaknuti da su svi sugovornici potvrdili progresivan rast cijena opreme koju su
posjedovali na pocetku i one koju posjeduju sada. Objasnjenje je dao ispitanik koji nam je

ispricao svoj skejterski put.

., Bilo je za kupit onih ful jeftinih skateova, pa sam ja nagovorio starce da mi to poklone
za rodendan. Nije to bilo nista preskupo, ali bas zbog toga je bilo i dosta nekvalitetno.
Svejedno, to mi je posluzilo kroz neki prvi period. E sad, jednom kada se vise ufuras u
sve to skupa, skuzis da vise ne mozes imat ove basic stvari, pa tu nastaje mali problem.
Mislim, skejtanje je ajmo, ful skup sport od neke granice, fakat je skupo. Pogotovo jer
em je rizicno — velika je Sansa da ces se polomit — em one daske, kuZis, dodu petsto kuna
i ti ih moZes slomit relativno lagano tak da ono... Do jedne tocke moZes eventualno pitat
starce, samo ne ide to bas tako lako. Ali, kada udes u ekipu, skuzis da se sve to moze

isfurat. “ (Tomi, M, 30)

Tomi je istaknuo da se ,,sve moze isfurat”, Sto znac¢i da medu skejterima 1 rolerima postoji
9

solidarnost i da razmjenjuju potrebnu opremu.

,,Pa dosta je prisutna neka solidarnost, rekao bi. Uvijek je dobra opcija, kak bi reko:
Sharing is caring. U rolerskom svijetu puno ljudi zna trejdat, znaci, ne znam, ja tebi
dam okvir za kotace, ti meni das set kotaca i lagere, ne znam, il ono, ak neko ne koristi
vise role, daje ih puno puno ispod cijene tak da neko drugi moze pocet vozit, i to tak u
principu ide, znaci suportamo se medusobno da ono, sto vise ljudi zapravo ude u taj
sport na bilo koji nacin ili ostane u sportu. Znaci, ako istrosis kotace, jebiga, brze-bolje

nabavi nove kotace na bilo koji moguci nacin, samo da moZzes vozit.“ (Kend, M, 29)

., Da, Sparalo se. Ja, recimo, konstantno sam ti vozio Suze od frendova, oni koji su imali
viSe para pa bi vozili, pa bi bile malo izraubane, zalijepi ih malo i vozi, isto tak i s
daskom, isto je bilo second-hand, tak da vecinu sam vozio tak. A ovo, kad su bili

rodendani, onda te malo jace stvari, onda bi dobio od svojih.*“ (Hrc, M, 29)

Zanimalo nas je kako akteri vide odnose na sceni u smislu ekonomskog statusa pojedinaca, a

odgovarali su da takvih razlika uglavnom nema. Neki sugovornici su rekli da je jasno kako ne
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mogu svi imati najbolju opremu ili pak putovati u pojedina udaljena mjesta na natjecanja, ali
kako to ne utjece na njihovo sudjelovanje na sceni i kako u nekim situacijama postoji zajednicka
akcija da se omoguci sudjelovanje svima koji zele na ta putovanja. Naime, u tim se situacijama

organiziraju tako da dijele troSkove kako bi sve bilo Sto je moguce ekonomicnije.
11.7. Stil

Istrazivanje stila, njegovih manifestacija i granica pokazalo je da rezultate moramo prikazati u
pet tematskih blokova. Ve¢ metoda promatranje sa sudjelovanjem pokazala je koliko je vazna
vizualna ekspresija, a zatim i medusobne podjele kojima su uzroci: ponajprije stil, glazba kao

odrednica stila, opazanje pravih i fake aktera te na kraju karakteristi¢an sleng.

Za pocetak ¢emo prikazati rezultate koji se ti¢u vizualne ekspresije kao elementa stila aktera.
Za naSe sugovornike vizualni dojam koji ostavljaju vazan je dio njihova identiteta. Smatraju da
ih odje¢a koju nose odreduje na dva nacina, prema S§iroj javnosti i unutar same scene.
Zanimljivo je da gotovo svi sugovornici misle kako mainstrem javnost Cesto ne moze
prepoznati o kojem stilu je rije¢, osim kada akteri uz sebe imaju skateboard ili role. Svjesni su
da ne postoji uniformirani stil koji bi Sira javnost zamijetila kao skejterski ili rolerski, jer se
njihova vizualna ekspresija ponekad podudara s akterima hip-hop ili neke druge scene koja je
rezultat gradnje identiteta kroz neki glazbeni zanr. Ono $to smatraju dodatno skrivenim od Sire
javnosti je stilska distinkcija izmedu njih, jer je istraZivanje pokazalo kako pojedine marke
odjece sluze kao identifikacijski faktor osobe koja se bavi, konkretno skejtanjem ili rolanjem.
kako bi mogli §to je moguce bolje izvoditi trikove. Ipak, smatraju da postoji vizualna ekspresija
karakteristi¢na za skatere 1 rolere, no teSko ju je definirati jer se pojavljuje u nekoliko razli¢itih
varijanti, preuzimajuéi elemente nekih drugih stilova. Robna marka koju dozivljavaju kao
skejtersku ili rolersku za njih je glavna odrednica stila, iako 1 ostatak odjevne kombinacije

smatraju vaznim.

., Rekao bi da je obleka dosta vazna. I mislim da je to tvoj osobni background u svemu.
Ono znas, ti nekaj svoje, stvari na koje brijes izrazavas kroz svoj stil oblacenja. Cesto
ima, ne znam, roleri koji su se oblacili i slusali rap, a ima rolera koji su oblacili ful uske
hlace i slusaju punk ili Sto god. Ali onda imas foru da postoje neke stvari, Razors kao
marka rola, Remz kao marka rola, Stigma, to je neki brend, onak ko mind game. To su

Jjednostavno neki brendovi koji onak, ako nisi u svijetu rolanja, ne mozes znati za njih
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jer, mislim, da je rolanje kao rolanje puno manja zajednica, nekako, Sta ja znam. "

(Hood, M, 27)

,,Stil definitivno, za skejtere je postao jako bitan; cak neki jedino to i gledaju. Znaci,
nekima cak vise nisu ni trikovi toliko bitni koliko ono, kak ti izgledas u svemu tome. Ima
razlicitih stilova, ali sve su to stilovi za koje mozes reci, ne da su rolerski, ali ih roleri
furaju, pa postaju rolerski ak te roleri, ak me kuzis. Ja sam oduvijek bio vise neki, ajmo
re¢, beggie stil. Nemam pojma, cisto zbog komfora. Danas ima ekipe koja fura ful ful
uske hlace jer je to u nekom trenutku bilo popularno. Najnovije su sad ova trap ekipa,
koja opet ima neki svoj stil, tu je Supreme, koji je fakat ono jedan od brutalno skupih

brendova koji je dosao kroz skate. “ (Pako, M, 25)

Jedan sugovornik je govoredi o stilu i odjeci, dao svoje videnje utjecaja brendirane odjeée na
scenu istaknuv$i promjene uvjetovane popularizacijom skatea 1 njegovim ,izlaskom iz

undergrounda .

., Prije je, recimo to, bilo puno vise undergrounda — imo si taj Warehouse — danas imas
milijon ducana s tim brendovima; imas Shoostera, koji ima recimo DC Suze, ima ono
ovak neke Suze koje ono, ajde Nike isto. Kad su oni usli u to, jako se promijenila
konstrukcija skatea; posvadala se hrpa ekipe koji su si bili fakat dobri i bili, recimo, ko
obitelj koju si ti gledao ono prema van, u Americi pogotovo — i bas zbog para i tog
svega, Sto se meni uopce ne svida jer ja nisam neki onak da biram neke brendove

posebne. Ja vise volim neki no name ono, neke suze u tom stilu. *“ (Maks, M, 23)

Nesto Sto naSi ispitanici smatraju odrednicom stila, koja predstavlja distinkciju medu akterima
na sceni, a ne odnosi se na vizualnu ekspresiju, jest tzv. podjela na street 1 park-vozace. Dakle,
podjela je prema tome provode li se aktivnosti skejtanja i rolanja na ulici, odnosno na javnim

mjestima ili u skate-parku.

. Da, street je sigurno tezi. Kao nije namijenjen za to, to je jednostavno neka sipka na
ulici, ono, neka cijev. A skate-park je park, ideja takvog parka je da, kao imas poligon
na kojem mozes vjezbat. To sve je kao formula, znas ono, kao sve u formuli je savrseno.
Rekao bi kao rally, kuZis, i formula. Da, sve je ono savrSeno, taj asfalt je savrsen, te
gume su nove, sve je podredeno da ti bude najbolje Zivotno iskustvo, vozit formulu. Tak
je isto i sa skate-parkom ideja. A street je, jebiga, street je sirov, nekad ti je pod [os,

nekad ti je za skocit uopce element los, pa za slet ti je ono los, beton je unisten, puko je

139



negdje...Street je skill, brutalna vjestina, jer teze je radit stvari na streetu. Bilo koja,
znaci bilo koji trik u sate-parku je laksi uvijek nego na streetu, koji god trik. Uzmi jedan

te isti trik, napravi ga tu i tu — u skate-parku je laksi. “ (Hood, M, 27)

., Puno vozaca ce cijeniti street voznju vise. Ak se dobar trik napravi na ulicnom spotu,
na nekom gelenderu ili stepenicama, usporedujuci taj isti trik s nekim boksom ili railom
koji je malo manji u parku — neusporedivo je. Znaci uvijek ¢e na streetu element biti
puno zahtjevniji i tezi i vise ¢e ga ljudi cijeniti, naravno, ali onda opet imas park-vozace
koji rade ono, trostruke okrete, dupla salta, ono salta sa Sraubom i to, a to ne mozes na
streetu radit jer na streetu jednostavno nema puno mjesta gdje imas prirodnu ulicnu
skakaonicu. Ali, kazem, nekak je ulica dusa tih svih stvari jer to je na kraju sve skupa

nekak i pocelo na ulici. “ (Kend, M, 29)

Jos jedan element koji smo istrazivali, a obiljezava stil skejtera i rolera, jest glazba koju oni
sluSaju. Zanimalo nas je koliko im je vazna, koliko kroz glazbu grade stil i je li neka posebna
vrsta glazbe dio identiteta ovih grupa. Pokazalo se da ne postoji jedinstveno glediSte o glazbi,
nego je na sceni prisutno i prihvaceno nekoliko Zzanrova. Ispitanici su takoder istaknuli da
postoje i razdoblja kada vec¢ina sudionika scene slusa jedan zanr, da bi se zatim s promjenom
generacija promijenile 1 glazbene preferencije. Glazbene Zanrove bliske skejterima 1 rolerima
mozemo svesti na hip-hop, odnosno rap-glazbu, s time da u danasnje vrijeme trap sve vise ima
primat kod mladih, zatim, to je punk koji kao Zanr posjeduje 1 specifi¢an podZanr poznat kao

skate-punk te na kraju u manjoj mjeri sluSaju metal, rock 1 elektronicku glazbu.

., Mislim, kroz skejt sam upoznao bas ono, hard core pankericu, ali inace nisam bas, to
nije moj tip glazbe previse, ali dobro mi je bilo za cut ono, u globalu. Ja sam vise
alternativni rock ili tak nesto, indie rock i tak, al fora mi je to bilo, pogotovo kak je skate
u vise bransi i stilova, svako slusa neku svoju glazbu, a opet svi skupa mozemo. *“ (Hrc,

M, 29)

., E sad, kod mladih, kazem ti, taj trap je dosao, oni imaju jos te neke nove glazbe, mislim
zna se tu nac nesto ovak, zanimljivo, ali generalno ne pratim bas previse te nove brije.
Mene je kao klinca uzeo punk i rap. To me uvijek furalo i najvise sam volio vozit s tom

zikom u usima. *“ (Tomi, M, 30)

., To sa muzikom je bilo zanimljivo prije, imao si kao dvije, kak bi reko, kulture unutar

rolera samih, ono. Nekad je bilo i da je ono, ovi nisu voljeli ove druge samo zbog toga
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jer ovi imaju Siroke hlace i slusaju hip-hop, a ovi slusaju metal i punk i imaju totalno
drukcije brije opcenito ono, znas. Ovi su vise ono, kao hip-hop brija, fancy, gangsta i

to, a ovi viSe ono, zajebancija, alkohol, koncerti, ovo ono.“ (Kend, M, 29)

,»Ma uglavnom repcina, tak je bilo od kada sam ja poceo, ali i druga zika s vremena na
vrijeme. Kuzis, ipak imas i frendove van toga koji briju na neke druge stvari, pa odes
na koncerte njihovih bendova, kasnije se ukljucila i elektronika, partiji i tak.* (Hood,

M, 27)

Pokazali smo kako scena o kojoj govorimo nije homogena i kako postoji nekoliko tocaka po

kojima se akteri medusobno dijele, pa nas je zanimalo kako sugovornici razmisljaju o jos$ jednoj

pojavi

aktera.

koju smo uocili tijekom neformalnih razgovora, a odnosi se na postojanje pravih i fake

,Kao i u svim drugim brijama. Bilo je takve ekipe, ali nisam se, moram ti priznat,
fokusirao na to, jer ti ljudi, vrijeme napravi svoje i ti ljudi samo nestanu, znas. 1li se
pretvore u normalne rolere, s vremenom skuze na svojim greskama. A mogu ti rec, i ja
sam sa svoje strane znao trosit petsto, Sesto eura za role da bi bile savrsene, steltovane,
da bi bile uzas. Na kraju krajeva moras valjda na svojim greskama — bolje bi bilo na
tudim — naucit, ali na kraju valjda na svojim greskama skuzis neke stvari. Radili smo mi
dosta fejkerskih stvari i, ajmo re¢, svi smo imali faze di smo pratili glupe trendove

unutar rolanja i onda skuZis, pa to nije moj stil. “ (Noki, M, 31)

,,Gle ono, kaj bi ja nazvao fake ekipom je ekipa koja brije da ak kupi skupu opremu i
pocne dolazit tam di se mi skupljamo, da su automatski skejteri ili nesto, a nisu. Trebas
ti skuzit cijelu briju ili ¢es jednostavno nestat, a potrosit ¢es hrpu love na nesto kaj te

uopce ne zanima. ““ (Tomi, M, 30)

., Ak je tebi cilj biti roler, skejter ili nesto od toga samo zato da bi se furao da si ti to, to
nema veze s brijom. Rade si nadi nesto drugo kaj ¢es moci dozZivjet, jer ovak ispadas

smijesan. “* (Pako, M, 25)

Posljedn;ji element koji smo prepoznali kao dio stila istraZivanih grupa odnosi se na specifi¢an

slenga.

Bitno je istaknuti da se vecina pojava s kojima smo se susreli i za njih potrazili

objaSnjenja od aktera tice tzv. kodiranog jezika, kojim se nazivaju pojedini trikovi, elementi

trika ili prepreke koje preskacu. Tako, primjerice, postoje sljede¢i nazivi: jumpica (skakaonica),
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box (element koji se preskace u skate-parku), rejl (rukohvat na koji roleri skacu pri izvodenju
trikova) 1 sl. Zamijetili smo 1 upotrebu velikog broja engleskih rije¢i prilagodenih izgovoru i
razgovoru na hrvatskom jeziku. Primjerice, neSto je huge (veliko), netko pruza support

(podrsku), trik moze biti fine (dobar), place (mjesto za voznju) ili sli¢no.
11.8. Otpor

Otpor kao obiljezje scene i dio motivacije za bavljenje spomenutim aktivnostima nasi
sugovornici ne povezuju s otporom koji smo zamijetili pri istrazivanju drugih skupina. Ipak
postoje situacije u kojima sugovornici vide svoje djelovanje kao otpor prema nekome ili
necemu. Prvo i osnovno, mozemo govoriti o koriStenju javnog prostora na ,,nekonvencionalan*
nacin, a sugovornici to ne nazivaju otporom, nego pokazuju i istiu svoju prisutnost u gradu.
Zapravo, za njih to znaci da iskazuju otpor prema svima koji ne podupiru njihove aktivnosti ili

ih stigmatiziraju jer se njima bave.

., To je jedan glasan sport, ajmo tako rec¢, cuje te se, kuzis ono, nije, kad ides cuje te se,
kad ides cestom cuje te se, kad skaces, tak da na taj nacin ti dajes do znanja da ste vi tu

i da furate svoju briju. “ (Hrc, M, 29)

Moja ideja je da nema problema ako smo mi na nekom placeu, znaci ako nikome ne
smetamo, a Cesto nemas kome smetati ak si ispred MSU-a, koji u tom trenutku ne radi,
samo da nam se pusti da koristimo to mjesto jer u tome nema nista lose. Jos kad se rade
filmici, pa daj mi da slobodno pokazem neka mjesta i budem na njima, lijepo ce izgledat
filmié, Zagreb u pozadini i sve to skupa. Ne da imas stalno neka natezanja, ono: Ajmo

ganjat klince koji, pazi, skaucu na betonski zid, wow. “ (Kor, M, 22)

Neovisno o Zelji skejtera i rolera da javne prostore koriste za svoje aktivnosti istraZivanje je
pokazalo kako akteri ne prepoznaju element otpora ni u odnosu s roditeljima ni sa Sirim
drustvom. U vezi s time uglavnom bi promijenili temu razgovora 1 isticali da uzivanja u tome
Sto rade te Zele ,,da ih se pusti da to rade u miru®“. Vecina aktera govorila je o hedonizmu koji

dozivljavaju vozeéi skate ili role te kako u tim trenucima za njih ,,ne postoji nista drugo*.

., Hedonizma je utoliko jer jednostavno ono, ne znam, meni taj Jarun je onak, znas ono
kad stariji ljudi govore: ‘Joj, priroda.' Mislim, taj Jarun je ono na livadi koja ima sunca
cijeli dan i kao znas ono, sve je zeleno oko tebe i bas onak, predivan place, jednostavno

onak sam cinjenica da si tamo dva sata okruzen zelenilom. Brijem da je dobro za glavu,
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a sad jos vozis na to i kao gustas, to je, mislim, jos nekakav ono.. i joS stisnes neki

brutalan trik i svi onak wow, stiso si brutalan trik i kao prejebeno ono. " (Hood, M, 27)

., Prva asocijacija na to, ovo kaj pricamo o otporu mi je zapravo da ja tu nalazim nesto
sasvim drugo, a ta rijec je ono: 'Chill, samo da mi je chill." To mi je vazno. To je neka
vrsta meditacije, to me spasava, nije uopce bitno jel idem u park ili se provozam malo,
samo da malo razbistrim glavu — to im je definitivno asocijacija, a ne da se ja sad

nekome inatim. *“ (Maks, M, 22)

Sa sugovornicima smo razgovarali o njihovoj percepciji politike, zainteresiranosti za pojedina
druStvena pitanja i na kraju, koliko su Cesti takvi razgovori medu akterima na sceni. Takoder,
zanimalo nas je postoje li neke odrednice scene u kontekstu spomenutih fenomena. Vecina
aktera izjasnila se da su ,,apsolutno apoliti¢ni®, a neki se smatraju ,,liberalno orijentiranima®,
,»he zanimaju ih podijele medu ljudima® i ,,apsolutno su protiv bilo kakvih sukoba koji se
odnose na politiku, drzave, rase i narode*. Mnogi kojima su postavljena ova pitanja govorili su
o svojim iskustvima s putovanja u susjedne zemlje i prijateljskim odnosima s akterima u

supkulturi u Srbiji, Bosni i Hercegovini i Sloveniji.

., Pa nikad kod nas nema nekih rasprava. Predmet rasprave, da li su sad roleri lijevo ili
desno ili na kaj briju, ali kao mislim da je ono, vrlo liberalan sport ono. Ljudi unutar
tog sporta, po meni, su vrlo liberalni, ono kao u smislu: 'Da, sve je okej, sve je
dopusteno.' Kao, as long as, ne sekiras drugoga. Niko nikad nije hejto nikog zbog tog
kak se oblacis ili kaj radis ili nacin na koji, dal si ti sad lijevo ili desno. Okej, ak cemo

gledat tak, sigurno si vise lijevo. “ (Hood, M, 27)

,,Ja bi rekao da vlada jedna apsolutna apoliticnost, jedan otpor prema, kao hrvatskom
drustvu, taj hrvatski narod koji brije na uvijek iste sportske uspjehe, a niko ne doZivljava
kad neko od nas nesto osnuje i napravi. Nekako je generalno ono, ne citaju mi se novine,
ne gledaju mi se vijesti, kaj cemo mi sad raspravljat tko je predsjednik, a tko premijer.
Ono, nije da nista ne znamo, znamo, samo to nije nasa brija, u tom nekom smislu nikad
nam to nije bila tema, nikad u Zivotu kad smo se druzili nije se o tome pricalo, puno veci

6

otpor imam prema ovom diru marketinga, sponzorstva, sve te reklamne kuce i gluposti.

(Maks, M, 22)

nJako smo dobri s ekipom u Srbiji, Sloveniji i Bosni. Tokom godina smo isli i

organizirali puno natjecanja, znaci i u Hrvatskoj, gdje su oni dosli nama i mi smo isli
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njima i onda smo se tako povezali i jednostavno evo, sad nakon dvadeset godina sto je
proslo i dalje smo u dobrim odnosima, ono, kad neko dode u Zagreb ili kad mi odemo
tak negdje u Sarajevo, Beograd, uvijek odemo pozdravit ekipu. Cak neki ni ne voze vise,
bave se drugim stvarima, ali ti prijateljski, ljudski odnosi su uvijek ostali dobri, i dalje
smo tu da, kak bi rekao, podijelimo svoja medusobna Zivotna iskustva, dogadaje i tak,

ono, opcenito ““. (Kend, M,29)
11.9. Ritual

Nesto Sto akteri na sceni nazivaju session ili voznja glavni je ritual za skejtere i rolere. Prije
smo pisali o organiziranim natjecanjima o kojima sugovornici imaju razli¢ita gledista, ali
voznja za njih ima najvecu vaznost i1 jedan je od osnovnih razloga bavljenja ovim aktivnostima.
Dakle, session se moze odrzavati na ulici ili u skate-parku. Pokazali smo da akteri ulicu
smatraju ishodi$Snim mjestom svojih aktivnosti pa i session na ulici, odnosno u nekom javnom
prostoru, predstavlja voznju skatea ili rola, ali jednako tako i druzenje, ,,odrzavanje scene
zivom*, ,.joS bolje medusobno upoznavanje* te ,,identifikaciju s grupom koja se u tom trenutku
nalazi na tome mjestu®. Kada govorimo o sessionima na mjestu koje je poznato kao okupljaliste
aktera (primjerice Mimara), potrebno je napomenuti kako akteri znaju da ¢e u odredeno doba
dana gotovo sigurno ondje zate¢i nekoga poznatog, pa u to vrijeme dolaze bez prethodnog
dogovora. Uz uobicajena mjesta za voznju, neki od sugovornika su nam rekli da ¢esto u manjim
grupama dogovaraju sessione s namjerom da pronadu neko novo mjesto u gradu. Sugovornici
su posebno istaknuli da session vide kao druzenje, pa se u skladu s time tijekom tog druzenja

dogadaju jos poneki rituali svojstveni ovoj sceni.

,,Ja bi reko da je session jednostavno vise kao nekakva ideja nalazenja. Session vuce sa
sobom u svim ovim godinama i nekakav after session. Znaci, odes vozit u park pa nakon
toga ostanes vani. Mislim uvijek ono, ne znam, odvozis session i kao ne znam, sjednes
se, zapalis pljugu, popijes pivo ako imas pivo i tako nesto, pricate sranja. Ne znam,
izmislili smo igru — zove se Gamesonet — i ideja je zapravo da imas rampu i onda bi kao
gurnuli, kao bacis kotac, i onda kotac leti i sljedeci lik mora ulovit i onda opet kao bacis,
ono kao malo zvuci glupo, ali je predobro. Ono, ak neko zna igru Gamesonet, kao bas
ono, nije easy, nije easy lovit kotac. TezZak je, tvrd je, boli dok ti njega ¢opis. I onda kao

Gamesonet zato kaj moras bit napusen. “ (Hood, M, 27)

Marihuanu kao dio scene i njenu prisutnost u ritualu voznje istaknuli su brojni sugovornici.
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Takoder, govorili su nam i o drugim opijatima na sceni, ali marihuana i njeno konzumiranje su

sveprisutno ponasanje za mnoge aktere.

»Irava. Cuga. Cuga, eventualno pivica ono. Al vise trava, po meni. Mislim ono, kad
gledas u globalu, ima uzimanja i drugih stvari, ne govorim sad kao idemo na session,
pa ono nakon toga se idemo razvalit, ne na taj nacin. Rijetko je to nakon nasih voznji,
vise je to ovak, svatko sa svojom nekom drugom ekipom ak tak brije. Mi kad smo skupa
vise samo brijemo, ono nemam pojma, ljeto je, vozis se cijeli dan, dodes doma, otusiras
se, pojedes, izletis u kvart, ono halat belu i pusit pljuge. To kaj se tice tog nekog dira
razbijanja u necemu, ajmo rec¢, rijetko kad sam ja zapravo cugo s ekipom koja vozi,

eventualno nakon nekog natjecanja. “ (Tres, M, 21)

Mislim, marihuana je uvijek tu negdje, to nemres izbjec. A kasnije. kak smo bili stariji,
onda su dosli ono bonkasi i ove stvari, cuo bi za to i kak ljudi to koriste tak da... ja nikad
nisam ulazio u to, nisam imao ni potrebe. Ali, velim, to ekipa uglavnom radi nevezano
za skate ili nesto nase. Tu se ispreplece i muzika i mnogi stilovi. Gle, uvijek imas hard
core ljudi, koji nikad nece zapalit ni joint nit ista drugo konzumirat i ne pije se, ali s
obzirom da nismo nekakvi olimpijski sportasi — nit bi ja to htio bit nit sam ikad iSao za

time — ima svega. ““ (Kor, M, 27)

Sljedeca dva dnevnicka zapisa ilustrirat ¢e dvije vrste sessiona u Zagrebu, jedan koji se dogadao

pred Mimarom i drugi iz skate-parka na Jarunu.

,, Pred Mimaru sam dosao nakon dogovora s Hrcom da cemo se tamo vidjeti u
popodnevnim satima u subotu. Buduli da je kasnio, cekao sam ga na klupi ispred
Mimare u drustvu trojice mladih skejtera, koji su mi pricali kako su od jutra tu i da
zapravo cekaju da popodne dodu stariji skejteri, jer je odmah zabavnije kad ih mogu
ispitivati stvari vezane za trikove. Jedan od aktera je rekao kako je tek nedavno poceo
voziti i da mu je bilo prilicno neugodno kad je prvi put dosao pred Mimaru, jer se bojao
reakcije ekipa. Ali, dodao je da je sve proslo jako dobro jer su ga svi prihvatili, pa misli
da je sad dio grupe. Hrc je doSao i pozdravio mlade skejtere, koje ve¢ poznaje iz videnja.
Sljedeca dva sata su neprekidno naizmjenicno vjezbali trikove preskacuci box, a svaki
uspjesan trik pratilo je odobravanje okupljenih. Okupilo se desetak mladih ljudi, od
kojih su samo dvojica zapravo dosli voziti, a drugi su gledali voznju i pustali muziku na

malome zvucniku. Playlista je bila raznolika i moglo se cuti vise Zanrova, iako je
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previadavao rap, s povremenim odabirom trapa. Nakon dva sata vozZnje sjeo sam s
Hrcom na klupicu pokraj boxa, a on je komentirao trikove i stil mladih vozaca. Jedan
stariji akter je otisao do ducana i kupio nekoliko piva te smo jos neko vrijeme sjedili
ispred Mimare i razgovarali o sceni u Zagrebu. Dolaskom veceri otiSao sam s Hrcom i
jos jednim skejterom u Krivi put, gdje su oni imali dogovor sa svojim drustvom. U
Krivom putu prikljucilo nam se desetak djevojaka i mladica koji su izgledom ostavijali
dojam da su dio skate-scene, ali nitko od njih ne vozi, nego samo prate scenu i pohode
razlicite dogadaje. Kako je vecer odmicala drustvo se prorijedilo, a Hrc i drugi skejter

kojeg sam upoznao taj dan dogovorili su se da se sutra opet vide ispred Mimare. "

(Biljeska iz Istrazivackog dnevnika, srpanj, 2021.)

,,Cuo sam se s Hoodom, koji mi je rekao da je za danas dogovoren session u skate-
parku na Jarunu, da dolazi stalna ekipa i vidimo se tamo oko 17.00 sati. U parku sam
zatekao pet rolera razlicitih dobnih skupina, medu kojima je bio i Hood. Kada bi mladi
roleri izvodili trikove, stariji bi svaki dobar trik nagradili pohvalom, odnosno uzvikom:
'‘Bravo!" Jedan stariji roler je taj dan snimao i kratki filmici, za koji mi je rekao kako
misli da ¢e biti odlican jer je nasao odlican soudtrack koji ¢e svirati u pozadini. Hood
nije predugo vozio, nego je sjedio sa mnom i objasnjavao mi razlicite elemente voznje.
Buduci da je bio lijep dan, na Jarunu je bilo puno prolaznika, a mnogi su zastajali i
kratko pogledali sto se dogada u skate-parku. Zanimljivo je bilo kada je prisao stariji
covjek i pozdravio se s rolerima, koje je poznavao jer ih ve¢ dugo gleda na ovome
mjestu. Nakon dva sata voznje trojica rolera su otisla doma, a ja sam ostao s Hoodom
i jednim njegovim prijateljem, koji mi je objasnjavao svu ljepotu ovakvih dogadaja u
parku, koje ne bi mijenjao ni za sto. Govorili smo o hedonizmu koji im pruzaju voznja,
park i druzenje. Obojica su se slozZila kako se vjerojatno ne bi upoznali da nema rolanja,
Jjer izvan rolanja zanimaju ih sasvim razlicite aktivnosti i krecu se u sasvim razlicitim
drustvima. Rastali smo se uz dogovor da se uskoro ponovno vidimo u skate-parku. “

(Biljeska iz Istrazivackog dnevnika, kolovoz, 2021.)

Na temelju dobivenih rezultata pokazali smo koje smo sve aspekte istrazivali kod skejtera i
rolera. Ove dvije, za Siru javnost, gotovo identi¢ne grupe, pokazale su koliko jedan ocito slican

stil krije svoje mikroposebnosti.
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12. BEK
12.1. Nastanak skvota

U uvodu smo naveli osnovne podatke o lokaciji skvota BEK i aktivnostima koje su se dogadale
u ovom prostoru. Takoder, spomenuli smo kako je nedugo nakon naSeg istrazivanja skvot
prestao postojati, a sada ¢emo prikazati rezultate etnografskog istrazivanja, pocevsi s
nastankom ovog skvota i inicijalnom motivacijom aktera za skvotiranje, odnosno iznijet ¢emo

koje su ih okolnosti potaknule da skvotiraju.

Motivi koji su nagnali mlade ljude na skvotiranje ovog prostora su razli€iti, ali jedan zajednicki
spomenuli su svi ispitanici, a to je ideja o organiziranju prostora kakvih, prema njihovim
rijeCima, nedostaje u gradu. Upitani koja su im obiljezja prostora vazna, izdvojili su pojmove:
»autonomija“, ,,prostor u kojem postoje razliciti sadrzaji®, ,,prostor organiziran na nacelima
egalitarnosti“ te ,, prostor u kojem ¢e svi njegovi korisnici mo¢i boraviti besplatno te uz to biti
u mogucnosti kreirati programe 1 baviti se razli¢itim aktivnostima®. Neki ispitanici su ovim
motivima dodali i nezadovoljstvo postoje¢om skvoterskom scenom u Zagrebu, isticuci da su se
neka mjesta pocela razvijati na jednakim temeljima kao i BEK, ali su s godinama napustili

inicijalnu ideju 1 otisli u smjeru koji oni ne smatraju pravilnim.

., Pa, mislim da nam fali takvih prostora, fali nam prostora da damo ljudima koji nemaju
gdje se izraziti da se izraze. Imali smo atelje u BEK-u, imali smo razlicite radionice,
bilo je puno drugih planova, mislim, meni je super zato sto bendovi koji su neafirmirani
nemaju bas puno prilike dobiti prostor za svirku, i mislim da je to isto jako dobra stvar
da im se moze pruziti prilika da se pokazu svoj rad. Imali smo tecaj joge , bila je ideja
da se kazaliste oformi, znaci bilo je ideja da se ljudima koji nemaju nekakav prostor, da

se napravi nekakav autonoman prostor koji bi bio besplatan.* (Laura, Z, 25)

., Da, pa ne znam, cijela ta ideja je zapravo bila dosta, onako revolucionarna u Zagrebu,
u Hrvatskoj opcenito. S obzirom da je to ono bas bio doslovno, doslovno bas skvotiran
prostor koji je otvoren za sve. Mislim, naravno, kao pravilnik je bio taj, mislim ajmo ga
nazvat pravilnik, ako uopée mozemo, da nema nasilja i nemam pojma ono, svih tih nekih,
ajmo ih nazvat losih stvari, situacija, ali stvarno sto se tice prostora, svi koji su dolazili

su mogli doci eksli se ukljuciti, pa cak i Zivjeti u samom prostoru. (Kaja, Z, 27)
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., Pa gle, neka ideja osnovna je bila okej, pokrenut novi skvot, ali bila je ideja da nam
se nisu svidali sadasnji skvotovi koji su postojali u blizini. Nismo se slagali sa
profitiranjem koje je (u ime skvota), onak kao osnovna znacajka naplacivanje ulaza i
rentanje ateljea i slicne stvari, naplacivanje tecajeva, to nam je bilo, recimo, jedna od
prvih stvari zbog koje smo htjeli napraviti novi prostor di se potpuno besplatno sve
stvari dogadaju, bez ikakve izlike, da ne budu vrata zatvorena nikom ni po jednoj

osnovi. “ (Sak, M, 27)

Nedostatak ovakvih prostora nametnuo se kao motiv prisutan u cijeloj grupi, a kada smo
sugovornike pitali o drugim njihovim motivima za dolazak u BEK, pokazalo se da postoji
nekoliko razli¢itih motivacijskih ishodista. Neki su ispitanici u BEK-u vidjeli prostor koji im
nudi mogucénost organiziranja kolektiva koji ¢e se temeljiti na anarhisti¢kim idejama. Opcenito
su svoju aktivnost vidjeli kao politicki aktivizam 1 stvaranje zajednice na odredenim
vrijednosnim i politickim postulatima. Takoder, dio aktera zeli skvotirati jer im je to privlacan
nacin zivota, a nekoliko je aktera u BEK-u uocilo moguénost altruistickog djelovanja i
pomaganja marginaliziranim drustvenim skupinama. Takoder, sugovornike smo pitali §to misle

o motivaciji drugih skvotera BEK-a.

., Dosta njih, tako, aktivizam i anarhija da rade koncerte, ali vidio sam ovi stalni koji su
bili tamo, koji su ostali preko zime, oni su bas zbog skvota ostali tamo, zato Sto Zele
pokrenuti, jer stvarno su vidjeli da ima puno potencijala zgrada i znali su da se ne moze
u jednu, dvije godine ostvariti nista puno. Ali, ve¢ tu godinu dana Sto je skvot radio, on
je jako puno, puno dobrih stvari je napravio i ja sam vidio to, kao dosta ljudi dode tamo

i kazu da ima potencijala za ovo. “ (Isak, M, 24)

., Pa zato Sto sam mislila da ce to stvarno, mislim, uciniti neku promjenu. Kao ono,
vidjela sam u tome priliku da napravimo nesto novo, nesto stvarno vrijedno za
zajednicu, da stvorimo neku zajednicu kao, bas je falilo nesto. I da to povuce neku
suradnju medu drugim autonomnim prostorima i da odrzimo cijeli taj pokret na Zivotu

Jer mi se ¢inilo da se bas ono, nekako se raspada. “ (Dana, Z, 26)

., Pa vjerojatno ono, neki su htjeli, ono prostor za zZivot, a i meni je to isto bilo vazno, da
na istom mjestu zivim i radim. Neki su tili taj vise umjetnicki sadrZaj, neki su htjeli tamo
otvoriti svoje neke klinike di bi lijecili ljude gljivama i nesto tako, kao te neke

alternativne medicine Sta je meni ono... dize mi se kosa na glavi od toga. Neki su tili ono
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vise kao neke sportske aktivnosti. Sta ja znam, svega je tu bilo, stvarno svakakvih ideja

ono... " (Sak, M, 27)

,,Ja sam se u svome Zivotu, barem se trudim, ne znam kolko to zapravo radim, barem se
trudim vodit sa dvije misli, da je, ovo ¢u sad cudno srocit, ali uglavnom trudim se sta
vise pomoci ljudima, sta vise mogu. Vise-manje svi koji su bili tamo, na pocetku su bili
vodeni barem ovom mojom prvom idejom bezupitnog pomaganja, bas je bilo non-stop
pricanje o tome, doslovno prvi sastanak je bilo samo redanje ideja i planova kako
najbolje pomoci zajednici sa tim javnim vecerama, sa tim besplatnim ducanom, sa
sklonistem za izbjeglice i beskucnike, sa raznoraznim kulturnim dogadanjima koji su se
trebali odrzati, i ne mislim samo na koncerte i festivale, nego bas na radionice koje bi

ispitivale neke stvari koje se, barem kolko ja znam u hrvatskom drustvu, ignoriraju u

startu. “ (Boki, M, 29)

Proces skvotiranja poceo je s ulaskom nekolicine aktera u napusten prostor, a namjera je bila
da zauzmu prostor kada je ostao prazan te kada su postavljeni temelji za njegov daljnji razvoj i

omasovljivanje.

,, Ok, znaci, pretproslu zimu. Tad smo prvi put nas par usli, kao da bi ¢uvali zgradu,
odnosno ono kad se zauzme prostor, ono stvari da se boravi unutra, tako da nas par vec
tu zimu je bilo tamo i, ne znam, samo smo zapravo cuvali zgradu jer nismo imali bas

puno ekipe koja bi se smrzavala i to, tako da smo samo bili tamo. * (Kaja, Z, 27)

,, U prvom mjesecu 2018. smo usli u zgradu, bilo je sve otkljucano i normalno smo usli
unutra. Tad smo krenuli s dezurstvom, ali bilo je prehladno i rekli smo ovo nema smisla
i onda zapravo prvi neki javni dogadaj je bio, mislim, da je to bio 16. 4., kad smo
napravili event na Fejsu, pozvali ljude, bila je javna kuhinja, stolni tenis, nemam pojma,
ali, dobro, taj isti dan je dosla i policija i tu su nas ustvari legitimirali, nas Sest, koji

smo kasnije dobili tuzbu zbog tog dana i tog momenta...” (Dana, Z, 26)

Kako je Dana rekla, prvi organizirani dogadaj bio je na proljece te taj dan akteri isticu kao
pocetak omasovljavanja BEK-a, pocetak organizacije razli¢itih dogadaja i ,,izlazak u javnost*
s informacijom o postojanju novog prostora u Zagrebu. Nakon nekog vremena u BEK su poceli
dolaziti 1 drugi akteri, koji su za postojanje skvota saznali iz ,,pri¢a na sceni* te su istaknuli da
se BEK kao potencijalni prostor spominjao dulje vrijeme. Stoga je ,,izlazak u javnost™ znacio

da je obavijeStena potencijalno zainteresirana javnost, odnosno njezin dio koji nadilazi ,,usku
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nisSu* medusobno povezanih aktera zagrebacke scene, medu kojima je usmena predaja pocela

puno prije ,,sluzbenog otvorenja®.

., Pocelo je tako da sam ja vidjela na Fejsu objavu, ali ve¢ se Suskalo mjesecima, cak
skoro godinu dana, otvorit ée se novi skvot i onda kroz te razne kuloare stalno se pricalo
i doslo je do toga da su oni javno objavili na Fejsu: 'Danas je dan otvorenih vrata.
Dodite sv!', Napisali su adresu, onako sve javno, jako javno i kao pozvali ljude na
kuhanje i kao danas ¢emo kuhati sve i prvi gosti su bili policija i ravnateljica BEK-a.
Ja sam dolazila taman kad je policija dosla i onda smo ja i jos dvije cure cekale sa
strane kao sad ¢emo mi oti¢i i dosli smo, ma sve je ok, kao sve je u redu, mi smo bili

malo zacudeni i ovo ono. “ (Morana, Z, 23)
12.2. Grupa

BEK kao naziv skvota kojim smo se bavili u istrazivanju posluzio je akterima kao
identifikacijski okvir kojim oznacavaju ne samo zgradu i mjesto skvotiranja, nego i grupu koja
je zauzela prostor i sudjeluje u svim aktivnostima. Istrazivanje je pokazalo da je grupa mladih
o kojima piSemo prilicno kompleksna pojavnost jer postoji nekoliko razina na kojima se
razlikuju akteri prema svojoj ukljucenosti u kolektiv 1 poloZaju u njemu. Zanimalo nas je stoga
Sto za njih znaci grupa, koje su njene granice i kako izgleda proces inicijacije u grupu. Takoder,
sa sugovornicima smo razgovarali o njihovoj percepciji unutargrupne dinamike, procesa

donos$enja odluka te kako vide svoj poloZaj u grupi.

Osnovna podjela medu akterima koju smo uo€ili tijekom promatranja sa sudjelovanjem odnosi
se na aktere koji u BEK-u Zive i one koji povremeno (Cesto ili rijetko) dolaze u taj prostor.
Inicijalna grupa, ona koja je zauzela zgradu, sastojala se od aktera koji su prostor vidjeli kao
mjesto u kojem ¢e 1 Zivjeti, a ne samo organizirati razli¢ite aktivnosti. Istrazivanje je pokazalo
kako medu akterima ne postoji odnos moci s obzirom na to tko je stanovnik, a tko nije, ali
postoji svijest kako oni koji u zgradi spavaju i provode vrijeme svaki dan ipak na odreden nacin
vi$e sudjeluju u donoSenju odluka i ,,preuzimanju odgovornosti za prostor*. Sugovornici su
nekoliko puta u intervjuima isticali da za njih granica grupe ne postoji u formalnom smislu, ali
da je jasno tko pridonosi kolektivu, a tko je u skvotu iskljucivo ,,iz nekog vlastitog interesa“.
Inicijalnu ideju o otvorenosti za sve koji zele do¢i neki su akteri podupirali sve vrijeme
postojanja skvota, ali neki su protiv te ideje zbog moguceg utjecaja pojedinaca koje se smatra

problemati¢nim 1 opasnima za cijelu zamisao. Stoga smo sugovornike pitali o procesu
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inicijacije u grupu te na koji nacin netko postaje njezin punopravni ¢lan. Sugovornici su nam
opisali taj proces kao prili¢no tezak jer su pravila, koja je inicijalna grupa skvotera postavila,
smatrali suvise strogima. No, neki sugovornici su kritizirali ideju ulaska u grupu ,,na temelju
pojavljivanja na jednom sastanku‘ i protiv su ,,prevelike otvorenosti, jer smatraju kako se na
taj naCin destabilizira jedinstvo grupe te jaca utjecaj aktera koji ne dijele iste vrijednosti 1

svjetonazor.

,,Poznavao sam dvoje ljudi tam u skvotu. I razmisljao sam proslo ljeto da se ubacim
malo ranije, ali znao sam da oni imaju politiku upada malo Zestoku. To je bilo, svaki
novi ¢lan mora dolaziti tamo dva tjedna, sudjelovati u radu, upoznavati se s ljudima i

tek nakon dva tjedna dobiju sobu, dobiju smjestaj tamo, i to je tako funkcioniralo.*

(Isak, M, 24)

Da, da pogotovo u tim ljetnim danima stvarno smo imali ljudi iz cijelog svijeta, doslovno
iz cijelog svijeta. Masu puta bi se desilo da mi nemamo pojma tko je sve u kuéi. Sto nije
dobro uopce. Mislim, realno gledano sa neke logisticko organizacijske strane cijeli taj
BEK nije funkcionirao. Probali smo sa svim i svacim...Mi smo radili to za unutarnju
organizaciju koja nije funkcionirala. Na kraju balade, bilo je par ljudi koji su bili
trouble makeri s kojima se ti ne mozes dogovoriti, a nekako je cijeli kolektiv
funkcionirao na principu konsenzusa. A ne mozemo se dogovoriti svi skupa...Pa ne znas

tko je tu, a tko nije. “ (Niki, M, 30)

., Kolko god ono tesko... sorry, ne mozes sudjelovati, nekome reci, nije ovo mjesto za
tebe, ali stvarno ono na taj nacin, em odrzavas sigurnost samog prostora, em njegovu
funkciju, jer ono... druga neka situacija... pa definitivno da ljudi nisu kakvi se cine ovako
kad ti se dodu predstaviti, jer ono, to tek poslije shvatis. To je onako neka cjelozivotna
lekcija koju znamo, ali ono, nekako nadas se da se nece pokazati istinita, ali uvijek se
pokaze. I ne znam, zapravo sve druge stvari su bile ok, najveci problem su bili ljudi,

Jedino to. (Kaja, Z, 27)

., Pa imali smo sastanke vezano uz novu ekipu ili ako bi netko od postojecih radio
probleme, jednom tjedno su bili sastanci i onda bi se prije sastanaka napravio dnevni
red, to bi se poslalo na chat i onda, da vidimo Sta ce se taj dan na sastanku raspravljati.
I ako je bilo tako nekih sukoba, onda se trebalo raspraviti Sta je bilo i da kolektiv

odlucuje hoce li ta osoba ostati u kolektivu i dalje nakon toga, “ (Lada, Z, 24)
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Konsenzus o kojem govori Niki spomenuli su jo$ neki sugovornici u vezi s inicijalnom idejom
o donoSenju odluka u skvotu. Na tragu toga redovito su se odrzavali ponajprije sastanci svih
stanara, a zatim i jo$ nekih ljudi koji nisu zivjeli u skvotu, ali su u njemu provodili dosta
vremena. Sastanci su zamisljeni kao centralno mjesto na kojem se donose odluke koje se ticu
cijelog kolektiva, na njima se iznose misljenja, kritike, izrazava nezadovoljstvo ili bilo kakvo
drugo videnje neke situacije koja se ti¢e skvota. Sugovornici su rekli kako je zamisao da se na
taj naCin donose odluke za njih izvrsna i u skladu s njihovim §irim svjetonazorskim okvirom,

ali su izrazili nezadovoljstvo provedbom modela u praksi.

., Pa ono, nas par bi Zivéanilo i pokusavalo s razgovorom na sastancima onako doci do
necega, neki bi teatralno izlazili iz prostorija, neki bi, nemam pojma, slusali i ne, nista
po tom pitanju ne bi napravili. Znas onako, jedino sto je funkcioniralo su stvari koje su
bile ono, must-have, znas ono, nesto se mora napraviti, nemam pojma da bi mi
prezivjeli, pa nesto se pocne raditi, ali sad pitanja koja su van neke kao... sva pitanja
koja su povezana sa razmisljanjem i nekim stavovima su jednostavno zanemarena, znas

ono, traje sastanak tri sata i poslije toga kao da nitko nije niti razgovarao.* (Kaja, Z,

27)

., Sastanci, po mom misljenju, malo predugacki i neproduktivni. Recimo, kad sam bila
na sastancima od Food Not Boombs, to je kratko i jezgrovito, tocno se znalo sta cemo
napraviti, idemo ovo, vi ono, dogovorili smo ovo... Mislim, moje neko objasnjenje toga
je da je to dosta mlad kolektiv i ljudi nisu mozda to sve... mislim, FNB je jedna uigrana
prica koja vec¢ traje godinama, a ima i dosta starijih ljudi tu, koji su ipak onda bolje
upuceni, nekako to bolje koordiniraju. A ovdje su to bili u BEK-u, bilo razlicitih dobnih
skupina, od ranih 20-ih, to su sve jos mladi ljudi kojima je to sve jos novo i ne snalaze
se u takvim situacijama, tako da je to mozda isto razlog zasto su sastanci bili tako

neproduktivni ponekad. “ (Lada, Z, 24)

., Nekad lose, nekad malo bolje, ali uglavnom ako mene pitas lose. Uvik bi bia taj neki
sastanak di opet bi falilo taj neki okvir i te neke zajednicke dogovorene vrijednosti i
stvari koje se nikad nisu dogodile i onda nekako, ni taj sastanak nije moga biti
konstruktivan jer je svak govoria Sta je htia i svak bi istresa Sta bi ima istresti. I... nikad
se nista ne bi zakljucilo. A nekad je bilo ok, ono ako bi to bia neki manji konflikt, znalo

se to i rijesit i znali su ljudi, rijetko, ali su znali priznat svoje greske.” (Mina, Z, 25)
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Konfliktne situacije u grupi akteri su pokuSavali rjeSavati na sastancima, ali mnogi od njih su
svjedoCili da cesto to nije bilo moguée jer su problemi funkcioniranja kolektiva bili
viSedimenzionalni. S jedne strane odnosili su se na svakodnevne aktivnosti, kao §to su uredenje
1 odrzavanje prostora pa sve do svjetonazorskih pitanja zbog kojih su se neke manje grupe
unutar kolektiva medusobno sukobljavale. Svi sugovornici su se slozili kako je za
funkcioniranje ovakvog tipa prostora od presudne vaznosti da se svi koji u njemu zive
zajednicki brinu za prostor. U praksi se pokazalo da ne postoji jednaka razina sudjelovanja za
sve aktere, pa su se dogadali i sukobi, koji su utjecali na homogenost grupe u cjelini. Ipak, za
vrijeme postojanja skvota akteri su uspijevali odrzavati stanje podjele rada, ali istaknuli su da
grupa Cesto nije znala rijesiti postojece probleme, a time je i njena homogenost bila prilicno
narusena. Neki sugovornici su na temelju svojih prijasnjih iskustava skvotiranja iznijeli
komparativno videnje, prema kojem je naruSena homogenost opasna za ovakav tip organizacije

jer udaljava skvot od njegovih inicijalnih postulata funkcioniranja.

., Na sastancima su se potezala emocionalna pitanja umjesto da se to rjeSavalo ili se
osobe nisu uopce pojavljivale. I to kljucne osobe, koje su rekle da ce rijesit to i to. Osoba
koja je rekla da ée voditi popravke za krov, nije se mjesecima pojavljivala na sastancima
i tak dalje. 1 bilo je... doslovno dvoje ljudi je organiziralo te sastanke i pamtilo Sta treba,
Sta bi bila tema za te sastanke. Ti sastanci su trebali izgledati, fakat, po Spici, samo Sto
sudionici sastanka nisu shvacali to uopce. Sta mi je bilo zanimljivo kad smo bili u
Barceloni u skvotu, tamo kad je sastanak, svi su na sastanku, ono bas gledas kao: 'Svi
¢edoci?'l ako ne odes, netko te uhvati da ne odes na sastanak, cudno te gledaju. “ (Niki,

M, 30)

,,Kao Sta. Ne mozemo skupa radit? Pa Sta tebi smeta tu, ja ono tu se pretrgam od posla,
bez jednog problema, kaj god ti treba ja ¢u napravit, uopce nije problem. Jer ja sam
primijetio stvarno taj jedan pattern po svim tim mjestima di sam bio, sve se raspada, ne.
Ja sam bio u Medici kad se Medika prvi put otvorila. Znaci, to je zapravo ista stvar,
znas ono, sve je super bla bla bla, pa propada. I onda je dosao Milan Bandi¢ i (ime
aktera na sceni) i onda je to ok autonomni kulturni centar. Kao, ali to je i dalje sve

to...ma nije vise to to, sad je to nesto kako nismo zamislili na pocetku. “ (Morana, Z, 23)

Ono §to su neki sugovornici istaknuli Dana je saZela u sljede¢em citatu, a odnosi se na
nepostojanje jedinstvenog stava grupe. Naime, neki sugovornici tvrde da je grupa od samih

pocetka bila nestabilna i1 kao takva nije postavila temelje za zajednicko djelovanje. Vecina
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sugovornika koji se slazu s takvim glediStem istiCe vaznost homogenosti grupe u ovakvoj
kolektivnoj akciji kao preduvjet za djelovanje, jer grupa u ,,sukobu‘ s eksternim faktorima mora

imati jasan i zajednicki stav.

»Tipa desilo bi se neko sranje i ono Sta je meni najvise smetalo, uvijek bi izostala neka
reakcija kolektiva. Znaci ono, okej sad je netko izvadio noz na nekoga, pa kako bi se mi
kao kolektiv trebali postaviti prema tome. I niko nema pojma. Ne znam (ime osobe) je
luda, ima neke agresivne ispade, mi nemamo povjerenja u nju, dio Zeli da ode, dio ne
zna, ne Zeli jer ima neke koristi od nje i nikako se... nismo imali neki sistem odlucivanja
di bi ono dosli do nekog dogovora, uvijek su to bile svade. Mislim, ti sastanci su izgledali
grozno, uzasno, ljudi bi se posvadali, vristali, imali Zivéane slomove, vrijedali se, bas

ono..." (Dana, Z, 26)
12.3. Prostor

Prostor se u istrazivanju BEK-a pokazao kao jedno od najvaZznijih obiljezja za aktere, i to na
viSe razina. Pocevsi od prostora u fizickom smislu, njegova polozaja u gradu, izgleda i veli¢ine
pa sve do simbolickog odredenja prostora kao mjesta implementacije i manifestacije ideja i
vrijednosnog sustava. Sto se ti¢e prostornog polozaja BEK-a, ve¢ smo u uvodu rekli da se
zgrada nalazi u dijelu Zagreba u kojem su zgrade veleposlanstava i privatne kuce, $to su i
sugovornici ¢esto ponavljali u razgovorima te su isticali da je to ,.elitni dio grada®. Svi
sugovornici su se osvrnuli na veli¢inu zgrade u kojoj je nastao skvot, istaknuli prednosti i
nedostatke velikog prostora u kojem su se nasli. S jedne strane u velikom prostoru moze biti
viSe prostorija i mjesta za razlicite aktivnosti, ali s druge postavlja se pitanje iskoristivosti
cijelog prostora te problema vezanih za odrzavanje. Svi ispitanici su govorili da zgrada BEK-a
ima odli¢ne preduvjete za skvotiranje jer, iako napusten. taj prostor nudi mnoge moguénosti na
temelju zateCenog stanja. Tako su skvoteri dobili kuhinju, velik broj prostorija u kojima su se
nalazili razli€iti ormari, kreveti 1 sli€ne stvari, a postojala je 1 mala improvizirana dvorana u
kojoj su prijasnji korisnici odrzavali satove tjelovjeZbe, zatim podrum u kojem su se mogle
odrZzavati probe bendova i koncerti, a krov zgrade su akteri poceli koristiti za okupljanja 1
odrzavanja razli¢itih manifestacija. Kao osnovni problem sugovornici su istaknuli vodu i struju.
Naime, u napustenom prostoru struja je bila iskljucena, to su akteri rijesili koriStenjem agregata.
Slijedi citat o uredenju jedne prostorije i njenoj prenamjeni u improviziranu knjiZnicu, a ideja

je bila da knjige budu dostupne besplatno za sve zainteresirane.
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., Kad smo pregledali cijeli prostor i kad sam vidjela sta sve nudi i Sta sve ima, ja sam
rekla da bi mogli tu knjiznicu napraviti. I bio je taj jedan veliki prostor, koji je bio kao
zbornica, uzasno prljav, svega je bilo razbacano, knjiga, smeca, novina, ostataka
ruzeva, vrecica od kave, svega i svacega je bilo, to sam ja jedno mjesec dana cistila.
Mislim da jedno osam vreca onih velikih crnih izaslo iz toga van da napravimo
knjiznicu. I onda smo se dogovorili da cemo na Fejs staviti oglas da nam ljudi doniraju
knjige, tak da knjige su dolazile, samo kad god bi ja dosla, bilo je par kutija punih
knjiga. Znaci knjiznica mi je bila prioritet, tu sam puno toga napravila i pomogli su mi
puno ljudi drugi i bas smo ju uredili...imali smo ideju i da fanzine skupljamo, da imamo
i aktivisticku literaturu, jer knjige koje smo mi dobivali su bile uglavnom beletristika.
Lijepa knjizevnost, klasici, ali mi smo htjeli i onu drugu literaturu, koja nije bila toliko
nabavljiva ni toliko dostupna, pa smo i to pokusavali nekako dobiti, ali eto toga je bilo

malo manje.“ (Laura, Z, 25)

Iz citata je vidljivo kako su se preklapali fizicki i simbolicki elementi u prostoru koji je Laura
planirala organizirati i urediti. Ideja je takoder bila da ¢e knjiznica posjedovati i specificnu
literaturu, onu vezanu za aktivizam kao 1 fanzine kao element prisutan na razli¢itim
supkulturnim scenama, §to pokazuje da bi prostor trebao imati sadrzaj u skladu s vrijednosnim
okvirom aktera koji ¢e se njime koristiti. Nije samo knjiZznica ispunjena simbolickim
elementima, jer su sugovornici spominjali razli¢ite sastanke na kojima su se dogovarali o

,»Vvizualnim dodacima® prostoru, a odnose se na zastave, plakate i natpise na zidovima.

Neki sugovornici su izrazili neslaganje s pojedinim elementima vizualne ekspresije u skvotu,
ali o tome ¢e viSe rijeci biti u dijelu rada o stilu i otporu kao elementima skvotiranja u BEK-u.
Ono §to je vazno istaknuti, a odnosi se na percepciju simbolicke dimenzije prostora za aktere,
vezano je za videnje ,,autonomije prostora®. Za aktere granice prostora omeduju mjesto koje
smatraju autonomnim od vanjskih utjecaja. Njihova interpretacija autonomije polazi od
nenametanja pravila koja vrijede izvan njihova prostora te uspostavljanja odnosa liSenih mo¢i
koje uocavaju u Sirem druStvu. Takoder, biti autonoman u organizaciji i uredenju prostora za
aktere je stvar ,,viSeg cilja®“, ali 1 manifestacija svjetonazorskih 1 vrijednosnih stavova za koje

smatraju da izostaju u ,,vanjskom svijetu‘.

., U svakom slucaju, znaci, dosli bi tamo gore, odvojili bi se od ostatka svijeta i ne bi nas
bilo briga Sto oni misle o nama jer na, kraju krajeva, bili smo uvjereni da to Sto mi

radimo je prava stvar za raditi, da ako ce nas itko osudivati ili krivo gledati radi toga,
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to je njihov problem, a ne nas. Nasa ideja je, jednostavno, urediti ovo gdje se sada
nalazimo i omoguciti ljudima da imaju koristi od ovakvog prostora. Ne nuzno
materijalne koristi, nego prostor u kojem postoji sloboda za one koji ju mozda nemaju

na ulici. “ (Boki, M, 29)
12.4. Okolina i drugi

Buduc¢i da se skvot BEK nalazi u rezidencijskome dijelu grada, okruzen obiteljskim ku¢ama i s
nekoliko veleposlanstava, zanimalo nas je kakav je odnos stanovnika te Cetvrti prema
skvoterima. Metoda promatranje sa sudjelovanjem pokazala je da okolina ne gleda negativno
na fenomen BEK-a, jer nismo zabiljeZili nijednu prituzbu ili nezadovoljstvo stanara iz okolnih
kuca. Sami sugovornici su nam potvrdili taj nalaz i zaklju€ili kako su u vrlo dobrim odnosima
sa susjedima. Cak su istaknuli da su neki njihovi susjedi pokazali zainteresiranost za dogadanja

u BEK-u.

., Susjedi su isto bili okej. Jedino kasnije ih se par zZalilo na buku, ali vec¢inom su okej
bili. Nije nitko nesto posebno obracao paznju na nas. Par starijih ljudi nas je znalo
pitati ¢ime se bavimo i tako, ali u principu sve bez neke lose namjere. Par ljudi koji Zive
u blizini pa tu Secu, cak su se zainteresirali da bi dosli na neku radionicu, ali na kraju
nisu. Uglavnom se radilo o ljudima srednje i starije dobi i nije bilo nikakvih problema. *

(Dana, Z, 26)

Osim susjeda, skvot je posjecivala i policija. Sugovornici su rekli da su policijski sluzbenici bili
,»viSe-manje ugodni prema njima“, da niti u jednom trenutku nije bilo primjene prisile ili bilo
kakvog oblika nasilja, nego su ,,policajci radili svoj posao, a problem je tko ih je slao*. U
neformalnim razgovorima cesto se postavljalo pitanje odnosa s Gradom 1 drugim institucijama
koje su polagale pravo na zgradu. Nesto prije pocetka naseg istraZivanja nekoliko osnivaca
skvota je bilo optuzeno za nelegalno zauzimanje prostora te tijekom istrazivanja taj spor jos
nije bio rijeSen. BEK je nekoliko puta u vrijeme istraZivanja spomenut u medijima, pa smo
zabiljezili da je jedan dnevni list uz sliku zgrade citirao ministra drzavne imovine, koji je
zaklju¢io da se u toj zgradi okupljaju pripadnici sekte?’. Upitani da komentiraju taj istup

sugovornici su uglavnom odgovorili da je to neSto sasvim ocekivano i da nikako ne utjeCe na

22 Negovetié,L. i Pandzi¢, 1. (12. rujna 2018.). Skvoteri su bez struje i vode: ‘U drzavnoj zgradi Zivi sekta.’
www.24sata.hr. Dostupno na: https://www.24sata.hr/video/u-drzavnu-zgradu-uselila-sekta-skvoteri-zive-bez-
struje-i-vode-590062 (pristup: travanj 2022.).

156


http://www.24sata.hr/
https://www.24sata.hr/video/u-drzavnu-zgradu-uselila-sekta-skvoteri-zive-bez-struje-i-vode-590062
https://www.24sata.hr/video/u-drzavnu-zgradu-uselila-sekta-skvoteri-zive-bez-struje-i-vode-590062

njihovu odluc¢nost da skvotiraju. Stovise, nekoliko sugovornika je u neformalnim razgovorima

istaknulo kako je upravo to dokaz da ,,rade pravu stvar®.

., Mislim, dosla bi policija tu i tamo i svaki put kad bi dosli, nije im bilo jasno Sta je to,
pa bi postavljali ista pitanja. Dobro, to je bila murija, nije da su oni dolazili tamo i sad
nesto previse gnjavili. Dosli su zbog buke i bili bi okej, rekli: 'Ajd stisajte, nemojte da
moramo opet dolaziti." Ali, sa viasti to je islo preko te tuzbe, to jos sve traje, njima je

cilj da se mi od tuda maknemo i nece se smirit dok to tako ne bude. “ (Dana)

,, On (ministar) je bas imao osobni rat protiv BEK-a, mislim osobni, §ta to znaci osobno,
ne on osobno, ali on kao politicka licnost, kao reprezentant HDZ-a, kapitalizma i ne
znam cega. Rekao je da su ljudi ti, konkretno iz BEK-a, znaci maltene svi skvoteri.
Skvotovi, da su oni najveci problem zasto propada driava. To je njegova izjava u
Saboru, to imas u medijima, imas i snimku toga, to je sa saborske sjednice, to je izvrtanje
teza. Mislim da je on svoju politicku karijeru htio graditi na tom primjeru, on je u
intervjuu optuzio prakticki BEK-ovce za sve probleme sa ono, drzavnim nekretninama,

glupost. “ (Mak, M, 27)

Osim skvotera 1 pojedinaca koji su dolazili u BEK zbog razli¢itih aktivnosti i dogadaja,
pojavljivali su se 1 drugi akteri koje su nasi sugovornici dozivljavali na razli¢ite nacine. Tijekom
promatranja sa sudjelovanjem zabiljeZili smo nekoliko razli¢itih skupina ljudi koji su
privremeno koristili prostor BEK-a. Ponajprije je rije¢ o mladima iz drugih zemalja, koji putuju
Europom 1 skvotiraju na ovakvim mjestima. Nadalje, budu¢i da je ideja BEK-a od samog
pocetka bila vezana za pomo¢ ugroZenim druStvenim grupama, tako je u BEK-u privremeni
smjesStaj pronaSao 1 mali broj ljudi, uglavnom iz drugih zemalja, koji traze azil u Hrvatskoj ili
pokusavaju oti¢i u druge zemlje Zapadne Europe. Takoder, ideja aktera u BEK-u je bila
ponuditi smjestaj ili topli obrok i osobama losijeg imovinskog stanja koji uz to nemaju ni mjesto
za zivot. Pokazalo se kako sugovornici dijele ,,druge* na nekoliko kategorija: osobe koje dolaze
u BEK, a dio su zagrebacke scene; ljudi koji u BEK dolaze po pomo¢ (obrok, prenociste 1 sl.);
pojedinci koji su napusteni od sistema 1 vlasti, a potrebna im je pomo¢; te na kraju ljudi koji
koriste BEK kao mjesto u kojem je sve dopusteno i1 svojim dolaskom stvaraju probleme u

prostoru.

., Pa problem je nasilje jer su tamo dolazili svakakvi ljudi, izmedu ostalog takva mjesta

privlace ljude koji su odbaceni od svagdje i onda pokusavaju pronaci neko novo mjesto
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gdje se mogu druziti s ljudima, ostvariti neke svoje vjestine, Sta ve¢, i onda je dolazilo
ludih ljudi, koji imaju ozbiljne psihicke probleme i probleme sa agresijom i onda... A mi
nismo znali kako se zapravo nositi s tim i onda je to znalo eskalirati. Tako da imali smo

ta dva sukoba s nozem, ali to su napravile malo nestabilnije osobe. “ (Dana, Z, 26)

., Ljudi su se sami javljali, bilo nekakvi putnici pa da im treba smjestaj na dan- dva bilo
ljudi koji su ostajali po mjesec dana pa su se ukljucivali u aktivnosti, dolazili su ljudi iz
Slovenije. Jedna cura iz Slovenije mi je pomogla puno sa knjiznicom kad ja nisam bila
u Zagrebu, ona je isto puno toga napravila. Bilo je ideja da se radi i s izbjeglicama,
neki programi da se naprave, ideja je i s beskucnicima, jer su se stavljali letci kad je
bila javna kuhinja, stavljali su se letci da mogu doci ljudi i neki su stvarno i dolazili,
imali smo jedan stariji par koji nam je dolazio redovito na te javne kuhinje. Opcenito,

neka prica da se pomogne ljudima kojima pomo¢ treba. “ (Laura, Z, 25)
12.5. Klasa

U istrazivanju smo razmatrali kako klasu percipiraju skvoteri u BEK-u. Zanimalo nas je $to
misle o klasi kao drustvenoj kategoriji, vide li sebe kao pripadnike neke klase, koliko je klasa
utjecala na njihov odabir skvota kao mjesta Zivljenja te na koji nacin interpretiraju klasnu

stratifikaciju hrvatskog drustva.

Od trinaestero sugovornika, Sestorica su muskarci, a sedam Zene, pri tome ih je Cetvero
zaposleno, troje studira, dok je Sestero nezaposlenih. Sedmero ispitanika je s visokom stru¢énom
spremom, a ostatak ima zavrSenu srednju Skolu. Naravno, moramo uzeti u obzir da od njih

Sestero, troje studira 1 na putu je da takoder zavrse studij.

Osnovno obiljezje odgovora koje smo dobili od vecine sugovornika je da klasu vide kao
ekonomsku odrednicu u Zivotu 1 drustvu. Pri tome je dio sugovornika govorio o na¢inima Zivota
imucénijih ljudi, koji ne prihvacaju takav nacin zivota. Takoder, jedan ispitanica nam je u
neformalnom razgovoru govorila o odnosu bogatstva i zagadenja okoliSa, odnosno eksploataciji

prirode sa svthom bogacenja malog broja ljudi.

Kada smo odlucili istrazivati fenomen skvotiranja na primjeru BEK-a, vodili smo se
tipologijom iznesenom u teorijskom dijelu rada, pa nas je zanimalo postoje li akteri koji Zive u
BEK-u ponajprije zato $to su na to prisiljeni siromastvom, loSim ekonomskim statusom

roditelja i sl. Rezultati istraZivanja su pokazali da nitko od intervjuiranih ne zivi u BEK-u jer
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im je to ,,jedina opcija“, iako su neki rekli kako im ekonomska dimenzija zivota u BEK-u znatno
olaksava zivot, jer nisu sigurni kakav standard zivljenja bi mogli posti¢i s obzirom na svoja
primanja. O svojem porijeklu vecina ispitanika je rekla kako su im roditelji prosjecnog
imovinskog stanja te su ih smjestili u nizu srednju ili srednju klasu. Zanimljivo je da je pitanje
klase bilo zastupljenije u neformalnim razgovorima nego u intervjuima, jer su sugovornici vise
govorili o fenomenu klase kada ih je bilo viSe i kada su se medusobno dopunjavali. U
intervjuima smo ih pitali kako vide klasu kao fenomen i koliko uopce u svom Zivotu prepoznaju
utjecaj klase. Vecina ispitanika smatra kako klasa kao pojam ima svoje mjesto u danasnjem
svijetu, ali ne u kontekstu ,.konvencionalne* podjele na radnic¢ku, srednju 1 visu klasu, nego su
najcesce govorili o povlastenima i obespravljenima, onima koji imaju mo¢ i onima koji je

nemaju ili pak o bogatima i siromasnima.

Ono S$to se pokazalo na temelju intervjua jest da, primjerice, o prostornom polozaju BEK-a
sugovornici Cesto isticu kako se ,nalazi u elitnom dijelu grada®“. Putem promatranja sa
sudjelovanjem zakljucili smo da dio aktera unaprijed zauzima glediste o novcu kao moderatoru

drustvenih odnosa i faktoru nejednakosti u drustvu.
12.6. Stil

Kada smo s ispitanicima razgovarali o pojmu stila, zanimalo nas je $to za njih znaci stil, kako
vide druge aktere u BEK-u u vezi s time 1 postoji li prema njihovu misljenju koherentan stil

skvotera.

Kao i1 u drugim istrazivanim grupama putem promatranja sa sudjelovanjem bavili smo se
vizualnom ekspresijom aktera kao odrednicom stila. Rezultati te metode sugeriraju kako ne
postoje striktne odrednice stila kada govorimo o vizualnoj ekspresiji, ali mozemo reci da postoji
ideja o odijevanju kao iskazu pripadnosti grupi koja odbija konvencionalno odijevanje i
pokuSava pruZati otpor mainstream odijevanju 1 poznatim brendovima odjece. Dio ispitanika
na pitanja o stilu odgovara kako su oni jo§ od srednje Skole pripadnici nekog supkulturnog stila,
najcesce je to bio punk. Ipak, samo su dvije ispitanice rekle kako su i danas dio zagrebacke
punk-scene, dok ostali smatraju da pripadaju sceni, ali bez jasne odrednice nekog koherentnog
supkulturnog stila. Jedna ispitanica, koja je rekla kako od srednje Skole ,,fura* punk-stil, vidi
BEK kao kolektiv koji obuhvaca ljude razli¢itih ,,zaleda po stilu s kojima su se u zivotu

identificirali.
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,,Da je to bio jedan veliki kolektiv, razlicitih ljudi iz razlicitih backgrounda i razlicitih
ideja zasto su tu dosli i, normalno, da je netko tko je iz te diy skvoterske scene i vise
upoznat s tim i imat cée svoje neke vizije koje bi htio u tom prostoru napraviti. A drugi
ljiudi su mozda dosli iz nekog drugog backgrounda, gdje im to nije posve poznato, i
mozda su htjeli prioritetno nekako rijesit stambeno pitanje pa se onda ukljucit u
aktivnosti. A netko je htio bas aktivnosti i tako da je tu doslo do neke kolizije, neki su
vise radili, neki manje i onda ljudima koji to vise nisu htjeli je kap prelila casu. *“ (Laura,

Z,25)

Vecina sugovornika je rekla kako dolaskom u BEK nisu promijenili stil odijevanja, nego su
nastavili nositi istu odjecu kao i prije, a upitani kako bi opisali svoj stil odgovarali su razlicito.
Kako nismo dosli do jednoznacnog odgovora §to za aktere znaci stil, odnosno, nismo iz
razgovora ustanovili postojanje koherentnog stila, upitali smo sugovornike postoji li skvoterski
stil. Na temelju njihovih odgovora, ali i metodom promatranje sa sudjelovanjem pokazalo se da
postoji ideja o skvoterskom stilu, koja se ne odnosi isklju¢ivo na vizualnu ekspresiju, nego se
odjeca (kakva god ona bila u kombinaciji koju akter ima na sebi) smatra uronjenom u Siri okvir
vrijednosti i stavova. Dakle, akteri ne prepoznaju odrednice ,,kako netko treba izgledati*, nego
je puno vaznija ideja o recikliranju, odnosno razmjeni odjecée, koriStenju prerano odbacene

odjece 1 sl.

Drugo obiljezje stila koje smo istrazivali u BEKU-u odnosi se na glazbu. Vidjeli smo da su se
neki akteri deklarirali kao pankeri, ali osim njih, nismo uocili utjecaj glazbe kao vaznog
konstitutivnog elementa stila za cijelu grupu. To nikako ne znaci da glazba nema ulogu u
prostoru BEK-a, ali u istraZivanju nismo uocili postojanje jedne vrste glazbe kao dijela
identiteta aktera i1 prostora. Pokazalo se da nekoliko glazbenih Zanrova paralelno kreira
atmosferu u prostoru. To su zanrovi koje, svaki na svoj nacin, akteri koriste u razli¢itim
situacijama i oko njih kreiraju razli¢ite dogadaje. Primjerice, danju i tijekom dnevnih aktivnosti
glazba koja svira u pozadini je najceS¢e reggae ili elektronic¢ka glazba. A posebni vecernji
dogadaji su punk-koncerti i sluSaonice elektronicke glazbe (party). Neki akteri isticu
povezanost skvota s punk-glazbom kao dominantnom glazbom koja kreira identitet prostora i

putem koncerata privlaci pojedince koji nisu dio skvota.

., Cijela ta situacija koja se dogada, bilo je dosta tih supkultura koje su bile prije
popularne.... rada se dosta novih zajednica u Zagrebu, koje su za to, ajmo rec¢, da se

dogada neki shift u mentalitetu, ne samo kod nas u Hrvatskoj, nego opcenito gdje su
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ljudi vise osvijesteni oko nekih stvari. Sad ne govorim samo za taj kontekst u Hrvatskoj,
Zagreb, nego opcenito mislim da se ljudi vise osvjestavaju Sta se tice takvog nacina
Zivota i cijele te vrijednosti bez obzira na supkulturu. lde se prema kreiranju stilova koji
svi zajedno ulaze u nesto Sto bi nazvao alternativa, alternativa stvarima koje ne

valjaju. “ (Isak, M, 24)
12.7. Otpor

Ve¢ od prvog izlaska na teren i upoznavanja aktera u BEK-u pokazalo se da je otpor vjerojatno
i srediS$nji dio djelovanja toga skvota. Kroz promatranje sa sudjelovanjem i intervjue otpor je
bio glavni motiv za djelovanje, koji akteri vide 1 kao ishod djelovanja, ali takoder kao
usmjeravajuéi faktor pri organizaciji pojedinih dogadaja. MoZemo re¢i kako u BEK-u postoje
dvije razine otpora, latentna i manifestna. Latentna razina je sadrzana u dva obiljezja. Prvo, to
su stavovi pojedinaca u BEK-u, a drugo obiljezje je grupiranje tih stavova na razini grupe, koji
postaju  stil zivota. Tada se javljaju manifestne dimenzije otpora, koje su se pokazale kao

vazne tijekom cijelog istrazivanja.

Kada govorimo o otporu kao motivaciji za djelovanje, vazno je da gotovo svi ispitanici isticu
svoje stavove kao zalog za djelovanje, ne samo u BEK-u, nego i dobar dio svog Zivota kada
sudjeluju na skvoterskoj sceni. Stavovi se temelje na ideji aktera o nuznosti promjene Sireg
drustvenog konteksta, nerijetko izraZenoj u sintagmi o ,,promjeni stanja svijesti i mentaliteta

drustva‘.

,Ideologija, na kraju krajeva, koja sam sluzi da odrZi ovaj postojeci drustveno
ekonomski status quo. Pa vidis sama kaj se.... mislim ono, Hrvati postoje samo zato da
bi mrzili Srbe i obrnuto. Vidis kaj se dogada sad na zadnje. A za vrijeme kad se ljudi
svadaju oko toga, onda se krade sve Zivo, ono unistavaju se te javne institucije izgradene
u socijalizmu, tak da je to sve jedna velika krinka, a ovo kaj se tice te etnobastine, to je
isto cijeli biznis koji ide pod ruku sa turizmom, turistifikacija nacije, nacionalizma,
brendiranje hrvatstva i ne znam Sta. Pretvaramo se u jednu, mislim, mi jesmo kolonija,
brisemo guzice i posluzujemo bolje stojece, ovoga, ljude iz, pod navodnicima, drzave
razvijenog kapitalizma, jel. Kapitalizam ne moZe biti razvijen, to je samo metastazirani

kapitalizam. © (Mak, M, 27)

,Pa ne znam, meni je to osobno, bas je to sto taj Zivot u tom nekom kolektivu, u

zajednistvu, nekako me vise inspirira da nesto radim. To sa osobne strane, a sa strane
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nekog, ajmo rec, ne znam neke zadace koju ja smatram kao osoba da imam u danasnjem
svijetu, to je da bi se borili protiv. To jest borba protiv sistema i protiv toga Sto namecu...
svih nekih situacija zivotnih koje su zapravo moguce, na skroz suprotan nacin moguce

Je prozZivljavati i, ne znam, raditi i praviti ih.“ (Kaja, Z, 27)

Al da se fizicki suprostavis, ono necemu s cime se ne slazes. Toga u nasem drustvu
gotovo i nema... ima nekih sporadicnih akcija, tipa radikalne feministkinje i to, pa ima
one sit inove, ali po mom misljenju, to je sve mlaka vodica i onda oni na kraju dobe
prijavu, prekrsajnu ili kaznenu, nemam pojma, dobe globu i bok. To, po mom misljenju,
nije dovoljni neki politicki statement, trebalo bi biti malo cvrsce, bas doslovno cvrsce,

da se vise ljudi sastane...“ (Dana, Z, 26)

Nekoliko sugovornika je spomenulo osobna anarhisticka glediSta kao jedan od motiva
djelovanja u BEK-u. No, pritom su dodali kako ideja o ,,bezglavom otporu i kaosu nije ono $to
su zamislili u ovome prostoru te zakljuuju da su pojedinci krivo shvatili temeljna nacela

skvota.

,, Irebaju biti pravila, naravno, anarhija ne znaci da nema pravila, anarhija nije kaos,
anarhija je red zapravo, a to se ne kuzi uopce. Mislim, pogledaj ti skvotove po Berlinu,
tamo su se kao prvo krvavo izborili da to tamo ostane, da ne dode do gentrifikacije.
Covjece, neki tamo skvotovi su cisti...Ono nije kaos ideja, ideja je da se mijenjaju stvari,
da se pokaze kako neki drugi principi mogu funkcionirati i kako nije sve bezizlazno kako

se vecini ljudi cini. “ (Keni, M, 29)

Sto se ti¢e latentne dimenzije otpora, svojstvene samim akterima, ona je pomogla pri
inicijalnom grupiranju i povezivanju na temelju sli¢nog vrijednosnog okvira. Jednom kada je
skvot osnovan, bilo je nuzno da otpor postane manifestan. Sugovornici su oblike otpora
komentirali na razli¢ite nacine. S jedne strane za dio sugovornika samo zauzimanje zgrade i
Zivot u njoj predstavlja otpor, a s druge su sugovornici koji smatraju da je zaposjedanje zgrade
tek prvi korak, koji kroz daljnju razradu postaje manifestni otpor djelovanjem u prostoru.
Istrazivanje je pokazalo da razli¢ito videnje otpora stvara probleme u zajednici, jer su nerijetko
svade 1 sukobi pocinjali upravo zbog nerazmjera u percepciji osnovnih postulata ,,borbe i

otpora®.

., To bi nekako ono, podijelila bi nekako na dvije frakcije. Kad kaze kultura ili nezavisna

kulturna, uvijek mi se tu odvoji moment NGO scena i ova slobodarska kultura, kultura
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otpora. To bi mozda BEK bio ili sta je triba biti ili kako sam ga ja zamislila. Da ocuva
tu kulturu koja nije toliko tu da bi bila zapisana, vise nekakva underground scena di bi
skvotovi, ono stvorili neku svoju mrezu otpora. Da. Ovaj... jer smo mi isle s tim ciljem
da tamo radimo nesto politicki i anarhisticki, to nam je bilo uZasno bitno i cijela ta... i
raditi neke razgovore feministicke i bile su svakakve ideje i medu ostalim i to s
izbjeglicama, ali i da, naravno, kako s druge strane nije bilo ekipe koja isto tako
razmislja, jednostavno tako kako smo dosle skupa smo i otisle skupa, jer to nije bilo to
Sta smo mi zamislile i Sta smo htjele isfurat. Jednostavno, nismo naisle na

razumijevanje. “ (Boki, M, 29)

,, Prije je bilo dosta aktivizma u BEK-u i bilo je dosta dogovora o tim nekim aktivistickim
anarhistickim akcijama i dosta se puno pricalo o anarhizmu prije dok je bilo vise ljudi
i dok su bile te cure i dok se vise osvjestavalo oko toga. Ali kad su one otisle, nije toliko
bilo toga, nije se toliko osvrtalo na taj aktivizam i sve to, nego smo se vise posvetili
samoj zgradi. Jer, jebiga, trebali smo, imali smo hrpu stvari koje su nam se odradivale
i nismo sad bas imali vremena da se bavimo nekim vanjskim stvarima. Kad su dolazili
ovi politicari u Westin, oni su imali neke planove, transparente, ovo, ono ali ja nisam
bio za jer, jebiga, imam tu nekog drugog posla. Je da je dosta bitno biti aktivan tako,
pogotovo kad si u skvotu i to, ali nije bilo dovoljno ljudi... trebali smo se baviti vise
zgradom, a ne tim stvarima. Je da je trebalo dizati svijest oko toga, ali kazem, trebalo
je puno vise vremena proci da bi se moglo to napraviti kako treba. Sad vjerojatno je
dosta, skuzio sam da su ove dosta negodovale zbog tih... jer mi nismo bili, dosta ljudi

nije bilo za te neke pokrete, ali u redu, ne mozes uvijek... “ (Isak, M, 24)

,,Malo ljudi je tamo skuZilo politicke vrijednosti koje su tipa meni. Ne, mislim, kuZis bilo
je tu prica o anarhizmu, slobodi, jednakosti, ali to se dosta drugacije vidjelo. Njima je
bilo, joj kako mi je tesko to objasniti, taj nerazmjer ideja... pa oni su isli po liniji, ajmo
se ne deklarirati, jer tamo stvaramo neprijatelje i zasto bi mi sad, na primjer, odbili
nekoga tko ima fasisticka uvjerenja, ako Zelimo pokazati da smo dobri. Ta spika. Kao,
kakvi bi mi onda bili slobodari i jednaki ako cemo sad odbiti nekoga zbog nekih
izmisljenih rijeci kao Sto je lijevo, desno, fasizam, antifasizam. To je najvise, ono (ime
osobe). Njega su uzasno ljutile rijeci kao vi se bavite rijecima kao fasizam, antifasizam,

to je sve... to nista nije stvarno kao zabrijavamo i to. Tako da ono, dosta je toga bilo,
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tipa... tako da je to u stvari bila ta njihova politicnost, odnosno apoliticnost. “ (Dana, Z,

26)
12.8. Rituali

Istrazujuéi ritualnu ekspresiju u skvotu uocili smo nekoliko razli¢itih oblika djelovanja, koji za
aktere imaju ritualnu dimenziju. Sudjelovanjem u razli¢itim aktivnostima biljezili smo i samu
aktivnost i njena obiljeZzja, a pokusali smo dobiti i uvid u simbolicku vaznost aktivnosti za nase
sugovornike. Tijekom istrazivanja zabiljezili smo sljedece aktivnosti, koje ¢emo u nastavku

teksta detaljnije opisati: kuhanje, te¢aj samoobrane, koncerti 1 slikarske radionice.

Kuhanje, kako smo nazvali ovu aktivnost, odnosi se na spremanje zajednickih obroka dva puta
na tjedan. Zamisao o spremanju obroka za veci broj ljudi temelji se na jednom od pocetnih
nacela u skvotu, a to je pomoc¢i osobama slabijeg imovinskog stanja i traZiteljima azila. Druga
dimenzija zajednickih obroka o kojoj su nam govorili ispitanici jest jacanje povezanosti medu

stanovnicima skvota.

., Pa, ja mislim da je daleko najvaznija i, po meni, najbolja stvar u cijelome BEK-u javne
vecere. Koje su se organizirale srijedom i petkom, to je bila jedna stvarno predivna,
fantasticna stvar. Ono, skupilo bi se 20, 30 ljudi, svi bi tu sjeli, jeli kao porodica i onda
bi se digli i otisli svirati... to je bilo fantasticno zato Sto je bio jedan drugaciji pristup
druzenju, nego sta sam navikao, ono kad izades van sa prijateljima ili izades$ van u neki
klub. Bas je neusporedivo kakva je to prijateljska, obiteljska atmosfera bila i kako bi se
svakakvi ljudi skupili i jednostavno uzivali skupa.“ (Boki, M, 29)

Kako je Boki rekao, zajednicki obrok odnosio se na hranu, ali je uklju¢ivao druZenje te jos
jedan element koji su sugovornici Cesto isticali. Radilo se mahom o vegetarijanskoj kuhinji, a
namirnice su se nabavljale na zagrebackim trznicama pred kraj njihova radnog vremena. Jedna
sugovornica nam je objasnila kako je to dio Sire ideje o recikliranju hrane, odnosno o borbi
protiv bacanja hrane kao velikom problemu danas$njice. Ova sugovornica je dio kolektiva Food

not Bombs te se 1 prije sudjelovanja u BEK-u bavila ovakvom vrstom aktivizma.

. Pa ovako...to Sto smo radili, tu besplatnu veceru dva puta tjedno sa recikliranih
namirnica sa placa, to se odrzalo svake srijede i subote. Tipa, od kad sam ja bila tamo
do kad sam otisla, mozda se dva puta nije odrzalo, i to je meni bilo nesto Sto ja vidim

kao bitnu stvar s kojom bi izlazili van. Jer je bila otvorena za sve, jer je bila potpuno
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besplatna, jer se pozivalo ljude da dodu s nama kuhati, druziti se, vidjeti kako to
funkcionira, vidjeti kolko bespotrebno se baca hrane, a ljudi nemaju bas za jesti, na to

sam ponosna.* (Morana, Z, 23)
Sljede¢i dnevnicki zapis ilustrirat ¢e jednu zajednicku veceru.

,, Pripreme za kuhanje pocele su u prijepodnevnim satima, kada se nekoliko ljudi uputilo
na Britanac po namirnice. Jedan akter mi je objasnio da idu pokupiti povrée koje je
ostalo od prethodnog dana i koje bi vjerojatno bilo baceno u smece. Kada je povrce
doneseno, u kuhinju je uslo nekoliko aktivista i dogovorili su podjelu posla, drugi su
pripremali prostoriju u kojoj ce se jesti. Koristilo se posude koje je ostalo u BEK-u kada
je zgrada napustena, dok su dio potrebnih stvari u kuhinji stanovnici nabavili s
vremenom. Tijekom popodneva su poceli stizati ljudi koji su za veceru doznali usmenom
predajom, a neki su bili na nekoliko posljednjih vecera i sada dolaze dva puta tjedno.
Hrana je posluzena i za stolom se okupilo 15-ak osoba. Dio njih su stanovnici BEK-a,
a ostatak su ljudi koji su mi u razgovoru rekli kako dolaze na besplatan obrok jer tesko
Zive. Jedan je covjek ispricao kako je u Hrvatsku dosao prije nekoliko mjeseci i
trenutacno spava u Hotelu Porin. Nakon sto je obrok zavrsio, drustvo za stolom se
prorijedilo, a oni koji su ostali poceli su pusStati glazbu na mali zvucnik te je sve

potrajalo jos nekoliko sati. *“ (Biljeska iz Istrazivatkog dnevnika, listopad, 2019.)

Druga aktivnost u kojoj smo sudjelovali 1 koja se odrzavala redovito svaki tjedan sve vrijeme
postojanja skvota jest te€aj samoobrane. Tecaj je organizirao jedna akter u suradnji s jo§
nekoliko osoba jer se nekad bavio borilackim sportovima. Treninge su stanovnici nazivali
»antifa tecaj samoobrane®. Organizatora smo pitali koji su ga motivi potaknuli da odrZzava ove

treninge.

., Znaci, kad smo radili ono, kad je jos bila ideja o treningu i kao koga cemo dovesti kao
trenere, ja sam joS davno prije trenirao dzZiju-dzicu i postoji taj jedan frend koji je u
dzZiu-dzZicuu i moja ideja je bila da on dode, kao nas trenirat, ali on je aktivan u vojsci i
njemu je to malo problem zbog posla, da se sad... ono htio je do¢ na neki trening, a na
kraju se nije ni pojavio u BEK-u. A drugi frend, koji je isto u vojsci, rekao je isto da ce
nas doci trenirat ako hocemo, i sad iako je jako iskusan i sve, mislim ja znam njegovu
pozadinu i stavove i onako, on je jako desnicar i onda smo ovako, ta core ekipa pricali

i na kraju smo zakljucili da ne Zelimo uopce takve tipove tu. Htjeli smo napraviti trening
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da ekipa skuzi vaznost fizicke aktivnosti i da se zna braniti od napada koji se, vjeruj mi,

dogadaju. “ (Niki, M, 30)

A u biti ja i (ime osobe) smo oduvijek imali ideju... otprilike kako se sve radikaliziralo
u drustvu, znas ono i od Hoda za Zivot, do svega pa do ono, pa ono... sve, cijela situacija
u drustvu je radikalizirana, shvatili smo da ono, mislim, bilo bi kul da se znamo obraniti

u slucaju, zlu ne trebalo.  (Kaja, Z, 27)

., Tecaj samoobrane je bio organiziran od strane MAZ*-ovaca, tako je barem receno
kad smo bili zadnji put u BEK-u. Cini mi se da su oni prvi ili drugi put u toj postavi i da
je bilo vise novih ljudi, jer su nekoliko puta tako nesto komentirali. Uglavnom, kako smo
vani cekali da netko otvori ili donese kljuceve, odmah mi je palo na pamet da je to jedan
od Cestih problema BEK-ovaca, a to je ta njihova (ne)odgovornost i to kako je drugi
percipiraju. Za tecaj, koji je kao ,,antifa samoobrana*“, c¢inilo mi se da je ekipa ondje
viSe radi treninga i opcenito borilackih vjestina, a ne da su nabrijani. Prostor dobro
ocuvan, hladno je jer nema grijanja, a postavljeno je i improvizirano svjetlo, jer nema
struje. Nismo se puno povezali na treningu, osim §to smo se ovako prepoznali i odlucili
kako ne bi bilo lose da dodemo na neki od sljedecih treninga. Na treninzima je nekoliko
puta ponovljena vaznost samoobrane, jer se svasta dogada na ulici, a istaknuta je i
vaznost zdravlja. Neki pojedinci koji su bili na treningu spomenuli su straight egde*’kao
postulat svkota, koji bi za njih trebao biti primaran. Trening je trajao 50-ak minuta,
nakon cega su se okupljeni razisli po svojim sobama ili su napustili prostor BEK-a.

(Biljeska iz Istrazivackog dnevnika, rujan, 2019.)

Uz dvije opisane aktivnosti, postojao je niz aktivnosti kojima je cilj bio pomoc¢i traZiteljima
azila 1 osobama slabijeg imovinskog stanja. Tako je organizirano nekoliko razli¢itih akcija,
primjerice free shop, pa se u jednoj prostoriji moglo besplatno uzeti staru odjecu koju su
stanovnici prikupljali. Takoder, stanovnici su organizirali prikupljanje odjece i1 drugih
potrepstina kako bi pomogli ljudima koji ¢ekaju na grani¢nim prijelazima u Bosni i

Hercegovini.

23 Mreza antifaistkinja Zagreb.

24 Potpokret unutar punk-supkulture nastao 1980-ih godina kao odgovor na pretjeranu konzumaciju alkohola i
droge u toj supkulturi. Pobornici stila straight edge Cesto imaju tetovirana tri slova x, Sto se smatra znakom
pokreta. Jedan x oznacava nekonzumiranje alkohola, drugi nepusenje, a tre¢i da osoba ne koristi drogu.
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., Cak je i knjiznica bila pretvorena u free shop, jer kad sam ja jos bila tamo, nas par
cura se bavilo s tim da prikupljamo donacije za Bosnu i onda smo to distribuirali.
Dolazili bi volonteri, ali to je bilo prije nego se desilo ono na granici da su zabranili da
uopce mozemo. Onda se to moralo ful buksati po kuferima, da se ne skuzi, jer se vise
nije moglo u kamionima to nositi ili u kombijima. Nije se dozvoljavalo da pridu s tim
preko granici. Bili smo tamo prikupili tih Satora sa Outlooka i to, ali to da je bas free
shop za azilante, to nije istina, taj free shop je zamisljen da bude za bilo koga. “ (Dana,

Z,26)

U BEK-u su takoder organizirane slikarske radionice, a bilo je zamisljeno da to u buduénosti
postanu besplatni te¢ajevi koje bi vodili i neki akademski slikari. To nikada nije ostvareno, niti
po broju sudionika niti sudjelovanjem akademskih slikara, izuzevsi jednog koji je u pravilnom
tjednom ritmu odrZavao radionice slikanja akta. Sudjelujuéi na radionici, zamijetili smo kako
je vrlo malo polaznika, ali zanimljivo je da su redovite posjetiteljice bile dvije starije zene, koje
nisu imale nikakav kontakt sa stanovnicima BEK-a, nego su Cule za postojanje skvota i pocele

pohadati radionice.

Od ostalih aktivnosti vazno je izdvojiti organizaciju koncerata razli¢ite glazbe u prostoru BEK-
a. Nekoliko puta su organizirani punk-koncerti, na koje je ulazak bio besplatan. Publika se nije
ni po ¢emu razlikovala od one na drugim punk-koncertima u Zagrebu, na koje smo odlazili radi
istrazivanja. Ipak, postojala je razlika utoliko $to je medu okupljenima vladala svijest kako se
nalazimo u skvotu, odnosno prostoru ¢iji stanovnici mogu imati problema ako se dogode

1zgredi.

., Ti gigovi, to je krenulo kao imat éemo koncerte, nije bilo alkohola, nismo tocili cugu,
nego su ljudi donijeli, bilo je tolko ljudi... predobro. To je prvi pank gig, masa ljudi.
Neocekivano skroz. Na kraju veceri ni mrvice smeca, sve su skupili, sve boce koje su
donijeli su odnijeli, na kraju ako je kaj ostalo, mi smo skupili i zamijenili za novce,
mislim... sve je funkcioniralo super i takoder ti ljudi su rekli da hoce prodavat cugu.
Probali smo s time, ali cekaj, rekli smo da se tu nece zaradivat. Da, ali ako Zelimo
opremit klub, moramo ovo moramo ono. Pa okej, ajmo probat naci neke male
proizvodace da to bude nesto...Kompromis ne, kao ajmo, nemojmo tocit Zuju nego...Cak
nemojmo pivo, nego ajmo imat vino i rakiju, to mozemo nabavit domace. Isto tako, imali

smo samo vino i rakiju, zaradili smo masu novaca na tome... A mislim masu, zaradili
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smo 1500 kuna. Pa u odnosu koliko smo uloZili, to je bila fina svota di je na kraju to,

naravno, sve islo natrag...” (Morana, Z, 23)
12.9. Kraj BEK-a

Nedugo nakon zavrSetka naSeg istrazivanja skvot BEK je prestao djelovati. Buduéi da se to
dogodilo nakon razdoblja intenzivnog dolazenja u taj prostor, nasli smo se s pojedinim akterima
kako bi nam oni ispricali $to se dogodilo i1 kako je skvot prestao funkcionirati. Obavili smo
nekoliko neformalnih razgovora sa sugovornicima iz prethodnih intervjua te stekli dojam kako
je BEK prestao postojati iz nekoliko razloga. 1z naseg promatranja sa sudjelovanjem vidjelo se
da unutar grupe postoje problemi uzrokovani razli¢itim videnjima razvoja skvota i naina
njegova djelovanja. Ono $to smo doznali iz naknadnih razgovora, a nismo zamijetili tijekom
istrazivanja su odredeni problemi izazvani rodnim odnosima, pa se ¢ak spominjalo i nasilje.
No, neki sugovornici su istaknuli da su spomenuti problemi preuvelicani i da takvih pojava nije
bilo onoliko kako to neki akteri tvrde. Cini se da je skvot na samom kraju bio podijeljen na
dvije skupine aktera koji viSe nisu zeljeli zajednicki sudjelovati u skvotiranju prostora. Pred
sam kraj postojanja skvota dio stanara je objavio poruku na drustvenim mrezama, u kojoj iznosi
razloge raskola, a zatim je druga grupa odgovorili na tu poruku. Obje poruke prenosimo u

cijelosti.

., Prije otprilike godinu dana u Zagrebu se rodila ideja koja je trebala upotpuniti
prazninu uzrokovanu manjkom besplatnog i Siroko dostupnog subverzivnog sadrzaja i
prostora koji bi to omogucio. Skvotirana je zgrada u Nazorovoj 53 i oko tog prostora
okupljen je BEK kolektiv koji je imao viziju stvaranja drustvenog centra otvorenog
zajednici da ga koristi za organizaciju razlicitog i Sirokog alternativnog sadrZaja s
naglaskom na umjetnost i politicko djelovanje, razmjenu vjestina, stvaranje
samoodrzive platforme, kritickog promisljanja drustva, podizanja svijesti o problemima
autonomnih prostora. I sve to sa zeljom da se potaknu neka od gorucih pitanja, poput
rastuce stambene krize u Zagrebu i Hrvatskoj i marginalizacije beskucnika, izbjeglica i

lgbtqia+ osoba.

Ono Sto smo pokrenuli ubrzo nakon otvaranja centra za javnost u travnju bile su
prvenstveno javna kuhinja, u kojoj su se pripremali i dijelili veganski obroci, od hrane
reciklirane sa zagrebackih trznica, razlicite radionice (cirkus, joga, kompostiranje,

izrada fanzina...), diy koncerti, projekcije filmova, diskusije, izlozbe, diy festival,
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predavanja, atelje, info shop, free shop, knjiznica, jam sessioni, sudjelovanje na

prosvjedima, dijeljenje hrane na ulici...

U pocetku je ideja bila da se kolektiv prezentira kao samoorganizirana skupina
pojedinki i pojedinaca koja je otvorena prema zajednici i koja putem direktne
demokracije donosi odluke i ostvaruje ih u direktnim akcijama. Ideologija koja se
stajala iza toga temeljila se na samoodrzivosti, anarhizmu, solidarnosti, antifasizmu,
feminizmu, antikonzumerizmu, osobnoj i kolektivnoj odgovornosti i nenasilju (prema
ljudima i Zivotinjama). Dogadaji koji su slijedili bili su, nazalost, dokaz da kolektiv nije
ostao dosljedan odlukama i principima, nije bio odgovoran, demokratican, ni na koji
nacin solidaran, prvenstveno prema ljudima koji su sudjelovali u izgradnji BEK-a i

kolektiva, a ni prema Siroj zajednici.

Zbog nedostatka strukture koja bi donosila odluke na temelju principa koji su u pocetku
oznaceni kao temeljne vrijednosti, u sam prostor su se infiltrirale neprihvatljive ideje,
koje upravo narusavaju sigurnost i solidarnost za koje smo se nadali da ce biti
karakteristika ovog centra. Pojedinci koji su svojim autoritarnim ponasanjem i
manipulacijama blokirali donosenje odluka putem direktne demokracije, narusili su
povjerenje i sloznost u djelovanju, te na samom pocetku i nakon nekoliko mjeseci odbili
i udaljili politicki aktivne, sposobne i odgovorne ljude. Isto tako, jedan od kljucnih
problema bio je neodgovornost prema ljudima u kolektivu, prema prostoru i
Zivotinjama, te prema stvarima i resursima zajednice koja je iz solidarnosti pripomogla
novcem, alatom, znanjem i vjestinama. Apatija i apoliticnost, te ocita teznja nekih za
samoostvarenjem i vlastitom egzistencijom vodili su u nepropitivanje vaznih tema i
problema koji su se samo nizali — seksizam, optuzbe za seksualno napastovanje, napadi
hladnim oruzjem, verbalno nasilje, zapostavljanje Zivotinja, unistavanje opreme i alata,
uklanjanje transparenta koji je znacio nase politicko opredjeljenje u borbi protiv
sistema i kapitala, krada donacija za izbjeglice, izbjegavanje komunikacije i
transparentnosti u upravljanju novcem, odbijanje zainteresiranih za sudjelovanje u
programu totalitarnim i gotovo fasistickim ponasSanjem pojedinaca, nefunkcionalnost
sastanaka i izbjegavanje rjesavanja ozbiljnih problema kolektiva, ugrozavanje sigurnog

prostora, lijenost, manjak inicijative...

Sve navedeno je vodilo tome da nas nekolicina koje/i smo sudjelovale/i u pokretanju

projekta napustimo kolektiv i upozorimo javnost na probleme prostora, za koji se prema
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van i dalje cini kao da funkcionira, ali zapravo izbjegava suocavanje s kljucnim
problemima koje upravo ovakva mjesta trebaju uporno i ostro osuditi. Preuzimamo
odgovornost ukazivanja na nase neispunjavanje ideje koja bi pruzila zajednici
alternativu i siguran, ali subverzivan prostor, i Sto nismo bile/i jace/i da blokiramo neke
od pogresnih i opasnih odluka i stavova, te pustamo svima vama da odlucite same/i je
li to i dalje mjesto koje zasluzuje vasu podrsku, a posebice podrsku autonomnih prostora

koji se temelje na ideji antifasizma, anarhizma, solidarnosti, feminizma...

Na kraju, ogromno i neizostavno HVALA svim inicijativama, organizacijama,

autonomnim prostorima (Reci:Klaonica, Nigdjezemska, Jalla Jalla Akc Metelkova),

bendovima, ljudima koji su podrzali crowdfunding ili donirali na bilo koji nacin,
pojedinkama i pojedincima koji su nas podrzavali u nasem djelovanju, uloZili svoje
vjeStine, znanje, trud, vrijeme i ljubav u ovaj prostor; hvala medijima koji su nas
podrzali i omogucili da se ideja Siri. HVALA VAM i pozivamo vas da se i dalje borimo,
sada s puno viSe iskustva i da skvotiramo i dalje i da stvaramo sigurne prostore
SOLIDARNOSTI u kojima ¢emo na vrijeme reagirati na probleme autonomnih prostora
i zajednica. Organizirajmo se, jer zajedno smo jace/i!*“ (objava stanara koji napustaju

skvot)
,,Drage sve i svi, evo nove BEK-ove stranice.

rosla je oteta od osobe koja nije vise ¢lan BEK-a, a preuzela ju je prevarivsi svog
dugogodisnjeg prijatelja i jednog od tadasnjih admina stranice, nakon cega ga je
maknula s te pozicije. Mail nam je takoder preuzet, a svim kontaktima je poslan tekst

objavljen na Fejsu.

Motiv tog cina je osveta nekolicine koja se udaljila iz kolektiva prije nekoliko mjeseci,
jer se njihovo navodno videnje skvota razlikovalo od misljenja vecine kolektiva.
Nedavno su zapoceli sa Sirenjem lazi od kojih je dio skroz neutemeljen, a dio se ironicno

odnosi upravo na one koji su ga napisali.

Radi se o osobama koje su umislile da imaju nekakvo autorsko pravo na BEK kolektiv
te da su ukljucene od samog pocetka, Sto nije istina,; niti su bile puno fizicki prisutne u
BEK-u, niti su pokusavale doprinositi prakticno, intelektualno ili kreativno, a upravo su
svojim manjkom inicijative i apatijom blokirale napredak kolektiva i rjesavanje

problema.
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https://www.facebook.com/ReciKlaonica/?__tn__=KH-R&eid=ARDPyxaktgJOi9h6l1_LSyxdhdpQYJ2c0v52oeuDmsPLdZ6dyJ78D4a-Gi7JZmZU9GzW4aa_oR-Y7jyP&fref=mentions&__xts__%5B0%5D=68.ARBIx2wLeqNbfVl22KSJsHZH0ZGEB8jbe-s9QFO18LlATrdztBou3OMSl5KaQ1PqKd2G6PZiI6QICqbu-9K5QAIXmUhuIsKy6PL_bvITuWmciMXLLcJNGkgIoxoS6LFctzckqNiLE0Xil3WSeJXqJmOzw5rZ-97zooNnGOqRs-o_ePDlU-UhUs0dRfVvGifCDrYL9-G9W6RKuBGT7xE8X-uyXe5RxmS6RTsV6_TTt5ec-FlF75XmA9-y4dairaOeRQr1bG8hvoIz-tKVX3gei8GYi8n7tfoC92KBS038iLU4qU0cjMDSk6IpLV112JEAF86E7kHqaawzohq36R045gnLtKEcdhFeCEBuLOqyeD7gXfywrIWVzQ
https://www.facebook.com/akcnigdjezemska/?__tn__=KH-R&eid=ARDPnzYQU6lEVFVirGUKUAdyPfK3Fnso92yob8UFsC1EWMMutQ-GGIxpyf4ZEDZ3Gn5_NrSIrGoA07ZH&fref=mentions&__xts__%5B0%5D=68.ARBIx2wLeqNbfVl22KSJsHZH0ZGEB8jbe-s9QFO18LlATrdztBou3OMSl5KaQ1PqKd2G6PZiI6QICqbu-9K5QAIXmUhuIsKy6PL_bvITuWmciMXLLcJNGkgIoxoS6LFctzckqNiLE0Xil3WSeJXqJmOzw5rZ-97zooNnGOqRs-o_ePDlU-UhUs0dRfVvGifCDrYL9-G9W6RKuBGT7xE8X-uyXe5RxmS6RTsV6_TTt5ec-FlF75XmA9-y4dairaOeRQr1bG8hvoIz-tKVX3gei8GYi8n7tfoC92KBS038iLU4qU0cjMDSk6IpLV112JEAF86E7kHqaawzohq36R045gnLtKEcdhFeCEBuLOqyeD7gXfywrIWVzQ
https://www.facebook.com/jallajalla.akcmetelkova/?__tn__=KH-R&eid=ARD4_elDh9C7FbVH6s5ylBtMV4QXERTC9KZ5lrfe1OjTIEkWflPFBPRbB4lRHYhmKBPulfXD0417heUm&fref=mentions&__xts__%5B0%5D=68.ARBIx2wLeqNbfVl22KSJsHZH0ZGEB8jbe-s9QFO18LlATrdztBou3OMSl5KaQ1PqKd2G6PZiI6QICqbu-9K5QAIXmUhuIsKy6PL_bvITuWmciMXLLcJNGkgIoxoS6LFctzckqNiLE0Xil3WSeJXqJmOzw5rZ-97zooNnGOqRs-o_ePDlU-UhUs0dRfVvGifCDrYL9-G9W6RKuBGT7xE8X-uyXe5RxmS6RTsV6_TTt5ec-FlF75XmA9-y4dairaOeRQr1bG8hvoIz-tKVX3gei8GYi8n7tfoC92KBS038iLU4qU0cjMDSk6IpLV112JEAF86E7kHqaawzohq36R045gnLtKEcdhFeCEBuLOqyeD7gXfywrIWVzQ

U BEK-u nikad nije bilo ozbiljnijeg nasilja, vecinom zahvaljujuci nasem trudu oko
atmosfere kakvu zZelimo stvoriti, a pojedince je vjerojatno smetala i nasa odlucnost da
budemo mjesto otvoreno za sve dobre ljude, a ne one iz odredenih supkultura i klubova,
kao i mjesto gdje se prakticno ostvaruju ideje anarhizma, a ne mjesto gdje visi mnogo

ideoloskih transparenta s prozora.

Zastrasujuce je sjetiti se laznih osmijeha dok smo se prije par dana druzili uz vatru, a

izdaja se spremala, i zlobe kojom su naostrili svoje internetske olovke.

Zanimljivo je vidjeti kako se dio lokalne aktivisticke scene odmah svrstao na ovu ili onu
stranu, bez ikakve Zelje za provjerom bilo koje informacije, a na temelju osobnih

poznanstava.

Pokazalo se jos jednom da internet moze biti zasebna stvarnost kojom dominiraju
trolovi i komentari svakakve vrste. U BEK-u je sve uobicajeno; proslu srijedu se odrzala
Jjavna kuhinja popracena demanjem, a ostale aktivnosti se odvijaju svaki dan, kao sto
se i dogovaraju nove. Zao nam je da smo ovotjednu energiju i vrijeme morali potrositi

na traceve i lazi osoba s niskim pobudama umjesto u unapredenje prostora i aktivnosti.

Pozivamo sve koji imaju ili nemaju sumnje da se dodu sami uvjeriti u BEK, ¢ime se i na
koji nacin bavimo, da pojedu besplatan topli obrok kod nas, nauce nesto novo ili

predloze novu ideju kojom Zele ispuniti prostor.
Vidimo se! “ (demanti prethodne objave)

Nedugo nakon ovih dviju objava skvot je prestao postojati. U meduvremenu je izre¢ena sudska
presuda, prema kojoj se svi stanari moraju iseliti te je prostor zaklju¢an i mjerodavne institucije
su zabranile povratak kolektiva. U sljede¢im citatima pokazat ¢emo joS neka videnja aktera o

prestanku postojanja skvota i razlozima koji su doveli do toga.

,, Prevelik prostor. Ma i to nepostojanje, to sto se nismo poznavali dobro, nepostojanje
cvrstog sistema odlucivanja, ne ono u smislu diktature, nego da... ne znam ono, sta se
kaze na sastanku i odluci, kad dodemo do nekog dogovora, znas, nekakvi ono principi,
ali da smo ih malo bolje operacionalizirali, to jest da se tocno znalo Sta se moze, sta se
ne moze. Onda... joj ne znam... koje su jos slabosti... pa ono manjak povjerenja, nismo
ga uspjeli izgradit, mislim nismo ni mogli jer se nismo trpili. Mozda da je neka... to jest

Sta sam ja ocekivala da ce se desiti... da ¢e se hrpa tih nekih ljudi, aktivista, antifasista,
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anarhista, kao da ée doci tamo, da ce ljudi titi koristiti taj prostor i angazirat se oko
toga. To je, izostala je ta neka cila sfera ljudi kao tu su i svi su neki anarhisti, aktivisti,

ali nitko Ziv nije doSao ono.. zato mozda nije to...“ (Dana, Z, 25)

,»Da, to je malo pretjerano, ali to je uglavnom bila jedna osoba, ta zbog koje se odrzavao
taj sastanak od Cetiri sata i, Sta je najbolje, te cure, one su bile za, isprva one su bile,
nisu ga htjele izbaciti. On je trebao biti izbacen prvi put kad je napravijen taj eksces,
ali one su bile, ne, ne, ne dobar je (ime osobe) jer on radi, on je alfa muzjak i on
pokrece... Dobro, ja sam bio tamo i ja sam bio okej s njim, ali vidio sam da je on tako
malo u nekom modu, da bi bio u nekom deliriju gdje bi okrenuo hrpu stvari, ali ne mozes
ti to sve zavrsiti i onda, puno stvari je bilo nezavrseno i onda bi on isto bio isfrustriran,
drugi bi bili isfrustrirani, a nije tip koji ¢e primiti kritiku. Tako da... sumnjam da je bilo
sad silovanja gore i slicno, ali to je sve od tog jednog tipa koji je... jer dovoljno je jedan
tip... nama je isto bilo, iza nove godine nam je doso taj jedan tip koji nije htio otici, sto
je bio isto svojevrstan problem., Ali to je jedan slucaj, i to Sto se prije dogadalo, to je
vjerojatno bio jedan slucaj koji su oni mogli rijesiti. Ali, znas sto je vise ljudi u skvotu,
to je vise svada i tad je bilo, bilo je nekih tada stalnih koji su bili dosta arogantni, koji

su mislili da su glavni i slicno. “ (Isak, M, 24)

Prezentirali smo rezultate istrazivanja skvota BEK 1 prije diskusije moramo napomenuti kako
je 1 letimi¢nim pogledom na te rezultate jasno da BEK 1 akteri okupljeni oko njega odudaraju
od tri druge studije slucaja. Mladi skvoteri su jedina grupa u naSem istraZivanju o kojoj moZemo

govoriti kao o primjeru kontrakulturnog djelovanja.
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DISKUSIJA

U sljede¢em poglavlju ¢emo kroz diskusiju sazeti najvaznije nalaze iz sve Cetiri studije slucaja.
U diskusiji ¢emo kroz analizu naSih rezultata suceliti teorijske pretpostavke supkulturalista i
postsupkultralista kako bismo u zaklju¢ku mogli odgovoriti na inicijalno postavljena
istrazivacka pitanja. Ono ¢ime se bavimo u ovome radu predstavlja tri klju¢ne tocke prijepora
izmedu dviju tradicija u istrazivanjima (post)supkulturnih praksi mladih. Stoga su nasa
istrazivacka pitanja konstruirana oko tri klju¢na pojma, koja smo detektirali kao osnovne tocke
teorijskih rasprava — klasa, stil i otpor. Razmotrit ¢emo je li klasa danas ishodiste supkulturnog
stila te u raspravu ukljuciti Siri kontekst, dakle, onaj koji prelazi okvire rasprave o
(post)supkulturnim grupama, ali je nuzan kako bismo razumjeli odnos razli¢itih aspekata pojma
klase 1 mladih u istraZzivanim supkulturnim grupama. Takoder, bavit ¢emo se stilom, njegovim
razli¢itim elementima 1 obiljezjima te na kraju analizirati ulogu otpora i odnos izmedu otpora i

hedonizma kao elemenata (post)supkulturnih praksi u istrazivanim grupama.
Je li drustvena klasa danas ishodiste supkulturnog stila?

Kako bismo odgovorili na ovo pitanje, potrebno je izaci iz okvira diskusije o supkulturama i
mladima te promisliti o Sirem drustvu u Hrvatskoj i nekim njegovim aspektima koje moZzemo
dovesti u vezu s pojmom klase. lako klasa neupitno predstavlja jedan od temeljnih socioloskih
koncepata u povijesti, u danasnje vrijeme teSko je govoriti o homogenom konceptu, jednako
validnom 1 primjenjivom na sva druStva. Konkretno, ako govorimo o Hrvatskoj, teSko je
istrazivanju klase pristupiti koriStenjem ,,povijesno* ustaljene ideje o drustvenoj stratifikaciji
unutar koje prepoznajemo postojanje radnicke, srednje i vise klase. Clark 1 sur. (1976) govorili
su o proklamiranom nestanku klasa u britanskom druStvu nakon Drugog svjetskog rata. U
svome radu su zakljucili da se taj nestanak nikada nije dogodio, iako je bilo jasno kako postoje
neke silnice u drustvu koje su pojedine autore potaknule da druk¢ije razmisljaju. Konacan
zakljucak za Halla i sur. zapravo je bio da siromastvo itekako postoji u Britaniji, a to $to se
povecava bogatstvo nekih slojeva drustva ne dovodi do pravilne disperzije ekonomske i
simbolicke mo¢i u drustvu. Vratili smo se u poslijeratnu Britaniju kako bismo se osvrnuli na
hrvatski tranzicijski kontekst. Na prvi pogled radi se o nespojivim pojavama, ali kada malo
podrobnije razmislimo, uo¢avamo i odredene sli¢nosti, primjerice u postojanju ,,povijesnog
reza“ i potpune transformacije drusStva ako se ona stvarno dogodila. No, neupitno je da promjene
koje su se dogodile u Hrvatskoj raspadom Jugoslavije svakako sa sobom nose promjenu

cjelokupnog drustvenog uredenja; socijalizam je zamijenjen kapitalizmom, jednostranacki
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sustav demokracijom, a u simbolickom smislu jedan narativ je zamijenjen drugim.
Proklamirana je ideja o ,,besklasnom drustvu‘ u doba Jugoslavije, pri ¢emu istrazivanja (Lazi¢,
1987) pokazuju da je jugoslavensko drustvo bilo stratificirano. Ideja o besklasnom drustvu je
kona¢ni cilj svakog socijalisticCkog sustava, medutim, drusStvena zbilja je demantirala
mogucnost realizacije ove ideje, jer je stratifikacija imanentna svakom druStvu, pa tako i
jugoslavenskom (Pesi¢, 1977; Lazi¢, 1987; Vukovié, 1990; Spasi¢, 2012). Nakon raspada SFRJ
i uspostave Republike Hrvatske narativ ,bratstvo i jedinstvo® ustupio je mjesto narativu o
»drzavotvornosti* (Pavlakovi¢, 2016). Radnicka klasa je iS¢eznula iz javnog diskursa tijekom i
nakon procesa tranzicije. Posljednjih godina dogada se zanimljiva situacija u hrvatskoj politici
da nakon dugo vremena, prakti¢ki od 1990. godine, u Sabor ulaze dvije stranke (Mozemo! i
Radnicka fronta), koje se svojim politikama i diskursom bitno razlikuju od SDP-a kao sljednika
SKH/SKJ. Stranka MoZemo!, kao platforma koja objedinjuje nekoliko manjih stranaka i
gradanskih inicijativa, pobijedila je na lokalnim izborima u Zagrebu te iz njenih redova dolazi
i sadasnji gradonacelnik. Valja zamijetiti da unutar politickog diskursa zastupnika Mozemo!
klasa nije jedan od klju¢nih pojmova, niti se koristi za mobilizaciju birackog tijela. Referiranje
na klasu postoji kod zastupnice Radnicke fronte, pri ¢emu je ona jedini parlamentarni zastupnik
navedene stranke. Sljede¢a vazna stvar o kojoj pisu Derado i sur. (2016)i Grbesa i Salaj (2016,
2017, 2018) jest afirmacija populizma u Hrvatskoj. Uocavaju kako je pojava populistickih
aktera na hrvatskoj politickoj sceni obiljezena onime S$to je inherentno populizmu kao
ideologiji, a to je podjela drustva na dvije skupine: ,,poSten i obespravljen narod s jedne strane
1 korumpirana elita s druge®. Derado i sur. uvidjeli su jasne odrednice populistickih stavova i
afiniteta raSirene medu opom populacijom mladih u Zagrebu. Niz istrazivanja koja smo
spomenuli u uvodu u sklopu projekta Horizon2020 bavio se, izmedu ostalog, percepcijom
politike 1 nepovjerenja u politicke institucije aktera razli€itih supkulturnih grupa. Pokazalo se
da je ono S§to su Derado i sur. uo€ili u opc¢oj populaciji mladih u Zagrebu zapravo jos
,radikalnije* izraZzeno kod supkulturnih aktera. Perasovi¢ 1 Mustapi¢ (2013, 2020) istrazujuci
nogometne navijace potvrduju ovu tezu. Na tragu toga osvrnut ¢emo se na joS neke dihotomije

o kojima su pisali autori u kontekstu hrvatske tranzicije.

Aleksandar Stulhofer (1999) pisao je o dobitnicima i gubitnicima hrvatske tranzicije te je
istaknuo da se tranziciju ¢esto analiziralo kroz prizmu politikih 1 gospodarskih aspekata, a pri
tome se zanemarivalo dru$tvenu dimenziju posljedica tranzicije. Josip Zupanov (1995)

razvijajuci teoriju o promjenama koje su se u druStvu dogodile 1990-ih godina ustanovio je
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kako u hrvatskom kontekstu ne mozemo govoriti o cirkulaciji elita, nego o simbiozi stare i nove
elite kroz prelazak u ,,politicki kapitalizam®. Nasi rezultati su pokazali da mladi kojima smo se
bavili u istrazivanju internaliziraju nasljede dihotomne podijele na dobitnike i gubitnike,
prihvaéajuéi ovu teoriju kroz prizmu podjele na bogate i siromasne. Cinjenica jest da u
istrazivanju nismo uocili postojanje akutnog siromastva medu istrazivanim supkutlurnim
skupinama mladih u Zagrebu. Nadalje, mozemo re¢i kako se u istrazivanju nismo susreli s
mladima ¢iji su roditelji izrazito imuéni. Ipak, ova dva nalaza potrebno je dodatno objasniti u
kontekstu Zagreba i Hrvatske. Zagreb kao glavni 1 najve¢i grad u Hrvatskoj razlikuje se od
ostatka zemlje po nizu parametara kojima se koristimo kada govorimo o ekonomskoj
razvijenosti 1 ekonomskom statusu pojedinca. Primjerice, prosjecna placa u Zagrebu veca je za
1118 kuna nego u ostatku zemlje te iznosi 8640 kuna®® (Drzavni zavod za statistiku, 2022; Grad
Zagreb, 2022). Prema posljednjem popisu stanovnistava iz 2021. godine, u Zagrebu i njegovoj
okolici zivi 801 000 stanovnika, §to je gotovo Sest puta viSe nego u drugom najve¢em gradu
Splitu, a pri tome uzmimo u obzir da cijela Hrvatska broji 3.888.529 milijuna stanovnika (Popis
stanovnistva, 2021). Uz ove statisticke pokazatelje moramo imati na umu i ¢injenicu da se u
Zagrebu nalazi najveéi broj drzavnih i kulturnih institucija te da Zagreb pruza najvece
mogucénosti zaposljavanja u Hrvatskoj. Uz iznesene statisticke pokazatelje vazno je istaknuti 1
sadrzaje koje Zagreb nudi, a vazni su za naSe istrazivanje. Ovaj grad prednjaci po broju
kulturnih manifestacija, bilo da je rije¢ o kazaliSnim predstavama, koncertima klasi¢ne glazbe,

likovnim izloZbama ili o sadrzajima bliskim mladima u istraZivanim grupama.

U intervjuima se pokazalo da vec¢ina sugovornika smatra da pripada srednjoj klasi (osim
skvotera), a promatranje nam to moZe 1 potvrditi. Znatan broj mladih obuhvacenih nasim
istrazivanjem pohada fakultet (dio je joS u srednjoj skoli, ali tvrde kako Zele upisati fakultet kad
je zavrSe), dio je zavrSio studij, a manji broj mladih obuhvacenih istraZivanjem ima srednju
strucnu spremu. Velika vecina aktera ansambla Jeboton, skejtera 1 rolera visoko je obrazovana,
dok je pankera i skvotera u toj skupini neSto manje. Ipak, potrebno je razmotriti nekoliko nalaza.
Spomenuta dihotomija na bogate i siromaSne mora se promatrati na viSe razina. Ve¢ina nasih
sugovornika (ponajvise pankera i skvotera) ne uzima u obzir komparativau dimenziju prema
stvarnom siromastvu, a ¢esto je izrazito istaknuta usporedba s ,,bogatim* vr§njacima. Ve¢ smo
spomenuli da ekonomski parametri pokazuju kako je zZivot iznadprosjeCan u odnosu prema

ostatku Hrvatske, pa rezultate naSeg istrazivanja moramo promotriti i imaju¢i na umu tu

2 Podaci za veljacu 2022.
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¢injenicu. Uzmimo primjer glazbene opreme kojom se koriste akteri Jebotona ili pomagala
kojima se sluze skejteri i roleri. Nadalje promislimo o novcu koji mladi troSe za odlaske na
koncerte ili za pice, pa ¢emo shvatiti da je njihova pozicija ,,financijski deprivirana“ u odnosu
prema ,,imu¢nim‘ stanovnicima Zagreba, ali nikako nije na razini depriviranosti siromasnijih
slojeva u ruralnim dijelovima Hrvatske. Simboli¢ka dimenzija ekonomske deprivacije shvacene
kako smo je opisali u prethodnoj recenici, najvaznija je u kontekstu pripisivanja odredenih
osobina (ideolosko-vrijednosnih) onima ,,¢iji starci imaju love*. Takvo poimanje realiteta kroz
prizmu podijele na ,,mi“1,,0ni“ dvojako je, jer s jedne strane ,,Cuva* demarkacijsku crtu izmedu
,»has* (potlacenih i depriviranih) i ,,njih* (povlastene elite). Ovdje dolazimo do mjesta na kojem
mozemo usporediti elemente iznesene u diskusiji koji se ticu rasta populizma u drustvu. Pri
tome ne zelimo zakljucivati kako su mladi obuhvacéeni naSim istrazivanjem skloni populizmu,

nego smatramo da internaliziraju takav narativ interpretiraju¢i ga kroz svoje djelovanje.

U poglavlju o metodi spomenuli smo neke pristupe istrazivanju klase (Cepi¢ 1 Dollan, 2018;
Bourdieu, 1984; Dow i Lafferty, 1990; Flammen, 2013), koje objedinjuje reoperacionalizacija
(mogli bismo re¢i 1 aktualizacija) pojma klase. Najpoznatiji medu njima je svakako Bourdieuov
koncept, koji ukljucuje razlicite vrste kapitala kao indikatore druStvenog poloZaja pojedinca, ali
i drugi spomenuti autori slicno uvidaju nuznost istrazivanja zasebnih elemenata onoga $to ¢ini
pojedini druStveni strat. U naSem istrazivanju se pokazalo iznimno korisnim primijeniti ovakav
pristup kako bismo otkrili utjecaj razlicitih faktora na mlade, koji u ,tipi¢noj* stratifikaciji
ostaju skriveni. Tako se pokazalo da kulturni kapital roditelja, Cesto vise nego ekonomski utjece
na proces supkulturalizacije mladih. Ovaj zaklju¢ak ne smijemo gledati kao univerzalan, ali
rezultati naseg istraZivanja su pokazali da je za dio pankera i velik broj aktera Jeboton ansambla
to zaista tako. Mladi pankeri readaptiraju kulturni kapital roditelja tako da tijekom odrastanja
rade distinkciju od njihovih glazbenih sklonosti, ali vaznim smatraju izloZenost rock-glazbi i
njenim varijacijama u vrijeme odrastanja. Sto se ti¢e dijela ¢lanova Jeboton ansambla prisutnost
sredine 1z koje dolaze joS$ je ocitija jer su i njihovi roditelji bili sudionici razli¢itih scena u
Zagrebu 1980-ih 1 1990-ih godina. Promatranjem smo ustanovili zanimljivu pojavu na skate-
sceni, koja potice razmatranje jos jedne vrste kapitala u ovakvim grupama mladih, supkulturnog
kapitala o kojem piSe Thornton (1996). Roditelji nekolicine aktera takoder su bili dio scene u
protekla dva desetljeca te su njihova djeca perpetuirala njihov kulturni, ali 1 supkulturni kapital.
Kada govorimo o supkulturnom kapitalu, istaknut ¢emo nekoliko osnovnih nalaza koji upucuju

na njegovu vaznost. Pokazalo se da medu skvoterima najvisi stupanj supkulturnog kapitala
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posjeduju pojedinci koji su prethodno imali iskustva sa skvotiranjem. Kad je rije€ o pankerima,
»staz*“ na sceni, broj koncerata i ,predanost Zzivljenju“ punka impliciraju prepoznatost
supkulturnog kapitala pojedinca medu ostalim ¢lanovima grupe, a slicno je i u druge dvije

istrazivane grupe.

Sljede¢i aspekt odnosa klase 1 supkulturnog stila ti¢e se simbolickih obiljezja klase kao vaznog
elementa kreacije stila. Kroz diskusiju smo pokazali da je teSko govoriti o utjecaju odredene
klase kako su to vidjeli birmingemski autori, ali rezultati sugeriraju da i postsupkulturalisticka
ideja o classlesness konceptu takoder nije potpuno primjenjiva u nasoj interpretaciji. Moramo
se vratiti dublje u povijest istrazivanja i razmotriti teorije Cohena (1955) i Millera (1959). Oni
su govorili o ,,obrascima ponasanja srednje klase®, odnosno o ,,sredi$njim preokupacijama nize
klase*. Poslije su ti autori takoder, utemeljujuci interpretacije u klasnom polozaju mladih,
tvrdili da se modeli ponaSanja supkulturnih grupa zapravo temelje na nac¢inima ponasanja
svojstvenim radnickoj klasi. U obzir moramo uzeti kontekst vremena jer je jasno kako nije
moguce usporediti radni¢ku klasu o kojoj govori Marx s radnickom klasom iz 1950-ih i 1960-
ih godina, pa tako niti danaSnji kontekst nije nikako moguce sagledavati jednako kao tadasnji.
Uzmimo u obzir samo napredak tehnologije, globalizaciju kao proces ili pak dostupnost
odredenih sadrzaja. Razmatrajuéi rezultate na temelju ovih teorija vidimo kako su modeli
ponasanja koje su uocili Cohen, Miller 1 dobar dio birmingemskih autora postali inherentni
odredenom stilu, iako akteri ne pripadaju radnickoj klasi, nego su u velikom broju slu¢ajeva dio
srednje klase. Kao potvrdu ove teze mozemo navesti obiljeZja koja smo uo€ili kod pankera. Na
simboli¢noj razini (tekstovi pjesama, imena bendova, priSivci, bedZevi 1 sl.) vidljiv je element
identifikacije s radni¢kom klasom kroz osnovnu infrastrukturu stila. Pritom je nekolicina
pankera istaknula je da su im roditelji dobrostoje¢i, ali da su Zivotni odabiri njihovih roditelja
za njih potpuno neprihvatljivi. Takoder, postoje rituali i elementi ponaSanja, kao §to su ,.etika
reprociteta” (npr. zajedni¢ko skupljanje novca za alkohol, posudivanje opreme za skejtanje,
razmjena odjece 1 sl.), koji su prema prijasSnjim istraZivanjima odlika radnicke ili niZe klase, a

mi ih vidimo kao konstitutivne elemente funkcioniranja istrazivanih grupa.

Posljednja tocka o kojoj ¢emo raspravljati u kontekstu klase 1 supkulture odnosi se na rodnu
dimenziju unutar grupa. Pitanja Zena u supkulturnim grupama dotaknut ¢emo se 1 u raspravi o
otporu, ali ona je takoder dio rasprave o klasi jer postsupkulturalisti kritiziraju supkulturalizam
upravo jer se zanemaruje rodna dimenzija u ,.klasno determiniranim® istrazivanjima. Cesto je

polozaj zena dodatno depriviran u ionako depriviranoj poziciji nizih klasa u drustvu. Ipak, u
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naSem istrazivanju se pokazalo kako u kontekstu utjecaja klase i manifestaciji klasnih obrazaca
ne postoji bitna razlika izmedu muskaraca i1 zena. Dakle, istrazivanje je pokazalo kako rodna
dimenzija ne utje¢e na ekonomski status, razinu obrazovanja ili polozaj na trzistu rada mladih

u supkulturnim grupama koje smo istrazivali.
Mozemo li suvremene supkulturne prakse mladih oznaciti kao otpor kroz rituale?

Nakon prikaza rezultata naSeg istrazivanja postalo je jasno kako odgovor na ovo istrazivacko
pitanje nije jednoznacan i kako ne mozemo olako prihvatiti ili u potpunosti odbaciti tezu o
postojanju ili izostanku otpora kroz rituale. Clark i sur. (1976) uredili su zbornik radova
Resistance through rituals u kojem su se na jednome mjestu naSli mnogobrojni tekstovi
birmingemskih autora, koji na razli¢ite nacine u ondasnjim supkulturnim stilovima pronalaze
elemente otpora. U radu smo vise puta ponovili poznatu Cohenovu (1972) definiciju supkulture
kao ,,magicne solucije” te smo takav pristup suprotstavili postsupkulturalistima i njihovim
teorijama o ,hedonizmu® 1 ,,industriji zabave® (Chaney, 2004); fluidnom ,neoplemenu

(Maffesoli, 1996); 1 ,,afektivnom savezu* (Grossberg, 1984).

U sve Cetiri istrazivane grupe uocili smo postojanje rituala. Priroda ritualne ekspresije je
razlicita od slucaja do slucaja, ali neupitno je da mozemo prepoznati ritualnu dimenziju u nizu
aktivnosti kojima smo svjedocili 1 o kojima smo razgovarali s akterima. Rituali se razlikuju na
nekoliko nacina, s obzirom na temporalnu, spacijalnu 1 simboli¢ku dimenziju. Takoder,
prisutnost otpora varira od slu¢aja do slucaja, pri ¢emu se pankeri 1 skvoteri isticu kao grupe
ponajvise obiljeZene otporom te jedni 1 drugi isticu da je otpor bit njihova stila. Na primjeru
pankera vidimo da njihova ritualna ekspresija sadrzava otpor koji je konstantno u ,,meduigri*,
1 to izmedu latentnog otpora sadrZzanog u simbolic¢koj strukturi grupe 1 manifesnog otpora, koji
je vidljiv u ritualima kao S$to su pogo-ples, sukob s drugim supkulturnim stilovima, odbacivanje
konzumerizma te u vezi s time kreirana vizualna ekspresija i sl. Takoder, skejteri, roleri 1
¢lanovi ansambla u svom djelovanju redefiniraju otpor priblizavaju¢i se hedonizmu. Postoji
odredena slicnost izmedu skejtera i1 rolera s jedne strane 1 ansambla Jeboton s druge. Jedna i
druga grupa mahom isti¢u hedonizam kao jedan od osnovnih motiva za bavljenje svojim
aktivnostima, ali dio njih Zeli zajednickim djelovanjem u javnom prostoru utjecati na fizi¢ku 1
simboli¢ku dimenziju toga prostora. Tako sviranje ansambla na frekventnim lokacijama u gradu
ima dvostruku zadacu. S jedne strane sviranje je izvor zadovoljstva i ostvarenja hedonisticke

dimenzije glazbe, a s druge je to implementacija odredene vrste glazbe u javni prostor, a to
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pripadnicima ansambla S§iri znacenje od hedonizma prema ,slanju poruke* i1 drugim

nehedonisti¢kim aspektima vlastitih praksi.

Isto vrijedi za street voznju skejtera i rolera, koji dozivljavaju ekstatican moment kroz voznju,
ali prisutnos¢u na nekom lokalitetu daju mu drugaciju dimenziju. Izdvojit ¢emo skvotere kao
grupu unutar koje je otpor temeljni dio pri stvaranju identiteta i motivaciji za djelovanje.
Ovakav tip grupe mnogo je blize kontrakulturnoj teorijskoj tradiciji nego supkulturnoj ili
postsupkulturnoj. Nekoliko je razloga da uklju¢ujemo tre¢i smjer razmisljanja u diskusiju. Prvi
1 osnovni razlog jest da za skvotere ne postoji ,,magicna solucija®, a niti trenuta¢ni hedonizam.
Dakle, unutar ove grupe ocituje se osnovna distinkcija izmedu supkulture 1 kontrakulture kako
su to vidjeli Roszak (1969) i Yinger (1977), a odnosi se na manifestaciju Zelje za promjenom
Sireg drustvenog konteksta i drustvenih odnosa. Cak valja razmisliti o redefiniraju onoga $to
postsupkulturalisti vide kao Zivotni stil za koji smo ve¢ ustvrdili da je za njih definiran kroz
razliCite oblike potrosnje. Skvoteri zapravo stvaraju zivotni stil implementiraju¢i otpor

konzumerizmu u svakodnevne modele ponasSanja.

Rodna dimenzija se u nekim slu¢ajevima manifestira kao otpor unutar otpora. Takoder, u vezi
s rodnim odnosima moramo upozoriti i na postojanje rituala unutar rituala. O polozaju
djevojaka govorili smo i u dijelu rada o klasi, ali tek analiza rituala i otpora moZze pokazati kako
rod utjece na odnose u grupi. Uo¢avamo da djevojke koje su dio pankerskih i skvoterskih grupa
artikuliraju svoj otpor prema depriviranom poloZaju Zena u Sirem drustvu, pri ¢emu utjecu i na
vidljivost te problematike u samoj grupi. Promatranjem 1 u intervjuima s akterima otkrili smo
dvije zanimljive ¢injenice. Prvo, ve¢ina muSkih sugovornika smatra kako su Zene u drustvu u
nepovoljnijem poloZaju od muSkaraca, ali kako se to ne ocituje unutar njihovih grupa. Drugo,
djevojke isti€u da se velika vecina njih susrela s diskriminacijom na temelju roda. U slucaju
skvotiranja vidjeli smo da je rodna dimenzija veliki problem unutar grupe i na neki nacin
uzrokuje njezinu dezintegraciju. Promatranjem smo ustvrdili kako ne postoji eksplicitna
dimenzija diskriminatornog ponaSanja, ali ipak postoje rituali (npr. pogo-ples), u kojima
djevojke nemaju jednaku moguénost sudjelovanja. Kao dodatni problem javlja se povremena
»hesvjesna®“ diskriminacija, odnosno ignoriraju se neki oblici ponaSanja, Sto muski ¢lanovi
grupe vide kao ,,benigni* seksizam. Pogo-ples u svojoj knjizi o Zenama unutar punk-supkultrure
spominje i Lauraine Leblanc (1999), koja tvrdi da je upravo pogo izazvao raskol na sceni koju
je istrazivala. Njeni rezultati su pokazali da dio djevojaka nije Zelio sudjelovati u ovom ritualu

smatrajuci ga suvise nasilnim 1 koji su ,,konstruirali maco-muskarci*. Budu¢i da je pogo postao
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dio scene 1 ritualne ekspresije, Leblanc zakljuCuje da je taj ples ujedno bio razlog da dio
djevojaka prestane dolaziti na koncerte te time scenu pomakne u smjeru ,,muske dominacije®.
Ispitanice u istrazivanju znanstvenice Leblanc govorile su o pogo-plesu kao neemu §to im je
u pocetku bilo prihvatljivo, ali je s vremenom postalo nasilno i samim time isklju¢ivo prema
Zenama na sceni. Zanimljivo je da kod skejtera i rolera zapravo i ne mozemo suvise analiticki
pristupiti ovom pitanju jer je djevojaka jako malo, ali to valja promatrati kao nalaz sam po sebi.
Zanimljivo je da u diskursu sugovornika nismo pronasli elemente seksizma ili neceg sli¢nog,
ali polozaj djevojaka na sceni je mahom rubni, i to zato S§to gotovo da nema djevojaka u jezgri

grupa, nego se nalaze na marginama aktivnosti.

Na kraju je potrebno razmotriti razliCite ,jnove™ termine, koje u raspravu uvode
postsupkulturalisti, a koji se temelje na opreci prema supkulturalistickim idejama o ,,soluciji‘.
Neupitno je da Grossbergov (1984) ,,afektivni savez* moramo razmatrati kao validan termin za
opis nacina grupiranja i opstanak istrazivanih grupa. Ipak, mladi koje smo istrazivali, iako dio
svog identiteta i grupne pripadnosti temelje na emociji i afektu, ne konstruiraju demarkacijsku
crtu izmedu ,,mi“ 1 ,,0ni* ,,fluidno* s obzirom na ,,fluidnost* realiteta u kojem Zzive, kako tvrdi
Grossberg. Granica ,,saveza“ je ipak puno stabilnija bez obzira na vanjske utjecaje. ,,Neopleme*
koje u raspravu uvodi Maffesoli (1996) sa svojim obiljezjima djelomi¢no je primjenjiv
analiti¢ki termin, pogotovo kada govorimo o skejterima 1 rolerima, jer je kod njih uocen aspekt
»fluidnosti“ 1 ,,povremenosti* okupljanja. U ovoj grupi najizraZenija je distinkcija izmedu
vremena kada se ,,vozi* 1 vremena kada se ,,druzi s ljudima koji nisu dio scene*. Takoder, sam
stil, budu¢i da je pod izrazitim utjecajem potrosackih trendova, ponajvise tezi biti integriran u
Sir1 druStveni kontekst pomicuci se prema onome Sto Chaney (2004) vidi kao ,,uopéavanje

supkulture®, a dijelom i kao prijelaz prema ,,industriji zabave*.
Postoje li danas koherentni supkulturni stilovi medu mladima?

Kada smo u poglavlju o metodi govorili o indikatorima stila, napomenuli smo da ¢emo stil
istrazivati analiziraju¢i neka njegova obiljezja. Stoga nas je zanimalo $to za aktere znaci pojam
stila, prepoznaju li njegove odrednice 1 granice te u kojoj mjeri stil vide kao determinantu
osobnog 1 grupnog identiteta. Kao indikatore stila koristili smo vizualnu ekspresiju, glazbu,
sleng i ritual te smo te elemente promatrali i analizirali na terenu i poslije u tekstu. Jasno je da
stil, kako su ga doZzivljavali supkulturalisti Birmingemske Skole (Clark 1975: Willis, 1978;
Hebdige, 1980), predstavlja na trenutke pomalo ideal-tipsku konstrukciju kojoj je svrha

»ukalupiti koncepte u Siri marksisticki usmjeren diskurs. Ono S$to je karakteristicno za
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birmingemske autore je sveprisutnost klasnog determinizma, pa tako ni stil nije liSen svoje
utemeljenosti u klasnom polozaju pojedinaca. Takoder, Hebdige (1980) tvrdi da stil sadrzava i
elemente otpora. S druge strane, razmatrajuci naSe indikatore u kontekstu postsupkulturalista
postoji potreba za analizom koja u obzir uzima ,,stil kao evolucijski proces (Muggleton, 2000);
,hestanak mainstreama‘ (Clark, 2003) kao izostanak orijentira koji nam pomaze da odredimo
,sub® element; 1 na kraju postojanje ,,zivotnog stila“ ponajprije koncipiranog kao ,,potrosacka
kreacija“ (Raimer, 1995; Fiske, 1989). Ovako postavljena dihotomija dviju teorijskih tradicija
pomogla nam je ne samo u analizi, nego takoder u istrazivanju. Elementi kroz koje
birmingemski autori konstruiraju stil olaksali su nam konstrukciju indikatora, a jednako tako 1

pomogli da uo¢imo odstupanja koja mogu nesto sugerirati.

Mozemo re¢i da vizualna ekspresija kao element stila svakako postoji u sve Cetiri istrazivane
grupe. Ono S§to ih dijeli jest ,.kontinuum specifi¢nosti stila* i njegova vaznost u komunikaciji
prema van. Kontinuum seze od pukog razlikovanja u mainstreamu odijevanja pa sve do zelje
za izrazavanjem otpora kroz stil. Sada kada smo spomenuli mainstream, potrebno je re¢i da ne
mozemo potpuno odbaciti Clarkovu (2003) teoriju o njegovu nestanku, ali je ne smijemo niti
prihvatiti. Cinjenica jest da je granica mainstreama i ,,sub“ elemenata kod mladih danas tanja
nego ikada prije, ali svi mladi u nasem istrazivanju pokazali su da oni opazaju distinkciju
izmedu sebe 1 svojith mainstream vrSnjaka. Ipak, vidljivo je da pankeri pokazuju najve¢i odmak
od mainstreama, a ujedno njihova vizualna ekspresija moze biti interpretirana prili¢no sli¢no
kao Sto su to radili birmingemski autori, izuzevsi element klasnog determinizma, o ¢emu smo
vec¢ govorili. Konstrukciju vizualnog identiteta su pankeri 1 skejteri velikim dijelom naslijedili
(pogotovo pankeri). Taj je vizualni identitet rezultat infrastrukture tih stilova na globalnoj
razini, uz dodatak lokalnih posebnosti. Pankeri zadrZavaju neke odrednice punk-stila kao $to su
koZnata jakna, bedZevi, Dr. Martens cipele i sl., ali tendiraju DIY pristupu u kreiranju novih
varijacija stila. Sli¢na je situacija s akterima Jebotona i skvota BEK, s time da njihova vizualna
ekspresija nije ,,precizno* odredena kroz proslost. Kod dijela ¢lanova ansambla vidljiva je
poveznica sa stilom kojem su pripadali prije. Govorimo o kariranim koSuljama, majicama s
imenima bendova (ponekad i bendova ¢lanova ansambla) i sl. Ostatak ansambla prilagodio je
hibridni oblik vizualne ekspresije, koji se dijelom ne razlikuje od maistream odijevanja mladih,
ali zadrZava distinkciju prema brendiranoj odje¢i koju prepoznaju kao ,,Sminkersku® i
»primjerenu nekim drugim brijama®. Sli¢no kao kod nekih ¢lanova ansambla i1 kod dijela

skvotera prepoznajemo pripadnost primjerice punk-stilu u proslosti, ali velikim dijelom njihovo

181



odijevanje nije uniformirano, odnosno ne postoje stroge odrednice stila. Vizualna ekspresija je
zapravo dio simbolicke infrastrukture grupe, jer se temelji na second-hand odje¢i, odjevnim
elementima koje izraduju sami, uz naglasak na distanciranje od brendirane odjece i ,,robovanja
stilu®“. Skejteri 1 in-line roleri takoder prihvacaju nekoliko postojanih varijanti vizualne
ekspresije prisutne unutar ovih aktivnosti, ali njihove varijacije nisu utemeljene na DIY
principima, nego na pracenju noviteta i trendova specijaliziranih robnih marki. Ipak, uocili smo
varijacije u stilu koje su sadrzane u ideji o specijaliziranim robnim markama (Supreme, Vans,
DC) nasuprot skejterskoj 1 rolerskoj odjec¢i koju proizvode poznati brendovi sportske odjece
kao sto su Nike ili Adidas. Za neke aktere globalizacija stila u sportskim brendovima pokazuje
Siri proces komodifikacije stila, a drugi u tome vide pozitivan u¢inak za popularizaciju svojih
aktivnosti. Zakljucit ¢emo da je vizualna ekspresija svakako vazna za pripadnike sve Cetiri
grupe te da kroz nju mladi grade identitet. Za neke grupe je izgled vazniji nego za druge, pa
mozemo govoriti o ,kontinuumu znacenja“, a nikako o nepostojanju i nevaznosti vizualne

ekspresije.

Drugi vazan element koji smo uocili u istrazivanju odnosi se na postojanje bricolagea i
homologije izmedu nekih predmeta (materijalnih i nematerijalnih) te Zivotnih stilova aktera.
Ono $to je Hebdige (1980) pisao o bricolageu, a Willis (1978) o homologiji u vezi s odnosom
izmedu glazbe 1 Zivotnih vrijednosti aktera primjenjivo je 1 na nase istrazivanje te u nasoj analizi
prepoznajemo jednake nalaze. Bricolage se ponajviSe ocituje kod pankera, a u ne$to manjoj
mjeri u drugim grupama. Aspekte bricolagea ¢emo podijeliti na tri razine. Prvu razinu vidimo
kroz predmete koji su dio ,,infrastrukture stila® punka u proteklim desetlje¢ima (primjerice
kozZnata jakna ili bedzevi). Druga razina bricolagea odnosi se na specificne predmete kojima
akteri lokalne scene pridaju vaZnost i njihova transformacija se dogada u odredenim
vremenskim razdobljima. Primjer za ovakvo stvaranje znacenja je upotreba dijelova pivske
limenke kao privjeska za kljuceve ili pak postavljanje metalnih dijelova upaljaca na ovratnik
koznate jakne. Trecu razinu uocavamo kod mladih okupljenih oko Jebotona, pa hoodica
implicira neciji staz u ansamblu, te pojedinca hijerarhijski pozicionira medu drugima akterima

koji znaju da hoodice imaju oni koji ,,su tu otpocetka“.

U uvodu rada i na jo§ nekoliko mjesta naznacili smo vaznost odabira upravo ovih grupa s
obzirom na kreiranje supkultura oko glazbe, sporta i aktivizma. Birmingemski autori su glazbu
vidjeli kao element stila, a mi ¢emo to prosiriti 1 zajednicki raspravljati o glazbi i sportu, jer

radimo komparativnu analizu razli€itih grupa. Istrazivanje je pokazalo da ono Sto glazba znaci
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za pankere, mlade u Jebotonu i dio skvotera, sport predstavlja za skejtere i rolere. Za grupe
kojima je glazba izvor njihove supkulturalnosti ona je i najvazniji element stila. Vazno je
istaknuti da glazbeni zanr nije dozivljen jednoznacno, jer sluSanje punk-glazbe za pankere na
odreden nacin stvara granice unutar samog stila. Punk je dozivljen kao zajednicki nazivnik, ali
njegovi podzanrovi su itekako vazni za aktere, pa smo kroz istrazivanje otkrili i postojanje
necega Sto akteri vide kao mainstream punk. Ovo je vazno mjesto jer implicira dva nivoa
identifikacije s punk-glazbom. Prvi nivo je vaznost punka kao opreke mainstream glazbi, a na
drugom nivou specifican podzanr punka sluzi za distinkciju unutar istog stila. Stoga je granica
s obzirom na glazbu postavljena ¢vrsto prema Sirem okviru mladih i1 drugih glazbenih Zanrova,
ali jednako tako sklonost odredenom podzanru punka dijeli aktere na one ,,prave® i one koji su
fake. Vaznost podijele na sceni kroz podzanrove razumljiva je akterima scene i onima koji
scenu prate, a za Siru javnost ona je skrivena i teSko se dekodira. Razlikovanje vezano za
podzanrove akterima scene ne sluzi samo kao estetska granica stila, nego sugerira i politicke ili
vrijednosne stavove. Za mlade okupljene oko ansambla Jeboton glazba garantira kreaciju stila
kroz dekonstrukciju postoje¢ih stilova. Pritom ne govorimo o fluidnosti kako su je vidjeli
postsupkulturalisti, nego o stvaranju prepoznatljivog stila prili€no ¢vrsto postavljenog i za
aktere unikatnog. Jeboton ansambl izvodeci pjesme (punk, rock i sl.) bendova zadrzava zapravo
simbolicku infrastrukturu izvornih glazbenih djela, ali kreirajuéi novi zvuk (akusti¢na izvedba
s puno instrumenata) stvara estetski novi glazbeni izriaj, koji zatim postaje stabilan i
sveprisutan u daljnjem radu. Kada govorimo o utjecaju sporta kao temelja za nastanak grupa
skejtera 1 rolera, vidimo da je vjeStina kojom se bave za njih granica izmedu njih i drugih
mladih. Oni oko sportske aktivnosti kreiraju stil, koji kao 1 u slu€aju punka posjeduje svoje
varijacije, ¢esto neprepoznatljive Siroj javnosti. Distinkcija izmedu ,,voZnje na cesti 1 ,,voZnje
u parku‘ dijeli aktere na viSe nacina. Ta dva pristupa razlikuju se estetski te sluZze za medusobnu

podjelu zajednickog ,,stilskog prostora®.

Posljedn;ji indikator stila, sleng, iznimno je zanimljiv za naSu raspravu. Pokazalo se kako kroz
sleng moZemo pratiti dva odvojena procesa, koje su supkulturalisti i postsupkulturalisti vidjeli
kao oprecne, a naSe istrazivanje pokazuje da se oni djelomi¢no preklapaju upravo po slengu. S
jedne strane postoji unutargrupni sleng, ¢esto konstruiran u vezi sa specificnim aktivnostima
grupe 1 njima vaznim terminima (gig, razbilo, session 1 sl.), dok s druge sleng sugerira ono §to
Chaney (2004) vidi kao uopc¢avanje supkultura i integriranje njihovih elemenata u opcu

populaciju mladih. Primjerice, rijeci brija, brijanje, furka, faker i druge ishodiste imaju u
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pojedinim stilovima kroz povijest, ali postale su dio integriranog slenga mladenacke populacije

u Zagrebu.

Postsupkultalisti su granice stila vidjeli kao izrazito fluidne, odnosno nestabilne govoreéi o
mogucénosti da se ,,potrosacki* stalno kreira neki novi identitet. U naSem istrazivanju je vidljivo
da za ove cetiri grupe ,,potrosacki kreiran“ i ,,fluidan* identitet ima nekoliko zna¢enja. Za
skejtere i rolere identitet se Cesto 1 stvara novim proizvodima na trzistu, tako da odredene modne
marke svojom ponudom utjecu na trendove medu mladima. Vecina ispitanika je istaknula da je
za njih skejtanje i rolanje ,,zivotni stil®, Sto nas dovodi do promisljanja o konceptu zivotnog
stila kako ga vide Fiske (1989) i Raimer (1995). Autori tvrde da je zivotni stil zapravo
potrosacki stil, a nasi rezultati pokazuju da kod skejtera i rolera on sadrzava elemente potrosnje
kroz koju se stil stvara. No, moZzemo rec¢i da potros$nja nije neselektivna, nego je ciljana i u
skladu s fiksiranim odrednicama stila ove grupe. U preostale tri grupe, pogotovo za pankere i
skvotere, upravo je nekonzumerizam zalog za kreiranje stila i njegov opstanak unutar postojecih
granica. Ove dvije grupe mladih Zive ,,u kontri* onome S$to vide postsupkulturalisti jer njihov
stil, uz to $to nije fluidan, utemeljen je na ideji o nepromjenjivosti stila i nenapustanju ,,brije®.

Tako akteri koji prihvate fluidnost zapravo sami sebe diskreditiraju unutar scene.

Jo§ moramo spomenuti pristup DIY, koji je dio postsupkultralista (Bennett, 2018) vidio kao
dokaz nestabilnosti postojecih stilova 1 njihove isprepletenosti. Nasi rezultati su pokazali da je
Moranova (2010) teorija o DIY-u kao Zelji za ,,oslobadanjem od establishmenta“ vrlo bliska
mladima obuhvacenim nasim istraZzivanjem. DIY za njih sadrzava kreativnost kroz koju se
odbacuje potrosacka logika, a postoji 1 simbolicki aspekt DIY pristupa, jer ponekad i
nematerijalne stvari bivaju videne kao kreacije kojima se pruza otpor Sirem druStvenom okviru.
Nasi rezultati pokazuju da moZemo pronaci nekoliko razlicitih primjera za DIY. Primjerice,
mladi u ansamblu Jeboton sami su lijepili plakate za svoje koncerte, izradivali vlastite proizvode
(majice, upaljace i sl.), sami popravljaju svoje instrumente ili ¢ak izraduju pomagala kao §to su
pojacala za gitare. Ve¢ smo spomenuli kako dio pankerskog stila ima DIY obiljezja (prisivei,
razliCiti dodaci na odje¢i i sl.), a skvoteri, primjerice, kombiniraju materijalne i nematerijalne
aspekte DIY pristupa, Sto vidimo u prikupljanju odjece ili knjiga €iju distribuciju i ostale
organizacijske aspekte kreiraju sami. Zanimljivo je promotriti primjer skejtera 1 rolera unutar
djelovanja DIY-a, jer vidimo kako postoji element konstrukcije stila kroz potro$nju (razliciti
brendovi odjece 1 sl.), ali sami izraduju elemente kojima se koriste pri izvodenju trikova ili

ureduju prostore u kojima se odrzavaju sessioni.
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ZAKLJUCAK

Cilj ovog rada bio je istraziti (post)supkulturnu praksu mladih u Zagrebu na primjeru Cetiriju
studija slucaja i dovesti th u vezu s teorijskom raspravom izmedu supkulturalista i
postsupkulturalista. Kao glavne tocke prijepora tih dviju istrazivackih tradicija detektirali smo
klasu, stil i otpor te u vezi s tim pojmovima konstruirali glavna istrazivacka pitanja. Pri odabiru
istrazivanih grupa vodili smo se elementima oko kojih mladi konstruiraju supkulturne stilove

tijekom proteklih pedesetak godina — glazba, sport i aktivizam.

Istrazivanju smo pristupili etnografski koriste¢i se promatranjem sa sudjelovanjem i
polustrukturiranim intervjuom kao metodoloskim alatima kojima najbolje mozemo prodrijeti u
specifiCan svijet ovakvih grupa. Budu¢i da je rije¢ o istrazivanju malih, ponekad i zatvorenih
grupa, od presudne vaznosti je bilo u¢i u grupe te nakon viSemjeseénog promatranja sa
sudjelovanjem selektirati aktere za koje smo ustvrdili da svojim polozajem u grupi i iskustvom
na sceni mogu biti kvalitetni sugovornici u intervjuima. Osnovne pojmove u istraZivanju
operacionalizirali smo deduktivnom konstrukcijom indikatora pojedinog elementa iz literature
s podrucja sociologije supkultura te smo se sluzili i dodatnom literaturom koja se odnosi na

jedan od temeljnih socioloskih pojmova — klasu.

Zeljeli smo istraziti je li klasa ishodiste danagnjih supkulturnih stilova mladih. Sam pojam klase
1istrazivanje njene zadace predstavljalo je izazov, jer je klasa, iako jedan od temeljnih pojmova
sociologije, prilicno neistrazeno podrucje u hrvatskom drustvu u proteklih trideset godina.
Stoga smo zadacu klase pokusSali odrediti promatranjem, ali i na temelju glediSta mladih o ovom
pojmu, odnosno istraZivali smo kako oni vide svoj poloZaj unutar socijalne stratifikacije u
Hrvatskoj. Vodeni teorijski rascjepom izmedu supkulturalista i postsupkulturalista zeljeli smo
istraziti utjece li klasa na formiranje stila kako su to vidjeli autori Birmingemske $kole (Cohen,
1972; Clark, 1975; Hebdige, 1980;) ili pak moramo govoriti o classlesness (Muggleton, 2000)
modelu kod mladih danas. Rezultati su pokazali da mladi u odabranim supkulturnim skupinama
u Zagrebu ne prepoznaju tipi¢nu klasnu stratifikaciju (radnicka, srednja 1 viSa klasa) u
hrvatskome drustvu. Ipak, mladi su svjesni razli€itih polozaja u drustvu, privilegiranosti ili
depriviranosti pojedinih drustvenih skupina i na kraju nejednakosti pocetnih pozicija u Zivotu.
Stoga, za njih druStveni realitet nije podijeljen na razlicite klase, nego je njihov stratifikacijski
model binaran, pri ¢emu postoje dvije kategorije: ,,mi* i,,0ni““. Takoder, neke istrazivane grupe
se 1zrazito jako oslanjaju na simbolicku infrastrukturu radnicke klase te neke modele ponasanja.

Uoceno je razumijevanje distinkcije izmedu simboli¢kih elemenata i vlastite pozicije u drustvu,

185



pri ¢emu klasa nema ulogu konstrukcije zajednice (klasno utemeljene) kako je to vidio Clark
(1975) pisuéi o skinsima, nego je njena zadaca perpetuiranje granice stila i njegovih vrijednosti.
Mozemo zakljuciti da klasa nije ishodiste stila kako su to vidjeli birmingemski autori, ali klasu
kao pojam ne mozemo iskljuciti iz analize grupa mladih na nacin kako su to radili
postsupkulturalisti. Odredeni socijalni status utjeCe na mlade, a iako ga oni ne nazivaju klasom,
on utjece na njihove odabire i stavove, manifestirajuci se kroz simboli¢ke aspekte ugradene u

stilove kojima pripadaju.

Baziraju¢i se na klasnom determinizmu, supkutluralisti su supkulture mladih vidjeli kao
drusStvene entitete obiljezene otporom prema drugim klasama u drustvu. Za njih je otpor bio
dvostruko artikuliran, jer uz otpor kulturi visih klasa mladi se suprotstavljaju i roditeljskoj
kulturi. To je njihova mati¢na klasna kultura, pa usprkos otporu roditeljima oni zadrzavaju
vrijednosti i na¢ine ponasanja iz svoje klasne kulture. Artikulacija otpora sadrzana je u ritualnim
ekspresijama. S druge strane postsupkulturalisti odbacujuéi ovakve pretpostavke govore o
nepostojanju otpora putem rituala, nego o traZzenju hedonizma u razli¢itim ,,ponudenim
oblicima zabave 1 potro$nji. Nasi rezultati su pokazali izostanak otpora temeljenog na
dvostrukoj artikulaciji kako su je vidjeli birmingemski autori kroz prizmu klasnog
determinizma, ali to ne znaci da otpor putem rituala ne postoji unutar danasnjih grupa mladih.
Otpor 1 hedonizam su zapravo dva pojma koja se javljaju kroz rituale koje smo istrazivali.
Vazno je istaknuti da je istraZivanje o skvoterima pokazalo da postoji grupa koja mora biti
sagledana kao kontrakultura i time izdvojena iz teorijske rasprave o ove dvije istraZivacke
tradicije. Zakljucit ¢emo da postoji svojevrstan ,.kontinuum otpora‘ na koji mozemo smjestiti
pojedinu grupu, ali nikako ne moZemo iskljuciti otpor kao element stila. Budu¢i da postoji
meduodnos otpora i hedonizma, potrebno je svaku grupu analizirati zasebno i pratiti rituale u

kojima prevladava pojedini element.

Zakljucak o ulozi stila podijelit ¢emo na dva aspekta, jedan se odnosi na ulogu stila u grupama,
a drugi na koherentnost supkulturnih stilova danas. U svim istrazivanim grupama stil se
pokazao kao osnovni njihov element u svim svojim znacajkama (vizualna ekspresija,
glazba/sport, sleng, ritual). Kreacija stila ono je Sto razlikuje grupe, jer , primjerice, stil kod
pankera sadrzan u nasljedu njihove infrastrukture tijekom godina (uz lokalne i osobne
specifi¢nosti), dok je kod skatera i rolera on takoder naslijeden, ali se njegove modifikacije
(vizualan ekspresija) kreiraju s obzirom na ponudu na trzistu. Primjerice stil Jeboton ansambla

je redefiniran kroz djelovanje ansambla, reinterpretacijom stilova kojima su ¢lanovi ansambla
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pripadali u proslosti. Potros$nja i izbor mogucih materijalnih dobara koje mladi mogu imati u
danasSnje vrijeme zasigurno je doprinijela postojanju ideje o nemoguénosti diferencijacije na
mainstream 1 ,,sub®, ali naSe istrazivanje pokazuje da danas postoje koherentni supkulturni
stilovi u Zagrebu. Postsupkulturalisti kritiziraju birmingemske autore tvrde¢i da svojim
istrazivanjem nisu obuhvatili mlade koji nisu dio nekog stila te su zakljucili kako su kroz
teorijsku konstrukciju o supkulturama namjeravali primijeniti svoje zakljucke na opcéu
populaciju mladih. Na ovome mjestu ¢emo parafrazirati njihovu kritiku i zapitati se rade li oni

istu stvar isklju¢ivanjem mogucnosti postojanja supkultura u danaSnjem vremenu.

Nakon analize triju klju¢nih pojmova cilj naseg rada je bio odgovoriti na pitanje imaju li
istrazivane prakse mladih supkulturna ili postsupkulturna obiljezja. Pokazalo se da je gotovo
nemoguce dati precizan i jednoznacan odgovor na ovo pitanje na temelju sinteze svih rezultata
istrazivanja u odabranim supkulturnim grupama mladih u Zagrebu. Ipak, postoje elementi koji
pojedine grupe svrstavaju u jednu ili drugu kategoriju, uz iznimku skvotera, za koje mozemo
re¢i da ponajvise odudaraju od ostatka grupa jer naginju kontrakulturnim modelima ponasanja
1 kolektivnog djelovanja. Punk kao stil 1 grupa mladih okupljenih oko tog stila svakako su
najblizi onome S§to teorijski smatramo supkulturnim praksama i odrednicama fenomena
supkultura kroz povijest. S druge strane skejtere i rolere pozicionirat ¢emo blize
postsupkulturnim praksama vodec¢i se fluidnos¢u njihova ,,zivotnog stila®, ponajprije kreiranom
kroz potroS$nju i ,,povremenost okupljanja“ o kojoj govori Maffesoli (1996) kada nabraja
obiljeZja ,,neoplemena“. Akteri ansambla Jeboton, iako na prvi pogled mogu predstavljati
eklatantan primjer postsupkulturnoga grupiranja na tragu ,,afektivnog saveza“ utemeljenog na
,»stilu kao evolucijskom procesu* (Muggleton, 2000), u istrazivanju pokazuju odlike ,,stilske
osvijeStenosti“ temeljene na redefiniranju postojecih stilova, bez elemenata nestabilnosti 1

fluidnosti.

Posljednji zakljucak odnosi se na istrazivacko pitanje koje je obiljezilo sukob izmedu
supkutluralista 1 postsupkulturalista, a to je eksplanatorna funkcija pojma supkultura. U
proteklih tridesetak godina razli¢iti novi pojmovi uvedeni su u raspravu s namjerom odmicanja
od termina supkultura. Kritika koja je prednjacila u tim pokusajima sadrzana je u €injenici da
su postsupkulturni autori supkulturu vidjeli kao analiticki nedostatan pojam, a §to je joS vaznije,
kao puku teorijsku konstrukciju svojih prethodnika. U tekstu smo pokazali koji su sve termini
koriSteni pri mijenjaju pojmovnog aparata, ali moramo upozoriti da pojmove ne mozemo

uzimati izolirano od njihove razli¢ite upotrebe u svakom pojedinom istrazivanju. Tijekom
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istrazivanja smo testirali sadrzaj tih novih pojmova i pokazalo se da neki od njih pridonose
boljoj analizi suvremenih fenomena. Takoder, ne mozemo zanemariti da je kritika samog
termina supkultura ponekad previSe obiljezena kritikom birmingemske Skole i njenog klasnog
determinizma. Na§ zakljucak ide u smjeru opstanka pojma supkultura i njegove analiticke
validnosti, ali uz nuznost revidiranja osnovnih konstitutivnih elemenata tog koncepta. Mozemo
se dijelom sloziti s postsupkulturalistima kako postoje elementi teorijske konstrukcije liSene
empirije kod supkulturalista, ali ipak nase istrazivanje pokazuje da nije moguce govoriti o kraju
ili nestanku supkultura. Jos su neke stvari ostale pomalo u ,,sjeni‘ kljucnih istrazivackih pitanja
rada, a njihova vaznost se pokazala kroz etnografsko istrazivanje i uputila nas na nuznost
buducih i iznova aktualnih istrazivanja ovih fenomena. Prvenstveno je rije¢ o polozaju i ulozi
zena te znacenju prostora (fizi¢kog i simbolickog) za mlade u ovakvim grupama. Polozaj Zena
je perspektiva koja nije bila u srediStu pozornosti nasih istrazivackih pitanja, ali otvorili smo
neka pitanja vezana za taj zaseban fenomen unutar istrazivanog fenomena te postavili temelje
za buduca sli¢na istrazivanja koja bez sumnje moraju i¢i u tome smjeru. Prostor kao element u
(post)supkulturnim praksama mladih takoder je vazan element. On je neizostavan dio identiteta
mladih, a zakljucak koji na neki nacin stoji izmedu supkultralizma i postsupkulturalizma jest
da prostor u suvremenim interpretacijama kulturnih praksi mladih mora biti shva¢en na vise
razina. Prostor je zapravo relacijska kategorija koju mladi ispunjavaju sadrzajem, a uz to su i
determinirani naslijedenim prostorom. Relacijska dimenzija ne ukljucuje samo razlicite razine
mo¢i u nekom prostoru, prevlast neke grupe nad drugom, nego sluzi da bismo mogli detektirati
postojanje razli€itih stilova koji na razli¢itim nivoima koriste isti prostor te mu upisuju
specifi¢na znac¢enja. MoZemo zakljuciti da naslijedeni prostor (ulica, kvart, grad) 1 dalje ne gubi
identifikacijsku ulogu za mlade, ali u suvremenom kontekstu sve je izrazenija komponenta

kreacije prostora, koji postaje manifestacija vrijednosti, normi i estetskog izri¢aja mladih.

ZavrSnim razmatranjem svega iznesenog u ovom radu zakljuCujemo da istraZivanja
(post)supkulturnih praksi mladih imaju svoje mjesto unutar socioloS8ke znanosti. Govoriti o
takvim pristupom upadamo u zamku povr$ne generalizacije, koja je Cesto rezultat promatranja
mladih sa stajaliSta odraslih. Nedvojbeno je da su mladi kompleksan drustveni entitet, pa
ovakvo istraZivanje zahtijeva posebnu senzibilnost. Naime, svijet mladih je ispunjen
znaenjima i sadrzajima koji nerijetko ostaju kodirani za one koji ,,dolaze izvana®. Unutar opce

populacije mladih nalazi se niz ,,malih svjetova™ za ¢ije postojanje nije presudno hoce li ih
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sociologija vidjeti kao supkulturu ili postsupkutluru, nego je za sociologiju presudno da ne
zaboravi kako ti svjetovi postoje. Rekli smo da je istrazivati mlade izazovno, ponekad i
kompleksno, a kada govorimo o istrazivanju njihovih specifi¢nih grupa, ulazimo na podrucje
koje se moze razumjeti jedino neposrednim istrazivackim opazanjem. Uz inicijalna istrazivacka
pitanja, osnovna motivacija za ovaj rad bila je Zelja za istrazivanjem i boljim razumijevanjem
supkultura mladih u Zagrebu. Nerijetko se moze Cuti pitanje postoje li joS supkulture, kao da se
radi o reliktima nekih davnih vremena kada je sve bilo drugacije. Odgovor je jednostavan.
Postoje, ali jedino sustavnim istrazivanjima mozemo ustvrditi Sto su one danas, kako nastaju i
oko kojih elemenata grade svoj svijet. U trenutku provedbe ovog istrazivanja zagrebacka
supkulturna scena mozda brojkama i vidljivos¢u nije ,,jaka“ kao prije petnaestak godina, ali ona
postoji 1 upravo u vrijeme naseg istrazivanja dalo se naslutit kako se ponovno javljaju neki
stilovi za koje bi Sira javnost rekla da viSe ne postoje (primjerice skinheadsi). Takoder, javljaju
se neki novi stilovi medu mladima, koji ¢e tek dobiti svoje nazive i uskoro ¢emo mozda o njima
govoriti kao o koherentnim supkulturnim stilovima. Buduéi da supkultura zivi unutar drustva,
ona nije i ne moze biti liSena utjecaja Sirih drustvenih procesa. Utjecaj koji suvremeni modeli
konzumerizma i hiperprodukcije robe i usluga imaju na mlade nije zanemariv. Mladi spadaju u
jednu od najceSce ciljanih skupina u reklamnim kampanjama, najbrze se prilagodavaju
novitetima, brojni proizvodi i usluge namijenjeni su iskljucivo njima, ali sve to ne znaci da su
mladi ljudi puki pasivni konzumenti svega Sto generira profit. Neki od njih, ba$ na tragu bunta
prema takvim trendovima, nalaze svoje mjesto unutar manjih grupa koje im nude druk¢iji, za
konzumerizmu, ali ¢e selektivnom potro$njom i vlastitim radom na pridavanju i preoblikovanju
znacenja bilo kojim predmetima 1 robi masovne kulture zapravo sudjelovati u procesu
supkulturalizacije/tribalizacije, u procesu izgradnje vlastitog 1 grupnog stila i1 identiteta. Ovim
radom smo naznacili temeljni smjer za sljedeca istraZivanja, a vrijeme ¢e pokazati koji stilovi
¢e postojati na zagrebackoj sceni u buduénosti, hoce 1i do¢i do fragmentacije postojecih ili ¢e
nastati novi oko nekih elemenata koje trenutacno ne mozemo niti predvidjeti. Na kraju mozemo
zakljuciti kako istrazivanjem supkultura stjeemo uvid u specificne grupe medu mladima, ali
na posredan nac¢in doznajemo i puno toga o samom procesu supkulturalizacije/tribalizacije, koji
na raznovrsne nacine obiljezava cijelo druStvo, kako one dijelove koje volimo zvati
marginalnim 1 supkulturnim, tako i one koje zovemo mainstreamom, opom populacijom

mladih 1 odraslih.
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PRILOZI
Prilog 1

Primjeri protokola polustrukturiranih intervjua

Uvod
Individualno
“Ulazak”

Osnivanje primarne grupe

Pocetak 1 inicijalni kontakt s punk-

stilom?
Inicijalni kontakt s grupom?
Motivacija?

Najvisi stupanj zavrsenog

obrazovanja?

Drugi interesi?

Stil Vaznost stila unutar scene?
Razliciti stilovi?
Opis stila?
Vaznost odredenih predmeta u
kreiranju stila?
Simobli¢ka vaznost/homologija stila 1
zivotnih vrijednosti aktera?
Druge supkulturne skupine?
Otpor Otpor/hedonizam?
Roditeljska kultura?
Mainstream?
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e Stigma?
e Politika?

e (QOdnos s drugim grupama na sceni?

Ritual e Koncert?
e Ritual?
Glazba e Opijati?

o Estetika punk-glazbe?
Scena e Pogo-ples?

e Podvrste punka?

e Mijene na punk-sceni?

e Distinkcija izmedu aktera iste scene?

e KoriStenje javnih prostora?
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