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1. Uvod

Grafiti kao dio umjetnosti javnoga prostora su kreativni, suvremeni i aktualni
fenomeni s kojima se pojedinac susre¢e U svakodnevnom urbanom okruzenju. Kao teme se
prema Nastavnom planu i programu za likovnu umjetnost i Kurikulumu za nastavni predmet
Likovna umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj mogu obraditi gotovo u svakom
razredu kroz vise segmenata. Upravo zato se putem projektne nastave promatraju mogucnosti
implementacije suvremenih grafita kao grane ulicne umjetnosti U potpuno nov sadrzaj, ali
komplementaran s dosadasnjom srednjoskolskom nastavom Likovne umjetnosti.

Suvremena umjetnost sve vise odmice od tradicionalnog poimanja umjetnosti i
umjetnickog izrazavanja, §to pritom podrazumijeva i odmicanje od umjetnickog djelovanja
unutar konvencionalnih prostora kao §to su muzeji i galerije.' Ljudi su navikli promatrati
umjetnicka djela u navedenim kontroliranim uvjetima, no umjetnost u javnom prostoru prilazi
slu¢ajnim prolaznicima, a oni svijesno ili nesvijesno postaju promatrac¢ima. Na izlozbe se
odlazi s odredenim oc¢ekivanjima, dok s druge strane u svakodnevnom okruzenju, odnosno na
ulici ih nema. Bez predgovora ni (o¢itog) konteksta, u kontaktu ostaju samo rad i promatrac.

Zbog neocekivanog nacina na koji se ovaj umjetnicki izraz prenosi mnogi ljudi vide
grafite kao oblik vandalizma. No u idealnom okruZenju uli¢na umjetnost bi trebala obogatiti
javni prostor. Kao i sva umjetnost, umjetnost na ulicama bi trebala nadahnuti, motivirati,
pruziti dodatnu vrijednost javnom prostoru ili poticati ljude na razmisljanje. Znacaj grafita,
doduse, raste, a kao najbolji primjer isti¢e se umjetnik Banksy, kojeg se smatra jednim od
najvaznijih suvremenih britanskih umjetnika.

Jedna od glavnih karakteristika umjetnosti grafita je ta da su oni privremeni, prolazni.
Da li je to prednost ili nedostatak, moglo bi se uvelike polemizirati. Umjetnici grafita su
najcesce i sami svoji dokumentaristi, gdje pritom pomno fotografiraju vlastiti proces rada i
finalne produkte kako bi mogli sami uvidjeti svoj napredak, ali i dijeliti svoja znanja i tehnike
s drugim umjetnicima i entuzijastima. U privremenosti grafita leZi njihova misti¢nost i
privlacnost, jer kako Sto niti galerije ne odrzavaju vjecno iste izlozbe, tako niti ulice nisu
iznimka, posto grad kao zivuéi entitet prolazi kroz stalne vizualne i strukturalne promjene.
Upravo je na namjernim ili sluCajnim promatrac¢ima grafita zadatak da razlu€e Ccisti
vandalizam od umjetnosti, a s tom postavkom krece i implementacija umjetnosti grafita u

obrazovni proces.

! Usp. Vera Turkovi¢, »Likovno obrazovanje: nove pedagoke prakse«, u: Metodike u suvremenom odgojno-
obrazovnom sustavu, Zagreb: Akademija odgojno-obrazovnih znanosti Hrvatske, 2013., str. 2.



2. Grafiti

Grafiti su crtezi ili natpisi neformalnoga karaktera, a najceS¢e se nalaze na zidu ili bilo
kakvoj drugoj javnoj povrSini u obliku naknadne intervencije. Usprkos povijesti staroj
tisutama godina, grafiti su u svom modernom obliku nastali tek 1960-ih godina. Urbani
grafiti su najéesce izvedeni sprejem, 0dnNoOSNo bojom u spreju te se vezu uz brojne mladalacke
subkulture u gradovima. Svojevrsna su suvremena zidna slikarska tehnika; mogu se
promatrati kao evolucijski nastavak na zgrafito, tehniku urezivanja crteza u zbuku.? U novije
se doba grafiti ¢esto javljaju u obliku vizualnog ili tekstualnog komentara na aktualne
dogadaje lokalnoga ili globalnoga karaktera, no ne nuzno.

Sam naziv grafit potjece iz talijanskog jezika, gdje pritom glagol (S)graffiare znaci
grebati, ogrepsti, a imenica graffito oznacava malu ogrebotinu.® Talijanski naziv pak vude
korijen od stare gréke rije¢i graphein koja znaéi pisati. Prema tome, talijanska izvedenica
graffito oznatava »natpis izgreben na zidu; urezan crtez«.* Hrvatski jezi¢ni portal definira
grafite kao »crteze ili natpise na zidu (zgrada, pothodnika i slicno) izvedene kredom,
ugljenom ili sprejem, tipicne za subkulturu velikih gradova, a ¢esto sadrZe politicke poruke,
buntovan stav u odnosu na gradanske norme; posjeduju vlastiti likovni izraz«.> Sociolog
Drazen Lali¢ definira grafite kao »izraze razliCitih znacenja predocene crtanjem, urezivanjem
I pisanjem po zidovima i drugim javnim prostorima nenamijenjenima toj svrsi. Oni su
neinstitucionalan i neformalan oblik komuniciranja pojedinaca i grupa, kako medusobnoga,
tako 1 sa Sirim druStvenim oklruijem«.6 Moze se zakljuciti kako ne postoji cjelovita
jedinstvena definicija grafita, nego se granaju u brojne definicije s razli¢itim naglascima.

lako su definicije raznolike i ima ih mnogo, s jedne strane im je svima zajednicka
(nenamjerna) konotacija vandalizma, povezujuéi grafite s buntom mladih i ekspresijom istoga
na ilegalan nacin. S druge strane povjesniCar umjetnosti Zvonko Makovi¢ naglaSava
umjetnicku vrijednost grafita navode¢i kako su grafiti »postali sastavnim dijelom kulture i

ikonografije«’ te su oni »jedina autenti¢na pucka umijetnost dana$njice vezana za vece

% Vidi u: Zgrafito. Mrezna stranica Wikipedija, https://hr.wikipedia.org/wiki/Zgrafito (pregledano 08. kolovoza
2019.)

3 Vidi u: Definition of graffiti in English, Mrezna stranica Lexico,
http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/graffiti (pregledano 13. kolovoza 2018.)

* Vidi u: Bratoljub Klaié¢, Veliki rjecnik stranih rijeci, Zagreb: Zora, 1974., str. 496.

> Vidi u: Definicija rijeci grafit, Mrezna stranica Hrvatski ~ jezicni portal,
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fVImXRQ%3D (pregledano 08. veljace 2019.)

® Vidi u: Drazen Lali¢, Angi Leburi¢, Nenad Bulat, Grafiti i subkultura, Zagreb: NIP Alinea, 1991., str. 35.

" Vidi u: Zvonko Makovié, »Grafiti«, u: Quorum 18 (1988.) str. 194.



gradove, koja ni¢e spontano i svakodnevno«.® Enciklopedijska definicija pucke umjetnosti je
ta da likovni izraz u puckoj umjetnosti proizlazi iz tradicionalnog umjetnickog nasljeda.
Oblici se ponavljaju, mijenjajuéi samo pojedinosti, a pritom zadovoljavaju estetska mjerila
svojih sredina.’ Preko navedene definicije moze se vidjeti kako su suvremeni grafiti daleko
odmakli od tradicionalnih vrijednosti iako i dalje njeguju tradiciju ponavljanja motiva. No, ne
mogu se viSe svi suvremeni grafiti promatrati kroz ovaj citat, jer postoje oni koji su nadisli
svoju spontanost i jednostavnost. Ulaskom u svijet umjetnosti i razvojem stilova sve su
promisljeniji, pomnije i pazljivije Kreirani. Sve vise se javljaju grafiti koji svojom formom i
sadrzajem postaju vrijedan spomenik stvaralastva i umjetnickog izrazavanja pojedinaca.10 S
obzirom na danasnju sve vecu popularnost grafita kao grane likovnih i vizualnih umjetnosti,
javni prostori vise nisu iskljuc¢ivo ilegalno intervenirani.

S grafitima se susre¢emo gotovo svakodnevno te s njima ulice postaju svojevrsne
neformalne urbane galerije. Umjetnost na ulicama postaje sve vise prihvacena, a suvremene
galerije otvaraju svoja vrata za umjetnike koji pretezito rade u eksterijernom ambijentu. Na
taj nacin se u galeriji izlaze njihov rad koji uspijeva zadrzati svoj urbani stil. No s time se
javlja i pitanje da li je ulicna umjetnost jo$ uvijek ulicna ukoliko je unutar galerije? lako
grafiti postoje ve¢ viSe od pola stoljeca, pitanja poput ovoga ima mnogo i odgovori su
raznoliki 1 ¢esto subjektivni. Sve §to se moZe posti¢i ovim radom jest osvijestiti ucenike kao
buduce savjesne i aktivne gradane na postojanje grafita i ulicne umjetnosti, koji mogu biti
estetski, kulturalno i umjetnicki vrijedni.

Grafiti se primarno mogu podijeliti na sadrzajni i formalni niz; pritom sadrzajno mogu
biti raznoliki, a formalno se dijele na one grafite koji Salju verbalne poruke te one koji imaju
likovnu ekspresiju.'* Kraée i jasnije reeno, grafiti se dijele na tekstualne i vizualne grafite.
Tekstualni grafiti su najmnogobrojniji i najrasprostranjeniji te vrlo ¢esto imaju negativnu
konotaciju (povezanu s vandalizmom), dok oni vizualni poprimaju status cijenjene
umjetni¢ke vjestine unutar urbane ikonografije.*? Ilegalni grafiti (na primjer tag, odnosno
oznaka) imaju tendenciju pojavljivanja na mjestima koja su izolirana ili zaboravljena; u
podvoznjacima, napuStenim kompleksima, u gradevinskim zonama 1 zeljeznickim

kolodvorima. Legalni su grafiti medutim, poput primjerice murala, slozeniji i nerijetko puni

8 Vidi u: Drazen Lali¢, Anéi Leburi¢, Nenad Bulat, Grafiti i subkultura, Zagreb: NIP Alinea, 1991., str. 32.

® Usp. Definicija narodne likovne umjetnosti, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=36515
(pregledano 10. ozujka 2019.)

%' Usp. Drazen Lali¢, Anéi Leburi¢, Nenad Bulat, Grafiti i subkultura, 1991., str. 33-34.

' Usp. Stipe Botica, Suvremeni hrvatski grafiti, Zagreb: Naklada Pavi¢i¢, 2000., str. 219.

12 Usp. Maroje Mrduljag, »Grafiti — dragocjen urbani fenomen: razgovor s Fedorom Kritovcem, u: Zivot
umjetnosti: ¢asopis za pitanja likovne kulture 38, Zagreb, 2004., str. 64.



boja, ¢esto naruceni od grada i u svrhu uljepSavanja urbanog okolisa. Ono $to ujedinjuje te
dvije opreke jednoga spektra jest to da je njihovo platno sam grad sa svojim javnim mjestima.
Moze se zakljuciti da grafiti i uli¢na umjetnost tek odnedavna dijele svoju slozenu povijest.
Pocetkom XXI. stolje¢a umjetnost U javnim prostorima se razvila u slozene
interdisciplinarne oblike umjetnickog izrazavanja u razli¢itim tehnikama i koncepcijama: od
tag-ova, koriStenja Sablona, grafika, izrade murala i suradnickih umjetni¢kih projekata, do
uli¢nih instalacija, performansa i video umjetnosti. Dok su istrazivanja grafita vrlo Cesta u
socioloskom ili pak jezikoslovnom podrucju, rijetko se promatraju kroz povijesnoumjetnicku
prizmu. Ipak, oni su zajednicki izraz vecéini kultura na svijetu te ih je potrebno sustavno
istraziti unutar svih podrucja. Na taj nacin se grafiti mogu promatrati kao zajedni¢ko opce

dobro, to jest kao stanovita kultura u opticaju.*®

3. Zastupljenost teme umjetnosti grafita u srednjoskolskoj nastavi Likovne

umjetnosti

Grafite se u medijima Cesto poistovjecuje s vandalizmom te se spominju i povezuju sa
subkulturama unutar drustva i promatraju iskljucivo kao socioloski fenomen mladih. Shodno
tome, unutar Nastavnog plana i programa za likovnu umjetnost™* nije predvideno obradivanje
grafita niti njthovo spominjanje. Valja napomenuti kako je spomenuti nastavni plan izraden
1994. godine te je upitno koliko je aktualan i azuran skenirani dokument nakon dvadeset i
Cetiri godine. Ono §to jest navedeno unutar spomenutog Nastavnog plana i programa, a
moglo bi se povezati i primijeniti na umjetnost grafita su brojne zadace kojima se ostvaruju
razna ucenicka ocekivanja: »razvijati uenikove mogucénosti da dozive umjetnicka djela 1
time obogate svoj emotivni zivot; upoznavati ucenike s najvaznijim djelima likovne bastine,
svjetske, europske i hrvatske [...]; odrzavati likovnu praksu, ‘kulturu ruke’ u likovnim
biljeSkama, ideogramima 1 vizualnim porukama; uzdizati likovnu kulturu kao dio opce
kulture; spoznaja i dozivljaj meduzavisnosti razli¢itih grana umjetnosti [...]; razvijati navike
kod uéenika da sudjeluju u suvremenim likovnim zbivanjima«.™

Kada se pojedinacno promatraju sadrzaji u razredima, umjetnost suvremenih grafita bi
se potencijalno mogla obraditi unutar programske grade prvoga i Cetvrtoga razreda za

Cetverogodis$nju $kolu, odnosno unutar prvoga i drugoga razreda dvogodisnje $kole — barem u

3 vidi u: Stipe Botica, Suvremeni hrvatski grafiti, Zagreb: Naklada Pavi¢i¢, 2000, str. 225.
¥ Usp. Nastavni plan i program za likovnu umjetnost, u: Glasnik Ministarstva kulture i prosvjete, 1994.,
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf (pregledano 16. srpnja 2018.)
15
Isto, str. 1.



kontekstu tema velegrada Zagreba i uloge javne skulpture, na koju se na neki nacin grafiti
nastavljaju u smislu umjetnosti u javhom prostoru. Buduc¢i da je ¢etverogodi$nji program
puno razradeniji i podrobnije opisan, nadalje ¢e se navesti koji to¢no sadrzaji bi se mogli
povezati s grafitima. U prvome razredu to su sljedeci sadrzaji: Pojedinac i okolina (Kako
gledamo, $to vidimo, kako uo¢avamo); Crtez: linija (svojstva i odnosi — ritam i simetrije);
Slikarstvo: oblikovanje plohe, odnos tehnike i izrazajnih sredstava (elemenata  forme);
Slikarstvo: boja (svojstva i odnosi — ritam i simetrije); Slikarstvo: ikonografija i ikonologija;
Odnos izmedu arhitekture, skulpture i slike. Kompozicija cjeline. Odnos prema okolisu;
Komunikacija: mnogoosjetilno dozivljavanje svijeta (dodirno, slu$no, vizualno, mirisno,
okusno).® U &etvrtome razredu to su sljede¢i sadrzaji: Umjetnost druge polovice XX.
stoljeca; Slikarstvo i skulptura; Urbanizam; Zastita okolisa; Vizualne komunikacije: TV, film,
tisak; Pojedinac u vremenu i prostoru.*’

Katalogom obveznih udZbenika za gimnazije'® propisani su udzbenici koji su
dozvoljeni na odabir nastavniku predmeta. Uvidom u srednjoskolske udzbenike Likovne
umjetnosti, moze se zakljuciti da je umjetnost grafita, kao i uli¢na umjetnost, vrlo malo ili
nije uopce zastuplj ena.'®

Tematski se grafita ukratko dotice udzbenik Antuna Karamana® u drugom poglavlju
Tocka, crta/linija, ploha i u desetom poglavlju Zidne slikarske tehnike. U prvospomenutom
poglavlju spominje se zracni kist opcenito kao medij, N0 povezuje se uz hiperrealisticko
slikarstvo,”* dok se u drugome poglavlju spominju urbani grafiti unutar suvremenih zidnih
tehnika te su kao zanimljivost istaknuti writeri (osobe koje bojom u spreju ostavljaju tag na
zidu) urbanih grafita.?? Osim subkulturnih i vandalistickih konotacija A. Karaman napominje
kako grafiti mogu i doprinijeti ljepoti urbanog grada te spominje Keitha Haringa (1958. —
1990.) kao svjetski poznatog umjetnika koji je radio grafite u New Yorku u 1970-ima. Pored

% Isto, str. 3-4.

" sto, str. 6-7.

8 Vidi u: Katalog obveznih udzbenika i pripadajucéih dopunskih nastavnih sredstava za osnovau Skolu,
gimnazije i srednje strukovne Skole od Skolske godine 2014./2015. https://mzo.hr/hr/katalog-obveznih-
udzbenika-pripadajucih-dopunskih-nastavnih-sredstava-za-osnovnu-skolu-gimnazije?cat=209 (pregledano 11.
ozujka 2019.)

Y9 Analizirani su sljede¢i udzbenici: Antun Karaman, Osnovni elementi, oblici i vrste likovnoga govora:
udzbenik za 1. razred gimnazije s dvogodisnjim programom likovne umjetnosti, Zagreb: Skolska knjiga, 2005.;
Natalija Stipeti¢ Cus, Zrinka Juri¢ Avmedoski, Blanka Petrinec Fulir, Elen Zubek, Likovna umjetnost 1:
udzbenik iz likovne umjetnosti za 1. razred srednjih Skola s dvogodisnjim i cetverogodisnjim programom,
Zagreb: Alfa, 2009.; Natalija Stipeti¢ Cus, Elen Zubek, Blanka Petrinec Fulir, Zrinka Juri¢ Avmedoski, Likovna
umjetnost 4: udzbenik iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih Skola s cetverogodisnjim programom, Zagreb:
Alfa, 2014.; Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost 4. udzbenik za 4. razred gimnazije, srednje strukovne i
umjetnicke skole, Zagreb: Skolska knjiga 2015.

2 v/idi u: Antun Karaman, Osnovni elementi, oblici i vrste likovnoga govora, 2005.

2L sto, str. 22.

% Isto, str. 86-87.



teksta su kao primjeri slikovno prikazani vandalisti¢ki tag-ovi grafiti writera, no bez
legendi.”®

U udZbeniku za prvi razred autorica Natalije Stipeti¢ Cus, Zrinke Juri¢ Avmedoski,
Blanke Petrinec Fulir i Elen Zubek grafiti se spominju isklju¢ivo u pojmovniku definicijom
»izvode se sprejem, a vezu se uz subkulturu velikih gradova.«24 U udZbeniku za Cetvrti razred
istih autorica®® grafiti i uli¢na umjetnost se uopée ne spominju, kao niti unutar udzbenika
Jadranke Damjanov? za Getvrti razred.

Nastavno na udzbenike, u ispitnom katalogu za drzavnu maturu iz Likovne umjetnosti
u $kolskoj godini 2018./2019. ne spominju se niti grafiti niti ulina umjetnost.” Afirmirani
umjetnici koji su inae vezani uz umjetnost grafita, ali i onu konvencionalnu umjetnost,
takoder nisu spominjani (kao s§to je Keith Haring u udzbeniku A.Karamana). Ipak, valja
napomenuti kako grafiti mogu biti odabrani kao likovni primjeri na kojima ¢e se ispitivati
sadrzaji vezani uz formalne elemente za analizu umjetnickoga djela, kao i odnosa arhitekture
i slikarstva u urbanom prostoru.

Pozitivan pomak dogada se pocetkom 2019. godine, kada je odlukom donesen
Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za
gimnazije”® te su grafiti i street art postavljeni u ishode za drugi i etvrti razred gimnazijskog
programa predmeta Likovna umjetnost. U sklopu teme Covjek i prostor u prvom razredu
ucenik raspravlja o sadrzajima i problemima suvremenoga stanovanja i urbanistickoga
oblikovanja te su grafiti i street art izborne raspravljalacke teme u smislu intervencija u
urbanom prostoru. Unutar tema Umjetnost i mo¢ 1 Umjetnost i stvaralacki proces u ¢etvrtom
razredu bitno je razumijevanje uloge umjetnosti u propagandi, drustvenim i socijalnim
pitanjima, ali i prednosti ili pak nedostatku institucionalizacije i komercijalizacije umjetnosti
popularnom kulturom i masovnim medijima. Kao izborna raspravljalacka tema u sklopu teme
Umjetnost i mo¢ javljaju se grafiti i street art u kontekstu preplitanja likovnih umjetnosti,

popularne kulture i masovnih medija. Kroz Nacionalni kurikulum problematika grafita je

% Isto, str. 86-87.

2 Vidi u: Natalija Stipeti¢ Cus, Zrinka Juri¢ Avmedoski, Blanka Petrinec Fulir, Elen Zubek, Likovna umjetnost
1, 2009., str. 157.

% Usp. Natalija Stipeti¢ Cus, Elen Zubek, Blanka Petrinec Fulir, Zrinka Juri¢ Avmedoski, Likovna umjetnost 4,
2014,

%6 Usp. Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost 4, 2015.

2 Vidi u: Ispitni katalog za driavau maturu iz Likovne umjetnosti u Skolskoj godini 2018./2019.,
https://mkOncvvow8xjldauw2r.kinstacdn.com/wp-content/uploads/2018/10/LIKOVNA-2019.pdf  (pregledano
18. veljace 2019.)

%8 Usp. Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne §kole i Likovna umjetnost za gimnazije,
2019., https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 162.html (pregledano 19. veljace 2019.)



obradivana kroz izborne teme, dok bi sam sadrzaj, to¢nije likovni primjeri, umjetnici i
umjetnicki stvaralacki proces bili na odabir profesora.

lako bi u idealnom situacijskom okruzenju ova tema bila jednako zastupljena kao i
ostali umjetnicki pokreti u nastavi Likovne umjetnosti, za sada bi funkcionirala u obliku
projektne nastave. U ovome slucaju projektna nastava bila bi razredni projekt. Jadranka
Damjanov smatra da »obrazovanje ne treba biti drugo nego osvjes¢ivanje onoga $to se opaza,
a priprema nastavnika iznalaZenje putova i sredstava kako se to nenaporno i ucinkovito
postize«.”® Utenike bi se upravo osvijestilo i pridala bi se paZnja grafitima i uli¢noj
umjetnosti. Pristup obrazovanju Jadranke Damjanov, u kojemu je temeljna ideja da se svako
umjetnicko djelo, kao i pojava, u nastavi pretvara u dogadaj, vjezbu ili igru se poklapa gotovo

savrSeno s idejom projektne nastave.
3.1. Projektna nastava

Drustvo se, a s njime i obrazovanje putem likovnih primjera, mijenja sukladno
posljedicama globalizacije, tehnologije i Sirenja komunikacije putem Interneta. Postavljene su
nove zadace pred likovno, ali i opCenito srednjoskolsko obrazovanje, koje trebaju unaprijediti
bitne Zivotne vjeStine 1 kompetencije ucenika. Te vjeStine 1 kompetencije potrebne za
buducnost nisu jednake onima iz proslosti te se time 1 vrijednosti starijih, odnosno mladih
generacija uvelike mijenjaju. Kako bi se te vjestine i kompetencije optimalno usvojile,
podrazumijeva se snazna potpora osobnom razvoju ucenika.*

Dok je tradicionalna nastava podrazumijevala propisani nastavni program i nastavnika
koji ga poucava, U suvremenoj su nastavi ¢imbenici nastavnog kurikuluma medusobno
povezani s ciljevima odgoja. U suvremenom se obrazovanju nastavniku na zadane teme daje
veca sloboda odabira nego Sto je bio slucaj u tradicionalnom obrazovanju. Iz ucenicke
perspektive, nova pedagoska praksa jest aktivno koriStenje kritickog promisljanja koje razvija
one kompetencije 1 vjeStine u prepoznavanju problema i traZenju rjeSenja, za razliku od
tradicionalne pedagoske prakse usmjerene na faktografsko znanje i doslovan prijenos
podataka i informacija. Stovise, suvremeno obrazovanje putem likovnih primjera prosiruje
kriticko promisljanje na estetske i intelektualne sposobnosti metodama usmjerenim na

aktivnosti, a konkretno unutar projektne nastave.**

2 Vidi u: Jadranka Damjanov, »Novi pristup obrazovanju, u: CARNet - casopis Edupoint |1, Zagreb, 2002., str.
4.
%0 Usp. Vera Turkovié, »Likovno obrazovanje: nove pedagoske prakse«, 2013, str. 2-3.
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Iako je u suvremenom S$kolskom obrazovanju naglasak ve¢ neko vrijeme stavljen na
zainteresiranost 1 aktivnost ucenika, moglo bi se re¢i kako je u projektnoj nastavi ucenik
aktivniji sudionik jer projekt nije uspjesan ukoliko ucenik nije motiviran za rad. Ucenik bi
trebao biti aktivniji od nastavnika u smislu da je nastavnik uc¢eniku mentor, ali i suradnik i
organizator. Nastavnik kroz projektnu nastavu ima prvenstveno ulogu organizatora te kroz
suradnju i mentorstvo kontrolira i usmjerava ucenike na Zeljeni cilj. Pedagoska uloga
nastavnika jest uloga mentora, promatraca i evaluatora; definiraju¢i zadatke i odredujuci
pravila ponasanja osiguravajuci pritom ugodno radno okruzenje. Kao mentor, nastavnik dijeli
materijale i odreduje pojedinacne zadatke i njihove specifiéne namjene; kao promatrac,
nastavnik provjerava nazocnost ucenika te daje Sansu za samovrednovanje i koevaluaciju te
kao evaluator, nastavnik vrednuje radove u skladu sa sposobno$¢u ugenika.* Ciljevi udenja
odnose se na spoznajni (kognitivni), psihomotoricki i afektivni razvoj (prema Bloomovoj
taksonomiji ciljeva odgoja). Kombinacijom tih vrsta razvoja suvremeno obrazovanje putem
likovnih primjera karakterizira interdisciplinarnost, interakcija i ukljucenost U nastavu
koristenjem tehnologije i novih medija.*®* Kroz projektnu nastavu udenici razvijaju kriticko
misljenje, odgovornost, samostalnost, ali i medusobnu komunikaciju; upravo putem takve
vrste nastave cjelokupno se razvija njihovo kognitivno, psihomotoricko i afektivno podrudje
osobnosti. Kroz projektnu nastavu uéenici stjeCu nova znanja i 0Sposobljeniji su za rjesavanje
problema putem analiziranja, eksperimentiranja, istrazivanja te raspravom i pomnim
promisljanjem. Takoder se stavlja se sve veci naglasak na predmetnu interdisciplinarnost,
odnosno povezivanje umjetnickog obrazovanja s drugim nastavnim podrugjima.®* Time je
projektna nastava idealna za interdisciplinirano uéenje i medupredmetno povezivanje
sadrzaja, razlicite metode rada (samostalan rad, rad u paru, grupni rad), usavrSavanje
kompetencija i vjeStina, bilo socijalnih ili prakti¢nih. Stjecanjem raznih iskustava i novih
znanja ucenik, osim osamostaljenja nacina razmisljanja, dobiva i na samopouzdanju za
buduéi razvoj kompetencija za Zivot. To zna¢i da je cilj obrazovanja uciniti ucenika
kompetentnim za specificno podruéje. Vera Turkovi¢ definira kompetenciju kao »sposobnost
uspjesnog rjeSavanja problema u odredenom kontekstu uporabom kognitivnih, motivacijskih i
socijalnih sposobnosti, dok u podru¢ju umjetnosti se dijeli na tri jednaka dijela: kreaciju,
prikazivanije i reakciju«.®® Stoga suvremeno obrazovanje putem likovnih primjera usmjereno

na kompetencije podrazumijeva integraciju prakse (kreacija) i kulturnog razumijevanja

32 |sto, str. 10.
3 |sto, str. 6.
3 |sto, str. 3.
% |sto, str. 3.



umjetnosti (reakcija) kroz prikazivanje likovnih djela. To znaci da uéenici uce kroz diskusiju,
promatranje i razne druge metode ucenja, dok prakti¢nim ucenjem postaju odgovorni za
vlastite rezultate.*

Tokom projektne nastave ucenici, uzimajuéi u obzir prikupljene informacije,
promisljaju i rjeSavaju probleme neke odredene tematike koju im definira nastavnik. Pritom
se nastava moze odrzati u ucionici, ali i u vanjskome prostoru, na odredenim mjestima u
gradu. Rad s ucenicima u urbanom okruzenju ima veliku iskustvenu prednost radi posebnosti
vizualno-likovnih karakteristika grada u kojem zive, tim vise radi tematike ove projektne
nastave.®” Interdisciplinarnost urbanog likovnog obrazovanja putem projektne nastave, osim
razvoja kritickog stava prema aktualnim druStvenim pitanjima ili razvoja kognitivnih
sposobnosti kao $to su kreativnost i rjeSavanje problema, razvija i razumijevanje umjetnosti i
kulturne bastine.*®

Ucenici bi kroz projektnu nastavu osvijestili i propitali svoja postojeca znanja ili pak
predrasude u kontekstu grafita i uli¢ne umjetnosti. Kao najprikladniji oblik predstavljanja
finalnog zadatka projektne nastave jest takozvani projektni dan. Skolska ocjena je u ovome
slu¢aju takoder ¢imbenik ucenikove motivacije i Zelje za sudjelovanjem. Svi ucenici bi toga
dana imali prostor i vrijeme za prikaz vlastitih rezultata na Zeljeni nacin, to jest primjerice
kroz izlozbu.*® No najpravedniji nagin davanja $kolskih ocjena vezanih uz projektnu nastavu
je, osim finalnog projektnog zadatka, ocjenjivanje djelotvornosti kompletnog procesa.
Procesom evaluacije i bodovanjem evaluacijske liste nastavnik odlucuje o ucenikovoj ocjeni.
Ocjenjuje se ucenikova aktivnost i djelotvornost tokom projektne nastave, ali i finalni
projektni zadatak. Takoder se daje i opisna ocjena ili dodatni komentari u kojoj se
pojasnjavaju posebnosti i djelotvornost pojedinog ucenika, gdje se pritom opisuje ako je
primjerice neki uéenik bolji u kreativnom izrazavanju, a losiji u zadacima. Ipak, ucenik bi
trebao, a i jedini u potpunosti mogao sam evaluirati vlastiti proces rada u svrhu daljnjeg
osobnog razvitka. lako i sam naziv samoevaluacije stavlja tezinu na osoban stav ucenika;
nastavnikova je zadaca osmisliti kriterije prema kojima ¢e ucenik mo¢i ocijeniti vlastiti rad.
Evaluiranjem iliti ocjenjivanjem vlastitog rada u¢enik moze definirati korake u procesu istoga
i na koji nain nastaviti dalje. Na taj nacin ucenik postavlja nove izazove samome sebi,

podize si samopouzdanje i samouvjerenost u vlastitu sposobnost. Nastavnik kao mentor,

% sto, str. 3.

¥"Isto, str. 6.

% Isto, str. 7.

% Vidi u: Milan Matijevi¢, »Projektno ucenje i nastava«, u: Nastavnicki suputnik, Zagreb: Znamen, 2008., str.
188-225.



promatrac i evaluator potic¢e i navodi ucenika da izrazi svoju kreativnost i finalizira svoj rad.
Kroz samoevaluaciju ucenik prepoznaje i rjeSava potencijalne probleme, odgovorno se
odnosi prema vlastitom procesu rada, finaliziranju krajnjeg zadatka i njegovoj prezentaciji.*’
Osim toga, uCenicima se pruza moguénost koevaluacije, odnosno medusobne vr$njacke
evaluacije koja pomaze pri interpersonalnim odnosima i podize motivaciju ukljucenih
ucenika. Nastavnik kao promatra¢ ipak zadrzava dozu autoriteta koje je potrebna da bi
ucenici evaluirali sebe, ali i druge, eticki i pravedno. Na kraju, ucenicima se daje i anonimni
upitnik za vrednovanje rada nastavnika i cijele izvedene projektne nastave. Ovdje ucenik ima
moguénosti dati iskrene komentare i izraziti vlastite stavove vezane za projektnu nastavu,

kako bi ju nastavnik mogao pospjesiti za daljnje generacije.

4. Prijedlog i plan projektne nastave

Ovaj projekt namijenjen je ucenicima Ccetvrtih razreda srednje Skole (opéega,
jezi¢noga 1ili klasi¢noga gimnazijskog usmjerenja), a ukupno traje tri tjedna. Projekt se
provodi izvan ili unutar redovne nastave (na volju i moguénosti nastavnika) prema
Kurikulumu za nastavni predmet Likovna umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj.
Projektna nastava bi se idealno odvijala tijekom drugog polugodista Skolske godine radi
lakSeg pracenja nastavnog tijeka u redovnoj nastavi Likovne umjetnosti. Projektnom
nastavom se prvenstveno nastoji uCenike osvijestiti i senzibilizirati za okolinu U podrucju
uliéne umjetnosti i grafita.

Tokom tri tjedna uéenici uce o grafitima kao dijelu suvremene umjetnosti i drustva.
Projektna nastava sadrzi i terenski obilazak grada Zagreba gdje se razgledavaju popularna
mjesta za (legalne i ilegalne) grafite te jedinstveni street art studio. Izlozbe nisu predvidene
na terenskoj nastavi, no izuzetno su dobrodosle ukoliko ¢e ih biti, a da su tematski povezane s
projektnom nastavom. Putem metodickih vjezbi se upoznaje, ponavlja i utvrduje gradivo,
vjezba opazanje, percipiranje i sagledavanje, dok na terenskoj nastavi ucenici imaju
mogucnost iz prve ruke vidjeti umjetnost grafita te vjezbati oko pomnim promatranjem
umjetnickih djela. Takoder, putem terenske nastave ucenici mogu zakljuditi i razaznati koji
grafiti se mogu smatrati umjetnickim djelima, a koji su grafiti napravljeni samo radi

potpisivanja, odnosno tag-iranja.

“0Vidi u: Vera Turkovi¢, »Likovno obrazovanje: nove pedagoske prakse«, 2013., str. 9-10.
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Glavna tema ovoga projekta je umjetnost grafita i uli¢na umjetnost, a kroz temu se
provode klju¢na pitanja kojih ima viSe, posto se unutar jednoga ne mogu pokriti svi aspekti
koji su relevantni za ovaj projekt. Klju¢na pitanja su: Jesu li grafiti poseban oblik umjetnosti
ili vandalizam? Moraju li nuzno osvjestavati aktualna drustvena pitanja? Jesu li
komercijalizirani, odnosno mogu li biti institucionalizirani i je li to nesto pozitivno ili
negativno?

lIako grafiti i uliéna umjetnost nisu sadrzajno srodni drugim nastavnim predmetima,
korelacija bi bila postignuta prvenstveno tematski. Kroskurikularnost moze biti postignuta uz
druge humanisticke predmete poput hrvatskog jezika (artikulirano usmeno i pismeno
izrazavanje na knjizevnom hrvatskom jeziku, njegovanje medijske kulture gledanjem
filmova), engleskog jezika (njegovanje medijske kulture gledanjem stranih filmova,
koriStenjem terminologije na stranom jeziku), etike (debata i diskusije), povijesti (razvoj
umjetnosti grafita i ulicne umjetnosti, smjestaj u odredeno vrijeme i odredeni povijesni
kontekst) te prirodne predmete poput biologije (ekologija kao suvremen nacin odrzavanja
bastine). Ukoliko ucenici zele, na projektnom danu mogu predstavljati vlastite radove i na
engleskom jeziku, ili pak predstaviti ih uz kakvu tematski vezanu glazbenu ili video
pozadinu, a tu je dobrodosla i pomo¢ nastavnika iz drugih predmeta. U¢ionicka nastava i rad
kod kuée ukljuc¢uju multimediju, ¢ime se u¢enicima razvija informati¢ka pismenost koja im je
potrebna u danasnjem svijetu. Kroz debatu ucenici razvijaju artikulirano izrazavanje,
objektivno i kriticko misljenje, medusobnu suradnju i solidarnost. Terenska nastava zahtijeva
kontekstualiziranje i razumijevanje pojedinih likovnih primjera povezanih s knjizevnoséu i
znano§¢u, NO prvenstveno razvija smisao za estetiku i ljubav prema suvremenoj vrsti bastine.
Prijedlogom projektne nastave pokriva se viSe ciljeva: cilj projektne nastave je upoznati
ucenike s grafiterstvom kao granom umjetnosti u javnom prostoru, razviti osobni stav i
kriticko misljenje te razluciti koji su grafiti vandalizam, a koji umjetnicka djela. Kroz
drustveni i povijesno-kulturni kontekst grafita ucenici ¢e analizirati i opisivati koji elementi
C¢ine grafite i koje su njihove razlike od ostalih tradicionalnih umjetnickih djela, a koje su im
slicnosti. Upotrebljavat ¢e terminologiju prikladnu uz grafiterske tehnike rada. Ucenici ¢e
kroz analize djela vjezbati i1 razvijati svoju sposobnost opazanja i rasudivanja te ¢e kroz
prakti¢an rad biti aktivno ukljuceni u nastavni proces. Time ¢e razvijati vlastite stavove i
vrijednosti uspostavljanjem aktivnoga i propitkuju¢eg odnosa prema okolini i likovhomu
stvaralastvu u njoj. Ucenici ¢e se upoznati s najznacajnijim djelima svjetske i zagrebacke

grafiterske scene, kontekstualizirati djela i ulogu likovnoga stvaralastva u suvremenom
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drustvu istrazivanjem 1 uspostavljanjem odnosa s drustvenim, povijesnim i kulturnim
¢imbenicima.

Ucenici aktivno sudjeluju u projektnoj nastavi ne samo prilikom izvedbi vlastitih
projekata i analizi metodickih vjezbi, nego ih se ukljucuje u Citav proces nastanka projektne
nastave i navodi na donoSenje samostalnih zakljucaka i stavova. Metodi¢ke vjezbe se
najées$¢e izvode individualno, a analiziraju grupno, kako bi se svaki u¢enik aktivirao u
jednakoj mjeri. U projektnoj nastavi se kombiniraju razli¢ite metode i oblici rada — frontalna
nastava, metoda razgovora i diskusije, metoda crtanja, njegovanje kulture ruke, metoda
demonstracije 1 analize kroz metodicke vjezbe Uz pojedinacni rad ucenika. Ucenici ce
razvijati psihomotoricke 1 kognitivne vjeStine upoznavanjem 1 upotrebom razli¢itih
materijala, postupaka i medija. Njihov afektivni razvoj pospjesit ¢e se pozitivhim
komunikacijskim okruzenjem te osobnim i kulturnim razvojem. Osnovni odgojno-obrazovni
ishodi ovog prijedloga projektne nastave su sljedeci: ucenici ¢e mocéi prepoznati i imenovati
glavne aktere grafiterske umjetnic¢ke scene kao i njihova djela te moci objasniti drustveno-
kulturni utjecaj grafita na vizualne karakteristike grada; kroz metodicke vjezbe i cijelu
projektnu nastavu ¢e razvijati kriticko, aktivno misljenje; na kraju ¢e ucenici moci povezati,
ali i razlikovati uliénu umjetnost od grafita, takoder ¢e moci kvalitetno i argumentirano
izraziti vlastito miSljenje kao i kreativno se izraziti pomoc¢u finalnog projektnog zadatka;
nakon projektne nastave ucenici ¢e moci razaznati vandalizam od umjetni¢kih grafita,
objasniti i imenovati glavne termine vezane uz grafite i uliénu umjetnost, prepoznati i opisati
glavne karakteristike grafiterstva, kao i njihove medije i vrste. Osim izrazavanja dojmova
ucenici ¢e kroz analizu sadrzaja i kompozicije djela promisliti i diskutirati o sadrzajima koje
uce te njegovati kulturu ruke.

Projektna nastava planirana je kroz tri tjedna. Prvi tjedan zapocinje predavanjem na
kojemu ¢e se ucenici baviti ulicnom umjetnosc¢u i suvremenim grafitima — sto su grafiti, kada
nastaju suvremeni grafiti i na koji se nacin stavljaju u odnos s umjetnosti u javnom prostoru.
U sklopu uli¢ne umjetnosti, spominju se nacini oblikovanja i vrste grafita uz prigodne
poznate umjetnike, to jest uz umjetnike koji su poznati upravo radi posebnosti na¢ina
oblikovanja grafita. Ucenici ¢e usporedivati i proucavati znacajna slikarska i grafiterska
umjetnicka djela kroz vjezbe, analize i rasprave. Dok se u prvome tjednu obraduje svjetska
grafiterska scena, u drugome tjednu detaljno bi se obradivala hrvatska, to¢nije zagrebacka
grafiterska scena i ulicna umjetnost. Kroz povijest zagrebackih suvremenih grafita bi se
doticali poznatih umjetnika grafitera, odnosa vandalizma i legalnih grafita. Terenskim

obilaskom centra grada Zagreba osim javnih mjesta na kojima se mogu susresti grafiti u¢enici
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bi bili upoznati i s jedinstvenom galerijom-radionicom poznatih grafitera. Samim time
otvorio bi se diskurs za njihov odnos s institucionaliziranim umjetnickim svijetom te bi se na
taj nacin nagovijestalo treci koji je ujedno i finalni tjedan. Dok su neki od grafiti umjetnika
ve¢ u 1970-im godinama presli u svijet umjetnickih galerija, za veéinu umjetnika je nova
praksa da rade i na otvorenom i u studiju. Tomu je donekle pomoglo i povecanje broja
specijaliziranih galerija za izlaganje urbanih suvremenih umjetnickih djela. Stoga je u treCem
tjednu predvidena problemska rasprava, odnosno debata o grafitima i ulicnoj umjetnosti.
Diskusija bi se doticala aktualnih pitanja poput onih na koji nac¢in komercijalizacija utje¢e na
razvoj grafitne umjetnosti, treba li raditi izloZbe i prodavati suvenire vezane uz djela grafitne
umjetnosti, trebaju li se grafiti ¢uvati kao materijalnu umjetnicku bastinu ili bi se trebao
dopustiti prirodni tijek nestanka grafita. Debata bi se doticala svih tih pitanja kroz tezu:
Komerijalizacija grafita i ulicne umjetnosti je pozitivan napredak.

Kao finalni rezultat projektne nastave, odrzala bi se izloZzba ucenic¢kih radova,
odnosno ucenickih grafita. Odabir oblikovanja i tehnike samoga rada bio bi prepusten na
izbor ucenika, to jest U prvome tjednu bi ucili o razli¢itim vrstama grafita te bi mogli odabrati
kakve grafite bi napravili. Naravno, panele i ostale materijale i potrepstine predvidene za
razne vrste grafita osigurala bi Skola. Na kraju, svi uéenici bi bili ukljuceni u proces

konceptualizacije same izlozbe te potpomagali u njenoj kreaciji i prezentaciji.

4.1. Prvi tjedan projektne nastave: Povijest grafita i ulicne umjetnosti

Prvi tjedan projektne nastave se sastoji od ucionicke nastave od dva Skolska sata na
temu definicije, povijesti i vrstama grafita i ulicne umjetnosti. U¢enike ¢e se najprije upoznati
s temom projektne nastave te ¢e se opisati na koji nacin ¢e se tema obradivati i koji su
ucenicki zadaci, odnosno $to se od njih oéekuje u pogledu aktivnosti i zadac¢a. Takoder im se
odmah daje do znanja o ¢emu je rije¢ u finalnom rezultatu rada projektne nastave, kako bi bili
osvijeSteni da imaju odabir osobnog izbora te da aktivno slusaju i sudjeluju tijekom
realizacije ove projektne nastave. Pojasnjava se nadin rada te dijeli vremenik [Vremenik]*, a
nakon toga se krec¢e s nastavom uz PowerPoint prezentaciju. Ucenicima se pojasnjava kako

¢e se sve prezentacije 1 sav radni materijal nalaziti U zajednickoj Google Disk mapi,

“! Uglatim zagradama u tekstu upuéuje se na priloge koji se nalaze na kraju ovoga rada. Tamo se nalaze cjeloviti
dokumenti.
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postavljan prema vremeniku i najavom nastavnika, a njihov je zadatak ispunjene i skenirane

radne i ostale materijale postaviti u osobne mape naziva [Ime i prezime].

4.2.1.Prvi ucionic¢ki nastavni sat: O projektnoj nastavi i O grafitima

Na pocetku nastavnog sata nastavnik pozdravlja ucenike, pojasnjava temu projektne
nastave, a to su grafiti i ulicna umjetnost te ukratko objaSnjava nacin na koji projektna
nastava funkcionira, odnosno da je to metoda poucavanja u kojoj ucenici kroz iskustvo i
praktiCan rad razvijaju svoje kompetencije i usvajaju znanje. Nastavnik opisuje da se
projektna nastava provodi kroz tri tjedna te im dijeli vremenik [Vremenik] u kojemu ucenici
mogu vidjeti §to se od njih i kada oc¢ekuje. S ucenicima se prolazi kroz vremenik kako bi im
svaki segment tjedna, njihovih aktivnosti i zadaca bio jasan pa se potom naglasava kako je
krajnji rezultat, grafit, rezultat njihovog kreativnog rada, koji ¢e se prikazati i drugim
ucenicima, profesorima i roditeljima kroz projektni dan, odnosno izloZzbu. Ucenicima se
naglasava da ¢e tijekom prvoga tjedna trebati razmisliti kakvu vrstu grafita ¢e napraviti za
izlozbu finalnog projektnog zadatka te odluciti hoce li ih raditi na panelima, na zidu ili kakvoj
drugoj podlozi. Ukoliko bi $kola dopustila oslikavanje svojih zidova, po mogucnosti bi se
moglo dogovoriti stru¢no mentorstvo finalnog projektnog zadatka s nekim umjetnikom
grafiterom. Primjerice, uli¢ni umjetnik Mario Mili¢i¢, rodom iz Slavonskog Broda, a
nadimka Mane Mei, radi grafite vizualno ugodnih, Sarenih i pozitivnih kratkih poruka.
Nedavno je, 2018. godine, suradivao s IX. gimnazijom u Zagrebu, kada je s uéenicima
oslikao skolsko igraliste.* U sklopu Zelene akcije u ozujku 2019. godine je isti umjetnik
oslikao pothodnik ispod Branimirove ulice kod zeljezni¢ke stanice Maksimir, zajedno s
ucenicima Osnovne $kole Antuna Gustava MatoSa i Osnovne $kole Dobrise Cesarica u
Zagrebu.43 Ovo su samo primjeri kreativne suradnje izmedu ucenika i umjetnika, no
potencijala i moguénosti ima puno. U svakome slu¢aju, predvideni su paneli, zidovi koje je
dozvoljeno oslikavati ili kakvi drugi objekti u slucaju odabira drugacijih vrsta grafita.

Ucenicima se pojasnjava kako je u finalnom projektnom zadatku predviden samostalan rad,

“2 Usp. Martina Gelen¢ir, Pogledajte kako to izgleda kada jedna gimnazija dopusti ucenicima da sami preobraze
Skolsko igraliste. Mrezna stranica Srednja.hr (24. svibnja 2018.), https://www.srednja.hr/kreativni-
nered/pogledajte-to-izgleda-jedna-gimnazija-dopusti-ucenicima-da-sami-preobraze-skolsko-igraliste/
(pregledano 19. lipnja 2019.)

3 Usp. Primjer kako bi trebali izgledati svi zagrebacki pothodnici. Mrezna stranica Lice grada (19. travnja
2019.), http://licegrada.hr/tag/mane-mei/ (pregledano 19. lipnja 2019.)
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no moze se raditi i u paru ili grupi po troje-Cetvero ucenika, ali se pritom naglasava kako ce i
u tome slucaju svi ucenici izlagati i prezentirati svoj segment rada. Drugim rije¢ima, svi
ucenici jednakovrijedno rade. Ucenicima se takoder pojasnjava kako ce se sve prezentacije i
sav radni materijal potreban za projektnu nastavu nalaziti na zajedni¢koj Google Disk mapi, a
ucenici ¢e ispunjene i skenirane radne 1 ostale materijale postaviti u osobne mape naziva [Ime
1 prezime]. Ukoliko ¢e ucenici imati vise ideja 1 biti zeljni kreativnog izrazaja, dopusteno je
napraviti viSe verzija grafita, koje se mogu zatim fotografirati i postaviti u uceni¢ku osobnu
mapu. Nastavnik pritom moze pomo¢i uceniku povratnim informacijama i prijedlozima u
krajnjem odabiru produkta.

Ucenicima se naglaSava 1 pojasnjava nain na koji nastavnik ocjenjuje proces
projektne nastave kroz evaluacijsku listu. Boduje se u¢enicka aktivnost i djelotvornost tokom
projektne nastave, ali i kreativnost finalnog projektnog zadatka te daje opisna ocjena i
dodatne povratne informacije. Uenicima se takoder pojasnjava proces samoevaluacije i
koevaluacije, gdje je ucenicka iskrenost i pravednost vrlo bitna, kao 1 vrijednost anonimnog
upitnika putem kojeg ¢e ucenici imati priliku dati komentare i izraziti stavove uz projektnu
nastavu. Zatim se kre¢e u obradu nastavnoga sadrzaja vezanog uz nastanak i kratku povijest
grafita, a koju prati prezentacija [Prezentacija 1.1].*" Na samome pocetku prezentacije
[Prezentacija 1.1:2], reproducirane su dvije verzije djela grafitera Banksyja, jedno je naziva
Djevojcica s balonom (stencil na zidu, 2002., Most Waterloo, London), a drugo Love is in the
bin (boja u spreju i akril na platnu, 2018.). Ucenike se pita po ¢emu su ova dva djela sli¢na, a
po ¢emu razli¢ita. Slicna su po tome §to prikazuju istu temu, odnosno djevojcicu koja
pokusava dohvatiti lebdeci balon u obliku srca, no djela se razlikuju u koriStenju povrSine
(zid naspram platna) i smjestaju djela (javna povrSina naspram galerije), a samim time se
mijenja i kontekst djela. U¢enicima se pojaSnjava kako je slika Djevojcica s balonom, koja s
ponovljenim motivom aludira na originalni grafit, bila prodavana na aukciji u Londonu, no
¢im je prodana, sakriveni mehanizam je poceo uniStavati djelo, ali uspio je samo djelomice,
pretvarajuéi sliku u umjetnicku intervenciju, a &ine¢i djelo jo§ poznatijim i popularnijim.*®
Ovdje se ucenicima mogu postaviti pitanja: Koja je bila Banksyjeva namjera postavljanjem

skrivenog mehanizma? Mislite li da je htio unistiti djelo ili mu povecati vrijednost? Kakvu

“ Na prezentaciju se u tekstu upuéuje uglatim zagradama; prvi broj oznatava broj prezentacije, a drugi broj
slajda unutar iste. U prilozima na kraju rada se nalaze cjelovite prezentacije s prikazima i tablicama u kojima se
nalaze podatci o djelima te kratka pojasnjenja rada kod svakoga slajda.

%5 Usp. Latest Banksy Artwork ‘Love is in the Bin' Created Live at Auction. Mrena stranica Sotheby’s (11.
kolovoza 2018.), https://www.sothebys.com/en/articles/latest-banksy-artwork-love-is-in-the-bin-created-live-at-
auction (pregledano 20. lipnja 2019.)
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poruku Salje svojom intervencijom?*® Ugenike se navodi na zakljucak kako je Banksy, iako se
ne moze reci sa sigurno$¢u, vjerojatno htio u potpunosti unistiti sliku te na domisljat i ne tako
suptilan nacin poruciti kako se grafiti ne mogu kupiti i kako oni pripadaju ulici. Time se
ucenike uvodi u umjetnost grafita [Prezentacija 1.1:3,4]. Grafiti su, opcenito gledajuci, crtezi
ili natpisi na zidu ili bilo kakvoj drugoj javnoj povréini.47 Sam naziv grafit potjeCe iz
talijanskog jezika, gdje talijanski graffito oznacava »natpis izgreben na zidu; urezan crtez«.*®
Grafiti se primarno mogu podijeliti na one koji $alju verbalne poruke, odnosno tekstualne
grafite, koji su ucenicima docarani primjerom zagrebackog umjetnika Mane Mei i njegovog
djela Svi skupa za bolje sutra (2019., pothodnik, Zagreb) te one koji imaju likovnu ekspresiju,
to jest slikovne grafite, a uenicima su docarani djelom poljske umjetnice NeSpoon i
njezinim muralom s Lepoglavskim motivom ¢ipke (2019., Sisak.) Ucenicima se ukazuje na
klasi¢ne predrasude vezane uz tekstualne grafite i negativnu konotaciju vandalizma radi tag-
ova (bande, alternativna mladez, estetska neuglednost) i nastavak tih predrasuda na slikovne,
koji ipak u suvremenom drusStvu poprimaju status cijenjene umjetnicke vjeStine 1 Sve Su
prihvaceniji kao oblik umjetnosti.

Grafiti postoje gotovo jednako dugo kao i sama umjetnost. U svojim pocetcima
javljali su se u obliku $piljskog slikarstva [Prezentacija 1.1:5]. Najstariji stilovi $piljskog
slikarstva su otisci ruku i jednostavni geometrijski oblici, a u¢enicima su docarani zidnom
slikom u $pilji Lascaux (oko 15 000 g. pr. Kr., Francuska). U¢enicima se naglasava da iako
Spiljsko slikarstvo tehnicki jest umjetnost grafita, to je tada ujedno bio 1 jedini umjetnicki 1
komunikacijski izraz, pa se stoga ne moze promatrati kroz danasnju prizmu urbane grafiti
scene. Prije dvije tisuce godina grafiti se javljaju u obliku latrinalija (potpisa na sanitarnim
¢vorovima) ili nadgrobnih urezotina, a u¢enicima su uprizoreni primjerom urezanog grafita
jednostavne forme iz Pompeja s dva gladijatora (oko I. st., Italija) [Prezentacija 1.1:6]. Do
XX. stoljeca grafiti ostaju na razini jednostavnih urezotina i crteza na zidu. Godine 1949.
Edward Seymour izumio je boju u spreju, a danasnji urbani grafiti su najcesce izvedeni

upravo tom tehnikom. Lakoca i jednostavna nosivost boje u spreju, dobra kontrola toka boje i

*® Neka od pitanja navedena italic fontom inspirirana su pitanjima za analizu slikarstva Blazenke Vojvodié. Usp.
BlaZenka Vojvodi¢, Pitanja za analizu slikarstva. Mrezna stranica Il. gimnazija Osijek (01. listopad 2009.),
http://www.gimnazija-druga-os.skole.hr/dokumenti?dm_document_id=299&dm_det=1 (pregledano 02. lipnja
2019.)

*" Ukenicima bi se ukratko prezentirala teorija koja je podrobnije iznesena u ranijim poglavljima ovoga rada.
Vidi str. 6-8. ovoga rada.

* Vidi u: Bratoljub Klai¢, Veliki rjecnik stranih rijeci, 1974., str. 496.
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brzina izvedbe i suSenja rada doprinijeli su popularnosti medija.49 Pocetkom suvremenog
grafiterstva smatraju se 1960-te godine unutar Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava [Prezentacija
1.1:7]. Grafiteri Cornbread (Philadelphija, 1953.)° i Cool Earl su u Philadelphiji 1966.
godine poceli sprejati svoja imena po cijelome gradu.®® Kao prvi suvremeni grafiti writeri,
Cornbread i Cool Earl su uzeli ideju potpisivanja od bandi, koji su upotrebljavali potpise i
vizualne motive za oznacavanje svO0jih podru¢ja. Ucenicima se naglaSava kako je tag — brzi,
stilizirani potpis — najstariji oblik suvremenog grafita te je znaCajan kao pocetak grafitne
umjetnosti. Tijekom 1970-ih zapocinje evolucija stilova, odnosno tag-ovi postaju
kompleksniji i raznovrsniji. Dok je u pocetku cilj bio ostaviti §to vise tagova, odnosno
potpisa, ubrzo je postalo neophodno istaknuti se u gomili. Pritom su natpisi dobivali sve viSe
umjetnost radi same sebe. Ucenicima ¢e se nadalje prikazati stilovi slova u tag-ovima
[Prezentacija 1.1:8], kako bi bolje usvojili i primijetili razvoj umjetnosti grafita s tekstualnog
oblika na slikovni. Razlikuju se tri osnovna stila, a to su block (kocka) stil ravnih slova s
o$trim rubovima, bubble (mjehuri¢) stil zadebljanih i zakrivljenih slova te wildstyle (ludi) stil
koji je improvizirane, slobodne i rasplinute forme.>* U&enicima se nadalje pojasnjava razvoj
potpisa u estetsku formu [Prezentacija 1.1:9,10,11,12,13]. Fontovima grafita se dodaju
pozadine, sjene i linije koje doprinose osobnom stilu umjetnika. Slova se mogu naglasiti
dodavanjem serifa, odnosno kratkih linija na kraju slova koje ih vizualno profinjuju, a zatim
se mogu dodati Cetverokuti na kraju serifa kako bi razigrali formu. Linije slova se izduzuju i
sjencaju radi privida trodimenzionalnosti te se naposljetku obrisnom linijom upotpunjuje tag,
a moze se dodati i efekt kapanja boje sa slova. Pomo¢nim linijama se usmjerava tok, veli¢ina
i nagib slova, koje se zatim mogu prekriti ili ostaviti. Postoje i razni dodatni elementi koji
upotpunjuju izgled tag-a, a uéenicima ¢e Se prikazati oni najée$c¢i, poput aureole, strelice,
krune, zvijezde ili pak spirale [Prezentacija 1.1:14]. Na samome kraju sata, uenicima ¢e se
dijeliti radni listi¢i [Radni materijal: Tekstualni grafiti] gdje ¢e u grafiti stilu pisati, odnosno
crtati vlastito ime ili kakav izmisljeni nadimak, odnosno tag. Pritom na linijama ispod kucice

za crtanje ucenici ¢e trebati objasniti koji su stil upotrebljavali, kakvog je tag usmjerenja i §to

* Usp. Hilary Greenbaum, Dana Rubinstein, The Origin of Spray Paint. Mrezna stranica The New York Times
Magazine (4. studenog 2011.), https://www.nytimes.com/2011/11/06/magazine/who-made-spray-paint.html
(pregledano 15. ozujka 2019.)

* Donose se godine i mjesta Zivota i smrti za one umjetnike za koje je to dostupno. Nekim je grafiterima
anonimnost bitna te nam takve informacije nisu poznate.

® Usp. Graffiti  History Timeline Infografic, http://www.graffitiknowhow.com/graffiti-history-
timeline/#.VVceVZNBmsIQ (pregledano 1. studenog 2018.)

%2 Usp. Lisa Gottlieb, Graffiti Art Styles: A Classification System and Theoretical Analysis, McFarland, 2008.,
str. 81-82.
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je sve nadodano slovima kako bi se ona isticala [Prezentacija 1.1:15]. Kao pomo¢ u¢enicima
se moze predloziti da grafite zapo¢nu crtati olovkom radi lakSeg korigiranja, a da markerom
porube ono S§to ostaje vidljivo. Ucenicima se naglasava kako ¢e rjeSene radne listice
nastavniku prezentirati putem skeniranih verzija u novo kreiranim vlastitim mapama unutar
Google Diska.

Na kraju prvog ucioni¢kog nastavnog sata ucenici ¢e biti sposobni definirati grafite i
opisati odakle im potjece naziv. Ucenici ¢e moci objasniti pojmove tag-a i writera i koristiti
prikladnu terminologiju. Ucenici ¢e mo¢i odrediti i razlikovati tekstualne i slikovne grafite te
razluditi stilove slova u tag-u. Ucenici ¢e biti sposobni analizirati i vlastitim rije¢ima opisati

razvoj suvremenog grafiterstva u estetsku formu.

4.2.2. Drugi ucionicki nastavni sat: O ulicnoj umjetnosti

Evolucijom grafita u sve raznovrsnije oblike izrazavanja nastaje uli¢na umjetnost
kakvu poznajemo danas. Ucenicima se pojasnjava kako se zbirni naziv ulicna umjetnost
(engleski street art, termin nastaje 1980-ih u SAD-u) koristi za pluralizam stilova novih
urbanih umjetni¢kih formi koje se javljaju na ulici, a da nisu obi¢ni tag-ovi [Prezentacija
1.2:2]. Dogada se veliki pomak s grafiti writera na grafiti umjetnika, s novim estetickim
idealima, medijima i tehnikama. Ulicna umjetnost ukljucuje i grafite u tradicionalnom
formatu, ali novokoristeni termin podrazumijeva puno Siri opus moderne umjetnosti u javnom
prostoru. Ukratko, svaki grafit je dio uliéne umjetnosti, ali nije svaka ulicna umjetnost
iskljuc¢ivo grafit. Od 2000-ih sve se vise poticu legalizirani radovi na nacin da uli¢na
umjetnost, kao umjetnost u javnom prostoru, doprinosi i gradu (turizam, revitalizacija
prostora, estetika i ukras) i samome umjetniku (izloZenost, sigurna okolina u kojima se mogu
izvoditi krupni ili sloZeni radovi). Danas gradovi sponzoriraju festivale ulicne umjetnosti,
promicu ideju galerije na otvorenom i opéenito pomazu mnoStvu umjetnika da postanu
umjetnici prelaze u svijet umjetnickih galerija. Razvojem i rastom popularnosti Interneta
1990-ih, umjetnici dobivaju mogucénost dijeljenja vlastitin djela s drugima, kao i brzeg i
lakseg kupovanja potrebne opreme. Tako street art postaje meduostalim i galerijski, trzi$ni i
virtualni fenomen. Uz brzu i veliku koli¢inu proSirenosti informacija te Zelje za isticanjem,

tehnike i stilovi se vrlo brzo razvijaju. Grafiti su morali evoluirati u novu estetiku, stilove i
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nego sto su to bili tradicionalni suvremeni grafiti.

Razvoj grafita iz tag-a u novi umjetnicki pokret poceo se dogadati pocetkom
osamdesetih godina u SAD-u, to¢nije u New Yorku, s prepoznatljivim umjetnikom kao §to je
Jean-Michel Basquiat (New York City, 1960. — 1988.) [Prezentacija 1.2:3]. SAMO je bio tag
koji je Basquiat upotrebljavao uz kratke, Cesto sarkasti¢ne i poeticne fraze.>® Slijedi kratka
metodicka vjezba od jedne minute [Prezentacija 1.2:4] za koju se ucenicima dijeli radni listi¢
s kuvertom koja sadrzi izrezani oblik djeteta i sedamnaest komada linija reprodukcije
Vibrantnog dijeteta (sitotisak, 1990.) Keitha Haringa [Radni materijal: Keith Haring].
Zadatak je da ucenici prostorno razmjeste izrezane dijelove crno-bijele reprodukcije djela na
nacin koji smatraju da originalno izgleda. To je djelo ujedno i ogledni primjerak stila Keitha
Haringa. Cilj je potaknuti ucenike na kreativnu i mastovitu upotrebu isjecaka, ali i na
razumjevanje logike i procesa stvaranja umjetnosti grafita umjetnika koji ¢e obraditi. Pri
rjeSavanju zadatka dozvoljena je upotreba ljepila ili selotejpa, no to nije nuzno. Nakon
rjeSavanja vjezbe gledaju se uceniCki radovi i ukratko se prokomentira kako su i zaSto ih
upravo tako napravili, a zatim se ucenicima pokazuje umjetnikovo rjeSenje i naziv djela
[Prezentacija 1.2:5,6]. Ucenike se moze pitati: Zasto mislite da je umjetnik postavio crtice-
linije oko djeteta? Smatrate li da djelo bolje izgleda u crno-bijeloj verziji ili obojeno? Kako
biste ga obojili? Sto mislite, zasto se tako naziva djelo? Ritmitkim postavljanjem crtica
postiZe se privid pokreta ili vibracije. Originalno djelo izvedeno je jarkim bojama, u kontrastu
toplo-hladno, kako bi se dodatno istaknula njegova dinamicnost. Vibrantno dijete je na neki
nacin postalo simbolom umjetnosti Keitha Haringa (Reading, 1958. — New York City, 1990.),
s ¢ijom umjetnosti ¢e se ucenici upoznati u nastavku predavanja. Keith Haring je postao
popularan radi svojih spontanih crteza u sustavu podzemne zeljeznice New Yorka (kreda na
papiru, 1980-ih, New York) [Prezentacija 1.2:7]. Haring kroz zidne murale podzemne
zeljeznice razvija svoj prepoznatljiv stil crtanja figura i simbola u javhom prostoru. Radeci
ove crteze Haring je Koristio crnu pozadinu predvidenu za reklame na kojoj je bijelom
kredom brzopotezno punio prostor svojim zraceéim, vibrantnim likovima.>* Razvojem
vlastitog stila poCeo je ispunjavati djela stavljanjem sve vise figura i motiva i koristenjem

jarkih 1 zivih boja. Njegove linije su uvijek prepune pokreta, energije; upotrebljava

%% Usp. Jean-Michel Basquiat. Mrezna stranica Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Michel_Basquiat
(pregledano 12. sije¢nja 2019.)

> Usp. Ashleigh Kane, The story of Keith Haring, as told through his iconic art work. Mrezna stranica Dazed
(10. lipanj 2019.), https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/44781/1/keith-haring-tate-liverpool-
new-york-art-scene-artist-radiant-baby (pregledano 20. lipnja 2019.)
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pojednostavljene i stilizirane figure okruzene debelom linijom te ritmickim crticama postize
privid pokreta ili vibracije. Moglo bi se re¢i kako je kreirao i vlastiti vizualni jezik s
takozvanim piktogramima (jednostavnim slikovnim znakovima), jer se isti oblici ponavljaju u
njegovim djelima, nekada i viSe puta. Da bi se ucenicima bolje predocila ideja piktograma,
slijedi vjezba prepoznavanja istih na djelu Bez naziva (mijeSani medij, ¢.1982., New York)
[Prezentacija 1.2:8,9]. Ucenicima se najavljuje da okrenu dobiveni radni listi¢ [Radni
materijal: Keith Haring] te im se dijele bojice ili markeri ako ih uéenici nemaju (potrebno je
barem Cetiri razlic¢ite boje). Zadatak je ucenika da na reprodukciji pronadu motive koji se
ponavljaju te ih oboje istom bojom; na naéin da svaki motiv korelira jednoj boji, donosno da
jedna boja odgovara jednom piktogramu. One motive koji se ne ponavljaju, ali su u¢enicima
prepoznatljivi, se takoder trebaju obojati zasebnom bojom. Nakon minute ili dvije proziva se
nekoliko uéenika da pokazu svoja rjeSenja, a zatim se naknadnom animacijom prikazuju
zaokruzeni piktogrami Koji se ponavljaju — osoba u pokretu, pas, svemirski brod — i na kraju
jedno vibrantno dijete [Prezentacija 1.2:10,11,12,13]. S ucenicima se moze komentirati kako
se gusto¢om motiva i ritmi¢nos§cu djela stvara svojevrsni horror vacui.

Ucenici ¢e nadalje usporedivati Caravaggiovu Madonnu iz Loreta (ulje na platnu, oko
1604.-1606., crkva sv. Augustina, Rim) i Blek le Ratovu Madonnu s djetetom (stencil na
zidu, 1991., Leipzig, Njemacka) [Prezentacija 1.2:14]. Ucenike se moze pitati: Usporedi
kontekst i smjestaj likova. U sto gleda Marija na oba djela? Kakvog su tipa oba djela,
sakralnog ili profanog? Gdje je smjesteno Caravaggiovo djelo, a gdje Blek le Ratovo?
Caravaggiev lik Madonne je smjesten u prostor, gdje se ukazuje pred dva hodocasnika, dok
lik Blek le Ratove Madonne prostorno nema konteksta. Obje Madonne imaju blag pogled i
nagnutu glavu te pogled uperen u desni dio prikaza, no Caravaggieva Madonna gleda
hodocasnike, a Blek le Ratova gleda Stakora. Caravaggiova Madonna je sakralnog karaktera,
a osim ukazanja hodocasnicima i njene aureole, ucenici to mogu zakljuciti i smjeStajem slike
u crkvi sv. Augustina u Rimu. Blek le Ratova Madonna je profaniziranog konteksta, nema
aureolu te je smjeStena na ulicnom zidu. Usporedbom djela uéenicima se prikazuje umjetnik
kojeg se smatra ocem stencil grafita, a to je Xavier Prou iliti Blek le Rat (Pariz, 1951.). Svoj
umjetnicki opus zapoceo je 1981. godine grafitiranjem jednostavnih i brzih stencila s
motivom 3takora na ulicama Pariza.”® Njegov najstariji sa¢uvani grafit je iz 1991. godine, a
posvetio ga je svojoj tada buducoj Zeni Sybille, koja je prikazana kao Madonna s djetetom

(stencil na zidu, 1991., Leipzig, Njemacka) [Prezentacija 1.2:15]. Otkriven je sasvim slu¢ajno

% Usp. Jasmine Lark, Blek le Rat. Mrezna stranica Widewalls (31. ozujak 2016.),

https://www.widewalls.ch/artist/blek-le-rat/ (pregledano 05. svibnja 2019.)
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2012. godine, iza viSegodiSnjih slojeva plakata na zidu kuce u Leipzigu u Njemackoj. Ovdje
se ucenicima moze prikazati rijedak i dobar primjer konzervacije grafita, buduci da je grafit
zastiéen pleksiglasom te je uz njega stavljena i legenda s podatcima o djelu.>®

U zavr$nom dijelu sata ucenike ¢e se upoznati s raznim umjetnickim medijima: bojom
U spreju, mozaicima, Sablonama, naljepnicama, paste up grafitima i uli¢nim instalacijama.
Sprej kao karakteristicna tehnika grafitne umjetnosti je uéenicima ve¢ poznat, a Nnjegovoj
popularnosti doprinijela je dobra kontrola nad bojom i brzina nanoSenja i susenja
[Prezentacija 1.2:16]. Ipak, valja napomenuti kako boja u spreju ima puno negativnih utjecaja
na prirodu. SadrZi otrovne kemikalije 1 plinove koji se rasprSuju po zraku oneciS¢ujuéi ozon,
ali su i opasni za udisanje.”” Ugenicima je prikazano posebno umjetni¢ko izdanje boje u
spreju s posvetom Keithu Haringu. Mozaici se pak, docarani djelom Invadera (Francuska,
1969.) u Londonu, mogu izradivati od raznih materijala, od keramickih ploc¢ica do lego
kockica, a svrha im je pikselacija djela, u stilu retro igrica iz 1980-ih [Prezentacija 1.2:16].
Tehnika je sporijeg karaktera radi postavljanja svake plo¢ice zasebno, stoga su djela ¢esto
manja i jednostavnija. Invader je ujedno i najpoznatiji umjetnik koji se koristi tom tehnikom.
Slijedi sablona ili stencil, a uenicima je doCarana Sablonom macke u ruci hrvatskog
umjetnika Lunara, o kome ¢e vise ¢uti u narednom tjednu [Prezentacija 1.2:16]. Tehnikom
koriStenja Sablone umjetnici mogu brzo i jednostavno reproducirati isto djelo ve¢i broj puta.
Za izradu Sablone potrebno je izrezati oblik i dizajn na kakav tvrdi materijal (najcesce
karton). Stencil se polaze na povrsinu koju se Zeli oslikati te se bojom u spreju pokretima
prelazi preko Sablone. Neki umijetnici koriste i naljepnice, kao hrvatska umjetnica Oko
(2017.), o kojoj ¢e takoder ucenici viSe ¢uti kroz sljede¢i tjedan [Prezentacija 1.2:17].
Naljepnice mogu prikazivati kratke poruke ili sadrzavati tag-ove umjetnika za
samopromociju, a njihovim se umnozavanjem javni prostori mogu preplaviti izrazito brzo i
jednostavno. Sljedeca je tehnika paste up ili lijepljeni grafiti. Oni su sliénog principa kao
posteri ili naljepnice, a uCenicima je prikazan primjer paste up-a iste umjetnice, Oko (2016.)
[Prezentacija 1.2:17]. To je zapravo tehnika sli¢na kolazu, jer se zeljena ilustracija dizajnira i
zatim premazuje ljepilom te lijepi na zid. Ovisno o veli¢ini djela, moze se postaviti odjednom

ili u vise dijelova koji se medusobno upotpunjuju.

% Usp. Andreas Kriiger, Madonna mit Kind von Blek le Rat in Leipzig. MreZna stranica Kunstkeim (12. travanj
2013.), https://www.kunstkeim.de/1597-madonna-mit-kind-von-blek-le-rat-in-leipzig.html  (pregledano 10.
ozujka 2019.)
%7 Usp. Aerosol paint. Mrezna stranica Wikipedia, https:/en.wikipedia.org/wiki/Aerosol_paint (pregledano 12.
Veljace 2019.)
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Kao posljednja vrsta medija ucenici ¢e se upoznati s uli¢nim instalacijama
[Prezentacija 1.2:18,19]. Uli¢ne instalacije koriste trodimenzionalne objekte u urbanom
okoli$u te njima mogu intervenirati u javni prostor ili upotrebljavati ve¢ postojece objekte na
nov nac¢in. U€enicima ¢e se prikazati primjeri djela umjetnika koji gostuju na zagrebackom
projektu Okolo, kojim se intervencijama oZivljava niz javnih gradskih prostora.’® Instalacije
mogu biti raznolike, od duhovite minijaturne instalacije Michaela Pedersona (2016., Sydney,
Australija) i privida geometrijskih oblika pomocu svjetlosne projekcije Javiera Riere (2012.,
Valencia, Spanjolska) [Prezentacija 1.2:18], do biljnih instalacija GROW studia (projekt
Okolo, 2018., Zagreb) i studija Botanike (projekt Okolo, 2018., Zagreb) [Prezentacija 1.2:19].
Ucenike se upucuje i na alternativne izbore materijala umjetnosti javnoga prostora u svrhu
ocuvanja okolisa. Svaki pravac, pokret, stil s vremenom evoluira, a u uli¢noj umjetnosti se to
dogada izrazito brzo i personalizirano, tako da se svaka tehnika promatra kroz osobnu
evoluciju odredenog umjetnika.

Ucenici ¢e se zatim upoznati s pletenim grafitima na primjeru prekrivaca za
telefonsku govornicu umjetnice Deadly Knitshade (vuna, London, 2009.) [Prezentacija
1.2:20]. Takve vunene instalacije se smatraju nepermanentnima, jer se lako uklanjaju za
razliku od pravih grafita. Dok ostali grafiti mogu biti ekspresivni i imati poruku, pleteni
grafiti se preteZzno rade sa svrthom personaliziranja sterilnih, hladnih javnih mjesta (stoga se
javljaju i engleski termini yarn bombing ili urban knitting, a znace bombardiranje vunom ili
uli¢no pletenje).” Lauren O'Farrell (1977.), uli¢noga imena Deadly Knitshade, zasluzna je za
poletak scene pletenih grafita u Ujedinjenom Kraljevstvu.® Primjerom pletenog grafita
Heklani zmaj umjetnice London Kaye (vuna, New York, 2016.) ucenici ¢e se upoznati i S
mogucno$éu narativnog karaktera pletenog grafita [Prezentacija 1.2:21]. Ucenike se na
promisljanje o narativnom karakteru ovih grafita moZze uputiti pitanjem: Na koji nacin znamo
da zmaj bljuje vatru? Ucenicima se zatim pokazuje Heklana djevojka iste autorice (vuna,
New York, 2016.) i usporeduje s Piet Mondrianovom Kompozicijom s crvenom, plavom i
zutom (ulje na platnu, 1929.) [Prezentacija 1.2:22]. U¢enike se mogu pitati pitanja poput: Na
koji je nacin Mondrianov motiv smjesten unutar djela London Kaye? Kako je rasporedena

boja naspram originala? Zasto je umjetnica koristila upravo taj motiv? Motiv obojanih

% Usp. D. Su., Vraca se Okolo: Street art oZivit ¢e vise od 25 lokacija u Zagrebu. Mrezna stranica tportal.hr
(16. srpanj 2019.), https://www.tportal.hr/kultura/clanak/vraca-se-okolo-street-art-ozivit-ce-vise-od-25-lokacija-
u-zagrebu-foto-20190716 (pregledano 16. srpnja 2019.)

> Usp. Yarn bombing. Mrezna stranica Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Yarn_bombing#targetText=Yarn%20bombing%20(or%20yarnbombing)%20is,urb
an%20knitting%2C%200r%20graffiti%20knitting. (pregledano 04. veljace 2019.)

8 Usp. Lauren O’Farrell. Mrezna stranica Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Lauren_0%27Farrell
(pregledano 04. veljace 2019.)
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kvadrata je prikazan kao haljina na djevojci, a boja je rasporedena drugacije od originalne
kompozicije, odnosno kao da je kompozicija zarotirana udesno. Ucenici mogu zakljuciti kako
kompozicija nije doslovno preslikana, no samim razmjeStajem boja i koriStenjem kvadrata
djelo aludira na Pieta Mondriana. Koristenjem motiva s poznatog djela umjetnica postize
prepoznatljivost 1 lakSu pamtljivost svoga djela.

Na primjeru djela Patke autorice Edine Tokodi, nadimka Mosstika (vanjske instalacije
za WWF, mjesoviti mediji, 2017., Montreal, Kanada), ucenici ¢e se upoznati sa zelenim
grafitima, kao drugom alternativnom i ekoloski prihvatljivom tehnikom [Prezentacija 1.2:23].
Zeleni grafiti su izvedeni najées¢e od mahovine, koja je jednostavna za uzgoj i prilagodava se
skoro svim povrsinama. Umjetnici koji rade s mahovinom u principu ju uzgajaju, pa lijepe ili
presaduju na Zeljene Sablone, koje se potom mogu staviti gotovo bilo gdje." Osim same
mahovine, uc¢enicima se prikazuje i na¢in koristenja drugih vrsti biljnoga svijeta. Uc¢enicima
¢e se prvotno prikazati detalji novog djela (bez legendi) s pitanjima: Prepoznajete li sto
prikazuje ovo djelo? Je li i ovo djelo izradeno od mahovine? Kada ucenici ustanove da to nije
mahovina, nego sukulent te da detalji ne pomazu u odgonetavanju cjelovitog djela,
naknadnom animacijom se prikazuje cjelovito djelo, Zivuéi portret (sukulent i $perploca,
2009., New York, SAD) [Prezentacija 1.2:24,25]. Postavlja se pitanje: Mozete li sada
prepoznati Sto prikazuje djelo? Kako je postignuta teksturna linija osobe? Djelo prikazuje
portret osobe spustena pogleda, a privid osobe postignut je dinami¢nim otvorima na $perplo¢i
te koriStenjem sukulenata kao obrisne sjene. Prikazivanjem sljedeCeg djela [Prezentacija
1.2:26,27] ucenicima se postavlja pitanje: Sto mislite, otkuda dolazi naziv obrnuti grafiti?
Naknadnom animacijom se javlja definicija obrnutih grafita, odnosno objasnjenje da su to
kratkoro¢ni grafiti nastali metodom c¢iS¢enja prljavstine sa zidne povrSine. Ucenicima se
pojasnjava da je princip obrnutih grafita isti kao i u ¢iS¢enju prljavih auta, na primjer prstom
(pisanjem operi me) ili pak selektivnim micanjem stare boje ili tapeta sa zida s namjenom
kreiranja novog (umjetnickog) djela. Osim toga §to su kratkoga vijeka, takoder se mogu
smatrati ekoloSkima, jer se izvedbom grafita mice prljavstina s ulica gradova bez Stetnih
utjecaja.®? Prikazano djelo naziva se Filozofija cistoga (reklamni projekt za sredstvo za

¢is¢enje, voda pod pritiskom, 2008., San Francisco, SAD) autora Moosea.

81 Usp. Moss is the New Paint: How to Create Art with Moss. Mrezna stranica Garden Therapy (24. lipan;
2015.) https://gardentherapy.ca/creative-moss-art/ (pregledano 15. veljace 2019.)

62 Usp. Reverse graffiti. Mrezna stranica Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Reverse_graffiti#targetText=Reverse%20graffiti%2C%20als0%20known%?20as,re
moving%20dirt%20from%20a%20surface. (pregledano 20. veljace 2019.)
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Kao jo$ jedan oblik grafita ucenicima se zatim predstavlja tape art, odnosno
umjetnost ljepljivom trakom, a kao primjer projicira se djelo Mural (ljepljiva traka, 2016.,
Bristol, Ujedinjeno Kraljevstvo) umjetnickog kolektiva Tape Over [Prezentacija 1.2:28].
Umjetnost ljepljivom trakom se razvila kao grana uli¢ne umjetnosti jo$ 1960-ih, kao
alternativa i aktivna opreka Sirokoj uporabi boja u spreju. Djela nastala ovom tehnikom brzo
se postavljaju te je time tehnika prigodna i za male i privremene urbane projekte. Za razliku
od boje u spreju, ljepljiva se traka lako uklanja i ne ostavlja traga.®® Djelom Umjetna
inteligencija istoga kolektiva (traka, Muzej humanisti¢kih znanosti, Kuvajt) ucenicima se
pojasnjava kako Tape Over rade site-specific djela, odnosno autori pri planiranju i stvaranju
umjetnickih djela u obzir uzimaju lokaciju [Prezentacija 1.2:29].** Ugenike se moze pitati: Na
koji je nacin ovaj mural povezan s lokacijom na kojoj se nalazi? Kakav je odnos djela prema
ambijentu u kojem se nalazi? Je li djelo smjesteno unutar kakvog okvira? Mural se nalazi na
proc¢elju Muzeja humanisti¢kih znanosti u gradu Kuvajtu, a u odrazu fotografije murala moze
se vidjeti vizualno razlomljena arhitektura muzeja, sto se odrazava i na muralu. Prikazani
motiv, odnosno profil osobe nije smjeSten unutar kakvog okvira, nego svojim geometrijskim
razlomljenim oblicima ulazi u prostor pro¢elja muzeja. ZavrSavajuéi uvod u grafitnu
umjetnost, zadnji dio nastavnog sata predvida Se za upoznavanje vjerojatno trenutno
najpopularnijeg i najpoznatijeg anonimnog grafiti umjetnika, Banksyja [Prezentacija 1.2:30].
UcCenicima su prikazane reprodukcije njegovih djela Bijes, bacac cvijeca (stencil na zidu,
Jeruzalem, 2005.) i Da grafiti ista mijenjaju - bili bi ilegalni (London, 2011.). Banksy svoja
djela prezentira na javnim povrSinama, vrlo Cesto na ilegalan nacin, no zbog svoje
popularnosti njegova djela i dalje uzivaju umjetnicki status. U svojim pocetcima
upotrebljavao je stencile radi jednostavnijeg i brZzeg dovrSavanja radova i upravo s tom
tehnikom njegova umjetnost pocela je biti primjecivana oko Bristola i Londona. Osmislio je
niz sloZenih Sablona kako bi minimalizirao potroSeno vrijeme i mijeSanje boja. Njegovi
stencili sadrze upecatljive i humoristi¢ne prikaze, ¢esto kombinirane sa sloganima, porukama
koje su nerijetko antiratne i antikapitalisticke. Cesti motivi njegovih djela su $takori, primati,
policajci, vojnici, djeca i starije osobe, a prema rije¢ima samoga umjetnika, veliki utjecaj na
njegovu umjetnost imao je francuski umjetnik Blek le Rat.%® Ovdje se ucenike moze pitati
mogu li primijetiti posvetu Blek le Ratu na prikazanim reprodukcijama— ona se prepoznaje na

djelu Da grafiti ista mijenjaju - bili bi ilegalni u obliku Stakora koji je napisao grafit. Nakon

8 Usp. Tape art. Mrezna stranica Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Tape_art (pregledano 23. veljace
2019.)

& Usp. Tape Over, https://www.tapeover.berlin/about-us (pregledano 23. veljate 2019.)

8 Usp. Banksy. Mrezna stranica Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Banksy (pregledano 13. sije¢nja 2019.)
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njegovog izrazitog uspjeha kao etabliranog umjetnika grafita, interes za druge grafiti
umjetnike i ulicnu umjetnost se takoder povecao. Takozvani Banksy efekt termin je za
sposobnost pretvorbe subkulturne umjetnosti i vandalizma u medijski popularnu kulturu.®®
Iako poprili¢no velikog i raznolikog opusa, uc¢enicima ¢e se kroz jednostavnu i brzu usmenu
metodi¢ku vjezbu pokazati djela ranije upoznatih umjetnika grafitera, a koja ¢e se
usporedivati s Banksyjevim ina¢icama istih djela. Ucenicima se prikazuje slika Decko i pas u
hidrantu Jean-Michel Basquiata (mijesani medij, 1982.) i daje im se kontekst kako njegovi
grafiti nikada nisu dosli do galerijskih prostora, odnosno on je bio prvenstveno poznat po
svom slikarstvu [Prezentacija 1.2:31]. Zatim se nastavno prikazuje reprodukcija Banksyjevog
djela Dobrodoslica u Barbican (2017., London) te se uCenike moze pitati [Prezentacija
1.2:32]: Sto je Banksy promijenio s obzirom na Basquiatovo djelo? Sto rade figure na djelu?
Prikazani su Basquiatov djecak i pas koje pretrazuju policajci i piSu im kaznu. Banksy se na
taj nacin ruga centru Barbican, lokaciji grafita, za postavljanje i izlaganje retrospektive djela
Basquiata, jer je Basquiat zapoc¢eo svoju umjetnic¢ku karijeru kao grafiter, a retrospektiva se
nalazi na lokaciji s koje se &esto &iste grafiti sa zidova.” Ugenicima se prikazuje fotografija
Banksyjevog djela Odaberi svoje oruzje (2010., London) te ih se pita [Prezentacija 1.2:33]:
Na ¢iji rad umjetnik aludira svojim? Koje su razlike u stilovima dvaju autora? Naknadnom
animacijom uéenicima se prezentira Lajuci pas (sitotisak, c. 1990.), ¢iji se autor Keith Haring
moze prepoznati po jednostavnim piktogramima s vibrantnim linijama koje oznacavaju lavez
psa [Prezentacija 1.2:34]. Sa stilovima u kontrastu, uc¢enici mogu uociti razliku u stripovskoj
jednostavnosti psa Keitha Haringa i Banksyjevom detaljnom realisticnom prikazu osobe.
Usporedbom i kontrastom uli¢ne umjetnosti od one klasi¢ne umjetnosti u javhom prostoru
ucenici utemeljuju nova znanja, ali 1 ona postojeca.

Ucenicima se zatim dijeli zadatak koji je potrebno izvrsiti do pocetka nastave u
sljede¢em tjednu [Radni materijal: Grafiti u mom kvartu]. Ucenicima je zadaca pronaci i
odabrati jedan slikovni grafit u kvartu, naselju ili u neposrednoj blizini mjesta stanovanja,
odnosno Skole i zatim ga analizirati putem radnog materijala. Ucenici za potrebe kvalitetne
Ucenicima je potrebno naglasiti kako bi bilo dobro da fotografiraju Sto vise grafita i iz Sto

vise kutova radi lakSeg odabira fotografija grafita i vece preglednosti na ra¢unalu kod kuce.
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Isto.
¢ Usp. Nicola Slawson, Two new Banksy artworks appear on wall of Barbican centre. Mrezna stranica The
Guardian (17. rujan 2017.), https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/sep/17/two-new-banksy-artworks-
appear-on-wall-of-barbican-centre (pregledano 25. sije¢nja 2019.)
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Na kraju drugog ucionickog nastavnog sata ucenici ¢e biti sposobni definirati uli¢nu
umjetnost i staviti ju u odnos s grafitima. Ucenici ¢e moéi interpretirati znaca