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Beryn

Tema mumIOMHOT POOOTH — OIJISA JKUTTEBOTO IUISAXY 1 aHai3 JESKUX AacIeKTiB
TBOpYOCTI OyKOBMHCHKOI mucbMeHHHII Onbru KoOwistHChKOi, i1 BHIATHUN BHECOK B
YKpaiHCBhKy JiTeparypy Ta (emiHICTHUYHHUKA pyX B YKpaini. TemMa mojgaeTbcs Ha OCHOBI
CaMOCTIHHOTO JOCIHIJDKEHHS Ta MEepeKiagy ABOX JIITepaTypO3HABUMX CTaTed, HAMCAHUX 3
pi3HUIICIO OJIM3BKO I’ ATJECATH POKIiB.

Merta quniaoMHOi poOOTH — MPECTABUTH XOPBATCHKOIO MOBOIO BUAATHY OYKOBUHCHKY
MOJICPHICTKY 1 ()EeMiHICTUYHY NHCHbMECHHHUII0, HAa Kallb, II€ HEAOCTAaTHHO BIiOMY B
XOPBaTChKOMY JITepaTypO3HABCTBI.

ArmpoOartist po6oTH 3/1iHicHEeHa Iy OJIiKalli€lo MepeKIaeHuX JITepaTypO3HaBUNX CTaTeH
y kuu3i Bukovina (2017) 6i6miorexu Ucrainiana Croatica.

JlutuiomHa po6oTa CKIIQIa€ThCS 3 BCTYITY, I'SITH PO3JILTiB, BUCHOBKY, Pe3IOME, JIOAATKIB
1 CIIICKY BUKOPUCTAHOI JTiTepaTypH.

VY nepmomy po3nini momaeTses Oiorpadiuna nosiaka mnpo Onbry KoOumnsHCBKY, 3
HaroJIocoM Ha ii HaBYaHHS, JITEPaTypHHUH MPOPUB Ta OCOOUCTI CTOCYHKH 3 YK€ BHIATHHUMU
YKpaiHCBKMMH MUCHbMEHHUKAMU SIKi BIUTMBAJIM Ha (JOpMYBaHHS ii JIITEpATYpHOTO CTHIIO. Y
JIpyroMy poO3Aiii TOAA€ThCS CTUCIUN OIJIAA PO3BUTKY MOJEpPHI3MYy B YKpaiHi, Horo
BiIMIHHOCTEH BiJ eBpomelicbkoro i poini Onbru KoOMIsIHChKOT SIK MpeICcTaBHUKA 3TaIaHOTO
HanpsMy. Hanani onucani XapakTepHl acleKTH TBOPYOCTI MUCBMEHHUII Y paMKax CTHUIIIO,
MOTHBIB, TEMAaTUKH Ta JeKCUKU. OCOOIMBUI HAr0oJ0C pOOUTHCS HA HINIIIEAHCHKUHN TUCKYPC Ta
¢emiHi3M B ii TBOpax.

VY 4yerBepTOoMy pO3IUTI MOAAHMN NepeKiax JBOX JITEpaTypo3HABUMX CTaTe Mpo
TBOpUicTh Onbru KoOminsiHCbKOT 3 yKpaiHChKOT MOBH Ha XOPBAaTCHKY.

VY n'atroMy po3aui ogaHO KOPOTKUHM aHaI3 MepeKIaIiB.

VY nonatky 1ojaHo OpUTiHANM NMEPeKIaieHuX cTaTeil.

B kiH1i po6OTH 3HAXOATHCS TOJIOBHI BUCHOBKH, CITMCOK BUKOPUCTAHOI JIITEPAaTypH Ta

pe3roMe TphoMa MOBaMH.



1. Kurresmii muiax O. KoonassHebKoi

Onswra FOnianiBHa KoOmnsinceka Hapoawtacs 27 nuctonana 1863 poky B micteuky ['ypa-
I'ymopa na IliBnenniit bykosuni (auni ['ypa-I'ymopynyii, Pymynis). bateko, FOnian SIkoBuy,
LIUTIXETHOTO POy, OyB ApibHUM ciyxkGoBuem. Matu, Mapis Hocunisaa Beprep, moxoaunia 3
HIMEIBKO-TIOJIBCHKOTO poay. B GaraTomiTHiii cim’i, Mmanenbka Omnbra Oylia 4eTBEpTOIO 3 CIMOX
JiTei?.

VY 3B’s3Ky 3 NepeBe/IecHHIM OaThbKa MO CIY)KO1 BCS poAMHA 4acTO 3MIiHIOBAJIa MICIIe
npoxkuBaHHsA. 3 1868 mo 1891 p. »kumu B Kimnonynszi, duwmii, ne Onpra KoOumsiHcbKa
3aKiHUWJIA JIMIIE YOTHPW KJIACH HApOJHOI HiMEUbKOi mKkoiu. Jleskuii yac il OmmiadyroTh
NpHUBaTHI YpPOKH yKpaiHcbkoi MoBH, O. KoOwnsHchka Oarato ymrtae, aje MPOIAOBKHTU
HaBYaHHS HE 0YyJI0 MOKJIMBUM, 00 Y poJInH1 OyJI0 ceMepo AiTei, a 3p03yMiJIo, 110 MPIOPUTETOM
Oy0 n0aTH po ocBiTy 5 XyomnuiB. JloHbKaM BBaXXaJ0Cs JOCTATHIM HAJAAaTH 3HaHHS 3 OCHOBHUX
«KIHOYMX» YMiHb Ta crpaB. Onpra KoOunsHchKka mparnyna 0 3HaHb i MOMOBHIOBANA CBOT
3HaHHS cama, 0e3 EBHOI CUCTEMH, 3 KHIKOK, 33 SIKMMHU BUMIIUCS OpaTH, 1 TO3WYECHUX Y MiChKil
Ta mpuBaTHUX O010mioTekax. bararo umrana HIMENBKOW W oO3HAHOMMWIACS 3 CBITOBOIO
miteparyporo. bescyMHiBHO, JiTepaTypa Oy»Ke 3axoIUToBajia 1 3adapyBaia ii, 00 Bxke Yy
TPUHAIISITUPIYHOMY Billl BOHA BipIIyBajia HIMEI[PKOIO MOBOIO, Y YOTHPHAAUATHPIYHOMY —
BeJa UIOJEHHUK (TaKOXX HIMEIBKOI), B SKUH 3amucyBajla 1oe3ii HIMEUbKHX JIIPHKIB,
YKpaiHChKI MICHI, 1 JI€Ch-KOJUCh TOJIbChKI Oamamu, a y 17 pokiB (1880 p.) Hammcana
onoBiganns «['opTeHsa»? (ONOBifaHHA B OpMTiHAI HANHCAHE HIMEILKOIO Mifl HA3BOKO
«Hortense, oder ein Bild aus einem Madchenleben»®). ®opma, 3MicT i Xyn0KHE BUKOHAHHS
TBOPY JJIEK1 BiJ] JIOCKOHAJIOCTI Ta 1€ He AUBHO, 060 Mosioga Onbra KoOwisiHChKa 32 4OTUPH
POKHM IIKOJIM, HIKOJIM HE YyJia PO II0Ch Take sk JiTeparypa. Bce oHO, He mucaTu JiBUMHKA
BXKE HE MOIJa.

VY 1881 p. O. KobwisiHChKa To3HaioMuUIacs 3 JOYKO MoBiTOBOrO Jikaps Codiero
OKyHEBCBHKOI0, OJJHOIO 3 HAHOCBIYEHINTUX JKIHOK [amu4unHw, 1 11€ Majao HalOUIbIINN BIUIUB HA
il po3BUTOK sK ykpaiHcbkoi mucbMeHHMLII. Came Cogis OKyHeBcbka 3a0XouyBaja

KO6I/IJ'I$IHCLKy J0 BHUBYCHHA Ta 3roJoM 1 MMCaHHS praIHCLKOIO. Bona 3 Herwo 3aroBopujia

! Ilepxasuuii apxis UepHiseuskoi obnacti. Hezabymmus zipka Byxosunu - Onvea FOnianiena Kobunancoka
(dxepeno https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html )

2 Jemopis yxpaincokoi nimepamypu. Kineyo XIX - nouamox XX cm.: ¥V 2 kn.: Hiopyunux / 3a pea. npod. O. 1.
T'migan. — K.: JIn6igs, 2005. - Ku. 1. - C. 117 - 119.

3 Omvea Kobunsncvka : 0o 150-i piunuyi 3 Onst napodoic. : 6ibniorp. nokaxy. [Enexrponna xorist] / M-Bo ocBitu
i Hayku Ykpainu, YepHis. Hair. yH-T im. FOpist ®enproBnua, Hayk. 6-ka — C. 16. (J[)xepemno: http://irbis-
nbuv.gov.ua/ulib/item/UKR0009368 )
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YKpaiHChKOIO MOBOIO, HaJICHJIaJia 1 ComiooriuHi i ¢imocodchKi mparti, Taquibki IepioIudHi
BUIaHHS TOIIO. 3a BiACYTHOCTI moapyru, Opra nouysanacsi CAMOTHBOIO, HE3PO3YMIJIOO ISt
iHImMX, 00 i OTOYyBaJNM JIOAM, MYXOBHHUH ifean SKuX He BiamoBigaB i mparHeHHsM. C.
OxyHeBcbka mo3Haiiommia KoOMISHCBHKY 13 TUCHBMEHHUIICIO Ta aKTHUBHOIO OPIaHi3aTOPKOIO
*kiHouoro pyxy B I'annunni — Hatanero KoOpuHCchKOI0, 5iKa 3a0X04UyBaia AiBYHHY 10 TBOPYOI
i rpomazcekoi mpari. [Tix ii BrmmuBoM KoOmisiHChbKa BKIIFOYAETHCS Y GEMIHICTHYHUNA PyX Ta
HapeITi MOYMHAE MMCATH YKPATHCHKOI MOBOIOY,

VY 1887 p. KoOunsiHcbka Haxgicnana ans anpMaHaxy «llepmmii BiHOK» OMOBiTaHHS

«BoHa BHWiilIA 3aMik», Ti3HilIe mnepepoOIeHe Ha TOBiCTh «JIroaMHA»®

— Mepuuit
YKpaiHOMOBHHUil TBip MuchMeHHUIIC. Uepes HU3bKY XYI0KHIO AKICTh, BiI3HAUEHY PEIAKTOPOM
anbpMaHaxy IBanom @paHkoM, OTIOBiIaHHS He OYJI0 HaJIpyKOBaHE.

[lepeOyBanns B ceni Jumka 3 1889 mo 1891 p. KoOGunsiHChKi# qano raudiie po3yMiHHS
CEJITHCHKOTO JKUTTS, Ta HAIUXHYJIO 11 Ha JKUTTEBI CIOKETH i MaTepian peaizoBaHUH Mi3HIIIe
B noBicTi «3emusy» (1901)7.

3 1891 p. 1 no xinng xutTs KobunsHcpka xwia B UepHIBIX, 1€ I8 MTUCHMEHHUIT
MOYaBCSI HOBHIA TEPIOJ] KHUTTSA — BOHA «BXOAMTH Yy KOJO MPOTPECHBHOI iHTENIreHIii, riauore
3HalOMUTHCS 3 YKPATHCHKHUM JITEPaTypPHUM JKUTTSIM», Ta CTa€ 4JeHOM «ToBapHcTBa pyChbKUX
KiHOK Ha BykoBuni»®. ¥V 1894 — 1896 pp. KoGunsHchka MilHO BBiifia y ditepatypy. Bike
Oyino omy6isikoBaHo moBicTi «Jlroguna» 1 «IlapiBHa», HoBenu «KeOpauka», «[Ipuponar,
«Apuctokpatkay, «Hac»®. Tlopicts «I{apiBHa» KobunsHchka modana mucatu Bke 1888 p.
HIMEIIbKOIO MOBOIO mia Ha3Borw «Jlopemsit». Came 3aBAsSKM 1il TMOBICTI HEH SK
MUCHbMEHHHUIIEIO 3aXOoIUToeThes Jlecs Ykpainka i Mk HUMH 3aB'3aJ10Ch TiICHE JINCTYBaHHS Ta
IPYKHi CTOCYHKH, SIKi TPUBAJIH yCe KUTTS 0.

VYV 1898 p. Onbra KobunsiHcrka noOyBaiia Ha CBATKYBaHHI 25-p14HOTO FOBUIEIO TBOPUOL

pismeHOCTI 1. ®panka, ne mnosHaifommnacs 3 B. Credanmkom®, a mactymHoro poky

MUCBMEHHUIS i€ Ha 3’137 apxeosoriyHoro toBapuctBa B Kuesi, ne 3uailomutbes 3 M.

4 Icmopin ykpaincoxoi nimepamypu. ../ 3a pen. mpod. O. 1. Tuigan. — K.: JIubigs, 2005. — Ku. 1. — C. 119-120.
® Tam camo.

8 Vipaincoxa aimepamypa (piBeHb cTanAapTy) : migpyd. mis 10 KiI. 3aknaaiB 3araibHOI cepeHbOi OCBITH
[Enextponna xomisi] / A. M. ®@acons ta in.— Kuis : [legaroriuna gymka, 2018. — C. 103. ([Ixepeno:
https://pidruchnyk.com.ua/1230-ukr-literatura-10-klas-fasolya.html )

7 Iemopis yxpaincexoi nimepamypu.../ 3a pen. npod. O. JI. Thigan. — K.: JTu6ias, 2005. — Ku. 1. — C. 120.

8 Jlep:xaBunii apxis UepHiserpkoi obnacti. ([[xepeno: https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html)

9 Icmopisn ykpaincoroi aimepamypu.../ 3a pea. mpod. O. 1. Tnigan. — K.: JIubigs, 2005. — Ku. 1. - C. 121.

0 eprxaBuuii apxis YepHnisenpkoi oonacri. (Jxepeno: https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html)

1 Vipaincoka nimepamypa (pieens cmandapmy) : niopyy. ona 10 kn. — C. 103.
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Komroounceknm, M. Ctapunibkum, M. JIucenkowm, Ta Binsiaye morwty T. [lleBuenka B Kanesi.
Iepma 36ipka HoBen KoGusHChKOT 11i/1 HasBoto «Ilokopa» Buitnuia 1899 p. y JIbosi'2.

BaxxnuBa mogis B ii ocobucromy i TBOpUOMY KHTTI Bimoymacs 1895 p. y UepHiBisix, ne
MUCHbMEHHUII To3HaoMuIack 3 Ocunom MakoBeeM, sikuii 0yB peaaktopom «bykosunm». Bin
BiJIirpaB 3Ha4YHY poJib y TBopuil 6iorpadii KoounsHcerkoi y npyrii mojaoBuHi 90-x pokiB. Ocun
Makxkogeii OyB nepuIMM BHAABLIEM, PEJAKTOPOM, JOCIITHUKOM Ta MOIMYJISIPU3aTOpOM il TBOPIB,
HaBiTh NEpEeKyIaJaB OKPEMi «OHIMEUEHI» BUpPa3H Ta JaBaB «BHYTPIIIHI» pereHsii micis
PYKOIUCHUX MPOYUTAaHb TBOPIB MHCbMeHHHII. L{i TBOpUI CTOCYHKH mepepociiu B APYXKHi, a
BIJITaK 1 B KOXaHHs, X04 ojfHoO14He. [1epeizn O. Makoges 1o JIbBoBa Ha mocaay CriiBpoOiTHHKA
«JliTeparypHO-HAyKOBOTO BICHHKAa» BHIC IMCOHAHC Yy iXHI CTOCYHKH. Jlesikuii 4ac MUTI
CIUIKYBAIIUCS Yepe3 JIMCTYBaHHS, IKS CTABAJIO BCE PIIIIAM, a HAPEIITI i MPUITHHIIOCS 3 HOTO
0oky Ha moyarky XX cT. 3BicTKa mpo onpyxeHHs O. MakoBes 31amarna ii aynry i BoHa CBid
cTaH Ayuri i nouytts a0 Ocuria MakoBest iepeHecsa B )KiHOY1 00pa3u KUTbKOX CBOIX OCTaHHIX
noBicTell, sik «HioGay, «Uepes kiagky», «3a CUTyalissMmn» Ta in®,

1902 p. Oyna HagpykoBaHa TOBICTh «3emisi», Han skor Onpra KoOwmsHCbKA
npamosana Bix 1898 p.14, a 1903 p. y pomuny Kobunsaceskux npuiinna xsopoba. i matu
3axBopina, a cama Omnbra Oyjna «miaTATa JiBOOIYHUM MapajiiueM uepe3 ynap KpOBH Ha
Mo30Kk»Y°. ¥V Takux TBOpax, gk «Jlymu crapukay, «laei» (1903), y nosicti «Hioba» (1904), y
36ipii HoBen «Jlo cBiTnay (1905) mo3HauaroThes il Tyra Ta CaMOTHICTh B IIbOMY mepioi ®.

o nouarky Ilepmoi cBiToBoi BiiiHM KoOmisHchka omyOsikyBana MOPIBHSHO Majo
TBOpiB: «B Hexinto paHo 31 konana...» (1908), nosenu «Ctapi 6aTbkny», « BecHsHMI akop»
(1910), mosicti «Yepes kmanky» (1911) 1 «3a curyauismm» (1913). I1ix gac Biitau *ua i gami
B UepHiBisx, Opat Onexcannp myuuBcs B mosioHi y CuOipy, a mons npyroro ii Opata
Heimomal’.

VY 1914 p. nix Bpaxkenusam noii [epiroi cBiTOBOI BiffHM MUCEMEHHUIIS CTBOPIOE IIUKII
aHTHUBOEHHUX HOBeN, sk «Hazyctpiu momi», «tOma», «JIUCT 3acykeHOro BOsKa 10 CBO€ET

KIHKHY, «CHUTBCS.

RJemopin yxpaincokoi nimepamypu.../ 3a pen. mpod. O. JI. Tuinan. — K.: Jlubins, 2005. — Ku. 1. — C. 121-122.
13 Tam camo — C. 125-129.

14 Onvea Kobunsanceka : 0o 150-i piunuyi 3 Onsa napoodaic.: 6i6miorp. nokaxu. — C. 19. (Jlxxepeno: http:/irbis-
nbuv.gov.ua/ulib/item/UKR0009368 )

15 Iemopin yxpaincexoi aimepamypu. ../ 3a pen. mpod. O. 1. Tuigan. — K.: JIubigs, 2005. — Ku. 1. — C. 130.

16 Tam camo

7 Tam camo — C. 131-132.
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[Ticns po3nagy ABctpo-Yropebkoi imnepii, y 1918 p., BykoBuHY 3axonuim pyMyHCBKI
6ospu'® it TBopuicTs Kobmmsuacbkoi 1920 — 1930-X pp. HApOWKYBaIacs y CKIaIHAX yMOBAX.
VYkpaiHcbka MOBa 1 KyJbTypa Oylid 00'€KTOM IepeciiayBaHb, ajie¢ HaBiThb y TaKHX yMOBax
MUCHMEHHUIIS Majla KOHTAKTH 3 YKPaiHCHKOIO JIITEPATYPHOIO MOJIOII0 KypHATy «IIpoMiHbY,
MicsiuanKa «HoBi muisixu» Ta 3 BumaBHUIITBOM «Pyx» (Xapki), ne nmpotsarom 1927 — 1929 pp.
BHIILIH ApyKoM ii TBopH 9-Tn Tomax ™,

B npomy nepioai KoOGunsHChKa po3KpHIia COLiaNbHI NMPUYUHK OiyBaHHS CEJSH IiX
PYMYHCBKHM peXHUMOM Yy TBOpax: «BoBumxa» (1923) i «Ane I'ocogs MmoBunth» (1927), a'y
1926 p. 3aBepiye it pO6OTY Hax POMAHOM «ATIOCTON YepHiNZ’.

Bceboro kinmpka MicsliB michs  55-piuHOTO  IOBUICIO JIITEpaTypHOi isTIbHOCTI
Kobunsucpkoi, 21 6epesnst 1942 p., mucbMeHHHMIIS TOMEpIIa Ta TOXOBaHA B POJAUHHOMY CKJICTI
Ha Pycprkomy kmamoBumni y YepHiBusx. PymyHcbka Biaga He J03BOJIMIIA OMyOJIiKyBaTH

21

HEKPOJIOT YKPaTHChKOI0 MOBOIO“", IOXOPOHHA MpoIiecis Oyia CKpOMHOIO Ta HajiuyBaia 10 300

y‘IaCHI/IKiB, 4 BUT'OJIOLITYBATU IMTPOMOBU 6y.]'[0 3a6op0HeH022.

18 Tam camo — C. 132.

19 Jlep-xaBuuii apxis UepHisennkoi oomacri. (xepeno: https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html)

2 [emopin ykpaincekoi aimepamypu. ../ 3a pen. mpod. O. 1. Tuigan. — K.: JIubigs, 2005. — Ku. 1. - C. 132,
21 Tam camo — C. 134,

22 JlepxaBHuii apxis Uepnienpkoi obnacti. ([[xepeno: https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html)
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2. Mopepnizm B Ykpaiuni ta y TBopuocti O. Koouasincbkoi

[ToHATTS MOAEpHI3M — 3arajbHa Ha3Ba CYKYIHOCTI JIITEpaTypHUX TEHICHLIN
HepealTiCTHUHOro Xapakrepy Ha Mexi XIX-XX cr., ski Bruepme BuHUKIH B PpaHIiizc.
Hanpukinmi XIX cTonitts B YKpaiHi BiIOyBCs MPOIIEC MTEPEXO0Ty B peari3My 10 MOACPHI3MY
1 11e He POUTILIIO €3 MEeBHHUX CKIIATHOIIIB. [[eski TUChbMEHHHUKH PYOeXKy BIKiB JOTPUMYBAIUCS
y CBOiif TBOPUOCTI CTApUX HMPUHIIHIIIB peaizMy, 0aXarouu TAKUM YHHOM 3aJTHIIUTHCH Y «IyCl
Tpamuiii» (Hanpukiayn IBan Manxypa, Bonogumup Camiiinenko, Ocun Makogeit). ['onoBHa
XapaKTEPUCTHKA IHOTO MEPEXOAY J0 MOJIEPHI3MY — B TOMY IO BiH HamaraBcs BiJIIUTH BiJ
npeaMeTHOI 00pa3HOCTi, TEMAaTHKH TUIOBHUX XapaKTepiB y THUNOBHX OOCTaBMHAX 1 IOYaB
MOMIYaTH B XKHTTI IECTPYKTHUBHUN Xa0C, BUKOPUCTOBYBATH ippeaibHi (OpMH i mpoidmMaTucs
JyXOM HalllOHAJILHOTO HIriIi3My TOIIO.

3riaHo 3 TBepuKeHHAM Jl. UMKeBCbKOro, SIK MHUIIEe aBTOPUTETHUH JIITEpaTypo3HaBellb
M. Haenko, MOJepHi3M HapOJIUBCS 3 MOYYTTEBOI cepH, a Ha BiAMIHY Bif] «pamioHATEHIX»
eToX, KIOYYTTEBI» €MOXH OaraTilli Ha pi3Hi BIAKPUTTS Ta HOBaIii. Bei BIIKpUTTS py0Oexy BikiB
y MIATEKCTI Malu ippalioHalbHy 0a3y, MOB'S3aHy 3 BHYTPIIIHIMU TAaEMHULISIMU JFOJCHKOT
ncuxiku. KopiHb y MmiCBIAOMOCTI JMIOJUHU Malld W 1HII, 30BHIIIHI (akTOpH (COIiaIbHO-
1Ie0JIOTIYHl YU iH)KeHepHi)24. MonepHi3M  BiA3HAYMBCS OOCTOIOBAHHSAM ECTCTHYHUX
LIHHOCTEW, CIPaBKHBOI CBOOOJM TBOPUOCTI Ta OPIEHTALIE€I0 HA Kpallll 3pa3kyu €BPONEHCHKOT
nitepatrypu. CripoO1 MOAEPHICTCHKOT TiTepaTypH OyJu CIPSIMOBaHI Ha MOTIHOIEHE PO3KPUTTS
BHYTPIIIHBOTO, ICUXOJIOTIYHOTO CBITY JIIOAMHHU, Yepe3 TaKl TEMH, SK: TPariuHUi po3pUB MK
IyXOBHICTIO Ta icHyBaHHSM («KaminHuii rocnonmap», «JlicoBa micHs» Jleci VYkpaiHkn);
010JI0T14HA CYTHICTb JIFOAUHHU, NTMOUHHI TpupoiHi iHCTUHKTH (I'. XoTkeBny, B. BunHnuenko);
TICUXOJIOTIYHI CcaMO3arfiuOJIeHHsT Ta OcialleHHs 3B’sI3KiB repos 3 oTodyeHHsM (M.
Komtobuncekuii, O. KoOunsHcbKa); pO3KPUTTS CTUXIHHOCTI MacOBOT0, KOJIEKTUBHOI'O KHUTTS
(M. Komro6uncekuit, M. Sukis)?.

[{st HOBa 3aIliKaBJICHICTH 1HIMBIAyaJIbHUM, HAIPOTUBATY COLIIAJIBHOMY JIOCBITY, MOXE
OyTH MOB's3aHa 3 NMOSBOIO HOBUX >KIHOK-aBTOPOK, SIK1 JIMILIE B MEPi0J MOAEPHI3MY IepecTaiu

XOBATHUCS 3a YOJIOBIYUMH HCCB)IOHiMaMI/I W moyanau TOBOpUTH CBOIM BJACHHUM T0OJIOCOM. Sk

2 Ukrclassic. Xydoorcrbo-cmunvosi nanpsamu i meyii ¢ aimepamypi (Jxeperno:
https://ukrclassic.com.ua/katalog/teoriya-literaturi/2672-khudozhno-stilovi-napryami-j-techiji-v-literaturi)

24 Haenxo, M. K. Xyoooxcus nimepamypa Yxpainu: Bio mihie 0o peanvrozo modepny — K.: «Ocsitan, 2008. —
C. 449-452.

%5 Ykpainchkuii MoziepHisM i Horo ocobnusocri (Jxepeno.: https://zno.if.ua/?p=3465)
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3a3Havyae Bipa AreeBa, MUChbMEHHUIII TTOYMHAIOTH CEPUO3HO KOHKYPYBaTH 3 YOJOBIKAMH, 1
caMme BOHM MPUCKOPHIIH TIPOLIEC TICUXONIOTi3alii yKpaiHchKoi mpo3u?®,

MogepHisM B yKpalHCbKiM JiTeparypi TI€BHOIO MipOI0  BiIpPi3HSETHCS  BiX
€BPOTEHUCHKOTO — BiJ3HAYABCS HASIBHICTIO «O3HAK pealli3My i pOMaHTU3MY, CHHTE30M Pi3HHX
CTUIIIB MOJICPHI3MYy, €IHICTIO 'POMASTHCBKOTO # ocobucTicHoro Hauam»2'. TBOpYiCTh TaK
3BaHO1 «HOBOI MKOJM» TUchbMeHHHKa (M. Komroouncrkoro, B. Credanuka, O. Kobmisacbkol
Ta 1HIIMX) YTBEp/KyBala BiAXiA Bif eTHOrpadizmy, (ONBKIOpH3MY, MOOYTONMHUCAHHS Ta
MePEOPIEHTALlII0 HAa HOBITHI IOCSITHEHHS €CTETUYHOI TyMKHU €BPOTCHCHKUX JTITEpaTyp.

3a cnoBamu ykpaincekoi gociianuii Conmomii [1aBiauuko, SKIIO OMNISHYTH YKPAiHCBKY
mitepatypy XX CTONITTS, MOXe 3[4aTHCS 110 Iie JitepaTypa 6e3 monepuizmy. C. IlaBmuuko
3a3Havae, M0 B HI HeMae MmocTarei, CriBMipHUX 3a MacmTabom i3 Jlxelimcom J[koiicoMm uu
Anpbepom Kamro, i Hemae pyxy ananoriuHoro «Momoniii Ilonmpmii», ane BomHOYac y
YHCIEHHUX MpAlAX CIOBOM «MOJEPHICT» HA3MBAIOTHCA NECATKH YKPaiHCHKMX aBTOPiBZ,
Crpaszi, ykpaiHChbKUI MOIEpHI3M MIPOCTO HE OyB OpraHi30BaHUM HallIOHAIBHO-KYJIBTYPHUM 1
JiTepaTypHUM pyxom, sikuM Oyna «Momona Ilonemay. Hampukinazn, HaBiTe rpyna «Momoga
VYkpaiHa» — MOJEpHICTHYHHIA PyX, KW MaB OyTH aHaioriyHuUM 10 «Monomoi Tlombmrin,
BUpaXaB TEHJCHI[I OHOBJECHHS CTapOi pealiCTUYHOI/HAPOJHHUIIBKOI MIKOIM W PO3BUTKY
Heopeanizmy. [leBHa «00poThOa» HAMPSAMIB, pealli3My Ta MOJEPHI3MY, MPOCTEKYEThCS Ha BCIX
eTanax po3BUTKY PaHHBOTO YKPAiHCHKOTO MOAepHi3My2>.

3a cnoBamu €Brena [lamenka, 3 iHmoro 6oky, «rBopuicte Onbru KoOumnsHcbkoi, Ta
HIIMX MPEICTABHUKIB JiTepaTypu mo4atky XX CTONITTS PO3TIISIIA€THCS K BUPa3 YKPaiHCHKOT
cerecii, TOOTO MOJEpHY, HE MOJEpHI3MYy, SK NPUHHATO Yy3araJbHIOBaTH B Cy4acHId
yKpaiHChKiit TepMiHOmOTiin=’,

BpaxoByroun Te, 1m0 YKpaiHChKi NMHCHMEHHWKH HOBOTO Yacy HACHiIyBaJld CBOIX
€BPONENChKUX Kouier, KiHemb XIX cTomiTTs B VYKpaiHi XapakTepU3yeThCsl IMOCHICHUM
NepeKIalaliTBOM, X04Y MOBI, SIKOIO 3a00pOHSIIM MUCATH, BaXXKO JaBaBcs nepekiaa. B 90-x

HEOOXIHICTh TMepeKaJalTBa pO3yMUIM BCl M dYepe3 Te — «IepeKsaJl CTaE YaCTUHOIO

26 Kligek, D. i Pavlesen, D. Zena kao autorica i junakinja u novijoj ukrajinskoj knjizevnosti. Knjizevna smotra :
Casopis za svjetsku knjizevnost, 50, 187(1), 2018. — C. 106-114. (JIxepeno: https://hrcak.srce.hr/201789)

21 Vxpaincoka aimepamypa (pisens cmandapmy) : niopyu. ons 10 kn. — C. 81,

2 Tasmuuko C. Teopis nimepamypu. - Kuie: Bun-so Conowmii [Tasnmuko "Ochosu", 2002. — C. 24.

2 T'yupoposa, T. PanHill yKpaiHCEKUI MOJIEPHI3M: 10 IPOGIEMHU ECTETUYHOI CBiOMOCTi. Pad.
Jlimepamyposnascmeo, No 12, 1989. — C. 4. ([us.: http://sites.utoronto.ca/elul/lit-crit/Modernism/Hundorova-
RannijModernizm.pdf )

30 [Tamenko, €. «bykosuna B Xopsarii», u Bukovina (prijevodi s ukrajinskoga) / priredili Pas¢enko, Je. i
Fuderer, T. — Zagreb: Hrvatsko-ukrajinsko drustvo, 2017. — C. 268.
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JiTepaTypHOi TBOPYOCTi, a Uy’KO3eMHA KyIbTypa — YACTHHOIO HAI[IOHATBHOI KyJIbTYpu» L,

[lepexmnaganu Hacammepel MUCbMEHHHKH, a MPH BUOOpPI TEKCTIB IS MEpeKaay, KOKeH
MepeKiIagad KepyBaBcs CBOIMU TpiopuTeTaMu. BiamoBigHO A0 CBoOix mpioputeTiB — IBaH
@®panko, Bacunp Illypar, Muxaitno KomroOMHCEKMIT HaMOLIbIIEe MepeKiIafand 301pKu
HapOJHUX TICeHb, 3pa3KH eMmiYHOi Moe3ii, AaHTHUYHOI KJIACUKH, HApOJHOTO €rocy Ta
pomMaHTHYHOI moe3ii. 3 iHmoro 60Ky, Jlecs YkpaiHka BUCYBa€ iHAKITy KOHIEMIIIIO TEPEKIamay
— 1i mepekyamum MajM BiZIrpaTd TOJIOBHY pOJb y MOJEpHI3alii KyJbTypH Ta Maiud OyTu
aIbTEPHATHBOIO HAPOJIHULITBY 2,

Ils HOBa, HeTpaduIliiHA MaHepa B yYKPAiHCHKIH JITEpaTypl BUIISAANA K «PEAKITis
MIPOTH HAPOIHUIIBKUX 1JICOJIOTTYHUX JOTM 1, BIAMOBITHO, TPAIUIIHHUX HAPOAHUIILKUX CTHIIIB.
MonepHi3zallis KyJbTypy OYHMHAIACA 3 KPUTHKU HAPOJHHIITBA B IIIOMY Ta MOTO €CTETHKHU
30KkpeMa»>S. JIpyruM KpOKOM MOJEpHi3amii yKpaiHCBKOi JTepaTypu CTala acHMiIAIs
3axigHUX iAei y chepax MONMITUYHOI NyMKHU, KyIbTypH, (inocodii ta TBopuocTi. [ToHATTS
«MOJEpHI3M» BIIOMBAJIO 3arajbHE MOYYTTS Cy4dacHOCTI 1 Oylio MOB’s3aHE 31 3MIHOIO
eCTeTHYHHUX Opi€HTallii, sika BinOyBanacs B KiHIi Biky>".

«Haponuukm» W «3aximHUKW», 3a cinoBamMu T. 'yHZOPOBOI, MO-pi3HOMY OIlIHIOIOTH
pOJIb MOJEPHI3MY B HalllOHATHHOMY MUCHMEHCTBI. [[Isl mepmmux BiH 4yXUH yKpaiHCBKIN
KyJbTYpl, sika (OpMyeTbcs SK CaMOCTiiHA cuiia y OOopoThOi 3 JIEeHAlIOHANI3aTOPCHKUMU
TEHJICHIIISIMU, & OCTaHHI HArOJIONIYIOTh, III0 MOJIEPHI3M B YKpaTHCHKIH JIiTepaTypl, Ha *Kajb, HE
PO3BHHYBCS Uepe3 MOCTINHY 3aaHTa)KOBAHICTh Y CyCHUIBHO-TPOMAJIChKI TEMHU ¥ HEJIOCTATHIO
paJMKalbHICTh TBOPYMX EKCIIEPUMEHTIB. ToMy U He JaB €CTEeTMYHUX JOCSTHEHb, PIBHHUX
3aXinmiii TiTepaTypHilt npakTHII®.

3a cinoBamu Comnomii IlaBnuuko, [Ban dpaHko BBakaB, 10 MOJIOJI aBTOPU HOBOL
LIKOJIM (MOJIEPHI3MY) MOXYTh BUKOHYBATHU JIB1 pOJII — pe30Hepa a0 HEBPOTHUKA. 3asBIISIE 1110
«IIKOJIM IIle¢ HEMA, OJHAK € CHMITOMM CHMIIATii 0 JE€KaJeHTCTBA Ta IMiTallll 3aXigHHuX
MOJIEpPHUX CTHIIIB, III0 MOKE MOCTAOUTU HE MPOCTO JIITepaTrypy, a, OCKIIbKA BOHA Oaduiacs
CHUMBOJIOM YOr'OCh OUJIBIIOro, — Iije pra'l'HCTBo»36. V BiANOBiAL HA JEKamaHC, CHMBOJII3M,

€CTETU3M Ta IHII HOBI i7Iei pyOeXy BIKIB HapOJHHIITBO BHUCYBae racio omopu: «lle modpe

31 Maenuuko C. Teopis nimepamypu. - Kuis: Ocuosu, 2002. — C. 54.

32 Tam camo. — C. 55.

3 Tam camo. — C. 53.

34 Tam camo.

% T'yunoposa, T. Tpoxu npo MoziepHi3M B Ykpaini Ta asapka B Kuesi. Kpumuxa: Peyenyii. Ecei. Oznsa0u.— K.:
Yacomwc, 4. 1/2, 2010. - C. 35-39. (Jlus.:

http://chtyvo.org.ua/authors/Hundorova Tamara/Trokhy pro_modernizm_v_Ukraini_ta diadka v_Kyievi.pdf )
36 [Tapnuuxo C. Teopin nimepamypu. - Kuis: Ocnosu, 2002. — C. 62.
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JeiHae, ajle He B HAc», NMOKW 3aXHUCHUKH €BpONeEHChKOi Jiteparypu (mepemoBciMm Jlecs
Vkpaiaka ta Onbra KoOuisHChbKa) HAMAOTh NEpeBary MPOTHIICKHIN Te31 — «MH TOBUHHI
3HATH, [0 TUIITYTH y €BpoTTi, 1, BIIMOBIAHO, B HAC MOXKE OyTH IIOCH MOII0HE IO €BPONIECHCHKUX
3pa3kiB». Ll poO30DLKHICTH HIOAO0 MEpEeKIagiB Ta €BPONEUCHKUX JITEPATypPHUX HOBHHOK
pO3aiIMIa MMChbMEHHUKIB Ha JBa TaOOpH: Ti, IO IMaHyBaJiM cUMBOJIicTiB, Hirmme, I0cena,
l'aynrmana, JI’AnnyHnmio, Illomenrayepa (mixk Humu Oyma 1 O. KoOunsHcbka), a 3
MPOTHIICKHOTO OOKY — Ti, 1110 BBaYKAJIM aBTOPUTETAMHU MOCTATI MOMEPETHBOI TO3UTUBICTHYHOT
eroxu’.

Came Jlecs YkpaiHka Breplie BXKWJa CIOBO «MOJIEPHI3M» y 3HAU€HHI XYJI0)KHbBOTO
Hanpsimy B 1899 pomi B momoBini min Ha3Bow «Mamopyccke mucarenu Ha BykoBuHe»
(mampykoBana 1900 p. B xxypHanmi «Xu3Hb»). CTaTTs] MOYMHAETHCS KPUTHKOI TBOPUYOCTI
denpKoBHYA, 2 KOHKPETHO HEIOJIIKAaMH HAIIPSAMY, JIO SIKOTO BiH HaJIe)KaB — HapoAHHITBA. [1po
HapoguunTBo Jlecs VYkpaiHka TOBOPHUTH SK NP0 LIOCH MHUHYJE, a K MPOTUIEKHICTh
MornepeHbOMY HANPSIMY BKa3ye Ha KOHTPACTH Ta BIIMIHHICTh XapaKTepHY JJIsl HOBUX aBTOPIB,
a came - Onpru KoOwmsacpkoi i Bacums Credanmka. [Ipo O. KoOunsHCbKY aBTOpKa
Hamucana, o BOHA 33 TalaHTOM Oyna Hachmiguuueio degbkoBHYa, ajle He 3a MaHEpolo. i
HEHAPOJHUITBO MAE PHCH MOEPHOCTI . MHUTII Ta KPUTHKH TIEBHOIO MipOIO BHSABIISIIH CBOO
MIPOTECTHY 1/I€0JIOT1F0, HOBATOPCTBO, ECTETH3M, EKCIIEPUMEHTATOPCTBO i PO3PUB 13 TPATUITIEIO
imeHTudikyroun cebe 3 MOJEPHICTCHKOI €CTETHKOI 1 moeTnkow. Lls camoinenTudikaris

3aCBiUye PO3rOpTaHHS caMoi MOJEPHICTCHKOI cBimomMocTi ®.

3axigHUM  «MOJEpHI3M» Il  YKpaiHCbKMX MHCbMEHHHMKIB MAa€ MAarHeTHYHY
MpUBaOIUBICTh, alle BOJHOYAC BIAIITOBXYE 1 TOMY PEAaKIlisl HA HHOTO TaKOX 3MIIlIaHa, K 1€
dopmymoe C. IlaBomuko: «mepenskaHo-3axoIieHa. B pe3ynbTari Bech yKpaiHCHKUI
MOJICPHUM JTUCKYpPC 3J1aMy BIKIB TO3HAYEHUH HEIOBEPIICHICTIO, aMOiBaJICHTHICTIO Ta

posmuTicTIoN*C.

T. I'yHa0pOBa HAroJIoIIy€e 1HAKIIICTh YKPATHCHKOTO BapiaHTy MOJEpHI3MY il akT 110
JUIS HHOTO MPOCTO HEMa MICIS B 3axiHOMY KaHOHI. Ha i AyMKy, ICHYIOTh HalllOHAJIbHI
BapiaHTH €BPOIEHCHKOI0 MOJIEPHI3MY — BUCOKI, ajie i JIOKaJbHI Ta HU3bK1 (hOpMHU HOTO BUSABY.

JlocmiqHUIS CTBEPIPKYE, 110 caMe aHalli3 Pi3HUX HalllOHAJBHHUX BapiaHTIB MOJIEPHICTCHKOTO

37 Tam camo. — C. 57.

3 Tam camo. — C. 50-51.

% T'yunoposa, T. Tpoxu npo MoziepHi3M B Ykpaini Ta qsapka B Kuesi. — C. 35-39.
4 MMapnuuxo C. Teopisn nimepamypu. - Kuis: Ocrosu, 2002. — C. 67.



PYXY 3MYCHB JI0 IEPEOCMHUCIICHHS KOHIIETIIIT €IMHOTO €BPOIEHCHKOTO MOJICPHIZMY. Y CBOEMY
JOCITIJDKEHHI BOHA MIJBAXYE TPATUIIHHE PO3YyMIHHS MOJICPHI3MY, 3 METOI IOKAa3aTH, II0
«yKpaiHCBKUH MOZEpHi3M OyB HE IMACMBHUM DPELHUIIIEHTOM €BPOIEI3MYy-MOJEPHI3MY, a
AKTUBHUM areHTOM, KOTPUW BHUJO3MIHIOBAB €BPOIEi3M-MOJIEPHI3M 1 TIEPECTBOPIOBAB
HalllOHAJBHY KYJBTYPY 1 HAIllOHAIbHY TPAIUIII0, a TaKOX JOJy4YaBCs JO TMPOIECIB
HanioTBopeHHs» . Ha MonepHicTChKY (260 IIepeMOIepHiCTChKY) JIiTepaTypy Ha pybexi BikiB
BIUIMBAJIM M 17COJIOTIYHI YMHHMKH, TEpPEeNyCiM MOMIUPEHHS MapKCHCTChKOI Teopii (mpo
moOyOBY COIIANIICTUYHOTO, a TMI3HINIE 1 KOMYHICTUYHOTO CYCHUIBCTBA) 1 KOJOHIaabHUI
craTtyc Ykpainm. Ykpaina mepeOyBajga B MeXax JBOX immepiii — Pociiicbkoi Ta ABCTpO-
Yropcbkoi, mo3baBneHa cBoro iMmeHi (ii HazuBamm «Mamnopocieo»). Bee 1ie Bukiukamo B
MMMCbMEHHUKIB CIPABEUIMBHIA THIB Ta OakaHHS BHW3BOJIMTUA 3 SpMa TBOPYUH TyX CBOTO

Hapoy*2.

HoBwuii, MonepHuii Morisa Ha CyCHUIbHY 1 JITepaTypHY CHUTYyallil0 B KpaiHi, SKUN
MOJIATAB y TICHXOJIOTIUHIN TepeopieHTallii JIIOIChKOT CBITOMOCTI, TPU3BIB 10 3'IBU HOBUX
XYAOXKHIX CTHJIB. 3'ABISIOTHCS HATypali3M, IMIIPECiOHI3M 1 €KCIIPECIOHI3M, Ta MapajiebHO
HeopoMaHTU3M (M. HaeHko 10 mnpencTaBHHKIB HEOPOMAaHTU3MY JjojAae TBopuicTh O.
Kob6unsancekoi) i cumBonmismM®. B yciXx MojepHiCTHUHMX XyJOXHIX Tediii Oyna CrinbHa
XapaKTepUCTHKA, BOHU CTBEP/KYBaJIl MPIOPUTETH MHUCTELTBA HaJ MOpaJUII0, iCTOpi€0 abo

peanbHicTIO B3arami*,

B posyminni T. I'yH1opoBoi, MOAEpHI3M HE 3BOAMUTHCA TUIBKU 10 (OPMHU, CTHUIIIO,
€CTETUKH, a € (PUTOCOPCHKO-KYIBTYPHOIO CBIJOMICTIO, sIKa PO3TOPTAETHCS, MOYMHAIOYH BijT
no6u IIpocBitHunTBa. CydacHi AOCIIDKEHHS €BPONEWCHKOr0 MOJEpHI3MYy W Take HIMpIle
PO3YMiHHS SIBHILA JTAIOTh 3MOT'Y OOrOBOPIOBATH i MUTaHHA 1032 paMKaMM CTHJIIO: MUTAHHS
PO MOJIEPHICTCHKY JIITEpaTypHy MOJYy Ta MpO 11€O0JIOTiI0 MOJEPHI3MY, BKJIIOYHO 3
(heMiHI3MOM, KOJIOHIAJI3MOM M HalllOHaNi3MOM, sIKI OyJlM BOHCaHI B €CTETHUKY 1 MOETHKY
MozepHizMy. JliTeparypa yKpaiHCBKOTO MOJEpHI3MY, HANpHKIad, MepeOoproe KOH(IIKTH
KOJIOHIaJIFHOT'O JTOCBIJTY, SIK OTTO3HUIIIT «CBOT'O — UyOTr'0, CEJITHCHKOTO — MTAHCHKOT0, CLITLCHKOTO

5

- MiCLKOFO, 1IacJiInBOro MHUHYJIOTO 1 HCIIaCHOT'O Cy‘-Ia.CHOI“O))4 , 34 JOIIOMOTI'OK0 TBOPYOIO

CHUHTE3y, €CTeTUYHOI MPOEKIi, IHTelIeKTyaabHOi pedrekcii Ta ipoHii. OTke, BUCHOBOK ii

“ T'yunoposa, T. Tpoxu npo MojepHism B Vkpaini Ta nsaska B Kuesi. — C. 35-39.

42 Haenxo, M. K. Xyooxcus nimepamypa Yrpainu..— K.: Ocsira, 2008. — C. 452454,
43 Tam camo. — C. 455.

4 Manuuxko C. Teopis nimepamypu. - Kuis: Ocunosu, 2002. — C. 54.

% T'yunoposa, T. Tpoxu npo MozepHi3M B Ykpaini ta asapka B Kuesi. — C. 36.
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HayKOBOT'O aHAJI3y TaKWH, 10 MOJEPHI3M HE JIUIIE CYyTO MUCTEIBKUH PyX, A¢ «popMa moHa
yce», a CKIaIHUN KOMIUIEKC ifiel 1 MOHATh, B SKUX CYIJIbHA Ta BH3HAYaJbHA TEHICHIIS —
ecretu3anis  (imocodii, momituku, mncuxosorii. CTWIb, e JHUIIE MPOSBISB PI3HUX
JIUCKYPCUBHHUX TPAKTHK, B SKAX TIOCHJIIOIOTHCS IppallioHanbHi, 4YyTTeBi (opmu
moBomucienns®®. T. T'ymnoposa 3asnauae, mo came TBopuicth O. KoGuisHchkoi Gyna
MEPIIO0 JaHKOK CTAaHOBJICHHS €CTETHMYHOI CaMOCBIZIOMOCTI YKpaiHCBKOTO MOJEPHI3MY, a ii
iM'st CTOITP MOpPYY 3 TAaKUMHU MpeaTedamMu MojepHisMy, sk Himme, I6cen, MetepiiHk Ta

Bonep.’

VY HacTymHOMY pO3AiJi, MU 30CEPEIUMOCh CaMe€ Ha Ti XapaKTepPHCTUYHI aCIEKTH

tBOpYOCTi O. KOOMIIHCHKOT, SIKi CTAaBJIATH 11 HA CaMHi BEpX YKPAiHCHKOTO MOJICPHI3MY.

% Tam camo. — C. 35-39.
4 T'yunoposa, T. PanHiit ykpaiHCbKHH MOAEPHI3M: J10 TIpobiaeMH ecTeTUYHOI cBigomocTi. — C. 5
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3. Acnektu TBopuocTi O. KoonasiHcbkoi

VYkpaiHcbkuii MOeT Ta JiTeparypo3Hasenb [1aBio @unnunoBuy HanucaB KiJibKa cTaTTen
npucBsyeHnux TBopuocTi O. Kobunsuceskoi. Ha BinmMmiHy Bif JEsKUX 1HIIMX KPUTHKIB TOTO
yacy, BiH He 0a4uB HIYOTO Yy>KOT'0 B MOJICPHIM TBOPYOCTI MOJIOJMX aBTOPiB, HABMAKH, BOHA
JUI1 HbOI'O € YAaCTUHOIO HAI[IOHAJIBHOrO JiTeparypHoro mpouecy. AHamizyroun tBopu O.
KoOunsHchkoi BiH NMHMCaB MpO BHUIHHHA «IEHE3WC MOJEPHI3MY 3 Horo crenugpiyHuMuy,

HOBOPOMAHTHYHUMH (POPMAMHU CYTO YKPATHCHKOTO BUPAKEHHS» S,

ApPryMeHTYIOUYHM TOBEIIHKY Ta BYMHKHA TepOsi Y TBOpax, NMUCbMEHHUKH MOJCPHI3ZMY
BIJIIIITOBXYBAIMCS HE BIJ] COI[IAJIbHUX MTPUYHH, a BiJ] BHYTPIIIHLOT JIOTIKHA PO3BUTKY XapaKTepy
Ta HOro 3MiH y NICHXOJIOTIYHOMY CTaHi B 3ITKHEHHI 3 PEaJIbHICTIO, IPH YOMY NMHUCHbMEHHUKU
3BEPTAOTBCS JI0 XPUCTHSHCHKHUX, HAIIOHAIBHUX 1 3arajlbHOJIOACHKHX —IIHHOCTEH.
3’sBisitoThes 010711HHI MOTHBH, 00pa3u, acoriatii, amro3ii (JI. Ykpainka, O. KoOowisiHcbka, B.

CredaHuK), 10 3yMOBITIOE BXXUBAHHS (1710COPCHKOT Ta PEIIriHHOT ICKCHUKH.

TeMaTu4HO, aKTyaJIbHUMH OYyJIM TEMH Ieposi 1 MacH, BOXK/1s 1 HAPOLy, MOPAJIbHO-ETUYHI
MpoOJIeMHU JIIOJCHKOTO KUTTSA, «J100pa 1 37a», «GKUTTA 1 cMepTi» Too. CTUIBOBO, XYIOKHI
TBOpHU 1MO30YBAIOTHCS MPSMOJIHIHOCTI BUPaXEHHS aBTOPCHKOTO MOTIISAAY Ha CBIT, YATAY
BTATHYTUH y XYJOXKHIO PEAJIbHICTh TEKCTY 1 OTPUMYE MEBHY €TUYHY CBOOOAY, MOKJIMBICTh
BJIACHOI iHTepmpeTauii XyJ0KHbOIO TeKCTy. PO3BUTOK [ii, HaBiTh MeW3axHi 300pa’keHHS,
CTalOTh JAy)X€ JAMHAMIYHUMH, dYepe3 IOCHIIEHHS 30BHIIIHBOTO KOH(QUIIKTY BHYTPILIHIM,
BUJIUJICHHSI OKpEMUX (PparMeHTiB, JeTallel, IITPUXIB B ONKCaX, BUAUIAIOTHCS pUTMOM (pasu,
y)KMBaHHSIM ajiTepaliid, AacoHAHCIB, BIIOKPEMJICHUX UJIEHIB pEYEHHs, HENOBHHUX 1

«0OipBAHUX» pedeHb, Mays3, XyJ0KHBOr0 06paMIeHHs Ta in. 4,

OcoOnMBICTIO HAIllOHAJILHOTO MPOSBY HAampsIMy B MpPO31 € PO3MUTICTb MEXI MIXK
CHUMBOJII3MOM 1 HEOPOMAHTHU3MOM, TPUKIaA0M 4oro € TBopu O. KoOumnsHcbkoi «BiH 1 BoHaY,
«UapiBaay, «o s mr06us», «Hioba», «HekynpTypHa», «I[Ipupomga», «3emisn», «Y Heaiao
paHo 3ULIA Komana...», «YHepe3 kmagky», «3a cuTyauisMm», «Amnocton yepHi» «LlapiBHay,
«Jlroaunay, «Impromptu phantasie» Ta «Valse melancolique»®. Jlecs Vkpainka y cBoix
CTaTTAX MpPO 3aXiJHOYKPAiHCHKUX NUChbMEHHHKIB (MDK HuUMHU 1 mpo O. KoOuiasHCBKY)

OOTpYHTOBYBaJIa CyTh HEOPOMAHTUYHOTO criocoOy mucneHHs. B ctumi Onbru KoOunsiHebKkoi

48 Haenko, M. K. Icmopis ykpaincekozo rimepamyposnascméa: Iigpyunux. — C. 175,
4 Vkpaincoka nimepamypa (piéens cmandapmy) : niopyy. oas 10 xn. — C. 81-84.
0 Tam camo. — C. 84, 106.
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BOHA ITIJIKPECTIOE TaKl PUCH SK: 300paK€HHsI CYBEPEHHOI OCOOMCTOCTI Ta MOPUBAHHS ITi€T
OCOOHMCTOCTI JI0 BHUIIUX 1/€alliB JKUTTSA, MOTIM JIpHU3aIlii0 1 IJIACTHYHICTh y BIATBOPEHHI

JYIIEBHUX CTaHIB 0COOM Ta ii B3a€MHUHH 13 HABKOJUIITHIM citom®L.

Y tBopuocTti Onbru Kobunsucpkoi ta Jleci Ykpainku ¢hopMyeTbess HEOPOMaHTUYHUN
rymaniszm, 3a3Hadae T. ['yanopoBa. B mboMy HanpsmKy ieaabHa CTPYKTypa XapakTepy, — 1o
OyayBanacsi Ha BHU3BOJILHOMY IIOpWBI, TMparHeHHi 10 TOBHOTH BHSBICHHS JIIOACHKOTO
MOTeHLiany OyTTs, iJeany MOBHOI JIOAUHH, — OyJia CHPOMOKHA «KOMIIEHCYBaTH pO3JIaJl
Matepil i IyXy, peanbHOCTi # imeany, Moy i cBiTy» 2. HoBuii croci6 06pa3oTBOpeHHS
noB'si3aHnii B KOOMJIAHCHKOT 3 MOJAEIUIIO XYJI0KHBOTO 300pakKeHHS, IUIICHOTO €CTETHYHO
(HEeOpOMaHTHYHA TYMaHICTHYHA KOHLENINs) 1 CTHJIICTHYHO (HEOPOMaHTHYHA CTHJIHOBA
MaHepa). EcternuyHa CBIOMICTH YKpPAiHCBKOTO MOJEPHI3MYy W HE BUXOJWIA 3a pPaMKu
HEOPOMAHTUYHOI €CTETUYHO-00pa3HOi KOHIENIIil, a BOJAOALIOM JBOX THUIIB HEOPOMAHTHU3MY
(IyXOBHOTO 1 KyJbTypOTBOPYOIO) CTaB BHXiJl ajlbMaHaxy TMPHUCBIYCHOTO MaM'sTi
Kobunsaepkoi — «3a kpacoro». Bei Heopomantmuni imei KoOwmimsHCbKOT — 300paskeHHS
«iJIeaTbHOTO CBITY JIFOACHKOI TapMOHIi i KpacH, MOBHOTA KUTTEBOT i TBOPYOi camopeaizarii

JIFOAUHU — aKTUBHO MMPOAYKYBAJIUCS B YKpaIHCBKOMy MO,Z[epHiBMi»SB.

Jns Bumesrananux, ane i iHmux TBopiB O. KoOWissHCHKOI XapakTepHi apTHCTUYHI
onucu npupoau. Ilpupoma 1 aBTOpPKM cTajga HAaWKpallOl BTIXOH Ta HalKpammm
€CTETUYHUM TEepPEeKUBAHHAM. Y Csl HECIIPaBeUIMBICTh Ha CBITI Ta AYIIEBHUM OlL1b B MPHUPOJII
3atuxanu. YyaoBi 300pakeHHs] OyKOBHHCBKOI MPUPOAM 3HAXOAMMO B HoBenax: «B Hexainto

paHo 3inmnsa Komanay, «3emis», «burBan,

3HayHe Micue 3aiiMaroTh W THpoOjaeMH HOBOI MoOpaii, HOBHUX CiMel, HOBHX —
HE3aJIe)KHUX KIHOK Ta 3BOPOTIB yCTaJeHUX reHaepHux poiei. Y npo3i Onbru KoOuistHebKko1
BUJUISIIOTHCS TIEPCOHAXKI «HOBUX» KIHOK, @ BOJHOYAc 1 «HOBOro» 4ososika. [Toku y XIX
CTOJIITTI HasiBHA MaTepUHCbKa (irypa MXKIHOYHOCTI, HaTpiapXaJbHUM o00pa3 KIHKH SK
JIOMOTOCIIOJIapPKH Ta MaTepi mifidManucs, Tenep KiHka 3'IBIS€ThCs y 6araTboX HOBUX POJISX.

Onbra KoOunsHChKa MOKa3ye cUTyallli, sIKi BIAKPUBAIOTh MOXKJIMBICTh PI3HUX BITHOCHH MIX

51 Haenko, M. K. Icmopis ykpaincvkozo nimepamyposnaécmea: Iinpyunuk. — C. 137-138.

2 T'yunoposa, T. PauHiil yKpaiHCEKHI MOJEPHI3M: 10 NpoOIeMHU ecTeTUYHOI cBigomocTi. — C. 5

%3 Tam camo. — C. 5-7.

5 Pycosa, C. Hawi eusnauni xcinku : rimepamypui xapakmepucmuku-cumoemu [EneKTpoHHa Komis]| —
Bunurner: Bun. 3axogom Corosy Vkpainok Kanamu, 1945. — C. 84. (J{us.: http:/irbis-
nbuv.gov.ua/ulib/item/UKR0005224)

13


http://irbis-nbuv.gov.ua/ulib/item/UKR0005224
http://irbis-nbuv.gov.ua/ulib/item/UKR0005224

CTaTsIMU: MOXKJIUBICTh PIBHOIIPABHOCTI, B3a€EMHOI IMOBAaru Ta BU3HAHHS, a TAaKOX BIIMOBY BiJI

000B’3KOBOT'0 TJOMIHYBaHHS OJHIET TPYIH HAJT iHmo®.

Tema iHTeNmireHIii npoxoauTk uyepe3 ycro tBopuicth O. KoOusHerkoi — Bif 11 paHHIX

% Ta B Tl ocMHCIICHHI HAOMpAE CYTTEBO

OTIOBiIaHb Ta MOBICTEH O pOMaHy «ATIOCTOJ YEpHI»
BIIMIHHHMX, HOBATOPCHKUX pHUC, MpOHHATA ii (iT0CcO(PCHKO-€CTETHUYHUM, POMAHTHYHHM
OayeHHsM CBITY, IPUHIIUIIAMY ii BUCOKOMOpPAJIbHOT KUTTEBOT (inocodii. Xoua KobunsHcbka
OyJia yBaXHOIO J0 €CTETUKH CJIOBA, 1ICOJOTIYHUN UM €TUYHHK MEPBIHb YacTO JOMIHY€E HaJl
€CTETUYHUM. ABTOPKa BHOCHUTb CBIli MOpaIbHUH 171€aT BIIbHOT, TBOPUO1, CHIILHOT 0COOMCTOCTI,
0 TparHe 10 BUCOT J00pa 1 Kpacuh JO CBOEI IHTENEKTyallbHOI mpo3u. [luchMeHHUIIS
BHUPI3HSIETHCSA HE TIIBKU TITMOOKHM IICHMXOJIOTOM, ajie i MaHCTEepHICTIO MEpCOHI(IKOBAHOTO
neisaxy. Bona po3ymisia HeOOX1IHICTh 1HIUBIYaIbHOTO BU3BOJIEHHS JIOJUHHU, sIKE O, OTHKE
MPHU3BEJIO O HAIllOHAJIILHOTO BU3BOJICHHS. 3a i1 MEepeKOHaHHSM, 1€ 3aBJaHHSA YKPaiHCHKOT
iHTeNireHIii ¥ ToMy Mmojae y CBOiX TBopax (B oOpa3ax IEHTpalbHHUX TepoiB «JIroauHm»,
«UapiBamy», «HioOm» Ta iH.) UIS YMTaviB «MOAETI-3pa3Km» — «00pa3su BHCOKOMOPAIbHUX,
TOp/MX i HE3aNeKHHUX, TITHOOKO iHTETEKTyalbHNUX, TBOPUMX JIOACH» . Y I[bOMy IIparHeHHi

BOA4aeEMO HOBATOPCTBO aBTOPKHU 1 i1 TBOPUMIA MiIXiA 10 BTIJICHHS MOJEPHI3MY B YKpaiHChKil

JiTeparypi.

3Bakarouu Ha Te, 110 My3HKa BijirpaBaja BaxJuBy poib y kHUTTI O. KoOuiasHebkoi,
MO3HAYMJIaCs Ha CIPUMHATTI MUCHMEHHUIICIO CBITY, IPUHOCKIA 1 MOpajbHE Ta €CTETUYHE
3a/I0BOJICHHSI, HauXaJia i1 Ha TBOPUYICTh, He JUBHO 10 O. KoOuisHchka MalicTepHO BBOAMIIA
y CBOI Xy/10’kH1 TBOpHU TeMy My3HKH. Lle 0co0amBo sickpaBo BHpaxeHo B HoBenax « Impromptu
phantasie» Ta «Valse melancolique», y SIKHX BOHa PO3KpUBAa€ €MOLINHHO-UyTTEBUN CBIT Ta
TICUXOJIOT1I0 MIEPCOHAXKIB Yepe3 My3UuHi acomialii, 00pa3u Ta nepexusannsa. Hacpasai, came
My3HMKa € CYroJOCHOK AyIIeBHOMY cTaHy repoiB. CaMi Ha3BM My3M4YHHUX HOBenl «Valse
melancolique» Ta «Impromtu phantasie» o1lHOIIMEHH1 10 TBOPIB ii y1H00JI€HOTO KOMITO3UTOpA
®. [llonena. B 060x TBOpax neTanbHO 3MalbOBaHI BUKOHaHHS repoinsmu eTiony @. Illomnena,
1110 MaJIo MPOOY/HKYBAaTH y YATA4a €MOIIi1, BUKJIMKATH BPaXKECHHS BiJl OIMCY MEJOii, Ta IoHAa
BCE, JIOMOMOITH 3pO3yMITH JYLIEBHUH CTaH TepoiHb. SIK 3a3HA4aloTh YKpPaiHCBKI

JiTepaTypo3HaBIli, HOBena « Valse melancoliquey 3HauHOI0 Miporo aBToOioTpadiuna — B Hiit O.

% Kligek, D. i Pavlesen, D. Zena kao autorica i junakinja u novijoj ukrajinskoj knjizevnosti. — C. 106-108.
%6 Jlepxasuuii apxis UepniBenskoi obnacri. ([xepeno: https://cv.archives.gov.ua/kobilyanska.html)
57 Marycsk, JLI. Teopu Onveu Kobunancekoi 3 scumms ykpaincokoi inmenizenyii. [owyku mopanvnozo ioeany |

ABTopedepat auceprallii Ha 3400yTTs HAYKOBOTO CTYyTIeHs KaHIuAaTa (imonoriunux Hayk - Kuis: 2000.
(Mxepero: http://enpuir.npu.edu.ua/bitstream/123456789/15388/1/Matusiak.pdf )
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KoOunsHcbka mopiBHIOBaJIa CBO€ KUTTSA 13 )KUTTIM Codii JloporieHko, o/iHi€T 3 TepOiHb TBOPY,
3BOPYILIMBE BUKOHAHHS €TI0y sKOi Oyyo ommcaHe y HoBedi. TBOpM HaBiTh MarwTh
0COOJIMBOCTI Ta CTPYKTYPY COHATHOI (DOPMHU: €KCIIO3HIIIF0, PO3KPUTTSI TEMU Ta PEIPHU3, TOOTO
e € MOBTOPEHHS OHOro 3 po3Ainmis®®. Jljis 3ragaHuxX TBOPIB XapakTepHA BilCyTHICThH
TPATUIIHHOTO CIOKETY, a Ha TMepIIud IUIaH BUXOAWTH HANPYKEHO-TIPUYHUN CTHIIb,
MY3UKaIbHICTh, CHMBOJIKO-IMIIPECIOHICTUYHA KUBOMUCHICTh, CKOPOYEHHS  OMUCOBHX
MOMEHTIB Ta 30aradeHHs MOeTUYHOi ceMaHTuku . CaMe Taki pUCH MM MOKEMO BUIIIUTH y
TBOPYOCTI MI3HIMIMX aBTOPIB-MOJAEPHICTIB, IO CBIMYUTH MPO HOBATOPCTBO TBOpYOCTi O.
KoOunsiHcbkoi B yKpaiHCBKIM JliTepaTypi, OCOOJMBO KOJM WIEThCS TPO BiAOOpakeHHS

€MOLIIIfHOTO CTaHy KIHKH Y TIO€THAHH] 3 11€€10 My3UKHU.

Onbra KobunsHchka ik OpuriHajibHa TBOpYA OCTATh BiApas3y 3BepHYJia Ha cebe yBary
cyyacHHKIB. OLIHKH KPUTUKIB HE OyJIM OJJHAKOBUMH, OJTHAK BC1 BOHU MOTOJAUIUCEH B OTHOMY:
B YKpaiHCBHKill iTEepaTypi Ha MEXi CTONITh 3’ ABUJIACS MMCbMEHHUIIS 3 BUCOKUM 1HTEJICKTOM Ta
HEaOWSIKUM JTiTepaTypHUM XHUCTOM. CBO€I0 YBaror NPHBITAIU IOSBY HOBOI'O TaJlAaHTY

yKkpainchkoro nucbMencTna®’,

IBan ®paHKO y CBOIX KPUTHYHHX CIOTAa/IaX KEPYBaBCs €CTETUYHUME PUHIMIIaMU. Bix
BBa)XKaB, 110 JIITEpaTypHa KPUTHKA TIOBUHHA ITOCITYTOBYBATHCS TUMH K CAMUMH METOJIAMH SIK
1 CyJacHa ICHXOJIOTiSl Ta aKIEHTYBaB ICHUXOJIOTIYHI acleKTH MOJEPHOI TBOPYOCTi, 3BEPHYB
yBary Ha OCOOJIMBOCTI XYJIO’)KHBOI OpraHizaiii mucbMa, OysHHS JipU3My, PUTMIYHICTH Ta
My3HKaJIbHICTh cioBa MoaepHuxX aBTopiB®l. 3 TBopax O. KobGumsHChKOi HaifBHINE ONIHUB
MOBICTh «3eMJIsh», 10 Ha HOro IyMKy, «KpiM JITepaTypHOi Ta MOBHOI BapTOCTI, MaTUMeE

TPUBAJIC 3HAYCHH! IIIC 1 SIK JAOKYMCHT CHOCO6y MUCJICHHSA HaIIoro HapoI[y...»GZ.

I'. XoTkeBnY B «3emili» MOMITUB €JIETaHTHICTh POPMH i XapaKTEpU3YE MOBICTh SIK

«TOHKHMii apTHcTHUHMI TBip»®3, a TBOpuicTh O. KoOMIAHCHKOI Ha HOTO IyMKY BHCIIOBIIOE

«TOHKI 0OpPUCYBaHHS JTIOACHKOT MCUXIKH, TTUOOKUIA aHAMI3 1 3HAHHS JIFOJICHKOT nymi»“.

8 Vkpainceka nimepamypa (piéens cmandapmy) : niopyy. ons 10 kn. — C. 107-111.

%9 Jemopia yxpaincokoi nimepamypu. ../ 3a pen. npod. O. JI. Tuigan. — K.: JIu6ixs, 2005. — Ku. 1. — C. 87.
0 Bamkis, JI, i Bamkis A. «3emis» Onbru KoOusHebKoi gk 00°€KT nmiTeparyposHasunx cryaii [Tasna
®ununosuua. Hayxosuil sicnux Yepriseyvkozo nayionanvnozo ynisepcumemy. Cnog'saucora ¢ginonoais,
2011.(545-546) — C. 167-170.

81 Haenko, M. K. Icmopis ykpaincvkozo aimepamyposnascmea: linpyunuk. — C. 121-122.

62 Ukrclassic. Bucnosnosanns ¢idomux nooeti npo meopuicms Onveu Kobunsncexoi. (xepeno:
https://ukrclassic.com.ua/katalog/k/kobilyanska-olga/3389-vislovlyuvannya-vidomikh-lyudej-pro-tvorchist-olgi-
kobilyanskoji)

8 Haenko, M. K. Icmopis ykpaincokozo aimepamyposnascmea: Iinpyunnk. — C. 141.

84 Ukrclassic. Bucnosniosanms éioomux nodeti npo meopuicme Onveu Kobunancokoi
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Cepriii €¢dpeMoB, MPOAYKTUBHUN TOCHITHUK YKPATHCHKOI JITEpaTypH, MPEICTaBHUK
HapOJHUIILKOTO a00 HEOHApOAHMIIBKOTO HampsMmy, sk 3asBise Haenko M., y cBoiil mpari
«IcTopist yKpaiHCHKOTO MHUCHMEHCTBA», KPUTHYHO OLIIHIOBAB 3arajoM MOJEPHY YKpaiHCBKY
miteparypy pyOexy BikiB. Toxi sik HaykoBemb Onbry KoOWIsSHCHKY BBa)KaB BHU3HAYHOIO
MOCTATTI0O YKPaiHCBKOTO MHCHMEHCTBA, aje 3 1HIIOro OOKy BiH BKa3yBaB Ha KpailHOUI
ecTeTu3My ii TBopdyocTi. JlexTo nopikaB oMy, 110 HayKOBEIb HEJOOLIHIOBAB €CTETUYHI
kputepii amanizy®. Cepriii €¢ppeMoB 0COOGIMBO TOCTPO KPUTHKYBAaB paHHI TBOPH
KobumnsHebkoi, 00 BiH ocTepiraBcst HEOE3MEeKH 100 MOKIUBUX 4y)KO3EMHHX BIUIMBIB, TAKHX
SIK JIEKaIaHC 1 CAMBOJII3M, SIKi BiH TIOMITHB B TBOpax aBTOpkH. Ha iioro qymKy, 3emMiisi — KOpiHb,
0e3 SKOro HEeMHCIIMMHK HisKuid Hapona. Hampukian, B moBicTi «3emMis» BiH OauuMB 3aMax Ha
3eMJTI0 SIKa 3aKpinadye i OpyTaiidye JIIOJWHY, HE MOMITHB NpU ToMy, 10 KoOWIsSHCHKY
TypOyBaJIO Te IO JIFOJMHA 1HKOJIM HE MaJia MPHB'SI3aHOCTI 10 3€MJII, TUIBKH JIUKY 3aJIeKHICTh
BiJl Hei, IO MPHU3BOJIWIO IO BTPATH JIOJUHOKO i rigrocTi®. Kpim cnigiB aekamancy Tta
cumBonizmy, C. €dpemoB 06auuB 1 He JMIIe HaaMIpHE 3aXOIUIEHHS €CTETU3MOM Ta,
[IOHANTIpIIe, — aHTUTPOMAACHKY mo3umio. Ha #oro mymKy, yKpaiHChKi MHCBMEHHHKH HE

MAalOTh HPaBa, TiMbKK 3apaji eCTETUYHOT HACOIOIH, JKepTBYBATH iHTepecaMy HapoOIHUX Mac®’.

8 Haenko, M. K. Icmopis ykpaincokozo rimepamyposnascmea: Iigpyununk. — C. 101-105.
5 Tam camo.— C. 140.
57 [emopia yxpaincokoi nimepamypu. ../ 3a pen. npod. O. JI. Trigan. — K.: JIu6ixs, 2005. — Ku. 1. — C. 99.
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3.1. Hiyweancokuti ouckypc

Ha 3nmami cromiTe 3’SBUBCS HIIIIEAHCHKUI IUCKypc. bimbmiicts Horo imeit Oyim
HENPUIHATHUMHU 151 IEMOKPaTiB-HAPOAHUKIB, 00 SK iHAUBIAyaicT, Himme OyB noTeHIitHIM
HAaTXHEHHUKOM aHTHHAapOAHUIBKKX ined. [Ipo Himme mocTymoBo mounHaoTh TOBOPUTH BC,

ajie 3HaHHS WOTO 1/1ei Oyyn HermMooKkuMu®e

TOMY III0 YKPATHChKI MUCbMEHHUKH 371€01THIIIOTO
3HaHOMMJIMCA 3 Or0 TBOPYICTIO 3 BTOPUHHHUX JDKEpEN — cTaTel, pedepariB Ta aHATITUYHUX

xomeHTapis®’.

Ha mouatrky 90-x pokiB O. KoOwmsHceka 3axomnuiacs ¢imocodiero @. Himme, a
KPUTHKH Ha3WBaM ii TOMY <«HILII€aHKo». 3 iHmoro Ooky, JI. Vkpainka, xo4a i He
noro/pKyBanack 3 KoOwisHChKOIO B 11 morisimax Ta 3axoruieHi mono Himmmre, migidnma 1o
L[bOT'O TOJIEPAHTHO. Y TOMY, 1110 BOHA YHTaJa 1 [IIKaBHJIaCh HAUIOMYJISIPHIILIUM TOA1 HIMELIbKUM
¢binocodom Hemae HIUOTO AUBHOTO, 0O K MiA MOro BILTMBOM mepeOyBalid TOAl Taki BilOMi
eBporelicbki nucbMeHHUKH sk [. [aynrman, I. 3ymepman, M. I'ansbe, M. MeTtepiiHK,
I' i’ Anynnio, A. Crpianoepr, I'. I6cen, I'. Bbpannec, C.IlmmOumeBcbkuii Ta Iiia HU3KA

iHIMX TEchMeHHHKIB'C,

3a cmoBamu B. Kmmpa, y tBOpi «Tak kazaB 3aparyctpa», Himme momaB cim
HaroJOUIeHUX 3MICTOBUX CKJIAJHUKIB — HETalll — K1 MaJli IPaBUTH 32 OCHOBY 3aCaJHUYOTO
MO3UTUBY — «HAMMIOAMHW». Lle aHTUMOpami3M, aHTHUXPUCTHUSHCTBO, AaHTUCOLIANI3M,
aHTHIEMOKPATH3M, aHTHiHTEJEKTyali3M, aHTH(eMiHi3M Ta aHTUceMiTu3M''. Himme Gauus
CBIT XaOTHYHHM, a caMe JIIOJIMHA — Ha HOro JYMKy — KOTpa CBO€IO BOJICIO TBOPHTH i
BIIOPSIIKOBYE CBIT U€pe3 BHECEHHS B HOTO JIOTIYHOI CUCTEMH, Kpacu i MyJIpOCTi, MOXKe OyTH
3ac060M cracinus cBiTy 2. [IMCHMEHHUIII iMITOHYBAJIO HOTO PO3yMiHHS ileanbHO-a0CTPaKTHOT,
POMAHTHYHOI HAJJTIOJIMHHU, SIKa HaMaraeTbCs YMHUTHU OMip OOCTaBUHAM OyTTsS W yTBEpIKYy€
ceOe Bcyneped UM oOcTtaBuHaM. B 11 TBOpax MOXEeMO IMOMITUTH, 1110 BOHA OPIEHTYETHCS Ha
KIHKY HajurromuHy. ['epoi O. KoOHsTHChKOT — 11e «apUCTOKpATH JyXay, BOHU XO9yTh BXXHBUTH

73

B co0i igean «Haamoaunu»'”. OpHak, KoOwisHChka He mepedHsuiacs yciMa ifesMu

Himre, HaBIiTH AesiKi KOHIIEMINT, TaKi K «HaIIIOANHAY H 3HEBAXKINUBE CTABICHHS 10 KIHOK —

88 [Manuuko C. Teopis nimepamypu. - Kuis: Ocuosu, 2002. — C. 58.

8 Tam camo. — C. 138.

0 [emopis yrpainucexoi nimepamypu. ../ 3a pexn. npo¢. O. JI. Tuigan. — K.: JIu6iae, 2005. — Ku. 1. — C. 122-123.
71 Xmup, B. «Cnigamu Hiumre no Ykpaini». Xyooocnsa kyremypa. Axkmyanoni npobnemu 7, 2010. — C. 278.

2 Tam camo. — C. 284.

3 Vkpainceka nimepamypa (piéens cmandapmy) : niopyy. oas 10 k. — C. 105.
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Oy HENPUUHATHUMH IS HEl, aje «4UTal4W Horo, HaOupaiacs BIpH B Te, IO CHJIA
BOJIi ¥ BUTPUBAIiCTh ii Ta 1 TrepoiHb JOMOMAararoTh MOGOPIOBATH JKUTTEBI TPYIHOMI» %,
Crasnenns Himme 10 xiHok (aHTH(EMiHI3M) THCbMEHHHIIS HAaBITh BUCMIisUIa y CBOIM paHHIN

rymopecui «BiH 1 BoHa» Hanucaniii y 1895 pori.

AHTUHAPOIHUIIBKI 1/1e1 MO’KHA MTOOAYUTH B PAaHHIX TOBICTSIX 1 OMIOBIIaHHSAX aBTOPKH, B
SKHX BOHA «TOCTPO I €MOLIMHO BUCIIOBIIOE CBOE pO3UapyBaHHsS B HapoO[i, 1M030aBICHOMY
BHYTDIIIIHBOT €Heprii if cut 11 60poTh6m» . CritbHi Tepoini KoOHIsSHCHKOT, 5K i BOHA caMa,
XOTUIM BH3BOJICHHSI Hapojay Ta HOTro MPOCBITH M HalexaTH a0 cuiibHOro Hapoxy. Ocram
Jlyupkuii icaB Mpo 1ie /1B MPUKMETH HileaHChKoi (iocodii y TBopuocti KoOumstHChKOI:
TOPIICTH 1 APUCTOKPATU3M, Ta HATOJIOIIYBaB Ha INIMOMHI BIUIUBY, sikuil dinocod Himme mas

Ha Kobunsanceky Ta 1 cTmis'®

. Himmeancekuit AMcKypc po3BUBaBCs HapajielbHO 3
couiamictTiuHuM. B nimiit CxigHiit €Bponi momupuincs iiei comianizaMy # MapKCu3My, SKi
[O3HAYWIINCS HE JIMILE Ha IMOJIITUYHUX 1 eKOHOMIYHMX Teopiax Cxoamy il 3axoamy, a i Ha
KynbTypi. JismpHiCTE pamukanbHOl mapTii B ['anmuunHi cnpuumHMIacs 10 TOro, mo BCi
nucbMeHHUKH 90-X pokiB Oynm OUIBIIOI UYMW MEHIIOK MIpOI0 comiajicTaMu  3a
nepekoHanHamu, Bijg ®panka it [laBnuka, 3acHOBHUKIB 1i€i mapTii, 7o Makoses 1 Ctedanuka,
Jleci Ykpainku ta Onbru KoOwmisHcbkoi. Bei BOHM He MOTOKYIOTBCA Yy CBOIX iesiX Ta
HanpsIMKax, ajie COLIaICTUYHI 171e1 IMIIOHYBaJIM BCIM THUM SIKI «MPISUIA PO3IMKHYTH PaMKU
HApOJHHIIBEKOI KYJIBTYpU», ale i TUM SIKi «TpHMalHCs 3a HAIiOHATBHY CaMOOYTHIiCTB»' '
Comianictu e Ouiblile PO3BUBAIM B YKpAaiHCHKIM JiTepaTypl JE€MOKpaTHU3M 1 BUXOBYBAJIU
«IHTENIreHTa-poOITHUKAY, 00 YKpaiHChKHIA 1HTEIITeHT TPaJuLiiiHO HEe YCBIIOMITIOBAB ce0e sIK

«T1aHa», GibIIe TOTO, B JTTEPaTypi TOTO Yacy iCHyBaja CHIbHA HEHABHCTH JIO TaHa'S,

4 [emopis yxpainucexoi nimepamypu. ../ 3a pen. npo¢. O. JI. Tuigan. — K.: JIu6ias, 2005. — Ku. 1. — C. 123.
> Maenuuko C. Teopis nimepamypu. - Kuis: Ocuosu, 2002. — C. 57.

76 Tam camo. — C. 57-58.

77 Manuuko C. Teopin nimepamypu. - Kuis: Ocnosu, 2002, — C. 59

8 Tam camo.
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3.2.Deminizm

3BUIbHEHHS KIHKM OyJI0 YaCTHHOKO COLIaJiCTUYHOTO auckypcy. Omnak ¢emiHizMm
NPUXOJMB B YKpaiHy Hacamrmepesn i3 MOMyJIspHUMH I1’€caMHd HOpPBE3bKOro aBTopa I eHpuka
[6cena, omHOTO 3 HalyCIaBJICHIIMX MMCbMEHHHKIB JiTeparypHoi €Bpornu 80-Xx 1 90-X pokiB
XIX cromitTsa. B Ykpaini [6cen OyB omHHM 13 BTIICHb KYJBTYpHOI €Bponu B ijiomy. Takox
OyB BenukuM aroputeroM ais Jleci Ykpainku i Onpru KoOWistHCBKOI, sIKi aBTOPUTETH
BuOMpany Maiike BHKIIOUHO 3-T03a Mex Ykpaium'®. Jlemo ysarajipbHeHe BH3HAYEHHS
dheminizMy mogaemo 3a BucioBmoBaHHAM Cosowmii [TaBimnuko: «demiHi3mM — 11e Teopis, sKa
MOJIEM CBOiX JOCTI/PKeHb O3HAauYWiIa JAMCKPUMIHALIIO KIHOK 1 aHamidye 11 mpuuuHu. Sk
CyCIliIbHA TMpakTHKa 1 TOBeldiHKa, ¢eMiHi3M mnepeadayae MIISAXU BU3BOJEHHS —

emancumnariin®.

Sk Bke paHille 3a3Havanocs, Ha MeX1 BiKiB iCHYBaJIO JBa TaOOpH, JIB1 Tedii, 1 peremniis
tBOpiB Onbru KoOmmstHebkoi Ta Jleci YkpaiHku sSICHO migkpecoe po30iKHICTh Ta KOHQIIKT
HapOJHUITBA 1 MojepHi3My. Lle BuUAHO 1 B OmMO3UIii 4YOJIOBIUOro (NMPUTAMAaHHOTO ISt
HApOJHUIITBA) 1 KIHOYOro (HANEXHUTh A0 MOAepHiI3MY). JKIHKU-TUCBMEHHHMIN pilryye
BUCTYTMAJU IPOTH TOMIHAHTO1 YOJIOBIYO1 TPaAHUILii, a IUISIX IM BIKPHIIK onepeaHuIi — Mapko
Bosuok, I'anna bapsinok, Onena Iluinka Ta Hatans Kobpunceka. Mapko BoBuok BuOpana
Ui ce0e 1 4OJIOBIYMH TICEBAOHIM, IKU MaB OyTH CITIOCOOOM JIETITUMI3yBAaTUCS B YOJIOBIYOMY
cBiTi i KynmpTypi®l. TakuMm uYMHOM BHpi3HSEThCS, 3a TBepmkeHHaMm C. IlaBnmuko,
CYNEPEeWIUBICTh MK (DEMIHI3MOM Ta HApOJHUIBKOI CHCTEMOIO MOPAIbHUX OpPIEHTHPIB.
Haponuunpkuii nitepaTypHUii i1€a npoJJoBKyBaB KOHCEPBYBATH cTapi, a0 CTBOPIOBATH HOBI

naTpiapXanbHi ifeann, cy6opAMHALII0 KiHOK, CEKCH3M, HEPiBHOIPABHICTh 2,

Jis O. KoOunsHCbKOi po3yMiHHS caMOro MOJIEPHI3MY IEepe0BCIM OB’ sI3yBajocs 3
noHATTSM (eMiHi3mMy. Ha popmyBanHS (eMiHICTUYHMX MOTJIAAIB TUCHbMEHHMIII MaJlM BILJIUB
nepen ycim Cogist OkyHeBcbka — sika MepiIo B ABCTpO-YTOpchKiii MoHapxii 3100yiia
MEIWYHY OCBITY, XyAoxkHHULA ABrycra Koxanoscbka ta Harans KobpuHcbka — mucbMEeHHHIISA
i opranizarop *iHO4oro pyxy B 3axinHii Ykpaini. KoounsHcbka npuennanacs 10 ToBapuctsa

pycbkux kiHOK Ha bykoBuHi, a B 1894 p. Ha 300pax TOBapHCTBa BHCTyNHJIa 3 IPOMOBOIO

 Tam camo. — C. 60—61.

80 TTapnuuko C. @eminizm - Kuis: Ocnosu, 2002. — C. 170.

8 MManuuxko C. Teopis nimepamypu. - Kuis: Ocnosu, 2002. — C. 77-78.
82 Tlamuxo C. @eminizm - Kuis: Ocrosn, 2002. — C. 34.
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«/Jlemo mpo iAero KiHOYOTO PyXy». [IMCHEMEHHUII BiICTOIOBANIa CTABJICHHS 10 JKIHKHU 5K JI0
0COOHMCTOCTI, [0 Ma€ MPaBO «IHIUBIAYyaIbHOI CBOOOIM, MIOBATH JIFOACHKOI 1 CIIPaBEAJIUBOCTI.
Po3noBinaroun mpo BakKe JKUTTS KiHKM Ha ByKoBUHI, BOHa 3aKiMKasia )XKiHOK OOpOTHCS 3a
CBOIO JIIOJICHKY TiJHICTh, BKa3yBaja Ha iXHE MpaBo 3100yBaTH OCBITy, OyTH 3JaTHUMH
NpaIioBaTH 3a MOKIMKaHHAM»®. Onma 3 pHC KyIbTypH Ha pyOexy BikiB — TBopue
CHIBpOOITHUIITBO ¥ CIIJIKYBaHHS KIHOK-TIMCBMEHHMIIb, SKE a0 3MOTY OOTOBOPIOBATH
«HAWIHTUMHIII CTOPOHH >KIHOYO1 IICUXIKW», CTOCYHKH MiXk CTaTSIMH Ta BUTBOPIOBATH IUCKYPC
PO BJIACHI ’KiHOYI POOIEMHU CBOIM BIACHUM T'OJIOCOM, SIKUH BiIPi3HABCS BiJl roJI0Cy i TBOPIB

MMCHMEHHHKIB-40JI0BIKiBS*,

[Tpobnema emancumnanii xiHkHu HikaBmia KoOWISHCHKY NaBHO W mpoiiMae ynMano ii
TBOPIB, y SKUX YOJOBIUl MEPCOHAXKI MEPEBAKHO CIa00OBIIbHI, HATOMICTh XIHOYl — CHJIbHI,
KpacuBi, 3 MOTYTHIMM CTAaTeBUMM iHCTHHKTaMu®. B kosxzoMmy TBOpi O. KoGusHchkoi
BUCTYTA€ TapHU 00pa3 *KIHKU Ta 11 TyXOBOr0, €CTETUYHOTO 1 MOPAIBbHOTO €cTBa. Buiiie Haj
yce, BOHA y CBOiX JKIHOYMX IIOCTaTSAX CTaBUTh CWIIy AyXa, SKa Ja€ KIHII MOXXJIHMBICTH
BHPBATUCS Ha BOJIO, PO3BHHYTH CBOI JyXOBHI 31i0HOCTI, OyTH JOIIBHOIO Y CBOIX YMHAX i

IIIPOIO Y BUKOHAHHI 000B'A3Ky. TaKi JiHKM HIKOJH He BiZICTyHarOThCs Bif cBOTO imeamy®,

[Topya 3 JI. Vkpaiakoro, Onsra KoOwisiHChka CBOIMH (DEMiIHICTHUHUMHU TBOpPaAMHU
(«JIronunay, «llapiBHa») BBeNa YKpaiHChKY JIITEpaTypy B 3axifHuil KoHTeKcT. [InchMeHHuI
MOJIEpHI3YBalIH, IHTENEKTYyali3yBajH 1 J1ibepanizyBaiu YKpaiHCbKY KyJIbTYpY, HOUIMPUBIIH ii
JTUCKYpC HEUyBAaHUMH JI0 TOTO TEMaMHU, 30KpeMa TaKMMH, SIK XKiHOUYa CEKCYaJIbHICTh 1 cBOOOaa
noBeTiHKY Ta Bubopy®’. Came 1i onoBianHs KoOHIsHCHKOI KpUTHKA OTYJTHHO 3BUHYBAUyBaa
B HEBIANOBIAHOCTI YKpaiHCBKOMY JKMTTIO, 00 aBTOpKa Iucaia npo 00poThOy >KIHKM 3a CBOI
npasa. [ToBicte «llapiBHa» HamucaHa y GoOpMi >KIHOYOTO IIOJEHHMKA, L0 HE crogobamocs

BIUTMBOBOMY peLICH3EHTY-TpaaullioHanicty Muxaitnosi ['pymeBcskomy.

Yepes nekinbka pokiB Monoauii kputuk Cepriit €ppemos, y ctarTi «B nomrykax HOBOT
kpacu» (1902) pi3ko KpUTHKYBaB MOJEPHI3M, CUMBOJII3M, jAekagaHc 1 O. KoOWisHCbKy, Ky
XapaKTEPHU3YBaB SIK «HOCIS 3JI0BOPOIKUX TEHIi», IO CTBOPHUIIA «IIKIIJTUBUHN, aHTUCY CITITBHAM

HampsIMOK y Jiteparypi». OcobnuBo mikaHTHUM Oyno omnoBinaHHs «Valse melancolique»

8 Vkpaincoka nimepamypa (pisens cmandapmy) : niopyu. ona 10 kn. — C. 105.

8 Areesa, B. JKinouuti npocmip: @eminicmuunuii Ouckypc ykpaincokozo mooepuizmy. — K.: ®@akr, 2008. — C.
228-229.

8 Xwmup, B. «Cnigamu Hiumre mo Ykpaini». Xyooocna kynemypa. Akmyanvni npobnemu 7, 2010 — C. 292.

8 Pycosa, C. Hawi eusnauni sicinku : aimepamypHi xapaxmepucmuxu-cunioemu. — C. 82-83.

87 TTaBnuuko C. @eminizm - Kuis: Ocnosu, 2002. — C. 172.
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(1897), ne ommcaHe B3aeMHe KOXaHHS JBOX XkiHOK . I B HoBenmax «Impromptu phantasie»,
«[Ipupona», Ta mosicti «3a cUTyalisIMU» PO3BUBAETHCS Ta MOUIMPIOETHCS TEMA EMaHCHUIIALLIT.
I'epoini — TanaHOBHTI, HETEPECIYHI OCOOMCTOCTI, TOP/i 1 MPUCTPACHI, IIYKAIOTh y JKUTTI Ta
JIOACHKHX BIIHOCHHAX FAPMOHIIO 1 Kpacy, IparHyTh 0 BUIIOI TyXOBHOCTI Ta iHIUBIAyaJIbHOI
cBoGOH®?. Hocninuuist Bipa AreeBa 3a3Hadae, 10 HacpaB/i JUBHO, K myOmikamis «Valse
melancolique» BuKIMKana OOBHHYBA4Ye€HHS B KPHUTHYHHMX criorangax, Hiouto KoOumsHchka
nepeHecna 3 3aXiJHUX JITEepaTyp JKiHOYl THIHM, SKi paHille He ICHyBaJM B YKpaiHCHKiH
niteparypi. Hiou xputuku 3a0ynu mpo Mapka BoBuka, Ta HM3KY IHIIMX MUCHBMEHHHUIb SIKI
BIUTMHYJIM Ha MOJEPHMX aBTOpok™. Y 1bomy TBopi KoOWISHCHKA HaBiTh 3BEPTAETHCA 10
MOTHBIB BUKOpHcTaHuX Y M. BoBuka, Takux sSIK MOTUB TPaJAMLIIIHO HACTPOEHOTO OaThbKa L0
pYHHYE€ macTs TepoiHi, MOTUB 3paPKEHOT0 KOXaHHS, )KIHOYO1 COiTApHOCTI, CECTPUHCTBA, aje
repoini y  «Valse melancolique»  maroTh Oinbllie mIAHCIB A BHUXOAY 3@

MeXi maTpiapXaabHOTo icHyBaHH: ",

VY nogicti «3emisi», O. KoOuistHCbKa 3aTOPKYE 1 TUTaHHS 3ryOHOTO BIUTUBY Marepi Ha
JOJTIO JIITeH, OCOOIMBO KIHOK-IOHBOK. [IE€ThCS PO BIAIITOBYBAHHS HEIIACIUBOTO 3aMINOKS
HETIOBHOJIITHBOT JIOHBKH, 1[0 TAKOXK MOB'sI3aHE 3 NaTPiapXaJIbHICTIO, a B AEIKUX TBOpaX (AK «Y
HEJIUTIO paHo 31Ut Komanay i «BoBumxay) 300paxkye OyHT IPOTH MaTepUHCHKOTO JHUKTATY,
6e3 SKOTO HEMOMJIMBE JOPOCIIIIaHHA 4M 3pimicTh repoinp’. Bipa AreeBa 3aszHagae, o
necakpanizaiis o0pa3zy marepi — SKH MaB KOHOTAIlII0 HAIlIOHATHHOTO — Majia Ba)JIMBE
3HA4YeHHs JUI1 MOJIEPHi3allii KyJIbTYpH i pO3yMiHHS CTOCYHKIB MK 1HIMBIJIOM 1 HAalllOHAJIbHUM
3aranom®®. CaMe Taki OCHOBH TPaJMILHHOTO CYCIIiIbCTBA MifiBAXKYy€e aBTOPKA, MPOOIEMaTU3yeE

1X y CBOIX TBOpax.

I'epoini KoOunsHCbKOI 4YacTo MigNOPSAKYIOTh KOXaHHS W CBOE OCOOMCTE IACTs
B3arajli, MUCTELIbKii TBOpUOCTi Ta TananTy. Lle BuHO Ha npukiagax repoini 'annyci 3 «Valse
melancolique», MaHni 3 «Yepe3 knaaxky» sika mpoOye AOCATTH MOXKJIMBOCTI BUMUTHUCS 4Yepe3
OJIpYKEHHSI, HaBITh y KUTTI camMoi nucbMeHHuL1. KoOuisHebka nucasna KoJIMCh CTaplIoMy 3a

Hei mpodecopoBi CBOTo 6paTa, MAIOUH HAMIP OJPY/KUTHCS, TiNbKM IS OTPUMAHHS OCBiTH .

8 Tam camo. — C. 216.

8 Marycsk, JLI. Teopu Onveu Kobunsnceroi 3 scumms ykpaincexoi inmenizenyii. Iowyxu mopanenozo ideany |
ABTopedepar aucepranii Ha 3100yTTs HAyKOBOTO CTyTeHs KaHauaaTa ¢inonoriyanx Hayk — Kuis: 2000.

% Areesa, B. JKinouuii npocmip: ®eMiHicTHUHMI TUCKYPC yKpAiHCHKOTo MoepHismy. — C. 18.

1 Tam camo. — C. 33.

92 Areesa, B. JKinouuii npocmip: ®eMiHICTHYHHUN JUCKYPC YKPAIHCHKOTO MoaepHismy. — C. 53-54,

% Tam camo. — C. 71.

% Tam camo. — C. 218-220.
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Cnamgmunaa Oneru KoOWISSHCHKOT SIK MOJIEPHICTKH 1 sIK (DEeMIHICTUYHOI MUChMEHHUITI

3Ha4YHa — BOHA 6yna BINIMBOM, 3pa3KOM Ta aBTOPHUTCTOM JJIA 0araTtbox INHUCBbMCHHHUIIb

HACTYIHOTO MOKOJIHHA .

%> Tam camo. — C. 239.
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4. Tlepexkjaau JiTepaTypo3HABUYMX TEKCTIB

Prevedeni tekstovi objavljeni su u ovom obliku u knjizi Bukovina (prijevodi s
ukrajinskoga) / priredili Pas¢enko, Jevgenij i Fuderer, Tetyana. — Zagreb: Hrvatsko-

ukrajinsko drustvo, 2017.

4.1.Dmytro Jaremcuk: Oljga Kobyljans'ka

Jmutpo SApemuyk: Onbra KobunsHcbka /
. KsitkoBeobkuii, T. bpunnzan, A. XKykoBcekuii: bykoBuHa, 1 MuHYI€ 1 cyyacHe,

[Tapix — @insanensdis — diTpoiit, 1956 p., ctp. 540 — 556

Nakon Osypa Jurija Fed'kovy¢a, Oljga Kobyljans'ka® zauzima najistaknutije mjesto u
povijesti knjizevnosti Bukovine i istodobno jedno od istaknutih mjesta u ukrajinskoj
knjizevnosti uz bok zena-spisateljica — Lesje Ukrajinke i Marka Vovcka.

Dugo se spisateljica morala nadmetati za to mjesto. Nisu odmah kriti¢ari poput Ivana
Franka ili Sergija Jefremova prepoznali njezin talent. Kasnije su s rezervom gledali na njezino
stvaralastvo 1 kriti¢ari iz Pridnjeparske Ukrajine: Borys Jakubs'kyj, Pavlo Fylypovy¢ i Andrij
Nikovs'kyj. Zaprepastili su ih jezik i stil djela Kobyljans'ke (Franko), estetizam (Jefremov),
aristokraticnost, individualisticki pogled na svijet 1 nedostatak ,.drustvenog ekvivalenta*
(Jakubs'kyj, Fylypovy¢, Nikovs'kyj).

»10 svjedoCi da su prvi koraci spisateljice izlazili iz okvira ukrajinske knjiZevne
tradicije, a njezin jezik i stil nisu jos bili toliko knjiZevno razradeni da bi se sve §to je pozitivno
u njezinim djelima moglo ocitovati kao neSto vrijedno na podrucju vlastitih umjetnickih 1
ideoloskih traganja‘.%’

Osobito mnogo neugodnosti iskusila je od strane kriticara materijalista, koji nisu htjeli
ni mogli shvatiti njezina umjetnicka sredstva, idealizam 1 aristokrati¢nost duha.

Stvaralastvo je od samoga pocetka dostojno ocijenio Osyp Makovej, koji je razotkrio
umjetnicku vrijednost njezinih djela, usporedivsi ih s istovjetnim djelima u njemackoj i

talijanskoj knjizevnosti.

% QOljga Kobyljans'ka (ukr.: Onsra Kobunsuceka; 1863. — 1942.) - ukrajinska spisateljica iz karpatske regije
Bukovyna i jedna od prvih koja je obradivala feministi¢ke teme (op. prev.)
9 Leonid Bilec'kyj. Try syljvetky, 1951, str. 24.
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Medu drugim kriticarima koji su s naklonos¢u gledali na stvaralastvo Oljge
Kobyljans'ke bili su Agatangel Kryms'kyj (3ops, 1891.), Myhajlo Grusevs'kyj (JJHB, 1898.),
Mykola Jevsan (V xami, 1909., IX.), a s vremenom i Denys Lukijanovy¢, Ostap Grycaj i
Oleksandr Doroskevyc.

Oljga Kobyljans'ka rodena je 21. studenog 1863. godine u mjestascu Gura-Gumora
(danas Gura Humorului, Rumunjska), kao cetvrto dijete u obitelji tajnika uprave Julijana
Kobyljans'kog i Marije Verner (napola njemacki rod), iz sela Dymky. Od oca je Oljga
naslijedila njegovu radiSnost, tocnost, ozbiljan odnos prema Zivotu i discipliniranost, a od
majke — blagu ¢ud, ,,zensku njeznost®, ,,biblijsku obzirnost®, ,,bezgrani¢nu dobrotu i stalozen
um*.%

Nakon nekog vremena, obitelj Kobyljans'ki preselila se na kratko vrijeme u Sucavu,
gdje se Oljga sprijateljila s k¢éerkom pastora i pjesnika Nykole Ustyjanovyca, a potom u gorsko
mjesto Kympolung (Dovgepole). Tamo se Oljga pocela obrazovati u njemackoj narodnoj skoli.
Veliki utjecaj na nju imala je uciteljica, slovakinja Miller, koja je u djevojcici probudila
zanimanje za knjige. 1z narodne $kole, Oljga je presla u redovitu $kolu za djevojke. Nakon $to
je zavrSila cCetvrti razred 1 dodatnu petu godinu, nastavila se baviti izvannastavnim
samoobrazovanjem, sluzeéi se knjigama svoje braée koja su studirala na Cernivec'komu
Sveucilistu, te knjigama iz njemackih biblioteka.

Osim knjiga, izvor samoobrazovanja bila je i1 raskoSna priroda moc¢nih Karpata s
neprohodnim borovim Sumama, koje su pobudivale fantaziju i izazivale veli¢anstvene prizore
u njezinoj masti te uskladivale dusu s glazbenom harmonijom. U autobiografiji spisateljica
govori da je ,,to bilo nesto §to je...ispunjavalo dusu, izazivalo u njoj pjev, odjek i usre¢ivalo...*.
Duboka ljubav prema prirodi korisno se odrazila na njezino cijeloukupno stvaralastvo. U
cetrnaestoj godini, jos u Skolskoj klupi, Oljga Kobyljans'ka pocela je pisati pjesme (u pocetku
na njemackom jeziku). Takoder je i prve pripovijetke pisala na njemackome pod utjecajem
njemacke Skole, okoline i njemackih knjiga, iz kojih je samostalno stekla obrazovanje tijekom
1 nakon zavrSetka Skole. Bilo joj je dostupno premalo boljih knjiga iz ukrajinske knjizevnosti,
zbog Cega se 1 ugledala na djela zapadnoeuropske knjizevnosti. Omiljenim piscima postali su

Friedrich Spielhagen, Gottfried Keller, E. Verner, povjesnicarka E. Marlitt, od filozofa

% |z autobiografije O. Kobyljans'ke.
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Friedrich Nietzsche i Immanuel Kant; divila se i skandinavskim piscima (Peter Jacobsen, Knut
Hamsun, Herman Bang, Henrik Ibsen i dr.)

U osamnaestoj godini upoznala je kéerku provincijalnog doktora, Sofiju Okunevs'ku,
koja ju je upoznala sa svojom daljnjom rodakinjom, spisateljicom Natalkom Kobryns'kom.
Ispricavs§i im o svojim pripovijetkama na njemackom jeziku, Oljga Kobyljans'ka je pod
utjecajem Sofije Okunevs'ke i Natalke Kobryns'ke pocela uciti ukrajinski knjizevni jezik,
znanje kojega je s vremenom usavrSavala uz pomo¢ Osypa Makoveja. Njezin otac je 1889.
godine otiSao u mirovinu i preselio se na obiteljsku farmu u selu Dymki, op¢ina Seret. Potkraj
1891. godine obitelj Kobyljans'ki preselila se u mjesto stalnoga boravka, Cernivce, odakle je
spisateljica s vremena na vrijeme putovala do Kympolunga, Lavova, Kijeva, Beca, Bad
Nauheima i Praga.

Vazno je spomenuti putovanje do Kijeva 1889. godine. Zbog dopisnog poznanstva s
Lesjom Ukrajinkom, Kobyljans'ka je posjetila Kijev i obitelj Kosa¢, te njihovu farmu u
Zelenom Gaju na Poltavi¢yni, pokraj mjesta Gadjag. Upoznala je ukrajinsko selo i narod;
osobno je upoznala Lesju Ukrajinku, koju je i sama ugostila 1901. godine. Takoder je upoznala
Kijev 1 nekoliko njegovih uglednih gradana, medu kojima obitelji Kosa¢, Starec'kyj, Lysenko
1 dr. Prijateljstvo s Lesjom Ukrajinkom, kako sama svjedoci, bilo je povod da se ,,zagledala
dublje u akciju razvoja ukrajinizma, to jest nacionalizma i upoznala bolje ukrajinski svijet i
poglede*. %

Godine 1927. navrsilo se 40 godina knjizevnog rada Oljge Kobyljans'ke. Postala je
jednom od najznacajnijih spisateljica ukrajinskog naroda. Ukrajinski narod, u domovini 1
emigraciji, obljetnicu je obiljeZio proslavom. Na poziv Ukrajinskoga drustvenog povjerenstva
(Ukrajins'kyj Gromads'kyj Komitet) u Pragu, Oljga Kobyljans'ka doputovala je u Prag.
Slavljenicu su srdaéno do&ekali predstavnici ukrajinskoga (Leonid Bilec'kyj, Mykyta Sapoval)
i ceskog (prof. Horak) kulturnog svijeta. To je bilo, vjerojatno, njezino posljednje putovanje na
Zapad.

Ujesen 1940. docekala je 55. obljetnicu knjizevnoga rada.

Krajem 1920-ih i na pocetku 1930-ih godina, bolest iz 1903. godine (paraliza lijeve
strane tijela) sve se vise osjecala. U zadnjim godinama Zivota spisateljica gotovo nije hodala ni

pisala, ve¢inom je sjedila i lezala.

9 0.Kobyljans'ka. Aljmanah,, Cernivci, str. 62.
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Dolazak boljsevika u Bukovinu 28. lipnja 1940. godine deprimirao je Oljgu
Kobyljans'ku, a brojna izaslanstva sovjetskih pisaca (Kornij¢uk, Pan¢, Bazan 1 dr.) rastuzivala
su ju, mugéila i iscrpljivala.®

Preminula je 21. ozujka 1942, za vrijeme ponovne rumunjske okupacije Bukovine, u
79-0j godini Zivota. S obzirom na vrhunac Drugog svjetskog rata, pogreb je bio skroman.
Velika kéi Ukrajine pokopana je na groblju Goryéa, gdje poéivaju Fed'kovy¢, Jarosyns'ka i
Vorobkevyc¢i.

Knjizevno stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke izrazilo se u dva zanra: a) novela i b)
pripovijest. Poceci su bili gotovo istodobni: 1886 - 1887. godine. Djela su razasuta u raznim
izdanjima, a izlazila su i u zasebnim zbirkama.

Medu mnogobrojnim novelama, objavljenima u zbirkama i1 zasebno, su: ,,Bytva“
(,,Bitka“, 1895); ,.Zebracka“ (,,Prosjakinja“, 1895); ,,Bank rustykaljnyj* (,,Rustikalna banka“,
1895); ,,Nekuljturna“ (1897); ,,Pryroda*“ (1897); ,,Pokora“ (zbirka, 1899); ,,Do svitla“ (,,Na
svijetlo”, zbirka, 1905); ,Ideji* (1905.); ,,Visun“ (,,Prorok®, 1910); ,,Vesnjanyj akord*
(,,Proljetni akord, 1910); ,,Stari bat'ky (,,Stari roditelji®, 1910); ,,Misjac" (,,Mjesec*, 1913);
,wJuda® (1915); ,,Na zustri¢ doli* (,,Ususret sudbini®, 1917); ,,Lyst zasudZenogo Zovnira“
(,Pismo osudenog vojnika®, 1917); ,Lisova maty* (,Sumska mati®; 1917); ,,Slipec'
(,.Slijepac®), ,.S¢o ja ljubyv (,Sto sam volio®), ,,Vovéyha* (,,Vu¢ica®, 1923); ,,Muzyk*
(,.Seljak), ,,Valse melancolique“ (,,Melankoli¢ni valcer”), ,,Ale Gospod' movéyt™ (,,Ali
Gospodin $uti®), ,,Ogrivaj sonce® (,,0grij sunce*).1%

Stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke zapocelo je kratkim djelima, koja je sama oznacila kao
»crtice®, ,,novele®, , pripovijetke 1 ,,poezije u prozi*“. Prvi pokusaj bila je ,,pripovijetka* pod

nazivom ,,.Ljudyna“ (,,Covjek®), koja je, kako je naveo Osyp Makovej, izi§la kao kratka novela

100 Uvidajuéi utjecaj popularnosti bukovinske spisateljice (koja vise nije mogla pisati i tesko je mogla
razgovarati), boljSevici su se sluzili kopijama njezina potpisa pod ,,pozdravom sovjetskoj vladi®, koja je
navodno ,,0slobodila Bukovinu iz rumunjsko-bojars'’koga jarma“ (,,Radyans'ka Bukovyna“/“Sovjetska
Bukovina“, 1940.). Takoder se, uz ,,potpis” i ,,suglasnost O. K. pojavio u ,,Rad. Bukovyni* diskreditirajuci
¢lanak ,,Cvijet kulture se razvija“. U ¢ast spisateljice sredis$nja Pans'ka(Gospodska) ulica preimenovana je u
Ulicu Oljge Kobyljans'ke, a i kinodvorana u toj ulici nosi njezino ime. Godine 1944. u Cernivcima osnovan je
Knjizevno-memorijalni muzej Oljge Kobyljans'ke. Njezine pripovijesti ,,Zemlja“ i,,V nedilju rano zillja kopala“
(,,U nedjelju rano, bilje sam brala®) prilagodene su za kazalisne predstave. (Istorija Ukrajins'koji
Literatury/Povijest ukrajinske knjizevnosti, 1954, str. 716). Godine 1953. Kijevski filmski studio snimio je film
,Zemlja“.

101 popis napisanih djela O. Kobyljans'ke sastavilisu : Osyp Makovej. JI.H.B. knjiga I, 1899, str. 32 — 33; Borys
Jakubs'kyj, Noveli (Novele) — Knygospilka, 1925; Sergij Jefremov Istorija ukr. Pys'menstva (Povijest ukrajinske
literature), izd. ,,Vik*, 1917, str. 420 — 421.
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pod nazivom ,,Vona vyjSla zamuz*“ (“Ona se udala®“). Iz naslova se moze vidjeti da
Kobyljans'ka ve¢ na pocetku novele uvodi Citatelja u sustinu radnje. U drugim, kako ih sama
oznacuje, ,,crticama* vidi se samo skicirana grada za novele ili pripovijesti: ,,Moskovs'kyj
gver* (,,Moskovska puska®); ,,Hrest” (,,Kriz*, 1906); ,,V dolah* (,,U dolinama®, 1907).
»Pjesme u prozi“, kako je nazivala neke svoje novele, zapravo su lirska razmisljanja:

113

»lam zvizdy probyvalys (,Tamo su zvijezde probijale), ,,Voseny* (,,Ujesen; 1910),
,»Snyt'sja“ (,,U snovima®; 1917).

U novelama i pripovijestima Oljge Kobyljans'ke pojavila su se najcesca obiljezja:
lirizam, psihologizam i duboko osje¢anje prirode - navodi Leonid Bilec'kyj.

Spisatelji¢in lirizam pociva na dubokoj unutarnjoj naravi, proZetoj Zalo§¢u — ¢eZnjom
za idealom ljepote, teznjom i porivom za unutarnjom slobodom osobe koja zeli osloboditi dusu
od tereta svakodnevne jednoli¢nosti. Tom teretu odolijevaju samo poneke osobe: Paraska
(,,Nekulturna“), Ona (,,Priroda‘).

»Oljga Kobyljans'ka jedna je od najistaknutijih psiholoSkih pisaca u ukrajinskoj

102 Psihologizam njezinih djela je dubok i

knjizevnosti®, — prema rije¢ima Borysa Jakubs'kog.
dirljiv u Sarama unutarnje duhovnosti autora. Spisateljica zastaje samo nad izuzetnim
liénostima profinjenih dusa, bogatih raznoliko$¢u naravi, koje se prelijevaju u raznim oblicima,
uzdizu dusu, usmjeravaju i ¢ine ju zivom i stvarnom® — pisao je Leonid Bilec'kyj.

»Osjecanje prirode u djelima Oljge Kobyljans'ke jedno je od najjacih i1 najpotpunije
prikazanih umjetnickih osobina spisateljiine stvaralacke duSe. U njezinim djelima priroda ide
u paru s ¢ovjekom, sudjelujuéi aktivno u njegovu Zivotu, napretku i osje¢ajima. Ali najveci
utjecaj priroda je imala na samu Oljgu Kobyljans'ku i njezino stvaralastvo. Ona je odigrala i
oblikovala najosnovniju estetsku ulogu u umjetnickom patosu spisateljice* — opaza Bilec'ky;.
Kobyljans'ka je opisala prirodu u svim godiSnjim dobima: bistre, mjesecne ljetne ili zimske
no¢i, misti¢nost jeseni ( ,,Ujesen‘), proljetne Cari ( ,,Proljetni akord). U pripovijetci ,,Bitka*
priroda Zivi zasebnim Zivotom. Sama priroda — junakinja pripovijetke, stoji u borbi s Covjekom,
koji zadire u njezino carstvo, kako bi posjekao prasumu. Cudesnim bojama Kobyljans'ka
oslikava divlju, nedirnutu praSumu, koja biva unistena 1 s kojom suosjeca 1 mjesec, 1 paprat, i
cijelo Sumsko tlo.

Ponekad priroda u djelima Oljge Kobyljans'ke simbolizira ljudske probleme: ,,biti uzim,
ali dubljim®, ,,Tamo su zvijezde probijale (pjesma u prozi). Rijeka ne slusa savjete Sume, da

se razlije po stepi 1 pokaZze svoju snagu. Ona se priljubljuje uz Sumu, jer ,,na obali Sume, gdje

102 B, Jakubs'kyj. O. Kobyljans'ka: noveli, Kijev, 1925.
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je rijeka bila najuzom i najdubljom... tamo su treperila nebeska svjetla. Tamo su zvijezde
probijale...*“ Ta duhovna dubina svojstvena je i stvaralaStvu same spisateljice.

O svojoj stvaralackoj metodi i pristupu, pisala je u pismu Stepanu Smalj — Stoc'komu
sljedece: ,,Sve §to je iz viSe stvarnosti imalo donekle dublji utisak na mene, moja dusa je
preradivala... Sve crtice, male novele kao ,,Valse melancolique“ — kao ,,Bitka®, koju sam
vidjela na vlastite o¢i — sve one su rezultat tih utisaka. Sve malene pjesme u prozi kaplje su
moje krvi. Proizasle iz trenutaka, u kojima sam se osjecala malom, povrijedenom, nepravedno
osudenom, jednom rijecju... plakala sam pjesmama u prozi®.

Spisateljica usko povezuje svoje dusevne emocije s pojavama u prirodi, djelom koje
smatra i sebe. U toj vezi s prirodom krije se njezina mistika i simbolizam. Posebno mjesto u
prirodi zauzima ¢ovjek. I ljudima svih slojeva, ukljucuju¢i sebe samu, Kobyljans'ka pridaje
mnogo potornosti. Pri opisu seljaka pogada ju nedostatak obrazovanja i poznavanja gradanskih
prava. Napominjuéi tromost 1 nezainteresiranost seljacke dusSe (,,Proljetni akord®),
praznovjernost (,,Priroda*), fatalizam i1 nemo¢ protiv odredenja (,,Nekulturna®), zbunjenost i
nerazumijevanje pri odabiru zemlje za otplatu dugova (,,Rustikalna banka“), poniznost (,,Za
gotar” — “Za medu®), vjeru u nasljedstvo grijeha (,,Zemlja“) — Kobyljans'ka naglasava da su
sposobne izdignuti se nad svojom prirodom samo one seljacke duSe koje se barem malo
dotaknu kulture 1 vide drugaciji nacin Zivota. Spisateljica Zeli za seljaka pravo na obrazovanje
i gradansko dostojanstvo.

Pitanje ¢ovjeka, a u ukupnom razumijevanju — naroda, bilo je poticaj kreativnosti u
novelama 1 pripovijestima Oljge Kobyljans'ke. U autobiografiji spominje: ,,Ja sam voljela
narod, 1 volim ga do dana danasnjeg... Jedno djelo, jedno pero, ma — moje vlastito ja ucinilo
me time §to jesam — sluzbenicom svoga naroda. Moguce, u ne€emu neshvatljivom, u neCemu
slabijom, poput drugih, ali svejedno sluzbenicom .19

Ali na drugome mijestu pie: ,, Zeljela bih da ukrajinci postanu orlovima... &vrstim,
moénim i dostojnim paznje narodom*.1%

Dubok individualan 1 narodni tragizam Oljga Kobyljans'ka oslikava u novelama i
pripovijetkama, €iji se sadrzaj zasniva na dogadajima iz Prvog svjetskog rata. U pripovijetci
,Juda“ moskovski vojnici zahtijevaju da im seljak pokaZe gdje se nalazi austrijska vojska. Kada
je on odgovorio da ne zna, naredili su mu da im pokaze put koji vodi kroz Sumu. U Sumi su

slu¢ajno naisli na austrijsku strazu, te ubili 4 vojnika 1 natjerali seljaka da iskopa za njih jamu.

103 17 autobiografije O. Kobyljans'ke Zinocyj svit, 3/52, str. 3.
104 J. M. Lucyk ,,Duhovyj portret O. K.", str. 48; O. Grycaj ,,0. Kobyljans'ka®, JTHB, t. LXXYI.
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U jednomu od ubijenih, seljak prepoznaje svojega sina. Oca muci svijest da je uzrokovao smrt
svoga sina. Kod kuce ¢eka gladna obitelj. Austrijski vodnik, saznavsi kasnije od njega za taj
dogadaj, predao ga je vojnom sudu da ga strijeljaju zbog izdaje. U noveli ,,Ususret sudbini*
pripovijeda se kako se dijete zbog svoje lutke odvojilo od roditelja i naslo se na bojnom polju.
Dozivljaji djeteta pred licem neizbjezne smrti izmjenjuju se s opisom tragedije cijelog
ukrajinskog naroda, ¢iji se sinovi bore u neprijateljskim vojskama. Oni, poput tog djeteta, idu
ususret sudbini u okolnostima koje ne ovise o njima. Posljedice su za njih tragi¢ne.

Novela u formi pisma ,,Lyst zasudzenogo zovnira do jogo zinky* (,,Pismo osudenog
vojnika svojoj zeni®) duboko pogada svojim tragi¢nim sadrzajem. To je predsmrtno pismo
iskrenog, iako jednostavnog i neobrazovanog, ali odanog svojoj obitelji Covjeka, koji s velikom
ljubavlju, s potpunim spokojem osudene duse, daje posljednje visokomoralne savjete svojoj
zeni. I napokon, posljednja iz ciklusa ratnih novela, pod naslovom ,,Snyt'sja* (,,U snovima“),
svojevrstan je zbroj, sinteza misli o stravi i uzasu rata. Novele Oljge Kobyljans'ke originalne
su formom 1 duboke sadrZajem. Spisateljica, prema rijeCima Leonida Bilec'kog ,,umije
usredotociti svu silu iskustva i sav talent umjetnickog osjecaja, kako bi dala puni smisao misli

u najljepsoj umjetnickoj formi*.

Pripovijesti Oljge Kobyljans'ke: ,Ljudyna“ (,,Covjek®, 1896 — 99); , Carivna“
(,,Carica®, 1896); ,,Zemlja* (1902); ,,Nioba* (1907); ,,V nedilju rano zillja kopala“ (,,U nedjelju
rano, bilje sam brala®, 1909); ,,Cerez kladku* (,,Preko planke®, 1912); ,,Za sytuacijamy* (,,U
situacijama®, 1913); ,,Apostol ¢erni*“ (napisana 1926. i izdana u Pragu 1930.).

U pripovijestima Oljga Kobyljans'ka istupa kao autorica djela, znatno sloZenijih
formom 1 dubljih sadrzajem od novela. Spisateljicin pogled na svijet, koji se samo blago
pojavljivao u novelama, dobiva izrazitu duhovnu snagu i obrise u pripovijestima. Umjetnicke
slike, koje su u novelama crtane u skicama, u pripovijestima dobivaju Siroke dimenzije.
Sporedni likovi iz novela, u pripovijestima se opisuju detaljnije, potpunije, u duzem periodu
zivota 1 radnje, a spisatelji¢in estetski ukus odreden je dubljom perspektivom i ¢vrSéim
objasnjenjem.

05

U problematici pripovijesti prvo mjesto zauzima pitanje emancipacije Zena.!

Kobyljans'ka zahtjeva za Zenske osobe ,,neograni¢ena prava®, koja im pripadaju ,, na temelju

105 Pitanje emancipacije Zena aktivirali su u to vrijeme njemacki socijalisti Engels i Bebel, a nakon njih i
moskovski — Gercen, Bakunjin, Cerny$evskij i Dobroljubov; u ukrajinskoj publicistici — M. Dragomanjov i O.
Péilka.
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covjecnosti, individualne slobode, ljudskog posStovanja 1 pravednosti“. A ,,nesretnim Zenama““
zeli ,,da obrazovanje i rad postanu njihovim ciljem i nadomjeste ono, $to nisu ostvarile — dakle,
muza i obitelj*.1®® S takvim razmisljanjima je Oljga Kobyljans'ka odrzala predavanje u
Drustvu rus'kih Zena (Tovarystvo Rus'kyh Zinok) u Cernivcima 14. listopada 1894. godine.

Veé u prvoj pripovijesti ,,Covjek* (1886) ona stavlja problem emancipacije zena u prvi
plan. Prema tvrdnjama Osypa Makoveja, Kobyljans'ka je poslala kratku novelu ,,Vona vyjsla
zamuz“ (“Ona se udala®) za almanah Natalke Kobryns'ke Persyj Vinok (Prvi Vijenac), ali Ivan
Franko, koji je uredivao almanah, nije ju prihvatio za objavljivanje. Kobyljans'ka je preradila
novelu i prevevsi je na njemacki jezik poslala njemackom ¢asopisu An der schénen blauen
Donau. Urednik ¢asopisa Mamrot dobro je ocijenio to djelo, ali ga je smatrao predugim za
Casopis. Nakon nekog vremena (1888) autorica je poslala preradeno djelo na ukrajinskom
jeziku u redakciju Pravdy (/Ipasou) u Lavovu, koja ga je vratila zamjerajuci joj ,,nepoznavanje
jezika“. Unato¢ tomu, autorica je 1892. poslala jo$ jednom pripovijest u redakciju Zorja (3ops),
gdje je jo§ 1894. djelo i1 dalje cekalo na objavljivanje. (Mozda su je ti prvi neuspjesi i
razocCarenja potaknuli na pisanje djela ,,Carica®.)

U pripovijesti ,,Covjek“ Olena, kéerka zbog pijanstva osiromasenog radnika
Epaminondasa, primorana je, pod pritiskom obitelji 1 okoline, udati se za nevoljenog bogatasa,
kako bi poboljsala materijalnu situaciju svoje obitelji. To nasilje nad Olenom opravdavaju time
da je ona Covjek 1 na sve se moze priviknuti. U pripovijesti su kao moto navedeni citati
njemackog pisca Friedricha Spielhagena. U prvom dijelu glavna misao su citati koji prikazuju
kontrast istina — laz, a u drugome— ljubav prema slobodi u kontrastu s porobljavanjem. Ali
ljubav prema slobodi u djelu ostaje samo idealom, jer Olena je ipak bila primorana udati se,
dakle i¢i putem suprotnim od svojih ideala. Ideja slobode Zene provedena je joS Zivopisnije u
autobiografskoj pripovijesti ,,Carica“.!%” U pripovijesti, koja ima oblik dnevnika,
Kobyljans'ka je dala psiholoSku studiju osjecaja i iskustava djevojke njeZne pjesnicke duse, s
plemenitim teZnjama i ¢eZznjom za ljepotom, koju su snasle teSke i sumorne Zivotne
okolnosti‘ 108

Junakinja pripovijesti Natalka Verkovyc¢ivna, siro¢e bez oca i majke koje uzdrzava ujak
Ivanovyc, trpi jer ,,prema njoj dobri ljudi i bez ljubavi moraju imati milosrda®. Odbija udati se

za bogatoga Orjadyna koji ju je volio i prema kojemu je gajila duboke osjecaje, zato jer nije

106 Desco pro ideju Zinoogo ruhu*/“Ponesto o ideji zenskog pokreta (predavanje 14. listopada 1894.).

107 Autobiografske trenutke isticu svi kriti¢ari stvaralastva O. K. To takoder potvrduje O. Kysilevs'ka u svojim
memoarima o O. Kobyljans'koj.

108 olodymyr Radzykevy¢. Ukrajins'ka literatura 20-og st.(Ukrajinska knjizevnost 20. st.), lzdanje u SAD-u,
1952, str. 45.
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pokazao odgovarajuca obiljezja karaktera. Takoder je Natalka odbila biti Zenom nevoljenog
profesora Ljordena, za kojega su ju Ivanovy¢i htjeli prisiliti da se uda. Natalka je napustila
obitelj, otidla u Cernjivce i tamo radila za bogatu, bolesnu gospodu Marko; upoznala se s
njezinim sinom, koji je dobrom naravlju i uzviSenim obiljezjima karaktera i duse zadobio
njezinu ljubav. Natalka postaje njegovom surugom, a s vremenom i spisateljicom. Cijelu
pripovijest prozima ideja ljudske slobode, koju autorica konkretizira rije¢ima: ,,Imati takvu
slobodu, da bude$ sam svojim ciljem!.. za vlastiti duh raditi, poput pcele ga obogacivati...
raditi na sebi, iz dana u dan, iz godine u godinu. lzrezbariti se, izravnati, kako bi sve bilo
uskladeno, profinjeno, ugodno. Kako ne bi ostalo disharmonije niti u oku, niti u srcu, u
nijednom od osjetila. Kako bi se Zed za ljepotom utazila. Postati ili za jednoga necim
veliCanstvenim za sva vremena, ili se posvetiti radu za sve. Boriti se za nesto najvise, $to seze
daleko izvan granica sreée. Slobodan ¢ovjek s razumom moj je ideal*.1%®

Na pripovijesti ,,Carivna®, koja se prvotno zvala ,,Ljoreljaj*, Kobyljans'ka je radila 7
godina (1888 — 1895), provodeti ideju slobode s dosljednoséu koja je, prema rije¢ima Leonida
Bilec'kog, mozda na razini Ibsenove dosljednosti u djelima Brand ili Neprijatelj naroda.
Autorica ,,Carice” smiono objavljuje tezu da tvorcem svog vlastitog zivota i sreée treba biti
covjek, a ne okolnosti. Osyp Makovej, usporedivsi ,,Caricu” Kobyljans'ke s pripovijestima
Njemice Gabriele Reuter Aus guter Familie iz iste godine, te talijanske spisateljice Neeri
Teresa, ustanovio je da Oljga Kobyljans'ka obraduje daleko dublje probleme emancipacije
zena, nadmecuci se za snaznu ljudsku individualnost, za aristokrati¢nost njezine duse.

Kritiari su razliCito pristupali izvorima pripovijesti ,,Carica“. Ako Myhajlo
Grusevs'kyj govori da je to ,,stara pri¢a o Sandriljoni — princezi-sirotici*, tada Osyp Makovej
ima suprotno misljenje: on je siguran da ,,Carica* — Natalka nije sli¢na u svojim obiljezjima
princezi-sirotici iz bajke o Sandriljoni. Leonid Bilec'kyj tvrdi da je ,naziv ,,Carica® u
potpunosti preuzet iz ukrajinske narodne price. ,,Nositelja novih ideja, koji se u stvarnosti jo§
nije utjelovio u konkretnoj osobi, Oljga Kobyljans'ka izvlaci iz bajke*. To je, kako kaze Leonid
Bilec'kyj, ,,predodZba ukrajinske Zene, koja je iz irealnog svijeta siSla u stvarnost, kako bi se
pobunila protiv tog polozaja zene, u kojem potonja zZivi, u pokori i ponizenju.

Junakinja pripovijesti Natalka, koja sama gradi svoj zivot, spisatelji¢in je prauzor. U
pripovijesti ,,Carica®, na njezinu filozofskom oblikovanju vidljiv je utjecaj njemackih filozofa
Friedricha Nietzschea 1 Immanuela Kanta. Medutim, Nietzscheovu filozofiju Kobyljans'ka

tumaci na svoj nacin. Nacelno negiraju¢i njegovo misljenje o muSkarcu — nadCovjeku i

109 Carivna (Carica), str. 179 — 180.
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podredenoj ulozi zene, ona uzdize Zenu na vodece polozaje ¢ak i medu muskarcima (,,Carica®,
,Preko planke*). Kobyljans'ka je iz Nietzscheove filozofije usvojila ideju snazne i stvaralacke
individualnosti i njegovu estetiku. Taj filozofski koncept pojavljuje se u svim njezinim djelima.

U ¢emu lezi Nietzscheov estetizam? Pocetak i razvoj umjetnosti proizlazi iz razvoja i
medudjelovanja dvaju oprecnih estetskih temelja u dusi ¢ovjeka: dionizijskog i apolonijskog.

Dionizijski estetski temelj — to je orgijasti¢ni element u ¢ovjeku, koji se ofituje u spoju
radosti i tuge, uzitka i uzasa.

Njemu suprotan je apolonijski temelj, dakle kreativne teznje u kojima se objedinjuju
sloboda neobuzdanih strasti i mudra pribranost. Dionizijski temelj unistava individualnost, koja
se stapa s prirodom i dostize stadij filozofske opijenosti — ekstaze, najbolji primjer koje je
glazba. Nasuprot tome, apolonijski temelj najvise je utjelovljenje individualnosti, sposobne za
mocan prikaz kreativnog Cina.

Oba temelja pokazala je Oljga Kobyljans'ka u svojim djelima, s predno$c¢u i prirodnom
sklono$¢u prema apolonijskom. Ovdje Leonid Bilec'kyj navodi prikaze dionizijskog temelja:
ljudska opijenost (,,Priroda‘), stapanje s prirodom (,,Nekulturna®, ,,Bitka“, ,,Pid golym nebom*
— “Pod golim nebom*, ,,Tamo su zvijezde probijale®, ,,.Sumno kolySut'sja sosny* —Tuzno se
zibaju borovi®, ,,Zemlja“, ,,U nedjelju rano...“ i ,,Valse melancolique®), te kreativne primjere
apolonijskog temelja u ,,Carica®, ,,Preko planke®, ,,Nioba®, ,,U situacijama‘ i dr.

Likovi Oljge Kobyljans'ke obiljeZeni su svojevrsnim sudbinski odredenim tragizmom
(fatalizmom), tom nietzscheovskom katastrofalnom podvojenosc¢u duse ili prisutnoscu ,,dviju
dusa“: jedne svjesne osjeanja zivota i druge — neumoljive i neshvatljive, ali unaprijed
sudbinski osudene.

Jo$ se jedna ideja iz Nietzscheove estetike susrece u djelima Kobyljans'ke: sklonost
prema izmisljanju (fantaziji), u ¢ijoj sferi se odreduje bit umjetnosti; udubivsi se u stvarnost,
prikazati svoj svijet ne takvim kakav jest, ve¢ kakav bi trebao biti, u skladu s osobnim idealom.
U oslikavanju takva imaginarnog svijeta, naravno, vaznu ulogu imaju vizija i snovi u Zivotu i
kreativnosti covjeka.

Pod kutom ,,percepcije nepoznatoga u buducénosti Kobyljans'ka otkriva unutrasnju
perspektivu® djelovanja i situacije €inilaca, koji kao da su ,,umjetnicke projekcije svijeta koji
je izvan svijesti u stvarnosti — viziji kreativne fantazije* autorice — navodi Leonid Bilec'kyj.
Osim estetske funkcije, Kobyljans'ka razraduje i moralnu funkciju, koja prevladava nad
estetskom (Leonid Bilec'kyj). Estetska funkcija samo je osnova za moralnu u njezinu pogledu
na svijet. Junaci Kobyljans'ke nisu Nietzscheovi ,,nadljudi, ali predstavljaju novu duhovno-

kreativnu i visokomoralnu ukrajinsku elitu. Oni djeluju u skladu s ciljem, koji su pred sebe
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postavili. I u tome leZi njihov osjec¢aj dostojanstva (,,biti sam svojim ciljem*), koje je istovjetno
moralnom zakonu kao duznosti. U tim pogledima na ljudsku duznost Kobyljans'ka se
priblizava etici Immanuela Kanta. Taj moralni zakon osjecaja ljudskog dostojanstva prozima
cijelo stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke.

Pripovijest ,,Zemlja* (1902) razlikuje se od drugih pripovijesti Oljge Kobyljans'ke. S
umjetnickog stajaliSta, to je najistaknutije djelo, izgradeno na osnovi stvarnih dogadaja u selu
Dymka, odakle je podrijetlom spisatelji¢ina majka. Oljga Kobyljans'ka prikazuje sukob izmedu
dva brata, Myhajla i Save, Ivonikinih sinova, koji zavrSava tajnovitom smrcéu starijega sina
Myhajla u Sumi. Razlika u naravi dva rodena brata, vezanost seljaka za zemlju, bijeda
vojni¢kog Zivota, ¢eZnja za zavi¢ajem i rodbinom, borba dobra i zla, koje pliva iz zemljine
utrobe — glavne su ideje sadrzaja toga djela. ,,Podaci koji su me nagnali da napiSem ,,Zemlju®,
istiniti su. Likovi su, gotovo svi do jednoga, takoder uzeti iz stvarnoga zivota® — napominje
spisateljica u pismu Stepanu Smalj-Stoc'komu. Radnju pripovijesti u glavnim crtama skicirala
je 1zabiljezila ve¢ u ,,Carici“ (1896).

Radnja se razvija po linijama napredovanja triju skupina likova: prva — duhovno visa
grupa seljaka s prirodno aristokratskom duSom, sklona razvoju i civilizaciji (Dokija, Petro,
Anna); druga skupina (lvonika, Myhajlo, Semen) — duhovno jaki likovi, visokointeligentni i
duboko moralni, ali bliski prirodi,vjeruju u njezinu tajnu silu i predaju se njezinim utjecajima.
Vole zemlju i rade iz ljubavi prema njoj. Smisao njihova zivota lezi u vladavini zemlje nad
njima. Oni marljivo rade na njoj, tezec¢i sreci, ali stvarnost im donosi patnju; tre¢a skupina
(Sava, Rahira i Grygorij) su zlo¢inacki likovi, koji nisu ukrajinske krvi. Oni su nemoralni,
zavidni i razmetni, asocijalni tipovi — paraziti na tudem tijelu.

Tema pripovijesti ,,Zemlja“ je: tko na zemlji radi s ljubavlju, toga ¢e ona hraniti i tome
¢ée davati blagostanje.!'? Istodobno, zemlja krije u sebi mnostvo tajanstvenog i tragi¢nog.
Njezina misti¢na snaga je velika. ,,Ona ponekad samo ¢emer donosi. Zato ,,beskorisno je uz
nju prirasti®, jer ,,ona ne dodijeli svakome sre¢u®. I zbog toga autorica smatra da sljeacko dijete
moze napredovati obrazovanjem u bijelome svijetu.

Prema misljenju Pavla Fylypovyc¢a, pripovijest ,,Zemlja* je ,,opustosSena idila®. Leonid
Bilec'kyj navodi, da je to ,.tragi¢no djelo, koje rasplice moralni problem borbe dva temelja
ljudske dusSe — dobra i zla. Anna 1 Rahira simboli su tih nacela, arena je borba duse 1 srca dvaju

brace, a uzrok — zemlja, iz koje proizlaze i dobro ljubavi, i zlo mrznje. Zato autorica zemlju

110 Sli¢nost s idejom u Stefanykovom djelu Vona-zemlja (Ona — zemlja)

33



umjetnicki okruzuje mistikom, tajnovito$¢u rodenja obiteljske tragedije. Zemlja tvori estetsku
funkciju 1 moralni problem u vladanju glavnih likova. Otuda i naziv pripovijesti ,,Zemlja®.

Nauprot realisti¢noj pripovijesti ,,Zemlja®, stoji romanti¢na pripovijest, takoder iz
seljackog zivota, ,,U nedjelju rano, bilje sam brala“, napisana prema motivima narodne
pjesme, ,,0j, ne hody, Grycju, ta j na vedornyci® (,,0j, ne idi, Grycu, na zabave*). Kobyljans'ka
je interpretirala taj motiv originalno i kada je rije¢ o fabuli, i kada je rije¢ o temi. Pripovijest se
odlikuje dubokom analizom likova. Radnja se dogada usred raskosne prirode gorskog sela. U
taboru nomadskih cigana, koji su zastali u blizini sela, zena vode Radu, mlada Mavra, rodila je
bijelo dijete. Radu planira ubiti Mavru za nevjerstvo s bijelcem. Andronati, Mavrin otac,
Sorilkom 1, otrovnim biljem i svirkom na violini uspavljuje tabor i iznosi Mavru s djetetom u
Sumu. Mavru ostavlja u Sumi, a dijete ostavlja pred vratima Doncuka, bogatog covjeka bez
djece u tre¢em selu; bogataSica Dubyha nalazi Mavru u Sumi i prima je k sebi, gdje se Mavra
brine za njezinu kéer Tetyanu. Ali u Mavri te€e nomadska ciganska krv. Ona ostavlja Dubyhu
i nastanjuje se u Sumi. Sakuplja bilje i vraca. K njoj povremeno dolazi Dubyhina k¢éer, Tetyana.
Jednoga dana Tetyana slu¢ajno sre¢e u Sumi Grycja, Mavrinog sina. Gryc' ljubi plavooku
Nastku, ali je istodobno oc¢aran i crnookom Tetjanom. U Sumi je zaéetak nesrece. On dolazi po
savjet vracari Mavri, ne znaju¢i da je to njegova mati. Mavra, saznavsi da je to njezin sin, ne
priznaje to, ali upozorava ga na crne o¢€i 1 savjetuje mu da ne voli dvije djevojke. Saznavsi da
je Gryc' zaprosio Nastju, ponosna, mastovita i osvetoljubiva Tetyana zgrabila je kod Mavre
Gudotvorni otrov i dala ga Grycu. On umire, Tetyana poludi, a Mavra se vra¢a ciganima po
savjet Andronatija, jer sa smréu Grycja nestalo je dokaza njene izdaje pred ciganima.
Pripovijest zapocinje opisom ciganskog Zivota i dolaskom na svijet bijelog djeteta — Grycja,
kao prologom, a zavrSava njegovom smréu 1 Mavrinim povratkom u prijasnji ciganski zivot,
kao epilogom. Tudinska ciganska krv uvukla se u ukrajinsko selo 1 unistila Zivote dviju
djevojaka.

Grycja, kao glavnog lika pripovijesti, spisateljica je predstavila ne u svakodnevnici, veé
u psiholoskom aspektu, analiziraju¢i njegovu narav i izdaju. ,,Zbog toga Sto je njegova mati
ciganka, a otac bijele rase, unjegovoj krvii cijelom bicu, dvije su duse. Ta njegova podvojenost
nije samo culna, psiholoska, ve¢ duboko unutrasnja“ (imanentna)... Irealan grijeh majke
(izdaja) 1 oca (obmana) iskupljuje svojom tragicnom smréu sin. Svojom smréu ispire majcin
grijeh. ,,Razvoj svog Grycovog djelovanja i Zivota nije uzro¢no-posljedi¢an, veé ide od krivnje

do kazne i pokore grijeha — prema Leonidu Bilec'’kom. Nad njim visi nepomirljivost

111 Ukrajinsko jako alkoholno piée, sli¢no rakiji ili vodki (op. prev.)
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predodredenosti, fatalnost koja je jaca od osobe — glas sudbine od kojeg ne moze pobjeci. Tu
pripovijest mozemo nazvati liricnom poemom u prozi (Pavlo Fylypovy¢, Leonid Bilec'kyj).

Godine 1913. objavljena je pripovijest ,,U situacijama*.

Autorica je prikazala lik Aglaje Felicitas, djevojke koja je ,,odrastala u obitelji divlje
kaoti¢nosti, suprotnih polova i proturje¢nosti®. Umjetni¢ki nadarena — posebno u glazbi, ona
tezi slobodi, ali zbog nedostatka sustavne naobrazbe, ne zna kako ju dose¢i. U neprestanoj i
hirovitoj potrazi za novim dojmovima i situacijama, njezina nemirna i slaba priroda ne moze
doseci osobnu srecu.

Posljednje djelo Oljge Kobyljans'ke, pripovijest ,,Apostol Cerni*, napisano je na kraju
zivota (1926) 1 prvotno tiskanou Pragu 1930. godine. Prema umjetnickoj prosudbi, ta
pripovijest simboli¢no-biblijskog naslova slabija je u usporedbi s djelima koja je ,,svecenica
ljepote* napisala u zadnjem desetlje¢u XIX. stolje¢a i posebno u prva dva desetlje¢a XX.

stoljeca.

Pokusaj karakterizacije stvaralastva Oljge Kobyljans'ke

PRV

njezina stvaralastva.

Oljga Kobyljans'’ka prvi je impresionist u ukrajinskoj knjizevnosti. Njezin
impresionizam spaja se s dubokom liricnos$¢u pripovijedanja i melodicnos¢u glazbe. Lesja
Ukrajinka prva je spomenula te lirsko-glazbene sastavnice, koje nalikuju simfoniji, u djelima
Oljge Kobyljans'ke: ,,Ona neprekidno realne slike uparuje s lirskim digresijama, koje nalikuju
simfoniji, u kojoj se opisana slika i manifestacija duse stapaju u nerazdvojnu harmoniju®.

Priblizavanje pjesni¢ke rije¢i prema glazbi primijetili su 1 Ivan Franko, Pavlo
Fylypovyc¢ i Leonid Bilec'ky;j. Pavlo Fylypovy¢€ piSe: ,,To nije proza koja trazi promatranje, ve¢
poezija, gdje se prije svega uje glas osjecaja, glas pjesme*.1!2 Spisatelji¢ine lirske komponente
pojavljuju se prije svega u izvanjskom rasporedu: u ponavljanju odredenih rijeci, kako bi se
naglasila zivopisnost cijeloga niza ritmizacija predodzaba, ili u jednakom ponavljanju upita,
tzv. amebejska narodna pjesma, u kojoj je odgovor ponavljanje pitanja (,,ProljeCem u Sumu
dolazis?* — ,,Prolje¢em u Sumu dolazim*; ,,Cim zazeleni? — ,,Cim zazeleni!*). Ali osobitom
dubinom i o€aravaju¢im fatalizmom, unutarnje komponente stila Oljge Kobyljans'ke odlikuju

se tamo gdje je neophodno obiljeziti pogled na nepokolebljivost sudbine. Te glasnike sudbine

112 Pavlo Fylypovy¢, Predgovor izdanju U nedilju rano zillja kopala. 1927.
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ona zavija u simbolicke slike, koje produbljuju misti¢nost zivota. U spomenutoj pripovijesti

113 postaje glasnikom ili simbolom koji ozna¢ava Grycovu

(,,U nedjelju rano...*) zvuk trembite
sudbinu te istovremeno glavnom slikom cijele pripovijesti: u pocetku kao slutnja, kada
Andronati, noseéi dijete Grycja da ga ostavi bogatasu pred vratima, ¢uje trembitu; kasnije kao
upozorenje — tijekom njegova susreta u §umi s Grycom, koji voli dvije djevojke, i napokon,
kao posmrtno Zalovanje na Grycovu pogrebu. Drugi primjer simboli¢ke slike crveni su makovi.
Okic¢enu crvenim makovima Tetyanu susreo je u Sumi. Po njezinu odlasku, zamijetio je na tlu
crveni cvijet maka. Na Svetkovinu Kupala Tetyana je s ostalim djevojkama pustila na vodu
vijenac, u kojemu su bili crveni makovi, i on je potonuo u viru. Poludjevsi nakon trovanja
Grycja, Tetyana je hodala ,,raskustrene kose, crvenim makovima okié¢ena®. I na kraju, tamo
gdje je nekoc¢ ,,potonuo Tetyanin vijenac — stajao je na povrsini blistave vode, naslonivsi se na
kamen, jedan veliki cvijet crvenog maka. Drugi je dosao do obale rijeke i ¢ekao —
nepomicno...“. Tu crveni makovi simboliziraju ispocetka dostojanstvenu ljepotu Tetyane,
potom strastvenu ljubav i na kraju — krv i smrt.

Iz balade ,,0j, ne idi, Grycju“ Oljga Kobyljans'ka uzela je samo jedan redak: ,,U nedjelju
rano, bilje sam brala®. U tome ,,se razi§la“ s prethodnim piscima koji su kao temu uzimali ,,0j,
ne idi, Grycju, na zabave®. (Sahovs'kyj, Oleksandriv, Myhajlo Starec'kyj).

Kod njih je, kako upucuje Fylypovy¢, ,,momak, bucno od zapjeva i plesa drustvo*, a
kod Kobyljans'ke ,,djevojka, bajkovita priroda, dubina naravi i sudbina djevojke, koja
prevladava nad svime*.

Uz spomenutu baladu, koja je navedena u cijelosti kao epigraf, Kobyljans'ka navodi i
kupalsku pjesmu ,,Gej na Ivana, gej na Kupala...“ (,,Hej na Ivana, hej na Kupala...*). ,,Dva
narodna djela s dva lika: Gryc' i Tetyana, kao dvije sastavnice usporedno se razvijaju, prepliéu
se, sudaraju se u konaénom ishodu kazne i nenadene sudbine, i ginu: Gryc' — kao intruzija u
miran Zivot* ukrajinskog sela, 1 Tetyana, kao ,,Nemesis koja kaznjava, i koja pada kao Zrtva
njegove borbe za osobnu sudbinu i za grijeh-krivicu svojih roditelja“, navodi Leonid Bilec'kyj.
Ideja kazne ovdje se tumaci u duhu anti¢ke grcke sudbinske tragedije. Lesja Ukrajinka voljela
je tu pripovijest, ¢ak ju je preradila na operni libreto, za koji je glazbu trebao napisati Mykola
Lysenko kojemu smrt nije dozvolila ostvariti taj projekt.

Karakteristicna je za Oljgu Kobyljans'ku i raznolikost u odabiru tema. Tako Lesja
Ukrajinka u ¢lanku ,,Ukrajins'ki pys'mennyky na Bukovyni* (,,Ukrajinski pisci iz Bukovine®,

1900) naglasava da ,,Kobyljans'ka u svojim djelima dotice razne teme. ViSe od svega kod nje

113 Drveni puhaci instrument iz Karpata (op. prev.)
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je primjetan tip inteligentne Zene, koja se bori za svoju individualnost protiv ljudi u okruzenju,
koji su zaglavili u beznadnoj malogradanstini. S viemenom je Kobyljans'ku sve manje zanimao
feminizam, mozda zato §to je on za nju postao 'prozivljenim trenutkom'.

Doduseveéina junaka njezinih djela, ¢ak i odredeni dio naslova — imaju naziv zenskog
roda.

,Suma i gore“ nastavlja svoj prikaz Lesja Ukrajinka, ,to su materinji elementi
Kobyljans'ke, gdje ona daje puni raspon krilima svoje fantazije, povlaceci za sobom citatelja.
Za taj raspon spisateljica dobiva kritike, koje je osuduju za letove u 'daljine pod oblacima’, ne
vidjevsi ono, $to se dogada u dolinama, gdje pati bukovinski narod®. I ovdje Lesja Ukrajinka
naglasava da svaki narod u svojoj povijesti knjiZevnosti ima djela u kojima se protest protiv
vlade izrazava uzletom u ,,plavetne daljine®. “I takav trenutak upravo je napjev za ukrajince
pod austrijskim zaposjedanjem na Bukovini. I on neée pro¢i ne ostavljajuci trag na nasoj
knjizevnosti. Kobyljans'ka se ne kloni uvijek 'dolina', dokazom toga moze sluziti prekrasna
pripovijest pod nazivom ,Nekulturna“, gdje se uz simfonijsku pratnju pripovijeda prica
seljanke — guculke, emancipirane ne po teoriji, ve¢ po instinktu. U toj prirodno istkanoj iz
poezije i proze pripovijesti, to¢no su dvije junakinje: guculka i karpatska priroda®.

Stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke imalo je takoder, uz pozitivne, i negativne kritike. Vec¢
su u 1890-ima godinama Agatangel Kryms'kyj (3ops, 1897) i Myhajlo Grusevs'kyj (JI.H.B.,
1898), uz oznacavanje pozitivnih karakteristika stvaralastva, napisali i kriticke osvrte. Ali je
njihova kritika zadrzala akademski ton.

Ostru osudu stvaralastva Oljge Kobyljans'ke dao je knjiZzevni kriti€ar Sergij Jefremov.
On osuduje spisateljicu za ,,0€ite karikaturne forme*, ,,neodredenost umjetnickih sredstava®,
,Lumjetnu aristokraticnost duha i prekomjernu ¢eZznju za ljepotom te jednostrani pogled na
svijet“.!* Pritom idejnost i ideologiju likova pripisuje samoj spisateljici. Ali unato¢ o3troj
osudi, vidio je 1 drugu stranu njezina stvaralastva, u kojoj je morao prepoznati vjestinu u
opisima prirode (,,Priroda djeluje kao da je zZiva®), ,,realno-umjetnic¢kih prizora®“ i psihologije
duse, osobito zenske.

Kriti¢ari 1920-ih na Naddnipryans¢yni'®® esto se nisu toliko pozivali na spisatelji¢ino

stvaralaStvo, koliko na nju samu, postavljajuci razlicite ,,upite, ,,subjektivne Zelje, pa ¢ak 1

114 Kyevskaja Staryna“ (,,Kuesckas Ctapuna®), 11 i Istorija Ukrajins'kogo pys'menstva (Povijest ukrajinske

knjizevnosti), str. 412-414,
115 Pridnjeparska Ukrajina, povijesno-geografski dio Ukrajine, koji je ukljucivao sredi$nje i sjeverne oblasti s
centrom u Kijevu.
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optuzbe.1*® Tako Borys Jakubs'kyj zamjera §to se ,svjesno odri¢e zivota“, uzvisuje
,.aristokrati¢no-estetski pogled na svijet, ali istodobno potvrduje ,,veliku snagu i pravednost
zivota“ u svojim djelima. Kao posljedica takvih proturjecnih tvrdnji, ¢ini mu se da iz svake
novele izranja drugo autoric¢ino lice. Kriti¢ar ju u trazenju drustvenog ekvivalenta malo osuduje
kao apostola aristokratizma, a malo ju opravdava jer umije ,,ujesti provokativnom satirom
najodvratnije pojave u svojoj klasi.**’

Sli¢nu kritiku pisao je i Pavlo Fylypovy¢€ te je zakljucio da je Oljga Kobyljans'ka ,,tek
psiholog, a nije htjela postati sociologom®, jer samo ,,daje materijale za socijalnu analizu, dok
joj sama analiza nije poznatim ciljem*.*® Andrij Nikovs'kyj zamjera spisateljici to §to inzistira
na ,tradiciji, konvencijama i drustveno-kulturnim $ablonama“.}'® Promatraju¢i umjetnicka
sredstva i njihovo oblikovanje u njezinim djelima, Pavlo Fylypovy¢ konstatira da kod autorice
ima ,,ponesto od idilicnosti i etnografizma Kotljarevskoga, Kvitky, Marka Vovcka, odjeci
narodnog realizma Necéuja Levyc'kog u opisu obiteljskog Zivota, iako postoje i ozbiljne boje

Franka i Stefanyka*.'?

(13 >

Uz priznanja, kriti¢ari joj prigovaraju §to ,,slijedi njemacke simboliste®, §to na njenu
stvaralastvu ,lezi pecat njemacke romantike sa svojstvima fantastike i sentimentalnosti®.
Stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke sloZeno je 1 originalno, zato su i misljenja kriti¢ara raznolika
1 pretezito subjektivna — Cesto sama sebi proturjeCna. Medutim ne treba pripisivati i
1zjednacavati psihologije svih likova iz djela s psihologijom autorice. Odgovor tim kriticarima
upucuju spisatelji¢ine rijeci iz ,,Niobe*: ,,Zasto koristite moje umjetnicke slike samo za to, da
mojim materijalom bodete meni o¢i? Zasto mi sastavljate optuznicu zbog mojih junaka, kada
oni ni za mene, moguce, nisu idealni, ali zato su Zivi ljudi...“121 Definiraju¢i nacelo ,,
racionalizam u znanosti, materijalizam u pogledu na svijet te socijalizam u zivotu®,
materijalistiCka se kritika podsmjehuje spisateljici prije svega zbog Sirenja ideje ,,umjetnost
radi umjetnosti®, ,,ljepota radi ljepote®, kulta viSeg kruga snaznih ljudi — ,,ljudi duha* — a ne
Sirth masa (nedostatak druStvenog ekvivalenta). Ali postoji dublji razlog od socijalnog: to je
spisateljicin kr§c¢anski, idealisticki pogled na svijet. Kobyljans'ka se borila za obnovu duse
naroda, mole¢i Boga za pomo¢ (,,0j, daj mi samo snage, Boze!* — ,,Carica*). Ona vjeruje da

,,Bog nije ¢eznutljiva iluzija“ (,,Carica®). Ona Zeli izvuéi bozanstvenost u ¢ovjeku. Nasuprot

116 Stepan Gajevs'kyj ,,Literaturna tvoréist' O. Kobyljans'koji“(,,Knjizevno stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke®),
Ukrajina, kn. 1, str. 28.

117.0. Kobyljans'ka. Noveli. Urednistvo i predgovor Borysa Jakubs'kog, Knygospilka, 1925.

118 0. Kobyljans'ka. Zemlja. Predgovor Pavla Fylypovy¢a. Knygospilka, 1925.

119 0. Kobyljans'ka. Nioba. Izd. ,,Sjajvo*. 1927 — Urednistvo i predgovor Andrija Nikovs'kog.

120 0. Kobyljans'ka. Zemlja. Predgovor Pavla Fylypovy¢a. Knygospilka, 1926, str. 23.

121 0. Kobyljans'ka. Nioba. Predgovor Andrija Nikovs'kog. Izd. Knygospilka, 1928, str. 14.
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njoj, marksisti su htjeli preustrojiti Covjeka na racionalisticko-materijalisti¢koj osnovi,
negiraju¢i Boga. U tome oni (a ne Kobyljans'ka) idu na stranu ateista Nietzschea, koji tvrdi da
je ,,Bog umro®, jer on je ,,iluzija, koju je ubio razum napretka“. Dakle, ,,u pitanjima filozofskog
idealizma Kobyljans'ka je ostala osamljena u svojoj vjeri u Boga, uvjerena u neophodnost vjere,
s prorockom vizijom da kada racionalizam izbaci Covjeka iz raja vjere, to ne¢e donijeti ljudstvu
sreéu i neée ga udiniti boljim*.*?? Zato materijalisti¢ki kriti¢ari nisu mogli niti htjeli razumjeti
pogled na svijet Oljge Kobyljans'ke. Ne poznavajuéi dusu, nisu mogli vidjeti njezino duhovno
lice.

Oljga Kobyljans'ka — kako je naglasio, iako uz odredeno preuveliCavanje, Jurij Lucyk
—,,bila je u knjizevnosti filozof — jedina u cijeloj svjetskoj knjizevnosti Zena-filozof*. Filozofija
Kobyljans'ke izvire iz tog istog nacionalnog elementa kao i pogled na svijet autora Pjesma o
Igorovom pohodu (Slovo o polku ISorevi), Grygorija Skovorode, Tarasa Sevéenka, Ivana
Franka ili Lesje Ukrajinke. Osobito je uocljiva sli¢nost izmedu filozofije Skovorode i
Kobyljans'ke: ,,dinamika duha kod njih oboje odlikuje se osobinama spontanosti...Volja
razuma prevladava prirodnu volju. Kod oboje postoji idealizam, ta sama isticanja etike u
filozofiji, misticizam, ljubav prema obi¢nom puku, prirodi, naginjanje asketizmu u privatnom
Zivotu, te duhu Zapada Europe®.*?® Upravo prema Juriju Lucyku, Kobyljans'ka je najbolji
psiholog ukrajinske knjizevnosti. U podrucju biopsihologije, zaustavlja se na jednoj njezinoj
grani: psihologiji nasljedstva.

Kao osoba, bila je njezna, mirne ali emotivne naravi, sklona samoé¢i — asketizmu.

,,Ti8ina u kapelici®, ,tamna sjena svecenice — i 0sama, to je nijema slika na platnu glavnine
zivota Oljge Kobyljans'ke*.
U njezinim djelima krije se ,,pri¢a njezina Zivota — prica njezine duse*. Zbog toga, kako navodi
Lucyk, ,,Kobyljans'ka pripada genijima rijeci ¢ija se susStina vjernije moZze osjetiti intuicijom,
negoli shvatiti umom®. ,,Vitka, visoka, tamnoputa brineta, neobi¢no zivih, vatrenih o¢iju® — to
je silueta spisateljice u srednjoj dobi, koju nam je dao Denys Lukijanovy¢. ,,Osim takva
simpati¢nog izgleda, osvajao je njezan, tihi ton njezina govora te neka duboko sakrivena tuga,
koja je u trenutku radosti i na znak nadmoéi izvirala neznatno, usiljenim smijeskom®.*2*

Kobyljans'ka se nikada nije udala, no to ne znaci da ju nije zanimalo pitanje bra¢noga

zivota. Ve¢ prva novela ima naslov ,,Vona vyjsla zamuz*“ (,,Ona se udala®). Oc¢igledno je 1

122 3. M. Lucyk Duhovyj portret O. Kobyljans'koji (Duhovni portret O. Kobyljans'ke), Winnipeg, 1952, str. 87.
123 |bidem, str. 13-15.

124 D, Lukijanovy¢ ,,Moja znajomist' z O. Kobyljans'koju* (,,Moje poznanstvo s O. Kobyljans'kom), JI.H.B.,
1928, t. XCV, str. 55.
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nacin njezinog zivota do neke mjere utjecao na djela. Leonid Bilec'kyj spominje da je ,,odnos
s Osypom Makovejem Oljga Kobyljans'ka prikazala u pripovijesti 'Carivna’, a 0 odnosu s
Nijemcem... pisala je u noveli 'Nioba'". ,,Uzevsi joj priliku za brak, sudbina je Kobyljans'koj
dala drugo: uzviseni ideal svecenice umjetnosti, ali i dalje ostaje 'tuga djevojackog srca.1%
To je u dusi Kobyljans'ke, kao individue, potaklo dubinski sukob izmedu potrebe da izvrsi
»prirodenu duznost zene* i poziva stvaralackog genija s karakterom, ,.,konflikt ideala i zivota“.
,Ona je vodila borbu sama sa sobom, stajavs$i ¢as na jednoj strani svoga Ja — ideala, ¢as na
drugoj strani svoga Ja — Zivota“. Medutim kvantitativno i kvalitativno gravitirala je prema Ja —
idealu. (Otuda i navodi nekih kriticara o dvije Kobyljans'ke.) Iz tog sukoba — ,,samoboja“
Kobyljans'ka je izi§la kao pobjednica, jer ,,imala je svoju idealistiCku dogmu — vjeru u Boga,
koja je posveéivala njezine ljudske i nacionalne ideale“.!?® Kao vjernica, crpila je tu
,neodoljivu silu iz transcedentalnog svijeta“, iz tajnoga ,izvora idealizma“.'?’ Zahvaljujuéi
izvornoj sili idealizma, Cije je tajne otkrio genij spisateljice, Kobyljans'ka je, prema rijeCima
Bilec'’koga — ,kao spisateljica najjaca pripovjedacica i novelistkinja od svih Zena svih
slavenskih zemalja. U ukrajinskoj knjizevnosti ona zapocinje novi pravac — neoromantizam.
Prva je u knjizevnosti stala u obranu zene. U razradi karaktera i situacija ona je najprodorniji
psiholog 1 filozof u knjiZevnosti. Stvorila je cijeli niz Zenskih likova koji su postali uzorima
Zeni koja tezi viS§im idealima. Stvorila je najsjajniju pripovijest, koja i danas stoji u nizu

najznacajnijih pripovijesti ukrajinske knjizevnosti®.

S ukrajinskoga prevela Ana Ivanci¢

1253, M. Lucyk, citat iz djela, str. 97.
126 |hidem, str 97-99.
127 |bidem, str. 100.
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4.2.Svitlana Kyryljuk: Oljga Kobyljans'ka: aspekti stvaralastva

Svitlana Kyryljuk.

Oljga Kobyljans'ka: aspekti stvaralastva

Stvaralastvo Oljge Kobyljans'ke zauzima posebno mjesto u povijesti ukrajinske
knjizevnosti. Ona pripada generaciji prozaika koji su predstavljali nacionalnu knjizevnost na
prijelazu iz 19. u 20. st., predlozivsi nove nacine ovladavanja stvarno$¢u koja nas okruzuje i
unutra$njim svijetom ovjeka (Myhajlo Kocjubyns'kyj, Mykola Cernjavs'kyj, Vasylj Stefanyk,
Marko Ceremsyna, Myhajlo Jackiv, Agatangel Kryms'kyj i dr.). Ivan Franko u poznatom radu
,»Z ostatnih desjatylit' XIX v.* (,,Iz posljednjih desetlje¢a XIX st.*), govoreéi o ,,grupi mladih
pisaca, odgojenih na modelima najnovije europske knjizevnosti“ i o osobitostima ukrajinske
,nove beletristike®, utvrdio je: ,,Na njihovo &elo treba postaviti Oljgu Kobyljans'ku“!?8,
Njezino ime postalo je simbolom novog vremena, osvjedoCiv§i urastanju nacionalne
knjizevnosti u europski kontekst, u smjeru ovladavanja modernistickom estetikom, izmedu
ostalog njezinim neoromati¢no-simbolisti¢kim stilskim poljem, a proza — svojevrsnom
creferentnom tockom*™ njegovih idejno-tematskih, zanrovskih 1 stilskih parametara.
Napominju¢i da je ona ,,odgojena na njemackim piscima nove Skole i Skandinavcima®, Ivan
Franko bio je siguran da je ,,njezin izuzetan talent rasirio krila i pronasao svoj vlastiti put*!?°,
Ona je ,,postala moZda i najistaknutijim predstavnikom modernistickog pogleda na svijet u
ukrajinskoj knjiZzevnosti 1 otkrila je u svojim djelima osnovne, za modernizam karakteristicne,
psihoideoloske modele poput estetizma, individualizma, mitologizma, feminizma*t%®,
Modernizam je davao mogucnost izraziti podsvjesno iz zenske perspektive, razotkrivajuci
probleme stvaranja nacije. U njezinoj prozi kroje se situacije i sukobi koji nude nove, jos nikad
koriStene varijante egzistencije Zenske osobnosti s bogatim unutraSnjim svijetom. On se
odlikuje izvornoS¢u, instinktivnim porivima 1 istraZzivanjem vlastite duhovnosti. PoloZaj

junakinja vodi ih od emancipacije, kao simbola novog vremena, do tradicije u najSirem smislu

— razumijevanja ,,vjecnih* vrijednosti postojanja (egzistencijalne ispunjenosti ili otudenosti).

128 Franko |. Z ostatnih desjatylit’ XIX v. /[Franko I. Zibr. tv.: U 50 t. — K.: Nauk. dumka, 1984. — T. 41. - S.
526.

129 Franko I. Z ostatnih desjatylit’ XIX v. [[Franko 1. Zibr. tv.: U 50 t. — K.: Nauk. dumka, 1984. — T. 41. - S.
526.

130 Gundorova T. Oljga Kobyljans ka contra Hicse, abo Narodzennja Zinky z duhu pryrody Il Gender | kuljtura:
36. statej / Upor. V. Agajeva, S. Oksamytna. — K.: Fakt, 2001. — S. 34.
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Oljga Kobyljans'ka iznijela je cijeli niz problemskih razina koje se odnose na procjenjivanje
covjeka opcenito te nacionalnih identiteta muskaraca i Zena zasebno, predstavljajuci vlastitu
individualnu filozofiju u okvirima svijeta koji se modernizira; predlozila je vlastitu inacicu
sustava lirsko-filozofskih sustina, osvrnuvsi se na problem krize individualne i drustvene
svijesti. Otuda teznja prema simbolizaciji, stvaranju novog estetskog programa i etickih normi.
S obzirom da se nalazila u kontekstu egzistencije ecuropskih knjiZzevnosti, pretezno
njemackojezi¢nih, Cesto se osjecala kao da je izvan konteksta neposrednog stvaranja
nacionalne knjizevnosti (Ostap Terlec'kyj ju ¢ak naziva ,,egzoti¢nim cvijetom*). No upravo je
Oljga Kobyljans'ka postala srediSnjom figurom za koju se veze ukrajinska inacica modernizma,
budu¢i da su njezinoj kritici bili podvrgnuti kako pogledi svojstveni vladajucoj drzavi, tako i
nacionalni stereotipi, a njezina ,.grani¢nost™ pridonijela je izlazu iz okvira bilo kakvih
stereotipa toga vremena. Svojim stvaralastvom, koje se odlikuje viSerazinskim sinkretizmom i
akumulira tematska, zanrovska i stilska traganja ukrajinske knjizevnosti na prijelazu XIX. i
XX. st., ona je odredila i ocrtala daljnje kretanje ukrajinske proze u smjeru modernizacije,
mitske poeti¢ne ispunjenosti i raznovrsnosti likova i tema, te je zbog toga njezina uloga u

povijesti nacionalne knjizevnosti od velikog znacaja.

Oljga Julianivna Kobyljans'ka rodila se 27. studenoga®® 1863. u mjestascu Gura-
Gumora (danas Gura Humorului u Rumunjskoj) na teritoriju tada$nje Austro-Ugarske.
Odrastaju¢i  kao cCetvrto od sedmero djece Juliana Kobyljans'kog, opcinskog sluzbenika
ukrajinskog podrijetla koji je doselio u Bukovinu kao 14-godisnji dje¢ak iz mjestasca Bucac, i
Marije Verner koja je pripadala poljsko-njemackome rodu, osjecala se sasvim prirodno u takvu
multikulturalnom okruzenju u kojem se razgovaralo ukrajinskim, njemackim i poljskim
jezikom. U razdoblju od 1868. do 1874. obitelj zZivi u Sucavi, a 1875. sele u Kympolung, ,,malo
provincijalno mjestaSce, prekrasno poloZeno medu gorama®, koje se nalazi na teritoriju
danasnje Rumunjske. Na kraju XIX. st. u njemu su Zivjeli pretezno Rumunji, Zidovi, Nijemci
i malobrojni Ukrajinci. Oljga zavr$ava Cetverogodi$nju osnovnu njemacku Skolu, istodobno
nekoliko mjeseci pohada poduke ukrajinske uciteljice, mnogo Cita, slika, svira, zapisuje vlastite
i tude pjesme (Friedrich Riickert, Ludwig Uhland, Nikolaus Lenau), razmisljanja te dojmove u

album i dnevnik, nadvladava gorske staze i glumi u amaterskim predstavama. U Kympolungu

181 U pismu Oleni Kysilevs'koj od 28. listopada 1933., O. Kobyljans'ka navodi kao datum svog rodenja 25.

studeni. U drugome pismu od 6. prosinca 1935. god. napominje: ,,Pitate kada sam rodena. Dana 24. studenoga
1863. godine, ali svoj rodendan obi¢no slavim 27. studenoga, jer sam jo$ u mladim danima negdje procitala da
je 24. studeni dan loSe sre¢e — U tome je zapravo cijela stvar.“ (vidi: Z lystiv O. Kobyljans'koji do Oleny
Kysilevs'koji / Publikacija Dmytra Bu¢ka ta Volodomyra Voznjuka // Bukovyns'kyj Zurnal. — 2003. )
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upoznaje buducu umjetnicu Avgustu Kohanovs'ku, Sofiju Okunevs'ku, a preko nje i Nataliju
Kobryns'ku. Obitelj 1889. seli u bukovinsko selo Dymka, a 1891. u sveu¢ilisni grad Cernivci.
Upravo je ovdje Oljga Kobyljans'ka napisala veéinu pripovijesti te poveci snop kratke proze,
vodila dopisni§tvo sa svojim suvremenicima (medu njezinim primaocima su bili Myhajlo
Pavlyk, Lesja Ukrajinka, Petko Todorov, Frantisek Rehof, Georg Adam, Osyp Makovej,
Vasylj Stefanyk, Otto Rung, Mykyta Sapoval, Stepan Smalj-Stoc'kyj, Hrystja Al¢evs'ka i
mnogi drugi). Prezivjevsi Prvi svjetski rat, gubitak ¢lanova obitelji i druge drustveno-povijesne
udarce koji su zadesili sudbinu bukovinaca, ona je ostala znacajnom figurom nacionalne
knjizevnosti (oznacavaju se jubilarne svecanosti, objavljuju se djela — na primjer u sovjetskoj
Ukrajini od 1927. do 1929. u harkivskom izdavastvu ,,Ruh® izlazi devet tomova; 1931,
prigodom obiljeZzavanja 10. godisnjice Ukrajinskoga Slobodnog Sveucilista (Ukrajins'kyj
Viljnyj Universytet) u Pragu, Oljgi Kobyljans'koj dodjeljuju pocasno zvanje doktora). Kada je
Drugi svjetski rat dosegao granice Ukrajine, Cernivci su se nasli pod dvostrukim okupacijskim
pritiskom — rumunjskim i njemackim. Pokrece se istraga protiv O. Kobyljans'ke i sakupljaju
informacije o njoj kao ukrajinskoj spisateljici i aktivistici. Iz Bukuresta dolazi nalog za
predavanje slucaja na sud, ali je 21. ozujka 1942, u 79-0j godini zivota, Oljga Kobyljans'ka

preminula. Sahranjena je u Cernivcima na Rus'kom groblju u obiteljskoj grobnici.

* k% %

O stvaralaStvu Oljge Kobyljans'ke moZe se govoriti oslanjaju¢i se na najpouzdanije
izvore — dnevnike, autobiografije i pisma. Ukupan registar djela izgleda ovako: roman ,,Apostol
prostog puka“, 11 pripovijesti napisanih njemackim 1 ukrajinskim jezikom: “Hortense, oder ein
Bild aus einem Médchenleben” (,,Hortenzija, ili slika iz zivota jedne djevojke®), “Schicksal
oder Wille” (,,Sudbina ili volja®), “Ein Lebensbild aus der Bukowina” (,,Crtica iz Zivota
Bukovine*), “Sie hat geheiratet” (,,Ona se udala“)132, »Ljudyna“ (,,Covjek“), ,,Carivna“
(,,Carica®), ,,Zemlja*“, ,,Nioba“, ,,V nedilju rano zillja kopala® (,,U nedjelju rano bilje sam
brala®), ,,Cerez kladku* (,,Preko planke®),“Za sytuacijamy* (,,U situacijama®), vise od 60
primjeraka kratke proze'®® (crtica, novela, pripovijetka, osvrt, poezija u prozi, fragment,
fantastika, humoreska) te skice 1 fragmenti nezavrSenih novela, prijevodi (s danskog — Otto

Rung ,,Hirurg", Jens Peter Jacobsen ,,Tut povynni rozi stojaty*; s njemackog — vlastita djela i

132 Te getiri pripovijesti do danas su neobjavljene, Guvaju se u Institutu knjizevnosti Ukrajinske Nacionalne

akademije znanosti (odjel rukopisnih fondova i tekstologije)

133 Za njezina Zivota svijetlo dana ugledale zbirke kratke proze: ,,Pokora“ (1889), ,,Do svita“(“Svijetu*; 1905),
,Aristokratkinja i druge price” (1991), Snyt'sja“ (“U snovima*; 1922), ,,Novele* (1925), ,,Ali Gospod $uti... i
druge pripovijetke* (1927), ,,Novele* (1930).
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tekstove Ludwiga Jacobowskog; s ukrajinskog na njemacki — Marko Vovcok, Vasylj Stefanyk,
Osyp Makovej, Les* Martovy¢€ i dr.), dnevnici, autobiografski izvori, ¢lanci i memoari: ,,Desco
pro ideju zinoCogo ruhu“(,,Ponesto o ideji zenskoga pokreta®), ,,Zamitky do povisti O.
Makoveja ,,Zalissja“ (,,BiljeSke o pripovijesti ,,Zallisja“ Osypa Makoveja®), ,,Zalissja O.
Makoveja®, ,,Spomyn*, ,,Mojij Mevi“, ,,Dr. Sofija Okunevs’ka-Moracevs’ka®, ,,Des¢o s mojih
spomyniv pro M. Kocjubyns’kogo*, ,,Dumky-spomyny pro Mykolu Jevsana®, ,,Pro Tolstogo*,
,Proroctvo®, tematske biljeske (,,Desco pro darvinists’ku teoriju“ na njemackom jeziku —
,Ponesto o Darwinovoj teoriji*; ,,Des¢o pro zinoCe pytannja. Z rosijs’kogo®, na ruskom,
ukrajinskom 1 njemackom jeziku — ,,Ponesto o zenskom pitanju®) te epistolar. Cijeli korpus
djela strukturno obuhvaca nekoliko aspekata: jezi¢ni, zanrovski, tematski 1 stilisticki. U okviru
jezi¢nog aspekta dijeli se na: 1) njemackojezicne tekstove; 2) njemackojezicne tekstove za koje
postoji autoriin prijevod na ukrajinski jezik; 3) dijela pisana ukrajinskim jezikom i prevedena
na njemacki; 4) ukrajinskojezi¢ni tekstovi; 5) tekstovi pisani ukrajinskim jezikom s umetnutim
njemackojezi¢nim frazama i citatima. Nakon §to je tiskan ,,Covjek®, sva duza prozna djela i

vecinu kratke proze pisala je ukrajinskim jezikom i uvijek ih paralelno i prevodila.

Pripovijesti. Pripovijest “Hortense, oder ein Bild aus einem Midchenleben” (1880)*
napisala je u svojoj sedamnaestoj godini. Hortensa, kéer doktora Hermana, ima mnogo
zajednickoga s autoricom (vodi dnevnik, uZiva u jahanju, o€arava ju lik Lorelei pjesnika
Heinricha Heinea, muzikalna je itd.). Ona je u potrazi za ¢ovjekom koji bi prihvatio njezinu
Hhutrinu®, sakrivenu iza ,,vrlo promisljena“ pogleda i podrugljiva smjeska, ali posve ostvarenu
kroz glazbu. Znacajno je i Sto je Jadviga iz pripovijesti “Schicksal oder Wille” (,,Sudbina ili
volja“, 1883) buduca lije¢nica, kao i autoricina prijateljica Sofija Okunevs'ka. Odabir profesije
potvrduje iznimnost poloZaja njezine junakinje. Autorici je bitan unutrasnji Zivot Zene koja je
primorana neprekidno se boriti za svoj ,,unutrasnji prostor. Jadviga izabire ,,volju*. Nasuprot
tome, sirota se Agnez, junakinja pripovijesti “Ein Lebensbild aus der Bukowina” (,,Slike iz
zivota Bukovine®, 1885), namjerava udati kako bi se oslobodila utjecaja svoje obitelji, ali nade
se u joS vecoj ovisnosti o svom muzu alkoholi¢aru. Autoriin stav prema junakinji je
suosjecajan, a u razradi problema braka prisutna je ironija. Znamenitom je postala pripovijest
“Sie hat geheiratet” (,,Ona se udala®, 1886), u kojoj se nastavlja baviti temom Zene i njezinih
emancipacijskih borbi. Znacaju djela 1 njegovih ideolosko-umjetnic¢kih prioriteta svjedoci
autoricin ustrajan rad na njemu (nemogucnost publikacije njemackojezicne verzije potice ju na

poboljsavanje djela i prijevod na ukrajinski jezik). Novi naslov — ,,Covjek (Pripovijest iz

134 Odavde pa do kraja teksta u zagradama ée biti navedena godina u kojoj je djelo napisano.
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zenskoga zivota) (1891) — potvrduje izlaz izvan okvira braka kao problema, a umjesto toga
jasno pokazuje njegovu kulturolosko-antropolosku dimenziju. Oljga Kobyljans'ka prva se
odvazila progovoriti o ,,zivcima*“ (u djelu — ,,0sjetljivost™). Neuroza kao fenomen europske
kulture fin de siéclea postala je ,,gotovo uvjetom, neophodnim dijelom moderne* i
,.doZivljavala se kao izraz dekadencije same suvremene civilizacije“'®. Autorica je kao dijete
toga vremena, pronicavo osjecajuci njegove duhovne prekretnice i peripetije, svjesna vlastitog
,zakasnjenja“ s temom emancipacije Zena i za nju je najbitnije utvrditi postojanje/nepostojanje
izbora kao takvoga. Djela Oljge Kobyljans'ke isti¢u razne varijante odnosa Zene i svijeta u
kojemu se nalazi. Lik kreativne zene visokih produhovljenih potreba predstavljen je u
pripovijesti ,,Carica“ (1895). Pisanje u obliku dnevnika dopustilo je da srediste dogadanja bude
unutrasnji zivot Natalke Verkovy¢ — sirote djevojke odgajane u tetkovoj obitelji, u kojoj ju
tetka 1 sestricna izlazu nepravdi i moralnom ponizenju. Autorica oblikuje nova obiljezja
osobnosti Zene koja stvara te promislja o zakonima kreativna rada i aksioloSkim temeljima
egzistencije, balansirajuci ih s pronalazenjem osobne srec¢e. Vazno mjesto zauzimaju i muski
likovi (ujak Ivanovy¢, Vasylj Orjadyn, Hrvat Ivan Marko), koji predstavljaju razne varijante i
modele likova i1 ophodenja. Nacevsi problem nacionalnih prioriteta, prenosi ga u
povijesnokulturne i estetske sfere te poja$njava odnos prema svome/tudemu (junaci djela u
braku izabiru tude), kao i mentalne pokretne sile unutrasnjeg svijeta likova. Lik junakinje
1zlazio je izvan okvira tradicionalnih predodzbi o tome kakva Zena treba biti u knjiZevnosti, a
takoder je, gledaju¢i ,,sa strane®, drugacijim postajao 1 ,,muski ,, svijet. ,,Carica® je postala
znamenitim djelom u njezinu umjetni¢kom stvaralastvu i ukrajinskoj prozi u cjelini, potvrdivsi
prisutnost neoromanticarskog sukoba koji je stvorio na povijesnoknjiZevnoj sceni novoga
junaka, sposobna oduprijeti se okolini i u potpunosti se otvoriti prema novom, modernom
svijetu. Junakinja je Zena koja, kronoloski pripadajuci XIX. stolje¢u, ve¢ jasno odvaja pojmove
,hacija“ i ,,narod®, ne poistovjecujuéi potonje samo sa seljastvom. Autorica svjesno stvara

novu kulturnu stvarnost svojstvene estetike i intelektualizmom kao ,,duhom vremena®.

Opisuyju¢i dobro znanu sredinu 1 duSevnu atmosferu, ona nepogresivo iSCitava
tendencije epohe s njezinim kaosom i kataklizmama, nepredvidljivos¢u i egzistencijalnom

isprazno$éu, koji su dobili umjetni¢ko utjelovljenje u pripovijesti ,,Zemlja“!* (1901), na

135 pavlycko S. Dyskurs modernizmu v ukrajins'kij literaturi: Monografija(Diskurs moderne u ukrajinskoj
knjizevnosti) — 2. izd. Kyjiv, 1999. — str. 238.

136 Gnat Hotkevy¢ nazvao je djelo “umjetni¢ko-psihologkom pripovijeséu®, naglasivsi takoder socijalni aspekt.
Sovjetski knjizevni kriticari jednoznacno su utvrdili da je ,,Zemlja“ ,,socijalno-psiholoska pripovijest (Fedir
Pogrebennyk navodi da je djelo ,,psiholoska studija na vitalnoj socijalno-zivotnoj osnovi‘). Suvremeni
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pisanje koje ju je potaknuo slucaj fratricida u bukovinskom selu Dymka. Radnja je izgradena
po principu novele, bududi da se svi dogadaji koncentriraju oko jednoga — ubojstva mladoga
Myhajla Fedorcuka, sina imuénih seljana. Pripovijest je simbolicki uokvirena. Zapocinje
epizodom svadbe likova iz ,,drugoga plana®“, na kojoj razdvojene ruke Myhajla i Anne te
prekinuta plesna glazba programiraju sudbinu junaka, a zavrSava pogrebom kojemu prethode
odredeni znakovi — smrt teleta, zavijanje Sojke i muzikanti koje Ivonika susre¢e na putu do
doma. Dogadaji su liSeni socijalne determinacije kao takve, bez obzira na to Sto je srz
umjetnickoga koncepta zemlja (njezina prisutnost ili odsutnost, ¢ini se, postaje glavni
motivacijski Kkriterij djelovanja likova, posebice Save i Rahire). Takav povr$ni pristup odredio
je umnogoc¢emu stoljetnu recepciju djela, uzdigavsi na povrsinu cijeli niz vulgarno-socioloskih
procjena. Autorica izlazi iz okvira neoromanticarskih kolizija i likova, ostvarenih u prethodnim
pripovijestima, individualizirani polozaj njezinih likova ostaje u drugom planu te ustupa mjesto
arhai¢nu, iskonskomu — onomu §to je sposobno uklopiti se u strogo reguliran svijet vrijednosti
i predodzaba (lik Rahire — destruktivne, fatalne zene). Oljga Kobyljans'ka otkriva ,,dramu
duhovnosti“ ljudskoga roda, koja se u potpunosti moze uvidjeti samo ako se odreknemo
pozitivistickih pogleda na svijet i ¢ovjeka u njemu, jer junaci ne pripadaju u potpunosti
konkretnom povijesnom razdoblju. Moguce da su zbog toga glavni dogadaj djela, sudbina te
postupci likova od pojave ,,Zemlje“ potaknuli na traZzenje odredenih podudarnosti sa
starozavjetnom pricom o Adamovim sinovima (Sto su u razli¢itim razdobljima ¢inili Sergij
Jefremov, Gnat Hotkevy¢, Pavlo Fylypovy¢, Dmytro Pavlycko i dr.). Takav pogled odnosi se na
vanjsku fabulu i najuZe je povezan s epizodom ubojstva, dok fabulativne unutarnje kolizije upucuju na
osobitu ulogu kategorije misticnosti. Vec¢ina likova obdarena je posebnim oblikom unutarnjeg
,osjecaja“, neprekidno osjecaju na sebi (znaju!) teret sudbine. Oljga Kobyljans'ka prva uvodi u sferu
umjetnickog poopcenja motive grijeha i pokajanja, pocetka (zemlja oznacava postanak) i
svrSetka (smrt Myhajla i potomaka, unutrasnja ,,smrt* Ivonike i njegov preporod — uskrsnuce /
nesreca je na njegovu glavu polozila trnov vijenac, zato se u mislima mjestana javlja paralela
s Kristom/), svijetla i tmine itd. Spisateljici je bitno razjasniti nestalnost potrage za svojim ja, i
zato nudeci Citatelju umjetnicki ostvaren Zivotni dogadaj nastoji pogledati duboko u ,,srce®
c¢ovjeka. Nije slucajno kljuénu ulogu dobio epigraf norveskoga spisatelja Jonasa Liea
(,,Okruzuje nas neki bezdan koji je prosirila sudbina, ali ovdje, u nasim srcima, najdublji je*).

Doista, u mnogim djelima sama ,,nutrina“ je ta ,,propast”. To je najizrazajnije iskazano u

znanstveni istraziva¢ Marko PavlySyn, priznajuéi kao ,,centralnu temu pripovijest ,,neprovidnost ljudskih
postupaka®, odbacuje mimetske i deterministicke pristupe, koji su stoljec¢ima bili vladajuéi u recepciji djela.
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pripovijesti ,,Nioba* (1904), koja na idejno-tematskom planu tezi prema ,,Carici, a u
simbolicnoj se dimenziji podudara sa ,Zemljom*. Tragizam Anne Jahnovyc,
sedamdesetogodiSnje udovice unijatskoga svecenika, nanovo se ostvaruje kroz prizmu
tragi¢nih sudbina djece, za koje patrijarhalne vrijednosti gube svoj izvorni smisao, a njihova
spoznaja novoga usporediva je s duhovnim krahom. U ,,Niobi“ se na osnovi obiteljskih sukoba
1 proturjecnosti jasno ocrtavaju dvije razine unutras$njih suprotnosti — majke i kéeri Zonje, oca
i svec¢enika te njegovih sinova. Jo§ jedna razina je predstavljena odnosima izmedu Zonje i
Olekse, te Zonje i ,,stranca“. Ona odreduje daljnje ostvarenje nacela kojih su se pridrzavali
junaci ,,Covjeka“ i ,,Carice®. Za razliku od Natalke, koja je postigla osobnu cjelovitost, Zonja,
iako pripada generaciji koja ve¢ moze iskoristiti prethodna iskustva emancipacijskih borbi, nije
sposobna za takvu samospoznaju. Njezine kontemplacije o narodu (priznaje da ,,ne voli narod*)
i inteligenciji obiljezene su razoCarenjem ukrajinskim periodom fin de siéclea, iako je ve¢
presla u novo stoljece. Biraju¢i izmedu Oleksa, covjeka ,,strogog svjetonazora“ i ugladenog
umjetnika — ,,stranca®, Zolja dozivljava poraz i ostaje u svojoj ,,melankoli¢noj sudbini“. Oljga
Kobyljans'ka posvecuje se ,raskrinkavanju* mita — demitologizaciji. Uslijed toga jezgrom
pripovijesti postaju problemi socijalno-filozoskog plana (ideje o narodu, njegovu polozaju i
buduénosti, urodenoj patologiji izdajni$tva — ,,mi nosimo sjeme izdaje u sebi*), a takoder i
teznja proSirenju duhovnih obzora ukrajinaca. Nioba je simbol kojim je oznacena
individualnost na prijelazu stolje¢a. Anna Jahnovy¢ obdarena je znanjem i iskustvom koje se

pokazalo nepotrebnim njezinoj djeci.

Zahvaljujuci dobrom razumijevanju i vladanju folklornim materijalom, posebno mjesto
zauzela je pripovijest ,,V nedilju rano zillja kopala...“ (,,U nedjelju rano biljke sam brala...*,
1908). U pripovijesti se primjecuje viserazinsko sjedinjenje folklornih izvora (ukrajinske
narodne poetske knjizevnosti i ciganskoga folklora), biblijskog motiva (legenda o Mariji 1
Josipu) 1 tradicionalnog knjizevnog materijala koji, prema Pavlu Fylypovycu, potjee od
verzije srednjovjekovnog romana o Tristanu i Izoldi. Tu se apstrahiraju mitologemi grijeha,
sudbine, unutra$nje podvojenosti ¢ovjeka. Pri kreativnom ,.bruSenju (Luka Luciv) radnje,
autorica ne zlorabi etnografske materijale. Pjesma, obred vracanja na svetkovinu Ivana

Kupala®®’, upute da se trazi cvijet paprati — to su,,to¢ke otklona** od narodnih poetskih tradicija.

Pripovijest ,,Preko planke™ (1911) predstavlja svojevrsnu spojnu kariku izmedu

,,Carice® 1,,Niobe®, dok se istovremeno projicira na platno djela ,,U situacijama®. Isti¢e Se time

137U hrvatskome folkloru lvanje ili lvanjdan (op. prev.)
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Sto je glavni junak muskarac — ,,muzek” Bogdan Oles' (autorica ponovno Koristi formu
dnevnika). On zivi u malome mjestu K. sa svojom majkom, kéerkom gospodarice i
sve¢enikovom udovicom. U djelu je predstavljeno i nekoliko izraZajno opisanih zenskih likova
te posve drugaciji lik ,,idealista* Nestora Obryns'koga. Prezasicujuéi djelo ispredanjem pogleda
i miSljenja junaka (o ,duhu vremena®“, europeizmu, modernizmu, emancipacijskim
sposobnostima, ,,borbi protiv sebe*, potrazi za svojim ja, ,,zlosretnoj nacionalnoj borbi*, ,,moci
materijalizma®“ 1 ,,vjecnom idealizmu®, organizaciji mase u narod, ,,snazi nadzemaljskih
nagovjestaja, fenomena, snova“), predstavlja vlastitu varijantu modernoga/zastarjeloga

europskoga ukrajinstva, razraduje obiljezja svojega stvaralaStva sli¢na intelektualizmu, koji je

predstavljen jos$ u ,,Carici®.

Pripovijest ,,U situacijama® (1913) sakuplja splet idejno-tematskih, problemskih te
umjetnicko-stilistickih ,,cvorova®, koji se na odredene nacine rasplicu u sferi cijeloga
stvaralastva: teznja zene da se ostvari, situacija neizbjeznog izbora izmedu dvojice muskaraca
koja je suodnosna s izborom izmedu svojega/tudega kao tradicionalnoga/modernoga; uloga
sna u glazbi (narodnoj pjesmi u sluéaju Svarca); elementi kristijanizacije; uloga pejsaza;
intelektualizirani dijalozi u osnovi kojih je nacionalni ¢imbenik (Aglaja prolazi put od divljenja
,Nijemcima®, preko rusofilstva do ukrajinstva; Cornaju je blizi nacionalni romantizam, za
razliku od Svarca &iji je ideal ,,ne strpljiv seljak, veé nestrpljiv ratnik) i na kraju, nervozan
»duh vremena®. Oljga Kobyljans'ka ponudila je ukrajinskom Ccitatelju djelo s presjekom
psihickih stanja kreativnoga pojedincana pocetku XX. st., pokazujuéi svu rasko$ raznovrsnosti
i nijansi. Borba iz koje Aglaja izlazi porazena (umire nedugo nakon $to je pronasla svoj poziv),
svjedoci ,,duhu vremena“ u kojemu su se trebali ostvariti njezini umjetnicki prvijenci (mada se
radi o vremenu vje€nih vrijednosti), a koji se odlikuje unutraSnjom napetoscu i ,,neuroti¢noscéu
posve drugacije vrste od one opisane u ,,Carici®. Pripovijest ,,U situacijama* demonstrira
otvorenost ukrajinske proze prema spoznaji psiholoSkih dubina umjetnika te analizi strukture
osobnosti, koja je u mnogim trenucima prednjacila pred najnovijim istrazivanjima suvremenih
psihoanalitiCara. Ukrajinska proza na prijelazu iz XIX. u XX. st. imala je potrebu za
umjetnickim tekstovima koji bi ¢ovjeku pomagali u samospoznaji, predo¢iv§i mu njegove
uloge i mjesto u drustvu, a takoder slojeve nesvjesnog, ¢emu se upravo U razdoblju fin de

sieclea pocelo davati vise pozornosti. Djela Oljge Kobyljans'ke popunila su te napola prazne

niSe nacionalnog umjetnickog iskustva, daju¢i mu intelektualne crte.
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Kratka proza. Stvaranje kratkih zanrovskih formi odredeno je razli¢itim kronoloskim
okvirima... (od 1885. do 1931. godine). Rana novelistika iz perioda Zzivota u Kympolungu
(,Vydyvo“/,,Prividenje* i ,,Ljudyna z narodu* / ,,Covjek iz naroda®) odlikuje se odredivanjem
zanrovskih podvrsta (,,alegorija® i ,fantastika®), svjesnom namjerom odstupanja od veé
odobrenih nacela pripovijesnoga zanra te uspjeSnim pokusajem stvaranja irealnog prostora, a
kratka proza pisana od 1887. do 1897. godine — putem od ,,Prirode* do ,,Pokore”. Unato¢
oc¢iglednoj mimezi, djela ,.Zebratka“ (,,Prosjakinja®), ,,U sv. Ivana“ (,,Kod sv. Ivana®),
,Arystokratka® (,,Aristokratkinja‘), ,,Cas* (,,Vrijeme*), ,,Bank rustykaljnyj“ (,,Rustikalna
banka®), ,,Muzyk* (,,Seljak*) i dr. nakupljaju sve ono Sto se ostvarilo i u pripovijestima.
Umjetnik koji pripovijeda o skladu ,,vrhova®“ (ne ,,dolina*“!) primoran je i¢i izvan granica

vlastitoga svijeta, samo kako bi dao milostinju (,,Prosjakinja‘).

U prozi s pocetka 1890-ih marginaliziraju se prostorno-vremenski parametri, a
ostvaruje se sadrzajna 1 pitoreskna prenaglasenost (,,Aristokratkinja®“, ,,Rustikalna banka*). U
kontekstu analize pripovijesti ,,Carica® formira se pogled 1 na druga djela (,,Priroda®, ,,Vin i
vona“/,,On i ona®, ,,Impromtu phantasie, ,,Maty Boza*“ / ,,Majka BoZja*). Vanjstina i zvanje
predavaca Natalke 1 djevojke iz ,,Prirode®, ,,navodni“ Friedrich Nietzsche u ,,Carici® i
,humoreski“ ,,On i ona*, zapanjujuci utjecaj glazbe i pronicanja u refleksiju stavova junakinje
pripovijesti, te djevojke ,,skicirane u ,,Jmpromtu phantasie®, prizor u kojemu Isus moli na
Maslinskoj gori u pripovijesti ,,Carica“ i prikaz majke Bozje u istoimenom djelu — to su vanjske
,tocke dodira®, koje mogu prosiriti horizont poimanja njezina stvarala$tva u cjelini. Pocevsi od
,»Majke Bozje®, u njezinoj prozi izranja lik Zene s crnim znamenom — ve¢ djelomiéno otkrivene
u ranijem ,,Prividenju®. Nemaju li sve majke (uz odredene iznimke) u sebi ponesto iz toga
opisa. Njithova najizraZajnija osobina je pozZrtvovnost (Magdalena, Anna Jahnovyc itd.).
Probijanje kroz slojeve nesvjesnoga ostvaruje se posredovanjem glazbe. Glazba ima
sposobnost razjasniti ono Sto pripada sferi osjecaja, Sto se ne moze kontemplirati (“Impromtu
phantasie” 1 “Valse melancolique”). Oljga Kobyljans'ka tezi stvaranju zenskih likova koji u
sebi nose ,,neshvatljivu tugu®, ,,nesto nespokojno* te nudi novi tip junakinje, koja nastoji
samostalno vladati svojim svijetom 1 ne zZeli prihvatiti zahtjeve okoline. U “Valse
melancolique” predstavljene su tri Zenske naravi — Marta (tip patrijarhalne Zene, ,prave
majke*), slikarica Gannusja i umjetnica Sofija Dorosenko (moderan tip Zene, kakav ¢e se i

nadalje pojavljivati).
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Zarazliku od ,,Prirode*, u kojoj su se ,,odrazile tanko¢utne fantazije mlade Kobyljans'ke

138 novele

o slobodnoj ljubavi, sli¢ne onome Sto susre¢emo u njezinim djevojackim dnevnicima
,Bitka®“ 1 ,,Nekulturna® imaju u svojoj osnovi dogadaje realnoga zivota. U njima se naglasava
suprotnost u okviru opozicije priroda/civilizacija. Prodor civiliziranog covjeka u svijet
prirodnog poretka dovodi do njegovog usmjeravanja energije prema rusenju toga poretka,
kidanju veza 1 potpunom unistenju karika, koje imaju mo¢ osigurati neprekidan ciklus (smjena
godis$njih doba, koja predstavlja rodenje — smrt — rodenje). ,,Bitka* sadrzava cijeli spektar
problema povezanih s postojanjem ¢ovjeka u prirodnom Svemiru, a takoder je predstavila
simboli¢ne razine njegovog osvajanja. Lik ,,jedne lijepe Zene, udovice na ,,mladom, napola
divljem konju* iz ,,Bitke®, nastavlja se razvijati u noveli ,,Nekulturna®. Paraska, kao i gucul iz
,Prirode®, pripada tom istom prostoru, ali njezino iskustvo je iskustvo Zene koja je prosla druge
zivotne cikluse te je njezina samodostatnost ravna emancipiranosti. Povjerenje, koje je Paraska
imala u stvarni svijet, izgubljeno je. Ona je spremna na istrazivanje. Ta spremnost diktirana je
prije svega znanjem: ,takva je bila volja Boga i sudenica!*. Put Nekulturne do Vrazjeg mlina

(,,moara dracului®) podsje¢a na zaron u duboke slojeve s ciljem suocavanja s ,,drevnim

dozivljajima®.

Kratka proza na prijelazu iz XIX. u XX. st. predstavlja, u idejno-tematskom i
zanrovskom smislu, najraznovrsniji dio stvaralake bastine Oljge Kobyljans'ke. Pripovijetka
,U poljima*“ svojevrsna je realisticka ,,proba“ sukoba iz sadrzaja ,Zemlje*; elementi
folklorizacije i mitsko-poeti¢ni umetci izdvajaju djela ,,Tam zvizdy probyvalys™ (,,Tamo su
zvijezde probijale®), ,,Smutno koly$ut'sja sosny* (,,Tuzno se zibaju borovi®), ,,.Cerez more*
(,,Preko mora®), ,,Za gotar (,,Za medu*), ,,Moji liliji* (,,Moj1 ljiljani*), ,,Hrest* (,,Kriz*), ,,V
dolah* (,,U dolinama*), ,,Vis¢uny* (,,Proroci*), ,,Stari bat'ky* (,,Stari roditelji*), ,,Misjac"
(,,Mjesec); kao svojevrsni monolozi (dijalozi) namecu se ,,Samitno meni na Rusi
(,Usamljena u Ruteniji*), ,Balakanka pro rus'’ku zhinku“ (,,Cavrljanje o rus'koj Zeni“),

1113

»walipec™ (,,Slijepac®), ,,Ideji* (,,Ideje*), a ,,Dumy staryka® (,,Misli starca*) imaju obiljezja
lirsko-filozofske novele. Posebno mjesto zauzima ,,crtica™ ,,Pid golym nebom* (,,Pod golim
nebom*) u kojoj se naziru ,kodovi“ za Citanje drugih djela napisanih pocetkom XX. st,
posebice ,,Zemlje®, te ,,crtice* ,,Za medu‘. Glavna junakinja (Zena s crnim znamenom) osudena
je na vjecno ispastanje grijeha 1 kajanje. Gledaju¢i zadnje dijete, gorljivo se okrece Bogu, a

kada je nasla napola mrtvoga stranca, vjeruje da ¢e on prezivjeti, jer ,,Bog je velik™. Uvidjevsi

138 Gundorova T. Oljga Kobyljans ka contra HicSe, abo Narodzennja Zinky z duhu pryrody Il Gender | kuljtura:
36. statej / Upor. V. Agajeva, S. Oksamytna. — K.: Fakt, 2001. — S. 39.
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vlastitu predodredenost ili misiju ispastanja ,,za tude grijehe*, Magdalena se dostojanstveno
pokorava sudbini. Nije slucajno njezina kuca to¢no na medi (granici). Nakon smrti 14-
godisnjeg djeteta, njezini sumjestani proklamiraju, u ontoloSkom smislu donekle prorocku
misao: ,,...sada je sve napokon gotovo...“. Ona postaje kulminacijskim ¢imbenikom, koji je
usmjeren na sudbinu same autorice. Trenutak pisanja djela poklapa se s mnogim tragi¢nim
dogadajima u njezinu privatnom zivotu. Otuda ta teznja tragediji, kojoj se nemoguce oduprijeti
(Covjek nije dorastao borbi protiv, ne toliko fatuma ili Bozje volje, nego prije svega
viSegodisnje tradicije). Ovdje se susre¢emo s paradoksom, svojevrsnom oksimoron situacijom
— $to se vise ¢ovjek ponasa ljudski i po Bozjim zapovijedima, tim gore po njega. S Magdalenom
suosjecaju, ali ne razumiju njezine postupke. Naposljetku, suosje¢anje mjestana ima specifican
karakter. Ono grani¢i s osudom njezina postupka i strahom — nitko se nije odvazio u¢i u
Magdaleninu kucu, samo su ,,jedan za drugim znatizeljno mjerkali kucu i malene, svjetlom
obasjane prozorcice, te produzili dalje®. Vazan je u autori¢inoj zamisli lik seoskog svecenika,
koji pojacava kontrast izmedu vjecnog i prolaznog te arhetipa i realnosti kao pojedinih
egzistencijalnih modela svijeta. Tragedija Magdalene je tragedija ¢ovjeka na prijelazu stoljeca,
tragedija kreativne licnosti, kada se iznova, te po posve drugim kriterijima, procjenjuju kulturna
dostignuéa, razmatraju se odnosi prema realijama i moralno-etickim nacelima. Novela se
pojavila iste godine kao i ¢lanak Sergija Jefremova, koji je potvrdio formalnu pobjedu
tradicionalizma nad modernistickim naporima Oljge Kobyljans'ke (istrazivaci su usmjerili
paznju na neprilican postupak sveéenika /,prvi“ plan/). U ,drugom* planu u djelu je
Magdalenina sudbina. Autorica se sluzi, prema Erichu Auerbachu, isticanjem jednih i
,zatamnjivanjem®  drugih  aspekata, fragmentarno$¢u, snagom ,neizreCenoga“ 1
dvosmislenos¢u. To nam omogucava da promatramo ,Za medu* kao svojevrsni prolog
pripovijesti ,,Nioba“. Napose se u crtici ,,Voseny* (,,Ujesen), tom naizgled pejzaznom opisu,
is¢itava simbolika mitoloskog vremenskog prostora. Stovise, autorica kurzivom isti¢e u tom
kontekstu vazne fraze i rijeci: ,,nesto vreba iza njihovih leda®, ,,u dugom sumracju, ono se

priblizava®, ,.to je melankolija i strah pred onim $to dolazi* itd.

Novela ,,Misli starca“ smatra se ,,oporukom* (M. Krupa) ili svojevrsnim prologom za
roman ,,Apostol prostog puka“. Duboku znacenjsku tezinu ima obrac¢anje starog oca djeci (,,Vi
ste sedam sinova mojih /biblijski broj/ i tri kéeri®), koje ukazuje na neposrednu vezu izmedu
sadrzajnih kontura djela i starozavjetne price o Jobu. Spisateljica se dotiCe osnove postojanja
roda i nacije, te u Zelji da poveze tradicionalno 1 moderno, koje je izaslo na scenu suvremenog

zivota, pokazuje tri varijante roditeljskih ,,lekcija“ djeci. Za pocetak sinu, koji je mogao postati
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,reformator nase narodne glazbe®, ali izgubio je sebe u oCaranosti Zenom i izgubio interes za
narodno (njegova djeca ne zele Cuti niti pjesme predaka, niti njihove bajke o ,,pravdi i
nepravdi®). Druga ,lekcija* upuéena je kéerki koja nije poslusala ocev savjet i udala se za
smrtno bolesnog ¢ovjeka, a tre¢a — kcerki koja je ostala neudana i utjelovljuje zenski ideal
novoga vremena (otac istice ,,ljepotu duse*, novozavjetnu ljubav itd.). Ta personaza je u nekoj
mjeri autobiografska, ako promatramo odnos s Osypom Makovejem, unutra$nju tragediju i
nuznost da se prevlada. Svecani ton djela i ,,zavjetna“ intencionalnost (posebice savjet da ne
ispusta iz pogleda ,taj zlatni pramen kose*) uzdize djelo na centralno mjesto bastine Oljge
Kobyljans'ke s pocetka stoljeca. Navedeni period predstavlja pripovijesnu i kratku prozu, u
kojoj vaznu ulogu imaju elementi mitske poetike. Junak iz ,,Proroka®, stari lugar plemicke
Sume Vojceh i njegova devetogodisnja kcer Cecilija na margini su drustva, poput Magdalene
(,,Za medu*). Oni zive u vlastoru¢no stvorenom svijetu, hvata ih u zamku ,,neka nevidljiva
sveta sila, koja ih privlaci k sebi, a smrt je iskupljena — oboje su ,,Sti¢enici Majke Bozje*“. U
djelima Oljge Kobyljans'ke suo¢eni smo sa smréu u raznim manifestacijama, posebice tamo
gdje se autorica okrece ¢inu ubojstva. To se moze shvatiti 1 kao prilog knjizevnoj epohi, koja
je predstavila mnogo primjeraka knjizevnih djela u duhu ,,tragi¢nog realizma“ (Sofija Rusova).
Konkretno, vazno mjesto zauzima novela ,Mjesec” u kojoj se unutraSnje iSc¢ekivanje,
predosjecanje nadolazecée tragedije prenosi pomocu mnogih ,,znakova“, koji dobivaju dublje

znacenje u noveli ,,Ali Gospod Suti...*.

Promjene u estetickoj svijesti, koje su se oblikovale pocetkom XX. st., izraZavaju
predosjecanje nekih kardinalnih dogadaja, katastrofa egzistencijalnog obiljezja. Takav
kulminacijski trenutak bio je Prvi svjetski rat. Bukovina je bila u centru ratnih dogadanja.
Poznatima su postala mnoga djela napisana u jeku rata: ,,Lyst zasudZenogo Zovnira do svojeji
zinky“ (,,Pismo osudenog vojnika svojoj Zeni*), ,,Nazustri¢ doli* (,,Ususret sudbini*), ,,Juda®,
»anyt'sja“ (,,U snovima®), ,,ZijSov z rozumu* (,,S18a0 je s uma‘), a neSto manje poznata bila su
- ,,ééyra ljubov* (,,Iskrena ljubav*), ,,Cudo®, te kasniji ,,Tuga*“ (,,Tuga*), ,,Vojennyj akord*
(,,Vojni akord®), ,,Vasylka®. Junakinja novele ,,Ususret sudbini* malena je Nastka. U prvom
planu je bitka (rijeka je ,,sakrivala leSeve premazane krvlju na svome dnu*), ali ve¢e znacenje
pridajemo onome, §to je ostalo neizreCeno (,,nesto” ovdje dobiva prizvuk svojstven
Maeterlinckovim djelima). Karakteristi¢an je prizor koji nije ispunjen dogadanjima, ve¢ samo
onime $to se zbiva u dusama oca i Nastke. On Cuje (slicno kao 1 Maeterlinckov Starac iz djela
,,Tamo unutri®) kako u susjednoj sobi ,,izraduju lijes”, vidi o¢i ,,tude crne macke* koja se ne

moze vidjeti ,,jer je crna® te zvijezdu padalicu, slusa kako mala Nastka prepri¢ava vijest koju
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je dobila od brata Iljka o tome ,,kako su jednom nakon dugog marsa tri vojnika od izmorenosti
sjela na zemlju 1 viSe nikada nisu ustali...”“. Spisateljica doseze maksimalni tragizam u
predocavanju sudbina na osnovi apokalipticnih dogadanja novoga vijeka (u tom kontekstu
spominje se pripovijesna poema Osypa Turjans'koga ,,Poza mezamy bolju® (,,S druge strane
boli*) koju je napisao 1917. o svom sudjelovanju u ,,plesu smrti“). Sve se mijenja, dobiva
bitno drugacije znacenje, viSegodiSnje vrijednosti se niveliraju gubeci smisao. Takvu situaciju
je Oljga Kobyljans'ka predstavila u pripovijetki ,,Juda“. Natrpavsi u tekst formalne aspekte
kompleksa Jude, autorica u¢vrs¢uje suprotno: pripovijetku o ne-Judi. Tu se nazire oéito —
vrijeme ,,tradicionalnih® fabula je minulo... Njezin Juda je Zrtva okolnosti, koje su ga dovele u
bezizlaznost. U osnovi konkretnih povijesnih realija, kao lik je bezimen. Tek nakon pocinjene
izdaje (izrucuje ruskoj patroli vlastitog sina) osvjestava kakva mu je uloga pripala. Problem
izdaje ima centralnu ulogu i u noveli ,,Pismo osudenog vojnika svojoj Zeni“. Tamo je
predstavljena situacija ne-izdaje — vojnik ne zna tudi jezik i za to mora ,platiti“. Zrikavci i
gruda rodne zemlje, koju mu je dao otac prije puta, za njega postaju simboli doma. U kasnijoj
noveli ,,Tuga®“ jo§ jednom se odigrava situacija ne-izdaje — vojnik Mykyta Bilyj nije bio
kaznjen za pokuSaj odlaska doma na neko vrijeme. Njega nije kaznio vojni sud, ve¢ sudbina
(,,Majku vise nije zatekao, dijete je bolesno lezalo, a ona se od gladi i tuge jedva na nogama
drzala...'%®). U ,ratnom eseju” ,,U snovima...“ takoder je prikazan jedan od prizora ratnog
vremena. Pripovijeda se u prvom licu s obje suprotstavljene strane pristanista (na jednoj — Zene
s djecom, a na drugoj — svijet rata). Opcenito ,,ratna novelistika® Oljge Kobyljans'ke upisana
je u knjizevni kontekst vremena. Spisateljica razraduje niz problema, istovjetnih onima koje
rasple¢u Vasylj Stefanyk u djelima ,,Ditoc¢a prygoda“ (,,Dje¢ja pustolovina®), ,,Vona — zemlja“
(,Ona — zemlja®), ,,Maty* (,,Majka®), ,,Syny* (,,Sinovi*), ,,Marija“ i dr., te Marko Cerem§yna
u djelima ,,Selo poterpaje” (,,Selo strepi®), ,,Persi strily* (,,Prve strijele®), ,,Zradnyk*
(,,Jzdajnik*), ,,Pislja boju* (,,Nakon borbe*), ,,Selo vygybaje* (,,Selo ispasta®) 1 dr. Okrece se
sudbini koja je prosjecna i daleka u odnosu na svjetovne promjene ljudi. Takvima postaju likovi
novela ,,Iskrena ljubav* (austrijski vojnik na ukrajinskom jeziku moli cara za spas od rata) te
,.Lisova maty* (,,Sumska mati“) (2ena daje sav svoj novac kako bi platila ukop ubijene carice,
a nakon mnogo godina ispra¢a sina u rat), crtice ,,Cudo® (,,udom*“ nakon ratnih uzasa i
gledanja ranjenika moze postati djevojka s cvije¢em u rukama), te novele ,,Vasylka* (na Zenina

leda pada ne samo odlazak supruga preko oceana i njegova smrt, rat sa svim svojim tragi¢nim

139 Kobyljans'ka O. Ogrivaj, sonce.... Zbirka maloji prozy; ukr. i njem. jezikom — Cernivci: Bukrek, 2011. — str.
237.
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peripetijama, smrt kceri, ve¢ 1 sibirski tabori u koje je poslan Ivan, kojeg je sudbina povezala s
njezinom obitelji). Autorica za svoja djela bira neki beznacajan, ¢ak naizgled svakodnevni

dogadaj, razotkrivajuéi kroz njegovu prizmu tragizam vremena.

Od djela napisanih u 1920-ima i 1930-ima, poznata su postala ,,Vov¢yha“ (,,Vucica®),
,,Ogrivaj, sonce...“ (,,0grij, sunce...”), ,,Ali Gospod 8uti...“, ,,Presvjataja Bogorodyce, pomyluj
nas!" (“Presveta Bogorodice, smiluj nam se!*), ,,Vorozky* (,,Vracare*), ,,Ne smijtes'!* (,,Ne
smijte se!®), ,,Zart* (,,Sala®), ,,Pimsta® (,,Osveta™) i dr. Neka od njih odlikuju se elementima
tragizma, primjerice ,,Vucica®, ,,Ogrij, sunce...”, ,,Ali Gospod $uti..., ,,Presveta Bogorodice,
smiluj nam se!“ te ,,Moskovs'kyj gver (,,Moskovska puska*). Ne dolazi li u svima njima do
ubojstva — stvarnog ili uvjetnog (primjerice duhovna smrt Sande ili poimanje posljedica rata u
,»Vucici; nenamjerno i neocekivano ubojstvo koje je Kosta Branc¢uk pocinio nad svojim zetom
kao jo$ jedno sjecanje na ratne godine /,,Moskovska puska“/ koje prerasta u novi ,krug
tragedija® itd.)? Dok se u pripovijesti ,,Zemlja“ ubojstvo smatra ,,neCuvenim dogadajem®,
katastrofom koja uni$tava svijet svakog od likova, u djelima ovoga razdoblja kategorija smrti
postaje svakodnevna, uobiCajena pojava. Znacajno je Sto ovdje kao glavni ,akter istupa
mjesec (karakteristi¢no je $to se nakon ubojstva ,,Gospodin ne odaziva“). Kao osnovu djela
poput ,,Vracare®, ,,Ne smijte se!*, ,Sala“, |, Osveta®, spisateljica uzima folklorne elemente,
prosirujuci tako Zanrovske podvrste ,.etnografsko-Zivotnih te oknjiZenih ,,folklornih* prica“
(ipak, u pripovijetki ,,Vrafare* se, prije moralno-etickih namjera, susreCemo s o€iglednim
pokusajem uplitanja u dogadaje ljudskog svijeta s ciljem uspostavljanja ravnoteze). Proza iz
tog perioda je u potpunosti usmjerena prema potrazi uravnoteZuju¢ih mehanizama na

ontolosko-egzistencijalnom planu.

Posebno mjesto zauzima roman ,,Apostol prostog puka“ (1926), ¢iji je koncept dozvolio
izraziti, za samu autoricu i ukrajinstvo prvih desetlje¢a XX. st., aktualne ideje nacionalnog
apostolstva. Za Oljgu Kobyljans'ku bilo je bitno utvrditi promjenu akcenata — epoha pred
sudbinom pokornih ,,apostola svjetine , apostola-propovjednika nestaje, a na povijesnu scenu
izlaze posve nove licnosti, poput mladog Cezarevyca. Njegov karakter rezultat je rada nekoliko
generacija nacionalno osvijestenih patriota (ve¢ je Julijanov djed, kapetan Julian Cezarevyc,
naredio isklesati u granitu lik njegovoga sina Maksima, ,,jer treba nam snaznih*). Vazno je bilo
prikazati da su oni sposobni sazreti na njedrima naroda. Upravo taj nacionalni rakurs djela bio
je jedan od glavnih razloga njegove zabrane u sovjetskom razdoblju. Autorica je radila na
romanu ,,Apostol prostog puka“ u vrijeme burnih dogadaja kulturnog Zivota, a objavljen je, s

knjizevnom raspravom, u periodu od 1925. do 1928. godine Kompozicijski preopterecujuci
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djelo, spisateljica rasplece vazne razine egzistencije ukrajinstva na pocetku XX. stoljeca. Dvije
obitelji — Aljbinski (Poljaci) i Cezarevy¢i (Ukrajinci), ve¢ nekoliko generacija (opisanih u
djelu) izgraduju meduodnose i usmjeravaju se na obiteljske vrijednosti. U romanu je prikazan
cijeli ,,arsenal® ¢isto ,,romanskih“ momenata: kartanje, dug, samoubojstvo, prokletstvo, smrt u
nesreci, ozljede pri pripitomljavanju divljih konja itd. Tu se uopc¢uje i simbolika sata kao znaka
patrijarhalnosti (S obzirom da je stari Cezarevy¢ — urar), kao sudjelovanju u nekoj ,.tajni,
,misticnom* mehanizmu koji je povezan s civilizacijskim ,kretanjima“. Spisateljica je
nepogresno shvatila/is¢itala ,,duh vremena“ s njegovim prijetnjama i neizbjeznim
katastrofama, prepoznajuci njegove tajanstvene kodove i razotkrivajuéi sustinu ,,tajni“ na
stranicama romana. Zasigurno zbog toga junaci ,,Apostola prostog puka* aktivno ,,djeluju*
(djelo je u ispunjeno ,,kretanjem* i likova i dogadaja), a kroz prizmu njihovih postupaka i rijeci

proviruju skrivena znacenja dubokih drustvenih i duhovnih procesa.

Oljga Kobyljans'ka je u mnogoc¢emu definirala i opisala prioritete nacionalne
knjizevnosti kraja XIX. i prve polovine XX. st., a njezin zivot i stvaralastvo ¢ine cjelinu u kojoj

se konkretne realije uvidaju kroz prizmu stoljetnoga ljudskog iskustva.

S ukrajinskoga prevela Ana Ivanci¢
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5. KopoTkuii anaii3z nepexiaany

B pamkax 1i€i qumioMHo1 poOOTH NepekiIaeHi JiTepaTypo3HaByi CTaTTi, IKi HAaJIeKaTh
70 HAyKOBOTO ()YHKIIIOHAJLHOTO CTHJIFO. XO04a XYJIOXKHI MepeKsIau AalTh MepeKiiajiadam
MeBHUI PiBEHb CBOOOAM MPH MEPEKIIajli, TOKH 3HAUYCHHS TIEPENacThCs BIPHO — Yy MepeKIIai
HAYKOBUX Ipallb HATOMICTh, MOTPIOHO TOYHINIE JOTPUMYBATUCS CTPYKTYpPH Ta TEPMIiHOJIOTI]

OpHTiHaIy.

B Tekcrax BKMBaHO KiIbKa TOMOHIMIB (reorpadiunux Has). s mepexiamy
YKpaiHCBKUX MICT Ta PETiOHIB MU BUKOPHCTOBYBAJIM TPAHCIITEPALIil0, 32 BUHATKOM MICIIb, SIKi

BXKE MAIOTh YCTaJICHI Ha3BH XOPBATCHKOK MOBOIO:
UYepHiBi — Cernivei
CyuaBa — Sucava
bykosuna — Bukovyna

Kuis — Kijev (ycranena Ha3Ba, xoua Kyiv/Kyjiv mounHae gacririe

BUKOPHCTOBYBATHCS y CBITi)
JIbBiB — Lavov.

HazBu HeykpaiHChKHX MICT MU NE€PEAAIN B OPUTiHAII UM B YCTAJIEHUX BEPCISIX XOPBATCHKOIO

MOBOIO (SIKIIIO ICHYIOTb):
[Ipara — Prag
Bineus — Bed
ban-Hasraiim — Bad Neuheim

T'yparymopa — Gura-Gumora (1o1aHa i HUHIIIHs Ha3Ba MicTa B ckiiaai Pymysii, Gura

Humorului).

To#t camuif MPUHIUI 3aCTOCOBYBABCS 1 /10 MEPEKIaay aHTPOMOHIMIB. IMeHa yKpalHCHKHX
MUCHMEHHUKIB Ta TepoiB y TBopax O. KoOunsHcbkoi Mu TpaHcaiTepyBanu. st iHO3eMHUX

MMCbMEHHUKIB MU ITYKaJld OPUT1HAJIbHI Bepcii MUCAaHHS IXHIX IMEH:
Ocun Makoseii — Osyp Makovej

Crenan Cmanb-Crorpkuii — Stepan Smalj — Stoc'kyj
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Opiapix Himmre — Friedrich Nietzsche.

B tekcrax Oyino Hebarato peaiiil siki HE MAalOTh €KBIBaJCHTHOI Ha3BU B XOPBATCHKii
MoBi. Cli0Ba MM IEpeKJIaiy 3a JONOMOTOK TPaHCIiTepallii, HamucaiIu KypCUBOM Ta MOJAJIN

MOSICHEHHS XOPBATChKOK MOBOIO Yy BUHOCIII:
[opinka — gorilka (ukrajinsko jako alkoholno piée, slicno rakiji ili vodki)

Tpembita — trembita (drveni puhaci instrument iz Karpata).
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Bucnosxu

Metoro AMIIIOMHOI poOOTH OyJIO TPEICTaBUTH XOPBATCHKOMY YHTA4YeBi BHIATHY
nucbMeHHUII0 Onbry KoOuisHCbKY, B KOHTeKcTI mepiomy kiHig XIX Ta mowyatky XX
CTOJIITTS, Yepe3 KOpOTKy Oiorpadiro, iHGopMarii npo ii KUTTS ¥ TBOPUICTH, BiJl pAaHHHOTO
JTUTHHCTBA 1 TIEpioAy cTaHOBJICHHS J0 cMepti. Ille Oyayun nuTrHOIO, aBTOpKa Oyna xamioHa
70 3HaHHS 1 3aiiMarnacst camoocBiToro. I[lepmie umrana i mucana HIMEIBKOIO, alie Mmodvaja
BHBYATH IHIII MOBHM, a 3TOJOM 1 MHCATH YyKpaiHChKOI I BIumBOM moapyru Codil
OKyHEBCBKOI 1 OpraHizaTopku xiHouoro pyxy B ['amnuuni Hatami KoGpuHChKoi. 3pocTaHHs
B HIMEIIbKOMOBHOMY OTOYEHHI JI03BOJISUIO TH JIETIIIe O3HAMOMIICHHS 31 CBITOBOIO JIITEPATYPOIO,

III0 MaJIO BEJIMKHHA BIUIMB HA 11 TBOPYICTb.

Jns kpamoro po3yMiHHS OOCTaBMH B SIKHX BHUHHUKIM ii TBOPH, MU OKPECIWIH
JiTepaTypHU# TIpoLEC Mepexoay BiJ peanizmy 1o MojepHi3My Ha kiHmi XIX cromitrs. T.
I'ynnopoBa 3a3Hauae, mo came TBopUicTh O. KoOumnsHchkoi Oyrna MepIIO JTaHKOH
CTaHOBJICHHS €CTETUYHOI CAMOCBIJOMOCTI YKpPaiHCBKOTO MOJEpPHI3MY, BXKE 3 il MepIINMHU
noBicTsamMu «Jlronunay ta «llapiBHa». CripoOu MOIEPHICTCHKOI JTiTepaTypH Oyiu cipsMOBaHi
Ha IMOTJIMOJICHE PO3KPHUTTS BHYTPIIITHHOTO, IICUXOJIOTIYHOTO CBITY JIFOJIUHHU, a 1€ HE BUTIAIKOBO
30iraeThCst 3 MOSBOIO Ha JIITEPATypHill CIEHI HOBHX >KIHOK-aBTOPOK, SIKi HApEIITi IMepecTanu

XOBATHCS 32 YOJIOBIYUMH HCCB,I[OHiMaMI/I.

3pemTor0 MU Yy HAIIOMY JOCIHIDKEHHI 30CepeIrsiuci Ha Chenu@iyHuX acleKTax
TBOPYOCTI NHCbMeHHMII. B Hei HasBHe, XapakTepHe JUIsi HEOPOMAHTHUYHOTO HaIpsMY,
IpParHeHHs 10 MOBHOTHM BHABIEHHS JIIOACHKOIO MOTEHLIalmy OYTTs, JKUTTEBOI i TBOpYOi
camopeasizalii JIOAUHA/KIHKU. Takuil miaxiag He AUBHMM, BpaxOBYIOUM ii MparHeHHsd OyTH
CaMOJI0CTaTHBOIO, IIUTICHOIO JKIHKOIO sIKa CTBOPIOE BiacHy J10iit0. JKiHKa Ternep 3'sBII€TbC y
OaraTboX HOBUX poisix. TemarnyHo KoOuisHCbKka 3aiiManacs y CBOiX TBOpax >KUTTSAM
IHTEJIreHIi1, CeJIIHCTBA Ta IXHIMHU MpoOJieMaMM, TPYJHOILIAMU MOJIOAMX OCBIYEHHUX >KIHOK
(uacTkoBO aBTOOIOTpadhigHO), My3UKOIO... Y JaHIi AUILTOMHIN poOOTI MU OCOOTUBO BUILUTHIN
Taki TOSBU SK HILNIIEAHCHKUH AMCKYpC Ta (EeMiHi3M, SIKI CTaHOBJIATh HEPO3PUBHY 1
HOBATOPCbKY YaCTUHY TBOPUYOCTI aBTOpPKU. IIMChbMEHHMIISI HE MOrojpkyBaiacs 3 OUIBLIICTIO
nornaniB Himme, y 11 TBopax 0aunMo BiZIMOBY BiJl 3HEBaKJIMBOIO CTABJIEHHS 1O XKIHOK 1
NEePEeOpIEHTYBAHHS Ha KIHKY HaJUTIO/IMHY, sIKa YTBEPAXKYye cebe Bcyneped yciM oO0CcTaBUHAM.

ABTOpKa IpalfoBaia Hajl eMaHCUIIALI€I0 )KIHOK — OYIyI0UHr KYJIbT CUIIbHOT )KIHKH, TOKa3aBIIU
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BHYTPIIIHIH CBIT Ta IICUXOJIOTI0, IEPEKUBAHHS Ta MPOOJIEMHU camopeai3allii CBOiX Cy4yaCHHUIIb

B IaTpiapXajJlbHOMY CBITI.
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JOJATOK: Opurinajim nepekjiageHuX TEKCTiB

1. Cgitnana Kupumoxk: OJIbI'’A KOBUJISIHCBKA: ACITEKTHU TBOPYOCTI

TBopuicte Onbru KoOwmisHCBKOI TOCigae ocoOimMBe Miclie B iCTOpii YKpaiHCBKOT
mitepaTypu. BoHa HaNeXHUTh A0 MOKOJIHHSA MPO3aiKiB, KOTPI PeNpe3eHTyBAIM HalliOHAJIbHE
nuchbMeHCTBO Ha 31ami XIX-XX cT., 3arponoHyBaBIIX HOBI IUISXH OCBOEHHS HABKOJIHUIIHBOT
IificHOCTI Ta BHYTpimHBOro cBiTy moguau (Muxaitno Kormrobuncekuid, Mukona
Uepnsiscekuii, Bacunp Credanuk, Mapko Yepemmumua, Muxaitno SukiB, Araranren
Kpumcekuii Ta iH.). [Bam ®panko y Bigomiil crarti “3 ocrartHiX aecaTuniTh XIX B.”,
BUCJIOBJIIOIOYUCH TIPO “TPYITy MOJIOAMX NMUCHbMEHHHKIB, BUXOBAaHMX Ha B3IPIIX HAWHOBIIIOL
€BPONEHCHKOT JiTepaTypu” Ta TPO OCOOJHMBOCTI YKPAiHCHKOI “‘HOBOI OCJIETPUCTHKH,
KoHcTaTyBaB: “Ha 4oii ix Tpe6a mocraputu Onery Kobumsuceky”!. Ti im’s cramo 3nakom
HOBOT0 Yacy, 3aCBIJYUBIIN BPOCTAHHS HAIlIOHAIBHOI JIITEPATypH B €BPONEHCHKUI KOHTEKCT Y
HaNpsSMKY OCBOEHHS MOAEPHICTCHKOT €CTETUKH, 30KpeMa il HEOpPOMaHTUYHO-CUMBOJTICTCHKOTO
CTHJILOBOTO TIOJISI, @ TMPO3a — CBOEPITHOI “‘TOYKOI0 BIIIIKY” HOro iIeWHO-TEeMAaTUYHUX,
KAHPOBUX Ta CTWIbOBUX MNapaMeTpiB. 3aBBaXKMBILIM, L0 BOHA “BMXOBAaHAa Ha HIMEIbKUX
MMCbMEHHUKAX HOBOI MIKONU 1 cKaHANHABIX, . ®panko OyB meBeH, 110 “Ti HaA3BUYAHHUI
TaNaHT PO3BUHYB KPMJIA i 3HAHMIIOB cBOIO BoacHy nopory” !, Bona “crana 4u He Halrmu6mmIM
BHUPA3HUKOM MOJEPHICTCHKOTO CBITOTJISAY B YKpaiHCHKilM JiTepaTypl 1 po3ropHyjia y CBOIi
TBOPYOCT1 OCHOBHI IICUXO01J1€0JI0T14H1 MOJIEJ, XapaKTepH1 U1 MOAEPHI3MY, TakKl, IK €CTETH3M,

inauBigyamisM, Midomorism,  pemimizm’42,

MogepHi3M JaBaB  3MOTy  BHUCIOBHUTH
HEYCBIJIOMJICHE 3 >KIHOYOI MEPCHEKTHBHU, OTOJIIOIYH MpoOJeMU HallleTBOpeHHs. B 11 mposi
MOJIETIIOIOThCA CHUTYyallll M KOJi3ii, 10 MPOIMOHYIOTh HOBI, L€ HE 3YXHUTI BapiaHTH OyTTS
AKIHOYOT 0COOMCTOCTI 3 OaraTUM BHYTPIIIHIM CBITOM. BiH XapakTepu3yeTbcs MEpBICHICTIO,
IHCTUHKTUBHUMH TOPHMBaMHU M MOLIYKaMH BJIACHOI AyXOBHOCTi. UMH repoiHb BeAe iX BiJ
€MaHCHUIIaTOPCTBA SIK 03HAKW HOBOTO Yacy /10 TPAAUIIil B LIMPOKOMY PO3YMIHHI — OCMUCIICHHS
“BIYHMX” BapTOCTEH OYTTS (EK3UCTEHI[1ITHOT BUITOBHEHOCTI UM BiguyxeHHs). O. KoOunsiHcbka

npeacraBuiia I_IiJ'II/Iﬁ paa HpOGJ’IGMHI/IX piBHiB, SIK1 CTOCYIOTBHCA KINTAJITYBAaHHSA JIOAWUHHA 3arajioMm

1 HamioOHAJIbHOI OCOOHMCTOCTI — YOJIOBIYOi 1 JKIHOYOI — 30KpeMa, penmpe3eHTYIOUH BIIACHY

140 dpanko I. 3 ocrarnix aecsarunite XIX B. // ®panko 1. 3i6p. T8.: ¥ 50 1. — K.: Hayk. nymka, 1984. — T. 41. —
C. 526.

141 ®panxko 1. 3 ocrarnix gecatunits XIX B. / ®panxo 1. 3i6p. 8. V 50 T. — K.: Hayk. nymxa, 1984. — T. 41. —
C. 526.

142 Tynpoposa T. Onbra Kobunsuceka contra Himme, a6o Hapomkenus xinku 3 ayxy npupoau // Tengep i
KynbTypa: 36. crareii / Ynop. B. Areesa, C. OxcamutHa. — K.: @akr, 2001. — C. 34.
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iHaUBINyanbHy (ilocodito B paMKax CBITY, IO MOJIEPHI3YETHCS; 3alMPOINOHYBaa BIIACHUM
BapiaHT CHUCTEMH JIIPUKO-(DUTOCOPCHKUX CYTHOCTEH, 3BEPHYBIIHCH JO MPOOJIEMH KpU3H
1HAMBITyaqbHOI Ta CYCHUIBHOI CBiZJIOMOCTI. 3BiJICH — MparHeHHs OO CHUMBOJII3amii, 10
BUTBOPCHHS HOBOI €CTETHYHOI MPOrpaMu Ta eTHIHUX HOpM. [lepeOyBaroun B KOHTEKCTI Oy TTS
€BPOMNEHCHKUX JITEpATyp, NEPEeBaXHO HIMEILKOMOBHUX, 4YacTO BiauyBasia cebe Tmo3a
KOHTEKCTOM Oe3MocepeIHhOro TBOPEHHs HarlioHanbHOI Jitepatypu (O. Tepnenpkuii HaBiTh
Ha3BaB 11 “exk30THYHOI0 KBITKOK”). Ta came O. KOOWISHCHKIN BUNIAIIO CTaTH LEHTPATLHOIO
MOCTATTIO, 3 SIKOI TIOB’SI3yBaBCS YKPAiHCBKUN BapiaHT MOJEPHI3MY, OCKUIBKH HEIO
T1IIABATUCS KPUTHII SIK TIOTJIS M, 10 OYyJIM IPUTaMaHHI1 IMaHIBHIN JAeprKaBi, TaK 1 HAIlIOHAJIbHI
CTepeoTHUIH, a ii “MEeKOBICTH’ CHpHUATIAa BUXOAOBI 1032 PaMKH OyAb-SIKUX TOTOYACHUX
crepeoTuiB. CBOEIO TBOPYICTIO, IO XapaKTEPHU3YEThCS OaraTopiBHEBUM CHHKPETH3MOM Ta
aKyMYJIIO€ TeMaTHYHi, )KaHPOBI i CTHJILOBI MOLITYKH YKPATHCHKOI JliTepaTypu Ha 3mami XIX-
XX cT., BOHa BH3HAuYMja ¥ MPOKpECIWIA MOJAIBIINKA PYyX YKPAiHCHKOI IIPO3U B HAIPSAMKY
MojepHi3alii, MiormoeTHyHOi HAIOBHEHOCT1, BapiaTUBHOCTI 00pa3iB 1 TeM, TOMy ii pojib y

icTopii HAI[IOHAJTFHOTO MUCHMEHCTBA 3 I[LOTO MOTJISAY — IMEePIIOPSITHA.

Onsra FOnianisra Kobunsuceka Hapoaunacs 27 nucronanat®® 1863 p. B micreuxy I'ypa-
I'ymopa (tenep — I'ypa-I'ymopynyit y Pymynii) Ha TepuTopii TOAIHBOT ABCTPO-Y TOPIIMHH.
3pocratound YeTBepTO0 3-moMik cimMox gitet lOmiana KoOWISHCHKOTO, TOBITOBOTO
KaHIEJSPHUCTa, YKPATHIISA 32 MOXOHKSHHSM, 10 PUOYB Ha ByKOBHHY YOTHPHAAUATHPIYHIM
I0OHaKoOM 3 MicTeuka byuau, Ta Mapii Bephep, sika Hajexasa 710 MoJIbCbKO-HIMELBKOTO POy,
L[IJIKOM OpraHiyHO MOYyBajlacsi B TAKOMY IOJIIKYJIbTYPHOMY CEpEAOBUII, JI€ CHUIKYBaIUCA
YKpaiHChKOIO, HIMEIBKOI Ta TMOJIbChKOIO MoBamu. [Ipotsirom 1868-1874 pp. poauna
npoxuBae B CyuaBi, a B 1875 p. KobunsHceki nepeixmxkatoTe 10 Kimnomysra, “manoro
MPOBIHIIAIEHOTO MiCTEYKa, UyI0BO IOJI0KEHOTO Mi’K ropamMu’”’, 1110 Ha TEPUTOPIi TenepilIHbOi
PymyHnii. Memkanu B HboMy HampukiHi XIX cT. mepeBakHO pyMyHH, €Bpei, HIMII Ta
HeuMcleHH] ykpainil. Onbra 3aKiH4y€e YOTUPUKIIACHY MOYaTKOBY HIMEIbKY IIKOIY, BOJHOYAC
HABYaIOYMCh KUIbKa MICSIIB Y BUUTENbKU-YKpPaiHKU, OaraTo 4YuTae, Majtoe, My3UKYe€, 3aIUCY€
BJacHi i uyxi Bipmi (Ppiapix Prokepr, Jlroasir Ynaun, Hikonac Jlenay), 1yMKkH, BpaKeHHS B

aJIbOOM Ta I110/IEHHHUK, I0JIAa€ TIPChKi CTEKUHU ¥ Tpae B aMaTOPChKUX BUcTaBax. Y KummomnyHsi

1Y jmucti no O. Kucinescwkoi Bix 28 sxostHs 1933 poky O. KoOuisHCbKa HAa3UBa€ JaTOK CBOTO HAPOJKEHHS
25 mucromana. B iHmomy snwmcti Big 6 rpyaHs 1935 p. nuceMeHHuIs 3a3Havae: “Tluraere, konu st poxxaeHa. 24
mucronana poky 1863. CesTkylo, aje AeHb THX CBOIX ypOJIMH 3BHYaiHO 27 mucromana, 60 Jech s pa3 mie 3-3a
MOJIOJIUX JIT BHYHUTaJA, 0 IeHb 24 IUCTOMaga — JE€Hb HEeIOJi — OT B TiM i1 Bcs piv” (muB.: 3 muctiB Onbru
Kobumnsacpkoi 1o Onenn Kucineserkoi / [Ty6mikarnis Imutpa byuka ta Bonoaumupa Bo3aroka // BykoBUHCBEKMIA
xyprai. — 2003. — Y. 3-4. — C. 190-205).
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3HAHOMHUTBCS 3 MalOyTHROWO XynoxkHHIEl0 ABrycroro KoxanoBcwhkoro, Codiero
OxkyHeBcbKOIO, a uepe3 Hei — 3 Haranero KoOpuncekoro. Y 1889 p. cim’s mepeikmkae 10
OykoBHHCBKOTO cena /Iumka, a 1891 p. — no yHiBepcurercekoro micrta YepniBui. Came TyT
O. KoOunsHCchKa Hamucana OUTBIIICTh MOBICTEH Ta BarOMUMN TUTACT MaJioi MPO3H, MPOBAIMIA
JUCTYBaHHA 31 CBOIMU CydacHUKaMH (3-moMik ii ajapecariB — Muxaiino IlaBnuk, Jlecs
Vkpainka, Ilerko Togopos, ®@panrimek Pxeropx, I'eopr Amam, Ocun Makoseii, Bacuib
Credanuk, Orro Pynr, Mukwura lllanoBan, Cteman Cmans-Crorpkuii, XpucTs AT4eBChKa Ta
Oararo inmmx). IlepexxuBmm lleprry cBiTOBY BiifHy, BTpaTd piAHMX Ta 1HINI CYCHUIBHO-
ICTOPUYHI KOJIi31i, 1110 BUMAJIU Ha JOJ0 OYKOBUHIIIB, BOHA 3aJIMIIANIacs 3HAKOBOIO MOCTATTIO B
HaI[lOHAJILHOMY TUCHbMEHCTBI (BIJ3HAYAIOTHCS FOBIICHHI YPOUHCTOCTI, MyOIIKYIOTHCS TBOPH —
HaTpUKJIal, Y pausHChKiid YkpaiHi BpomoBx 1927-1929 pp. y xapKiBCbKOMY BHIaBHHIITBI
“Pyx” BUXOmATh 1eB’ATh ToMiB, y 1931 p. 3 maromm 10-mirtrs Ykpaincekoro BimbHOrO
VYuiBepcurery B Ilpaszi O. KoOunsHchkiil NMpUCBOIOIOTH TOYECHE 3BaHHS J0KTOpa). Komum
Jlpyra cBiToBa BiiiHA CATHYyJa KOPAOHIB YKpainu, YepHiBILI ONUHSIOTHCS MiJ MOABIHHUM
OKYMAI[ifHUM TIpecoM — PYMYHChKO-HiMelbkuM. Ha Hei 3aBomsTh cmpaBy i 30uparoTh
BiJJOMOCTI SIK ITPO YKPATHChKY MUCHbMEHHHUIIIO Ta TPOMAJICEKY Aisiuky. 3 Byxapecra HanxoauThb
Haka3 Mpo mepeaauyy cropaBu a0 cyay. Ane 21 Gepesns 1942 p. Ha 79-oMy poli KUTTS
O. Kobunsuceka mnomupae. IloxoBana Bona B UYepHiBisgx Ha Pycpkomy kinagoBuii B
poauHHOMY ckJierni KoOuasHChKuX.

* * *

IIpo TBopuicTe O. KOOWISHCHKOI SK IUTICHICTH MOXHAa TOBOPHUTH, CIHUPAIOYHCH Ha
HallHaifHImI JpKepena — LIOJEHHUKH, aBToOlorpadii Ta JMCTH. 3arajgoM MOBHUU peecTp
TBOPIB BUIJISAAE Tak: pomaH “Amnocton depHi”, 11 moBicTel, HamMCaHMX HIMELBKOIO Ta
ykpaincbkoro moBamu (“Hortense, oder ein Bild aus einem Méadchenleben” (“I'opren3a, abo
Hapuc 3 KUTTA ofHiel aiBunHu’), “Schicksal oder Wille” (“ons uu Bons”), “Ein Lebensbild
aus der Bukowina” (“Kaprtuna 3 xxutts bykoBunu”), “Sie hat geheiratet” (“Bona Buiinuia
samixk”) 4, “Jlromuaa”, “Llapisaa”, “3emusa”, “Hio6a”, “B Hemimo paHo 3imms Komana...”,
“Uepes kmaaky”, “3a cuTyamismu™), moHang 60 3paskiB mamoi mposu'®® (Hapmc, HOBena,
OIOBiaHHS, O0pa3oK, Moe3ist B Mpo3si, (parmeHt, QanTaszis, rymopecka) Ta Hauyepku M

(hparMeHTH He3aBEePIICHUX HOBEII, epekinanu (3 nancpkoi — O. Pynr “Xipypr”, €.-11. SIxobcen

144 11i goTMpH MOBICTi O CHOTOIHI 3aJMINIAIOTHCA HEOMyOIiKOBAHUMH, 30€piraroThcs B IHCTHTYTI HiTepaTypu
HAH VYxkpaiau (Bizain pykonucHuX GOHAIB 1 TeKcTonorii (¢.14)).

145 33 uUTTS MMCHMEHHUII TOGAUMIN CBIT Taki 36ipku Manoi mposu, sk “Tloxopa” (1899), “Io ceita” (1905),
“Apuctokparka u npyrue pacckassr” (1911), “Crautses” (1922), “Hosenn” (1925), “Aune 'ociogs MOBYHTS. .. 1
iHmn onosiganusa” (1927), “Hosemn™ (1930).
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“TyT MOBHHHI pOXIi CTOATH”; 3 HIMEIbKOI — BiacHI TBOpHW Ta TeKcTH JI. SIkoOOBCHKOTO; 3
YKpaiHChKO1 HiMeIbKOI0 MOBOIO (Mapko BoBuok, B. Credannk, O. Makoseii, Jlecb MapToBuu
Ta iH.)), IIOJCHHUKH, aBTOOiorpadiuni mkepena, crarti Ta cnoragu (“Jlemo mpo inero
XKiHOYOTO pyxy”, “3amitku 1o nosicti O. Makoses “3amiccs”, “3amices” Ocuna Makoest”,
“Cnomun”, “Moiit Megi”, “JI-p Codis OxyHeBchka-MopadeBchka”, “Jlemo 3 MoiX CIIOMHUHIB
npo M. Komrobuncekoro”, “Jlymku-cnomuan npo Mukony €mana”, “Ilpo Tomcrtoro”,
“IIpopouTBo’), TeMaTu4Hi 3anuckH (“Zleno mpo JapBiHICTCHKY T€OPit0” (HIMEIIBKOIO MOBOIO),
“Jlemo mpo JKiHOYE MUTAHHA. 3 POCIHCHKOTO” (POCIHCHKOIO, YKPAiHCHKOIO W HIMELBKOIO
MOBaMH)) Ta CMICTOJAPIA. YBECh KOPIYC TBOPIB CTPYKTYPHO OXOIUIIOE€ KiJIbKAa aCIHEKTiB:
MOBHUH, )KaHPOBUH, TEMATUYHUHN 1 CTUIILOBHMA. Y paMKax MOBHOTO BUIISIOTHCS TaKi MIIACTH:
1) HIMEIIbKOMOBHI TEKCTH; 2) HIMEIBKOMOBHI TEKCTH, II0 MAarOTh aBTOPCHKI IMEPEKIIaan
YKpaiHChKOIO; 3) TBOpH, NHCaHI MO-yKPaiHCBKU 1 TEPeKNIaZieHI HIMEIbKOI MOBOIW; 4)
YKpaiHOMOBHI TE€KCTH; 5) TEKCTH, MUCAHI NO-YKPAaiHChKU 3 BKPAIJICHHAMH HIMELbKOMOBHHUX
¢pa3 uu nutat. Bin yacy HazpykyBaHHs “JIFoMMHK BCIO BEJIMKY IIPO3Y Ta OLIbIIY YaCTUHY
MaJiol BOHA TBOPUTH YKPATHCHKOIO MOBOIO, X0Ua IMOCTIHHO 3/1IHCHIOE MapaielbHIH MepeKal.

Ilogicmesa meopuicms. lloBicte “Hortense, oder ein Bild aus einem Maidchenleben”
(“TopTen3a, abo Hapuc 3 xutTs onniel giBuman” (1880%4%)) manmcana ciMramnaTHpiYHOIO
aBTOpKOI0. 'opTeH3a — noHbKa JokTOopa I'epiMana — Mae 6araTo CHiJILHOTO 3 aBTOPKOIO (Bezie
IIOJICHHUK, 3aXOILTIOETHCS 3/1010 BEpXH Ta o0pa3oM raiiHiBcbkoi Jlopensii, BiquyBae My3uKy
Tomo). Bona nepeOyBae B momrykax 4oJoBika, SKMM Ou NMpuilHAB i1 “HyTpo”, 3axOBaHE 3a
“myxe CBIIOMHM”~ TMOIVISJIOM Ta TJIy3JMBOIO MOCMIIIKOI W YIOBHI ONpUSIBICHE dYepe3
nocepeAHUNTBO My3HKH. [TokazoBo, mo fAnsira 3 mosicti “Schicksal oder Wille” (“lomnst uu
Boisi”(1883)) — maitOyTHs nikapka, sk i noapyra Codis OxyHeBcbka. Bubip ¢axy 3acBiiuyBas
BUHATKOBICTb CTAHOBHINA ii TepoiHi. /{151 aBTOPKU BaXKJIMBUM € BHYTPIIIHE XKUTTS KIHKH, KA
3MyIlleHa OCTIHO B1IBOMOBYBaTH /171 cebe “BHYTpILIHIN npocTip”. SBira Bubupae “Boio’.
Hatomicts repoins moicti “Ein Lebensbild aus der Bukowina” (“Kaptuna 3 XuTTs
bykoBunn” (1885) cupora Araec mae HaMmip BUHTH 3aMixk, aOu 1o30yTHCS BIUIUBY POJIMHH,
ajie MOTparuisIe me B OUTBITY 3aJIeKHICTh Bl yosioBiKa-Tiusika. CTaBIEHHS aBTOPKHU JI0 TEPOiHi
CMIBUYTIUBE, Ta B pO3pi3i MpodiieMH HUTI00Y TYT NPUCYTHS ipoHis. ETamHor0 cTana moBicTh
“Sie hat geheiratet” (“Bona Buiinna 3amix”(1886)), 1e mpogoBxKye po3poOIATHCS TeMa KIHKU
Ta 11 eMaHCHUNAIIMHUX MOTYr. BaxkiauBicTh TBOpY Ta HOro iAeMHO-XYAO0XKHIX MPIOPUTETIB

3aCBIUYy€ HAMOJICTJIIMBA Tpalrsl HajJ HUM (HEMOXJIHMBICTH OMyOJIIKyBaTH HIMEIbKOMOBHHMA

146 Tyr i nani B TeKCTi B My’KKaxX HOJAECTHCA PiK HAMMCAHHS TBOPY.
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BapiaHT CIIOHYKAE JI0 JOOMpaIOBaHHs 1 Mepekiany ykpaincbkor). HoBa HaszBa — “Jlroguna”
(IToicTe 3 xiHOYOTO XUTTSA) (1891) — 3acBiAUye BUXiJA 110332 paMKH 3aMiXOKS SIK TTPOOJIEMH,
HATOMICTh BUPA3HO JEMOHCTPYE HOTr0O KylbTypHO-aHTpononoriyauii Bumip. O. KobunsHcbka
BIIEpIIIE HABAXKYETHCSI 3aTOBOPUTH TPo “HepBH” (Y TBOP1 — “uyTimBicTh”). HeBpo3 sik penomen
eBporeiicekoi KyapTypu fin de siecle crap ‘“maiixke BHMOror, HEOOXiTHOIO YaCTHHOIO
MOJIEpHOCTI” 1 “cripuiiMaBcCs K BUpPa3 JIeKaJaHCY, CaMOi HOBITHbBOI muBiTizanii’’ Y, ABTOpKa
Oya ITUTHHOIO LBOTO 4Yacy, TOHKO BiYyBalOYd HOT0 JYyXOBHI 37aMH i mepunerii, BoHa
CBIJIOMa BJIACHOT “‘3aMi3HUIOCTI” TeMH KIHOYO1 eMaHCUTIAIIi1, Ta TOJIOBHUM JISI HET € CTBEPIUTH
npucymuicmo / 6iocymuicms BUOOpy sk Takoro. TBopu O. KoOnisHCHKOI IPOMTOHYIOTH Pi3HI
BapiaHTU CTOCYHKIB JKIHKM 1 CBITYy, B sIKOMy BoHa mnepeOyBae. OOpa3 TBOpUOi KIHKU 3
BHCOKHMMH JTyXOBHUMHU 3aIUTaMU MPEICTABICHO B MCUXojorivHii mosicti “IlapiBaa” (1895).
dopma KIHOYOTO HIOJCHHHUKA JIO3BOJIMIIA 30CEPEAUTUCS HAa TOISX BHYTPIIIHHOTO KHUTTS
Haranku BepkoBuu — qiBYMHHU-CUPOTH, sIKA BUXOBYBAJIACS B POJUHI I4/IbKa, 3a3HAIOUN KPUBJ]
Ta MOPAJBHOTO 3HYIIAHHS TITKU ¥ CecTpu. ABTOpKa MOJETIOE HOBUH XapakTep >KIHOYOl
0COOMCTOCTI, III0 TBOPHUTH 1 PO3AYMYE HAJl 3aKOHAMHU TBOPYOCTI Ta aKCIOJIOTIYHUMU 3acCaaMH
OyTTs1, 3pIBHOBXYIOUH iX 13 TIONTYKOM OCOOMCTOro ImacTs. BakimBe miciie BiTBOAMTHCS ¢
YOJIOBIUMM TNepcoHakaM (ByHko IBanoBuy, Bacuns Opsgun, xopBaT [Ban Mapko), 1o
PENpPEe3eHTYIOTh Pi3HI BapiaHTH i MoJeNi XapakTepiB Ta noBeAiHku. [lopymrytoun npobaemy
Hal[lOHAJIbHUX MPIOPUTETIB, IEPEHOCUTH 1i B ICTOPUKO-KYJITYPHY Ta €CTETUYHY IUIOIIMHU Ta
3’SICOBY€ CTaBIIEHHS JI0 8020 / uyscoeo (repoi TBOpY OOHMparOTh y HUIIO01 uyorce), a TaKOXK
NICUXIYHI BakKesli BHYTPIIIHBOTO CBITYy mepcoHaxiB. OOpa3 repoiHi BUXOIMB 110332 PaMKH
TpPaJULIMHUX YABIEHb MPO T€, KO Mae OyTH JKiHKA B JITepaTypi, a TAKOXK 1HAKIINM, TOOTO
nobadyeHnuM ‘31 CTOpOHW’, TMOcCTaBaB ‘“‘dojoBiumii” cBIiT. “llapiBHa” crTana eramHOO0 B ii
XYJ0’)KHbOMY JIOPOOKOBI Ta B YKpaiHChKIM Mpo31 B IIJIOMYy, MOTBEPAMBILU INPUCYTHICTh
HEOPOMAHTUYHOT'O KOH(IIKTY, 110 BUBOJUB Ha 1CTOPUKO-JITEpaTypHUN KiH HOBOTO repos,
3JTaTHOTO MPOTUCTOSATH OTOUYEHHIO I YIIOBHI BIAKPUBATUCSI HOBOMY, MOJIEpHOMY CBiTOBi. Hum
€ JKIHKa, IKa, XpOHOJOTIYHO Hayexauu 1me XIX cTomiTTio, BiKe 4ITKO pO3MEXKOBYE MOHSATTS
“Haris’”, “HapoA”’, He OTOTOXKHIOIOUN OCTaHHE JIUIIE 3 CEISTHCTBOM. ABTOPKA CB1JIOMO TBOPUTh
HOBY KYJIbTYPHY PEJIbHICTb 13 IPUTAMAHHOIO il €CTETHKOIO Ta IHTEIEKTYalli3MOM SK “‘TyXOM
qacy”.

Omnucyroun 100pe 3HAHE CePEIOBHIIE i TyXOBHY aTMOc(epy, BOHA 0€3MOMMIBHO BITUHTYE

147 TTanuuxo C. Jluckypc MOAEpHI3MY B YKpaiHCHKiii iTeparypi: MoHorpadis. — 2-re Buj.; mepepod. i J0m. —
K.: JIuGinp, 1999. — C. 238.
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BISSHHSI €TMOXH 3 11 XaocoM 1 KaTakJi3MaMH, Hemepen0avdyBaHICTIO ¥ EK3UCTEHINAIbHOIO
IIOpOKHEUErO, SIKi AICTAIIM XyHIOXKHE BTieHHs B moBicti “3emua” (1901)'8, momrosxom 1m0
HamMCcaHHS K01 cTaB akT OpaToBOuBCTBA B ceni Jlumka Ha bykoBuHi. CroxxeT o0y noBaHuit
32 MPUHIUIIOM HOBEJH, OCKUIBKM BCi MOAIl KOHIEHTPYIOTHCS HABKOJO OJHi€] — BOMBCTBA
Mojogoro Muxaitna ®enopuyka, cuHa 3aMOXHHMX celsiH. IloBicTh Mae cuUMBOJIIYHE
oOpamyieHHs1 (MIOYMHAETHCS E€Mi30JJ0M BECULIA IMEPCOHAXIB “‘IPYroro IUIaHy , HA SKOMY
po3’ennani pyku Muxaiina it AHHE Ta 00ipBaHa My3HKa TaHIIO IPOrpaMyIOTh JIOJIO TepOoiB, a
3aKJIIOYHOI0 YaCTHHOIO € IOXOPOH, SIKOMY MEPeAyIOTh TMEBHI 3HAKU — CMEPTh TEISTH, BUTTS
Colikn, My3WKaHTH, 10 iX 3ycTpidae IBonika mo mopo3i momomy). Iloxii mo3b6arieHi
COLIIJIbHOT JIETEPMIHOBAHOCTI K TaKOi, HE3BaKAIOUM Ha Te, II0 OCEPIsiM XYHO0XKHbOI
KOHIIEMIIi1 € 3eMJIs (HAasIBHICTB 11 9H BIJICYTHICTh, 3/IaBAJIOCH O, CTA€ TOJIOBHUM MOTHBAI[IHHUM
KPUTEpiEM YYMHKIB TNepcoHaxiB, 30kpema Casu i Paxipum). Takwii moBepXHEBHH MiaXin
BU3HA4YMB 06araTo B YOMY ITIOHA]] CTOJITHIO PELENIiI0 TBOPY, MOKIMKABIIY JI0 KUTTS LIUIUH psilt
BYJIB['APHO-COLIIOJIOTIYHUX OLIIHOK. ABTOpKa BUXOAMTH 11032 PAMKHM HEOPOMAHTUYHHUX KOJIi311
Ta 00pa3iB, 3peai30BaHUX y MOMEPEAHIX MOBICTAX, IHAMBIAyaTi30BaHUNA YMH ii TIEPCOHAXIB
3aJIMIIAETHCS HA IPYTOMY IUIaHi, TOCTYNAIYMCh MICIIEM apXaiyHOMY, TIEPBICHOMY — TOMY, IO
3/1aTHE BTPYTUTHCS B CyBOPO PEIrIaMEHTOBAHHI CBIT LIIHHOCTEH 1 ysBIeHb (00pa3 Paxipu —
necTpykTuBHOI, (atanbHOi >kiHku). O. KoOunsHcbka po3kpuBae “apamy IyXOBHOCTI”
JIFOJICBKOTO pojy, 30arHyTH SIKy BIIOBHI MOJKHA JIMIIE BiJIMOBHBIIHUCH B1J TMO3UTHUBICTCHKUX
MOTJISIAIB HA CBIT 1 JIIOAMHY B HbOMY, aJK€ Tepoi HE HaleXaTh LIJIKOM KOHKPETHOMY
icTopuyHOMy dacoBi. UM He TOMy OCHOBHa MOJisl y TBOpi, a TakKoXX J0Js, MOBEIiHKA
MEPCOHAXIB 3 Yacy MosBU “3eMili” CIIOHYKaJIM 10 BiJIIYKYBaHHS MEBHUX aHAJIOTIH 31 cTapo-
3aBITHOIO OMOBLII0 Mpo AnamoBuX cHHIB (iX y pi3Hud uac npoBoawin C. €ppemos,
I'. Xorkesuy, [1. ®ununosuy, /. [TaBmuuko Ta iH.). Takuii moriasa cTOCy€eThCsl 30BHIIITHBOTO
CIO)KETYy M HailTicHiIIe MOB’A3aHUN 3 emi30/l0M yOWBCTBA, HATOMICTh CIOKETHI KOMi3ii
BHYTPIIIHBOIO IUIAaHY BKa3ylOTh Ha OCOOJMBY pOJb KaTeropii MiCTHYHOro. binbiricTs
MEePCOHAXIB Ha/lJIEeH1 0COOIMBOIO (POPMOIO BHYTPILIHBOTO “UyTTs”, MOCTIHHO BiAUYBalOTh Ha
co01 (3HawTh!) Tarap nomi. O. KoOwisHcbka Brepiie BUBOJUTH y IUIOMIMHY XYJI0KHBOTO
y3arajibHEHHS MOTHBH Ipixa i MOKYTH, OYATKy (3eMJIsl CTAHOBHUThH NEPIIONOYATOK) 1 KiHIIS

(cMeptp Muxaitia i  HamaakiB-OJNIM3HIOKIB, BHYTpIIIHIO ‘“‘cMepTh’ IBOHIKM Ta ioro

198 T'. XoTKeBMY Ha3BaB TBIp “MOBICTI0 Xy/JI0XHLO-TICHXOJOTTYHOK”, AKIEHTYKUM TaKOX Ha COI[AIbHOMY

acniekTi. PangsHChKe NiTEpaTypoO3HABCTBO OJHO3HAYHO CTBEPAMIIO, MO “SeMis” — “ComiaibHO-TICHXOJIOTidHA

moBicTs” (3a @. IlorpebeHHNKOM, TBip € “TICHXOJIOTIYHOIO CTYII€I0 HA JKUTTEBIN COIiaIbHO-TTOOYTOBIH OCHOBI”).
199 ¢

Cyuacuuii gocnigauk M. ITaBnummH, BU3HAIOYH 32 “HIEHTPaIbHY TeMY HOBICTI” “HENpPO30piCTh TIOACHKUX Tiil”,
BiJIKM/Ia€ TaHIBHI BIPOIOBX CTONITHROI PeLenIlii TBOpY MIMETHYHHHN 1 1eTePMiHICTCHKUAN MiIXOIH.
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BIIPO/KEHHSI-BOCKPECIHHS (TOpe TMOKJIAI0 Ha HOro roJIOBy TEPHOBUM BiHEIb, TOMY B YSBI
OJIHOCEJIBIIIB 3PHHAE TMapajeib 3 XPUCTOM)), CBITJIa W TeMeHi Tomlo. JJisi mUChMEHHHUII
BXJIMBO 3 SCYBaTH BapiaTUBHICTh IONIYKY JIIOJWHOK caMoi ce0e, TOMY, MpPONOHYIOYH
YUTauYeBl XyI0)KHBO OCMHCIICHY JKUTTEBY MO0, TIPAarHe 3a3UPHYTH BIIIHO “cepiist’” JIIOIUHU.
He BumaakxoBo kiouoBa poiib BigBoauThes emirpady (“Kpyrom Hac 3HaXOQuThCS SIKACh
0e30/1Hs, 110 11 BUpHIIA A0S, aje TYyT, Y HaIIUX CepUsiX, BOHAa HaWrnuoIma”), o HaJeKUTh
HopBe3bkoMy mucbMeHHHKY lO.JIi. Amxe B Oaratbox TBOpax caMe “HYTpO” € Ti€lo
“npomactio”. HaiiBupasnime ne 3agexiapoBaHo B mosicti “Hio6a” (1904), ska B imeliHo-
TeMaTHYHOMY TuTaHi Tspkie 10 “IlapiBHK”, a B CHMBOJIIYHOMY BHMIpi CyroyiocHa 3 “3emiiero”.
TpariaMm AHHM SIXHOBHY — CIMAECATWIITHHOI BJOBU IO YHIATCBKOMY CBSIICHHKOBI —
BIITBOPEHO KPi3b MPU3MY TPariyHHUX J0Jb AITEH, IUIsl SIKUX MMaTpiapXaibHi IHHOCTI BTPA4aroTh
MIEPBICHUI CEHC, a BIIHAXO/KCHHS HUMHU HOB8020 CIIIBMIpHE 3 TyXOBHUM KpaxoM. Y “Hio6i”
Ha TI1 POAWHHUX KOH(IIKTIB 1 CymepeyHOCTel BUPA3HO OKPECICHO JIBa PiBHI BHYTPILIHIX
MIPOTUCTOSIHb — MaTepi il JoHbkH 30H1, OaThbKa-cBALIeHUKA i cuHiB. Llle oguH mpencraBieHo
cTocyHKaMu MiXK 3oHero i Onekcoro Ta 30HEI0 W “‘dyKuHIleM”’, BIH CTAaHOBUTH IOJAJIBIIY
peamizariro 3acan, mo iX croBigyBanu repoi “Jlrommuau” ¥ “llapiBam”. Ha BimMmiHy Bif
Haranku, mo 3100y51a BIacHy LiTICHICTh, 30HS, HAJIEKA4d 10 TMOKOJIHHSA, IO BXe Majio 0
CKOPUCTATHUCS TIOMEPEeIHIM JOCBIIOM €MaHCUIALIHHUX TMONIyKiB, HE 3/aTHA /0 TaKOro
CaMOBIJIHAXOJ/KEHHS. 1i pO3JAyMH Hpo Hapoj (3i3HA€Thed, IO “HE JIOOMTH Hapody’),
IHTEITireHIIiI0 TTO3HaYeH] po3uapyBaHHAM mepiomy ykpaincekoro fin de siecle, ame Bxe 3a
MEXEI0 HOBOIrO BiKy. 30Hs, 3ailcHIOIOYM BHOIp MK OIekcor, TIOAMHOK “meepoozo
€68imozna0y”, 1 BUTOHYEHUM XYJIO)KHUKOM-"‘4y>KMHIIEM”’, 3a3HA€ MOpa3Ku, 3aJUIIA0YHNCh 31
cBoiM ‘“‘MenanxomiHuM mactaMm’. O. KoOuisHchka BAaeTbes A0 “pO3BIHUYBaHHS MiQy —
nemidororizarii. ToMy ocepasiMm MOBICTI CTalOTh MPOOJIEMH COIiaTbHO-(P1710C0(CHKOTO MIIaHy
(tyMKH ITpOo HapoJ, HOro CTaHOBUILE 1 “OyIy4YHICTh”’, BPOJKEHY MaTOJIOTII0 3paJHHULTBA (‘MU
HOCHMO JKMJIKY 3pajau B c00i”)), a e — NparHeHHs pO3IIMPUTH TYXOBHI 00pii yKpaiHIiB.
Hioba — 1ie 3HaK, SIKHUM MapKOBaHO OCOOMCTICTh Ha MEXI BiKiB. AHHa SIXHOBWY HaJiJIeHa
3HAHHAM 1 JOCBI1OM, IO BUSIBUBCS HE MOTPIOEH AITSIM.

Oci0OHe Mmiclie 3aB/SIKH CB1IOMOMY OCBOEHHIO (DOJIBKJIOPHOTO MaTepially MociJja€ MoBiCTh
“B wenmumo paHo 3t komana...” (1908). Y moBicTi cmoctepiraeMo pi3HOIUIAHOBY
KOHTaMiHaIilo (ONbKIOPHUX JKepenl (YKpaiHChKOi HapOJHOMOETHYHOI TBOPYOCTI #
LUTAaHCBHKOTO (ONBKIOPY), OibmiifHOro MoTHBY (feremma mpo Mapito Ta Hocuda) i
TPaJULIHHOTO Martepialy JITepaTypHOrO IIOXOJUKEHHs, KUl Oepe CBii MOYaToK, 3a

1. ®ununoBuuem, Bia Bepcii cepenHbOBIUHOrO pomany npo Tpictana ta [3ompay. Tyt
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HaOyBalOTh y3arajJbHEHHS Mi(OJIOTEMH TpiXa, J0JIi, BHYTPIIIHROTO PO3JBOEHHS JIIOJIWHU.
TBopuo ocsratoun “oxnenanuid” (JI. JIyimiB) croxeT, aBTOpKa HE 3JIOBXKUBA€E €THOTpadiuHUM
matepianom. IlicHs, oOpsig Bopoxinas Ha IBana Kymnama, mopana mrykaTu LBIiT manopoTi, —

“TOYKH BiIIITOBXYBaHHS  BiJ] HAPOAHONOCTHUYHOI TPAIHIIii.

[ToBicte “Yepe3 xmanaky” (1911) mocrae CBOepinHOIO 3B’SA3yIOUOI0 JIAHKOKO MIX
“LlapiBHor0” Ta “Hio6010”, BOAHOYAC MPOEKTYIOYHCh y TKAaHWHY TBOpY “3a cUTyalismu’.
BoHa BHpPI3HAETHCS THM, 1110 TOJIOBHUM T€POEM € YOJIOBIK — “MykHK”’ borman Omneck (aBTOpKa
BKOTpE CKopHcTanacs GopMoro IoJieHHUKa). Bin memikae B HeBenukomy MmicTi K. pa3om 3
MaTip 10, TOHHKOKO BIAIUKH i YIOBOIO CBSIIEHUKA. Y TBOPI MPEJICTABICHO i KUTbKAa BHPA3HO
BUITUCAHUX JKIHOYMX XapakTepiB, a TaKOX IIJIKOM HOBUH dONOBIUME oOpa3 “inmearmicra”
Hectopa O6puncekoro. [lepenacuuyouu TBip BUIMOBIIaHHSAM MOIJIAIIB 1 JyMOK TepoiB (IIpo
“myx dYacy”, €BpOIEHCHKICTb, MOJEPHICTUYHICTh, €MAHCUIIATOPCHKI CIPOMOTH, “‘G0pOTHOY
BHYTpI MPOTU cebe”, BITHAXOMKEHHSI camMoro cede, “HElIaciuBy HalliOHAJIbHY O0pOTHOY”,
“cuimy MaTepianizmy” ¥ “BiUHHHM igeaizM”’, 30praHi3yBaHHS Macy B HapOJI, “‘CHITy HaJ3eMHHX
00’siBJIcHD, ()EHOMEHIB, CHIB”), MPOIOHYE BJIACHUN BapiaHT MOJEPHOTO / HEMOJECPHOTO
€BPOMNEHCHKOTO YKpaiHCTBa, po3po0IIsie TaKy PUCY BJIACHOI TBOPYOCTI, SK 1HTENIEKTyali3M,

penpe3eHTOBaHui mie B “LlapiBHi”.

IToBicTh “3a cutyauismu’ (1913) akyMmyitoe KOMIUIEKC 1IeHHO-TeMaTHYHUX, TIPOOJIEMHUX
Ta XYyJIOXKHBO-CTMJILOBHUX “By3I]iB”, 110 HaOyBarOThb MEBHOi PO3B’SI3KM B IJIOUIMHI BCi€l
TBOPUYOCTI: MpPAarHeHHsl >KIHKM 3pealli3yBaTucCs, CUTYyallls IMOCTiiHOro BHOOpY MIX JBOMa
YOJIOBIKaMHU, IO CITIBBITHOCHA 3 BUOOPOM MIXK C8OIM / YydHcUM SIK MpaouyiiHum / MOOepHUM,
poab CHy ¥ My3ukH (HapoAHoOi micHi — y Bumaaky llIBapma); enemMeHTH XpUCTHsHI3alii;
GyHKLIS Tel3axy, 1HTeNeKTyalli30BaHl JiajlloTH, B OCHOBI SKMX — HalllOHAJIbHUN YMHHUK
(Armas mpoXOAMThH LUIAX BiJ 3aXOIJICHHS “HIMIIMH, 4epe3 pyco(]iIbCTBO 1O yKpaiHCTBa;
Yopnaesi Ompxkunii HaIlOHAIBHUM poMaHTH3M, Ha BiaMiHy Bix [lIBapiia, igeasioMm KOTpOro €
“He TepneNUBUI MYXHUK, a HETEpIEIUBUI BOMOBHUK), 1, 3pEIITOI0, HEPBOBUM “‘IyX Hacy’.
O. KobunsHcbka 3anpornoHyBajia yKpaiHCbKOMY YMTaueBi TBIP-3pi3 MCUXIYHUX CTAHIB TBOPUOT
ocoOucTocTi moyatky XX cT. B yChbOMY 0aratcTBi BiATIHKIB 1 HI0aHCIB. BopoTh0a, 3 sikoi Arnas
BUXOJIUThH MEPEMOKEHOIO0 (3100yBIIH (hax, HEBJOB31 IOMUPAE), CBITYUTH 1 PO “AyX Hacy”, B
sKoMy Manu O 3peanizyBaTHcCs 1 TBOpYl MEpBHI (Xoua Iie Yac BIYHMX IIHHOCTEW), BIH
XapaKTepU3y€eThCsl BHYTPILIHBOIO HANPYTOI0, ‘“HEBPOTHYHICTIO”, ajle BXKE I[UJIKOM IHIIOrO
raTyHky, anixk y “LlapiBui”. IIoBicTh “3a cuTyanissMu’” A1€MOHCTPYE BIAKPUTICTh YKPATHCHKOT

MPO3H 110 Mi3HAHHS TICUXIYHUX TIUOWH JIFOJUHU-MUTIIA, aHAJI3Y CTPYKTYPH OCOOMCTOCTI, 1110
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B 0ararbOX MOMEHTax BHIIEpPEPKaB HAWHOBIII TOIMIYKA TOTOYACHHUX TICHMXOAHATITHUKIB.
VYkpainceka npo3a Ha 3mami XIX-XX cT. moTpedyBana XyI0’KHIX TEKCTIB, K1 JoroMaraiu 0
JIOJUHI CaMOPO3KPUTHCS, ONPUCYTHUBIIM ii poji W Miclle B COLiyMi, a TaKOX IUIACTH
HECBIZIOMOTO, yBara /0 sKoro mocuimiacs came B mepiox fin de siécle. Tsopu
O. KoOWIsTHChKOT 3alIOBHUJIM 111 HAIIBIIOPOXKHI HIllIl HAIlIOHAJTLHOTO MHUCTEI[LKOTO JOCBIY,

HAJaBIINA HOMY 1HTEJIEKTYaIbHHUX PUC.

Mana npo3za. CTBOpeHHsS 3pa3KiB MajlHX MKaHPOBUX (OPM OKpecioeTbes pi3Hama
XPOHOJIOTIYHUMHU paMKaMH... (3 1885 mo 1931 pokiB). PanHs HOBENICTHKA KUMITOJIYH3bKOTO
nepiony (“BuamBo” ta “JlromuHa 3 Hapomy’) XapaKTepU3YEThCS OKPECICHHSM >KaHPOBHUX
pizHoBHIIB (“aneropis” i “anTazisn’), CBiIOMOIO HACTAHOBOIO Ha BiJIX1]l BiJl y’Ke anpoOOBaHUX
3acaj] MOBICTEBOrO >KaHPY Ta YCHIIIHY CIpoOy BUTBOPEHHS 1ppealibHOTO MPOCTOpY, a Majia
npo3a 1887-1897 pp. — uusixom Bix “Ilpuponu” mo “Tlokopu”. He3Bakaroun Ha OYEBUAHY
MIMETHYHICTh, TBOpH ‘KeOpauka”, “Y cB. IBana”, “Apmcrokparka”, “Yac”, “bank
pycTuKanbHUR”, “MyKHK” Ta iH. aKyMYJTIOIOTh T€, 1[0 3peai3yBaocs i y OBICTSIX. MuTeIb,
IO CIIOBiAy€ rapMOHII0 “BepxiB” (He “monmu”!) 3MyIIEHUI BUHTH 32 MEXIi BJIACHOTO CBITY,
abu momatu mmioctuHO (“XKebpauka”). YV mpos3i moyarky 90-x pp. MapriHami3yrThCs
MIPOCTOPOBO-YAcOBI IMapaMeTpH, 3[IIACHIOEThCS 3MICTOBAa I oOpa3Ha TNepeakleHTyallis
(“Apuctokparka”, “baHk pycTuKanbHHMI’). Y KOHTeKCTI aHamizy mnoBicTi “IlapiBHa”
(dbopmyeTbest morusin 1 Ha i TBopu (“IIpupona”,“Bin 1 Bona”, “Impromtu phantasie”, “Matu
Bboxa”). 3oBHimHicTh Ta nekTypa Haranku i niBunnu 3 “Ilpupoan”, “nuratHuit” ®. Hinme B
“LlapiBHi” # “rymopecui” “Bin 1 BoHa”, mpuroioMurytouuii BIUIMB MY3UKH Ta BJIUBIISIHHS B
J3epKaJio CTaBy repoiHi MOBICTI Ta AIBYMHKH 3 “Hapucy” “Impromtu phantasie”, o6paserp, 1e
Icyc monuthest Ha OnuBHil ropi, 3 nosicTi “LlapiBHa” i 06pa3 boxoi maTepi B oAHONMEHHOMY
TBOpl — I1€ 30BHIIIHI “TOYKM JOTUKY, IO 3JaTHI PO3LIMPUTH TOPU3OHT CHIpUMMaHHA ii
TBOPYOCTI fK IiTicHOCTI. Bin yacy Hanucanus “Marepi boxoi” B ii mpo3i 3puHaTuMe 00pa3
JHCIHKU 3 YOPHUM 3HAKOM — YK€ TI0YacTH sBJIeHOi B paHHbOMY “‘Buausi”. Uu He Bci maTepi (3a
OKPEMUMH BHHATKAMH) MAIOTh Y co0i IIOCh Bijl I[bOr0 00pa3y. IXHBOIO MPHKMETHOIO PHCOIO €
xKepToBHiCTh (Marnanena, AnHa SIxHoBWY TOINO). [IpopuBaHHS B IJIACTH HECBiAOMOIO
BiIOYBA€THCS 3a MOCEPEIHUITBA My3UKU. My3HKa MMOKJIMKAaHA ONPHUIBHUTHU T€, L0 HAIEKHUTh
no chepu UyTTA, MO HE HamaeTrbes a0 po3muciay (“Impromtu phantasie” Ta “Valse
melancolique”). O. KoOwistHChKa TsDKIE O CTBOPEHHS JKIHOUMX 00pasiB, sIKi MAarOTh y €001
“CMyTOK HEBMSCHEHMI”, “3aBa)katoue IIOCH”’, MPOMOHYIOUM TUI HOBOI I'epoiHi, IO MparHe

CaMOCTIMHO BJIALITYBaTH CBiil CBIT, He Oakae mpuiiMaTH BUMOTHU ceperoBuia. Y “Valse
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melancolique” mpezacTaBiaeHO TpH KiHOYI imoctaci — Mapty (THUI marpiapXajbHOI JKIHKH,
« . . . .
cripaBXHbO1 Matepi”), mamsapky [annycro ¥ aptuctky Codiro JlopomeHko (MoaepHHid

KIHOYHUH THII, IO 3’ ABIATUMEThCS W HAAA1).

Ha Bigminy Big “Ilpupomu”, B skiid “BigOwimcs dyTTeBi (aHTasii Mojom0i
KobOunsHcbkoi mpo BiAbHY JHOOOB, CyrojlloCHI THM, IO 3yCTpidaeMo y 1i JiBOYMX
moaennukax”*®, nopenu “butsa” it “HekynbTypHa MalOTh Y CBOiii OCHOBI (JaKTH pearbHOro
KUTTS. Y HHUX YBUPA3HIOETHCS MPOTUCTOSHHSA B paMKaxX OMNO3UIIT npupooda / yusinizayis.
Bropraenns aroounu yusinizayitinoi 'y CBIT npupoonozo nady CUpHse BUXOIy ii eHeprii B
HaMpsIMKy MOPYIICHHS [bOTO JIaay, OOpUBaHHI 3B’S3KiB 1 TOTAIHHOTO 3HUIICHHS JIAHOK, SIKi
3/aTHI 3a0€3MeYNTH TOCTIHHY MUKIIYHICTE (3MiHA TP POKY, IO YOCOOIIOE HAPOOICeHHs —
cmepmb — HapoodicenHs). “buta” 3akymymioBana B co0i CIIEKTp MpoOsieM, MOB’SI3aHUX 3
OyTTSIM JIIOAMHU B MPUPOAHOMY YHIBEpCyMi, a TaKOX IpPEICTaBUIIa CUMBOJIUHI PiBHI HOToO
ocsrHeHHs. O0pa3 “oHO1 rapHOT JKIHKH, BJIOBHUII” Ha “MOJIOJIM MiBAMKIM KOHI” 3 “butBn”
MIPOJIOBXKY€E po3BUTOK Yy “Hekynbryphiii”. [1apacka, sk i rymyn 3 “TIpupoau’, HaXeKUTh TOMY
caMOMy TIPOCTOpY, aJie ii JOCBiJ — IIe JOCBIJ JKIHKH, sIKa TMepelnuia iH OyTTeBI MUKIH, Tl
caMoJ0CTaTHICTh 3piBHI eMaHcunoBaHocTi. JloBip’s [lapacku 10 cBiTy peallbHOTO BTPAYEHO.
Bona rorosa 10 BunpoOyBaHsb. L{si rOTOBHICTh IPOAUKTOBAaHA MIEPEAOBCIM 3HAHHAM: “TaKa BXKe

"’

Oyna Bois boxa 1 cyminbauub!”. Ilogopoxx HekynbrypHoi no HYoproBoro mimna (“moara
dracului”) nHaramye 3aHypeHHsS B TJIHMOMHHI TUIaCTH 3 METOK 3YCTpidl 3 “‘NpajaBHIM

IIEPEKUBAHHAM .

Mana mposa 3namy XIX-XX cr. penpe3eHTye 4M HE HaWHEOIHOPITHIIMK y 17eiHO-
TEMaTUYHOMY Ta B JKaHPOBOMY IUIaHI IIacT XyAO0XKHbOro aopooky O.KoOuisHcbkoi.
OmnoBiganaa “Ha monsx” — cBoepiiHa peaslicTUYHa “peneTuLlis’ CIOXKEeTHOI Komizii “3emui;
enleMeHTH (obKIopu3anii Ta MionoeTHuHi BKpamjeHHs BUPI3HAIOTh TBOpU ‘“‘Tam 3Bi3nu
npobuBamcy”’, “CMyTHO KOnHIIyThes cocHu”, “Uepes mope”, “3a rorap”, “Moi mimii”,
“Xpect”, “B nmomax”, “Bimynun”, “Crapi 6ateku’”, “Micsip”’; CBOEPITHUMHA MOHOJOTAMHU
(mianoramm) nocraroTh “‘CamiTHO MeHi Ha Pyci”, “banakanka npo pyceky xiHky”, “Cuinenp”,
“Inei”, a “Jlymu cTapuka” MarTh O3HAKH JipUKO-(inocopcrkoi HoBenu. OKpeMilIHe Micie
nociznae “Hapuc” “Ilix romum He6OM”, B AKOMY IPOTJIAJAIOTHCS “KOJIN’ 10 MPOYUTAHHS 1HIIUX
TBOPIB, HAMMMCAHUX Y Mepii poku XX CT., 30kpeMa “3emii” Ta “Hapuc” “3a rorap”. ['onoBHa

repoins (KiHKa 3 YOPHUM 3HAKOM) NMPUpPEUeHa Ha IOBIYHY CHOKYTY I'piXiB, Ha JOBIYHE KasTTS.

149 Tynpmoposa T. Onbra Kobunsuceka contra Himme, a6o Hapomkenus xinku 3 ayxy npupoau // Tengep i
KynbTypa: 36. crareii / Ynop. B. Areesa, C. OxcamutHa. — K.: @akr, 2001. — C. 39.

72



JIMBNSYMCh Ha OCTAaHHIO JWTHHY, BOHA IAJIKO 3BEPTa€TbCs 10 bora, a 3HalIOBIIM
HaIlBMEPTBOTO YYXHUHIIA, 1€ BIpUTh, IO TOW Oyzae »kutu, 00 “Tocmonb BenuKuii”.
Y CBITOMITIOIOUN BIIACHY MPUPEUCHICTh YM MICII0 CIIOKYTH “‘3a epixu opyeux”, MarnaneHa 3
TIIHICTIO YIIOKOpIOeThes Aomi. HeBunankoBo xara ii sikpa3 Ha rotapi (mexi). Ilicns cmepri
YOTUPHAAUATOI AUTUHU YCTaMH OJHOCEIbYAaH BHUTOJIOUIYETHCS MEBHOK MIPOI0 Mpopoda B
OHTOJIOTIYHOMY CEHC1 JIyMKa: ““...Ternep y»Ke Bce CKIHUMIOCh...”. BOoHa cTae KyJIbMiHAIlIHHUM
YUHHUKOM, CIIPOCKTOBAHUI Ha JIOJII0 caMol aBTOpKH. Yac HamwmcaHHs TBOPY CITiBIajae i3 Oa-
rarbMa TPAriyHUMH KOJII3ISIMH B OCOOMCTOMY JKUTTI. 3BIJICM — TSDKIHHS JO Tparemii, sKii
HEMOXJIMBO HE CKOpUTHCA (JIFOJAWHA HE 37aTHA CTaTH 10 OOpOTHOM HE Tak i3 (aTyMOM YH
Boxoro Bonero, a mepenycim i3 6araToBikOBOIO Tpaauili€0). TyT CTUKAEMOCH 13 MapagoKCcoM,
CBOEPITHOI0 OKCHMOPOHHICTIO CHTyaIlii — IO OUIBINE TO-JITIOACHKH, 1MO-B0oXXOMYy YWHUTH
JIOAMHA, TO Tipiie 1y Hei. MarganeHi criB4yBaloTh, ajie il BYNHKY HE PO3YMIIOTh. 3pelIToro,
CHIBYYTTS OJIHOCENBIIB Ma€e 0coOMMBUIN XapakTep. BoHo Mexye 3 ocynom ii BUMHKY i 31
CTpaxoM — HIXTO HE HaBaXXyBaBCs yBIUTH A0 MarnajieHHHOI XaTH, JUIIe “OJHO MO APYTiM
MIpsIO XaTy 1 Majli, CBITJIOM IEPETOBHEHI BIKOHIIS OOSA3KO I[IKAaBUM OKOM 1 minuid jaaii’.
BaxmBuM y aBTOpChKOMY 3aayMi € 00pa3 CUIbCHKOTO CBSIIIEHUKA, IO IiJICHIIIOE KOHTPACT
MIDXK BIYHUM 1 MUHYIIUM, apXETUITHUM 1 pealbHUM SIK TIEBHUMH €K3UCTEHIIHHUMU MOJETISIMU
cBity. Tparenis Marpajnenu — 1e Tparelis JIOJUHHU 37aMy CTOJITh, L€ Tparediss TBOPYOi
0COOMCTOCTI1, KOJIM 3aHOBO, 3PEILITO0, LIJIKOM MO-1HIIOMY BiJJOYBa€ThCS OL[IHKA KYJIBbTYPHUX
HaJ0aHb, IEPETIIAIAETHCS CTABIICHHS 10 peaiil 1 MopallbHO-eTUYHUX 3acajl. HoBena 3’ sBumacst
TOr0 caMoro poky, mo i crarrts C. €EdpemoBa, KoTpa 3acBigumia (GopMaiabHy MEpeMOory
TpaAulioHaNi3My HaJ MojepHicTcbkumu crnpobamu  O. KoOunsHCbkoi  (AOCHITHUKH
aKLEHTYBaJIM yBary Ha HeT1JTHOMY BUMHKY CBAlleHUKa (“TiepenHiii” 1ian)). “3aaHiM” I1aHOM
y TBOp1 noctae a0is MarnaneHu. ABTOpKa, KOpUCTYyeThes, 3a E. Ayepbaxom, BUAUIEHHAM
OJHUX 1 ‘“3aTeMHEHHAM” IHIIUX AacleKTiB, (ParMEHTApHICTIO, CHJIOK ‘‘HEBUCIIOBJIEHOI0”,
Oararo3HaunicTio. Lle n03Bonse po3rsnatu “3a rorap” sSK CBOEPIAHUI MPOJIOT 10 MOBICTI
“Hio0a”. 3okpema, B Hapuci “Bocenn” — 1miii Ha mo3ip mnei3axHiil KapTUHI — TaKk camo
BITYUTYETHCS CUMBOJTIKA Mi(DOJOTTYHOTO YaconpocTopy. ABTOpKa HaBITh BUALISIE KypCUBOM
Ba)XXJIUBI B IIbOMY KOHTEKCTI (hpas3u, cloBa: “uocy 4urae 3a ix miaeduma’, “IMEHHO JOBIMMHU

29 <6

CyMEpKaMU 80HO HAOIMKAETHCS’, “IIe Meaanxonis 1 scax neped TUM, 110 HACTaHe” TOILO.

Ax “zamoBiT” (M. Kpyma) um cBoepigHuii mpojor 10 pomaHy “Amocton 4epHi’
cnpuiiMaeThest HoBena “Jlymu crapuka’. ['muOoke cMHCIOBE HaBaHTAKEHHS Ma€ 3BepTaHHS

cTaporo 0aTpKa 110 aiteit (“Bu cim cuHiB Moix (010iifHe 41cTo) 1 JOHBKH TpH), 10 BKAa3y€e Ha
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Gesmocepe/IHiii 3B’ 30K MiXK CI0KETHOIO KAHBOIO TBOPY i CTAp0O3aBiTHOO 0MoBig 0 rmpo Mosa.
[TuceMenHuUI 3ayinae OCHOBU OyTTS poAy M Hallil, MparHy4d MO€AHATH TpaauliiHe I
MOJIEpHE, 1110 BUMIIUIO Ha KiH CyYaCHOTO KUTTSL, 3aIIPOIIOHYBABIIY TPU BapiaHTU 0aTbKiBCHKUX
“nmoByanp” giTaM. Hacammnepen, 10 cuHa, sIKMil Mir ctaTi “pedopmaTopoM Hamoi HapoAHOT
MY3HKH’, ajieé BTPAaTUB ce0e, CIIOKYCHBIIIUCH JKIHKOIO, M 30ai1yKiB 10 HAIllOHAIBHOTO (H10r0
JITH HE XOUyTh YyTH HI MICEHb MPAaiiB, HI iXHIX Ka30K “Npo mpaBay i HempaBay™). Jpyre
“moBuaHHs” agpPEecOBaHO JOHBII, KOTpa HE MpHUCIyXajlacs OaThbKIBCHKOI TMOpajH,
OJPY’>KUBIIMCH 31 CMEPTEIbHO XBOPUM YOJIOBIKOM. Tpere — moumi, MO 3aauIInIacs
HEOAPYKEHOI0 M YTUIIOE KIHOYMH 1/1ea’ HOBOTo 4yacy (0aThbKO HAroJjomye Ha “Kpaci mymr”,
HOBO3aBITHIH J1000BI To10). Lleli oOpa3 neBHOIO Miporo aBToOiorpadiuHmid, KO OpaTH 110
yBaru ctocyHku 3 O. MakoBeeM, BHYTPIIIHIO Tparelnil0 Ta HEOOXigHICTh ii momomaHHS.
VYpouncra TOHAJBHICTH TBOPY Ta ‘‘3alOBiTHA” IHTEHI[IOHANBHICTH (30KpeMa, Topajga He
CTpaTUTH 3 OYell “‘Te 3050Te macMo’) BUCYBAa€ MOro Ha ILIEHTpallbHE MiClle B JOPOOKY
O. KoOunsgHebkoi moyaTtky cromitta. OKpecieHud Mmepioj]] pernpe3eHTye MOBICTEBY W Maiy
po3y, BaroMy pojib y SIKil BilirparoTh eneMeHTu Mmidonoeruku. ['epoit “BimyHiB” crapuii
MoOepEeKHUK MAHCHKOTO JIicy Boiimex ta ioro neB’aTWniTHs JoHbKa Lleminis € coniansHuMu
Maprinaiamu, sik i Marganena (“3a rorap”). Bouu kuByTh y BIaCHOPYY BUTBOPEHOMY CBITI,
iX 3ararye B MacTKy ‘“HEBUAMMA SIKach CBSTa CHJIA, IO Tak 1 TATHE A0 cebe”, a cMepTh
BUIIPaB/iaHa — HUMHU o0oma ‘‘3aomikyBainacst Matu ['ocriogns™. Y nopobky O. Kobunsacbkoi
CTHKAeEMOCS 31 cMepmio B PI3HUX BHUSIBaX, 30KpeMa TaM, JIe aBTOPKA 3BEPTAETHCS IO MOJIIT
BOMBCTBA. Lle MOXXKHA MOSCHUTH ¥ JJAHWHOIO JIITepaTypHIiN enoci, sika 3anporoHyBajla YUMaso
3paskiB TBOPIB y Ayci “Tpariunoro peanizmy” (C. PycoBa). 3okpema, BaxKIMBe Miclle Mociiae
HoBesa “Micsiup”. BHYTpIIIHE O4iKyBaHHSI, IepeIuyTTs MalOyTHBOI Tpareii nepeJaeThbes 3a
JIOTIOMOT010 6araThoX ‘“3HaKiB”, KOTpl HAOYBarOTh TJIMOIIOr0 ceHcy B Hoelnl “Ane ['ocronb
MOBYUTH..." .

3MIHM B €CTETHUYHIN CBIZIOMOCTI, LII0 YBMpA3HWIUCS HA MoyaTky XX CT., BUMOBIAAIOThH
MPOYYBAHHS SIKUXOCh KapJUHAIBHUX MOJIIN, KaTacTpo( eK3uCTeHIliitHOro XapakTepy. Takoro
KyJbMiHaIiiiHOI Toukoro crana [lepmia cBiToBa BiiiHa. bykoBuHa nmepeOyBasia B LIEHTP1 LUX
noxiid. BimoMuMu TBOpamu, HaMMCAHUMHU MO TapsiuMX Ciax BifHM, cTaimu Taki, sk “Jluct
3aCyIPKEHOTO >KOBHIpa 0 cBo€i xinku”’, “Haszycrpiu moni”, “FOna”, “CHuthcs”, “3iimios 3
po3ymy”, MeHi1 3HaHuMu — “Illupa moboB”, “Uyno”, a Takox mizHimi “Tyra”, “Boennuit
akopxa”, “Bacunka”. I'epoinero HoBenu “Hazyctpiu noni” € manenska Hactka. Ha mepegaromy
TU1aHi MaeMo 61 (pika “xoBajia MepIIiB, 3aKpallleHUX KPOB 10, Ha CBOEMY JIH1”), ajie BaXKJIUBIIIIE

3HA4YEeHHS BIJIBOJAMMO TOMY, IO TaK 1 3aJMIIA€THCS HEHa3BaHUM (“mIOch” HaOyBae TYT
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METEPIIIHKIBCHKOTO 3By4YaHHs ). XapakTEPHUM € €I1i30/]1, 1[0 He HAIOBHEHHUH JI€I0, JIUIIIE THM,
110 JieThbes B nymiax 6arbka it Hactku. Bin uye (moaioHo 10 MerepninkoBoro Ctaporo 3 TBOPY
“Tam, ycepenuni”), K y CycCinHii KiMHATI “30MBarOTh mpyH)”, 6a4UTh 04l “4yK0i YOPHOI
KITKU”, SIKY HE BUJIHO, “00 BOHA YOpHA”, Ta MAJar0vy 36i30), CllyXae, sik Mmaia Hactka omnoBinae
Ipo MoYyTy BiJ Opara libka icTopiro mpo Te, “sK pa3 Micis JOBrOro Mapuly TpH >KOBHIPH 3
YMYUYEHHS CLIIM Ha 3eMJIIO 1 B)K€ He BCTallu Oubie...”. [TucbMeHHUIS JocsArae MaKCUMalIbHOTO
Tpariamy B 300pake€HH1 JJOJIb Ha TJIi alOKATINTHYHUX TOii HOBOTO BIKY (B IIbOMY KOHTEKCTI1
sraayerbest noBicTh-oemMa O. TypsiHebkoro “Ilo3a mexxamu Oomio”, Hammcana B 1917 p.
YYaCHUKOM “‘TaHI0 cMepTi”). Yce 3MIHIOEThCS, HaOyBae KapAWMHAIBHO IHIIOTO 3HAYCHHS,
0araToBiKOBI1 I[IHHOCTI HIBENIOIOThCSA, BTpayatoun ceHc. Taky cutyanito O. KoOumsiHCcbKa
npencraBwia B onoBiganHi “HOma”. HaraiTaroum B TEKCT (OpPMabHI aCIEKTH KOMILIEKCY
KOmu, aBTOpKa CTBEpIKYE MPOTUIIEKHE: OMOBiAaHHs 1po He-FOay. TyT npo3upae oueBuIHE —
no0a “TpaguIiifHUX CIOXKETIB MHUHYJA. .. i FOnma — JKepTBa 00CTaBHH, KOTPi 3aBeiu HOTO B
0e3BuXinb. Ha T/ KOHKPETHO-ICTOPUYHHUX peallii mepcoHa)x Oe3iMeHHHU. TinbKu micis
CKO€EHHS 3paiu (BHIA€ pOCICHKOMY MaTpyJIeBl BIACHOTO CHHA) YCBIIOMIIIOE, SIKa HOMY BUTIAJIa
poib. [IpoGiema 3paau cTae NEHTPAITBHOIO 1 B HOBEM “JIMCT 3aCy/DKEHOTO Ha CMEPTh BOSIKA
110 cBO€T xiHKK . TyT MpeICTaBICHO CUTYAIIi0 He-3pa il — CETITHUH-BOSK HE 3HAE YY>KOT MOBU
il TOMy TOBUHEH 32 11e oraTuTrcs. CUMBOJIaMH JOMY JUISl HBOTO CTAlOTh IBIPKYHHU i rpyAKa
PLAHOT 3eMITl, KOTpY HOMY J1aB y 1opory 0aThko. ¥ mi3Himii HoBeni “Tyra” cutyartis He-3paau
“mporpaetbcs’ me pa3 — Bosika Mukuty binoro He O0yso mokapano 3a cnpo0y BLJTYYUTHCS Ha
AKHUICh MOMEHT J0ioMy. Moro mokapas He BiiickkoBHmii ¢y, a gons (“Marepi Bxke He 3acTaB,
nUTHHA cnaba Jexana, a eoxa NeiBe 3 TONOAY # JKypd Ha Horax jaepxkamacs...”0). V
“BoeHHOMY Hapuci” “CHUTBCA...” TAaKOXK MOKA3aHO OJMH 3 €IMi30/11B BOEHHOTO Yacy. OnoBiib
BeJEThCs B1j nepioi ocodu (“mu’) mo oOuaBa MpoTHIIEkKH1 OOKM IpUcTaHi (Ha OJHIN — JITH 3
KIHKaMM, Ha JIpyTii — cBiT BiiiHM). 3araniom “BoeHHa HoBenicTuka” O. KoOwisiHCbKOI BiMcaHa
B JIiTepaTypHUI KOHTEKCT yacy. [TucbMeHHuIs po3pobisie Koo mpolsieM, sKi CyroJIocHi 3
THUMH, 10 iX po3B’sa3ye B.Ctedanuk y TBopax “/litoua nmpuroaa”, “Bona — 3emns”, “Maru”,
“Cunn”, “Mapis” Ta iH., a Takoxk Mapko Yepemmmna (“Ceno norepnae”, “Ilepuri ctpinn”,
“pagnuk”, “Ilicns 6or0”, “Ceno Burubae” Ta iH.). BoHa 3BepTaeThes 10 A0M1 MEPECiuHOl i
JaneKoi BiJl CBITOBHMX 3MiH JIIOAUHU. Takumu mocrtaroTh nepcoHaxi Hosen “Illupa mo6oB”

(aBCcTpiiiCHKHI KOBHIpP MO-yKpaiHChKU IPOCUTH Nepes 00pa3oM 1icaps pATyHKY Bif BifiHH) Ta

150 Kobunsucwbka O. OrpiBaid, colle. . .: 36ipka Maioi Mpo3u; yKp. Ta HiM. MoBaMu / YIIOpS., BCTYIIL CT. Ta IIPHM.
S.b.Menbanuyk; nep. vim. H.I1.Illep6ans. — Yepnisui: bykpek, 2011. — C. 237.
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“JlicoBa Matu” (>kiHKa BiJJa€ BCl CBOi TpoINi, adM 3aMOBUTH CIIyOy 3a YIOKii yOWTOL
1icapeBoi, a yepe3 Oararo JIT MpOBOKAE CHHA Ha BiiiHY) , Hapucy “Uyno” (“aygom™ micis
BOEHHHX CTPaXiTh Ta MOOAYEHOTO IIMMATATIO MOXKE CTATH JIIBYNHKA 3 KBITAMH B PyKax ), HOBEIU
“Bacuika” (Ha JOJIIO JKIHKM HE TUTBKHM BHIAJA€ BiJ’13]] 32 OKEaH YOJIOBiKa Ta Horo mi3Hima
CMEpPTh, BiiHA 31 CBOIMH TpariYyHUMH IMEPHUIIETIIMH, CMEPTh IOHBKH, a i CHOIPCHKI TabopH,
KyaH BifmpasieHo [BaHa, 3 KOTpUM J0JsI TIOB’s13aia ii poanHy). ABTOpKa oOupae Iuisi CBOIX
TBOPIB SIKyCh HaBiTh HE3HAUHY, 371aBasiocs Ou, OyIeHHY OO, PO3KPUBAIOYH KPi3b 11 MIPU3MY

Tpari3m yacy.

Bigomumu TtBOopamm, Hanmucanumu B 20-30-X pokax, cramu “BoBumxa”, “OrpiBaii,
conre...”, “Ane Ilocnmogp ™moBuuth...”, “lIpecBsitas boropoauue, nomunyii Hac!”,
“Bopoxku”, “He cmiiitecn!”, “XKapr”, “Ilimcta” Ta iH. Taki, sk “BoBumxa”, “Orpiaii,
conre...”, “Ane Tocmogp w™moBuuth...”, “lIpecBsitas boropomuue, nomuinyit Hac!”,

“MOCKOBCBKHI I'BEp”, XapaKTEPU3YyIOThCs €JIEMEHTOM Tpariamy. Uu He B yCiX 3 HUX MaeMO
BOMBCTBO — peasibHe i yMOBHE (HaIlpUKJIa, TyXoBHA cMepTh CaHI1 Y¥ OCMUCIICHHS HACJIiIKIB
BiifHH y “BoBurci”’; HeHaBMUCHE HecroaiBane BOUBCTBO KocTem BpandykoM 34Ts sk 11e 0/THa
3rajika rnpo BoeHHe TUXOomTTs (“MOCKOBCHKHI IBEp”’) BUPOCTAE B HOBE ““KOJIO TPAreIii TOIIO).
Sxmo B moBicTi “3emns” cMepTh yepe3 YOMBCTBO CIPHIIMAeTbCs K ‘“‘HEYyBaHa MOJIsA’,
karacTpoda, 1110 pyiHy€e CBITH KOXKHOI'O 3 HEPCOHAXKIB, TO Y TBOPAX LIbOT'0 MEPIOy KaTeropis
cMepTi HaOyBae OyAE€HHOIO, 3BHYHOro siBUIIa. [I0ka30BO, IO TYyT TOJOBHOIO “‘IiHOBOIO
0c00010” BHCTYIIa€ MiCsIlb (XapaKkTepHO, 110 micis BOuBcTBa “T'ocnons He 003uBaBcs”). 3a
OCHOBY TaKuX TBODIB, sk “Bopoxku”, “He cmiiitecs!”, “XKapt”, “IliMmcta”, nuceMeHHHULs Oepe
(OJBKIOPHI €JIEMEHTH, PO3BUBAIOYM JKaHPOBI PI3HOBHIM ‘‘eTHOrpadiuHO-moOyTOBOro Ta
“omiTepaTypHEHOro” (OJBKIOPHOTO ONOBiAaHHS (Xo4a B omoBifaHHi “Bopoxku”, mompu
MOPJIbHO-€TUYHI 1HTEHIl], CTUKAEMOCS 3 OYEBUIHOIO CIPOOOI BTPYTHUTHCS B T€, WIO
BiIOYBAa€ThCS B JIIOJACHKOMY CBITI 3 METOIO HAJNAroJUTH piBHOBary). [Ipo3a mporo nepiony B
LIOMY CHpsSMOBaHAa Ha TMOIIYK 3PIBHOB@XYIOYMX MEXaHI3MIB Yy  OHTOJIOTIYHO-

€K3UCTEHIIIHOMY TIJIaHi.

OxpewmimiHe micue nocigae poMan “Amnocton yepHi” (1926), 3aragbHa KOHUEMNIS SIKOTO
JI03BOJIMJIA TIPOTOJIOCUTH aKTyallbHI JJIsl caMOl aBTOPKH H JUId yKpaiHCTBa MEPIIUX AECITUPIY
XX cT. el HanioHanabHOTO anoctonbeTBa. s O. KoOunsaHcbkol BaXIMBO OYyJI0 CTBEPIUTH
3MiHY aKIIEHTIB — €roxXa YIMOKOPEHUX JIOJ1 “‘alloCTONIB 4YepHi’, armocCTOJIB-TPOMOBITHUKIB
MHHA€, Ha KIH 1CTOPii MalOTh 31WTH IJTKOM HOBI1 MOCTATI, Taki, ik Mojoauii lle3apeBud. Horo

XapakTep — pe3ysibTar Mpalli KiTbKOX MOKOJiHb HAllIOHAIBHO CBIIOMHUX MATPIOTIB (I i
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IOmiana, xanitan FOmian L{e3apeBuy, 3amoBigaB BUTOUMTH 13 HOT0 ciHAa MakcuMa rpaHit, “00
HaM Tpeba cuiabHuX ). BakiuBo OyJ10 3aCBiIUUTH, 110 BOHM 3JaTHI BU3PITH B JIOHI HAPOIY.
CamMe 1ieii pakypc — HaI[lOHATLHUHN — MPOYUTAHHS TBOPY CTaB OJIHIEIO 13 BATOMUX ITPUYKH HOTO
3a00poHU B paasHChKUi yac. PoboTa Hax “AmocTonom uepHi” criBmajgae B 4aci 3 OypxJIMBUM
MOAISIMUA KYJIBTYPHOTO JKHTTS, a IMyOJIKaIisg — 3 JiTeparypHoro auckyciero 1925-1928 pp.
[TucbMeHHUIS, TMEePEBAHTAXKYIOUH TBIP KOMITO3UIIIMHO, PO3rOpTa€E BaXKJIUBI PiBHI OyTTS
ykpaincTBa Ha mo4yatky XX ct. [IBi pogunau — AnbOiHCHKMX-TIOJSIKIB 1 Lle3apeBuuiB-yKkpaiHIiB,
KUJTbKa IMOKOJIHB SIKUX BUIMCAHO Y TBOP1, — BUOYZAOBYIOTh B3a€EMHHH, OPIEHTYIOUHCH HA POJIOBI
LIHHOCTI. Y poMaH1 HassBHUH HUTKH “‘apceHan’” CyTo “poMaHHUX’ MOMEHTIB: Ipa B KapTH, Oopr,
camMory0CTBO, MPOKJISATTS, CMEPTh y aBapii, MOpaHEHHS MPU YHOKOPEHHI KoHe# Tomio. Tyt
y3arajJbHIOETBCS 1 CHMBOJIIKA TOJWHHHMKA SK 3HAKy MAaTPiapXalbHOCTI, aJKe CTapui
Lle3apeBUY — TOAMHHUKAD, K MPHYETHOCTI 10 SIKOICh “TAEMHUI”, “MICTHYHOTO” MeXaHi3My,
MOB’SI3aHOTO 3 IUBLTI3aLIKHUM “pyxom”. TlucbMeHHHIS O€3MOMMIIBHO BITYUTYBaja “ayx
gacy” 3 Horo 3arpo3amMu i HEMHHYYHUMH KaTacTpodamu, BIOBIIOIOYM HOT0 MICTHYHI KOJH,
PO3KpHBaIOYM CYTHICTH “TAEMHHIIL” 1 HAa cTOpiHKax pomany. HameBne, Tomy repoi “Anocroia
4epHi” aKTHBHO “Aif0TH” (TBip MepeHAcCHYEeHUH “pyxom” 1 MEPCOHAXIB, 1 MOAINA y IIOMY),
Kpi3b NPU3MY iXHIX BUMHKIB 1 CITiB IPO3UPAIOTh MPUXOBAHI CEHCHU TNIMOMHHUX CYCIUIBHUX Ta
JTYXOBHHX IIPOIIECIB.

O. KoOunsHcpka 6araro B yoMy BH3HAuMJIa W OKpeciinja IpIOPUTETH HalllOHAJIBbHOT
mitepatypu Kinng XIX — mepmroi moiaoBuHH XX CT., a 1i KUTTS 1 TBOPYICTh CTAHOBJISTH
LUTICHUM TEKCT, Y SIKOMY KOHKPETHI peallii OCMHUCIIOIOTBCS Kpi3b NMPHU3MY 0araToBiKOBOI'O

JOJICBKOTO JOCBITTY.
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2. JImutpo Spemuyk: Onabra KoomissHcbka

3. OJIBra KOBUIAHCHK A

ITicna 0. fO. Penpkosnya Osbra Kobunsucokd zajsimae HaBUATHI-
e micue B icTopii KPaCHOr0O IMCHEMEHCTBA Byxkoruuy i, pPiBHOYaCHO, OIHO
3 BUSHAYHMX MicIp TI0PYY KIHOK-IMChMeHHMIL — Jleci Ykpaiuku it Map-
Ka BoByka — p YKpaiHChKiit JiTepaTypi.

*Bpaxamna ix mosa i CTUIIB TBODiB Ko6uasuchbkof (Ppanko), ecretnam (Eb-
pemMoB), APUCTOKpaTU3M, IHaMBI Ay amicTyHIG] cBiToryiay i 6pak «cycmine-
HOTO eKBiBajleHTy» (Axy6 bk, DPusmnosny, Hixosebxkwmiz).

i S

12) B, Q. «ByKOBUHCBKMI; criseub» («I'omoc Mouoni», crop. 17, BepeceHn 1953).
13) Tam e, crop. 17,
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«Ile cBigunTs 1IpO- T€, IIO mepur Kpoku TMCEMEHHMUIII BMXOMMIIM 33
PaMKM yKpaiHCBKOI JiTepaTypHoi TPazmiii, a MoBa i cTmus ii e 6y e
TaxK JliTepaTypHoO BUpoGJIeHi, 1106 Te Bce TO3UTHBHE B ii TBOpax Moryio Bu-

3okpema Hemaso TIPMKPOCTE} 3a3HaJa TMCbMEHHUUA 3 60Ky Kpurty—
KiB-MaTepisicTiB, aki me XOTiM 1 He MormM 3PO3yMiTH i MUCTEIBKMX 33-
cobis, imeanizmy it APUCTOKPATU3MY Ayxa.

Hanexno owuiaus TBOpYicTh NUCbMEHHMIY BiZ camoro noyatky Oecun
MakoBeit, akwit PO3KPHUB MUCTELBKY BapTicTs ii TBOPIB, NOpiBHABLA ix i3
noxibuumu TBopamm B JiTepatypax HiMeupkiit Ta iTamiscekiit.

Mix ixnnmim KPUTHMKaMM, AKi NpuxminHo BigHectcn A0 TBOPYOCTM
O. Kobunsancenkoi, Oymn A. Kpumcekigi («3ops, 1891), M. T'pyurescbxmit
(«JIHB», 1898), M. €Bruan («¥ xari», 1909, 1X.), srogom — A. Jdykisuosuy,
O. T'punait Ta O. Hopourkesny.

Ounbra Kobuinsuenka Hapogunacsa 21 ymeromaza 1863 P- B Micreuky
T ybarymopa siK JeTBepTa AMTMHA B POmMHI cekperaps crapoctBa IOmisHa

HiCTh, cepiiozHe BiJiHOLIEeHHA 0 3KUTTSA, 3AMCUMILTIHOBaHICTE, 3 BiJ MaTepi
— i nariguy BJa4y, «XKiHoyy HiXHICTE», «6i6umiity Jxarim-xic'rb»,l «besrpa-
HUYHY NOOPOTY it Cymoxistuyz po3ym». 15

I’ATHI JORATKOBI] Kype, O. Kobuusanenka TIPOZOBXKyBasa 3aitMaTHCs I10-
SALIKLIBHOIO CaMOOCBiTOIO, KOPMCTYIOUMCA KHMXKaMmy CBoix 6paris, aki

CTyZiloBay g tIepx-msem:r‘:omy YHiBepeureri, i xHMxKaMm 3 HiMennbKux
Gi6iiorek,

3aTOBHANIO Aymry, BUKJIMKYBAJIO B Hijt cmiB, Bigromin i YIAC/IMBIIIOBAJIO. .. »
'11'._16) Tnnboxa mo6os [MCEMeHHMII 110 pupoau KOpyuCHO BinGmaacs Ha
BCiit ii TBOopyocTi. Ha 14-my poui xurra O, Kobunanceka noyana nucaTu
Bipmri (cnotia'rxy ‘HiMEI.UaKO}O MOBOI0), cebTo e Ha IIKIiNBHIA naBhi. Ta-

1) Jleowin Binenbxuit «Tpu CUIIBBETKM», CTOpD. 24, 195].
15) 3 «ABTOGiOrpacii» O. Kobnnamcexoi.
16) Jr. Bineuskwit, 1y, TBip, cTop. 26.
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BaJla OCBITy mif yac i micia 3akiHueHHs mKoJn. 3 yKpaiHCBKOI JiTepaTy-
pu mMasio Gysio Kpaumx 3pasKiB, MOCTymHuX Iif, ToMy i B3opyBasaca Ha
TBOpax 3aXiZ[HBOI eBpOmeiicbKol JiTeparypu. Ii yiobiaeHumyu mmcbMeHHMU-
kamu cramu: Pp. Inineraren, Tordpin Keanep, E. Bepuep, nosictapka
E. MapuitT, i3 dinocodir Pp. Hinure i E. KauT; 3axonuoBaJsiacsa i cKaH-
MHABChKMMY mcbMeHHnKamu (II. Ikobzen, Kuyr Tamcyn, Tepman Bawr,
Taepruram, I63en Ta in.).

Ha 18-tomy po-
mi xkurra O. Kobu-
JIAHCbKa I103HA10-
MWIach 13 JOHBKOXO
[oBiTOBOTO  JIiKapH,
Codriero  OkyHeBCh-
KOI0, #AKa, B CBOHO
yepry, IIO3HaMOMMu-
Jia ii i3 cBoO€r jaJjie-
KOIO POAMYKOIO, IU-
cemeHHuuero Hartau-
koo KobpuHcbKOIO.
OmoBiBum iM 1po
CBOI, HiMEIbKOIH MO-
BOIO IIMCaHi, OIIOBi-
nanna, O. Kobuiaas-
CbKa IIiff BILJIMBOM
C. OkyHeBcbKOI i1
H. Kobpumucpkoi mo-
yajla BMBYATH yKpa-
IHCBKY JliTepaTypHY
MOBY, 3HAaHHA SKOI
3rofOM YAOCKOHa~
JIIOBaJla 3a JOIIOMO-
roro  O. Makoses.
Poxy 1889 0Garbko
MMCBMEHHMIIL ITepeii-
IIOB Ha ITeHciio ime-
pebpaBcsa Ha pPOIVH-
HWA XyTip y cedi
v, Cepercekoro
noBiTy. B kinui 1891
p. poauHa Kobunaua-
CbKMX IIepece/nach
Ha IocTiliHe nepedy-
BaHHA 10 YepHiBUiB, 3Bigku IMCbMEHHMIIA Bix 4acy mo Yacy BUIKIzKaja
no Kumnomionry, JIbsosa, Kuesa, Bigus, Ban-Hagraiitmy i [Iparu. I3 mo-
Aopoxeir O. Kobunaneskoi Bapto Bigmitiy ii noizaky no Kuesa B 1889 p.
B_ Hacmnox; JIMCTOBHOTO 3HaromceTBa iz JI. Ykpainkorw, Kobungucebka Big-
BizaJra Kuis i pogmuy Kocauis Ta ix XyTip y 3enenim T'aio na [loaTasum-
Hi, Gina Tagsya. Bowna mizHasa YKpPalHCBbKe CeJslo 1 yKpaiHChbKMit Hapox;
ocobycro nosHaoMmaaca iz Jlecero YKpaiHKOIO, AKY 2rofioM rocTuia B ce-

Mau. 157. Onbra Ko€unauebka
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6e 1901 p. Takox mizHaa TMCeMEHHMIL KuiB Ta fieakux BU3HAYHMX j10T0
rpoMajsH, y ToMy umeJi pommyu I1. i O, Kocauis, Crapuupkux, M. Jncen-
Ka i in. lpyx6a 3 Jlecero YKpaiHkolo, fK CBigumTh cama IMCHEMEHHNIIS,
BUKJIMKAJa T€, 1IC BCHA «3arjgHyJa ryvbie s aKIio po3Boro YKpaiHizmy,
uebro, HauioHaniamy imiznasa Ginbure yxpaincskoro CBITYy ¥t orsiaAAiB». 19

Y 1927 p. nuceMeHHMIBKIl npaui O. KobuinsaHebkoi crioBummocs 40
poxiB. Kobuasuceka crana OZHI€I0 13 HaMBMBHAYHILIIX IIMCBMEHHUIb
YKpaiHCbKoro Hapoxy. fk mHa pifHMX 3emuAx, Tax i Ha emirpamii yxpain-
CbKMJI Hapoy Bifn3Haums CBATKYBAHHAM ¥OBlJIeil mucbMeHHMIi. Ha 3anpo-
LIeHHA YKpaincbkoro I'poMazchbkoro Kowmirery B Ilpasi O. Kobmismenka

ro (JI. Bineusximi, M. IlTanroBau) i yecnkoro (npocp. T'opak) KYJBTYPHOTrO
cBiry. e 6ysa un He ocramHs if TIOZOPOK Ha 3axifn.

Bocenn 1940 p. 3yCTpiyasia ImMCbMEHHMLSA CBijf S55-piunmit roBismeir mi-
TEePaTypHOI JiAnbHOCTH.

Iip xizeup 1920-tmx i ua noyatky 30-Tux pp. CTapa HeAyra Ige 3

1903-ro poxy (nmapausiy siBoi CTOPOHM Tijla) JaBaJja cefe 1mopas To bisbie

He mucana, 3febinburoro cupina i JeKaJa.

IMpuxin GonbureBukis Ha BykoBuny 28 4epBHA 1940 p. npurHobmI0IO-
4e BIUIMHYB Ha O. Kobumsmenky, a uncnensi Aeseranii pagsHCBKMX muUCh-
MeHHuKiB (KopHituyx, ITany, Baxkan Ta iH.) BTOMJIOBaJN, My4uau i Bu-
CHaXKyBajy ii. 18)

Ilomepna Osbra Kobmsnenka 21 6epesna 1942 P. 32 NOHOBHOI OKy-
nauii Bykeeuan PyMyHamy, Ha 79-ToMy poui urrs. IToxopon 6ys ckpom-
Huit, 6o 1e Gyso came B po3nadi 2-0i cBiTOBOT BijtHu. IloxoBana Bemuxa
Zo4yKka YKpaium Ha uBuHTapi 'opmua, me cmounpaiors Denpkrosny, Apo-
LMHCBKA Ji BopobkeBnyi,

hd

JlirepaTypna TBOpuicTs O. Kobuasueskoi BUABMIIACE y IBOX JKaHpax:
a) HoBess i 6) moBicTh. Ix TIOYaTKM NPUTAZAIoTE Maiike O/THOYaCHO Ha
1886 - 87 pp. TBopn IIMCbMEHHWII po3cumani o Pi3HMX BUZAHHAX, BUXO-
Anaw i OKpemmmu 36ipkamu. |

3-momix GaraTeox HoBesp O. Kobunaucexoi, HaZpyKOBaHUX y 36ip-
Kax i oKkpeMmo, Ha3BeMo Taxki: «Bursa» (1895), «ZKebpauka» (1895), «Bamk
PycTUKanbHWT» (1895), «HexymnpTypra» (1897), «IIpupoga» (1897), «IToko-
pa» (36ipka, 1899), «Mo cBitias» (3bipka, 1905), «Imei» (1905), «Bimyva»

19 O. Kobunancoka «AJbMaHax», cTop. 62. Yepsisiyi.

18) Pozymiroryt Bary NONyJNAPHOCTM 6yKOBUHCHKO] IMCbMeHHMIII (AKa BxKe He
Moryia nmcaty i JienBe Moria DPO3MOBIIsITH), GONMBIIEBUKY BXUIU bakcumine ii -
IMCy mix «npuBitoM pns DPaAAHCBKOI Baagu», ska HIOUTO «BU3BOMIIIA Byxoswmy
3-TJ PYMYHCBKO-G0APCHLKOro ApMa»  («PapaHcbKa BykoBumna», 1940 p.). Takox 3a
“IIATIMCOM» 1 «3a 3romoio» O. K. noaBunaca B «Pag. Byrosyimiy TALWKBiNbHA cTaTTs
«BIT KynbTypnu bo3BMBaeTheA». Ha yecTp IVMCEMEeHHIi nepeliMeHoBano LEeHTpaNb-
HY «ITaHCbKy» BYJMIGO Ha Byymigo im. O. Koﬁummcsxoi‘, TaKOXK Ommy i3 KiHOoTeaTpin

Py 1gidt anmxi HOCKTD ii iM’s. B 1944 P. B YepHiBusax zaceoBano JlitepaTypHo-me-
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(1910), «Becusumit akopza» (1910), «Ctapi 6atbku» (1910), «Micaus» (1913),
«Opa» (1915), «Ha 3ycrpiu gousi» {1917), «JIMCT 3aCy/A:KEHOTO KOBHipa»
(1917), «JlicoBa matm» (1917), «Ciineup», «Illo s Jaobus», «BoBumxa»
(1923), «Myxuk», «Banbc MenaHxomdik», «Ane T'ocnozps MOBUMTE», «Orpi-
Bajt coHue». 19

TeopuicTe posnmouana O. KoGunsiHCbKa KOPOTKMMM TBOPaMM, mi0 ix
camMa O3HauUMia AK «HAPUCH», «HOBEJBKM», «OMMOBIFAHHA» i1 «10oe3il B npo-
3i». Ilepmroio cmpoboro mepa OyJio «OMoBigaHHA» ITiJ, 3aroJI0BKOM «JI:omm-
Ha», fAKe, AK 3a3HaunB O. MakoBei1, BMIILILIO KOPOTKOIO HOBEJBLKOIO T 3a-
rojnoBkoM «BoHa BuiflLTa 3aMy:K». BKe 3 caMOro 3arojioBKy BUIHO, IO
Kobuisancpka, MOYMHAIOW HOBENIO, YBOAUTE Bifpasy umMTaya B CaMy CyThb
cnpaBy. B iHImMX, 3a 03HaYeHHAM CAMOI IMCbMEHHMIY, «HapMUCax» HayMMo
TiIbKY HAKpeCcJIeHu? MaTepisyl AJls HOBEeJb uy IoBicTeit: «MOCKOBCHKMIT
IBep», «Xpec'r» (1906), «B A0oJIax» (1907)

«Iloesia B mposi», AK medKi cBOi HOBeJ Ha3MBajla MMCHLMEHHMISA, Iie
takTHyHO JipMIHO-HAcTpPOeBi posaymyBamHa: «Tam 3Bizau mpobusa-
Juck», «Bocernn» (1910), «Cuutbes» (1917).

Y HoBesax i nosictax O. KoGmiIAHCHKOI BUABWIMCA HAlfXapaKTepu-
CTMYHINI TIPMKMETM TIMCBbMEHHMI: JIpU3M, IICMXOJIOri3M i rimboke Bin-
4y TTs ipupopu. 20

Jlipu3m miceMeHHMLY moJIArae y rymboKiit BHYTpIlUHIA HacTPOEBOCTI,
NPOHM3aHI IyTIMBAM CMYTKOM-TYIOIO 3a ifjeajioMm Kpacy, CTpeMJIHHAM i
TIOPMBOM [0 BHYTPIlIHBbOI CBOGOZM JIFOMVHM, siKA NparHe 3BiABHATH AyLLy
3-IiJ TATapy IIOAEHHOI GyAEHILMHIL OroMy TArapy He migmaroTbCca Tidb-
Ky opmunui: Ilapacka («HekysbTypHa»), Bona («IIpupopa»).

«O. KobuisaHCbKA € ofHA i3 HAMBM3HAYHIMX NOMCHMEHHMKIB-IICHXG—
JIoriB B yKpaiHCBKiji JdiTepaTypi», — 3a caoBom B. ky6enkoro. 2 «Ilen-
X0JI0Ti3M i1 TBOPiB rymMOOKMIT i 3BOPYILIMBMIT y30paMy BHY TPILIHEOT AyX0-
BocTM aBTOpa. IIMCHbMEHHMILA 3YNMHAETHCA TIMBKY HAJ «BUHATKOBUMY 0CO-
fMCTOCTAMM 3 BUTOHYEHMMYM AyLIaMi, GaraTMMy Ha Pi3HOPOJHICTE HACTPO-
iB, IO NEPeMBAIOTHECA y pPi3HMX POpPMAX, ITiLHOCATH ALY, YULIAXOTHIO-
10T — i pobuATh ii KMBoOIO i peanbHOO». 22

«IlogyTTa npupoau B TBopax O. KoBMIAHCHKOI € OFHO i3 HAMCHIIBHI-
umx i HairaublIe BUABIEHUX MMUCTEILKMUX BJIACTMBOCTEIL TBOPYOi Ay
mieeMeHHMII. B ii TBopax mnpupoma iime BIIApi 3 JIIOAMHOIO, NpPMiIMAIuM
AKTUBHY y4acThb B ii XMTTi, TIOCTYIOBAaHHAX i B MOYyBaHHAX. AJje Hai-
Cinplmii BIUIMB Masa Npupoia Ha camy O. Kobunanceky i i TBOpuicTs.
Bona sigirpana i TBOpUJIa HairoJOBHilry €CTeTM4YHy YHKIII0 B apTHu-
CTUYHIM TaToCi mmMebMeHHNI ». 2) KobunaHenka ommcana NPUPOAY B yCix
nopax poKy: ACHI, MiCAYHI HO4i JiTa 4 3mMu, MicTuky ocenu («B 0€EeHM»),
4yap BecHy («BecHAHWIT akop/»). B onoBigauni «Byureas» OpUpoOAa KMBE OK-
pevum xuTTAM. Cama OpUpoOsa — repoiHA ONOBiAHHA CTOITH B GUTBI 3

19) Peectp Hamucanux TBOpiB O. Kobunsucekol 3majmmn: Ao 1899 p. — O. Ma-
koseir. JLH.B. k. I, crop. 32-33, 1899; B. fkyOcekumir, «Hosemi» — Kuurocninga,
1925; C. Ecpemon «ICTOPiA yKpP. NUCBMEHCTBA», CTOP. 420-21, BuA. «Bik», 1917.

20) JI. Bimeuwkuit, 1mT. TBIip, cTOp. 36-37.

2) B. SIky6cokuit «O. Kobunaxcbka: Hosemi». Kuis, 1925.

22)JI. Binenprwit, uuT. TBip, crop. 37.

23) Tam ke, crop. 37.
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JIOIMHOIO, AKA BPUBAETHCA B il apcTBo, 1106 BupySaTy mpasic. Yynosmmmu
Gapsamy Mamoe KOOWIIAHCHKA MMKMIL, HE3AMMAHyL NPaJiic, AKNIA 3HMIye-
ThCA i AKOMY 3 Gosiem cmiBuyBae i MicAp, i ManopoTs, i BeA JiCOBa 3eMIIA.

Inkoay mpupona B TBopax O. KobuiaHcbKoi cuMMBONI3ye JIOACHKL
npobsaemu: «ByTy ByXKUMM, aje IIMGLDIM», «Tam 3Bizgy npobusBaaucek»
(moesia B mpo3i). Piuka He ciyxae mopajay JiCy PO3JNMTUCH IO CTemy i mo-
KazaTy CBOIO cyuty. BoHa THCHeThCs o Jiicy, 6o «mig Geperom Jiica, Ae pixa
Gysa HafBYMKHYOI J1 HAMrMOLIOW... TaM rpajo cBitiom HebGecHuM. Tam
3Bizay TpobUBaIMCE...» 1la riaubodiHb AyXy NpMTaMaHHa i AJA TBOPYOCTH
camol TIMCHMEHHMIL. ‘

IIpo cBOIO TBOPYY MeTOAy i MiAXip caMa TMCHMEHHMLA IMMCAJA B JIMCTL
no C. Cmans-CTompKOro HacTymHe: «Bee, 110 i3 3BepXHBOrO XWTTS poby-
JIo Koum rambille Bpa’XiHHA Ha MeHe, MOA Aylia nepepobisana... Bei napu-
cu, Apibuind HoBeNbKM AK ,Bajbe MelaHXoNK’ — sk ,,BuTBa”, KOTPY A
fayniia Ha BJIACHI o4yl — Beci BoHM HAacJiZOK TMX BpaxKinb. Bei zpibui noe-
3ii B mposi ue kamiai mMoei kposu. IloBCTaBaM 3 XBWINMH, Je A 4Yyaa cebe
[IOHMIKYBaHOIO, CKPMBJIKEHOIO, HECIIPABEJINBO OCYJIKEHOI, OZHMM CJIO-
BOM... i TLIAKaJia 110e3iaMM B Ipo3i».

IIucbMeHHMIA TICHO MOB'S3y€ CBOI AYIUEBHI XBUJIIOBAHHA i3 ABMIAMMA
TIPUPOZAM, YACTMHKOIO KOl BOHA BBaxkae i cebe. B uim 3B’A3Ky 3 MPMPOAOIO
KpueTbed il MicTka 3 cuMBoizm. OxpeMe MicClle B IPMpPOAL 3ajMae Jio-
nmua. I gronmui Beix BepeTs, BKIIOYaroun i cebe camy, npucBauye Kobu-
JnsECHbKa OaraTo yBaru. IIpu 3MasmoBaHHI cellAHMHA BpaxKaioTk ii 6pak oc-
BiTHM 1 CBiZOMOCTM TIpaB rpoMaffHMHA. BifsHavarouy moBiJMBHICTE i Gaimy-
KiCThb CeJAHCHbKOL ayun («BecHsaHumit axopzy»), 3aGobonnicts («Ilpupona»),
dartanizm i Gescuiia mporu npusHavyeHHa («HekyapTypHa»), posrybue-
HicTb 1 Hepo3yMiHHA Ipy Bifibpanui 3emui 3a omyaTy Goprie («BaHk py-
CTMKAJBbHMIT»), TIOKOpY («3a rorap»), Bipy B cmagxKoeMcTBO rpixiB («3em-
Js»), — KobuisHcbKa MiKpecioe, IO JMile Ti cenaHchbKi ayun 3aibmi
MigHECTHUCH HaJ, CBOEIO IIPMPOJOI0, KOTPi XO0Y TPOXM MOTOPKHYTBCA KyJib-
Typu i nmobavuyTh iHIDGT yRAA[ KUTTA. IIuceMeHHMIA Gaxae AIA CEIAHU-
Ha IpaBa Ha OCBITYy i rigHOCTM rpoMagaHMHA.

IIpoGsiema sopyuey, a B 36ipHOMy po3ymiHHiI — Hapoay Oyma cTmmy-
JioM TBopuocTy B HoBesax i momicrax O. Kobuuaxcekoi. B aBTobGiorpadii
BOHa 3a3Hayae: «f mobuia Hapox, i o6 Oro KO CHOTOFHINIHBOI XBU-
ai... Oxsa npang, ogHe mepo, 6a — BJacHe MO€ s 3pOOMIIO MEHe THUM, UMM
51 € — poliTHuUIEIO cBOjoro Hapoxy. Moxe, B ZediM i He 3pos3ymijor, B
medim ciabioro, AK iHmm, a Bce Taky pobiTHuirero». #) .

Ane Ha iHuromy micui BoHa mmne: «f xorina 6, 16 yxpaiHi crasn
opnamm... 6ysv TBEpPAMM, MOTyYMM i TimHuM HOBary HapozoM». %)

Tanbokmit ingmBigyansHMIT i HapoAHii Tparism 3manaboBye O. Kobu-
JIAHCBKA B HOBEJIAX i OMOBIZAHHAX, CIOXETY AKMX B3ATI i3 mozilit mepmroi
cBiToBoi BiitHM: B onoBizanni «lOma» MOCKOBCBHKI BOAKM BMMAaraioThb, Liob
CeJITHVMH II0Ka3aB, Jie 3HAXOAMTHCA aBCTpiiichbKe Biiichko. Kosim Toit Bigmo-
BiB, 1110 He 3Hae, HaKa3aJM JOMy NOKa3aTy LLIAX, IO Beje uepes jic. B

24) 3 asrobiorpadii O. Koonaamcekoi «XKinoumit Csit», 3/52, cTop. 3.
%) ¥O. M. JIyumk «Hyxosuit moprper O. K.», crop. 48; O. Tpuuait «O. Kobunsm-~
cbxa», JIHB, 1. LXXYII.
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jrici BMIAMKOBO HATKHYJIMCh HAa aBCTPI/ACEKY CTEXY, 3abuim 4-0x BOAKIB
i MpUMyCHIIM CeJLTHMHA KOTATH JJIA HUX fAMY. B oxsoMmy i3 3abutux cend-
HMH Ti3HAe CBOTO CMHA. BaThbKa MYyYIMTH cBifioMicTh, 1[0 BiH CHPUYMHUB
cMepTh CBOro cyHa. Broma yekae roJofiHa pPOAYHA. ABCTpijicbkyit BaxMmi-
crep, AOBiAaBLIMCA 3roAOM Bij HBOTO TIPO el BUIIAZOK, BifIaB ceIsTHMHA
mix BijfcbKOBMIT CyZ, 1106 3a 3pany poscrpiaartu. B HoBeJd «Ha 3ycTpiv
noi» OMOBifIA€THCHA, AK JMUTUHA H€pe3 CBOIO JIAJBKY Bigbuacs Bix 6aTh-
KxiB i moTparmia Ha roJe 6oto. IlepexRkMBaHHA JUTUHM TIepeJ] JIMLEM HeMMI-
Hy40i CMepTM YepryioTbCs 3 OIMCOM Tparefii BChOTO YKPaiHCHKOro Hapo-
Iy, CHHY AKOTO §6’10TECA Y BOPOKMX apmiax. Bouy fik Ta AuTMHA iXyTH Ha-
3yCTpiy Z0JIi B yMOBAX, Bifj HUX HE3aJEKHUX. Hacaigku AnA HUX TparivHi.

Hoseuns y ¢opmi jmera «JIMCeT 3aCyPKEHOTO XKOBHIpa JIo J0ro KiHKU»
ryMBoKo BpaXKae CBOIM TPAariyHMM 3MICTOM. Ile mepeaCMepTHM JMCT LM-
poi, xo4a npocTol i MAaJIOTPaMOTHOI, ajle BignaHoi CBOIl1 pOAVHI JIIOAMHNA,
AKa 3 BEJIMKOIO YII000B’I0, 3 TIOBHMM CIIOKOEM 3aCy/AzKeHOl Ayl A€ OCTaH-
Hi BMCOKOMOpPAJIbHI IIOpajyu CBOil npyxuHi. I Hapenrri OCTaHHA 3 IMKJIIIO
BOEHHMX HOBeJb, IIiJi HAaroJIOBKOM «CHATBCH», 1€ CBOEPiAHMII ITiJICYMOK,
y3araJbHEHHS AYMOK IIpO crpaxirra # ax Bijtmn. Hosexi O. Kobnnsan-
cbKoi opurinambHi cpopmoro i ramnboki 3microm. IIncbMeHHUIIA «yMie 30ce-
penuTH BCe CUIIy TIepeXXMBAHb i BBECH TAJAHT APTUCTMYHOTO YyTTH, 106
BiaTV yBech CeHC NyMKW B HA/Kpalii MuCTeIbKiit cpopmix. %)

%
*

Ioicti O. KoGunanucekoi: «Jlromma» (1896-99), «IlapiBHa» (1896),
«3emya» (1902), «Hioba» (1907), «B Hepimo pano 3imns komana» (1909),
«Yepes knagxy» (1912), «3a curyariamm» (1913), «ArmocTos 4epHi» (Harmm-
caHa 1926 p. i Bunana B IIpasi y 1930 p.).

B moBicTax O. KoBMIAHCHKA BUCTYNAe AK aBTOPKA TBOPIB, 3HAYHO

ckMamHIIMX OPMOIO 3 TIMOIIMX 3MICTOM, HiK HOBeJI. Caitornan mcb--

MEHHMI, IO TiJBKY JIETKO NMPOSBJIABCA B HOBEJIX, Habupae BUpasHMUX Iy-
XOBMX CMJI i OKpecieHHs B nosicTax. MucTenpKi KapTHHH, AKi B HOBEJIAX
3apucoByBasMCA B IIKilaxX, Habupaiors y [OBiCTAX HIMPOKMX PO3MipiB.
IlepcoHaxXi 3 emi3oAMYHMX POJIeil y HOBEJIAX 300pazKyloThCA IeTaJbHile,
[oBHiIlle, 3 AOBIIMM €TaloM XuTTa i Aii B noBicTAX. A eCTeTHMYHMI CMak
IIMCHMEHHMITI BU3HAYEHVIT 3 TJIMOIIOI0 IEPCIIeKTUBOI ¥ COJiAHIIIM 06~
IpYHTYBaHHAM. s

B mpo6iiemaTuiii nosicTeit 0. KobunaHchKoi nepiie Miclie 3aimMae -
TaHHA eMaHCymarii xiHomrea. 2 KobuisHCHKA JOMAraeTbCa AJIA JKIHKM -
JTIOIVHM «HeoOMeXKEeHOro IpaBa», AKe Il HaJIeKMUTHCA «Ha nigcTasi JronA-
HOCTHM, iHAMBiAyasBHOI CROGOZM, JIOACHKOL TIOBAry i copaBegymBoCcTM». A
«Be3TaNaHHMM KiHKaM» BOHa faikae, «1(of Hayka i mpaud craja JJia HUX
Lo i 3acTymuiIa M Te, YOTo He OCATHYJM, IebTo — My2Ka i pomymHy>». )
3 rakumu gymramm Bucrymana O. KobmwiIsHchbKa NPUIIIOAHO Ha JOTOBiAl B
«TosapucrBi Pycbkux 2Kixok» B JepHisnax 14. 10. 1894 p.

26) JI. Binmenpxwuii, LMT. TBip, CTOP. 42.

) TIyraHes eMascyIIAIii JKIHKM 3aKTMBI3yBaay B8 TOV Yac HiMelmKi couiamicry
Eurennc i Bebenb, a 3a HMMM MOCKOBCHKI — TI'epries, Bagywnin, YepHumeBCbEMHA 1
To6pomio6oB; B yRpaimchKi myOrimmermi — M. Iparomanis Ta O. ITuinka.

28) (Jlemjo mpo ifero FKimHodworo pyxy» (monosian 14 oBTHA 1894 D).
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- Bxe B mepuiifi CBoii moBicTi «JIropguaa» (1886) rpicbMeHHMIIA CTaBUTE
npobieMy eMaHCHIAlil JKIHKM Ha mepuit TWIAH. 3a TBEPIKEHHAM 0. Ma-
koBes, KobuisHChKa BuUCJAJA KOPOTEHBKY HOBEJIBKY «Bona BwimILIa 3a-
Myx>» fo anbmaHaxy H. Kobpuscekoi «Ilepumnr BiHok». AJe 1. ®paHko,
sAKMiT yIOPAAKOBYBaB aJIbMaHax, He npuiteAB ii K0 ZIPYKY. KobGnnsHcbKa
nepepobuia HOBeJIO i, MEepexyaBIyL Ha HiMeIbKy MOBY, IOCJaja Ao Hi-
MEILKOTO JKypHaily «An der schénen blauen Donau». PeakTop *KypHaiay Mam-
pOT HaJIEXKHO OLIHMB Lieit TBip MMCBMEHHMII, aJe 3HAMNIOB M0T0 3aJ0OBIMM
i cBOTO KypHasy. 3rofom (1888 p.) aBTOpKa BiCIANA cBii1 mepepobie-
HMit TBip yKpaiHCBKOIO MOBOIO JI0 penaxuii «IIpaBau» y JIeBOBi, fAKa IO-
BepHyJIa J10r0, 3aKMHYBI «HE3HAHHA MOBM>. Axx 1892 p. BucCiasa aBTOp-
Ka 11e pas noBicte «JlromHa» 10 pemakuii «30pA», Ae it 6yso ax y 1894 p.
Toit TBip Taku BuApPyKoBaHO. (MOXJMBO, LU0 I mepur Hepjadi i1 po3ya-
pyBaHHS BUKJIMKAJM HAIMCAHHT TBOPY «IlapiBHa».)

V mosicTi «Jliommma» OJeHa, KoHbKa 3yDoxijnoro yepes II'SHCTBO paj-
Hmxa EnamiHomnaca, 3MylleHa POAMYAM ¥ OTOYEHHAM BUATH 3aMixK 32
GaraToro Hemoba, 106 MOVINIATY MATEpiAJBHMA CTaH POIYHM. Ile =Ha-
cunbeTBo Hapx OJIEHOIO MOTMBYIOTH THM, IO BOHA JIIOZMHA i mo BCBOTO
3BuKHe. ¥ NoBicTi HaBeAeHi, AK MOTTO, IMTATA 3 HiMEeLLKOro MMCbMEHHMKA
@p. Mlninerarena. Jlo nepuoi JacTuHu mpoBifHa imea muTaTM — N Npo-
TUCTaBJIEHHA NpaBAa — OpexHd, N0 apyroi — mo6oB 110 crobony B NPOTHU-
craByleHH] 710 ToHeBoJeHHs. AJle Jo6oB 1o cB0GOAY 3aJDMAIIAETHCH B TBOPI
TineKM ineasom, 60 OseHa Taky Gysa 3MyIIeHA BUATH 3amix, TOOTO MiTH
TPOTMIIEHUM LILIAXOM BiTHOCHO CBOTO ineady. Ines cBoGoay XKiHKM BUBE-
neHa e scKpasiime B aBTOGiorpadiuHii mosicTi «IMapiemax». ¥ «B moBi-
cTi, mo Mae ¢opMy LIOAEHHMES, KOGUISHCbKA AANa IICUXOJIOTIYHy CTYAiro
[OYyBaHb i MEPEXVBAHb JIBYMHM 3 HiXKHOIO NOETIIHOI [yIIeo, 3 LA~
XeTHUMM IIOPMBAHHAMY, 3 TYIOIO 3a KpPacol, fAKiif JOBeJOCH KUTH CEpen
THKKMX 1 CIpUX YMOBMH XKMTTs». 30 '

Tepoina mosicrm Hataska BepkoBnuyiBHa, Kpyrja CupoTa Ha yTpHU-
MaHHI Byiika (Asfpka) IBaHOBKM4a, TEPIUTE TOMY, L0 «HAJ HEIO mobpi Jro-
In it 6e3 J060BM MYyCATH MATU MWJIOCEPAA». BoHa BigMOBIAETHCA BWIITH
samickl 3a Garatoro Opamuua, sikmii 11 Jo6uMB i A0 AKOro BOHA Maja
ranboKi IOYyBaHH#A, Yepe3 Te, 10 BiH He BMABMB HAJIEKHUX TMPUKMET
xXapakTepy. Takox BigMoBMJacA Haranka cTaTu APYXKVHOIO HeJoboro
npodrecopa JIbOpAeHa, 3a AKOTO IBAHOBMYI XOTLIM NPUHEBOJATH ii BUIATH
3amixx., HaTanka MOKMHYJA POAMHY, Buixasa jio UepHiBIiB i Tam npaito-
Bana B 6araToi xBopoi mani MapKo; nozHajioMmIacs 3 il CMHOM, AKWIA rap-
HOIO BJIAYEI0 TA BUCOKMMM TIPUMKMETaMy XapakTepy i Ayur BMUKJIMKaB b
mobGos. Harayika crae i10To APYKMHOIO, a 3TOAOM i IMMCHEMEHHMIIEO. Bero
NoBiCTH TIPOHM3yE imea cBoGOMM JrOAMHY, IO il aBTOPKAa KOHKPETMU3YE B
caoBax: «Martu Taky coboxy, mob GyTu co6i 1isro!.. AJIs BJIACHOTO AyXa
npamoBaTH, AK OxxKona 36aradyBaTy JOTO... obpobaaTn cebe, 3 nAHA-HA -
HeHb, 3 POKy-ZO-pOKy. Pispburyu cebe, BupisHioBaTM, II0OM BCe 6yio

29) Asm@iorpad)inmi MOMEHTy NiKPeciooTL, OXHO3TIAHO BCI KPUTMKM TBODUO-
et O. K. CigunTh mpo e Takox O. KucinreBcbKa B CBOIX CIIOraziax Ipo 0. Koon-
JITHCBKY. ;

30) Box. Pax3uresud «YKpaiHcbka Jitepatypa 20-ro cT.», B-BO AMepuka, CTOP.
45, 1952. '
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TKJagHe, ToHKe, muie. 1106 He ocTasocs JM3rapMoHii aHi fisA oKa, aHi Aas
CEPLA, AN XKOAHOTO 3i 3mucxis. {06 xanoba 3a kpacoo YTUXOMMPHIIACE.
Crat abo mus ogHOro ymMMen BeJIMIHMM Ha Bci wacy, abo BigmaTmcn npaii
Ans Beix. Boporuces 3a mocs HaBUILE, CATAI0YE JAJIeKO 11032 MexKaMu ua-
cra. CBoGianmit 40I0BiK 1 3 po3yMom e i imeas». 31

Hap nosicTio «lHapisHa», 110 CIOYaTKy 3Bajlaca «JIbopensit», Kobu-
JIAHCBKA npamoBajia 7 pokis (1888-1895), IIpOBOAAYM iZero cBoGOAM 3 1I0-
CJIiOBHICTIO HapiBHi xiba 3 nocxigcBHicTIO IGCceHa B TBOpax «BpaHz» ynx
«Bopor Hapony».*) Apropka «IlapiBHu» cmimso HPOTOJIOLILy€e TE3y, IO
TBOPLEM CBOTO BJACHOTO XKMUTTSH i IMACTH Mae Oy™nt sommua, a He obcTaBM-
Hu. O. Makoseiz, IIOPiBHABIIIN «IapiBHy» KOBMIAHCHKOI i3 IOBicTAMM
HiMKy Gabrieli Reuter «Aus guter Familie», 3 Toro x camoro pony, Ta itasiit-
CBKOI mmcbMeHmri Neeri «Teresas, 3HaxomTh, 1o O. KobuasgHcbka Tpak-
Tye Jajaeko raubiie npo6GJyieMy emaHcumanii JKIHKM, 3Maradmck 3a CUJBHY
JIONCEKY IHIMBiAyanbHiCTD, 32 APUCTOKPATMBM i myrd.

ITo-pizHoMy mimxomuin KpUTHKM 710 apxepedt noBicti «apisHa». k-
1o M. I'pymeBchKuii TOBOPUTE, IO € «CTapa icTopia mpo CaHApinboHy
— LapiBHy-cupitKy», 3 To O. Maxogeii mae OPOTMIIEXHY AyMKY: BiH Ie-
pexoHammit, mio .«Ilapisua»-Haranka ne TOAIOHA CBOIMM NpPMKMETaMM 1o
LAPIBHM-CUPITKM 3 Ka3Ku Mpo Canppineony. ¥ JI. Bineuskumit TBEPAUTH,
wo «HaszBa ,IfapiBHa’” 30BciM B3sTa 3 YKPaiHCbKOI HapOAHLOI KazKM».
«Hocisa HOBMX igmei1, mio B peasbHill AificCHOCTI me He BTiyMIMCH Y KOH-
KpeTHi nocrari, O. KobuasHcbka BUBOIMTE i3 kasxu». Ile «o6pas yKpaiH-
CBKOI KiHKM, 1[0 3 ippeasbHOro CBiTy 3iifiros y JAUICHICTE, wod 3anepeun-
TN T€ CTAHOBMILE XKIiHKM, B SIKOMY OCTAHHS XWBe, B TIOKODi Ji IMOHMIKEH-
Hi». 3%

Tepoius nosicTu Haraska, ska cama TBOPUTD CBCE KUTTH, € NMpaobpa-
30M camol mmchMeHHMIi. B mnosicri «apiBHa», Ha ii dinocodiynomy
0OpMIIEHH], TOMITHO BB HiMeupkux dinocodis D. Himyre 31 E. Kanra.
Opnax, dinocodiro Himpue KobuasHcbka TPaKTye CBOEPiAHO. 3amepewuyio-
M B OCHOBI #0T0 AyMKy mpo My IMHY-HAJJIIO[MHY 1 MAPALHY POJIIO KiH-
ku, Kobuisancska migHoCHTh XKIHKy Ha HpoBigui mo3uyii HaBiTH cepen
MyxauH («HapiBra», «Yepes Knanky»). KoGunasceka npuasama 3 isnoco-
&ii Himure inero cmbmoi i TBOpPYOi IHAMBiXyanbHOCTM Ta ¥10ro ecTeTH-
Ky. %) IIa thimocodpiuna KoHUenin mozHauaeTHES B ycix ii TBopax.

Y 4oMy mossrae ecreTmsm Himue? ITowarox i PO3BMTOK MMCTEITBA
NOXOAUTE Bif PO3BUTKY i B3aeMOuMHHOCTYH ABOX MPOTMJIEKHUX ECTeTHY-

HMX TIePBHIB y Ayl JIIOAMHM: RiOHiCIBCHKOTO 71 anoJIoHIBCHKOTO.,

HioHiciBebkwit ecTeTumst NIEPBEHb — Lie OprifcTMYHA CTMXIiA B JIo-

JAVHI, 100 NPOABIAETHCS B CIIOJIYIIi pagocTy it ckopBoTH, Haconomm i Kaxy.

IIpotnnexxunm oMy € amosoHiBCHKy €CTeTUYHMII NepBeHb, ceOTo
TBOPYE yCTPEMJIHHA, B AKOMY ob’ennyeTbea  cBoGoma Bif po3rHy3zmammMx
TIOpMBaHb i MyApmit cnokiit. JioniciesKuit NEePBEHb HMUATL IHAMBIAyaTH-

31) «IlapisHa», cTop. 179-80.

32) JI. Binenexwit, wprr. TBip, crop. 47.
33) JL.H.B., 1899.

34) JI.H.B., 1899.

%) JI. Bineubrui, uut. TBip, cTOp. 52-53.
36) Tam mxe, cTop. 54.
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HiCTb, #IKa 3JMBAECTHECA 3 IPUPOAOIO i JOXOUTE B0 cTaHy dizionoriyHoro
OIUSIHIHHSA - @KCTa3y, TUIIOBMM BUABOM SKOLO € My3uka. HaTomicrs amoso-
HIBCBKWMII TepBEHb — Iie € HailBMINEe BTiJeHHS iHpBinyansHOCTH, <Hpo-
MOXKHOI Ha CUJIbHMI{ BMAB TBOPYOCTH - YMHY.

O6uzBa 1 mepBHI mokazayia B CBOiX TBOpax O. Kobunaxceka, 3 nepe-
Barow i NPUMPOAHIM HAXWUJOM JO AIlOJIOHIBCHLKOTO nepsHa. Ock nposaBu gio-
HiCIBCBKOTO TIE€PBHA: OI'STHIHHSA JIIONMHV («IIpupoma»), 3mwrrs 3 TIPMPOAOIO:
(<HexkynbTypHa», «Burpa», «Iig romm HeboM», «Tam 3Bizgu mpobusa-
Jmck», «CyMHO KOJMILYTBCH COCHM», «3emsn», «Y HeALMDO paHO..» i
«Basbc MenanxoMiK»); Ta 3pa3sKy amoOJOHIBCLEGIO IIepBHA TBOPYOro B «1a-
pisHi», «Uepes xnaaxy», «Hiobi», «3a curyariam» Ta in. 39

IToctaTi O. Ko6uaaHCHKOi nozHayeni CBOEPIIHMM TparisMoM Tmpu3Ha-
4yeHHA Ji0ai (daTamizMom), THM HiljueaHCHKMM KaTacTpodalbHUM pO3IBO-
€HHAM Ayl abo NpMCyTHICTIO «HEBOX Aymi»: oxmiei Hibu cBimomoi BimuyT-
TAM XKUTTA 1 Apyroi — HeBMosmmoi i HesbarHyToi, aje npupeueHsoi 3a-
37JaJierigb A0JIEIO.

Hle oany imeto 3 ecreruxy Hinure 3ycTpiyaeMo B TBopax Kobunsuch-
KOI: MOTAT 0 BuAyMaHoro (¢axTasiitHoro), B chepi AKOro BM3HAYaeTBHCH i
CyTh MMCTEUTBA; BrIMOMBIDICE B AijiCHICTB, 3MasioBaTH CBiJf CBiT He Ta-
KMM, AKMM BiH €, a TAKMM, SKUM BiH IIOBMHEH GyTH, 3rigHo 3 BiracHuM ine-
anom. [lnst 306pazKeHHs Takoro yaBHOTO CBITY, 3BMYafHO, BaKJIMBY poJro
BIZIOTPAIOTE Bi3iA Ji CHY B 3KMUTTI Ji TBOPYOCTI JIIOZMHI.

Ilin KyToM «cOpwiMaHHA HeBifoMoro B MaitbyTHboMy Kobunsaucska
PO3KPMBA€ BHYTPIUIHIO ITEPCIIEKTUBY» aKI{i it cuTyail gieBux oci6, axi e
HIifM «apTHCTMYHI npoeknii mozazMuc BOTO CBITY B peaJibHiif milicHoCTi —
Bi3il TBOpuOi harTa3ii» asropku. 3 { TTopyy ecreryumoi dyukuii Kobu-
JIAHCBbKa PO3pobuisie it DyHKIGI0 MopanbHy, sKa nepeBaxKae Haj, eCTeTH-
Koo (JI. Bineupkwit). Ecrermyna GbyHKUIA € TimbKyu OiArpYHTAM Ans Mo-
panbHOi B ii cBiTormami. T'epoi Kobuaancbkoi He «Hagyiropm» Himue, ase
BOHM DENPE3EHTYIOTE HOBY AyXOBO-TBODPYY it BJMCOKO-MOPaNbHy yKpaiH-
CeKy eniTy. Bonu nocrynaiors BiANOBiZHO o MeTys, AKy nepen, coboro 1o-
craBuyn. I B 1imM noJsiArae ixue oYy TTs rigsocT («6yTy cobi IJLITI0»), 110
piBHO3HauyHe MOpaJIbHOMYy 3aKOHOBi AK NGBMHHOCTI. B 1mx noryaAzax Ha
JUOACEKY noBuHHICTE Kobmisancbka HabmokyeThes Ao etukn E. Kanra.
Heit Mopansumit 3akoH IOYyTTA JIIOACHKOL TifHOCTH! NPOHM3y€E BCHO TBOP-
gicte O. KobunaHcebKoi,

Bigminna cBoim XapakKTepoM Bix iHmX noeicreir Kobuusnepxoi mo-
BicTe «3emus» (1902 p.). 3 MVCTELBKOTO NOTJIAAY Iie HAMBMOATHINDGL i

Mmuxaitna i1 Casu, cunis IBoniryM, axmit KiHyaeTbes 3araIkOBOIO CMEpTIO B
Jici crapmioro 3 Hux, Muxaitna., BigminnicTs Bmaw gmox piaumx Gpatis,
NPUB’A32HHICTL CeNIAHMHA A0 3emii, 3ympaEi KOBHIPCBKOTO XKUTTHA, Tyra 3a
pim-n?nm CTOpPOHAMM ift pifmexo, 6opoTeba Z06pa i3 3s0M, w0 mMBe 3 Hazp
3€MJIl — OCh I'OJIOBHI iZel, ki Jaarim B OCHOBY 3MiCTy I[bOro TBOpy. «Dak-
TH, 10 CHOHYKaJM MeHe HaIMCATH »3emio”, npasmusi. Ocoby MajizKe Bei

37) Tam e, cTOop. 54-55.
38) Tam xe, crop. 56.
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10 Z0 OJHOI, TAKOXK i3 XKMUTTH B3ATi», — 3a3Ha4yae MUCbMEHHMUIIA Y CBOEMY
sveri no Crenana Cmasns-Cronpkoro. Pabysy mosicTy BOHA Hakpeciuia
i saHoTyBasa 1me B «l]apiBHi» (1896 p.) 39 B 3araJpHMX pUCAX.

Jlist TI0BicTi PO3BMBAETHCA MO JIHIAX MOCTYIyBaHHA TPHOX Pyl Hiito-
BUX 0Ci6: Tepiia — AyXOBO BMLIA TPyNa CeJAH i3 NPUPOAHBOI0 apUCTOKpPA-
TUYHOIO JYIIEI0, CXMJIBHOIO JI0 TIOCTYITy i upsimizanii (Jokis, Iletpo, AH-
Ha); Apyra rpymna (IBomixa, Muxaiino, CeMeH) — AyXOBO CWJIBHI IIOCTATi,
BUCOKO IHTEJNIreHTHi i1 rymBOKO-MOpaJsbHi, aje GiM3bKi fo mpuponH, Bi-
paTh B ii TaeMHY Cyity ¥ HAARIOTECA ii BomBam. JIOGAATE 3eMio i mpa-
1HoI0Th 3 Ji060Byu fo Hel. CeHe ix XKWUTTA MOJATaE y BJIAZL 3eMJIL HaJ HUMMA.
Bouy TAXKKO ITPALOIOTh HA Hiif, IPAarHy4s  IACTA, aje IiACHICTE TIPMHO-
cuTH IM cTpaxK/aHHg; Tpera rpyna (Casa, Paxipa 3 I'puropiii) e 3a049MHHI
[OCTAT] HE YKpaiHCHKOI KpoBY. BoHM HeMOpaJIbHi, 3a3zApicHi 1 MapHOTpaT-
Hi, acyCHigbHI THIM — MAapasuTH Ha TyKOMY TiJ. :

‘l'eMa TIOBICI1 «otmusa. & T0 KOJO 3€MJI MPaIfoe 3 JitoGOB’I0, TOTO BOHA
rofiye i ToMy A€ CBOI AOCTATKM. ™ I ipwl7"""90. 3EMJIA XOBa€ B cobi bara-
To TaemHoro i TpariysHoro. MicTuyHa cmia ii BeJMKA. «BOHa iHomi JmviIre
camoro rops HaHoCuTh». ToMy «HeMa ILO 1O Hel MpupoCTaTH», 6o «BOHa He
KOIKHOTO IIACTAM Hafijse». 1 TomMy aBTOpka Bbagae mocTym CeJITHCBKOI
ITHEM Yepe3 HayKy — B CBIT LIMPOKMIA.

Ha pymky II. ®uannosuya, NoBiCTb «3eMIa» 1le «CILyCTOLIEHa iam-
nis». JI. BisenpKwit 3a3Hadae, 10 e «TBip Tpariymmst, ILIO PO3rOpTaE MO-
panbsHy npobsemy 66poTnéy IBOX NEPBHIB JIONCHKOL Ay — nobpa i 3ua.
Amnna 1 Paxipa — cumBOMM IpX NpyEIMIiB, apeHa — GoporbGa amym
cepra ABOX 6paTis, a MpyuMHA — 3€MJIA. 3 AKOI BUXOAATH 1 nobpo 060~
B}, 1 3710 HeHaBuCTH — 4MHy. ToMy 3eMJIA MO-MMCTEUBKM OKyTyETb A aB-
TOPKOI0 MICTMKOIO, TAEMHMIEI0 HAPOAMKEHH: POAMHHOL Tparexnii. 3emua
TBODUTH eCTeTVYHY (PYHKIIO 31 MOPaibHy NMpobJeMy B MOCTYIIyBAHHI Iiro-
uynux ocib. 3Bixcu i HazBa mosicTy ,,3emu’’»

fIK IIPOTMIIEIKHICTE A0 PeayiCTHHOL IoBiCTH «3emiisg», CTOITH POMAH-
TyyHa moBicTs KOBMIAHCBKOI — TaKOXK i3 CEJAHCHKOTO KUTTH, — «B He-
XiJF0 paHo 3iJUIs Komaja», HAIMCaHa 3a MOTMBAMM HapomHbol michi, «Oi1,
He xozy, ['puigio, Tajt Ha BedopHuIi». KoOniIfAHCEKA IIOTPAKTyBala e Mo-
TB OpWriHAJBHO i mozmo ¢abyi, i mozo cioxery. IIoBicTh BM3HAYAETHCA
rMGOKOI0 aHaNi30i0 nepcoHaxis. Jlis BinGyBaeTbea cepes; PO3KIIIHOL mpH-
pony ripebroro cena. ¥ Tabopi KOUiBHMX IMraH, aki crmnimes 6ina cedna,
:KiHKa BaTaxkka Pazny, mosoga Maspa, Hapojnia 6iny mutumy. Pany 3any-
mye B6GuTy MaBpy 3a 3pafly 3 Olimm. AspponaTti, 6aTeko Maspy, ropii-
KOI0, 3LUIsAM i rporo Ha cxpumi npuenmige Tabip i BuHocuts Maspy 3 -
TvHOW B aic. MaBpy 3a/mauac B Jici, a uTHHY Tixuzae 6araTomy 6esmiT-
HOMy Ha TpeTbomy cexi, Jonuaykosi; MaBpy 3HaXOMMTEL B gici i 3abupae go
cebe Gararijika Jlybuxa, y AKoi BOHa mHiKJIyeTbca Ii RoHbKOH TeTsHOI.
Aute B MaBpi mumBe MaHApPiBHMYA IMraHCbKa KpoB. BoHa moxuzae Hybuxy
i1 ocesmoeThes1 B Jiici. 36upae 3iia  # BOpoXUTE. Jlo Hel 3aX0AUTE NOHBKA
Dy6uxu, Tersna. Opuoro nus TersHa BUNANKOBO 3ycTpisna B Jjici I'pyugd,

39) «IfapiBHa», po3xix 13, crop. 339.
40) TIopibuicTe imei B CredrammKroBoMy TBOPiI «BoHa — 3eMifA».
41) JI. Binmeuwngwit, yut. TBip, cTop. 64.
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cuna Maspu. ['pyup Koxae cuHboOKy HacTky, aje piBHOYACHO 32XOILIIOE-
Thes 71 YopHOOKoI0 TeTanow. ¥ Jici 3apOfoK HeINACTA. Bin npuxonitb 1o
mopazy. Ao BOpPoxxKy MaBpy, He 3HAIOWM, 10 Lie ¥0ro MaTy. Maspa, HAOBi-
JaBUMCH, 1O Ue il cuH, He NIPU3HAETHCA, ajie OCTepirae I'puua nepep 4op-
HUMM O49MMA i pafiMTh He KOXaTu ABOX. JlOBiNaBUDACE, IO T'puup nocsaTaB
Hacrio, ropia, MpifiHa i mcruBa Tersma paicrana B MaBpu 4apoaiitHoro
sinns 7 mana vty puiesi. Ipuie ymmpae, Tersna Goxesoiie, Maspa
NOBEpTaeThCA [0 LMraH 3a Nnopaznow AHApOoHaTiA, 6o 3i cMepTio T'puusa He
crayio KOKa3y ii spazyu nepep imraHavu. IlounHaeThCA IOBICTE KAPTUHOIO
3 IMTAaHCHKOTO KMTTA i IPMXOAOM Ha CBiT 6inoi aurvay — I'pui, AK npo-
JIoT, 8 KiHYaeThCsA J40ro CMepTIO ji TIOBepHeHHAM MaBpyu /0 IOIepeHBOTO
LMraHCbKOTO KMUTTA — fAK emijor. YyKa IMraHcbKa KpOB 3aKpanack A0
yKpaiHCBKOTO CeJla i 3HMIIMIIA KUTTS ABOX AiB4yaT.

I'piLus, AK MOJIOBHY IIOCTATh INOBICTH, MPEACTaBMIIA NMCHMEHHUIA He B
1106yTOBOMY, @ B IICMXOJIOTIYHOMY aCHeKTi, aHAJI3YIOW JI0ro BRAYY ¥ 3pa-
ny. «Tomy, 1Ifo 0r0 MaTH UMraHka, a 6aTbko — Gisnoi pacy, To B KpoBi 1 ¥
migiit ieToTi — aBi mymm. Ils pOBABOEHICTH J10r0 He TiJIBKM 3MMCJIOBA, IICH-
xoJoriyHa, ajle rymboKo BHyTpilmHsa» (iMaHeHTHa)... IppeanmbHwit rpix Ma-
Tepi (3pama) i 6aTbka (0OMaH) NOKyTye CBOCIO TPAariyHOH CMEpTIO CHH.
CBoer0 cMepTio BiH 3MuBae rpix marepi. «PosBurtox yciel I'puiieBoi Ail i
JKUTTA He NPWYMHOBO-HACHIZKOBMI, a Jile BiJ NMpOBMHM O Kapy i IOKYTH
rpixa». ¥ Hapn Ipuiem BucuTh HeBOJIAraHHICTH NPMPEYEHOCTH, HALOCOON-
CTa POKOBaHiCTBH — TroJIOC JIOJ, Bij AAKOro BiH He Moxe BTeKTH. Il1o noO-
BiCTL MOXKHA HazBaTy JiipMyHoio moemoro B nposi (II. Puommmosny, JI. Bi-
JIeLBKMI).

¥ 1913 p. Buwimua nosicts O. Kobunaxcekoi mig HarosoBkoM «3a CH-
Tyamiavm». ABTOpKa 3MasmoBayia obpas Arsai Perimitac, AiBuMHM, fAKa
«BMpPOCTaJIa B POJMHI JMKOI XaOTMYHOCTH i NPOTMIIEKHMX IIOJIOCIB i cyme-
peunocTeit». O6gapoBaHa MUCTEUBKMMY 3AIGHOCTAMM — 30KpeMa B My3u-
11i, BOHA mparHe cBoGomy, alle yepes Opak CUMCTEMATMYHOTO BMXOBAaHHA He
BMie il ocarHyTi. B Ge3HacTaHHBOMY i NPUMXJIMBOMY IIyKaHHI HOBUMX Bpa-
XiHb i cuTyarii, il HecrnokiifHa 1 HeBUTpuUBaJia HATypa HE MOXKe OCATHYTHA
ocobueToro IaCTA.

Ocranniit TBip O. Kobunancbkoi — noicTe «Amocron Yepni», Harm-
caHa Ha cxwii xuTTa mucbMeHHuni (1926) i Boepme BupaHa B IIpasi 1930
poky. Ilify MMCTEI[LKMM OIJIAAOM I IOBiCTH i3 cuMBONivHO-6iOMiitHMM Ha-
roJIOBKOM cCJabIiia 3a TBODPY, IO 1X HamMcaJsa «XKPEeKVHSA Kpacu» 3a OCTaH-
He JIeCATUPiYYs AEeB’ATHAAUATOrO i1 ocobamBo mepiie i Apyre necaTupivyus
IBafLATOrO CTOPiYYA.

Cuopoba xapakrepucTuky TBopuoctn 0. Koouasncskoi

Bke npy 0O6roBopeHHi TBOpiB MMCBEMEHHMIN §yJi0 YaCTKOBO 3aTOPKHY-
TO i 4aCcTKOBO 3po6JieHO i XapaKTepuCTUKY il TBOPYOCTH.

O. KobunsHChbKa € Ieplia iMIpecioHiCTKa B yKpaiHCBHKIij JiiTepaTypi.
1i imMmpecioHizM moemHyeTbes 3 IMOOKOI0 JIPMYHICTIO PO3MOBiAi i1 mesno-
ninHicTio My3uky. JI. YkpaiHKa Bheplle Big3Haumia Wi JipyMyHO-My3MyHi

42) Tam xe, cTOp. 68-69.
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KOMIIOHEeHTHM B TBOpax KOOMIAHCBHKOI, fKi HarazyiorTh cumcdonii. Bona mm-
cana: «Peanpni kaprymy Bona (O. K.) mocriitHo cympoBojzKae JipuaHUMM
BificTynamu, KOTpi HaragyioTh cMM(OHI0, e 3MaJIbOBaHa KapTHHA i BuaBs
AYIUi 3JBAIOTECA B HEPO3JIyYHy rapMOHiio». &)

HaGyoKeHHS TOSTMYHOTO CJOBA JO My3MKM BiamiTmimm Takox L
Ppanko, I1. Prmmosny i JL. Binempxwir. II. @womosny mmue: «le He
po3a, 10 BUMarae CIoCTepeeHb, a 10e3id, Jie Mepll 3a BCe 3BY'MTEH ro-
JIOC TIOYyTTSA, rosioc Bipury». ) \Jlipyui KOMIOHEHTH IUCHMEHHMIL rOo3Ha-
4aoThCA IIepefloBCiM y 30BHINIHBOMY XapakTepi: B TIOBTOPIOBAHHI ITEBHUX
cJiiB, 1106 MiKPECIUTH ACKPABIiCTh I{JIOI HM3KM PUTMOBAHHA 00pasis, abo
B OJHAKOBiif ITOBTOPHOCTI 3aIMTiB, T. 3B. amebeiHicTs HAPOAHBOI micHi, ze
BiZmOBiAL € MOBTOpeHHAM 3ammTy («B Jic BecHolo mpwimem?» — «B Jic
BecHOI0 NMpuiiAy». «fk 3a3eseHie?» — «fIk 3azesenie!»). Ase ocobauBoio
raGuHOO i yapyroumM PaTasi3MOM BiA3HAYAIOTECA BHYTPILIHI KOMIIOHeH-
Tn erwrio O. KobuiasHebKOI TaM, e HeoOXiZHo BKA3aTH IIEPCNEeKTUBY HEB-
€snaranHocTy AoJi. TUX MPOBICHMKIB ZOJN IMCBMEHHMI OKyTy€ B CHMMBO-
JiyHi 06pa3y, 1o ToraubIIooTh 3arafKoBicTh xuTTH. B 3razaniin nosicri
(«B HeZLMIO PaHo...») FoJOC TpeMBiTy CTae IPOBICHMKOM abo CHMBOJIOM, IO
BuaHayae gosro I'puig i, ofHOYacHoO, rosoBHOrO 06pasy Beiel mosicTi: cro-
YaTKy fAK NepefdyTTs, KO Anpponati Hece auTuHY-I'puiia, 106 migKu-
HyTH Garagesi, BiH dye TpeMGiTy; omicid, AK nepecTopora — Tpu jioro 3y-
crpiui B Jgici 3 I'puiuieM, AR Koxae Al AiBumMHM, i, HApelrTi, AK OCMepT-
Ha xanoba Ha moxopoHax 'puudA. IHNDOT MPUKJIAK TAaKOIO CHUMBOJIYHOIO
obpasy: 4epBoHi Maky. 3aKBiTYaHy B 4epBOHi Makwu 3ycTpiB TeTAHy B Ji-
ci. ITo ii Bizgxoxi 3anpumiTis Ha 3emyi yepBomwi UBiT Maxy. Ha Cearo Ky-
nana TeTsHa 3 AiBYaTaMy MyCTUJIA Ha BOAy CBiit BiHOK, y AKomy Gy yep-
BOHI Maky, i BiH moToHyB y Bupi. 3603keBoJiBIm o oTpyenHi I'puisa, Te-
THHA XOMMJIA «3 PO3ILIAPIIAHMM BOJIOCCAM, YEPBOHMMM MakKaMy 3aKBiTYa-
Ha». ] B KiHI[ TaM, fe KOJMCH «IIOTOHYB TeTAHMH BIHOK — CTOAB Ha IIO-
BepxHi Gamckydoi BOAM, NPUTYJIMBUDAICE KO KaMiHHSA, OOUH BeJMKMII LBIT
yepBOHOrO Maky. Jlpyruit IpWAILLOB 10 Gepera pikm, xkpaB — i Ak TOHI, 1
co6i He pyxaBcs...». TyT 4YepBOHI MaKyu CUMBOJI3YIOTH CIIOYATKy TIOPAY
kpacy TeTsHu, MOTiM IpuCTpacHe KOXaHHA i B KiHii — xpos i cmepts. )

13 6anaau-nicui «O1, He xX0omAM, I‘pmlf!o» 0. KobunaHcbka B3AJa Tijb-
Ky OfuH pAfoK: «B Heximo paHo 3i/a Konana». Ha mim «BoHa posijuuia-
ca» (i3 momepesHiMy mMCbMeHHMKamu, AKi Opasmm 3a Temy «Oif, He XoaH,
Tpmigo, Ha BeyopHuigi». (IllaxoBcekmit, Onexcanapis, M. Crapuibrmi).

¥ Hux, AK 3a3Hayae PwimMnoBu4Y «Hapy0oK, LIyMJuBe 3acmiBamy M
TAHIAMM TOBApMCTBO», a y KoOMIAHCBEKOI «JiBuMHA, Ka3KoBa IIPMPOAA,
IIMOMHHICTE HACTPOIO i1 AOJIA AiBUMHM, AKa JOMIHye Haf ycim».

Ilopy4 3rajanoi micHi-Ganazy, sika HaBeJeHa IIOBHICTIO, AK emirpad,
O. KodunsaHcbKa HABOAMTE 1UE 31 KyNaJbchbKy micHIo «I'eit Ha IBaHa, rei
Ha Kynana..» «J[Ba HapozHi TBopy 3 ABoMa obpasamu: I'pmip i Tersna,
AK 1Ba KOMIIOHEHT) DO3BUBAIOTBCA NODPYH, MEpEeIIiTAIOTECH, 3yAAPATh-
Csl B OCTaHHIM BUCJIAi Kapy i1 He3HalmeHol xoxi, i rmHyTh: I'puup — AK

43) «Jleca Ykpaimka», T. 1II, crop. 82. MockBa, 1950.
44) T11. ®uwmmoswy, BerymHa craTTa A0 BuA. «V Heflmo paHo 3ima xonanar. 1927.
45) JI. Bimeuwxuni, 1per. TBIP, cTop. 72.
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iHTpy3if B CrOKiitHe XWTTA» YKPAIHCHKOIO ceJa, i TerAsHa AK «Kapamo4a
Hemeszic, 1o TMazae *epTBoi0 G0poTHOM 32 ocobueTy OO 1 33 rpix-IIpo-
BuHy GaTbKiB joro». *) Ines Kapyu TPaKTyeTCA TYT B Iyci rpempkoi aH-
TiuHoi TpareAii goxi. JI. YxpaiHka fyxe J1061Ia 1o MoBicTh i po3pobniia
Gysa HaBiTh JibpeTTo 0 omepu, My3MKy ANA AKoi maB HamcaT Mwuxoia
JiceHko, AKOMY CMEPTb He J03BOJJIa 3[IACHUTH LBOTO 3adyMy.

TpuramanHoio A O. KoGuiaHCHKOI € Takox pizHOMaHITHICTE y MiA-
6upanni Tem. Tax JI. YKpaiHka y craTri «YKpaiHChKiI NMMCBMEHHMKM Ha
Byxkoeusi» (1900) mizxpeciioe, mo «KobunsHCbKa y CBOiX TBOpaxX 3aTOp-
Kye pizHopoxsi Temu. Binblre BChOro 3aMiTHMIT y Hei Tun iHTeJireHTHOI
JKIHKY, 1[0 3Marae 3a CBOIO 0COBMCTICTE MPOTH JIIOEM OTOYEHHs, 10 3a-
cTparm y GesHapiitHe ismicTepcTBO. 3rozoMm, KobGuiasHcbKa 3HAYHO OXO-
JioJia mo pemiHisMy, MOXKe TOMY, LU0 BiH CTaB AJid Hel ,,JIepeXXKUTUM MOMEH-
oM ». 47

OpHax, npukmeTHnM aaa O. KoBMIAHCHKOL € Te, 110 GiApUICTh repo-
iB ii TBOpiB, a HaBiTH IE€BHa YacTHUHA HaAroJIOBKiB TBOpPiB — MAlOTb Ha3BY
3KIHOYOTO PCAy.

«Jlic i ropu, — NPOAOBXKY€E CBOIO XapaKTEPUCTUKY JI. Ykpainka, —
ue pigHa cTmxis KoOuasHCHKOI, J€ BOHA fAae MOBHMIM PO3MAX Kpujam CBO-
i ¢anTasii, nopmBarouM 3a co5010 uMTaya. 3a L po3Max MAiCTaeThbCA
MMCHEMEHHUII BiZi KPUTHKIB, 10 il MOCy/KYIOTH 3a 2JeTH B ,,iiobnavny
nane”, He 6adydy TOTO, L0 AIETHCA B JOJIMHAX, Jie CTpax/ac 6yKOBMHCH-
Kuit Hapox.» I Tyt JI. YKpaiHKa 3a3Had4ae, 110 KOKHMIt HApoZ, y CBOiit icro-
pii siTepaTypu Mae TBOPY, B AKUX IIPOTECT NPOTH naHyoo4oi AifICHOCTM BU-
CJIOBJIIOETHCA MOPUBAHHAM «B ICayOyio Aajb». «] Takuit MOMEHT caMe Ha-
criB AUIA YKpaiHI{B Iif aBCTPICHKOI0 3aMMAHIIMHOIO HA BykosuHi. I Bim
He npoife GescaigHo muA Hamroi Jiitepatypu. KobuisHCbKa He 3aBXKAU
ILypaeTbes ,,A0NMHN"’, JIOKa30M TOTO MOXKe CJYXKUTH MpeKpacHa MOBiCTH
mig Ha3Bow ,,HekyJbTypHAa”, e miz cumGOHIYHMII aKOMITAHIAMEHT pO3Ka-
3yeThCs iCTOPiA CENAHKHM-TYILYJIKHM, eMAHCUIIOBAHOI HEe 1o Teopii, a mo iH-
CTMHKTY. B IIiif MOBIiCTi, IPMPOAHBEO cTKaHii i3 moesii i mpo3u, BIACTUBO €
ZiBi repoiHi: TyIyJKa 71 KaprmaTCbKa MPUpPOZA». 48)

TBopuicts O. KobuiaHcbkoi 3a3Haa, ro6iy MO2UTUMBHOI, TAKOXK 1 He-
ratusHoi Kputukn. Ille B Aer’aTAecaTnx pokax 19-ro cr. A Kpumcekusi 49)
i M. Tpymescokuit, ° mnopsz i3 BU3HAYEHHAM NO3WTUBHMX NPUKMeET Ii
TBOPYOCTH, BUCYHYJM i AeAki KpuruuHi 3apBary. OfHAaK, ix KpUTHKA BU-
TpUMaHa B aKaJeMiuHOMY TOHI.

Cysopwit mpucyn, TBopdocti O. KobGuasaHcbKol JaB JiTepaTypo3Ha-
e C. EdpemoB. BiH ocyAxKye IMCBMEHHMIO 33 «ABHO KapMKaTypHi
copMu», «HEBMPA3ZHICTH XYAOKHIX 3ac0BiB», «UITYYHMIT apUCTOKPATUIM
JyXa Ta HafMipHy TYTy 3a Kpacoio i offHOGIYHIMi MOrJIAA HA CBIT». ) IIpwu
LBOMY, ifeitHicTE Ta imeoJioriro mepcoHaxiB HaB’A3y€ KPUTUK CaMiil muchb-

46) Tam xe crop. 73.
47) JI. Ykpaiska, T. I, crop. 81. Mockgsa, 1950.
48) Tam ke, cTop. 82-84.
49) «3opsa», 1897.
50) JI.H.B., 1898.
al2 il) «Kuesckas CrapuHa», 11 Ta «Icropis VYkpaiscbroro IluceMeHCTBa», CTOP.
-14.
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mennuii. Ta, He 3BaXKaro4yy Ha TAKuii CyBODPMIL IIPUCYA, KPUTUK baumB 111e
# ApyTy CTOPOHY TBOPYOCTH MMCbMEHHMIY, B AKijf MycuB BM3HATM Ii Maii-
crepnicTe B omucax npupoau («IIpupoza BMCTYTIA€ MOB 3KUBOIO»), «peajlb-
HO-Xy[OXKHIX cieH» i reuxoJiorii yiui, 0coBaMBO HKIHOYOL.

Kputukn 20-ux pp. Ha HappHinpsHIMHI 9acTo BigHOCHMJIMCE He Tak
10 MMCHMEHHMIBLKOI TBOPYOCTi, AK A0 caMoi 0co0y IMChMEHHMI[l, CTaBJIAYN
BCAKI «3ammMTi», «cyb’ekTmBHI moGaxcaHHA i HaBiTH zakumm». % Tak B.
fAxyOcbkmit 3aKMzae IVCHbMEHHMII, II0 BOHA <«CBiJOMO 3pPIiKA€THCA KUT-
TA», Bif3HAYAE «apPUCTOKPATUYHO-ECTETUYHMIL CBITOIJIAA», aje OAHOYACHO
CTBEPKY€E «BEJIMKY CUILy 1 IIPaBAy KMTTA» B ii TBopax. B Haciaimox Ta-
KX po3biKHMX NO-CyTi TBEp/XKEHb, VOMY 3MAETHCA, IO 3 KOIKHOI HGBeJi
BUIJIAAAE iHLIe oBMuds rmchbMeHHMI[». KpuTHk y poO3LIyKax CyCHiIBHO-
ro eKBIBaJIGHTy TO 3aCy[Kye€ TIMCHMEHHMINO, fAK aTOCTOJIa apMCTOKpaTH3-
My, TO BUNIpaBAye ii, MOBJIAB, aBTOPKa BMi€ «BKaJUTU TIPUKPOIO CATHUPOIO
HAMOTMIHINI 3’ABMIIA CBOEI KJACH». 5%

3 moni6HO0 KpuTMKO0 BucTynas i II. Pummosuy. Bin KoHCTaTye,
mo O. KobuasHCchbKa «TiJIbKy IICHXOJIOT, a He CXOTiJIa CTaTM COIL[IOJIOTOM>»,
60 TIMBLKM «II0Ja€ MATEpifM AJIis COLIANBHOI aHaJi3M, caMa K aHaJiza He
e ii ceimoma mera». ™) Tarox A. HikoBCHKWI 3aKujiae IMMCHMEHHMILL, 110
pBoHA OBCTae «TpamMIfii, yMOBHOCTI i MOBYTOBO-KyJIbTypHi Tpadapery». %)
Po3rsgaiody MucTelbki 3acobu i ix odopmienns B TBopyocti O. Kobu-
asHcbKoi, II. PuimMnoBud KOHCTATye, L0 B AaBTOPKM «€ AELI0 Bix immiii Ta
etHorpadizmy Koraapescbkoro, KeiTku, Mapka BoBuka, € Bifromonn Ha-
pomusoro peanismy Heuys JIEBMIBKOTO B 3MAJIOBAHHIO POJWHHOTO KMUTTH,
X04 TPAaIUIAIOThCA ¥ cyBopi dapbu Ppanka Ta Credanukar. 50)

Iopyy i3 1M BUZHAHHAM, KPUTUKN AOPIKAIOTH MUCBMEHHWIL, 110 BO-
Ha «HacJiZlye HiIMEILKMX CHMBOJICTIB», 0 HA i TBOPYOCTI «JIEXKWTH Ie-
4yaTh HiMeIbKOi POMAaHTMKM 3 TIpMKMeTamyu il (p@HTACTMKM I CAaHTUMEH-
TajgbHOCTY». TBopyicTs O. KobuisaHchKOI CKIaZHA & OpUIiHaJIbHA, TOMY b7
OyMKM KPUTHKIB Pi3Hi i1 IepeBaxHO cy6’exTuBHI — yacTo cobi mpoTHMIIeK-
Hi. OfHaK, He CJIif TIPUIMCYBAaTH ¥ OTOTOXKHIOBATM IICMXOJIOTiB BCIX mep-
coHaxKiB TBOpiB i3 meuxosoriero aBTOpKU. TyT HaTIpOUIyeTHCA BignoBigs
IMM KPUTMKAM cJioBaMy ImcbMeHHuml 3 «Hiobu»: «HoMm xe BU 3pobuin 3
MOiX XyHOXHiX o6pa3iB TLIBKM TO BHKWMTOK, 06 MOIM MaTepifnoM BUITi=~
KaTy MeHi oui? YoM BU CKJIafiacTe aKT OOBMHYBayeHHA MeHi 3a MOiX repo-
iB, KOJI BOHM JJig MEHe TaKOX, Moxe OyTu, He € igeasnbHi, ase 3aTe XKuBi
JEOMMA...» 57 BuaHarouy NMpMHIMN «PallioHaJNi3M y Hayll, MaTepiaiism y CBi-
TOMISAL Ta COLIANI3M y XMUTTi», MaTepiAmiCTMYHa KpUTUKA JOLIKYJAE

52) Creman I'acBcbkmit «JliTeparypHa Tsopuicts O. KobuaaHcbkoi», «YKpai€a»,
KH. I, cTop. 28.

53) O. Kobuaamcbka «Hosemi». Pemakuis Ta BCTymHa crarta B. fAKyGCHKOTO,
Kuurocninka, 1925.

i 54) O. KobunaucbEa «3emis». Berymxa crarra II. ®uimmosyda. Kuurocninka,
1925.
55) O. KobuasHenka «Hioba». B-Bo «CsaiBo». 1927 — Pex. i BeTymma crarra A.
HikOBCBKOTrO.

56) O. Kobuismcpka «3emis». Berymaa crarts II. Puaymosynya. Ksmrocminka,
crop. 23. 1926.

510. Kobunaucerra «Hioba». Berymua cratra A. Hikoscbroro. B-Bo Kmmrocmin-
Ka, crop. 14, 1928.
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LY 7 |

NMCbMEHHMIII TepefioBCiM 3a LIMPEeHHA imel «MMCTEI[TBO AJISA MMUCTELTBa»,
«Kpaca AJA Kpacu», KyJbTy BUILOTrO KOJa LyXHUX JIOAEH — «JIOfeH Ay-
xa» — a He nMpumx mac (6pak CycCHiJbHOro exkBiBaJieHTy). AJje € 11e
rmbIIa TpUYMHA, HiX coljisiIbHa: 1€ xpuc'rnxﬂcraxm'&, imeamicTmMyHMit CBi-
rornsan TMcbMennuii. KobunsHebKa 3marajnacd 3a OHOBJIEHHS Ayl Hapo-
Ay, IpOXaryy Ha momiu Bora («OX, JuIII cuiy Adi meni, Boxel» — «a-
piBHa»). BoHa BipuTB, 1O «Bor He € ¥ajHo0 imosicio» («IlapiBHa»). Bona
xoue migHeCTy GOKECHKICTH B mropvHi. Y [POTMIIERHICTH i MapKCUCTH
xoTinm pedopMyBaTH JIOAMHY Ha pamouanicmuo-ma'repiamcmqniift 6a-
3i, 3anepeuywoun Bora. B upomy BOHM (2 He KobuisaHebka) iayTh mo 6o
areicta Himpue, sKMit TBEPAUTD, 10 «Bor ymep», 60 BiH «imo3is, AKy BOMB
posym mocTymy». OTxe, «B IMTAHHAX dinocodiunoro ineanizmy Kobu-
JISTHCbKA JIMIDJIACA CAMiTHA 30 CBOEIO BipoOIO B Bora, 3 IIepeKOHaHHAM IIpO
HeoOXiMHicTh Bipy, 3 IPOpPOYOI0 Bisi€io, IO KOJM pauioHali3M ByuKeHe
JIOAMHY 3 5gx:uo Bipy, TO Lie He NMpMHEeCe JIIOACTBY INACTA i He 3pobUTH J10rO
slinmam». ) Tomy He Morim i He XOTiM po3yMiTu MaTepisiaicTuyHi KpH-
tvky citoraaay O. Kobunsaucekoi. He Bu3HAIOWM payud, BOHM HE MOINIM
nobaunTH KyxoBe oOIMIIT MMCHMEHHMITL.

0. KobuisHchbKa, — fAK TAKPEC/MB, X04a i 3 MEeBHMM nepebinpureH-
uam, 10, Jdyumk, — «byra B siTepaTypi (isocodom — €AMHOIO B yciit cBi-
ToRijt JyiTepaTypi KiHKOI0-(pis0CODOM». 59) dinoccdia KobuaaHCbKOI BU-
mMBae 3 Tiel K HalloHAJBHOI cTuxii, 1o ¥ CBiTOrJsAJ aBTOpa «CjioBO O
nosxy Iropesi», T. CxoBOpOAM, T. IlleBuenka, 1. @panka un Jleci YKpaiH-
kM. 30KpeMa IOMiTHa CXOXKiCTb mix disnocodieio Cxosopoay # Kobunsam-
CBHKOI: «auHaMiKa Jyxa B HMX 000X BM3HAYAETHCH pHCaMu CTUXITHOCTH...
Po3yMHa BOJIS TIEPEBMILYE cTuxiitay Bosmo. B ofox ineaunism, Ti 3K caMi ak-
LIEHTM Ha eTHIll y dinocodpii, micTMIM3M, M1060B 10 MPOCTONIOAAA, N0 IIPH-
pony, HAXMJI 10 aCKeTU3MYy y NPUBATHBOMY KUTTi, HAXWI J0 Ayxa 3axony
Esporm». ) PiBHOX 3a XapaKTepUCTUKOIO 10. Jlymmka — KobunsaHcbka
— HaBLNBIMIL TICMXOJIOT B yKpPaiHChKii aiteparypi. B minaxui Gioncnxo-

Jsorii BOHA 3yNMMHAETBCA Ha ommiit il ramysi: ICMXOJIOTil CIIaIKOBOCTH.

Ak momuua, O. KobunaHebka Gysa HiXHa, CIIOKIjHOI, ajie YyTJMBOL
BbAayi 3 HAXUJIOM JI0 CAMOTHBOCT - ACKETU3MY. «Tyia B KaIUMIG», «TeM-
Ha TiHb KpuIi — i caMora, Lie Himuit obpas-ekpaH GinpLIOCTM KUTTA 0.
KobuaaHebKoi». B il TBOpax KpMETHCA «icTopis ii uTTsa — icropia ii Ay-
1ri». Tomy «KOGWIAHCHKA HANEXUTh HO TUX reniiB cJioBa, iCTOTYy AKMUX
MOXKHA TNpaBAMBile Bif4yTH iuTyiujeoo, HK 36arHyTH DPO3yMOM>. 5
«CTpyHKa, BICOKA, CMArJIABOrO JIMIUA 6pyHeTKa, 3 HAI3BUYAHO KMUBUMIL,
OTHMCTMMM O4YMMa» — L& CUJIBBETKA muceMeHHML B ii cepesHiM Bil, 1O
ii mam nepenas Jemnc JIyKisHOBAY. «KpimM Takoro cMMIaTM4HOTO BUIJIALY
6paB y IIOJIOH HiXKHMIA, Tuxuit ToH y ii Geciai Ta AKWIICH TJIMDOKO 3aTaECHMIA
CMyTOK, II[0 B XBUJIIO PAZiOCTH i Ha SHAK BMILIOCTM TPaB JIErKo, Hibu Mumo-
BiTBHOIO yeMinIKOO.» *)

58) JO. M. Jymmk «JLyxoBuit ioprper O-. Kobunsmcbxoi», crop. 87. Binairmer, 1952.

59) Tam e, cTOp. 14.

60) Tam xe, cTop. 13-15.

61) Tam e, cTop. 13.

62) II. JIykismoBuu «Mos 3uajomicts 3 O. Kobunsmcsxow», JLH.B., 1928, r. XCV,
crop. 55.
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KobuaHeska HiKony ¥€ bynag g'upy)l(euoxo. Ile He o3Ha4ae, WO BOHA
He 1ikaBudaeqd _potlemoro noApyx:xa. Bixke nepina ii HoBesnA MaJja Haro-
JoBOK «BoHa Buituuia 3amyx». O4YeBUAHO, L0 ¥ crocif ii XIITTA HAeAKoo
Mipolo BruIMBaB Ha TBopuicts. JI. Bineupkuit 3a3Havae, mo «cTocyHxu 3 O.
Maxkoeem O. Kobumsancbka BinGuia B nosicrti ,,llapiBea”, a mpo BigHOCH-
HM [0 HIMUOA... IMcasia B cBoiit Hogedsi ,,HioBa”». %) «3abpaBum KobuisaH-
CBbKijl MOKJIMBICTb NOAPYIKIKA, NOJA JaJja iif Apyre: BUCOKMM ifean XXpe-
KVMHI MMCTELTBa, aJjie BCe 3K JMIDAIA ,CMyTOK miBoworo cepud’».%) Ile
BMKJIMKAJO B Ayuli KoOWJIAHCHKOI, AK JIOMMHM, IJIMOOKMIT KOHQUIIKT Mixk
noTpeboi0 3AIMCHUTY «IIPUPOAHIO 3a/ady KiHKM» i1 TIOKJIMKAHHAM TeHif
TBOPYCCTM 3 JiOT0 BJAAYEIO, «KOHQWIIKT Mix izeasom i xxurTaM». «BoHa Be-
Jla caMOZMar, CTaro4y pa3 o ogHoMmy Ooui dponTy cBoro I — imeany, To
3HOB 110 Apyromy I — xuTTa». OfHAK KijlbKicHO 1 AKiCHO BOHa rpaBiTyBa-
Ta o I — igeany. (3BimeM i1 TBepIRPKeHHsA AeAKMX KpUTHKIB mpo asi Ko-
OuasHChKi). 3 1poro KoHGWIIKTy-caMo3Mary KobuiaHcbKa BMiflILIA Iepe-
MOXKHO, 60 «BOHA MaJia CBOIO ifieajicTMyHy morMy — Bipy B Bora, mo oc-
BAYyBasa ii JIOACHKI i HamioHanbHi imeaym».%) Bipyioua Kobuismcbka
yepnaja IO «HEMCGOpHy CUMJIy 3 TPaHCLEAEHTHOTO CBiTYy», 3 TaeMHUYOTO
«AKepesa imeamizmy». 6) ZaBmAKyM I AXKepeNbHiA Cuai imeanizMy, IO
Joro TaeMHMLL BiAKpUB reHii mcbmenHnui, KobungHeska, 3a ciaosamu Bi-
JIELbKOro, — «fK NMCBMEHHMIA € HalCMJIBbHIIIA IMOBiCTAPKa ¥ HOBeJiCTKa
3 yecix kiHOK 1ol cinoB’aHiwHKM. B ykpaiHcbkii JiTepaTypi Kobunsan-
CcbKa 3alI04YaTKOBYE HOBMII HalpAM — HeopoMaHTu3My. Ilepma crae B Ji-
TepaTypi Ha 00OpoHY XKiHKM. B po3pobueHHi xapakrepiB i curyargin —
Haitrambumit neuxodor i ginocod y gireparypi. Creopmia niny raJepiro
KiHOuMx 00pa3ziB, 1I0 cTaayM 3pa3KaMy IJIA JKIHKM, KA NPAMYE N0 BUILMX
imeaniB. CTBOpMJIa HaMTAJAHOBUTIIILy MOBICTH, IO i o HMHI CTOITH y pAxAi
HaMBUAATHILIMX MOBiCTEl B yKpaiHCBKij jiTepaTypi». 57
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Pesrome — Sazetak — Abstract

Pe3rome

Y pamkax AWUIIIOMHOT POOOTH 3MIMCHEHO TepeKaJ XOPBATCHKOK MOBOIO JIBOX
JTepaTypo3HAaBUMX CTAaTe yKpaiHChKUX JIiTepaTypHHUX AochigHukiB (Imurpa Spemuyka Ta
Ceitnann Kupumok) mpo tBopuicts Onbru KoOumsncbkoi. IlpeacrtaBieHa OyKOBHHCHKA
MUCbMEHHUIIS, MOJaHUH 11 )KUTTEBUM LUISAX, JTITEpaTypHHUI MIPOPUB Ta OOCTAaBUHU M CTOCYHKHU
SIK1 IO IIbOT0 Tpr3BeNn. OMUcaHui MPOIIEC MOSIBYU JITEPaTypHOTO MOJIEPHI3MY B YKpaiHi, poib
MMCbMEHHUII B HBOMY Ta KPUTUYHE TPUUHATTS 1 OCMUCIICHHS ii TBopuocTi. OcOOIUBY yBary
HAJaHO TMEBHUM acleKTaM TBOPYOCTi, TaKHUM SK HEOPOMAHTHYHUN CTUJIb, HIlIIEAaHCHKUN
auckype 1 deminicthuHi 17ei. HampukiHii AUMIOMHOI poOOTH MOJAHO KOPOTKHM aHami3

MePEKIIay.
Kitouosi cnoBa: Onbra KoOumsHcbKa, MoaiepHi3M, (peMini3Mm, bykoBuHa, nepekia
Sazetak

U sklopu dilomskog rada prevedena su dva knjizevno-znanstvena rada ukrajinskih
knjizevnih znanstvenika (Dmytra Jaremcuka i Svitlane Kyryljuk) o stvaralastvu Oljge
Kobyljans'ke. Predstavljena je bukovinska spisateljica, njezin Zivotni put, knjizevni proboj te
okolnosti i odnosi koji su do istoga doveli. Opisan je slijed pojave knjizevnoga modernizma u
Ukrajini, spisatelji¢ina uloga u modernizmu 1 kriticki prijem njezinih djela. Posebnu pozornost
pridali smo aspektima njezina stvaralas§tva poput neoromanti¢arskoga stila, ni¢eanskog

diskursa i feministic¢kih ideja. Na kraju je napravljena kratka analiza prijevoda.
Kljucne rijeci: Oljga Kobyljans'ka, modernizam, feminizam, Bukovina, prijevod
Abstract

In this thesis, we translated into Croatian language literary studies by two Ukrainian
literators (Dmytro Yaremchuk and Svitlana Kyryliuk) on creative work by Olha Kobylianska.
We presented the Bukovinian writer, her biography, literary breakthrough, and the
circumstances and relationships that led to it. We described the process of the emergence of
literary modernism in Ukraine, the role Kobylianska had in it, as well as the critical reception
of her work. Special attention was paid to aspects of her work such as neo-romantic style,

Nietzschean discourse, and feminist ideas. Finally, a brief analysis of the translation was made.

Keywords: Olha Kobylianska, modernism, feminism, Bukovina, translation
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