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Introducere

In diferite culturi, din cele mai vechi timpuri si pana astizi, istoriile originii anumitor popoare
s-au pastrat prin traditia orald. Mircea Eliade, un scriitor si istoric roman care a studiat religiile si
societdtile antice din Australia, Africa si India, in cartea sa Aspecte ale mitului mentioneaza
aborigenii australieni Arunta care sarbatoreau anumite sarbatori dupa modelul stramosilor lor, apoi
etnicii Kai din Noua Guinee si indienii Navajo, originari din America de Nord. Aceste popoare au
incercat sa-si descrie si sd-si pastreze cultura, traditiile si obiceiurile cu ajutorul miturilor (Eliade,
1978: 6-7). In literaturd, una dintre formele prozei narative se numeste mit. Mitul, conform
Dictionare ale limbii romdne, provine din cuvantul grecesc mithos si denotad povesti fantastice cu
caracter sacru, prin care oamenii si-au explicat credinta in originea universului si a oamenilor, dar

si-au justificat si credinta in diferiti zei.

Atat in literatura mondiala, cat si in cea romana, miturile au servit drept baza pentru crearea
operelor literare. Mircea Eliade sustine cd pentru a intelege rolul istoric si literar al miturilor este
necesar sd ne intoarcem la miturile din societatile arhaice unde si-au pastrat forma initiala pana in
zilele noastre. Potrivit lui Eliade, miturile sunt povesti sacre care povestesc adevaratele fapte ale
fiintelor supranaturale despre cum ceva a luat fiintd si cum a inceput sa functioneze (Eliade 1978:

5). Datorita actiunii fiintelor Supranaturale, lumea si omul au luat fiinta.

Potrivit lui G. Célinescu, folclorul std la baza literaturii romane moderne, iar patru mituri
sunt deosebit de importante: ,,Importanta capitald a folklorului nostru, pe langa inconestabila lui
valoare in masura n care e rodit de culegatorul artist, std in aceea ca literatura moderna spre a nu
pluti in vant s'a sprijinit pe el in lipsa unei lungi traditii culte, mai ales fiind foarte multi scriitori
de origine rurala. Dar atentia n'a cazut asupra temelor celor mai vaste, mai adanci in sens universal,
cum ar fi aceea a soarelui si lunei; ci dimpotriva asupra acelor care puteau constitui o traditie
autohtona. S'au creat astfel niste mituri, dintre care patru au fost si sunt inca hranite cu o ferventa
crescanda, constituind punctele de plecare mitologice ale oricarui scriitor national” (Calinescu
1941: 62). Conform lui Calinescu, Miorifa reprezintd Mitul mioritic sau mitul transhumantei,
Mesterul Manole reprezintd Mitul jertfei pentru creatiei sau Mitul estetici, Shuratorul seste Mitul
erotic sau Mitul puberal, iar Traian si Dochia inseamna Mitul etnogenezei. Intr-un fel, aceste patru
mituri actualizeaza patru subiecte esentiale in cultura romana: istoria, apartenenta, creatia si fizicul

poporului roméan. (Célinescu 1941: 65).



Avand in vedere ca Calinescu nu a argumentat dupa ce criterii a decis importanta acestor
mituri si de ce sunt fundamentale pentru poporul roméan, lon Talos in Romdnia literara isi prezinta
parerea 1n acest sens. Dupa parerea lui Talos (2019) Miorita si Mesterul Manole, cu siguranta
apartin grupului de mituri fundamentale romanesti pentru cd au caracteristici comune: sunt
cunoscuti in toate partile Romaniei, sunt intriganti in egald masura pentru scriitorii pe care i-au
servit drept inspiratie pentru crearea propriilor opere si pentru cercetatori ai traditiei orale, este
posibil sa le analizim din perspective diferite si putem spune ca ele unesc 1n sine intregul spectru
de emotii legate de poporul roman in global (reconcilierea cu inevitabilul, credinta intr-un maine
mai bun, etc.). Acelasi autor este de acord cu Calinescu si despre mitul Zburatorul care este larg
raspandit 1n folclor, desi nu a facut obiectul unor cercetari atat de mari ca Miorita si Mesterul

Manoles.

Cu toate acestea, Talos nu este de acord cu afirmatia lui Calinescu conform céreia Traian si
Dochia este unul dintre miturile fundamentale, deoarece ii lipseste autenticitatea folclorica:
,,Poporul romén a creat un mit propriu al genezei sale, mit care ar putea fi denumit Universul
traianic, deci altul decat cel considerat de G. Calinescu, dar despre acesta nu s-a scris la noi* (Talos:
2019. Exista numeroase Insemnari adunate in zonele urbane ale Roméniei in secolul al XIX-lea n
care romanii pomeneau povesti despre stramosul lor, imparatul Traian. Potrivit acestor povestiri,
imparatul Traian a fost un om respectabil, curajos, un cuceritor in razboi, iar caracterul sdu a
influentat cultura dacica, si astfel, in ultima instantd, Romania de astdzi. Povestile despre Traian
precum si ramdsitele sale sunt vizibile pe tot teritoriul; de la lucruri monumentale precum podul
lui Traian, ale carui ramasite se afld in Turm Severin sau cd ar fi fost peste raul Bistrita, din piele
de bivol, si numai Traian si sotia lui au mers pe el, pana la numeroase cetati despre care se pretinde
ca sunt a lui Traian, ca de exemplu cetatea din Celei. Influenta sa se remarca si in alte aspecte,
precum expresia ,,Calea lui Traian”, care este cunoscutd in toatd Europa de Sud-Est, iar in unele
parti ale Romaniei este numele pentru Calea Lactee, care 1i arata lui Traian drum de la Roma la

Transilvania. (Talos: 2019)

Din toate cele de mai sus, Talos afirma ca versiunea G. Asachi a mitului Traian si Dochia pe
care Calinescu 1l citeaza drept unul dintre cele patru mituri de baza este de fapt ,,0 contaminare a

legendelor locale despre Dochia cu cele despre Traian”. (Talos: 2019)



In aceasta lucrare, vom prezenta fiecare dintre cele patru mituri fundamentale si le vom
compara cu versiunile lor din literatura scrisa. Astfel, vom compara mitul Miorita cu balada
Miorita a lui Vasile Alecsandri, poemul Mai am un singur dor a lui M. Eminescu, romanul
Baltagul al lui M. Sadoveanu, nuvela Batranul, Ceausescu si planul a lui Dan Lungu si Tanguire
de mior a lui Mircea Nedelciu. Vom compara mitul Mesterul Manole cu trei piese diferite cu
acelasi titlu ale scriitorilor Victor Eftimiu, Lucian Blaga si Octavian Goga. Mitul erotic a fost o
inspiratie pentru realizarea unor opere literare precum Zburatorul de 1.A. Heliade, Luceafarul de
M. Eminescu, Fata morarului si Cantecul fusului de George Cosbuc si poemele Lingoare si Buna
vestire de Tudor Arghezi. Vom oferi o analizd a mitul originii poporului roman, sau Mitul
etnogenezei, prin balada Dochia si Traian a lui Gheorghe Asachi, piesa Decebal a lui M.
Eminescu, povestea Martisor al lui M. Sadoveanu si romanul Dumnezeu s-a nascut in exil al lui

Vintila Horia.

1. Mitul transhumantei

Potrivit lui G. Célinescu, mitul Mioritei a avut cea mai mare rezonanta in literatura romana,
fiind considerat si ,,Divina Comedie” romaneasca: ,, Aci e simbolizatd existenta pastorald a
poporului roman si chiar unitatea lui in mijlocul real al tarii reprezentat de lantul carpatin‘
(Calinescu 1941: 62). Balada Mioritei, adunatd prima datd de Alecu Russo in muntii Vrancei,

exista in peste 1000 de variante.

Miorita povesteste despre trei ciobani (vrancean, ungurean, moldovean) care isi conduc
turmele la pasune. Totusi, ungureanul si vranceanul, invidiosi pe ciobanul moldovean care era mai
bogat decat ei pentru ca avea turme, cai si caini mai buni, hotarasc sa-1 omoare si sa-si imparta
averea Intre ei. Acordul lor este auzit de Miorita, care se grabeste la ciobanul ei sa-i dezvaluie ce
se intampla, obligdndu-1 sa facd ceva urgent. Totusi, moldoveanul nu face altceva decat sa dea
instructiuni pentru cazul mortii sale, pe care o infatiseaza ca pe o nunta in care se va conectd cu

natura.



1.1 Vasile Alecsandri, Miorita

Balada Mioritei scrisi de Vasile Alecsandri!, publicatd in 1852., este considerati o
capodopera si o inspiratie pentru multi alti scriitori romani. Tema de baza a acestei balade este
soarta omului dupa moarte, adica unirea lui cu natura. In balada poate fi recunoscute elemente

epice, lirice si dramatice.

Balada incepe cu versuri care stabilesc atmosfera si locul actiunii: ,, Pe-un picior de plai, /
Pe-o gurd de rai, / Iatd vin 1n cale, / Se cobor la vale”. Primul vers sugereaza ca decorul real este
peisajul mioritic romanesc, insa al doilea vers hiperbolizeaza frumusetea acelui peisaj, dandu-i un
caracter aproape de basm. Perioada de timp poate fi citita si din ultimul vers — este toamna tarzie
cand oile merg la vai. Scriitorul prezintd trei personaje reprezentand trei provincii romanesti
diferite: un moldovean, un vrancean si un ungurean, care in aceastd balada reprezinta de fapt un
ardelean al carui teritoriu era atunci sub stdpanire maghiara. Idila de basm si atmosfera pasnica
care este descrisa este tulburatd de urmatoarele versuri: ,, Iar cel ungurean / Si cu ce-l vrancean, /
Mari, se vorbira, / Ei se sfatuira / Pe I-apus de soare / Ca sa mi-1 omoare / Pe cel moldovan”. creand
o atmosferd intunecatd si adaugand o nota serioasd intregii balade. Motivul pentru care vrancean
si ungurean vor sa-1 omoare pe moldovean este destul de simplu: moldoveanul era mai bogat. Avea
mai multe o1, cai si caini buni, asa cd, manati de un blestem material, se hotdrasc sa-si omoare
compatriotul. Versul ,,Pe I-apus de soare” intuneca suplimentar atmosfera pentru cd Intr-un anumit

fel acel apus sugereaza stingerea vietii ciobanului moldovean.

Dupa stabilirea timpului si a locului real al actiunii, precum si a atmosferei, in baladd apare
un element fantastic; oaia Miorita personificatd. Miorita, auzind planul ungureanul si vranceanul
de a-si ucide ciobanul, decide sa-1 avertizeze despre rezultatul situatiei. Miorita are si elemente de
basm: spatiul mioritic, de basm, prezentat in versurile de deschidere ale baladei este unul dintre
ele, urmat de numarul trei (care semnificd perfectiunea, unirea micro si macro cosmosului).
Potrivit lui Evseev, numarul trei este prezent in toate religiile, inclusiv in crestinismul legat de Isus

Hristos; inscriptia de pe crucea sa a fost scrisd in trei limbi, a atarnat pe cruce timp de trei ore, a

! Vasile Alecsandri ( 1818. Baciu — 1890. Mircesti) a fost un proeminent scriitor pasoptist
roman.



facut actul Invierii la trei morti etc. (Evseev 1994: 188), dar si personificarea tuturor elementelor

naturale.

In a doua parte a baladei, ea trece de la o natura epica la una dramatica, intrucit exista un
dialog intre cioban si oaie, care incepe dupa ce oaie: ,, De trei zile-ncoace / Gura nu-i mai tace, /
Iarba nu-i mai place”. Observand comportamentul ei ciudat, moldoveanul i se adreseaza aproape
alintanduo cu diminutivele ,,Miorita laie” si ,,Dragutd mioara”, iar oita ii povesteste apoi despre
uneltirea ungureanului si a vranceanului. In versurile urmatoare, care sunt de naturd lirica,
moldoveanul se impaci cu soarta sa si spune oilor vointa sa. Versuri: ,, In strunga de oi, / Sa fiu
tot cu voi; / In dosul stanii / Sa-mi aud canii” marturisesc legatura lui cu turma si oile sale, dar si
dragostea pe care o are pentru profesia sa. Moldoveanul vrea ca oasele lui sa fie Ingropate langa
oile lui, iar drama omului care acceptd moartea lui este sporitd de replicile: Fluieras de fag, / Mult

',’

zice cu drag; / Fluieras de os, / Mult zice duios; / Fluieras de soc, / Mult zice cu foc!” pentru ca
este singura cale de comunicare cu turma sa dupd moarte, care se realizeaza tocmai prin fluiere

sale, iar in felul acesta ar continua sa trdiasca printre ei chiar si In viata de apoi.

De o importantd exceptionald este urmatorul segment liric legat de testamentul ciobanului,
in care acesta cere oilor sa-si infatiseze moartea lui alegoric ca pe o nunta: ,, lar tu de omor / Sa nu
le spui lor. / Sa le spui curat / Ca m-am insurat / Cu-o mandra craiasd, / A lumii mireasa;” la care
a participat toatd natura: ,, Soarele si luna / Mi-au tinut cununa. / Brazi si paltinasi / [-am avut
nuntasi, / Preoti, muntii mari, / Paseri, lautari, / Paserele mii, / Si stele faclii!”. In acest fel, ciobanul
vrea sd arate ca moartea nu este sfarsitul, ci o tranzitie catre o viata noud in care se contopeste cu
intregul cosmos, doar intr-un mod diferit, iar singurul vers care sugereaza de fapt moartea este ,,A

cazut o stea" care, potrivit lui Evseev, simbolizeaza moartea (Evseev 1994: 173).

Ultima parte, emotionantd, a testamentului se referd la batrana mama a ciobanului, care il va
ciuta in eventualitatea mortii sale. In acelasi timp, infitisarea ciobanului este descrisa de o serie
de diminutive si comparatii care ii subliniazd frumusetea si tandretea si, pe de o parte, aratd
dragostea si afectiunea unei mame pentru fiul ei, iar pe de alta parte aratd amaraciunea si durerea
ei: ,, Cine-a cunoscut, / Cine mi-a vazut / Mandru ciobanel, / Tras printr-un inel? / Fetisoara lui, /
Spuma laptelui; / Mustetioara lui, / Spicul graului; / Perisorul lui, / Peana corbului; / Ochisorii lui,
/ Mura campului?”. Dorind sd-si scuteasca mama de dureri suplimentare, ciobanul ii cere Mioritei,

atunci cand o anuntd pe mama ciobanului despre moartea sa, sd omite partea despre steaua



cazatoare si participarea elementelor naturale, deoarece aceasta ar fi un indiciu al mortii sale.

Moldoveanul ii spune Mioritei sd spuna cd s-a casatorit cu printesa ,,Pe-o gura de rai”.

Potrivit lui Mircea Eliade in cartea De la Zalmoxis la Genghis-Han, acceptarea mortii de
catre cioban nu inseamna fatalism pentru ca ciobanul nu crede orbeste in soarta lui, dar nu se poate
apara Tmpotriva ei: Cat priveste acceptarea mortii, doar dintr-o perspectiva rationalistd poate fi
considerati ca o proba de pasivitate sau de resemnare. In universul valorilor folclorice, atitudinea
pastorului exprima o decizie existentiala mai profunda: «nu te poti apara impotriva destinului cum
nu te aperi impotriva dusmanului»; nu poti decit sd impui o noud semnificatie consecintelor
ineluctabile ale unui destin gata sa se implineasca. Nu este vorba de un «fatalismy», pentru ca un
fatalist nici macar nu se crede capabil de a schimba semnificatia a ceea ce i-a fost predestinat”

(Eliade 1970:260).

A. Fochi (1964: 153) in cartea sa Miorita afirma: ,,Ciobanul nu schiteaza nici cel mai mic
gest de rezistentd, nici cea mai mica intentie de a se apara, ori de a se sustrage destinului sau, ci il
acceptd cu resemnare. Singura lui consolare e cad dupa moarte se va odihni in sinul naturii. El
vorbeste despre moartea lui ca despre ceva ce nu se putea petrece altfel si daca nu are nici o putere
impotriva fortei care il va nimic, ciobanul din Miorita are macar curajul unei atitudini demne: nici
nu se plinge si nici nu se revolta®. Pastorul intruchipeaza alte caracteristici pozitive, precum
dragostea si grija fata de mama sa, dar si capacitatea de a-si ierta dusmanii si, prin aceasta, evoca

respect in cititor.

1.2 Mihai Eminescu, Mai am un singur dor
Mai am un singur dor este una dintre cele mai triste, melancolice poezie ale lui Mihai
Eminescu®. Tema acestei elegii este dorinta omului de reintegrare in natura, disparitia completd

din aceasta lume si contopirea cu cosmosul.

In poezia lui Eminescu, subiectul liric tdnjeste dupd disparitia lui linistita si pasnica. El vrea
sa moara 1n tacere, la marginea marii, si echivaleaza moartea cu un somn adanc: ,, In linistea serii
/ S& ma lasati sa mor / La marginea madrii; / Sd-mi fie somnul lin”. In felul acesta, poetul pare sa

vrea sd spuna ca scapa de suferintele lumesti, pentru ca moartea pentru el inseamna ,,somn vesnic”.

2 Mihai Eminescu (1850. Botosani — 1889. Bucuresti) este cel mai important clasic romanesc.



Potrivit lui Evseev (1994: 100), iTn multe natiuni, marea este un simbol ciclic al Tnceputului si
sfarsitului pentru ca toatd lumea se naste din apa, dar este si un simbol al mortii pentru ca exista
rituri in care plutirea pe mare simbolizeaza mersul la muritor. taram. Alaturi de apa si cerul care
sunt mentionate in cantec, padurea, care este elementul central in aceastd triada, are si o
simbolisticd importantd. Paddurea marcheaza tranzitia dintre lumea mondena si iad (Evseev 1994:
131). Si in timp ce in Miorita, moartea este echivalatd cu o nunta la care participa trupuri ceresti,
munti si pasdri, Eminescu isi doreste moartea in cel mai simplu mod; nu vrea parade, nici spectacol,
ci liniste si singurdtate, iar masura in care vrea sd se contopeasca cu natura se aratd si in versurile
urmatoare, in care nu vrea nici macar un sicriu obisnuit ,, Ci-mi Tmpletiti un pat / Din tinere

ramuri”’. Ramurile tinere simbolizeaza tineretea in care poetul a murit.

Spre deosebire de ciobanul moldovean din Miorita, care se bazeaza pe oile sale si pe mama
lui sa-1 planga, poetul nu vrea sa-1 planga nimeni decat toamna pe care o personificd. Toamna este
un simbol al mortii naturii, momentul in care Intreaga natura se pregateste de moarte, asa ca nu
este de mirare ca poetul a ales acel anotimp: ,,Si nime-n urma mea / Nu-mi planga la crestet, / Doar

toamna glas sd dea / Frunzisului vested*.

In urmatoarele versuri, teiul este de mare importantd deoarece simbolizeaza viata de dupa
moarte: ,, Deasupra-mi teiul sfant, / Sa-si scuture creanga”. Evseev spune ca in unele natiuni teiul
este un simbol al sfinteniei si ca atare nu trebuie tdiat. Teiul avea si puteri magice de vindecare si

era un simbol pentru prinderea spiritelor rele (Evseev 1994: 185).

Si in timp ce in primele doua versuri poezia pare sd aiba o traiectorie ascendentd
mentionand motivele marii, cerului si lunii, in versul al treilea are loc o coborére treptatd spre
pamant. In versul al treilea, poetul invati calea vietii vesnice cu ajutorul Luceferiei, iar analog, in
Miorita, ciobanului moldovean 1 se arata calea mortii de lund si soare: ,, Luceferi, ce rasar / Din

umbra de cetini, / Fiindu-mi prietini, / O sd-mi zambeasca iar”.

Poetul este dezamagit de viatd pentru ca nu poate ajunge la absolut, de aceea, vede moartea
ca pe o scapare dintr-o viata neimplinita si isi incheie viata cu bucurie. Pentru el, moartea este doar

un proces ciclic, unirea geniului cu elementele naturii si intoarcerea la infinit, la fel ca la Miorita.

Ceea ce leagd Mai am un singur dor si Miorita este dorinta reciproca atat a ciobanului, cat

si a subiectului liric al acestei poezii de a se contopi cu natura.



1.3 Mihail Sadoveanu, Baltagul

Baltagul este un roman romanesc inspirat din folclor care infatiseaza viata satului si traditiile
sale: pastorit, botezuri, nunti, Inmormantari ale mortilor. G. Calinescu in Istoria literaturii romdne
de la origini pina in prezent pentru Baltagul spune: ,,este prin repreziciune si desvarsit echilibru

al expresiei, una din cele mai bune scrieri ale lui M. Sadoveanu* (Calinescu 1941: 559).

Potrivit lui A. Fochi in cartea Miorita, versiunea lui Vasile Alecsandri publicatd de Mihail
Costachescu i-a servit lui Mihail Sadoveanu® ca bazi pentru realizarea romanului Baltagul. Ca
Mihai Sadoveanu s-a ocupat temeinic de Miorita este dovedit si de faptul cd, dupa ce a scris
Baltagul, si-a scris propria versiune a Mioritei folosind cele doua variante mentionate ale mitului
si propria experientd cu folclor. Ceea ce 1-a inspirat pe Sadoveanu sa-si creeze versiunea Mioritei
sunt ilogicitatile din versiunea lui Alecsandri, de exemplu, oaia care este atat laie (culoare neagra

punctata cu alb) cat si plavita (alba ca zapada) (Fochi 1964: 146).

Romanul este construit 1n jurul unei protagoniste feminine: Vitoria Lipan, sotia ciobanului
Nechifor, care este disparut de cand a plecat sd cumpere oi in alta parte. Potrivit G. Calinescu,
Vitoria ,,nu e o individualitate ci un exponent al spetei” (Calinescu 1941: 559). In visele Vitoriei,
sotul ei apare calare pe un cal cu spatele si traversand apa noroioasd, ceea ce Vitoria o interpreteaza
ca un semn rau si o ingrijoreazd. Vitoria decide sa ia dreptatea in propriile maini si Incepe sa
reconstituie drumul pe care 1-a parcurs sotul ei pentru a afla ce i s-a Intdmplat. Premonitiile ei devin
realitate si Vitoria afld cd sotul ei a fost ucis. Vaduva cauta cu insistenta pe autorii crimei in dorinta
el de a-si razbuna sotul, de aceea titlul este simbolic: Baltagul este o unealtd arhaica cu care taranii
traiau si castigau bani, iar Sadoveanu il foloseste in roman ca pe un instrument mortal care i-a dat
lovitura finald lui Nechifor Lipan, iar atunci si ucigasului lui. Romanul este povestit la persoana a

treia de un narator omniscient.

Baltagul, spre deosebire de lucrdrile analizate anterior inspirate de Miorita, are in centrul
intrigii un personaj feminin. Desi romanul este construit n jurul ciobanului tragic martir Nechifor,

despre care aflam prin roman ca a fost un om vesel si cinstit caruia ii placea sa povesteasca diverse

3 Mihail Sadoveanu (1880. Pascani— 1961. Neamt) unul dintre cei mai importanti scriitori

realisti romani, excelent romancier, academician si povestitor.



anecdote, accentul se pune totusi pe sotia grijulie. Vitoria Lipan poate fi analizata pe trei planuri,
ca sa zicem asa: ca tdrancd, ca femeie si ca mama. Ca sdteanca, Vitoria Lipan este o femeie foarte
muncitoare care, in ciuda absentei sotului ei, isi tine gospodarie sub control. Ca mama, are grija
de cei doi copii ai sdi. Fiicei Minodora 1i interzice sa-1 vada pe fiul profesorului si s imite ,,noua
moda”. Vitoria Lipan este o femeie traditionald care adera la obiceiurile romanesti. Ca sotie, este
extrem de devotata sotului ei Nechifor si este dispusa sa-1 urmeze pana la moarte daca este necesar:
"Ea insa se socotea moartd, ca si omul ei, care nu era langa dansa. Abia acum intelegea ca dragostea
el se pastrase ca-n tineretd. S-ar fi cuvenit sa-i fie rusine, caci avea copii mari; insd nu marturisea
asta nimanui, decat numai siesi, noptilor si greierului din vatrd" (p. 13). Vitoria nu este educata,
dar intuitia ei o ghideaza prin roman. Totul incepe cu vise urate: ,,Se facea ca vede pe Nechifor
Lipan calare, cu spatele intors catre ea, trecand spre asfintit o revarsare de ape” (p. 3). Dupa vise,
conditiile meteorologice au dat semne ca ceva nu a mers prost: ,,Soarele batea de catrd amiaza de
pe tancul Magurii. Ridicand ochii si clipind, Vitoriei i1 se paru ca brazii sunt mai negri decat de
obicei“. Potrivit Dictionarului de simboluri si arhetipuri culturale, bradul are un sens ambivalent
al arborelui vietii, dar si al arborelui mortii si al tristetii (Evseev 1994: 24). Semne se gésesc si in
naturd: ,, Dar cucosul se intoarse cu secera cozii spre focul din horn si cu pliscul spre poarta. Canta

o data prelung si se mira el singur” (p. 5).

Vitoria este atat de hotarata sa-si gdseasca sotul, incat chiar decide sa o viziteze pe baba
Maranda, despre care se spunea ca este vrdjitoare si lucreaza cu diavolul. Ea i1 spune ca Nechifor
a parasit-o pentru o altd femeie: ,, Lumea-i rea, draga matusii, se tangui ea cu jale, faicandu-si gura
punga si clatinand din cap. Am inteles despre sotul dumitale, Nechifor Lipan, ca a ajuns cu bine
in locul acela la Dorna, unde trebuia sd cumpere o1 de la niste ciobani. Dar dupd aceea s-a gasit
una cu ochii verzi si cu sprancenele imbinate, care s-a pus prag si nu-l lasa sa treacd” (p. 10).
Motivul femeii cu ochi verzi de care pomeneste bunica Maranda poate fi legat de mesajul pe care
ciobanul moldovean 1l lasa Mioritei. Ea este de fapt ,,0 mandra crdiasd” cu care se casatoreste
ciobanul, adicd motivul cdsatoriei cu moartea, prin care Sadoveanu sugereaza deja in acea parte a
romanului ca Nechifor Lipan este de fapt mort. Vitoria Lipan decide sa plece intr-o calatorie lunga
impreuna cu fiul ei Gheorghita in cautarea sotului ei si sd-i refaca drumul. Pe parcurs, ea Intalneste
diferiti oameni si se intreaba despre sotul ei. Intr-un han, afld ci Nechifor Lipan a cumparat trei
sute de oi si cd a vandut o sutd de oi la doi ciobani care s-au prezentat drept prietenii sai alaturi de

care si-a continuat caldtoria. Totusi, de la Dorna pana in orasul Suha, afla ca pe drum au ramas doi
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ciobani: Calistrat Bogza si Ilie Cutui. In acel moment, Vitoria intelege ca sotul ei a fost ucis si
gaseste corpul ei cu ajutorul céinelui ei credincios si informeaza autoritatile despre asta, dar ia
lucrurile in propriile maini incercand cu ingeniozitate sd-i forteze pe ucigasii sotului ei sa-si

marturiseasca vinovatia, deoarece crede ca doar ea 1si poate rezolva chinul.

Tema centrald a romanului contine un motiv mioritic: Doi ciobani, de invidie, hotarasc sa-1
omoare pe al treilea in romanul Baltagul ca si in Miorita. In ambele opere este prezent si un
personaj feminin. In Miorita, mama are grija de ciobanul moldovean, in timp ce in Baltagul, sotia
sa il cautd pe ciobanul ucis. Unul dintre motivele mioritice este credinciosul cdine Lupu al lui
Nechifor. Asa cum oaia Miorita isi avertizeaza stapanul despre crima iminentd pentru ca il iubeste,
tot asa si in Baltagul avem un animal credincios. Cainele lui Lipan, printre altele, nu numai cé l-a
aparat pe Nechifor dupa ce a primit o lovitura fatala in cap, dar a continuat apoi sa se intoarca la
cadavrul sau si, in cele din urma, a aratat calea catre nefericitele Vitoria si fiul ei si l-a ucis
(impreuna cu Gherghita) pe ucigasul stapanului sau. Un alt motiv evident preluat din Miorita este
descrierea de catre Vitoria a modului in care Nechifor a fost de fapt ucis in care mentioneaza ca
uciderea a avut loc la apus, asa cum este descris In Miorita: ,, Unul daduse célcaie calului si grabise
spre pisc, ca sd bage de sama daca nu s-arata cineva. Al doilea venea in urma lui Lipan, pe jos, si-
si ducea calul de capastru. Sa stiti cd nu era noapte. Era vremea in asfintit. Unii cred ca asemenea
fapte se petrec noaptea. Eu am stiinta ca fapta asta s-a petrecut ziua, la asfintitul soarelui. Cand cel
din deal a facut un semn, adica sa n-aiba nici o grija, ca locu-1 singuratic, cel care umbla pe jos a
lepadat fraul. Si-a tras de la subsuoara stanga baltagul si, pasind ferit cu opincile pe carare, a venit

in dosul lui Nechifor Lipan” (p. 55).

Pe langa elementele mioritice, Sadoveanu foloseste si mitul lui Osiris, zeul egiptean care a
fost ucis de propriul sau frate, si al carui trup este cdutat de sotia sa Isis. Dupa ce Isis 1l gaseste, ea
are grija de corpul lui si Osiris devine astfel prima mumie egipteand, iar Impreuna cu ei il concepe
pe fiul lor Horus. Asa ca si la Baltagul, Vitoria Lipan, dupa ce a gasit trupul sotului ei, se ocupa
si-i organizeze un adevirat ritual crestin pentru ca sufletul siu si-si giseasca linistea vesnica. i
invita la inmormantare pe ucigasii sai Calistrat Bogza si Ilie Cutui, carora le descrie in detaliu
moartea sotului sau, spunand: ,, Eu n-am fost de fata, dar stiu. Mi-a spus Lipan, cat am stat cu
dansul, atatea nopti, in rapd” (p. 54), care aratd puterea iubirii lor. Sotii sunt legati atat prin

casatorie in viata, ct si dupd moarte in vise.
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Dragostea pentru Nechifor Lipan este simtita si de fiul sau Gheorgita, care se maturizeaza
din tanar intr-un barbat adevarat in drum spre cautarea tatalui sdu. Un moment special in roman
are loc cand Gheorgitd vegheaza la oasele tatalui sau. Sadoveanu creeaza o atmosfera intunecata
care evoca frica: ,,Era o liniste neclintita, parca toate Impietrisera in asfintitul de soare. Statu si el
neclintit ca toate, ascultandu-si bataile inimii* (p. 45) si ,, Auzi in prapdstie un scancet de dihanie.
Poate 1 s-a parut. O neliniste fierbinte 1 se porni din maruntaie si-1 fulgera in crestet” (p. 45). Un
alt eveniment care a influentat formarea personalitétii lui Gheorgita este cu sigurantd momentul n
care acesta il loveste in cap cu un baltagul pe Calistrat Bogza si 1si indeplineste astfel razbunarea
pe tatdl sdu. Pe tot parcursul romanului, Gheorghita isi urmeaza mama si i ascultd instructiunile.
Ii observa ingrijorarea si tristetea si intelege tot ce i se cere ca capul casei. Aceasta calitorie fiind

pentru Gheorgitd una initiatica.

Baltagul este o capodopera care imbind diverse elemente ale romanului. Sadoveanu arata
intr-un mod inedit viata rurald a ciobanilor din Romania, obiceiurile si traditia lor crestina, dar si
cea precrestind (plecarea Vitoriei Lipan la baba Maranda), care conferd romanului un stil
traditional. In plus, Baltagul contine referiri la doua mituri: Miorita si Osiris, ceea ce il face un

roman mitic.

1.4 Mircea Nedelciu, Tanguire de mior
In textul sau satiric, Mircea Nedelciu* a imbinat mitul Mioritei cu evenimentele reale
dinainte de caderea regimului comunist. Textul este despre ciobani care lucreaza ca parte a
cooperativelor, dar ucid sau revind oile si prezintd acest fapt ca un accident care nu a fost cauzat

de uneltirile lor.

Povestea incepe cu o conversatie intre doi barbati, iar mai tarziu trei, care beau si povestesc
cum au castigat banii furdnd o1 de la cooperativa si au atribuit ,.disparitia” lor fie conditiilor

meteorologice (cd au murit sub baloti de paie intr-un furtuna) sau problemelor de sandtate (erau

* Mircea Nedelciu (1950. Fundulea — 1999. Bucuresti) este unul dintre cei mai importanti

reprezentanti ai generatiei optzeciste a literaturii romane.
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bolnave) sau imprejurarii nefericite (au fost lovite de un tren). Cu toate acestea, nu numai ciobanii
sunt implicati in aceasta afacere; existd si un medic veterinar si administratia locald (Oluji¢ 2018:

97).

Tanguire de mior este scris In proza In versuri si acest ritm este intrerupt doar atunci cand
scriitorul insereaza in text fragmente de articole de ziar reale care sunt paragrafe separate si sunt

evidentiate in continuare printr-un tip de litera si aliniere diferite (Oluji¢ 2018: 97).

In povestea lui Mircea Nedelciu, principala victima este o oaie personificati care simte soarta
rea a turmei sale si 1i intreaba pe ciobani de ce le fac asta: ,, Acu de ce voi, fratii amindoi vreti sa
ne beliti, sa ne urgisiti, mieii s ni-i stiti si sa-1 mincati fripti? Au nu va ginditi ca-n lege gresiti si
pacatuiti?*. Insasi descrierea oilor in raport cu Miorita este drastic diferita. In timp ce Miorita este
descrisa cu o serie de diminutive frumoase, Nedelciu isi ,,recompenseaza” oile cu o descriere nu
chiar frumoasa: ,, lar neagra mioara, slaba, sprinteioara, plina de ciulini hranita cu spini, plind de

galbeaza, hranita cu pleava, mincata de riie si groasad-momiie”.

In mod analog, ciobanii ucigasi din proza lui Nedelciu sunt descrisi satiric (in contrast cu
Miorita, unde infatisarea ciobanului este aproape ireal de frumoasd): ,, gingasi ciobdnei, grasi si
ardtosi si la punga grosi®, si, de asemenea, anumite parti ale Mioritei sunt parafrazate sub forma
de parodie atunci cand descriu exigenta unuia dintre ciobani: ,, bea si sa strofoaca, tuica cica-i acra,

uischiul ce-1 mai gusta, bautura justd” (Oluji¢ 2018: 98).

Oaia personificata, desi ucisa anterior, apare in ultimul paragraf. Ea se adreseazd din nou
ciobanilor acum deja beti, iar descrierea ei de data aceasta poate fi facutd ca o paraleld cu descrierea
ciobanilor din Miorita: ,, Linisoara ei, spini si ciulinei, ugerasul ei, nici cit un ardei, gitusorul ei,

parca-i retevei®, iar intregul text se termind cu un cuvant rostit de oaie: "Punct" (Oluji¢ 2018: 99).

Mircea Nedelciu imbina situatia sociala actuala cu elemente folclorice si creeaza o opera cu
totul ineditd in mod satiric. Cuvantul principal este oaia care este victima, spre deosebire de
Miorita unde este ciobanul. Motivul atat in Miorita, cat si in Nedelciu este acelasi: lacomia umana.
Singura diferentd este ca in Miorita ciobanii se unesc mpotriva unuia dintre ei, impotriva unui

cioban, in timp ce la Nedelciu ciobanii se unesc impotriva oilor.
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1.5 Dan Lungu, Batranul, Ceausescu si planul

Dan Lungu® isi giseste inspiratia pentru aceastd prozi scurtd cu titlu enigmatic tocmai in
Miorita. Titlul este doar simbolic: un batran din sat aduce branza in oras pentru fiul sau, iar planul
sau este sd-si vanda oile si s cumpere un bloc unde sa poata locui cu copiii $i nepotii sai.
Ceausescu este mentionat simbolic intr-o singura propozitie: ,,Doar n-a venit Ceausescu sa-i zica,
»Uite, badie Vasile, ia din partea mea si a partidului trei sute de oi!” si reprezinta viata de dupa
caderea regimului comunist, care a lasat Tn urma consecinte economice si economice (de la cladiri
de beton prost construite pana la schimbarea scenei politice si a tuturor sustinatorilor acesteia
(Oluyji¢ 2018:100). Totusi, pe masura ce textul avanseaza, legatura cu mitul Miorita devine din ce
in ce mai evidentd. Complotul incepe in medias res in casa fiului batranului, iar Dan Lungu alege

ca stil de scriere limbajul colocvial al fluxului de constiinta (Oluji¢ 2018: 99).

Sunt multe referiri la Miorita. Batranul a fost implicat in cresterea oilor toatd viata si
reprezinta totul in viata lui si, de fapt, priveste lumea prin oi. Astfel, in timp ce se uita prin fereastra
din apartamentul fiului sdu, observa carute care 1i amintesc de oi: ,,Vagoane cafenii, unul dupa
altul, ca niste oi mai grase, care asteaptd la muls. O oaie asa de mare ar putea sd dea si 20 de kile
de lapte. Inmultit cu trei sute. O-ho! Sase mii de kile de lapte. Asta la 0 mulsoare. Dar ori trei?
Optéaspe mii de kile de lapte. O-hoho! Ti-ar trebui cisternd si inca un om-doi la muls” (Oluji¢ 2018:

100).

Totusi, batranul simte cd este bolnav si ca ingrijirea de oile lui este o povara tot mai mare
pentru cd nu poate avea grija de ele atat de bine cum a putut candva, iar tinerii pastori care ii
ingrijesc oile 1l fura: ,, Doar toata viata numai cu asta se ocupase: cu pascutul si cu mulsul. Acum
il cam dureau degetele. Mai ales pe frig. il dureau toate oasele si-1 cam furau ciobanii tineri. Nu
mai avea incredere In nimeni”. Pentru un batran, viata la oras este, in esentd, total opusa vietii la
tara, cu care nu este obisnuit: ,, Toatd viata a tras de tata oii, a indurat frig si a stat la stana. [-au
mancat si urechile. La urma urmei, altfel vorbind, poate era mai bine intr-o garsonierd, oricat de
amarata, decat la stana, cand da ploaia, glodul sau frigul”, totusi, batranul vrea sa-si vanda oile

pentru a fi din nou impreuna cu copiii si nepotii sdi si ar tine o singurd oaie ca sd aiba grija de el.

> Dan Lungu (1969 Botosani) este un scriitor roman contemporan, celebru romancier, dramaturg

si critic literar.
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Acea oaie reprezintd ceva familiar pastorului care renunta la scopul sau in viata: ,,S-o scoata la
pascut pe linga B.J.A.T.M. sau, daca nu, in partea cealalta, pe 1inga [UPS sau la MAT. Doar o oaie

sd-si mai tind pentru el, sa aiba ceva treaba” (Oluji¢ 2018: 100).

De departe cea mai evidenta legatura cu Miorita este ascunsa in partea de text in care batranul
descrie cosmarul care 1l bantuie. Viseaza oile vorbitoare si dealurile in care oile albe si negre sunt
adunate fie pentru o Tnmormantare, fie pentru o nunta. Aici asocierea cu Miorita este complet clara
— ciobanul mioritic 1si prezintd moartea ca o nuntd de moarte la care participa chiar si Soarele si
Luna (Oluji¢ 2018: 101). Aceste corpuri ceresti sunt mentionate si in povestirea lui Dan Lungu
unde i aduc bitranului o coroani de spini si vor si-1 cisitoreasci cu una dintre oi: ,,Ala e soarele,
ii ordcaie un pitic cu falci de broasca. lar aceea e luna. Luna e una cu tatele goale, Intinse pana la
buric, slaba ca o cute. Danseaza cu chilugul“. Dan Lungu o mentioneaza si pe Miorita printre oile
albe si negre, desi subtil, fara sa 1 se adreseze direct: ,,0 oaie, de fapt o mielusica. Sau un mielut.
Nu se vede bine. E ceva de rau cu el sau cu ea. Simte el asta, acolo, in vis” (Oluji¢ 2018: 101).
Putem interpreta acest vis si ca pe un avertisment catre batranul care se pregateste sa plece in
caldtorie cu ciobanul Costica Petrea Ungureanu si nasul sau, ca il asteapta o soarta rea. lar acest
,2ungur” este o referire la unul dintre ciobanii din Miorita care, unindu-si fortele cu un vrancean, a
vrut sd omoare din lacomie un cioban moldovean (Oluji¢ 2018:102). Moartea lui se poate ghici si
mai devreme In text cand batranul mentioneaza ca altii sunt invidiosi pe mosia lui si faptul ca a
fost in relatii bune cu guvernul comunist: ,,S1 lumea il vorbea de rau. Cel putin unii. Asa i-a ajuns
lui la urechi. Ca-i prea bogat...Ca are oile cele mai grase si mai bune...cd ce-i trebuie lui atita
avere... cd are pasunea cea mai buna... ca tot el si pe timpul comunistilor, tot el si acum... Dar ce-i
vinovat el ca primarul vine sd ia branza de la el? Ca branza lui e mai buna?* (Oluji¢ 2018: 101).
Totusi, batranul recunoaste in continuare ca a furat din cooperativa si cd s-a imbogatit asa: ,,Ca a
furat de la CAP... Dar cine n-a furat de la CAP? Ce, e vreunul in sat care n-a bagat mana? Ca a
fost bine cu toti stabii comunisti... Si ce daca?*, iar trecutul lui suspect este confirmat de sentinta
fiului sau, care spune cd in copildrie le era fricd de privirea lui: ,,Relu isi aminti de privirea lui de

altadatd. Se cutremura. Cand erau mici, 1i trecea pisarea, asa niste ochi avea®.

Dan Lungu isi incheie povestea lasand cititorul cu un final deschis: Batranul este pe cale sa

se Indrepte spre vanzarea oilor, si doar cei care au citit-o inainte pe Miorita si stiu ce soarta il
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asteaptd pe ciobanul moldovean pot concluziona ca un asemenea lucru soarta 1l asteaptd potential

pe batran si acea lacomie umana este cu adevdarat cel mai rau blestem.

Varietati de tratare a mitului Mioritei

Faptul cd Adrian Fochi a adunat in cartea sa 825 de variante vorbeste despre prevalenta
Mioritei. Ultima variantd poartd numarul DCXCV (roman 695), urmat de ,,variante si fragmente

>

de mioritica nestudiata” si ,,variante externe”, care sunt numerotate de la I la CXXX.

Vasile Alecsandri desavarseste si modeleaza Miorita ca pe o perla, care devine fundament
si inspiratie pentru numerosi scriitori. In analizele anterioare, am vazut cum Dan Lungu, Mircea

Nedelciu, Mihai Eminescu si Mihail Sadoveanu au introdus elementul mioritic in lucrarile lor.

Mircea Nedelciu scrie un text satiric in care Miorita devine principala victima, spre deosebire
de versiunea scrisd de Vasile Alecsandri. Oaia slabd, neagra si dolofana a lui Nedelciu se adreseaza
ciobanilor lacomi care o omoara pentru bani. In Mircea Nedelciu, ciobanii se unesc impotriva
oilor. In felul acesta, scriitorul imbina elementul istoric cu situatia sociala real din acea perioada,

care a fost marcatd de regimul comunist.

Dan Lungu priveste si societatea postcomunistd combinand-o cu elemente miorittice in
Batranul, Ceasescu si planul. Sunt multe asocieri cu Miorita: un batran al carui scop in viata este
pastoritul are cosmaruri in care viseaza la o oaie vorbitoare, iar Soarele si Luna incearcd sa-1
casatoreascd cu una dintre oile albe si negre de pe munte. Nu acestea sunt insa singurele griji care
il chinuiesc: tinerii pdstori care ii Ingrijesc turma ii furd, iar el imbatraneste si imbatraneste. Se
pregateste sd calatoreasca cu doi ciobani pentru a-si vinde oile si pentru a cumpara o cladire in
oras. Dan Lungu introduce subtil cititorului referinte din Miorifa, unde, pe un drum asemandtor,
doi ciobani l-au ucis pe al treilea, sugerand astfel ca batranul ar putea avea aceeasi soarta ca si

nefericitul cioban moldovean.

Si in timp ce principalele victime in operele lui Mircea Nedelciu si lui Dan Lungu sunt un
batran si o oaie, Eminescu pune accent pe experientele interioare ale subiectului liric care asteapta
cu nerdbdare moartea pentru ca vrea sa se contopeasca cu natura intr-un singur tot. De subliniat ca
Eminescu este cel mai indepartat de complotul concret al Mioritei: retine doar momentul liric al
ciobanului care se confruntd cu moartea. Subiectul liric al poeziei lui Eminescu Mai am un singur

dor nu vrea un ramas-bun spectaculos de la aceastd lume precum ciobanul lui Alecsandri care
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descrie magic o nuntd-moarte la care participa toata natura: vrea sa moara fara nimeni, iar singurii
martori ar fi marea, vantul si pdmantul. Subiectul liric al lui Eminescu este de fapt un geniu care
tinde spre perfectiunea in viata, pe care nu o poate ajunge, de aceea, vede moartea ca o iesire dintr-

o viatd neimplinita si o asteapta cu nerabdare.

Mihai Sadoveanu are cu sigurantad cea mai interesanta abordare a tratamentului Mioritei, al
carei element mioritic al crimei ciobanului este construit in jurul protagonistei feminine Vitoria
Lipan, care, ca un detectiv, ii cauta pe ucigasii sotului ei. Miorita are si un personaj feminin care
il plange pe cioban, insd, Sadoveanu 1si analizeaza in profunzime caracterul: teama pe care o simte
din cauza disparitiei sotului, momentul in care se Tmpaca cu faptul ca sotul ei a fost ucis, hotararea
si puterea care o insoteste pe tot parcursul romanului in timp ce ea il cautd pe ramasitele lui, sotul
ei si ciobanii care l-au ucis si, In cele din urma, isi gaseste linistea sufleteasca in ea si 1si continua
viata. La Sadoveanu, spre deosebire de oaia personificata pe care o intdlnim la Vasile Alecsandri,
avem prietenul fidel al omului — cainele Lupu, care isi rdzbuna raposatul stipan muscandu-si
ucigasul de gat. A. Fochi in studiul sau despre Miorita spune: ,, Este insa de retinut faptul ca Mihail
Sadoveanu vorbeste totusi despre resemnarea si fatalismul ciobanului, intr-un fel care face din ele
caracteristicile sufletesti ale poporului nostru, dar care sint temperate de o intelepciune cu radacini

in observarea naturii® (Fochi 1964: 146).

Miorita este o opera estetica adanc inrddacinata in cultura romaneascd si ea: ,,exprima
umanismul profund al poporului si, de aici ecoul pe care 1-a trezit in cultura romineasca (Fochi

1964: 552).

2. Mitul creatiei

Mitul jertfei pentru creatie este larg raspandit in randul popoarelor balcanice si este prelucrat
in diverse formule (epic, liric, dramatic), si reprezinta un ritual arhetipal: ,,Potrivit unor credinte
stravechi, noile edificii, indeosebi cele mari, importante pentru o mare categorie de oameni, nu
puteau diinui daca la temelia lor nu era zidita o fiintd omeneasca. Semnificatiile ritualului erau
multiple. Cel mai adesea, sacrificiul reprezenta ofranda adusa ,,spiritului locului care urma sa
devind duhul ocrotitor al edificiului® (Barbieru 2003: 12). Varianta roméneascd a povestii

mesterului care ridica o manastire cu pretul vietii iubitei sale, pe care o zideste la temelie ca ofranda
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pentru stihiile potrivnice, a fost popularizatd de Vasile Alecsandri, intalnita cel mai frecvent sub
numele ,,Monastirea Argesului”. Potrivit lui Jean Chevalier (1996: 818), sacrificiul este o dovada
a credintei si un garant al iubirii neconditionate pentru Dumnezeu, iar cel mai faimos exemplu este
povestea biblica a lui Avraam si a fiului sau Isaac, si putem compara aceasta poveste biblica cu
Mesterul Manole. Cand facem o paralela cu sacrificiul din mitul Mesterul Manola, vedem ca arta
se realizeaza prin sacrificiul lui Manola a caracterului unei femei, a unei mame si, in cele din urma,

prin sacrificiul propriei sale vieti.

Balada Monastirea Argesului poate fi definita din punct de vedere al spatiului si al timpului:
este atribuitd in principal constructiei manastirii Curtea de Arges, care a fost construitd de catre
voievodul valah Neagoe Basarab intre anii 1512 si 1517. In balada Negru-Voda (construit dupi
personajul lui Neagoe Basarab) determind locul pentru ridicarea unei manastiri cu ajutorul unui
cioban care 1i spune ca exista: ,,Un zid parasit / Si neispravit. / Cainii cum 1l vad, / La el se repad
/ St latra-a pustiu / Si urla-a mortiu® ceea ce indica faptul ca locul este asediat de ,,fortele malefice”
si acest motiv reprezintd expunerea compozitionald a baladei. Motivul zidului abandonat poate fi
interpretat si ,,...ca orice creator trebuie sa-si caute un punct de sprijin intr-un efort anterior, sa 1si
asume o traditie, al carei simbol devine imaginea unui ,,zid parasit / Si neispravit™“* (Barbieru 2003:
13). Fondul constructiei mandstirii este material: Neagoe vrea cea mai frumoasd manastire din

9 A
1

lume, totusi, ,,fortele malefice” impiedicad construirea ei. Orice ar construi Manole si zidarii sai,
nimic nu poate supravietui in acel loc. In vis, Manole primeste viziunea ca finalizarea cu succes a
constructiei manastirii necesita un sacrificiu uman, si anume una dintre sotiile lor care le apare
prima in fata lor. Ana, sotia Insdrcinata a lui Manole, ajunge in fata manastirii, iar Manole, disperat
pentru ca 1si dd seama cd este nevoit sd-si zideasca dragostea vietii pentru a duce la bun sférsit
manastirea, cheamd la Dumnezeu in speranta cad o va Impiedica. sosire. Dumnezeu aude
rugdciunile lui Manole si trimite vreme rea, dar, in ciuda tuturor, Ana ajunge in fata manastirii care
ii este locul destinat mortii si 1si accepta soarta din dragoste pentru sotul ei. Zidirea ei reprezinta
punctul culminant al acestei balade. Manastirea este construita cu succes, iar domnitorul Basarab,
incantat de deznodamantul situatiei, de teama ca Manole si zidarii sdi ar putea depasi aceastd
creatie prin construirea unei manastiri si mai bune si mai frumoase pentru altcineva, il surprinde
pe Manole si pe zidarii de pe acoperisul manastirii, de unde ei, neputandu-si salva propriile vieti,

sar la moarte. Apare motivul lui Icar (Barbieru 2003: 14-15), specific versiunii romanesti a mitului,
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cand Manole ,,ca Icar, incearca sd zboare ,,cu aripi de sindrild*, dar saltul are ca rezultat moartea

lui, iar 1n locul in care a sarit apare o fantana simbolizand viata vesnica.

Varietatea simbolurilor si motivelor acestui mit i-a incurajat pe multi scriitori romani sa-si
incerce mana la reinterpretarea lui. In acest sens, sunt semnificative piesele intitulate Mesterul

Manole ale scriitorilor romani Lucian Blaga, Victor Eftimiu si Octavian Goga.

2.1 Victor Eftimiu, Mesterul Manole

Piesa de teatru in versuri Mesterul Manole de Victor Eftimiu®, publicati in 1925, oferi o
actualizare a mitului Monastirii Argesului. Se remarca prin largirea coordonatelor in plan temporal
si prin imbogatirea povestii cu scena initiald, a vizitei mesterilor la Venetia, si cu slujba finala in
biserica, ce ilustreaza finalitatea inaltatoare a muncii si a sacrificiului. Actiunea este plasata in
acelasi timp mitic: actul I, intitulat ,,Mirul”, debuteaza cu un ritual de initiere, cdnd mesterii veniti
din Tara Romaneasca sunt primiti de Marele Maestru in templul lui Hiram, arhitectul templului
Regelui Solomon.

Titlul secventei dezvaluie si motivul deplasarii: discipolul Manole, ,,mestesugar de frunte”
(p. 352), insotit de alti noud zidari, bate la usa templului si cere de la Marele Maestru
binecuvantarea sa inalte in ,,Arges biserica de pret / Far-de pereche templu” (p. 355). Dupa legile
unui cod nescris, ,,mirul” sfant, ,,lumina” (p. 357), secretul sacru al mestesugului este Tnsotit de o
instruire temeinicd si de intaiul legdmant, fata de ,,superiori”, care il dubleaza pe cel din mitul
original, dintre mesteri: ,,...si jertfd si elan / E singura chemare si singura iubire, / Inseamna
renuntare la viata, umilire, / Uitarea bucuriei, visarii pdmantesti (...) Jurati ca niciodata — si orice
ar fi sd vind — / Nu veti trada secretul acestui loc sfintit...” (p. 356). ,,Cuvantul magic” (p. 360 —
,»zidim!”) este repetat ca un refren, iar textul jurdmantului este rostit din nou de mesteri cand
Manole vrea sa renunte la monastire de dragul sotiei, pentru a-1 aminti ca si-a asumat zidirea ca
unic scop al vietii, si-a daruit existenta pietrei: ,,Zideste-ti In piatra iubirea / Si ura sub piatrd
zidesti! (...) Cu piatrd, cu var si cu sange / Prin viata, prin moarte, zidim!” (p. 362-363).

Cel de-al doilea act, ,,Darurile”, aduce o alta abatere de la continutul variantei lui Alecsandri:

dacd Negru-Voda cere o ,,Monastire naltd / Cum n-a mai fost altd”, fiind dispus sa dea ,,averi” si

® Victor Eftimiu (1889. Bobostita — 1972. Bucuresti) a fost dramaturg, poet, traducator si povestitor

de origine aromana.
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sa-1 facd ,,boieri” pe lucratori, Neagoe Basarab din drama lui Eftimiu il indeamna pe Manole sa nu
ridice ,,biserica de fala”, ci sa fie chibzuit, ,,Cu gand pios, fara prea mare cheltuiala”, caci ,,Saraca
este tara, dar omul credincios” (p. 365). Manole se opune constrangerilor impuse de voda si de
vistier, dorind sd primeasca ,aur si daruri mii $i mii” pentru a ridica ,,cea mai stralucita lui
Dumnezeu podoaba” (p. 366). Cererea ii este indeplinita prin sacrificiu colectiv, ,,oameni cu
porturi fel si neam” (p. 376) aducand la curte cele necesare pentru lacasul sfant, ,,a opta, cea mai
mare” minune (p. 370). Acest detaliu mareste responsabilitatea mesterului Manole fata de multime
si fatd de calugdri, care cartesc nemultumiti cand constructia se prabuseste (,,Atata cheltuiala si
doar daramaturi! (...) de toate le-am dat (...), sporul nu se vede!”, p. 385). Calugarul Theodosie
banuieste ca e un blestem la mijloc, iar egumenul propune jertfa salvatoare. Dar cand Sofronie,
unul dintre zidarii, 1i masoara umbra sa o traga ,la caramida, in legea stramoseasca” (p. 391),
staretul sare speriat, spunand ca trebuie o jertfa, insa fireste cd nu a lui. Baba Sura, simbol al
intelepciunii stravechi, sustine ideea sacrificiului prin exemplul zidarului Oprea, ramas vaduv si
fara copil. Stalpul la care lucreazd acesta raméane in picioare, nemiscat, ori de cate ori ,,eclisia”
cade la pamant. Intrebat de Manole care este secretul muncii sale, Oprea spune ci iubita lui
Hraieste zidita-ntr-o coloand”, iar sufletul din stalp ,,il tine neclintit” (p. 403). Acelasi mester 1i
sfatuieste pe ceilalti: ,,Or dragostea, prieteni, or zidul ce néltati! De vreti sd-nvinga unul — pe celalt
daramati!” (p. 415).

Alt element de noutate adus de V. Eftimiu in raport cu mitul originar vizeazd modul in care
sotia lui Manole (rebotezatd Randunel) ajunge si fie zidita. In Monastirea Argesului, Ana nu stie
initial finalitatea ucigasa a jocului, cdci Manole ,,glumeste”, in timp ce Randunel consimte cu buna
stiintd sa fie imolatd, sa implineascd destinul. Suflet nobil, moare cu demnitate, ca o martira,
murmurand rugaciuni catre Nascatoarea de Dumnezeu: ,,deschide-mi cerul! Primeste-ma in el!”
(p. 431). In ochii mesterilor e o sfanta, datoritd cununii de lumina care se iveste deasupra capului

-

Sau.
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2.2 Lucian Blaga, Mesterul Manole
Lucian Blaga’ trateazi balada populari a lui V. Alecsandri intr-un mod expresionist cu totul
original, creand 5 acte care au o traiectorie ascendentd a dramaturgiei care duce la deznodamantul

in actul al V-lea. La inceputul fiecarui act, Lucian Blaga pune scena cu instructiuni scurte.

Drama incepe cu descrierea personajelor, iar apoi scriitorul pune timpul mitic romanesc in
Arges ca loc si timp al actiunii. Primul act pune la inceput atmosfera dramei si prezintd problema
actuala: biroul lui mesterul Manole este luminat de lumanari, este noapte, iar pe masa este un
tablou din lemn cu o bisericd care trebuie construitd. Mesterul Manole nu este singur in sala.
Alaturi de el sunt personajele Staretul Bogumil si ciudatul batran Gaman, care sta intins pe podeaua
camerei si are viziuni inspaimantatoare in somn. Mesterul Manole cere ajutor pentru ca biserica
pe care o construieste este avariata:,, socotelile sunt bune, taiate in cremene toate. Si cele pentru
arcuri, si cele pentru laturi, deopotriva spre miazdzi si miazanoapte* (p. 209-210). Bogumil
propune sacrificiul uman ca singura solutie posibila: ,,Sufletul iese din trupul harazit viermilor albi
si parosi si intrd invingator in trupul bisericii, harazit vesnicei. Pentru suflet e un castig. Manole,
fa-si cruce larga si picurd-si pe inima ceara aceasta topita: numai jertfa cea mare poate sa ajute!*
(p. 214). Staretul Bogumil afirma ca toata tara pare blestemata pentru ca ,,Tot atat adevarat e cd in
sat copii nu mai cresc si tata femeilor nu mai da lapte. Printre oameni umbla vantul cu vestile.
Zidurile tale s-ar prabusi, fiindc le clatini strigoi nelinistiti (p. 211). In acest fel, Lucian Blaga

creeazd o puternica picturd expresionistd apocaliptica.

Mesterul Manole respinge o astfel de idee pentru ca este impotriva mentalitatii crestine: ,,A
fost odata sdpat in piatrd: sd nu ucizi. Si alt fulger de atunci n-a mai cazut sd steargd poruncile!*
(p. 211). Suferinta interioara a lui Manole, sfasiata intre un creator care 1si iubeste cu pasiune opera
si un om care refuza sa-si compromitd sufletul, este descrisd de sentinta ,, Doamne, Doamne, de
ce m-ai parasit?* (p.212) care se referd indirect la povestea biblica a suferintei lui Isus pe cruce.
Totusi, aceasta nu este singura referinta biblica din lucrare. A doua referire se referd la Bogumil si
la momentul in care Mesterul il avertizeaza pe Manole cd pentru reusita construirii bisericii pur si

simplu nu exista altd optiune decat a oferi un sacrificiu uman, la care Manole raspunde: ,, Ca

’Lucian Blaga (1895. Alba— 1961. Cluj) a fost o personalitate plurivalenta a culturii romane, poet,

filozof, dramaturg, eseist, traducator, jurnalist si diplomat.
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suntem drepti si ni se raspunde stramb. Si fara nadejde suntem tinuti In tinda Infaptuirii (p.215)
si intruchipeaza astfel vocea lui lov, care In Biblie este un simbol al suferintei. Mesterul Manole
nu poate intelege care dintre cele doua forte ale binelui si raului ar cduta acest sacrificiu
inimaginabil: ,,Din lumind, Dumnezeu nu poate s-o ceara, fiindca e jertfa de sange, din adancimi,
puterile necurate nu pot s-o ceara, fiindca e impotriva lor” (p.216). Raspunsul lui Bogumil sustine
logica binara (,,cat timp cantdresti...””), propunand ,,credinta sdngeroasa”, bazata pe o idee eretica,
aceea a unei coincidente intre Dumnezeu si Satana: ,,Poate unul slujeste celuilalt” (p. 216).
Coexistenta lui Dumnezeu si Satana se bazeaza pe credinta eretica dualistd ca lumea este condusa
de doua zeitati: binele si raul. Acest crez ,,bogomilist” justifica transferul de viatd atat de crud si in
nepotrivire cu firea ,,Mesterului Nenoroc”, care marturiseste: ,,Inima mea speriatd nu e pentru

asemenea fapte” (p. 215).

In actul al doilea, zidarii lui Manole spun ci pentru a se ridica o biserica ar fi nevoie sa se
gaseasca o altd locatie. Cu toate acestea, domnitorul Voda nu este entuziasmat de aceastd idee si o
respinge. Problema destinului revine obsesiva in framantarile lui Manole, care se resemneaza si se
alina cu gandul ca nu se poate sustrage sortii: ,, Traim 1n nestire si poate ca totul se intampla la fel.”
(p. 215), idee nuantata in actul II, scena III, cand se adreseaza ,,celor noud”, nebotezati, astfel:
,»sunteti surzi si orbi. N-ati simtit Inca nici azi ca fara putinta de a ne impotrivi, un destin se
implineste in noi? Incet, sigur si fara abatere?” (p. 236-237). Manole accepta ideea ci sacrificiul
uman este necesar pentru finalizarea constructiei bisericii, spunand: ,,0 viatd scumpa de om se va
cladi in zid, jertfa va fi o sotie care incd n-a nascut, sora sau fiica“ (p. 242). Dupa ce este legat
printr-un juramant, Mesterul Manole se preda unei vointe mai nalte pentru a-si reduce frica si
vinovitia pe care o simte. In lumina ,,rasaritului singeros” Manole spune: ,,... in toti neliniste si
cutremur. Dar alt ce ne ramane, cand nicio iesire nu este? Sd ne patrundem de gandul ca prin itele
vrerilor noastre o alta vrere cu mult mai mare se tese, singura, trudnica, puternica si neinteleasa.”
(p.243). Ca o confirmare a faptului ca aceasta este voia lui Dumnezeu, actul se incheie cu
prezicerea evenimentelor printr-o ,,voce ireald”: ,,Pentru sotie, care incd n-a nascut, pentru sora
curata sau fiicd luminata / care intai va veni barbat sa-si vada / frate sa-si vada / tatd sa-si vada“ (p.

245).

In actul al treilea, asteptam aparitia victimei care va face posibild construirea bisericii.

Atmosfera este extrem de tensionatd, dupa cum se vede de la zidarii lui Manole: ,,Zidarii sunt in
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astepterea celei dintai care va veni. Fetele lor sunt trase, palide, slabite. Mult timp tacere. Numai
cate un tusit s-aude. Fiecare pe cate o piatra“ (p. 148). Zidarii sunt supdrati, iar aparitia lui Manole
starneste si mai mult sentimente, iar acestia 1l acuza ca a Incercat ,,sa faca pentru sotia lui drumul
intors* (p. 248). Sosirea sotiei lui Manole, Mira, marcheaza punctul culminant al lucrarii. Numele
ei din piesa lui Blaga provine etimologic fie de la proto-slav mirs, care Inseamna ,lume’, dar si
,pace’ asa cd numele ei denotd simbolic suferinta generatd de existenta lumii, care isi are originea
in pantecele unei femei, fie din grecescul moira, o zeitate care personifica soarta, tema centrald a
piesei. Totusi, motivul pentru care Mira apare la locul de juramant al lui Lucian Blaga este diferit
de varianta lui Alecsandri: Ana (numele sotiei lui Manole in varianta lui Alecsandri) vine aducand
feluri de mancare, iar Mira vine cu intentia de a impiedica jertfa umand propusd de staretul
Bogumil, spunand ca impotriva spiritului crestin: ,,Astazi cind nu mai este pagan, si pana si copacii
si dobitoacele sunt crestine? (p.255). ,,Femeia adusa de peste apa” (p. 221) cunoaste echivalenta
sa cu biserica din ochii creatorului, abia apoi sotului Manole, care afirma: ,Intre voi doud nicio

deosebire nu fac, pentru mie sunteti una” (p. 221).

Mira este pacalitda de Manole cu un joc al ,,mortii” si din dragoste i se supune fara rezistenta,
acceptand cu usurare vestea ca sacrificiul propus de staretul Bogumil nu a avut loc si nebanuind
cd a devenit o adevaratd victima: ,,iti amintesti, Mira, o dimineatd ca asta era. Cand ne-am intalnit
cu stangdcie Intdi, am fost aproape numai copii si-am inceput In nestire sa ne jucam de-a viata.
Acum tot asa ne vom juca, de-a moartea. Atunci te-am culcat in iarba, acum te voi culca in zid. Va
trebui tot timpul sd zambesti si chiar, de va fi rece zidul, sa te silesti sd glumesti. Sa para in adevar
ca moartea e un joc”(p. 263). Scena zidirii ei din interiorul bisericii incepe ,,la umbra” (p. 257) a
lui Dumnezeu, care pare sa fi intors spatele, indiferent la oroarea jertfei femeii. Conflictul din
Manole este teribil: pe de o parte, se confruntd cu dragostea pe care o are pentru constructie, iar pe
de altd parte cu sotia sa Mira, care este un simbol al vietii. Mira isi accepta soarta, pe care Manole
i-o aduce cu cuvintele: ,,Tu ai venit sa scapi un om dela moarte... astfel sufletul tau se vedeste cel
mai curat. Te potrivesti in ceruri si te-ai ratacit intre noi, oameni de gluma rea. Mira, ce sa-ti mai
spun? De atatea ori ai fost caprioara neagra cand suiai drumul la noi. De-atatea ori ai fost izvor de
munte, cand coborai de la noi. Acum esti aici incd o datd: nici caprioara, nici izvor, ci altar.” (p.

261).
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In scena urmatoare, peretii au fost deja inaltati, iar locul in care Mira este zidita este iluminat
de lumind. Manole recunoaste cd a crezut cd Dumnezeu ,,va opri cu un semn lucrarea” (p. 272),
dar 1 se cerea cea mai mare suferintd. Aici, Manole isi invinge durerea pentru a-si construi
capodopera, care este construitd in doar 7 zile, exact in numarul de zile in care i-a luat lui
Dumnezeu sa creeze lumea. Manole afld ca ultima caramida cu care Mira a fost Inchisa pentru
totdeauna in biserica a fost pusa de al saselea zidar. Mesterul Manole isi pune la indoiala credinta
in acel moment, spunand: : ,, Temeliile lumii sunt fara de noima. Cand El a cladit, ce a jertfit? (p.
277), siisi dd seama ce pacat au comis el si zidarii sdi, asa ca le porunceste: ,,Aprindeti padurile,

sa se vada de departe ca aici zece draci cladesc o biserica lui Hristos!* (p. 276).

Dupa construirea bisericii, Manole incearca cu disperare sa sparga zidul pe care il loveste de
mai multe ori pentru a-si recupera iubita sotie, dar ceilalti stdpani 1l opresc si i spun: ,,Ceea ce faci
e in zadar. Ea nu mai traieste.” (p.280). M. Eliade (2004: 96), in schimb, afirma ca ,, ,,insufletirea"
unei cladiri prin jertfirea unei fiinte presupune insa trecerea sufletului acelei fiinte din corpul sau
de carne in corpul de piatra al cladirii. Cu alte cuvinte, fiind jertfa, prin moartea sa rituala isi
schimba corpul. Ea nu vine sa ,,locuiasca" in cladire, ci se ,,intrupeaza" in ea. Tocmai de aceea a
fost jertfita printr-o ,,moarte violentd", ca sa-si continue viata — si pentru mult mai multd vreme

decit i-ar fi fost ursit s si-o continue in corpul sdu de carne — intr-un nou corp, arhitectonic”.

Toatd lumea vine s vada minunea lui Manole, iar Gdman aduce vestea cd Manole ar putea
fi condamnat pentru ca a facut un sacrificiu uman pentru a construi biserica, totusi, Vada 1l
indreptateste inaintea lui Dumnezeu. Boierii si calugarii se razvratesc impotriva lui Manole pentru
ca ei cred cd prin actul sau a transformat un lacas de cult crestin intr-un lacas al Antihristului.
Mesterul Manole este preocupat de durerea din cauza faptei sale si urca pe acoperisul bisericii de
unde se arunca la moarte pentru cd o vede ca singura modalitate de a fi din nou aldturi de iubita lui
sotie 1n viata de apoi: ,, Era singurul sau mijloc de a-si regasi sotia. Nu pentru cad a murit si el; ci
pentru ca si-a intilnit o ,,moarte violenta", care i-a Ingaduit, fie sub forma izvorului care a inceput
sa curga pe locul unde s-a pravalit el, sa ramina aproape de sofia sa; mai precis, sa existe pe acelasi

nivel cosmic in care exista si sotia lui (Eliade 2004: 95)

In balada Monastirei Argesului Negru-voda, fermecat de frumusetea arhitecturald a bisericii
de teama ca mesterul Manole si zidarii sdi sa construiascd o bisericd si mai frumoasa pentru

altcineva, il prinde n capcana pe acoperisul bisericii pe Manole si pe zidari, si se arunca la moarte.
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Existd o fantana la locul in care a cizut Manole. In piesa lui Blaga, Manole nu se aruncd cu
disperare la moarte. Alungarea lui din biserica inseamna sacrificiul suprem pentru lucrarea sa: ,,
Pentru ca notiunea de creatie este legatd, in universul mental popular, de notiunea de jertfa si de
moarte. Omul nu poate crea nimic desavirsit, decit cu pretul vietii sale. Numai Dumnezeu poate
crea fara sa-si saraceasca sau sa-si diminueze fiinta. Omul fiind faptura, fiind el insusi creat, este
steril atita timp cit nu-si insufleteste creatia miinilor sale cu jertfirea sa sau a aproa-pelui” (Eliade

2004: 43).

2.3 Octavian Goga, Mesterul Manole

Publicati in 1928, piesa de teatru Mesterul Manole de Octavin Goga®, este o reinterpretare
moderna a mitului jertfei pentru creatie, sub forma unei drame psihologice care aduce in prim-plan
relatiile conjugale dintr-o societate burgheza, menirea artistului, iubirea si prietenia. Scena
inaugurala se desfasoara in ,holul unui hotel de la Sinaia” (p. 145), Intr-o atmosferd intima, iar
»actiunea se petrece in zilele noastre” (p. 145), astfel ca subiectul baladei lui Alecsandri nu
reprezintd decat un punct de pornire pentru a ilustra conditia creatorului din toate timpurile,
rezumati prin replica: ,,Artistul, inainte de a fi creator, e intotdeauna un calau” (p. 152). In discutia
de salon este mentionat personajul legendar Manole, simbolul artei creatoare, al artei care
devoreaza si invie, iar de aici porneste o intreagd dezbatere referitoare la ,,ideea sacrificiului”, pe
care doamna Ana Braneanu nu o intelege, céci e ,,dusa la absurd” (p. 152).

Din tabloul de personaje se distinge si sculptorul Andrei Galea, care intrda in scend de pe
terasd, unde se refugiazd cdnd Ana Braneanu cantd la pian o arie din Moartea Isoldei. Nenea lancu
i1 face o descriere sumard, afirmd ca s-a ivit la momentul oportun, caci ,,e de-ai lui Manole” (p.
154), si le avertizeaza pe doamne sa se fereasca de el. Portretul artistului Tmpatimit este intregit
prin evocarea vizitei la Vatican, cind Galea, extaziat, ,,atingea o pulpa de granit si 1i strdluceau
ochii” (p. 154). Daca idealul lui Manole este Monastirea Argesului, Andrei Galea lucreaza la bustul
doamnei Ana, casatoritd cu Vlad Braneanu, pe care l-a numit Atlantida, dupa insula mitica.
Sculptorul refuza asocierea cu mesterul din legenda, declarandu-se ,,zguduit” (p. 156) mai degraba

de poveste unui popa din Mestecanis: preotul se indragosteste de Rafira, o carciumareasa pagana

& Octavian Goga (1881. Rasinari — 1938. Cluj) a fost reprezentant al miscarii simanatoriste.
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din Moinesti, revoltdnd credinciosii din sat, care 1i distrug caminul. Téranii se ofera sa-i
construiasca o alta casa, cu conditia ca popa sa renunte la ,,strigoaicd”. Acesta refuza despartirea
si se mutd in pivnita, sub pdmant, cu iubita lui. Auzind aceasta ,,stragnicd poveste”, nenea lancu
intreaba care dintre cei doi, Manole si popa din Mestecanis, si-a iubit mai mult sotia, de vreme ce
amandurora le-a fost cerut sa o sacrifice. Cand interlocutorii raspund in unanimitate ca popa iubea
mai mult, Balteg spune: ,,Nu pricepeti nimic... Nu pricepeti Manastirea de la Arges... Nu-l pricepeti
pe Manole...” (p. 158).

In alta ordine de idei, planul existentei mondene, cu partide de vanitoare urmareste relatia
adulterind dintre sculptorul Andrei Galea si modelul sau, Ana Braniste, o ,,dualitate dezonoranta”
(p.- 177) ce provoaca tulburdri interioare puternice si oscilatii sufletesti. Se formeaza clasicul
triunghi amoros, compus din Ana, Andrei Galea si Vlad Braniste. Cand sculptorul ii propune Anei
sa fugd impreund, sa traiascd o iubire absoluta, intervine neasteptat sotul, care banuia ca legatura
dintre cei doi nu este doar de natura artistici. In urma unui duel, Ana si Galea sunt obligati sa se
separe, cici Braniste iese invingitor. Indurerat, sculptorul se retrage la tard, unde finalizeaza
Atlantida, vindecandu-si ranile. Ulterior, 1i marturiseste doamnei Caramfil: ,,arta cateodatd e un
azil pentru infirmii vietii” (p. 199). Dupa cateva saptdmani de la despartire, Ana il viziteaza cu
prilejul expozitiei in care Atlantida ocupa locul central. Cutremurata, afla de la Andrei ca dragostea
lor a fost transpusa in operd, in Atlantida, sugrumata in sculptura in piatra (nuanta desprinsa din
mitul lui Pygmalion care se indrigosteste de creatia sa - Galatea In acest mit, zeita Afrodita, vizand
dragostea pe care Pigmalion o simte pentru Galatea, decide sd o reinvie. De aceea paralela Galea
— Galatea apare.): ,,Unde-i dragostea noastrd, ma intrebi? Acolo, sub perdeaua de stamba inchisa
in piatrd, ferecatd cu mii de lacate.” (p. 207). Numele sculpturii nu este intamplator: simbolizeaza
dragostea ,,pierdutd” dintre Adrei Galea si Ana. In finalul dialogului dintre cei doi, Ana intelege

cuvintele batranului lancu, intelege cad povestea lui Manole i-a bantuit neincetat.

Despre Mesterul Manole in lucrari analizate

In fine, observam cum mitul Monastirii Argesului a lisat o amprentd puternici asupra
literaturii culte, fiind Inscris, in consecintd, in traditia culturald din spatiul romanesc. Nucleul
pieselor de teatru scrise de Lucian Blaga, Victor Eftimiu si Octavian Goga este comun,
coerentizandu-le in jurul aceluiasi spectru artistic. Tema jertfei pentru creatie, conditia creatorului,
sacrificiul feminin, ideea despre necesitatea mortii si credintele stramosesti se concretizeaza in

formule estetice diferite, dar care converg spre un adevar ultim: arta inseamna si se hraneste din
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suferinta. in piesa lui Lucian Blaga, sacrificiul marcheaza trecerea la metafizic, de la lumesc,
trecator, la eternitate. La Eftimiu, sacrificiul este necesar pentru a atinge perfectiunea sub forma
artei. Cu Goga, conceptul de victimd se schimba. Sacrificiul nu este marcat de moartea fizica a
unei femei, ci de moartea sentimentelor, renuntarea la iubire. Eroul lui Goga traieste pentru arta

lui.

3. Mitul erotic

In acest capitol ne vom ocupa de mitul erotic al Sburatorului, pe care G. Calinescu il descrie
drept ,,un demon frumos, un Eros adolescent, care da fetelor pubere turburarile si tanjirile intaiei
iubiri” (Calinescu 1941: 65). Potrivit acestui critic roman, mitul Sburatorul, in literatura romana,
incepe sa fie tratat in diverse opere lirice dupa scrierile lui I. Heliade Radulescu. Calinescu mai

subliniaza ca este important sd se distanteze valoarea culturala a mitului de conceptul romantic.

Pentru a intelege mitul in sine, este necesar si definim ce este Zburitorul. In folclorul
romanesc, Zburdtorul este o fiintd mitologica care, conform credintei populare, intrd in casele
fetelor tinere printr-un horn, fereastra sau gaura cheii si o chinuie si o tulburd in diverse moduri,
provocandu-i uneori vanatdi pe corp sau muscaturi de gat. Deoarece Zburatorul isi viziteaza
victimele doar noaptea, ziua se ascunde in copaci. Fetele care intrd in contact cu Zburdtorul se
imbolnavesc de o boald numita , lipiturd”, care le provoaca sa slabeascd continuu, sa tremure,
pielea este palida si au vise nelinistite, care pot fi vindecate doar prin farmece (Somesan 2020: 2-
3). O definitie asemandtoare o face si scriitorul si istoricul moldovean Dimitrie Cantemir,
numindu-1 pe Zburdtor un spirit care zboarad noaptea sub forma unui tanar frumos si vine la fetele
necasatorite sa le chinuie toata noaptea (Cantemir 2001: 200). Romulus Vulcanescu, scriitor si
etnolog roman in cartea sa Mitologie romdna, defineste Zburatorul ca pe un tip de demon numit
Incubus care deranjeaza sexual femeile adormite si, avand in vedere actul pe care il indeplineste,
aspectul sau joaca un rol important in seducerea victimei sale. El este de obicei prezentat ca un
tandr atragator si se poate transforma Intr-un sarpe, un dragon sau un inel de foc. (Vulcanescu

1987: 338-339).

Versiunea folclorica a Zburatorului a stat la baza scriitorilor pentru a trata mitul in basme,
cantece, balade si legende, iar in acest capitol ne concentram asupra versiunilor mitului care i-au

inspirat pe scriitorii Radulescu, Eminescu, Cosbuc si Arghezi.
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3.11Ion Heliade Radulescu, Zburatorul
Dupa G. Cilinescu, poemul Zburatorul, scris in 1843, este capodopera scriitorului Ion
Heliade Ridulescu’: ,,Invazia misterioasd a dragostei e surprinsi in plind agresiune, fira furiile

unei Sapho sau ale Phedrei. Criza de pubertate se explica mitologic si se vindeca magic" (Calinescu

1941: 70).

Compozitia Zburatorului are la baza un mit folcloric despre o creaturd nocturna care vine sa
deranjeze fetele. Tema este o emotie umana de baza, tesutd in miezul omului — iubirea. Radulescu
descrie preocuparile si problemele amoroase ale unei adolescente pe nume Florica, care viseaza la
fiinta miticad Zburatorul, ceea ce 1i provoaca consecinte fizice si psihologice. Florica, slaba si
obosita de durerea iubirii, isi cheama mama sa o ajute sd gaseascd un leac si sa-si scurteze suferinta.
Totusi, nu existd leac pentru aceastd iubire, nici magie sau rugaciune care ar putea sa o vindece pe
Florica, asa cum aflam la sfarsitul acestei poezii. Compozitia piesei este formata din trei parti,
adica trei naratiuni. Prima parte este scrisd la persoana I singular, adicd prin ochii unei fete pe
nume Florica. Radulescu subliniaza starea ei generald. Actiunea incepe ,,in medias res”. Florica se
plange mamei sale de simptomele bolii de care suferd: ii apar vandtdi pe piept, febra care
alterneaza, palpitatii, crize de plans. Radulescu foloseste un oximoron cd mijloc stilistic de
exprimare pentru a ardta clar amaraciunea fetei: ,,Un foc s-aprinde-n mine, racori ma iau la spate”,
Si cald, si rece, uite, cad-mi furnica prin vine”. Pentru a sublinia si mai mult durerea Floricai,
Rédulescu intervine invocarea mamei sale: ,,Vezi, mama”, ,,Ca uite, ma vezi, mama?”, ,,Ia pune
mand, mama”, ,,Alearga la ei, mama, cd doar mi-or dd de leac”. Scriitorul lasd si propozitiile
neterminate, creand iluzia de fluiditate a conversatiei, despre care vrea sa arate ca insdsi Florica
nu poate descrie durerile amoroase pe care le suferd pentru cd nu giseste cuvintele care s le
descrie: ,,Imi cere... nu -s' ce-mi cere ! si nu sciu ce i-as da”, ,,Obrajii... unul arde si altul mi-a
racit!”. Cu toate acestea, raspunsul mamei nu este aratat, sugerand ca mama intelege suferinta fetei,

dar nu stie cum si nu o poate ajuta deoarece simptomele nu pot fi vindecate.

Geniul recredrii mitului folcloric de catre Radulescu se exprima si In aceastd prima parte a

poeziei cu repetdrile,,... si plang, maicuta, plang” si,,Oar’ ce sa fie asta? Intreaba pe bunica: / O sti

° Jon Heliade Radulescu (1802. Targoviste — 1872. Bucuresti) este unul dintre cei mai

importanti scriitori romantici romani, excelent traducator, om politic si lingvist.
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vrun leac ea doara... o fi vrun zburator. / Ori aide I-alde baba Comana, ori Sorica, / Ori du-te la
mos popa, ori mergi la vrajitor”, care completeazd compozitia si arata dorinta si scopul final al
Floricai, care este vindecarea. Florica este atat de disperata incat atinge atat farmece, cat si magie
pentru a se vindeca. Radulescu preia si din folclor anumite caracteristici ale Zburatorului. In prima
parte a poeziei, Florica, ducand vitele in cAmp, asteapta sosirea Zburitorului. Isi inchipuie sosirea

pentru cd aude fosnetul tufisurilor si pocnitul crengutelor, dar Zburatorul nu vine, iar fata dispera.

In timp ce prima parte a cAntecului este scrisa sub forma unui monolog, a doua parte este o
parte de tranzit intre prima si a treia parte a cantecului — reprezinta atmosfera si anunta sosirea
Zburatorului. Cu toate acestea, aceastd descriere de tranzit a timpului si spatiului poate fi
interpretatd si mai profund ca tranzitie de la zi la noapte, de la trezire la somn, de la pamantesc la
cosmic. Radulescu foloseste gradatia pentru a evoca contextul temporal in care se plaseaza
actiunea — care este probabil un sat romanesc al secolului al XIX-lea: vitele se intorc 1n sat si
mugesc in timp ce beau apa, se lasd usor seara, fantanile scartdie. Aceasta gradatie a sunetului trece
treptat in tacere in strofele urmatoare, care ofera baza momentului aparitiei lui Zburatorul cand
cade steaua: ,,Incepe s s-auda ca soapta in susur”, Ticere pretutindeni acuma stipaneste, / Si
latratorii numai s-aud necontenit”, ,,Nici frunza nu se misca, nici vantul nu suspind,/Si apele dorm
duse, si morile au stat”. Potrivit Dictionarului de simboluri si arhetipuri culturale de Evseev,
steaua este un simbol important al multor popoare. Steaua ghideaza in mare parte omul si 11
guverneaza destinul (aparitia unei stele inseamna nastere, in timp ce caderea unei stele inseamna
moarte). Stelele sunt si ele un mijloc intre aceastd lume si ceea ce ne asteapta dupd ce murim; prin

ele trec sufletele celor care nu mai sunt printre cei vii (Evseev 1994: 173).

Rédulescu dedica cea de-a treia si ultima parte a poeziei infatisarii Zburatorului, care prezis
caderea stelei. Aceasta parte este descrisa prin ochii a doud tardnci care, vdzand ca steaua a cazut,
cred cd este sosirea Zburatorului la Florica. Radulescu hiperbolizeaza aceasta fiinta mitica si o
descrie ca pe un dragon cu o coada in flacari infasuratd intr-o mantie neagra. Chiar in strofa
urmatoare, Zburatorul se transforma Intr-un tandr chipes, iar nasul ii este comentat cu umor, ceea
ce rupe tensiunea si culmea care l-a precedat: ,,Balai, cu parul d-aur! dar slabele lui vine / N-au
nici un pic de sange, s-un nas --ca vai de el!”. Poezia se incheie cu concluzia cd nu exista leac
pentru acest tip de dor pentru ca sentimentele nu pot fi controlate. Dragostea nu este rationala si

nici nu poate fi schimbata.
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Radulescu creeaza o capodopera inspirata din folclor. Pentru a atinge autenticitatea timpului
in care se desfasoard poezia, foloseste si niste expresii populare specifice: vrun, alde, surato,

leicuto, lipitura.
3.2 Mihai Eminescu, Luceafarul

Poezia Luceafarul a fost publicatd pentru prima data in 1883 in almanahul Romania Juna.
Trebuie mentionat ca Tnainte de Luceafarul Eminescu a explorat mitul Zburatorului in Calin (file
din poveste). Spre deosebire de Cosbuc si Arghezi, in poeziile carora legaturile cu spoemul
Zburatorul al scriitorului 1. H. Radulescu sunt clare, Mihai Eminescu isi gdseste inspiratia in
primul rand in basm Fata in gradina de aur. Fata din acest basm este Inchisd in castelul tatdlui
ei, dar un dragon totusi o vede si se indragosteste de ea. Fata, fiind o fiintd umana care are un
inceput si un sfarsit, nu vrea sa fie cu un dragon care este nemuritor. Dragonul decide sd-si sacrifice
nemurirea in numele iubirii, dar afla ca fata a gasit un barbat ,,paméantesc”. Revoltat, el decide sa-
1 omoare pe amandoi. Poezia Luceafarul nu trateaza doar o tema erotica, ci poate fi analizata si ca
o tema filozofica despre starea de geniu. Eminescu spune despre capodopera sa poezia Luceafarul:
,Aceasta e povestea. lar Intelesul alegoric ce i-am dat este ca daca geniul nu cunoaste nici moarte
si numele lui scapa de noaptea uitdrii, pe de altd parte aici pe pamant nici e capabil a ferici pe
cineva, nici capabil de-a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc* (citat dupa Boghici, Dinu,

Sindrilaru 2006: 88).

Mihai Eminescu foloseste elemente de lirica, epopee si drama pentru a crea aceastd
capodoperad compusa din 98 de catrene, asa ca pe parcursul intregului poem liric urmarim o linie
narativa spusd la persoana a IlI-a singular care trateaza un personaj de mare importanta cosmica.
Putem combina aceste elemente intr-o forma narativa-dramatica. Luceafarul poate fi impartit in

patru tablouri structurale.

Tabloul intai se concentreaza pe dor/dragoste dintre Luceafarul, o fiintd nemuritoare, si fiica
imparatului, deci o fatd muritoare. Cei doi reprezintd contrarii pe mai multe planuri: cosmic-
terestru, nemuritor-muritor. Poemul incepe cu o formuld din basm: ,,A fost odata ca'n povesti,/A
fost ca niciodata®. In acest fel, scriitorul creeaza un timp si un spatiu mitologic dincolo de granitele
pamantului si cosmicului. Luceafarul ii apare fetei de doua ori, cu aspectul sau variind de la un

tanar frumos cu parul auriu: ,,Parea un tanar voievod/Cu par de aur moale,/Un vanat giulgi se-

29



ncheie nod/Pe umerele goale” la demonic, ingrozitor: ,,Din negru giulgi se desfasor/Marmoreele
brate,/El vine trist si ganditor/Si palid e la fata”. La Radulescu, descrierea este asemanatoare:
Zburéatorul apare mai intai ca un dragon cu coada arzatoare care este Invelit Intr-o mantie neagra,
iar apoi se transforma intr-un tandr chipes. Luceafarul o invitd pe fatd si-si pardseasca casa
pamanteasca si sa mearga cu el, dar fetei ii este frica de nemurirea lui: ,,0, esti frumos, cum numa-
n vis/Un inger se arata,/Dard pe calea ce-ai deschis/N-oi merge niciodatd;”. Desi dragostea lor

parea idilica la inceputul poemei, acum este clar ca este doar o atractie Intre doua personaje esential

opuse. Fiica Imparatului 1si exploreaza fizicul si fiinta prin Luceafarul.

Tabloul al doilea este concentrat pe tot ceea ce este pamantesc. Aflam ca fiica imparatului
se numeste Catdlina, iar Eminescu introduce si un nou personaj, un servitor de curte pe nume
Catalin care se opune a tot ceea ce este Luceafarul. Catalin este un muritor si un slujitor, iar
Eminescu ii atribuie caracteristici negative si ironice: ,,Viclean copil de casd”; ,,Baiat din flori si
de pripas”; ,,indraznet cu ochii”; ,,obrajei ca doi bujori”. Cu aceste randuri, Mihai Eminescu 1l
descrie pe Catalin drept o fiinta pretentioasa, un ticalos insolent. Catalin tanjeste dupa Catalina si
0 vrea cu orice pret, totusi, ezitd, dar pand la urma tot decide sa fie alaturi de el. Nu trebuie sa
uitam de simbolismul numelor Catalina si Catalin, prin care scriitorul sugereaza ca unirea lor este
sortitd, predestinata. Numele Catalin este o inventie de Mihai Eminescu si nu a existat pana in acel

moment.

Tabloul al treilea se concentreaza pe Luceafarul si calatoria sa prin cosmos pana la creatorul
cosmosului, demiurg, pentru a-i cere sa-l transforme intr-un muritor (ambele denumiri le ia
Eminescu din mitologia greacd. Demiurgul este creatorul absolut al intregului cosmos, iar
Hyperion, uneori identificat cu soarele, este unul dintre fiii lui Uranus si Gaia): ,,Din chaos,
Doamne,-am aparut/Si m-as intoarce-n chaos.../Si din repaos m-am nascut,/Mi-e sete de repaos.”
Demiurgul 1i respinge dorintele si ii reaminteste cd o astfel de actiune ar provoca un cataclism;
Luceafarul nu are loc printre muritori. Daca ar fi lipsit de mortalitatea sa, ar fi lipsit de functia si
identitatea sa, iar acest lucru ar provoca consecinte atat in cosmos, cét si pe pamant: ,,iti dau catarg
langa catarg,/Ostiri spre a strdbate/Pdmantu-n lung si marea-n larg,/Dar moartea nu se poate...”.
Cu toate acestea, aceasta caldtorie trebuie inteleasa ca o metaford. Hyperion ajunge in adancul sau,

calatorind in subconstientul sau, care este nemuritor. Ca motiv al respingerii cererii sale,
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Demiurgul citeaza evenimentele care au inceput sd se petreacd pe padmant in paralel, si anume

dragostea dintre Catdlina si Catalina.

Ultimul tablou este un amestec de viziune pamanteasca si cosmica. Atmosfera este intima si
intunecata. Luceafarul le gaseste pe Catalina si Catalin. Din dialogul care are loc intre Luceafarul
si Catalina existd un mare decalaj pentru cd Cétélina i cere lui Luceafarul, ca simbol al stelei
norocoase, sa protejeze dragostea dintre ea si Catilin: ,,Cobori in jos, luceafar bland,/Alunecand

"’

pe-o raza,/Patrunde-n codru si in gand,/Norocu-mi lumineaza!”. Luceafarul isi accepta in cele din
urma soarta singurdtdtii ca un geniu nemuritor: ,, Trdind in cercul vostru strdmt/Norocul va

petrece,/Ci eu In lumea mea ma simt/Nemuritor si rece.”.

3.3 George Cosbuc, Fata morarului

Poemul Fata morarului este un fel de lamentare a unei adolescente care, din cauza
problemelor amoroase si a situatiei in care se afld, se gandeste sa se sinucida. Poezia lui George
Cosbuc!®, ca si cea a lui Riadulescu, este formati din trei parti. Primele doui strofe sunt partea
introductiva in care fata, fiica morarului, std in camera cu lacrimi in ochi $i cantd un céantec.
Scriitorul nu include acel cantec, dar lecturile ulterioare sugereaza ca este vorba despre un fel de
vrajitorie, 0 poezie magicd pentru amanti ghinionisti. Astfel, M. Olinescu in cartea sa Mitologie
afirma ca tipurile de iubire se deosebesc clar in poporul roman si in folclorul romanesc: de la
iubirea interzisa, carei se opun cel mai adesea parintii, la iubirea neimpartasita, care este probabil
subiectul poeziei Fata morarului. Oamenii care se gasesc n acest gen de lupta amoroasa se spune
ca sunt vizati de spiritul rdu Zburatorul (Olinescu 2004: 231-233). Urmatoarele 2 strofe ofera o
perspectiva asupra Intregii situatii a nefericitei fete: ,,0, stinge-te, lampa, te stinge!/Ca braul de-
ncins mi-a fost lung,/Dar braul meu astazi ma strange,/La copcii cu greu 1l ajuns!*. Aici adevarata
problema este mascata de o metafora care poate fi interpretata in doua moduri. Cureaua fetei este
ingustd pentru cd dragostea neimpartasitd o innebuneste intr-o masura atat de mare incat nu mai
poate respira. Dorul ei de cineva este atat de puternic incat 1i provoaca presiune si probleme de
sanatate. Totusi, cel mai probabil nu e vorba de o metafora ci de o aluzie la faptul ca fata este de

fapt insarcinata. Avand in vedere ca fata plange si are ganduri sinucigase, o putem interpreta in

10 George Cosbuc (1866. Hordou — 1918. Bucuresti) este un scriitor roman, sdmanatorist, critic

literar si traducator proeminent.
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asa fel incat acest copil sd nu fie rodul iubirii dintre un barbat si o femeie, ci rodul atractiei si
dorului exclusiv sexual. Avand in vedere timpul in care a fost scrisa aceastd poezie si drepturile
femeilor in sensul modern inexistente atunci, ne este clar ca fata se confrunta cu o mare provocare
in viata. Fata simte nu numai tristete, ci si rusine, iar urmatoarele versuri marturisesc acest lucru:

,,Obrazul ascuns sub naframa/E martur pacatului meu./E martur amarului meu®.

Fetele a caror viatd nu se potrivea cu un model imaginar a comportamentului (ceea ce ,,ar
trebui” sa fie si cum ar trebui sd se comporte, au fost supuse presiunii mari a mediului in care se
aflau. Tinand cont de normele sociale a acestui timp (valabile, din pacate, pana in prezent), a fi o
mama singurd era rusinos si pentru femeia si pentru familia ei. Ne putem imagina reactia vecinilor
fetei pe care ne-o da si scriitorul in versurile urmatoare prin personificarea plopului si apei: ,,Scot
hohote parca sa-mi spuné,/in ras, ce nemernica sant!/Ce rea, ce nemernica sant,/lar apele-mi striga:

—,.Nebuna!”.

Desi aceste versuri pot fi intr-adevar interpretate ca nume in batjocurd pe care fata a fost
numita in satul ei, le putem privi si dintr-o altd perspectiva. In folclorul roménesc, iubirea (fie ea
interzisd sau neimpartdsitd) este adesea confundata cu dor, totusi, In mitologie dorul preceda
aparitia iubirii. In mitologie, dorul este o fiintd care poate apirea in fata unei fete, dar aparitia lui
nu aduce alinare necazurilor ei amoroase. Dorul o face pe fatd doar sa-si spuna problemele, dar
nu-i oferd o solutie, ci isi bate joc de ea (Olinescu 2004: 234). Avand in vedere ca in versurile
precedente fetei i se parea cd aude plopii si apa batand joc de ea, am putea spune ca era de fapt
fiinta mitologica a Dorului. Presiunea sociald, necazurile amoroase si problemele vietii culmineaza
in ultimul vers cand fata vede ca singura cale de iesire din aceasta situatie este sa-si ia viata dorind

sa se arunce sub roata morii: ,,As vrea sa fiu, roata, supt tine!”.

Aici este important de comentat simbolismul morii, mai ales in versuri: ,,O, macina graul
mai bine / Si-nvarte-te, roatd, mereu!”. Moara are un simbolism ambiguu. Pe de o parte,
intruchipeaza intregul cosmos (micro si macro), iar pe de alta parte, datoritad prelucrarii semintelor
(care prin actul mécindrii isi pierd esenta) poate fi interpretatd ca un instrument al diavoluluit.
Samanta simbolizeaza inceputul vietii si al nasterii, iar zdrobirea ei in moara simbolizeazd moartea.
Astfel, Evseev in Dictionarul de simboluri si arhetipuri culturale mentioneaza si conotatia
demonicd si negativa a morii: ,,In traditia romaneasca si balcanici, moara a fost diruiti de

Dumnezeu, dar la inventia ei s-a folosit de iscusinta Dracului”. Desi morile sunt locuri In care sunt
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atasate fortele malefice, ele sunt si sanatorii pentru bolnavi (Evseev 1994: 107), de aceea ambele

interpretari se incadreaza in acest poem.

Desi poemul intruchipeaza elemente ale unui mit erotic, sensul sdu este de fapt mult mai
profund. Zburatorul este intruchiparea rdului isi epuizeazad si isi abuzeazad victimele nu doar
psihologic, ci si fizic. Fetele care sunt victimele lui sunt de obicei un grup vulnerabil de fete care
cedeaza unei emotii umane de baza — care este dragostea. Cu toate acestea, sensul acestui cantec
nu este doar despre erotism 1n sensul poftei sexuale si al iubirii nelmpartasite. Putem spune ca
Cosbuc a vrut sd sublinieze pozitia femeii in societate si normele care i se impun prin acest poem.
O fata care poartd 1n ea o viatd care s-a nascut dintr-un fel de pasiune si pofta, crede ca nu este in
masura sa aduca acel copil pe aceastd lume, deoarece societatea i-a impus un astfel de punct de
vedere. Pentru ea, moartea pare a fi singura cale de iesire din aceasti situatie. Intr-un mod foarte
creativ, Cosbuc imbind mitologia, folclorul si o problema sociald actuala care, din pacate, este si

astazi prezenta in lume.

3.4 George Cosbuc, Cantecul fusului

Poezia Cdantecul fusului pare ca varianta mai perfecta a poeziei analizate Fata morarului.
Ambele poeme contin acelasi simbolism al morii si se concentreaza pe tema iubirii neimpartasite.
Totusi, ceea ce le deosebeste este ca in poemul Cdntecul fusului problema sarcinii este doar

insinuatd si poemul poate fi interpretat si doar prin simbolismul fusului.

De aceea chiar la inceputul analizei, ar trebui sa atingem simbolismul fusului. Fusul are mai
multe semnificatii. Rotatia fusului poate fi interpretata ca o fortd care misca totul in jurul sdu. Nu
trebuie uitat ca fusul apartine in primul rand universului femeiesc (inclusiv ca a fost folosit cdndva
pentru a induce avortul), iar Evseev enumera cateva alte functii: ,,in popor fusul se folosea in vraji
de dragoste si acte magice de fertilitate sau de aparare impotriva fortelor malefice” (Evseev 1994:
67). De asemenea, forma fusului are conotatia organelor genitale masculine, iar inul folosit
traditional simbolizeazd sperma (Hogstad, 2011). Tema poemei este asemandtoare cu poema
analizatd anterior. Fata a rdmas Insarcinatad dupa un act de pofta si nu vede o iesire din situatie.
Moara si morarul au un simbolism important si in acest cantec: ,,Am stat la roata morii, / $i roata
umbla des, / Si roata morii canta / Cuvinte cu-nteles. / Ea canta inainte; / Cant si eu dupd ea /
Moraru-si face cruce / Privind in urma mea®. Cum am descris deja, moara in miturile populare are

in general o conotatie negativa si este consideratd un instrument al diavolului, dar poate fi si un
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loc in care oamenii bolnavi vin sd se vindece. Potrivit lui Evseev, morarul este in mare parte
identificat cu raul. El are capacitatea de a se transforma, astfel incat se poate transforma intr-un
urs sau chiar in diavolul 1nsusi Evseev (1994:107). Asadar, fata vine la moara cu intentia de a se
sinucide, ceea ce se vede din ultimele doua versuri in care scriitorul afirma ca morarul face cruce

in timp ce se uita la fata.

3.5 Tudor Arghezi, Lingoare

Scriitorii Radulescu si Cosbuc nu sunt singurii care si-au gasit inspiratia tocmai In mitul
Zburitorului. La acel grup ar trebui adugat si Tudor Arghezi'! cu poemele sale Lingoare si Buna
vestire. Insusi cuvantul ,,lingoare” din titlul poemei nu trebuie luat literalmente ca febra tifoida,
desi nici acest sens nu trebuie exclus. Scriitorul doreste ca lingoarea sa fie inteleasa ca orice boala
ale carei simptome misterioase provoaca moartea. Subiectul liric al acestui cantec este tatal: ,,Fata
noastra e bolnava, / Fata mea si-a dorului, / In virful piciorului / A-ntepat-o cu otrava/Spinul prins
de crini si laur. Prima strofa ne face sa stim ca fata a fost creata ca rod al dorului, care poate fi
inteles si ca dor erotic. Simbolismul otravii este de asemenea important aici. Crinul simbolizeaza

inocenta si puritatea, iar dafinul simbolizeaza nemurirea (Evseev 1994:50;87).

Injunghierea fetei marcheaza de fapt trecerea ei de la inocentd la carnalitate. In partea
urmatoare a poeziei, tatdl neagd fiinta ei sensual , dorind sd o inchida intr-un turn, ca in basme.
Toate lucrurile pe care le mentioneaza sunt de fapt elemente ale unui basm: Ghetele cu bot de aur,
turnul, dar si numadrul trei. Numarul trei in mitologie simbolizeazd ordinea, dar si perfectiunea in
crestinism: Sfanta Treime. Este folosit si in basme si legende ca numar care asigura succesul unet

actiuni Evseev 1994: 188).

Urmatoarea strofa vorbeste despre gravitatea starii de sandtate a fetei: ,,Fate zace-n pat
bolnavd,/Gingasa si somnoroasd,/Ca pe-o tavd/De argint o chiparoasa“. Ca un copac vesnic verde,
chiparosul simbolizeaza atat viata, cat si moartea si este un ingredient binecunoscut in pregatirile

magice pentru nemurirea in Asia (Evseev 1994: 37).

Ultima parte a poemului subliniaza dorinta tatalui de a reprima erosul fiicei sale. El, ca si

Pigmalion, doreste sd o creeze din materie neinsufletita pentru a fi o opera de arta: ,, Ti-as fi pus,

1 Tudor Arghezi (1880. Bucuresti — 1967. Bucuresti) este un simbolist si poporanist roman
proeminent.
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ca sa nu suferi,/Pleoape zmulse de la nuferi,/Ochi cite un bob de roua,/Licurici in luna noua./Sinii,
ca doi pui de mierla,/I-as fi pus in cite-o perld./Si de fiece obraz/Un rubin ori un topaz.“, dar in
cele din urma vede inutilitatea acestei idei. Simbolismul perlei este de asemenea important aici,

deoarece reprezintd feminitatea si fertilitatea (Evseev 1994: 137).

Cu toate acestea, indiferent de elementele romantice ale poeziei si de dorinta tatdlui sau de a
crea o opera de arta perfecta, sfarsitul poemului sugereaza in continuare cd preferd aceasta versiune
,»obisnuitd”: ,,Dar de stai si te gindesti,/Mai bine sa fii cum esti,/Sa te-ntepi, sa te strivesti/Prin

bucate padmintesti®.

3.6 Tudor Arghezi, Lingoare

Lui Tudor Arghezi, mitul Zburatorul nu i-a servit doar ca inspiratie pentru poema Lingoare.
Buna vestire este un titlu ironic. Sarcina la care se face aluzie nu este o veste bund pentru ca nimeni
nu o asteapta cu nerabdare. Subiectul liric al acestei poezii este o fata care are un dialog imaginar
cu mama (din care, spre deosebire de Zburatorul lui Radulescu, lipsesc replicile mame)sAceasta
poezie mentioneaza si fusul care creeazd o cusdtura: ,,Fusul scapa dintre deste,/Firul rasucit, din
furcd,/Mi se-nnoada si se-ncurcd,/Acul floarea vrea s-o-nceapd/Si se-ntoarce si ma-nteapa.” Cu
aceste randuri, scriitorul da indicii subtile ca fata este de fapt insarcinata si confirma acest lucru cu
urmatoarele randuri: ,,Mama dragd, mama draga,/Parca-mi creste-n sin o fraga.” Cu alte cuvinte,

fata vrea sd spuna ca poarta in ea un ,,fruct”, un copil care s-a ndscut din dorul erotic.

Tudor Arghezi se refera indirect in poeziile Lingoare si Buna vestire la Zburatorul scris de
I. H. Ridulescu. In poezia sa, nu intilnim o fiinta mitologica diabolici care seduce si deranjeazi
femeile. Este punctul de plecare pentru crearea poeziei lirice. Gandul lui central este dragostea

tragica care se transforma intr-o boala pentru care nu exista leac.

Despre mitul Zburatorului in opere alese

In mitul original Zburitorul este prezentat ca o fiintd mitologicid de naturd erotici, iar
aspectul sdu poarta in mare parte o conotatie negativa. El bantuie noaptea fetele adormite si apare
sub forma unui tanar atragator, desi se poate transforma si Intr-un sarpe, un dragon sau un inel de
foc. Fiinta Zburatorul a inspirat numerosi scriitori romani care au remodelat mitul si I-au incorporat
in operele lor. lon Heliade Radulescu a scris cea mai cunoscutd variantd a mitului, care a servit

altor scriitori drept baza pentru realizarea propriilor opere.
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Spre deosebire de Zburatorul lui Radulescu, Cosbuc si Arghezi care este descris ca o fiinta
mitologica diabolica, Eminescu face contrariul — aluzia la Zburatorul care vine noaptea la fata in
visele ei erotice este clard 1n versuri: ,,Caci o urma adanc in vis” si ,,lar ea vorbind cu el in somn,”.
Aceste versuri indica o legaturad cu Zburatorul. El este o fiinta cereasca, iar ea o muritoare. El este

o stea care cade din cer in camera ei: ,,cum numa-n vis un demon se arata”.

Radulescu se tine de descrierea folclorica originala a Zburatorului si inainte de a introduce
personajul in opera sa {i creeaza o atmosferd intunecatd potrivitd — ticerea. In poemul lui I. H.
Rédulescu, Zburatorul vine ca o stea cdzdtoare care simbolizeaza moartea, si ia forma unui dragon
cu o coada in flacari acoperita intr-o manta neagra, care ulterior se transforma intr-un tanar frumos.
Transformarea Intr-o fiintd umana atragatoare are loc si in Zburatorul lui Eminescu, dar el capata

si o forma demonica in timp.

Indicatia bolii lipiturii este prezenta in toate poezii analizate, cu exceptia lui Eminescu. La
Radulescu, fata are simptome clare, despre care se spune ca ar fi rezultatul vizitelor nocturne la
Zburatorul: slabiciune generala, ameteli, febra etc. Totusi, atat la Cosbuc, cat si la Arghezi, se face
aluzie la o sarcini niscuti din dor. In poemele Cantecul fusului si Buna Vestire important este si
simbolismul fusului. La Cosbuc, in ambele cantece apare instrumentul diavolului care

simbolizeaza moartea — moara.

In afard de fus, al cirui simbolism este multiplu (poate simboliza forta care misci totul in
jurul lui, dar a fost folosit si ca instrument pentru provocarea avortului, pentru a face vrdjitorie si
exista si o conotatie de organele genitale masculine), Tudor Arghezi foloseste si simbolismul

otravii din crini si lauri, care simbolizeaza trecerea de la inocenta la fiinta carnala, senzuala.

Desi toti scriitorii din mitul Zburdtorul i preiau aspectul si scopul, Eminescu face un pas
mai departe; Luceafarul lui nu este o fiintd rea, ci un geniu singuratic care in cele din urma isi
accepta soarta: ca fiintd nemuritoare, el nu poate cunoaste fericirea. De asemenea, este interesant
ca dragostea neimpartasitd la Eminescu, spre deosebire de alti scriitori, capatd o compozitie
circulara; la inceput Catalina este nefericitd Indragostita si 1l inviti pe Luceafirul sd o viziteze in
vis, 1ar in final Luceafdrul este cel care nu primeste reciprocul, dar intelege esenta existentei lui si

se Tmpaca cu soarta lui.
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4. Mitul etnogenezei

Mitul lui Traian si Dochia este un mit despre originea poporului roman. Potrivit lui Robert
Merlo (2010: 357) ,,Nel caso dei romeni, tale processo dilegittimazione e di costruzione identitaria
acquista proporzioni verso la fine del XVIII secolo, per divenire nel corso del XIX (e, in modo
diverso, fino a tutta laprima meta del XX secolo e persino oltre) una delle principali ossessioni
delle élite culturali romene, sotto forma dell'affermazione dell'antichita d'origine, dellacontinuité

e dell'unita del popolo romeno, della sua lingua e (in misura minore) deisuoi costumi*.

Romulus Vulcanescu in cartea sa Mitologia romdna (1987: 269) mentioneaza doua variante
mitului despre Dochia, legat de originea mitului etnogenezei roméanesti. Prima versiune vorbeste
despre curajoasa Dochia care, in fruntea armatei sale din orasul dacic Sarmizegetusa, vrea sa-si
salveze tatal Intemnitat, regele Decebal. Dochia ajunge insa prea tarziu si este invinsa de armata
romand condusa de Traian. Dochia fuge la munte cu soldatii sdi. Traian, fermecat de frumusetea
si curajul Dochiei, porneste in cautarea ei. Dochia, vrand sa-si salveze poporul, porunceste
soldatilor sai sa continue fara ea, iar ea se roaga zeului Zamolxis sd o protejeze. Zeul Zamolxis o
transforma apoi intr-o pastoritd batrdna care intdlneste armata romand cdautand-o pe Dochia.
Dochia, acum cu o cu totul altd infatisare, aratd armatei drumul pe care trebuie sa o mearga, iar

pastorita Dochia rdmane sa-si conduca pamantul in acest mod metaforic.

A doua varianti se giseste in opera lui Cantemir si este legatd de muntele Ceahlau. In varful
muntelui se afla o statuie reprezentand-o pe Baba Dochia. Legenda spune cd zeul dac al tunetului

si ploii, Gebeleizis, a transformat-o in piatra pentru ca l-a sfidat (Vulcanescu 1987: 269-270).

Pe de altd parte, Dumitru Almas, istoric si scriitor roman de seama, in cartea sa Povestirii
Istorice (1982: 14) confirma o versiune in care Dochia este de fapt sora regelui Decebal de care
imparatul Traian s-a indragostit dupa cucerirea Daciei. Cu toate acestea, Dochia nu vrea sd-si
pardseasca tara si spune ca preferd sa moara ca fratele ei Decebal decat sa mearga la Roma. Dupa
ce Dochia ia oile si pleacd la munte, Traian, suparat, merge dupa ea si vrea sa o duca cu forta la
Roma. In acel moment, Dochia rosteste propozitia: ,,Stand de piatrd ma fac si riman aici in tara
mea!”, transformandu-se in piatra in fata lui Traian si a armatei sale. Imparatul Traian isi di atunci

seama in ce masurd dacii sunt legati de pamantul lor.
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Exista si o legenda asociata cu Baba Dochia care spune ca a avut un fiu Dragomir care s-a
casatorit. Babei Dochia nu i-a placut mireasa si a vrut sa scape de ea prin orice mijloace. Ea a decis
sd-1 dea miresei 1ana neagra si sd o trimita la rdu sa o spele pana cand lana sa devina alba. Biata
mireasa a spalat lana trei zile, apoi Dumnezeu si Sf. Peter s au indlbit 1ana. Baba Dochia, furioasa
cd mireasa nu a cazut in cursa ei, trimite din nou mireasa la rau, dar de data aceasta 1i ordona sa nu
se mai Intoarcd pana cand lana albd se Innegreste. Mireasa spald din nou degeaba lana trei zile,
care nu vrea sd se innegreasca, apoi ii vin in ajutor Dumnezeu si Sf. Petru. De data aceasta ii dau
fetei o chita de flori de fragi si 1i spun sa 1i prezinte lui Baba Dochia. Cand Baba Dochia a vazut
fragii, s-a Indreptat spre munti cu fiul ei Dragomir si oile lor pentru ca era semn ca trebuie luate la
,masuratul oilor”. Pe masurd ce soarele strdlucea pe drum si vremea era calda, Baba Dochia a
inceput sa-si dea jos cele 9 cojoace, ramanand in cadmesoi si poale cand a urcat in varf. Atunci
Dumnezeu a trimis vreme rece si rea, transformand astfel Baba Dochia impreuna cu fiul ei si oile

lor Intr-o figura de gheata (Olinescu 2004: 275).

Conform lui Roberto Merlo (2010: 357) nu orice protagonist sau orice operd poate deveni
un mit: ,,una «storia» pud diventare un mito se la sua «sintassi» narrativa ¢ suscettibile di farsi
portatricedi una carica «semantica» di natura particolare®. Mitul Dochiei a fost potrivit pentru
definirea originii romanesti datoritd temei, motivelor si simbolurilor, care au fost folosite de
scriitorii romani in secolul al XIX-lea pentru a ,,formulare una risposta propria, con I'«accento»

specifico del luogo e del tempo, ail'interrogativo universale delle origini* (Merlo 2010: 358).

Dochia si Traian a fost o inspiratie pentru multi scriitori romanti, iar in acest capitol ne vom
atinge de cea mai cunoscutd variantd scrisd de Gheorghe Asachi, care, potrivit lui G. Célinescu,
simbolizeazi constituirea insisi a poporului roméan”. In plus, vom analiza si drama lui Mihai
Eminescu Decebal, povestea lui Mihail Sadoveanu Martisor si romanul lui Vintila Horia

Dumnezeu s-a nascut in exil.

4.1 Gheorghe Asachi, Dochia si Traian

Poemul Traian si Dochia imbina elemente istorice si cele mitologice. Provincia istorica
Dacia, condusa de imparatul Decebal, a reprezentat o amenintare pentru Imperiul Roman, prin
urmare doua razboaie dacice au fost purtate sub conducerea imparatului Traian intre 101 si 106 d.

Hr. Dupa primul razboi dacic, Traian I-a invins pe Decebal. Dorind insa sa-si recastige provincia,
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Decebal 1si aduna aliati in anul 105, dar nu reuseste sa aduca Dacia sub stdpanirea sa si se sinucide.

Dacia cade apoi complet in mainile Imperiului Roman si devine provincie.

Exact versiunea de G. Asachi'? ,,rappresenta la prima variante, il testo fondante, del mito
letterario di Dochia; esso puo essere considerato tale perché successivamente ad esso € esistita una
serie di testi letterari che hanno ripresoelementi dell’intreccio asachiano, arricchendolo e/o
modificandolo in varia misura.In termini piu tecnici, la ballata di Asachi mette in circolazione un
certo numero di «temi» caratteristici, tessuti su un ordito di «motivi» e «simboli» specifici
caratterizzati dalla presenza di determinati personaggi, intorno ai quali, attraversosuccessive

riprese, si coaguleranno i «mitemi» distintivi del mito letterario di Dochia” (Merlo 2010: 355).

Poema este impartita in 5 strofe egale. In prima strofi, Asachi prezinti locul actiunii —
muntele Ceahlau: ,, Intre Piatra Detunata / S-al Sahastrului Picior”. Conform Dictionarului de
simboluri si arhetipuri culturale, muntii sunt locuri care leagd pamantul si cerul, Axis Mundi.
Simbolismul lor este multiplu; poate Tnsemna un loc religios 1n care traiesc zeii si apoi au un rol
ritual pentru cd oamenii mergeau la munti pentru a indeplini ritualuri care sé le asigure viata de
apoi 1n rai, sd depdseasca obstacolele sau sa se cunoasca pe ei insisi. Avand in vedere cd Romania
acoperd o parte din Carpati, Alpii Transilvaniei si Bihorul, muntii din viata romanilor au avut

sensul de refugiu in timpul patrunderii altor natiuni cuceritoare (Evseev 1994: 110).

In centrul poemului se afld fiica impératului Dochia, care a fost pietrificati pe muntele
Ceahlau ,,Vezi o stanca ce-a fost fata” impreuna cu cele 10 o1 ale sale ,, Acea doamna e Dochia, /
Zece o1, a ei popor, / Ea domneaza-n vizunie / Peste turme si pastori”. Potrivit lui Robert Merlo,
folosirea verbelor la timpul perfect are functia de a schimba timpul intr-un timp mitic in care
actiunea continud (Merlo 2010: 353). Aici ar trebui sa fim atenti si la simbolismul numarului 10,
care semnifica perfectiunea cu care a fost creat cosmosul. Perfectiunea numarului 10 este compusa
din primele patru numere care denota principii; o zeitate, diada barbat-femeie, triada cer-pamant,
pamant-cer-iad si patru elemente din care a fost creat cosmosul: apa, foc, pamant, aer (Evseev

1994: 205).

2 Gheorghe Asachi (1788, Herta — 1869, lasi) a fost proeminent scriitor roman si fondator de

nuvele istorice Tn Romania.
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In strofa urmatoare urmeaza descrierea lui Dochia care ,, présenta infatti Dochia com'era in
origine,con gli attributi classici dell'eroina tragica® (Merlo 2010: 353): ,, La frumusete si la minte
/Nici o giuna-I samana, / Vrednica de-a ei parinte / De Decebal, ea era”. Imparatul Traian, fermecat
de frumusetea ei, se Indragosteste de Dochia si vrea sd o cucereasca: ,, Traian vede asta zana;/Desi
e invingdtor,/Frumusetei ei se-nchind,/Se subgiuga de amor”. Aceste versuri le putem intelege si
ca pe o metafora care se refera la interesul de a cuceri si ocupa provincia Dacia. Dochia nu-i
intoarce nsa dragostea imparatului Traian, care i-a furat pamantul si oamenii, asa ca hotaraste sa
fuga in munti, unde 1si inlocuieste hainele regale cu imbracamintea de cioban: ,, A ei haind auritd/O
prefatd in sdiag. ,/Tronu-i iarba inverzitd, /Schiptru-i este un toiag”. Alegerea Dochiei de a fi
cioban reprezinta dragostea ei pentru Dacia. Figura ei pietrificatd in munti poate fi interpretata si

ca o reprezentare a comuniunii dintre om $i natura.

Dochia, constientd ca nimeni nu o poate ajuta, se indreapta catre divinitatea ei suprema, zeul
Zamolxis, iar In momentul in care Traian o intinde, se transforma in piatra ,,Cand intinde a sa
mana/Ca s-o stranga-n brat, Traian,/De-al ei zeu scutita zana/Se preface-n bolovan”. Fosilizarea
Dochiei indicd faptul ca Traian si Dochia ,,non possano esistere nel medesimo universo”. Traian
isi continud viata pamanteasca, in timp ce Dochia transcende limitele vietii umane si ,,essa muta
radicalmente la propria natura tramite un processo palingenetico che prevedere il progressivo
allontanamento della dimensione «umanax»della storia e il graduale avvicinamento alia dimensione
«sovrumanay del mito (insenso etnoreligioso), popolata di spiriti, numi ecc.” (Merlo 2010: 354).
Invocarea lui Zamolxis marturiseste puterea credintei Dochiei si a poporului ei. Dochia crede in
nemurirea sufletului sdu, de aceea nu se teme de moarte, ci indurd cu curaj jertfa pentru ca crede

in viata de apoi.

Indiferent de figura pietrificatd, Traian nu Inceteaza sa iubeasca Dochia si: ,,Pre ea pune-a sa
coroand”, care poate fi interpretatd si ca cucerirea definitivd a Daciei, care devine provincie

romana.

Deci, in viziunea lui Asachi, mitul despre etnogeneza poporului roman arata procesul care a

precedat romanizarea dacilor si arata astfel dualitatea poporului roméan.
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4.2 Mihai Eminescu, Decebal

In piesa neterminati a lui Eminescu Decebal, Dochia este nepoata regelui Diurpaneu,
cunoscut si sub numele de Duras, care a condus Dacia Intre anii 69 si 87 si a cucerit zona de la sud
de Dunare, aflata la acea vreme sub Imperiul Roman. Succesorul sau a fost Decebal. ,, Dochia,
vara primara a lui Boris (principe dac), are rostul de a pregati in tratarea dramaturgica impietrirea.
Desigur, in drama se contureaza ca personaj, aici, in legenda, ca portret-simbol. Dochia, vazuta ca

o zand in ambele opere, reprezinta fata antitetica a lui Decebal.“ (Crainic 2014)

4.3 Mihail Sadoveanu, Martisor

Povestea lui Mihai Sadoveanu Martisor este un nume simbolic care se refera la sarbatorirea
zilei de 1 martie. Este un simbol al renasterii sau al trezirii naturii. Spre deosebire de portretizarea
sus-mentionata a Babei Dochia in cartea Mitologia romaneasca de Marcel Olinescu, Sadoveanu o
infatiseaza intr-o cu totul altd lumind. Baba Dochia, o vrdjitoare de pe Muntele Ceahlau gaseste o
fata parasita intr-o coliba si decide sd o ia si sd o creascd. Cand fata creste, afla ca oamenii trdiesc
sub dealul din vale. Curiozitatea o stapaneste si ea decide sa mearga in acel sat. Cu toate acestea,
din moment ce fata nu s-a intors pe munte, Baba Dochia pleaca in cautarea fetei, dar afla ca aceasta
nu are de gand sa urce Tnapoi. Devastatd, Baba Dochia se intoarce singurd pe muntele unde a
cunoscut batranetea si a murit, si ,,Au prefacut-o in sloi si stdncd noptile reci de martisor...”

(Crainic 2014).

4.4 Vintila Horia, Dumnezeu s-a nascut in exil

Romanul Dumnezeu s-a nascut in exil face parte dintr-o trilogie scrisa in 1960 in limba
franceza. Romanului i s-a acordat premiul Goncourt, insd Horia! nu l-a acceptat niciodati pentru
ca a fost acuzat ca simpatiza cu miscarea legionard, fapt pentru care a fost in cele din urma alungat

din tara.

Naratorul acestei opere este celebrul poet roman Ovidiu, care povesteste ultimii 8 ani din
viata sa petrecuti in exil in orasul provincial roman Tomis, care este astazi celebrul orag roméanesc
Constanta. Impératul Augustus l-a trimis in exil pentru cd Ovidiu nu era de acord cu modul erotic

de a scrie al scriitorilor de atunci, sustinand ca ele corupa tineretul.

13 Vintila Horia (1915. Segarcea — 1992. Madrid) a fost un scriitor, eseist, diplomat si filozof
roman.
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Accentul este pus pe contopirea a doud lumi: romand si dacica prin anumite personaje.
Scriitorul introduce in roman o femeie pe nume Dochia, pe care Ovidiu a cunoscut-o prin
Honorius, comandantul roman. Dochia are o fiicd pe care o intdlneste si Ovidiu si observa o fata
cunoscuta asupra ei, insd, intrucat nu-1 cunostea pe tatal copilului, nu a putut spune exact de ce fata
ei 1i era familiard. Dupa ceva timp, Ovidiu afld ca Honorius este sotul Dochiei si cd copilul lor,

micuta Dochia, este rodul iubirii. (Crainic 2014)

Datoritd iubirii sale interzise, Honorius isi pastreaza viata privatd secreta pentru cd la acea
vreme o cdsatorie intre un dac si un roman era considerata tradare. Horia reinvie evenimentul
istoric al creatiei natiunii romane cu simbolismul numelor si personajelor:,, Nici simbolistica
numelui nu este de neglijat. Oarecum facil, personajul feminin poartd numele Dochia, trimitand
direct la mitul etnogenezei si la toate implicatiile etnogonice si literare ale acestuia. Mai mult,
dincolo de randuri, se simte intentia autorului de a face trimitere la etnogonia daco-romana,
fundamentald pe ,,simbioza poporului dac cu populatia romana, legionari si veterani, oameni din
administratia provinciei Dacia.” (Crainic) Copilul lor, micuta Dochia, simbolizeaza fuziunea a
doud popoare; dacica si romana, din care se nasc romanii. Ovidiu insusi spune despre limba romana

ca este un amestec de cuvinte dacice si latine ... faicand un fel de limba secreta®. (Crainic 2014)

Dochia in operele analizate

Mitul lui Traian si Dochia este un mit despre etnogeneza poporului roman. Exista mai multe
variante ale mitului in care Dochia este fie fiica, fie sora regelui Decebal, care preferd sa moara in
tara ei decat si se cisitoreascd cu impdratul roman Traian. In mit, Dochia este un simbol al
curajului poporului dac, iar transformarea ei intr-o pastorita de piatra nu este doar un simbol al

contopirii omului cu natura, ci si o credintd puternica in zeul Zamolxis si in viata de apoi.

Desi varianta despre pastorita Dochia a cérei figurd de piatra se afla in varful muntelui are o
conotatie pozitiva, Dochia este legatd si de mitul lui Baba Dochia, care este o batrana rea care a
fost transformata in piatra de zeul Gebeleizis pentru cd l-a sfidat. Este important de mentionat ca
exista si alte variante ale mitului, in care Traian nu apare, iar Dochia nu este urmarita de o

frumusete. Sadoveanu mizeaza pe astfel de variante.

Potrivit lui George Cilinescu, cea mai cunoscutd versiune a mitului este varianta lui
Gheorghe Asachi, care Tn poemul sdu imbind elemente de folclor cu elemente istorice ale

razboiului dacic. Asachi creeaza un cadru mitic — Muntele Ceahlau, care simbolizeazd Axis Mundi.
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Potrivit lui Robert Merlo (2010: 356), in balada sunt descrise doua linii tematice, si anume cea
epico-eroica, care semnifica conflictul dintre romani si daci, care se desfasoard ,,in fundal” la
Asahci, si tema liric-dragoste, care este mai raspandita: ,,II testo asachiano indaga maggiormente,
connotandola in senso tragico, la linea tematica lirico-amorosa, sulla quale 1'autore innesta i motivi
della «metamorfosi» e, soprattutto, del «genio protettore» - importante per il collegamento al tema
del «legame con la térra» e del genius loci sviluppato compiutamente da autori successivi— nonché
i simboli dell'«aquila» e,soprattutto, del «bosco» e del «montey, il cui valore iniziatico sara ripreso
da altriautori in immagini come quelle emineschiane del,,"bosco-fortezz*" (codru-cetate) e del
«monte sacro» ,jumdtate-n lume jumatate-n infini". La Asachi, dragostea lui Traian pentru Dochia
poate fi interpretata si ca dragoste pentru Dacia si dorinta de a o cuceri. Aici, Dochia are o conotatie
pozitiva a unui regat curajos care isi sacrifica viata pentru poporul ei si pentru tara ei. Personajul
de zana Dochia are o conotatie pozitiva, aproape mitica, in piesa Decebal a lui Mihai Eminescu.
Un personaj oarecum diferit al lui Dochia este prezentat in lucrarea lui Mihail Sadoveanu Martisor,
unde Dochia este de fapt Baba Dochia, o batrana care traieste la munte si care tanjeste dupa
dragoste, iar in cele din urma moare in singuratate. in romanul al Vintila Horia, Dochia si Honorius
se casdtoresc si 1si perpetueaza dragostea cu un copil — micuta Dochita. Copilul este un simbol al

unirii a doud popoare; romani si daci, din care se nasc romanii.
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5. Concluzie

Din punct de vedere istoric, miturile au avut o importantd esentiala pentru oameni, deoarece
in acest fel au incercat s explice si si-si pastreze istoria, cultura, traditiile si obiceiurile. In evolutia
ulterioard, miturile au servit drept inspiratie pentru crearea diferitelor opere literare datorita
raspandirii si atractivitatii lor largi. In aceasti teza, am tratat patru mituri fundamentale romanesti
dupad opinia criticului literar roman George Calinescu: Mitul mioritic, Mitul jertfei pentru creatiei,
Mitul erotic si Mitul etnogenezei. Aceste mituri oferd raspunsuri la intrebari despre originile si
cultura romaneasca. Analizand cronologic operele literare, in fundamentele carora sunt amintite
miturile amintite, ele aratd modalitatile inovatoare in care scriitorii le-au adoptat: unii au urmat cu

consecventd miturile, altii au avut abateri clare.

Primul mit pe care l-am analizat este cel mai cunoscut mit romanesc al Mioritei. Cea mai
cunoscuta versiune a fost publicatd de Vasile Alecsandri, iar aceastd versiune a servit drept
inspiratie multor alti scriitori: M. Eminescu, M. Sadoveanu, D. Lungu si M. Nedelciu. In versiunea
lui Vasile Alecsandri, lacomia umana orbeste doi pastori care decid sa comita unul dintre cele mai
mari pacate — crima. Accentul baladei este pe acceptarea calma a soartei de catre pastor si pe

acordarea de instructiuni oilor personificate in cazul propriei sale morti.

Starea interioara a subiectului liric este elaboratd de Mihai Eminescu in Mai am un singur
dor. Geniul lui Eminescu in aceasta viata pdmanteasca nu isi poate indeplini sarcina — atingerea
perfectiunii, de aceea el vede moartea ca singura solutie si, ca si ciobanul moldovean din Miorita,
nu rezista, si putem spune ca chiar o asteapta cu nerabdare. Mihail Sadoveanu lucreaza si la
dezvoltarea psihologica a personajului in jurul protagonistei Vitoria Lipan. Romanul Baltagul
contine mai multe motive mioritice: motivul uciderii unui cioban, motivul unui personaj feminin
si motivul unui animal credincios. Uciderea ciobanului Sadoveanu o construieste identic cu
evenimentul de la Miorita, in timp ce motivul personajului feminin este elaborat si scos in prim-
plan. La Sadoveanu, crima este complotul, dar accentul principal este pus pe protagonista
feminind. Spre deosebire de Miorita, in care o oaie personificata ii dezvaluie stapanului intentia
celor doi ciobani in speranta de a-1 salva, in romanul Baltagul apare un caine loial care sd razbune

uciderea lui Nechifor Lipan.

Urmarind evolutia cronologica a mitului Mioritei, Dan Lungu si Mircea Nedelciu abordeaza

cu totul altfel mitul, alunecand 1n ironie. Amandoi isi scriu lucrarile despre regimului comunist,
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care era amenintat cu prabusirea, si imbina astfel problemele sociale actuale cu elementele
folclorice. Mircea Nedelciu scrie un text satiric si spre deosebire de Sadoveanu si Eminescu,
personajul siu principal este o oaie. In Batrdnul, Ceausescu si planul de Dan Lungu, existd un
indiciu subtil de legaturd cu Miorita: prezenta elementelor cosmice (soare si lund) care vor sa-1
casatoreascd pe batran cu o oaie, o oaie vorbitoare, dar poate cea mai evidenta legatura cu Miorita
este un batran care a pastorit oi toatd viata, planuieste sa plece intr-o calatorie cu doi ciobani pentru
a-si vinde oile si a cumpara o cladire in oras pentru a putea locui in ea impreuna cu familia. Cititorul
nu stie ce se poate intdmpla pe drum, dar cunoscatorii mitului Mioritei pot ghici finalul calatoriei

sale.

Spre deosebire de Miorita, care este un mit original romanesc, Mesterul Manole este
cunoscut in multe tari din sud-estul Europei. Sensul acestui mit, care poate face o paralela biblica
cu Avraam si [saac, este cd pentru fiecare mare efort uman este necesar sd se faca un sacrificiu.
Mesterul Manole face sacrificiul suprem pentru ca 1si sacrifica sotia pentru arta si, in cele din urma,
isi ia viata pentru ci abia atunci, la un alt nivel cosmic, poate fi alaturi de sotia lui. In drama lui
Eftimiu, sotia lui Manole este constientd de sacrificiul pe care trebuie sa-1 faca pentru a finaliza
constructia si isi acceptd moartea ca un destin pe care trebuie sa-1 implineasca, in timp ce in drama
de Lucian Blaga Mira nu isi dd seama decat la un moment dat ca moartea ei marcheaza succesul a
constructiei bisericii. Acesta nu este singurul element care se abate de la mitul originar — la Eftimiu,
Neagoe Basarab nu cere zidarului sa ridice cea mai frumoasd mandstire pe care a vazut-o lumea
vreodatad, ci 1i cere sd fie modest pentru ca piatra nu este o reflectare a fidelitatii. Cu toate acestea,
Manole este obsedat de constructie si Eftimiu introduce in drama jertfa societatii colective: sotia
lui Manole este zidita intr-o manastire, jertfa constructiei o fac si zidarii care lucreaza neobosit, iar
oamenii aduc la curte totul ce este necesar pentru construirea manastirii. Cu Lucian Blaga, situatia
este inversa: domnitorul vrea sa ridice cea mai frumoasa bisericd din lume si asteaptad cu nerabdare
construirea ei, iar el justifica supunerea unui sacrificiu uman in fata lui Dumnezeu pentru ca crede
ca este necesar. Octavian Goga isi schimba 1nsd viziunea asupra victimei, care nu este reprezentata
de moartea fizica, ci de moartea sentimentelor pentru ca personajul principal renuntd la iubire.
Atlantida, bustul pe care sculptorul Galea il face Anei, este modul artistului de a incerca sa-si
proceseze dragostea pentru ea. Goga nu a ales din Intdmplare numele Atlantida — este un simbol
al ceva pierdut. Atlantida nu este singurul element din mitologia greaca pe care Octavian Goga il

exploateazd in piesa sa: sculptorul Andrei Galea, care vindecd dragostea neimpdrtasita prin
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imaginea sculptata a femeii pe care o iubeste, ne aminteste de legenda lui Pigmalion si Galatea (si

exista si o paraleld intre Galea si Galatea).

Un rol semnificativ in folclorul roménesc 1l joaca si mitul fiintei mitologice Zburdtorul, care
vine noaptea la fete, iar Intalnirea cu el este fatala. Fetele pe care le viziteaza Zburatorul sufera de
o boald numita ,lipitura”, care include simptome precum dureri de cap, insomnie, tremor si
paloare. Aspectul fizic al Zburatorului variaza, iar acest lucru ni l-au aratat scriitorii de care ne-am
ocupat In capitolul precedent despre Zburétorul. La Radulescu, sosirea lui Zburatorul este anuntata
prin cdderea unei stele, iar el este infatisat initial sub forma unui dragon, care ulterior se transforma
intr-un tanar chipes. O portretizare ambivalenta are si Hyperionul lui Eminescu, care apare initial
ca un tandr cu parul auriu, iar apoi aspectul sdu devine demonic si terifiant. Spre deosebire de
Rédulescu, unde se pune accentul pe fata Florica si pe starea ei fizicd si psihologicd cauzatd de
iubirea neimpartdsitd, Eminescu creeazd o compozitie circulard — initial Catdlina tanjea dupa
Hyperion, dar decide sa trdiasca pe acest padmant cu o fiintd muritoare, si de aceea Hyperion, care
tanjeste dupa iubirea ei, este dispus sd-si arunce nemurirea pentru a fi alaturi de ea, dar ea intre
timp si-a ales un alt logodnic, de origine mult mai simpla. Eminescu nu 1nsa doar atinge mitul
Zburdtorului, ci soarta geniului. Geniul nemuritor al lui Eminescu nu poate cunoaste fericirea

pamanteasca.

In timp ce Radulescu si Eminescu se ocupa clar de mitul Zburditorului in lucririle lor, Cosbuc
si Arghezi dau in poeziile lor doar indicii subtile. Pentru ambii poeti, problema iubirii
neimpartdsite a dus la sarcina, care este reprezentata simbolic de o intepatura pe fus. Mitul
Zburatorului a servit drept inspiratie pentru Cosbuc si Arghezi, care in cintecele lor au atins o

tema mai profunda: fizicul feminin si normele sociale.

Ultimul mit romanesc analizat este Traian si Dochia, care este sursa multor dezbateri despre
daca este intr-adevar un mit fundamental al etnogenezei romanesti, asa cd am mentionat si opinia
lui Ion Talos care crede ca mitul Traian si Dochia este de fapt o combinatie a miturilor despre Baba
Dochia si imparatul roman Traian. Mitul in sine a fost popularizat de Gheorghe Asachi si reprezinta
prima variantd a mitului literar despre Dochia, ale carui elemente au fost preluate ulterior de alti
scriitori. Cucerirea Daciei de cétre Traian a dat nastere natiunii romane, totusi, protagonista
principala Dochia 1si sacrifica viata, ardtdndu-si astfel loialitate fatd de poporul si tara ei. Siin timp

ce Tn poemul Asachi Dochi reprezintd un personaj puternic si loial, exista si alte variante care o
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aratd Intr-un mod cu totul diferit, de care ne am atins si noi. Astfel, in opera lui Eminescu, Decebal,
este infatigatd ca o zana care reprezinta chipul antitetic al lui Decebal, iar in Martisor lui Mihail
Sadoveanu, este o nefericitd vrajitoare tanjitoare de iubire care moare in singuritate. In romanul
lui Vintila Horie Dochia este sotia comandantului roman Honorius, iar copilul lor Dochita este un

simbol al contopirii popoarelor dac si roman, care are ca rezultat crearea poporului roman.

Analizand patru mituri fundamentale romanesti, am vazut cum au fost adaptate de-a lungul
anilor 1n functie de spiritul vremurilor si de nevoile publicului. Am vazut cum elementele mitului
au fost realizate intr-un mod complet diferit de catre anumiti scriitori. Ele reprezintd o sursa

inepuizabila de inspiratie in literatura romana.
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