Razvoj i znacaj fotografije u Osmanskom Carstvu

Stajduhar, Ivona

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveuciliSte u Zagrebu, Filozofski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urm.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:196480

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-27

Filozofski fakultet

SveudiliSta u Zagrebu

Repository / Repozitorij:

V¢
! ODRAZ - open repository of the University of Zagreb

Faculty of Humanities and Social Sciences

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:196480
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffzg:6608
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ffzg:6608
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffzg:6608

Sveuciliste u Zagrebu
Filozofski fakultet
Odsjek za turkologiju, hungarologiju i judaistiku

Katedra za turkologiju

Diplomski rad

Razvoj i znacaj fotografije u Osmanskom Carstvu

Ivona Stajduhar

Mentor: dr.sc. Vjeran Kursar

Zagreb, travanj 2022.



Izjavljujem pod punom moralnom odgovorno$¢u da sam diplomski rad Razvoj i znacaj fotografije
u Osmanskom Carstvu izradio/la potpuno samostalno uz stru¢no vodstvo mentora dr.sc. Vjerana
Kursara. Svi podaci navedeni u radu su istiniti i prikupljeni u skladu s etickim standardom struke.
Rad je pisan u duhu dobre akademske prakse koja izriito podrzava nepovredivost autorskog prava

te ispravno citiranje i referenciranje radova drugih autora.

Ivona Stajduhar

(Vlastorucni potpis studenta)



Sazetak:

Pocetkom razdoblja Tanzimata Osmansko Carstvo zapocelo je provoditi modernizacijske
reforme sa ciljem sustizanja Zapada na poljima novih tehnoloskih, politickih i vojnih dostignuca.
Ovaj diplomski rad bavi se upravo jednim od postignuca koje je u Carstvo stiglo sa Zapada —
medijem fotografije, njenim razvojem i ulogama koje je imala u kontekstu prikazivanja kulture
Osmanskog Carstva ostatku svijeta. Rad se sastoji od nekoliko cjelina, poCevsi od pojave
fotografije unutar zapadnjackog/orijentalistickog diskursa te dolaska prvih fotografa sa Zapada,
njezinog Sirenja medu Osmanlijama te najvaznijih imena osmanske fotografije, sve do njezinog
polozaja na osmanskom dvoru te raznih uloga koje je stekla u rukama osmanskih sultana. Cilj rada
je na temelju istrazenog ispitati u koje se sve svrhe koristio ovaj medij i je li bio percipiran samo

kao oblik umjetnosti ili kao nesto vise.

Klju¢ne rijeci: osmansko, carstvo, fotografija, orijentalizam, Abdiilhamid II

Abstract:

At the beginning of the Tanzimat period, the Ottoman Empire began to carry out
modernization reforms with the aim of catching up with the West in the fields of new technological,
political and military achievements. The thesis “The development and significance of photography
in the Ottoman Empire” deals with one of the achievements that came to the Empire from the West
- the medium of photography, its development and the roles it played in representing the culture of
the Ottoman Empire to the rest of the world. The thesis consists of several sections, starting with
the emergence of photography within Western/Oriental discourse and the arrival of the first
photographers from the West, its spread among the Ottomans and the most important names of
Ottoman photography, all the way to its position at the Ottoman court and various roles it was
given by Ottoman sultans. The aim of the thesis is to examine all of the purposes this medium had

and whether it was perceived only as an art form or as something more.

Key words: ottoman, empire, photography, orientalism, Abdiilhamid II
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1. Uvod

Podrucja Bliskog istoka su na Zapadu, ali 1 u ostatku svijeta, oduvijek predstavljala pojam
‘neistrazenog’, ‘tajanstvenog’, pa Cak i ‘egzoti¢nog’. Ovakva fascinacija potaknula je preuzimanje
1 interpretaciju odredenih kulturnih aspekata ovih podrucja, pa i oponasanje istih. Sa sve brzim
razvojem zeljeznica te pojavom parobroda, krajem 18. 1 poCetkom 19.st dolazi do revolucije u
turizmu te se brojnim znatizeljnicima poput akademika i znanstvenika pruza prilika pobliZe prouciti
podrucja Bliskog istoka, ovoga puta osobno. Osim toga, jos jedan poticaj pruza im dolazak novog
medija putem kojeg ga mogu i vizualno zabiljeziti. Vijest o pojavi fotografije vrlo brzo se prosirila
te su u nekoliko mjeseci podrucja Bliskog istoka, tadaSnjeg Osmanskog Carstva, bila prepuna
fotografskih entuzijasta sa Zapada. Nacin na koji je njihov entuzijazam utjecao na Sirenje ovog

medija i unutar Osmanskom Carstvu jedno je od pitanja kojim ¢e se baviti ovaj rad.

Temeljem detaljnije analize rad ¢e odgovarati i na ostala vazna pitanja, poput tko su bili
prvi zapadnjaci koji su doputovali na ova podrucja te kakav je bio njihov doprinos? Je li im
fotografija predstavljala samo hobi ili je imala ozbiljniju svrhu? Gdje su otvarani prvi fotografski
studiji 1 kada? Kako se fotografija Sirila medu Osmanlijama i tko su bili prvi osmanski fotografi?
Osim poznatih fotografa, jesu li s njom u doticaj dosli 1 obi¢ni ‘laici’? S obzirom na njihov interes
za ostale vrste umjetnosti, kakvo su misljenje o fotografiji imali osmanski vladari i koje su joj uloge

namijenili? Koji je znacaj Abdiilhamidove slavne Yildiz kolekcije 1 §to ona sadrzi?

Odgovor na ova pitanja pokusat ¢emo pronaci u istraZzivanjima znanstvenika koji se isti¢u
na ovom podrucju, a ¢ije ¢emo informacije 1 rezultate istrazivanja pokusSati sazeti kako bismo
stvorili sistematizirani prikaz razvoja fotografije u Osmanskom Carstvu. S obzirom da se radi o
vizualnom mediju, rad ¢e biti popracen 1 vizualnim izvorima u svrhu §to potpunijeg dozivljaja
njegovog sadrzaja. Tijekom pisanja rada, ali i u njegovom zaklju¢ku pokuSat ¢emo do¢i do

odgovora na pitanje $to je zaista osmanska fotografija i kojim je karakteristikama odlikovala.



2. Razvitak fotografije u okviru zapadnjackog (orijentalistickog) diskursa

Fascinacija zapadnoeuropskih zemalja Orijentom zapocela je joS u 16.st. posredstvom
pokreta Turquerie kojim je zapadnjacki interes za egzoti¢nu i nepoznatu osmansku umjetnost i
kulturu prerastao u oponasanje aspekata istih. Ovaj kulturoloski fenomen trajao je sve do 18.st., a
njegovu dugovjecnost osigurali su sve ¢vrs¢i diplomatski i trgovacki odnosi izmedu Osmanskog
Carstva 1 ostatka Europe. Tendencija oponaSanja osmanske kulture najvise se odrazila na
umjetnost, a posebni utjecaj bio je vidljiv u slikarstvu u kojem su Osmanlije prikazivani na vrlo
egzotic¢an nacin. Egzoti¢nost njihovog prikaza bila je vidljiva u izboru zivopisnih boja i izrazitom
kontrastu. Pocetkom 19.st. kod Osmanlija se javlja sli¢na teznja — teznja za dostizanjem nivoa
modernizacije kojim bi se uklopili u ostatak Europe. To je rezultiralo razdobljem Tanzimatskih
reformi u sklopu kojih je dolazilo do brojnih promjena na tehnoloskom, politickom i vojnom planu,
ali 1 u sklopu umjetnosti. Osmansko Carstvo pocelo je pratiti i prihvaéati tehnoloska postignuca
koja su stizala sa Zapada, pa je tako prihvatilo i fotografiju ¢iji se dolazak uskladio s po¢etkom

samih reformi.

Pokret Turquerie postaje preteca novonastalom pokretu orijentalizma, koji oznacava nacin
na koji su zapadnjacki umjetnici dozivljavali 1 prikazivali povijest, kulturu 1 svakodnevni Zivot
regija Bliskog istoka. Pojava fotografije te sve laksi uvjeti putovanja omogucili su zapadnjacima

pristup zemljama Bliskog istoka koje su odisale privlacnom egzoti¢no$¢u i tajanstvenoscu.

2.1. Pojava fotografije — otkrice dagerotipa

Godinu 1839. mozemo smatrati pocCetnom toCkom povijesnog razvitka osmanske
fotografije. Te godine svijet je svjedoCio otkricu dviju fotografskih tehnika — kalotipije i
dagerotipije. Tehniku kalotipije izumio je William Henry Fox Talbot (1800.-1877.), a temeljila se
na izradi papirnog negativa na temelju kojeg se mogao izraditi bilo koji broj pozitiva.! Medutim,
kalotipiju je nadvladala tehnika dagerotipije koja je raspolagala veCom precizno$cu. Dagerotipiju

(fran. Daguerréotypie) je 1837. godine izumio Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787.-1851.) u

! Sibel Acar, “Capturing Constantinopole: Travel Albums (1884-1910)” (doktorska disertacija, Middle
East Technical University, 2015), 89-90. https://etd.lib.metu.edu.tr/upload/12619453/index.pdf. Pristup
stranici: 21.2.2022.



https://etd.lib.metu.edu.tr/upload/12619453/index.pdf

suradnji s Nicephore Niépceom (1765.-1833.). Ona predstavlja prvi prakticki primjenjiv
fotografski postupak za dobivanje trajne slike koji je osim tehni¢kog znanja zahtijevao i rucnu
spretnost. Ovim postupkom bilo je mogucée dobiti jedan jedini snimak koji nije bilo moguce
umnozavati. U procesu dagerotipije slika je nastajala kao direktni pozitiv projiciran na plocu od
bakra Cija je povrsina bila posrebrena i uglancana. Ploc¢a se izlagala jodnim parama te osvijetlila u
cameri obscuri, a prikrivena slika potom se razvijala zivinim parama. Plo¢a se potom namakala u
otopini kuhinjske soli kako bi se osigurala trajnost slike. > Daguerre je svoj novi izum javnosti
predstavio u Parizu u kolovozu 1839. godine. Francuska vlada je 14. lipnja 1839. od Deguerrea
otkupila prava na patent, nakon Cega je iste godine javno objavila tehni¢ke upute koristenja pod
nazivom Historique et description des procédés du daguerréotype et du diorama koje su uskoro

bile prevedene i na sve ostale europske jezike.’

Fotografija je u Osmansko Carstvo stigla dva mjeseca nakon predstavljanja dagerotipa u
Parizu. Najstariji 1 prvi dokumentirani podatak Osmanlija o otkri¢u fotografije tj. pojavi
dagerotipije je novinski ¢lanak objavljen 28. listopada 1839. godine u 186. broju prvih sluzbenih
osmanskih novina Takvim-i Vekayi tiskanih u Istanbulu.* Iste novine objavile su i Talbotovo otkri¢e
kalotipa. Clanak koji je bio pisan na turskom, arapskom, francuskom, grékom i armenskom jeziku
obavijesStavao je o Daguerrevom novom izumu te navodio njegove tehniCke specifikacije. Upute
za njegovo koriStenje u Osmanskom Carstvu bile su dostupne tek nekoliko godina nakon $to ih je
objavila francuska vlada. O prijevodu Daguerrevog korisni¢kog priru¢nika na osmanski turski te
njegovom objavljivanju u Istanbulu prvi put obavijeStavaju privatne novine Ceride-i Havadis 15.
kolovoza 1841. godine.’ Veé u srpnju sljedeée godine u Istanbul je dosao ucenik L. Daguerrea koji

je fotografirajuci ulice Istanbula promovirao dagerotipiju.

2 Dagerotipija“. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=13671. Pristup stranici: 21. 2. 2022.

3 Bahattin Oztuncay , “Istanbul'da Fotografeiligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” u Camera Ottomana - Osmanli
Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite 1840 -1914., ur. Zeynep Celik et al. (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari,
2015), 68.

4 John Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography:A-I. (New York: Routledge/Taylor & Francis
Group, 2008), 1034.

5 Oztuncay, “Istanbul'da Fotografciligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” 69.
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2.2. Prvifotografi — dolazak sa Zapada

Najvazniji ¢imbenik koji je potaknuo joS veci porast interesa Zapada za Bliski istok u 19.
stoljecu bio je razvitak prijevoznih sredstava te otvaranje turistickih ruta. Putovanje vise nije bilo
luksuz koji su si mogli priustiti samo ljudi s odli¢cnim financijskim moguénostima, ve¢ su i
pripadnici srednjeg staleza dobili priliku upoznati do sada njima nepristupacne krajeve. S obzirom
da su novi i laksi nacini putovanja omogucili dolazak zainteresiranih Europljanina na Bliski istok,
fotografija se tako odmah od pocetka razvijala u okviru putopisne fotografije. Medu putnicima koji
su stizali na ova podrucja bili su arheolozi i1 povjesnicari koji su dokumentirali brojne gradevine,
ali 1 etnolozi i antropolozi zahvaljujuéi kojima postoje i fotografije nepristupacnih i izoliranih
podrucja te seoskog zavicaja koji nisu bili privlacni putnicima ostalih profesija. Interes za podrucja

Anadolije i Arapskog poluotoka vidljiv je tek nakon Drugog svjetskog rata.®

Fotografija tako svoje pocetke u Osmanskom Carstvu nalazi u kontekstu interesa Zapada.
U svojoj recenziji du Campove zbirke Louis de Cormenin upucuje na to kakav je potencijal u
fotografiji vidio Zapad. Iz De Cormeninovih rije¢i da “intelektualni pokret usmjeren prema
Orijentu od sada moZe na fotografiju gledati kao na ispomoé u svojim istrazivanjima [...]””
mozemo zakljuciti da je fotografija na Zapadu postala sredstvo proSirivanja starog i skupljanja
novog znanstvenog znanja o Bliskom istoku. Otkrivenje dagerotipa francuskoj javnosti izazvao je
ogroman interes Francuza za novi izum zbog ¢ega su upravo Francuzi ti koji su se prvi uputili na
Istok. Njihov interes jo§ viSe je potaknulo zalaganje Dominiquea Francoisa Aragoa koji je,
smatraju¢i da bi dagerotip mogao uvelike pridonijeti stvaranju orijentalistickog diskursa,
preporucio francuskoj vladi da sve svoje institucije koje su radile na skupljanju znanja o Bliskom
istoku opremi dagerotipom.® Aragoov savjet potom je odjeknuo medu brojnim europskim
putyju¢im fotografima koji su se jedan za drugim uputili na Bliski istok ¢ine¢i ga time sve
popularnijom destinacijom za fotografe, a samim time i srediStem razvitka rane fotografije.

Tehniku dagerotipije poceo je poducavati pariski opticar i dagerotipist Noé&l-Marie-Paymal

6 Jacob M. Landau, Exploring Ottoman and Turkish History. (London: C. Hurst & Co. Publishers, 2004), 103.

7 “The intellectual movement directed towards the Orient can , from now on, take it as the helping hand of it’s
research [...].” Ali Behdad, “The Orientalist Photograph,” u Photography’s Orientalism: new essays on colonial
representation, ur. Ali Behdad et al. (Los Angeles: Getty Research Institute, 2013), 20.

8 Behdah, “The Orientalist Photograph,” 13.



Lerebours (1807.-1873.). Lerebours je klijente koji su od njega kupovali uredaj poducavao tehnici
dagerotipije kako bi mogli zabiljezavati svoja putovanja. U zauzvrat su klijenti Lereboursu slali
svoje fotografije sa putovanja po raznim stranama svijeta.” lako ne postoje zapisi o imenima
dagerotipista koji su s njim dijelili svoje fotografije pretpostavlja se da su to upravo oni koje

smatramo prvim putuju¢im fotografima.

Jedan od Lereboursovih klijenata bio je Francuz Gaspard-Pierre-Gustave Joly de Lotbiniere
(1798.-1865.) koji je na dan samog otkrivenja dagerotipa bio u Parizu. Nakon §to mu je jedan od
dagerotipa dospio u ruke, brodom se uputio prema Grékoj gdje je izradio prve fotografije Atene.'°
Na svojem putovanju sreo se s francuskim dagerotipistom Frédéricom Auguste Antoine Goupil-
Fesquetom (1817.-1878.) koji se pak uputio na prvo grupno fotografsko putovanje na Istok, 1 to
vec u listopadu 1839., netom nakon Sto je u Carstvo stigla vijest o razvitku dagerotipa. Fesquetu su
se pridruzili francuski slikar Emil Jean Horace Vernet (1789.-1863.) i njegov ne¢ak Charles Marie
Bouton (1781.-1853.). Opskrbivsi se opremom za izradu dagerotipije, putovanje su zapoceli u
Marseillu u listopadu 1839., a zavr$ili ga pet mjeseci poslije, u ozujku 1840. godine. Pocetni dio
rute Marseille-Livorno-Roma-Malta-Siros zavrSio je s posjetom Aleksandriji gdje su posjetili
palatu Muhameda Ali Pase, tadasnjeg egipatskog pase, koji je zahtijevao vidjeti novi izum.!!
Fesquet je, osim $to je pasi demonstrirao kako funkcionira dagerotip, demonstrirao 1 izradu
fotografije procesom kalotipa. Fotografija Muhamed Alijeve Ras El Tin palace prva je poznata
dagerotipska fotografija, a snimljena je 7. studenog 1839. godine (Slika 1). '* Tijekom svog

putovanja Fesquet je izmedu 8. i 16. veljace 1840. izradio i prve fotografije Izmira.'?

Na Istok je tada putovao i francuski povjesnicar arhitekture Joseph Philbert Girault de
Prangey (1804.-1892.), takoder veliki ljubitelj dagerotipije koju je navodno 1841. naucio od samog
Daguerrea. Voden izrazitim interesom za orijentalnu arhitekturu, Prangey je putovao Istokom
izmedu 1842. 1 1844. godine. Na svom putovanju snimio je visSe od 1000 fotografija na kojima je

zabiljezio brojne islamske gradevine i spomenike te krajolike Bliskog istoka. Njegove fotografije

° Frances Terpak, Peter Bonfitto, “Antikiteyi Miirekkebe Tasimak — Amerika Kitasindan Anadolu'ya Kalintilar ve
Fotolitografinin Gelisimi,” u Camera Ottomana - Osmanli Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite 1840 -1914.,
ur. Zeynep Celik et al. /Istanbul: Kog Universitesi Yayinlar1, 2015), 30.

10 Engin Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 1839-1923. (istanbul: YEM Yayinlari, 2013), 87.

" Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotograf¢ilik, 87-90.

12 Landau, Exploring Ottoman, 101.

3 Engin Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” u The Great Ottoman-Turkish Civilisation, sv.4, culture and
arts, ur. Kemal Cigek et al. (Ankara : Yeni Turkiye, 2000), 815.
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Egipta, Gréke, Sirije i Turske jedne su od danas najstarijih dagerotipija.'# De Prangey je u Grékoj
snimio najstarije poznate dagerotipe antickih gradova Afrodisias, Milet i Didim. Na tim podrucjima
snimio je upecatljive fotografije grckih hramova i antickih kazaliSta, mramornih kipova i1 brojnih
ruSevina. Veliki broj njegovih fotografija nastao je u Bursi i Istanbulu. Prangey je 1843. s tornja
Seraskerat (danas poznatog kao Beyazit toranj) izradio i prvu poznatu fotografsku panoramu
Istanbula nizu¢i pojedinaéne dagerotipe.!> U Istanbulu je paznju posvetio klasi¢nim osmanskim
arhitektonskim djelima poput Topkap1 palaée i njene okolice, dzamija i fontana na Uskiidaru, a
dokumentirao je i obje obale Bospora fotografirajuci ribarska naselja u ¢etvrtima Bebek 1 Beykoz.
Stovise, Prangey je tijekom posjeta Istanbulu izradio vrlo vazan portret ispod kojeg je svojom
rukom ispisao rije¢ “surudjé” (fran. kocijas) (Slika 2), koji predstavlja najstariju poznatu
etnografsku fotografiju snimljenu u Istanbulu. U pismu koje je 1843. iz Izmira poslao arheologu
Desire-Raoul Rochetteu, de Prangey naglasava kako je cilj njegovog putovanja dokumentirati sva
neobi¢na mjesta i gradevine koje su mogle promaknuti njegovim suvremenicima Orijentalistima.'®
Osim u samostalnim albumima, fotografije Prangeya i Fesqueta te Lotbinierea objavljene su u
zbirci fotografija Excursions Daguérriennes: Vues et monuments les plus remarquebles du globe
(1840-1844) koju je Lerebours sastavio i objavio u Parizu. Zbirka sadrzi fotografije sa podrucja
Europe, sjeverne Afrike te Bliskog istoka snimljene izmedu 1840. i 1844.!7 te predstavlja prvu

izradenu knjigu fotografija na svijetu.

U Istanbul je 1842. doSao ucenik samog Daguerrea poznat pod nazivom Kompa. Njegov
dolazak zabiljezen je u novinama Ceride-i Havadis gdje je navedeno da radi u okrugu Beyoglu te
da ée, osim izradivanja fotografija, zainteresirane poduciti zanatu pa ¢ak i prodavati dagerotipe.'®
Fotografije pojedinaca ili one grupne naplacivao je 100-175 kurusa, dok je fotografije mjesta u
Istanbulu, ovisno o veli¢ini, naplaé¢ivao 125-1000 kurusa.'® Njegove fotografije stoga su najranije
komercijalne dagerotipske fotografije. Uz Kompu, medu prvim komercijalnim fotografima bio je
i German Abresche.?’ Na podru¢ju Istanbula i Izmira 1843. nalazio se i putujuéi fotograf Maxime

du Camp (1822.-1894.). Du Camp se ponovno vratio 1849. te koriste¢i tehniku kalotipije snimio

4 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 95-96.

15 Acar, “Capturing Constantinopole,” 91.

16 Oztuncay, “Istanbul'da Fotografciligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” 70-71.
17 Terpak, Bonfitto, “Antikiteyi Miirekkebe Tasimak,” 30.

18 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 93.

19 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 816.

20 Acar, “Capturing Constantinopole,” 93.



oko 200 fotografija spomenika u Egiptu, Palestini i Siriji, koje je potom 1851. objavio u zbirci
Egypte, Nubie, Palestine et Syrie (Slika 3).*!

Britanac John Shaw Smith (1811.-1873.) bio je jedan od putuju¢ih fotografa koji je
prakticirao kalotipiju. Na svojim putovanjima Europom i Bliskim istokom izmedu 1851. 1 1852.
snimio je preko 300 kalotipa, a njegova fotogafija Pere predstavlja prvu poznatu kombinaciju dva

negativa.?

Znacajne fotografije su i one lije¢nika Jules Delbeta koji se s Georgeom Perrotom i
Edmondom Guillaumeom, ¢lanom Francuske arhitektonske akademije, zaputio na putovanje u
Anadoliju 1861. godine. Ove fotografije, objavljene u obliku albuma u Parizu 1862., nosile su

korisne informacije za arheologe koji su zapo&eli prva arheologka iskopavanja na tim podruéjima.??

2.3. Otvaranje prvih lokalnih studija

Nakon pocetne faze razvitka fotografije posredstvom putujucih fotografa sa Zapada,
pocinju se otvarati 1 lokalni fotografski studiji. Tako su isprva ve¢inom fotografirali samo
spomenike, arheoloska nalaziSta i sli¢no, interes Zapadnjaka s vremenom se proSirio i na polje
osmanske svakodnevnice. Putuju¢i fotografi nisu viSe dokumentirali samo gradevine ve¢ su sve
viSe poceli izradivati fotografije lokalnih stanovnika, ulica i1 trznica. Osim Sto je interes za
osmansku svakodnevnicu medu putuju¢im fotogratima pobudio njihovu zelju za duljim boravkom
u Istanbulu, razni europski fotografi su ve¢ u 1840.-ima nastanjivali Istanbul i poceli otvarati studije
za izradu fotografije. Prvi profesionalni strani fotografski studio za izradu dagerotipa bio je studio
talijanske brace Carla Naye (1816.-1882.) 1 Giovannija Naye (?), koji su prema najstarijim
podacima u Istanbul dosli pocetkom 1845. godine. Svoj studio otvorili su iste godine u Cetvrti
Beyoglu na europskoj strani Istanbula. Odabir pozicije studija je sa strateske strane bio odli¢an
potez. S obzirom da se tamo nalazio vec¢inski dio stranog stanovniStva, ali i strana veleposlanstva,

komercijalni opstanak studija bio je neupitan. Bra¢a Naya svoj posao su nastavili voditi sljede¢ih

21 Ozendes, Osmanl Imparatorlugu’'nda Fotografcilik, 95.
22 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 817.
2 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 817.



11 godina, zbog ¢ega je njihov studio postao najdugovjecniji studio za izradu dagerotipskih portreta

u Istanbulu.?*

U sijecnju 1847. u Istanbulu je jedan od prvih stranih fotografskih studija otvorio 1 Francuz
Laurent Astras koji je ovdje dosao sa svojom Zenom. ‘Madam Astras’ bila je prva poznata zenska
fotografkinja u Istanbulu, a o njoj se pisalo i u ¢lanku novina Ceride-i Havadis. Clanak je navodio
da je ‘Madam Astras’, inace stru¢njakinja za umjetnost dagerotipije, voljna fotografirati zene
islamske vjeroispovjesti, po potrebi i u njihovom vlastitom domu ukoliko klijent pokrije troskove

putovanja na lokaciju.?

Neki od fotografa prakticirali su 1 tehniku kalotipije, a jedan od njih bio je francuski inzenjer
Ernest de Caranza. Svoj studio otvorio je u suradnji s francuzom imena Maggie 1853. godine.
Caranza je napravio preko 200 kalotipa Istanbula, medu kojima su bili prikazi obje strane Bospora,
tornja Galata, fontane Ahmeda III., trga Beyazit, palate Dolmabahce, dZamije Aja Sofija te brojnih

drugih istanbulskih znamenitosti. Svoj studio je zatvorio 1855.godine.?

U Istanbulu se zaustavio i James Robertson (1813.-1888.) koji je prije toga radio u
londonskoj Kraljevskoj riznici. Zbog potreba moderniziranja osmanske Kraljevske riznice 1841.
ponuden mu je premjestaj u Istanbul te polozaj glavnog gravera. Na ovom poloZaju ostao je skoro
40 godina sve do odlaska u mirovinu 1881.godine. Fotografijom se poc¢eo baviti u Istanbulu 1842.
godine inspiriran francuskim inzenjerom Ernestom de Caranzom, a dobivanje stalnog boravista
omogucilo mu je bavljenje fotografijom sljedec¢ih 15 godina. Njegov prvi album s fotografijama
Istanbula (Slika 4) objavljen je 1853. u Londonu pod nazivom Photographic Views of
Constantinople. Do kraja 1854. uspostavio je vlastiti fotografski studio u Istanbulu®’, a tijekom
svoje karijere suradivao je s Feliceom Beatom (1825.-1907.) s kojim je putovao i fotografirao
Atenu, Maltu, Jeruzalem, Kairo i Palestinu.?® James Robertson bio je poznat po svojim slikama
arhitekture, ali i1 energi¢nog zivota na istanbulskim ulicama zbog ¢ega je dobio 1 naziv ,,Robertson

iz Carigrada“ (,,Robertson of Constantinopole*).%’

24 Oztuncay, “Istanbul'da Fotografciligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” 72-73.
25 Oztuncay, “Istanbul'da Fotograf¢iligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” 73.

26 Acar, “Capturing Constantinopole,” 93-94.

¥ Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, 1200-1201.
28 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 815.

¥ Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, 1202.

8



Svoj fotografski studio u Istanbulu otvara i njemacki kemicar Rabach koji je u Carstvo
dosao tijekom Krimskog rata s trupama pruskog vojnog ¢asnika Helmuth Karl Bernhard Graf von
Moltkea. Fotografski studio otvorio je 1856. godine, a njegov rad bio je kljuCan za Sirenje interesa
za fotografiju medu lokalcima. Uskoro je Rabach poducavao lokalne fotografe, medu kojima su se

nalazili i neki od najpoznatijih osmanskih fotografa.*

Iako je fotografija u pocetku bila sredstvo prikupljanja znanja o Orijentu, brojni
znanstvenici tvrde kako je dokumentarno-znanstvena svrha fotografije s vremenom izblijedila
nakon ¢ega je fotografija prerasla u sredstvo projiciranja zapadnjacke fantazije o Bliskom istoku.
To je rezultiralo fotografijama fiktivno namjestenog svijeta. Brojni rekviziti, umjetne pozadine te
neprirodan poloZaj i pogled fotografiranog subjekta upucuju na orijentalisticki diskurs koji su rani
fotografi kreirali, a pod ¢ijim je utjecajem Bliski istok prikazivan kao “drugaciji” ili “drugi” (engl.
”Other”) — potpuno nekompatibilan sa Zapadom. Orijentalisticka fotografija postala je popularna
zbog njezine potraznje medu turistima koji su stizali na ova podru¢ja. Turisti su mogli izraditi svoj
portet glume¢i Osmanliju, obuceni u tradicionalnu osmansku odje¢u koju su fotografi drzali u
svojim studijima, ali 1 kupiti ve¢ izradene fotografije “tipicnog Osmanlije”, Cesto prikazanog kako
obavlja tradicionalne djelatnosti poput kuhanja kave, moljenja ili sviranja glazbenih instrumenata.
Medutim, turistima najomiljeniji motiv bio je onaj “Orijentalne Zene” koju su personificirale Zene
raznih vjeroispovijesti 1 etnicke opredijeljenosti pozicionirane u raznovrsne poze i nerijetko
seksualizirane.*! Osim toga, na fotografiji koja je trebala prikazivati “tipi¢nog Osmanliju” ¢esto su
se nalazili nemuslimanski subjekti zbog ¢ega se te fotografije smatralo neautenticnim prikazima
muslimanskog druStva. Orijentalisticke fotografije nastavili su izradivati i osmanski fotografi zbog
komercijalne i financijske dobrobiti svojih obrta. No, protiv orijentalisticke fotografije istupaju
sultani kojima takav prikaz Carstva, u vrijeme kada ga zele prikazati kao progresivnog i modernog,

ne ide u prilog.

30 Gabor Agoston i Bruce Masters, Encyclopedia of the Ottoman Empire (New York : Facts on file, 2009), 461.
31 Behdah, “The Orientalist Photograph,” 27.



3. Razvitak osmanske fotografije

3.1. Fotografski studiji u vlasniStvu Osmanlija

Iako se fotografija u Osmanskom Carstvu vrlo brzo pocela Siriti, bilo je to uglavnom
posredstvom Europljana. Fotografija se na lokalnoj razini poc¢ela ozbiljnije prakticirati tek desetak
godina nakon njezinog otkri¢a. Lokalni fotografski studiji pocinju nicati u drugoj polovici 19.
stolje¢a, toc¢nije od 1850.-ih godina, potaknuti porastom turizma kao posljedice postepenog
otvaranje turisti¢kih ruta i slijevanja europskih turista na podru¢ja Osmanskog Carstva. Zariste
prvih fotografskih studija u Istanbulu bila je tada$nja ulica Cadde-i Kebir (sada3nja Istiklal
caddesi), koja je svojim kazaliStima, slastiCarnicama, restoranima i du¢anima privlacila turiste sa
Zapada.®? Vlasnici prvih lokalnih fotografskih radnji bili su Armenci i Grei. Armenci su diljem
Osmanskog Carstva bili poznati kao odli¢ni farmaceuti i kemicari. S obzirom da je prilikom
rukovanja dagerotipijom bilo potrebno veliko znanje, pogotovo na podrucju kemije, jedni od prvih
osmanskih fotografa bili su upravo Armenci. Veliki broj Armenaca svoje poznavanje kemije steklo
je Skolovanjem na fakultetu Murad-Raphaelyan u Veneciji. Armenske obitelji iz raznih dijelova
Osmanskog Carstva kasnije su slala svoju djecu u Istanbul na $kolovanje koja su potom nerijetko

33 Nakon Armenaca,

postajali Segrti u novootvorenim armenskim fotografskim studijima.
zanimanje za fotografiju poCeli su pokazivati i osmanski podanici grékog porijekla. Medu
muslimanskim podanicima bilo je vrlo malo onih koji su se bavili fotografijom. Kako Hanoosh
navodi u svojem c¢lanku “Practices of Photography: Circulation and Mobility in the Nineteenth-
Century Mediterranean‘ (2016.), razlog tomu je vjerojatno bilo to $to se fotografiju nije smatralo
toliko prestiznim zanimanjem koliko rad u vojsci ili drzavnoj administraciji.** Razvoj
muslimanskih fotografskih studija vidljiv je tek kasnije, po¢etkom 20. stoljeca. S porastom broja
studija dolazi 1 do proSirenja vrste fotografija - viSe ne prevladavaju samo portreti, ve¢ prikazi

osmanske svakodnevnice i lokalaca te pejzaza, gradevina i spomenika postaju podjednako

zastupljeni.

32 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 818.

33 Ozendes, Osmanl Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 38.

34 Michéle Hannoosh, Practices of Photography: Circulation and Mobility in the Nineteenth-Century
Mediterranean. (History of Photography, vol.40, br.1., 2016) str. 7.
http://dx.doi.org/10.1080/03087298.2015.1123830. Pristup stranici: 15.03.2022.
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Prvi lokalni osmanski fotografski studio otvorio je Grk Basile (Vasili) Kargopoulo (1826.-
1886.) u Istanbulu 1850. godine (Slika 5). Studio je bio smjeSten na tadasnjoj Cadde-i Kebir, a
kasnije se preselio na trg Tiinel Meydani. Kargopoulo je, u suradnji sa svojim partnerom
Emanuelom Foscolom, otvorio i drugi fotografski studio u gradu Edirne, koji je tada bio veliko
vojno srediste®>, zbog ega se dobar dio njegovog opusa sastojao od brojnih fotografija palace
Edirne te samog grada Edirne. Osim §to je fotografirao sultanske palace i dvor, Kargopoulo je bio
poznat i kao jedan od fotografa koji su najuspjesnije usvojili tehniku panoramske fotografije. lako
su mu slavu donijele panoramske fotografije Istanbula, njegove fotografije gradske svakodnevnice
bile su podjednako vrijedne. Kako bi §to vise ugodio svojim klijentima koji su trazili egzotiku, u
svojem studiju je imao veliku garderobu opskrbljenu raznom odje¢om, nakitom 1 rekvizitima.
Njegove fotografije prikazivale su 1 €itavu lepezu lokalnih stanovnika Istanbula — ribara i uli¢nih
prodavada voca i povréa, Serbeta te simita.’® Kargopoulo je preuzeo titulu dvorskog fotografa
Abdiilhamida II. poslije braée Abdullah ¢ime je postao zaduzen za fotografiranje sluzbenih
dogadanja i sultanovih gostiju iz inozemstva, ali i carskih odaja sultanske obitelji.>” Kargopoulo je
umro godinu dana nakon zatvaranja studija u Edirneu 1885., dok se istanbulski studio zatvorio tek
1895. nakon $to ga je nakratko pokusao voditi njegov sin Konstantin.*® Svojim djelovanjem
Kargopoulo je dao veliki doprinos dokumentiranju povijesti 1 folklora Istanbula, a njegove carte-

de-visite su se 30 godina kasnije i dalje reproducirale u obliku razglednica.*’

Sljede¢i lokalni fotografski studio 1857. godine otvara fotograf sirijsko-armenskog
porijekla, Pascal Sébah (1823.-1886.) pod nazivom E! sark (Orijent) na ku¢nom broju 10 na ulici
Tom Tom Sokagi. Studio je ubrzo preselio u ulicu Cadde-i Kebir nakon cega je za voditelja studija
postavio Francuza A. Larochea. Laroche nastavlja suradivati sa Sébahom i voditi njegov studio sve
do 1873. godine, kada Sébah otvara svoj drugi fotografski studio u Kairu. Sébahove fotografije
koristio je kao inspiraciju i osmanski slikar Osman Hamdi Bey kojega je upoznao 1869. godine.*’

Pascal Sébah je sudjelovao na izlozbama International Exhibition Philadelphia 1876. te Paris

35 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 818.

3¢ Ozendes, Osmanli Imparatorlugu nda Fotograf¢ilik, 105.
37 Acar, “Capturing Constantinopole,” 101.

3% Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 108.
39 Acar, “Capturing Constantinopole,” 102.

4 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 819.
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World’s Fair 1878. na kojima je osvojio i medalje zbog Cega je vremenom postao ¢lanom
fotografske udruge Société Frangaise de Photographie.*’ Sébah umire 1886. nakon &ega vodstvo
nad istanbulskim studijem naredne dvije godine preuzima njegov brat Cosmi.** Pascalov sin,
Johannes (Jean) Sébah, ucio je o umjetnosti fotografije od svog strica te je sa 18 godina u potpunosti
preuzeo studio. Nakon toga stupa u suradnju s fotografom Policarpeom Joaillierom te se ime studija
mijenja u Sebah&Joaillier (Slika 6). J. Sébah aktivno sudjeluje u radu studija sve do 1943.
godine.** Sébah&Joaillier 1900. godine otkupljuje fotografski studio svojih najveéih rivala, brade
Abdullah, koji su zbog sve vec¢ih dugova bili primorani prodati studio. Iste godine P. Joaillier
napusta udruzenje Sébah&Joaillier, a nastavljaju ga voditi J. Sébah te Policarpeov sin Gustave
Joaillier. Podruznicu u Kairu zatvaraju 1905. godine. Ovaj fotografski studio zauzeo je i mjesto na
popisu vaznih istanbulskih fotografa u putnickom vodi¢u Handbuch fiir Reisende Karla
Baedekera.** Detalji o na¢inu rada i fotografijama koje je proizvodio studio nalaze se u katalogu
pripremljenom 1923. koji sadrzi vise od 2000 fotografija istanbulskog pejzaza, tadasnje odjevne
kulture, uliénih prodavaca te obrta.*> Woodward (2003.) navodi da su se njihove fotografije
razlikovale od onih ostalih fotografa po tome §to nisu ukljucivale nepotrebne rekvizite i kontekst
egzoti¢nosti te neprirodno poziranje, ve¢ su izradivane u stilu grupnog portreta ljudi u njihovoj
prirodnoj okolini kojim se ‘“naglasavala skupina pojedinaca i njihova povezanost s vecom
zajednicom [...] izbjegavajuéi time olako stereotipiziranje”. ¢ Jednu takvu fotografiju (Slika 7)
usporeduje s insceniranom orijentalistiCkom fotografijom studija Bonfils (Slika 8). Popularne su
bile 1 njihove studijske fotografije Egipéana i Nubijaca obucenih u tradicionalnu odje¢u kako
obavljaju svakodnevne poslove.*’ Fotografije ovog studija ¢ine i jednu od vaZnijih fotografskih

zbirki u Osmanskom Carstvu, Costumes populaires de la Turquie.

41 Acar,“Capturing Constantinopole,” 103-104.

42 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 819.

4 Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, 1261.

* Ozendes, Osmanli Imparatorlugu’'nda Fotografculik, 269.

5 Oztuncay, “Istanbul'da Fotograf¢iligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” 86.

46 «[...] emphasizes a group of individuals and their connections to a larger society, [...], thus eluding easy
stereotyping.” Michelle L. Woodward, Between Orientalist Clichés and Images of Modernization: Photographic
Practice in the Late Ottoman Era. (History of Photography, vol. 27, br.4, 2003) str. 366.
https://www.academia.edu/22911455/Between_Orientalist_Cliches_and Images_of Modernization_Photographic_P
ractice_in_the Late Ottoman_Era. Pristup stranici: 06.04.2022.

47 Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, 1260-1261.
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Tre¢i lokalni fotografski studio pripada bra¢i Abdullah, a otvorio ga je Vigen Abdullah
1858. godine (Slika 9). Grupu poznatu kao “Braca Abdullah” (“Abdullah Fréres™) €inila su tri brata
armenskog porijekla koji su vodili jedan od najpoznatijih fotografskih studija na podrucju Pere
(danas$nje cetvrti Beyoglu). Jedan od brace, Kevork (1839.-1918.) studirao je u Italiji pohadajuci
Skolu Murad Raphaelyan, no zbog osobnih i obiteljskih problema vratio se u Istanbul 1858.
godine.*® Njegov brat Vicen (1820.-1902.) u tom je periodu radio kao asistent njemackog fotografa
Rabacha u njegovom studiju u Cetvrti Beyazit. Vigen, Kevork i njihov brat Hovsep (1830.-1908.)
svoju fotografsku karijeru zapo€inju preuzimaju¢i Rabachov studio poslije njegovog odlaska u
Njemacku, nakon ¢ega radnju premjestaju u tadasnju Peru. Brac¢a Abdullah u svom radu su bili
perfekcionisti, trudili su se zadovoljiti svakog kupca te su se konstatno usavrsavali. Iako su bili
podjednako dobri i u pejzaznoj fotografiji, prednjacili su u studijskoj fotografiji i snimanju portreta
koji su se isticali po izrazitoj osvijetljenosti. Zahvaljujuéi prijaSnjem slikarskom iskustvu imali su
razvijeno oko za detalje zbog Cega su i detalji uredenja njihovog studija bili pomno razradeni -
krasile su ih barSunaste zavjese, ukrasni stupovi i najmoderniji namjestaj. Braca su na poziv
egipatskog hedivata 1886. otvorili i drugi fotografski studio u Kairu koji je takoder dozivio veliki
uspjeh.*’ Braéa Abdullah imali su veliku ulogu u Sirenju fotografije te poticanju njezine
prihvacenosti. Tijekom karijere poducili su brojne fotografe koji su nakon toga 1 sami postajali
dvorski fotografi 1 otvarali vlastite studije, a najpoznatiji medu njima su Bogos Tarkulyan (Febus
Efendi) te Asil Samanc1.>® Zasluge za brzi inozemni i lokalni uspjeh, osim vlastitom talentu,
pripisuju 1 patronaZzi sultana Abdiilaziza, koja im je omogucila sudjelovanje na prvoj nacionalnoj
1zlozbi 1863., a kasnije 1 na poznatoj pariskoj izlozbi 1867. godine. Svoju titulu dvorskih fotografa
dobivenu od sultana Abdiilaziza bra¢a zadrzavaju i tijekom vladavine Abdiilhamida II. Osim toga,
o njihovom talentu pisalo se i u brojnim inozemnim putni¢kim vodi¢ima. Brac¢a sa svojim radom u

Kairu prestaju 1895., a istanbulsku radnju 1900. preuzimaju Sébah&Joaillier. !

8 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 138.

4 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 819-820

50 Gabor Agoston i Bruce Masters, Encyclopedia of the Ottoman Empire (New York : Facts on file, 2009), 462.
51 Hannavy, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, 1.
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Drugu polovicu 19.st. obiljezili su fotografi poput Bogosa Tarkulyana (?-1940.) koji je
1890.-1h otvorio studio Fébus, te brace Giilmez koji su svoj studio vodili od 1870.-1900., nakon

¢ega prodaju svoje fotografije Asilu Samanciju (1870.-1942.), vlasniku studija Apolon.>?

Raniji osmanski fotografi cesto su proizvodili dvije vrste fotografija, one ¢iju izradu je
zahtijevala vladajuca klasa, i one koje su bile privla¢ne turistima, a time i donosile ve¢inu prihoda.
Prvi popularni oblik fotografije bio je fotografski portret ¢ija je popularnost porasla s pojavom
carte-de-visite 1854. koja je predstavljala komad kartonskog papira veli¢ine 10 x 7.6 cm na koji se

t>3, a koja je postala standardni format fotografskih portreta. Skupljanje ovih kartica i

lijepio portre
njihovo sastavljanje u albume ubrzo je postala velika zanimacija za europske turiste. Albumi su se
sastojali od debelih stranica u kojima su bila urezana mjesta za kartice (Slika 10), a naj¢esce su bili
izloZeni u salonu ili dnevnom boravku.’* Deset godina kasnije razvija se i veéi format kabinetske
kartice (10.8 x 16.5 cm) §to dovodi i do pojave veéih albuma 1870.-ih.>®> Format kabinetske kartice
Cesto je bio koriSten za obiteljske portrete, a ime je dobila upravo po tome sto je bila izlozena na
kabinetu u dnevnom boravku. Putnici i turisti izradivali su vlastite albume, ili su ih mogli kupiti, a
veli¢ina i ukraSenost albuma odrazavala je ugled njegovog vlasnika. Carte-de-visite (ali 1 ostali
materijali za prodaju u fotografskim studijima) ¢esto su ukljucivali 1 tekstove na raznim jezicima
(najceSce na francuskom, grékom, osmanskom-turskom 1 armenskom) (Slika 11), $to ukazuje na
raznovrsnost klijentele koju su fotografi usluZivali te da ona nije ukljucivala samo strane tursite,
ve¢ i lokalne stanovnike.’® Albumi su sadrzavali fotografije jednog ili vise fotografa ¢ija su se
imena nalazila ispod fotografije. Medutim, treba imati na umu da su fotografi obi¢avali medusobno
1izmjenjivati negative ili ih nasljedivati prilikom preuzimanja tudeg studija te su se iste fotografije

ponovno izradivale pod tudim imenom.>” Registar iz 1912. godine sadrZi popis imena prema kojem

52 Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 820.

S3Britannica, T. Editors of Encyclopedia. "carte-de-visite." Encyclopedia Britannica, 2016.
https://www.britannica.com/technology/carte-de-visite. Pristup stranici: 06.04.2022.

% Nancy C. Micklewright, “Personal, Public, and Political (Re)Constructions: Photographs and Consumption,” u
Cosumption Studies and the History of the Ottoman Empire, 1550-1922. ur. Donald Quataert (Albany, New York:
SUNY Press, 2000), 271.

55 Acar, “Capturing Constantinopole,” 115.

3¢ Hanoosh, “Practices of photography,” 9.

57 Acar, “Capturing Constantinopole,” 117.
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je vidljivo da je u Istanbulu bilo 32 aktivnih fotografa, no postoji moguénost da oni manje poznati

nisu dospjeli na popis.*®

3.2. Sirenje fotografije izvan Istanbula

Otvaranje fotografskih studija izvan glavnog grada Carstva zapocinje nakon 1880.-ih
godina na podru¢jima Balkana, Anadolije, Sirije, Palestine i Iraka ¢iji su vlasnici su takoder
ve¢inom bili Armenci i Grei. Neki od najpoznatijih fotografa na tim podrucjima su: Rubellin i
Krabow u Izmiru; Emanuel Foscolo i Dimitri Mihailidis u Edirneu; Garabed Solakian u Konyi;
bra¢a Kakoulis u Trabzonu; brac¢a Dildilian u Merzifonu; Paul Zepdji, Gamliel i Baubin u Solunu;
bra¢a Manaki u Monastiru; Pietro Marubbi u Skadru; bra¢a Derounian u Alepu; Felix Bonfils,
Tancrede Dumas i Georges Saboungi u Bejrutu; Garabed Kirkorian i Yesayi Garabedian u

Jeruzalemu te braéa Donatosian u Bagdadu.>

Nakon 1890.-ih dolazi do Sirenja amaterske fotografije medu Osmanlijama kao sredstva
razonode 1 zabave. Veliku ulogu u Sirenju informacija o fotografiji medu podanicima imao je
Casopis Servet-i Fiinun Koji je sadrZzavao brojne ¢lanke na temu povijesti fotografije, ali 1 one koji
su ukazivali na njezinu umjetnicku stranu 1 pritom informirali ¢itatelje o na¢inu njezina stvaranja.
Citateljima nije donosio samo suhoparne &injenice, ve¢ i prakti¢ne savjete. Fotografija je krajem
19.st. postala sredstvo razonode i1 zabave, a o tome obavijeStava 1 Servet-i Fiinun 1895. godine
navodeci kako su stanovnici Istanbula otkrili “zabavu” u fotografiji. Prema istrazivanju koje je
napravljeno na temelju informacija sakupljenih iz raznih trgovina fotografskom opremom, u
Istanbulu je bilo otprilike 150 amaterskih fotografa, a pretpostavljalo se da ih je diljem Carstva bilo
oko 200.%° Servet-i Fiinun poticao je vaznost amaterske fotografije kroz jednu od svojih kolumni

koja se zvala “Razgovori o fotografiji”®! te je ¢ak i organizirao natjecanja u kojem je Ziri sastavljen

8 Nancy C. Micklewright, “Picturing the “Abode of Felicity” in 1919: A Photograph Album of Istanbul,” u
Envisioning Islamic Art and Architecture: Essays in Honor of Renata Holod, ur. David J. Roxburgh (Leiden:
Koninklijke Brill, 2014), 254.

59 Camera Ottomana: Photography and Modernity in the Ottoman Empire 1840-1914. Kog¢ Univesity, 2015.
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/8. Pristup stranici: 5.3.2022.

60 Zeynep Celik, “Amator fotografeilar,” u Camera Ottomana - Osmanli Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite
1840 -1914., ur. Zeynep Celik et al. /Istanbul: Kog Universitesi Yayinlan, 2015), 214.

61 Micklewright, “Picturing the “Abode of Felicity” in 1919,” 255.
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od fotografa i slikara ocjenjivao djela amaterskih fotografa. lako su amaterske fotografije
objavljene na stranicama Servet-i Fiinuna predstavljale svakodnevne prizore poput brodova na
Bosporu i1 obi¢ne ulicne svakodnevnice, ipak su sadrzavale i umjetnicku dimenziju koja se
odrazavala u perspektivi, detaljima i na¢inu uklapanja subjekta u okolinu.®? Amaterski fotografi
imali su priliku uciti od fotografa u etabliranim fotografskim studijima poput bra¢e Abdullah, a od
istih su mogli kupovati i opremu. Najpoznatiji distributeri kamera i fotografske opreme 70-ih
godina bili su braca Karakasyan, koji su kamerama opremali i vojne akademije te fotografe

osmanske mornarice.®

Prema ovim informacijama vidljivo je da je fotografija tijekom svog razvoja postajala sve
pristupacnija 1 raSirenija te je s vremenom dospjela u ruke obi¢nog pojedinca koji ju je koristio u
svrhu vlastite razonode. Naravno, podrazumijeva se da su za pojedinca svejedno postojale odredene
granice u bavljenju fotografijom poput razine obrazovanja, financijske situacije i dostupnosti
opreme. Do kraja 19.st. fotografija je ve¢ bila razvijena umjetnost te se zanimanje fotografa, pod
utjecajem razvoja jednostavnijih tehnika i modernije opreme, pocelo mijenjati. Konkurencija medu
fotografima je rasla, a pojavila se i moguénost kopiranja starih negativa, zbog ¢ega je fotografija
izgubila svoju jedinstvenost. Osim toga, dosadasnje carte-de-visite zamijenjene su sve
popularnijim razglednicama (Slika 12). Komercijalizacija fotografije 1 brzi tehnoloski napredak

doveli su do pada relevantnosti ove profesije.

62 Celik, “Amator fotografcilar,” 214.
& Micklewright, “Picturing the “Abode of Felicity” in 1919,” 255.
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4. Uloga i znacaj fotografije na osmanskom dvoru

Tanzimatske reforme koje je pokrenuo sultan Abdiilmecid I. (vl. 1839.-1861.) tijekom svoje
vladavine bile su pokreta¢ za stvaranje modernizacijskih reformi kojima je Osmansko Carstvo
trebalo povratiti svoj nekadasnji sjaj. Ove reforme, koje su predstavljale borbu protiv sporog i
vidljivog propadanja Carstva, provedene su u svthu ponovnog uzdizanja Carstva
implementiranjem 1 kopiranjem uspjeSnih europskih tehnika modernizacije. Ovakav stav
otvorenosti prema utjecajima iz Europe stvorio je plodno tlo za brojne nove tehnologije, od kojih

je jedna bila fotografija.

Vizualna reprezentacija uvijek je imala svoje mjesto na osmanskom dvoru, no pojavom
fotografija dozivjela je svojevrsnu revoluciju. Preokret u vizualnoj reprezentaciji sultanske moci
pokrenuo je sultan Mahmud II. (vl. 1808.-1839.) Kao preteca sultana Abdiilmecida 1. i njegovih
tanzimatskih reformi, Mahmud II. takoder je radio na moderniziranju dijelova drzave, uvodeci
vojne uniforme zapadnjackog stila, Salju¢i ucenike u glavne gradove na Zapadu te otvarajuci vojne
medicinske 1 kadetske Skole. Mahmud II. takoder je uvidio vaznost distribucije vlastitog portreta
¢emu svjedoci ¢injenica da je poklanjao medaljone koji su sadrzavali njegovu sliku.** Njegovi
minijaturni portreti, koji su takoder bili temeljeni na zapadnjackim konvencijama, visjeli su u
kasarnama Selimije te brojnim Skolama s ciljem “institucionaliziranja reformi i uvjeravanja
javnosti da ih podrzi”.%> To je oznacavalo preokret u na¢inu koristenja vizualnih medija za
prikazivanje 1 afirmaciju mo¢i Carstva kroz samu sliku sultana. Istu ulogu preuzima i fotografija
kao novi vizualni medij koji se pojavljuje pocetkom 19. stoljeca. Sa dolaskom fotografije na
prijestolje stupa sultan Abdiilmecid (v1.1839.-1861.) koji, unato¢ zapadnjackoj fascinaciji novim
medijem, fotografiji nije priklanjao veliku vaznost. lako je dao napraviti nekoliko vlastitih portreta,

niti jedan ga nije prikazivao kao autoritativnu figuru.®

4 Gabor Agoston i Bruce Masters, Encyclopedia of the Ottoman Empire (New York : Facts on file, 2009), 459.

65 «[...] to institutionalize his reforms and persuade the general public to espouse them.” Fulya Ertem Baskaya i
Emin Artun Ozgiiner, Twisting Realism: The Representation of Power in the Portraits of Ottoman Sultans
in the Early Photographic Era (The Asian Conference on Arts & Humanities, 2015) str. 8.
https://papers.iafor.org/wp-content/uploads/papers/acah2015/ACAH2015_09450.pdf. Pristup stranici:

% Baskaya i Ozgiiner, “Twisting Realism,” 11.
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Mary Roberts (2013.) u svom ¢lanku spominje da je uvoz fotografije u Osmansko Carstvo
istovremen sa sultanskom patronazom slikarskih portreta, pritom naglasavaju¢i Cinjenicu da je
fotografija imala jednu vrlo vaznu prednost nad slikarstvom, a to je bila mogu¢nost umnozavanja.
Upravo zbog mogucnosti brzeg Sirenja sultanske slike, fotografija je dobila na velikoj vaznosti. Za
razliku od Abdiilmecidove suzdrzanosti, vladari koji su dolazili nakon njega iskoristavali su

potencijal fotografije na razne nacine.

Osmanski sultani fotografiju su koristili unutar dvora, narucuju¢i vlastite fotografske
portrete ili one dvorskih sluzbenika, ali 1 izvan njega, uposljavajué¢i brojne fotografe da
fotografiraju odredene dijelove Carstva i njegove podanike. Brojni sultani i njihovi sinovi takoder
su se 1 osobno bavili fotografijom. O tome koliko je fotografija zazivjela na dvoru svjedoci
¢injenica da su kasniji osmanski vladari fotografima koji su ih se dojmili dodjeljivali titule za
posebne zasluge poput ressam-i1 sehriyari, fotografi-i hazret-i sehriyari, ser-fotograf-i hazret-i
sehriyari.®” Dodjeljivanje ove titule nosilo je veliku vaznost za fotografa jer je ozna¢avala njegovo
premjestanje na poziciju glavnog dvorskog fotografa Sto je sa sobom donosilo 1 veliku podrsku
samog sultana. VaZni pokazatelj sultanove podrSke bila je njegova fugra tj. sultanov potpis koji se
nalazio na poledini svih fotografija studija pod njegovim pokroviteljstvom. Za fotografa koji je
uzivao pokroviteljstvo sultana to nije znacilo samo veliki uspjeh u karijeri, ve¢ 1 porast u
popularnosti medu lokalcima i turistima. Fotografe koji su uZivali njihovo pokroviteljstvo

osmanski sultani koristili su kao sredstva za vlastitu promociju ili promociju Carstva.

Dvije razlicite grupe fotografa imale su zadatak dokumentiranja Carstva — ve¢ spomenuti
komercijalni fotografi, ali i tzv. vojni fotografi. Iako se za pojavu fotografije kao takve u
Osmanskom Carstvu uzima datum pojave same dagerotipije, fotografija se prakticirala i prije toga,
1 to upravo u osmanskoj vojsci, a izradivala se pomocu tehnike camera obscura koja je bila preteca
modernijim fotografskim kamerama. Sluzbene vojne 1 pomorske institucije odigrale su veliku
ulogu u Sirenju i razvoju fotografije. Prema dokumentu iz 1805. godine Osmansko Carstvo od
Engleske je kupilo dvije ovakve naprave koje su pritom dane na koriStenje studentima
Miihendishane (Dvorske Skole inzenjerstva), nakon ¢ega je fotografija uvedena u kurikulum vojnih

akademija.%® Sultan je zatim diplomirane studente akademija koji su se isticali na podrudju

67 Gabor Agoston i Bruce Masters, Encyclopedia of the Ottoman Empire (New York : Facts on file, 2009), 459.
88 Gabor Agoston i Bruce Masters, Encyclopedia of the Ottoman Empire (New York : Facts on file, 2009), 460-461.
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fotografije angazirao kao predavace, ali i kao osobne fotografe koje je zatim slao da fotografiraju
razne sluzbene institucije ili dogadaje u Carstvu, poput posjeta stranih drzavnika ili svecanosti
otvaranja bolnica i sli¢nih institucija. Prvi osmanski vojni fotografi, a ujedno i najpoznatiji bili su
Yiizbag1 Hiisnli Bey (1844.-1896.), Ahmed Emin Servili (1845.-1892.), Ali Riza Pasa (?-1907.),
Mehmet Hiisnii (1861.-?), Ali Sami Akdzer (1866.-1936.), Hasan Riza Uskiidarl1 (1864.-?), Kenan
Pasa (1855.-?) te Fahrettin Tiirkkan Pasa (1868.-1948.).% Rad vojnih fotografa pod okriljem
sultana rezultirao je i jednima od prvih pisanih knjiga o fotografiji na osmanskom turskom’®, poput
Risale-i Fotografya ili Mebadi-1 Usul-ii Fotografya. Takoder, prvi rat koji je bio zabiljeZen

fotografijom bio je Krimski rat.”!

S obzirom da se u svojim ranim pocecima fotografija razvila u rukama zapadnjackih
fotografa, a samim time 1 u kontekstu kreiranja orijentalisti¢ke slike Osmanskog Carstva, moZemo
re¢i da se osmanska fotografija razvila kao odgovor na isti taj orijentalisticki diskurs. Fotografiji
je, kao novom mediju reprezentacije koji se u to vrijeme ubrzano Sirio, dana uloga negiranja bilo
kakvih “orijentalistickih” ili “egzoti¢nih” konotacija koje su pratile Osmanskog Carstva ili njegove
podanike. U rukama osmanskih sultana postala je sredstvo rekonstruiranja osmanskog identiteta u
oCima Zapada, ali 1 legitimiranja mo¢i 1 druStvenog polozaja Carstva pred ostatkom Europe isti¢uci
pritom njezin modernitet. Zeynep Celik (2015.) u svom clanku isti¢e da je “velicanje imperijalnog
moderniteta kroz fotografiju bilo zajedni¢ko carstvima 19. stolje¢a”’?, aludirajuéi pritom na zbirke
kraljice Viktorije, brazilskog cara Pedra II. te francuskog cara Napoleona III., koje su prikazivale
znacajna inZenjerska 1 arhitektonska postignuca, brojna arheoloSka i geografska otkri¢a te uspjesne
vojne ekspedicije. Sve ovo govori da Osmansko Carstvo nije bilo jedino koje je u fotografiji vidjelo

potencijal za prikazivanjem svojih jacih strana.

% Ozendes, “Photography in Ottoman Empire,” 823.

70 Micklewright, “Picturing the “Abode of Felicity” in 1919,” 254.

"1 Micklewright, “Personal, Public, and Political (Re)Constructions,” 268.

72 “Yani imparatorluk modernitesini fotograflar araciligiyla yiiceltmek, ondokuzuncu yiizyil imparatorluklarini
birbirine bagliyordu [...]” Zeynep Celik, “Siradan Modernitenin Fotografin1 Cekmek,” u Camera Ottomana -
Osmanli Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite 1840 -1914., ur. Zeynep Celik et al. /Istanbul: Kog Universitesi
Yaynlari, 2015), 155.
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4.1. Fotografski portret sultana Abdiilaziza

Pojava fotografije oznacavala je novu mogucénost Sirenja sultanske slike zbog svoje
prakti¢nosti 1 brzine. Zbog toga osmanski sultani pocinju pokazivati veliki interes za fotografske
portrete koji su imali veliku ulogu u kreiranju modernog identiteta osmanskog vladara.
Abdiilmecidov brat, sultan Abdiilaziz (vl. 1861.-1876.), koji je bio veliki ljubitelj vizualnih
umjetnosti, vrlo brzo je prihvatio novi medij. Dapace, postao je prvi osmanski sultan koji je koristio
fotografski portret kao drzavotvorno sredstvo - ono koje ¢e mu pomoc¢i u stvaranju i jacanju prikaza
Carstva. Kao svog prvog fotografa Abdiilaziz je angazirao lokalnog fotografa francuskog porijekla,
Julesa Deraina. Medutim, Derainove fotografije nisu bile zadovoljavajuce. Suradujuci sa sultanom,
tadasnji veliki vezir Fuad PaSa takoder je odigrao klju¢nu ulogu u kreiranju slike modernog
sultanata. Upravo je na temelju njegovog savjeta sultan odlucio priliku dati bra¢i Abdullah. Jedan

od brace, Kevork Abdullah, prisjeca se susreta sa sultanom 1863. godine:

“Oko 1860.-ih u Beyoglu-u je bio francuski fotograf po imenu Derain. Taj je covjek bio i
neiskusan i netalentiran, ali je u Carskoj palaci imao prijatelja Francuza po imenu Masson.
Masson je bio dekorater te je bio zaposlen na uredenju stropova palace. Masson je pitao sultana
bi li razmislio da ga Derain fotografira. Sultan je pristao na ovaj prijedlog, ali mu se nastala

fotografija nije svidjela, Zaleci se da su izraz i poza losi.

Cuvsi to, tadasnji veliki vezir Fuad-pasa, rekao je sultanu: 'U nasoj zemlji takoder imamo
umjetnike koji su jednako vjesti kao i strani umjetnici. Njihov je rad hvaljen c¢ak i u Europi'.

Zbog toga nas je sultan 1863. godine pozvao u svoju vilu u Izmitu gdje je Cesto iSao u lov;
tamo smo ga fotografirali u dvije-tri razlicite poze, kako sjedi u fotelji. Jako su mu se svidjele

[fotografije] te je naredio da se ona koju je odabrao nasiroko distribuira. "

73 “Around 1860, there was a French photographer in Beyoglu called Derain. This man was both inexperienced and
untalented, but he had a French friend in the Imperial Palace by the name of Masson. Masson was a decorator and
was employed in decorating the ceilings of the palace. Masson asked the Sultan if he would consider being
photographed by Derain. The Sultan agreed to this proposal but did not like the resulting photograph, complaining
that the expression and the pose were poor. Hearing this, the Grand Vizier of the day, Fuad Pasha, told the Sultan, ‘In
our own country, we also have artists who are every bit as skillful as the foreign artists. Indeed their work has been
praised even in Europe’. Consequently, the sultan invited us, in 1863, to his villa in Izmit where he often went to
hunt; there we photographed him, in two or three varied poses, seated in an armchair. He liked these very much and
gave orders for the one he chose to be widely distributed.” Shaw, Wendy M.K., Otfoman Photography of the Late
Nineteenth Century: An ‘Innocent’ Modernism? (History of Photography, vol.33, sv.1., 2019) str. 84.
https://www.researchgate.net/publication/210252814 Ottoman_Photography of the Late Nineteenth Century An_

'Innocent'_Modernism. Pristup stranici: 05.03.2022.
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Razlika izmedu Derainove fotografije sultana i fotografije koju su izradili bra¢a Abdullah
jasno je vidljiva. Analizom Derainove fotografije (Slika 13) mozemo uociti da izraz sultanovog
lica 1 njegova poza doista nisu zadovoljavajuci prikaz imperijalne mo¢i osmanskog vladara, §to je
1 bio Abdiilazizov cilj. Poza i izraz lica odrazavaju odredenu sultanovu nesigurnost i neopustenost
— ruke izgledaju grcevito stisnute, kaput mu prekriva odli¢ja, a pogled mu je namrsten. Osim toga,
fotografija je uokvirena na nacin da dirigira granice sultanove licnosti te ne daje dovoljno prostora
njegovoj auri. Shaw (2009.) navodi kako ovoj fotografiji “nedostaju elementi koji bi ju ucinili
‘idealnim’ portretom: prostor oko subjekta, modulacija svjetla i sjene te posveéenost vaznosti
polozaju ruku ili ostalih stavki”.”* Kompozicija na fotografiji braée Abdullah (Slika 14) donosi sve
Sto Derainu nedostaje; sultan opusteno sjedi, odli¢ja na kaputu jasno su vidljiva, izraz lica je
odlucan i ¢vrst, a Siroki kut fotografije dozvoljava koristenje vojnih rekvizita koji naglasavaju
njegovu imperijalnu mo¢. Portret bra¢e Abdullah sultana je odusSevio u toj mjeri da ih je nakon
njihovog posjeta proglasio prvim dvorskim fotografima dodijeljujudi im titulu Ressam-1 Hazret-i
Sehriyar-i te je obznanio da se od sada kao njegove sluzbene fotografije priznaju samo one koje su
izradili braca Abdullah.”” Od tada nadalje sve fotografije brace Abdullah nosile su i sultanov

monogram (Slika 15).

Ogromnu priliku za prikaz i promociju Osmanskog Carstva i sultana putem fotografije
predstavljale su dvije velike internacionalne izlozbe koje su se odrzale tijekom vladavine sultana
Abdiilaziza. Prvu izlozbu, zvanu Ottoman General Exposition, organizirao je upravo Abdiilaziz
1863. godine u Istanbulu. Fotografije brace Abdullah sacinjavale su veliki dio ove izlozbe. Drugu
bitnu izloZbu predstavlja izlozba Exposition Universelle odrzana 1867. u Parizu na koju je
Abdiilaziz bio osobno pozvan od strane cara Napoleona III. Abdiilaziz je svojim posjetom Parizu
postao i prvi osmanski sultan koji je posjetio Europu.’® S obzirom da je to bila jedinstvena prilika
po prvi put upoznati osmanskog vladara uZivo, izlozba je privukla veliku medijsku paznju.

Zahvaljuju¢i tome, Braca Abdullah su na pariskoj izlozbi stekli svoj prvi veliki uspjeh u

74¢[...] because it lacks the elements that would have transformed into an ‘ideal’ portrait: space around the figure,
modulation of light and shade, and significance in the placement of the hands or attributes.” Shaw, “Ottoman
Photography of the Late Nineteenth Century,” 84.

75 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 139.

76 Mary Roberts, “The Limits of Circumscription,” u Photography’s Orientalism: new essays on colonial
representation, ur. Ali Behdad et al. (Los Angeles: Getty Research Institute, 2013), 56.
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inozemstvu. O tome svjedoci i ¢lanak u novinama The Times koji je u kontekstu izlozbe spomenuo

1 bracu Abdullah:

“U fotografskom dijelu izlozbe u Parizu vidjeli smo brojne fotografije brace Abdullah. Ne

znamo koje su nacionalnosti, ali fotografije su im izvanredne...”””

Abdiilazizova fotografija visjela je medu istaknutim osmanskim 1 francuskim politickim i
vjerskim licima te brojnim licima europske diplomacije poput belgijskog konzula ili francuskog
ministra vanjskih poslova. Izlozba je ukljucivala i fotografije kostimiranih figura koje su
predstavljale raznolikost Carstva te gradske panorame koje su ukljucivale poznate osmanske
gradevine poput Aje Sofije i1 velikih carskih dZzamija, ali 1 pogled na azijsku stranu preko tornja
Galate. Sve navedene gradevine bile su simboli¢ni prikaz osmanske moéi.”® Abdiilaziz je u govoru
koji je odrzao u Londonu naglasio kako je cilj njegovog diplomatskog posjeta Europi bio
,uspostaviti, ne samo medu svojim podanicima, ve¢ i medu svojim narodom i1 drugim narodima
Europe, osjeéaj bratstva koji je temelj ljudskog napretka i slava naseg doba.””® Njegovi portreti
tako su postali vizualni izraz sultanove Zelje za uspostavljanjem saveznih odnosa, ali i zahtijevanje

ravnopravnog polozaja Osmanskog Carstva medu ostalim europskim drzavama.

Osim toga, Abdiilazizov fotografski portret izloZen na pariSkoj izloZzbi imao je ulogu
stvaranja slike modernog osmanskog sultana. Njegov izbor odje¢e i poze sjedenja odavao je
intenciju koja je stajala iza portreta, a o dojmu koji je njegov portret ostavio na Zapad svjedoci

¢lanak iz novina The Times:

“Mozda je previadavajuci osjecaj u glavama mnogih ovdje koji su gledali Abdiil-Aziza bio
osjecaj cudenja Sto ne nosi turban niti Siroke hlace, Sto ni najmanje ne slici glavi Saracena, Sto
prilikom sjedenja ne podvlaci noge pod sebe kao pravi Turcin, veé je obucen i sjedi poput

Krséanina [...]”%°

77 "Paris'teki serginin fotografcilik boliimiinde, Abdullah Freres imzali birgok fotograf gordiik. Bunlarin hangi
milletten olduklarmi bilmiyoruz, ancak fotograflari olaganiistii..." Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda
Fotografcilik, 141.

8 Roberts, “The Limits of Circumscription,” 56.

79 <[ ..]to establish, not only among my own subjects, but between my people and the other nations of Europe, that
feeling of brotherhood which is the foundation of human progress and the glory of our age.” Mary Roberts,
“Ottoman statecraft and the “pencil of nature” - Photography, Painting, and Drawing at the Court of Sultan
Abdiilaziz,” Ars Orientalis 43 (2013), 17.

80 Perhaps a prevalent sentiment in the minds of many here who looked upon Abdul-Aziz was a feeling of
astonishment that he wore no turban nor baggy trousers, that he did not look in the least like the Saracen’s head, that
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Ovaj fotografski portret ukljucen je i u katalog studija brac¢e Abdullah zajedno s carte-de-
visite dosadasnjih osmanskih vladara. Polozaj Abdiilazizovog portreta uz portrete dotadasnjih
sultana simbolizirao je Abdiilazizov poloZaj unutar vizualne povijesti Osmanskog Carstva.®!
Uskoro je i sam Abdiilaziz dao izraditi vlastitu carte-de-visite. Osim prvotnog fotografskog
portreta, braca Abdullah izradili su jos jednu fotografiju Abdiilaziza na kojoj je prikazan njegov
profil. (Slika 16) Ova fotografija isprva je izradena kao primjerak za izradu medalje koja je
obiljezavala sultanov posjet Londonu 1867. godine (Slika 17), no 1869. pretvorena je u carte-de-
visite s ciljem jos$ brzeg Sirenja sultanove slike.®? Abdiilaziz je 1873. godine putem novina Mecmua-

1 Maarif naredio da se fotografije braée Abdullah ne smiju oponasati.®*

Jo§ jedna vaZna izloZba kojoj su Osmanlije prisustvovali bila je Svjetska izlozba u Becu
1873. godine. Sudjelovanje na ovoj izlozbi oznacavalo je nastavak kulturalne reprezentacije
Osmanskog Carstva zapocetog na pariskoj izlozbi 1867. godine. Za izlozbu su, po naputku
osmanske vlade, izradene tri vazne publikacije koje predstavljaju kulturoloSke aspekte Osmanskog
Carstva, a najzanimljivija medu njima je Elbise-i Osmdniyye, poznata 1 kao Les Costumes
populaires de la Turquie, koja predstavlja prvi primjer drzavnog fotografskog projekta. * U izradi
albuma sudjelovali su Edhem Pasa, Osman Hamdi Bey te Marie de Launay, a za izradu samih
fotografija bio je zaduzen fotograf Pascal Sébah. Ovaj album trebao je reprezentirati veliku lepezu
tradicionalne osmanske noSnje iz raznih dijelova Carstva, klasificiranu prema etnickoj pripadnosti,
geografskom poloZaju, profesiji, pripadajuCem drustvenom sloju i1 vjerskoj opredijeljenosti.
Sastojao se od 74 fotografske ploce, podijeljene u tri kategorije na temelju geografske regije
(europska podrucja, egejski/mediteranski otoci, azijska/africka poducja) koju su fotografije

predstavljale.*®

when he sat down he did not tuck his legs under him like a true-begotten Turk, but that he dressed and sat like a
Christian [...]* Roberts, “Ottoman statecraft,” 18.

81 Roberts, “The Limits of Circumscription,” 62-64.

82 Roberts, “The Limits of Circumscription,” 60.

8 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 153.

8 Ozgeri, Ece, Displaying the empire: a search for self representation of the Ottoman Empire in the international
exhibitions of the nineteenth century (Middle East Technical Univesity,2014), str.63.
https://www.academia.edu/13698024/DISPLAYING_THE_EMPIRE A SEARCH FOR_SELF _REPRESENTATI
ON_OF_THE_OTTOMAN_EMPIRE_IN_THE_INTERNATIONAL EXHIBITIONS OF THE_NINETEENTH_C
ENTURY. Pristup stranici: 02.03.2022.

85 Ozgeri, “Displaying the empire,” 84.
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Cilj ovog albuma bio je nadvladati i ispraviti orijentalisticke pretpostavke na kojima je
izgradena tadasnja europska percepcija Carstva. Osmanska elita bila je iskljucena iz ovog projekta
s ciljem $to to¢nijeg prikaza osmanske zbilje. Modeli su bili obi¢ni osmanski pucani, fotografirani
na jednoli¢nim pozadinama, bez rekvizita i detalja koji bi mogli unijeti egzoticnost u fotografiju.
Poziranje modela bilo je vrlo sluzbeno, bez ekspresija lica i medusobne interakcije (Slika 18, Slika
19), a nacin slikanja u kojem su svi modeli jednako udaljeni od kamere ¢iji je kut uvijek isti
izrazavali su objektivnost 1 etnografsko-dokumentarnu svrhu albuma. Razlog iza odabira
tradicionalne no$nje kao subjekta reprezentacije Carstva mozemo naci u pogledu Osmana Hamdi
Beya na osmansku narodnu kulturu kao “bezvremensko naslijede po kojem se Osmansko Carstvo
razlikuje od Zapada.®® Ova publikacija je izvrstan primjer inicijative osmanske drzave da novi
medij iskoristi kako bi zapadnoj publici pruzila kontrolirani diskurs o isto¢njackim obicajima 1

odijevanju, a samim time prikazala i ujedinjenost osmanskog drustva bez obzira na razli¢itosti.

Osim uloge stvaranja slike osmanskog vladara i kulture, fotografija je pocela pronalaziti
svoju svrhu i na polju osmanske birokracije. Abdiilaziz je 1868. godine izdao naredbu izrade
albuma s fotografijama zatvorenika i kriminalaca s ciljem njihovog identificiranja, pracenja, a time
1 sprijeCavanja ponovnog izvrSenja kaznenog djela. Kopija ovog albuma zatim je poslana u vece
gradove poput Trabzona, Izmira, Aleksandrije i Soluna.®” Fotografija je ulogu nasla i u prikazivanju
diplomatskih odnosa Carstva ¢emu svjedoci fotografski portret Abdiilaziza sa njegovim sinom i
nec¢akom prilikom posjeta Londonu kojega je u Buckingamskoj palaci izradio fotograf kraljice
Viktorije, William Downey. S obzirom da su te fotografije predstavljale saveznicki odnos
Osmanskog i1 Britanskog Carstva, moguce je da su imale ulogu razuvjeriti one koji su bili skepticni

po pitanju ovog saveza.®

86<[..] a timeless patrimony which distinguished the Ottoman Empire from the West.* Ozgeri, “Displaying the
empire,” 86.

8 Mehmet Fahri Furat i Ishak Keskin, A(nother) quest for power: Photographic documentation in the Ottoman
Empire. (Girona: Arxius i Industries Culturals, 2014) str.6.
https://www.girona.cat/web/ica2014/ponents/textos/id197.pdf. Pristup stranici: 15.03.2022.

8 Roberts, “Ottoman statecraft,” 18-19.
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4.2. Fotografija tijekom vladavine sultana Abdiilhamida II.

Abdiilazizov nasljednik bio je njegov necak sultan Murat V. Medutim, zbog oslabljene
centralizacije kao posljedice tanzimatskih reformi i Abdiilazizovog loSeg vladanja koje je
rezultiralo agrarnom krizom 1880.-ih i nezadovoljstvom balkanskih drzava, njegova vladavina
trajala je svega tri mjeseca, od svibnja do kolovoza 1876. godine. Sultan Murat potom vlast
prepusta svom bratu, sultanu Abdiilhamidu II., koji vlada Carstvom od 1876. sve do 1909. godine.
Abdiilhamid se tijekom svoje vladavine trudio odrZati stabilnost, ali i ucvrstiti reputaciju Carstva,
u ¢emu mu je glavnim saveznikom postala upravo fotografija. Ponukan njezinim potencijalom,
Abdiilhamid II. postaje jedan od najvec¢ih zagovaratelja i pokrovitelja fotografije u Osmanskom
Carstvu. Za razliku od Abdiilaziza, Abdiilhamid II. zabranjuje izradu svog portreta, pretpostavlja
se iz razloga $to nije htio javno Sirenje vlastite slike, pa tako sultanski fotografski portret gubi na
znacenju. Postoje samo dva sluzbena fotografska portreta koji su se po potrebi koristili i
reproducirali u raznim tiskanim medijima, a koji prikazuju Abdiilhamida iz doba kada je jos bio
samo princ - portret kojeg je izradio britanski fotograf W. Downey tijekom posjeta Londonu s
ujakom Abdiilazizom (Slika 20) , te portet koji su izradili braca Abdullah (Slika 21).¥> Abdiilhamid
“nastavlja graditi na ostavstini sultana Abdiilaziza tijekom cije je vladavine fotografija prvi put

2990

videna kao resurs koje se moZe iskoristiti u korist Osmanskog Carstva””” pritom okre¢uci njezinu

namjenu u smjeru vece prakti¢nosti - dokumentiranja samoga Carstva i njegovih stanovnika.

Sultan Abdiilhamid je ve¢inu svog vremena provodio u palaci Yildiz koju je pretvorio u
administrativni centar Carstva. No, zbog sultanove velike ljubavi prema umjetnosti, palaca je
postala 1 veliki kulturolo8ki centar, a sultan je postao pokrovitelj brojnih modernih i tradicionalnih
umjetnosti kao §to su slikarstvo, tkanje, izrada plocica ili kazaliste. *! Stoga ne iznenaduje &injenica
da je sultan poceo gajiti interes 1 za fotografiju te se 1 sam njome poceo baviti. Abdiilhamid je u

palaci osobno ugosc¢ivao strane fotografe koji su stizali u Carstvo, a u sijecnju 1894. godine je dao

8 Baskaya i Ozgiiner, “Twisting Realism,” 16.

% [...], Abdiilhamid was building on the legacy of his forebear Abdiilaziz during whose reign photography was for
the first time seen as a resource that could be turned to advantage by the Ottoman state.* Roberts, “Ottoman
statecraft,” 26.

91 Ozyetgin, A. Melek, 19. yiizyilda Yildiz sarayindan diinya’ya bakmak: Sultan II. Abdiilhamid’e ait Yildiz Saray
Fotograf Koleksiyonu (Tirkiye nin Kiiltiir Dergisi) str. 89. http://sultanabdulhamid.yildiz.edu.tr/wp-
content/uploads/2020/07/19.-Y %C3%BCzy%C4%B11da-Y%C4%B11d%C4%B1z-Saray%C4%B I ndan-
D%C3%BCnyaya-Bakmak.pdf. Pristup stranici: 15.04.2022
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izgraditi fotografski studio i laboratorij. Za glavnog voditelja studija postavio je fotografa Ali Riza
Beya.”? Abdiilhamid je pretvorio pala¢u Yildiz u glavni centar za skupljanje i izmjenjivanje
informacija. Palaca je postala arhiv koji je na dnevnoj bazi imao konstantni protok razli¢itih izvora
informacija. Skupljani su brojni komercijalni albumi, Casopisi 1 katalozi, a informacijama se
upravljalo po naputku vladara te su kao takve ponekad pustane i u javne medije u obliku fotografija
ili novinskih isjecaka. Informacije koje su prikupljane u palaci ¢esto su bile kopirane, preuredivane

ili prilagodavane®, §to nam govori i o cenzurskoj naravi Abdiilhamidove vladavine.

Njegov pothvat omogucila je multimedijalnost toga doba $to je znacilo da su se informacije
prikupljale putem razli¢itih novih medija, poput telegrafa, fotomehanickih procesa, tiska na parni
pogon te naprednih tehnika arhiviranja.”* Medu novim medijima nalazila se i fotografija koju
Abdiilhamid pocinje upotrebljavati kao sredstvo u¢vrS¢ivanja imperijalne moci. Sultan Tahsin Pasa
u svojim uspomenama se prisjeca rijeci koje bi mu Abdiilhamid ¢esto govorio: "Svaka slika je
misao. Slika inspirira politi¢ka i emocionalna znacenja koja se ne mogu objasniti ni u tekstu od sto
stranica, zbog toga ja umjesto pisanog sadrzaja koristim slike."*> Afiniteti koje je Abdiilhamid gajio
prema fotografiji doveli su do stvaranja jedne od najvaznijih fotografskih kolekcija toga doba —
Yildiz Sarayr Fotograf Koleksiyonu, poznatu 1 pod nazivom Yildiz Albiimleri (“Yildiz albumi®), a
koja je nastala suradnjom sultana 1 brojnih osmanskih fotografa. Medu njima su bili 1 oni koji su
obavljali duZnost dvorskih fotografa - bra¢a Abdullah koji su zadrzali titulu dvorskih fotografa i
tijekom njegove vladavine, zatim Pascal Sébah i1 Policarpe Joaillier koji su preuzeli studio brace

Abdullah, te Paul Tarkulyan (poznat kao Fébud Efendi).

Yildiz kolekcija sastoji se od 911 albuma te u cijelosti sadrzi 36.535 fotografija. lako neki
albumi sadrzavaju samo 1, a neki ¢ak i 500 fotografija, veéina albuma sadrzi od 10 do 80
fotografija. Fotografije su veli¢ine 9x12 cm ili 18x24 cm, sadrzavaju nazive fotografskih studija ili

samih fotografa te ve¢ina potjeée iz 1880-ih godina. Od svih albuma samo ih je nekoliko datirano.”®

92 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu nda Fotografcilik, 32.

9 Ahmet Ersoy, “The sultan and his tribe: documenting ottoman roots in the Abdiilhamid II photographic albums,” u
OTTOMAN ARCADIA:The Hamidian Expedition to the Land of Tribal Roots (1886), ur. Bahattin Oztuncay et al.
(Istanbul: Ko¢ University Research Center for Anatolian Civilizations, 2018), 42.

%4 Ersoy, “The sultan and his tribe,” 32.

95 "Her resim bir diisiincedir. Bir resim yiiz sayfalik yazi ile anlatilamayacak siyasi, duygusal anlamlari telkineder,
onun i¢in ben yazili icerik yerine resimlerden faydalanmirim.” Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotograf¢ilik, 32.
% Beatrice St. Laurent, “Reflections in images of the Hiiddvendigar province and the genesis of modern neo-ottoman
history in the late nineteenth century,” u OTTOMAN ARCADIA: The Hamidian Expedition to the Land of Tribal
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Fotografije koje sacinjavaju kolekciju izradili su fotografski studiji poput brace Abdullah te
Sébah&Joaillier, dok su mnoge od njih bile dio komercijalnih albuma koje je palaca otkupljivala.”’
Sultan Abdiilhamid rijetko je napustao svoju palacu zbog Cega se na fotografije koje je dao izraditi
moze gledati kao na “sredstvo putem kojeg se kretao Carstvom bez potrebe za napusti Istanbul i
bude viden [u javnosti]”.?® Fotografija je sultanu predstavljala jedan od glavnih izvora informacija
o zbivanjima u Carstvu, ali i izvan njega. Putem brojnih fotografskih albuma koji su mu urucivani
kao pokloni, ali i fotografija koje je otkupljivao ostajao je u toku s vaznijim zbivanjima i otkri¢ima
na Zapadu. Zbog toga njegova kolekcija sadrzi 1 fotografije podrucja i regija iz viSe od 40 zemalja
svijeta, ukljucujuéi fotografije Japana i ameri¢kih domorodaca.”® Kolekcija takoder ukljuduje i
nekoliko tisuca carte-de-visite osmanskih sluzbenika razli¢itih cinova, Clanova europskih
kraljevskih obitelji, osmanskih i1 europskih uglednika, zatvorenika, ratnih zlo¢inaca i mnogih

drugih koji jo$ nisu identificirani.!%

Uz namjenu dokumentiranja Carstva, fotografija je tijekom Abdiilhamidove vladavine
imala 1 ulogu osiguravanja stabilnih diplomatskih odnosa. Obje uloge vidljive su i obuhvacene u
sultanovim Bismarck albumima koji su takoder dio Yildiz kolekcije. Ovi albumi sluzili su kao
sultanov diplomatski dar uruc¢en 1880-ih godina Ottu von Bismarcku, prvom kancelaru Njemackog
Carstva'®!, kao dokaz sve prisnijeg odnosa Osmanskog s Njemackim Carstvom. Albumi su nastali
velikim naporom dvojice fotografa, trojice slikara i desetak Casnika koje je Abdiilhamid u travnju
1886. godine poslao na ekspediciju u tadaSnji novosnovani sandzak Ertugrul u vilajetu
Hiidavendigar, a koja kasnije dobiva naziv Sogiitska fotografska ekspedicija. S obzirom da je Sogiit
rodno mjesto osniva¢a osmanske dinastije sultana Osmana 1., glavna uloga ovih albuma bilo je
korijen osmanske civilizacije. U skladu s time, ekspedicija je rezultirala fotografijama ranih
osmanskih naselja poput Bilecika, inegéla i Yenisehira, ukljuéujuéi i prvu osmansku prijestolnicu

Bursu!®, ali i osmanskih nomadskih plemena koje su zatekli na tim podrucjima (Slika 22, Slika 23,

Roots (1886), ur. Bahattin Oztuncay et al. (Istanbul: Kog University Research Center for Anatolian Civilizations,
2018), 96.

7 Ersoy, “The sultan and his tribe,” 42.

%8 «[...] the photos were his means of moving though the empire never leaving Istanbul and the palace and without
being seen.” St. Laurent, “Reflections in images,” 96.

% Ozyetgin, “19. yiizyilda Yildiz sarayindan diinya’ya bakmak,” 92-93.

100 Micklewright, “Personal, Public, and Political (Re)Constructions,” 281.

101 St. Laurent, “Reflections in images,” 98.

102 Ersoy, “The sultan and his tribe,” 41.
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Slika 24) . Uz mnoge slike nalaze se i tekstovi na osmanskom turskom ili francuskom koji detaljnije
opisuju ranu povijest podrucja i znacajnih gradevina. Osim toga, ekspedicija je rezultirala 1
izvjestajem koji je sultanu dao uvid u tadasnje stanje gradova i mogucénosti njihovog napretka. Ovi
albumi, koji “vjerojatno ¢ine prvi opsezni vizualni zapis o plemenskom i nomadskom zivotu u
Anadoliji u 19.st.” ', rezultat su Abdiilhamidovog povjerenja u fotografiju kao informativnog i

dokumentarnog sredstva.

Abdiilhamid je informativno svojstvo fotografije spojio s jednim od noviteta koji je doSao
sa Zapada — prakticiranjem fiziognomike. Ona oznacava odredivanje duSevnih svojstava pojedinca
na temelju njegove fizionomije, ponajvise crta lica i fizionomije tijela. Abdiilhamid je fotografiju
koristio u svrhu prouc¢avanja fizionomije pojedinca nakon ¢ega bi na temelju svoje procjene donio
odredenu odluku. Tako je na primjer gledajuci fotografije dobrostojecih istanbulskih obitelji birao
ucenike koje ¢e poslati na vojnu akademiju Harbiye.!** Osim $to je fotografija na Abdiilhamidovom
dvoru imala ulogu odredivanja sudbine podanika Carstva, fotografija je utjecala i na Zivote dvorske
elite. Abdiilhamidova kéer, osmanska princeza Ayse Sultan, birala je svog budu¢eg muzZa na

temelju fotografija koje joj je poslao otac.!%

Svoju sposobnost prakticiranja fiziognomike koristio je 1 na fotografijama zatvorenika. Na
Zapadu su se fotografije zatvorenika izradivale ve¢ 1840.-ih godina. U Osmanskom Carstvu
fotografija nalazi svoju primjenu na istom polju malo kasnije. Abdiilhamid 1884. godine nareduje
postavljanje fotografskog studija kako bi se fotografirali svi zatvorenici u istanbulskim zatvorima.
Na temelju fotografija zatvorenika koje je narucivao, Abdiilhamid je procijenjivao koji ¢e
zatvorenici biti pomilovani. Fotografija je na taj nacin postala oblik pravnog identiteta.!*
Zatvorenici su fotografirani zasebno ili u grupama po troje, a ispod fotografija sultan je dao upisati
imena zatvorenika, zlo¢in koji su poc€inili te trajanje zatvorenikove zatvorske kazne. Fotografije su

skupljene u albume na temelju kojih je Abdiilhamid donio zakon o amnestiji koji je trebao stupiti

103 I...] may be the first comprehensive visual record of tribal and nomadic life in nineteenth-century Anatolia. “

Ersoy, “The sultan and his tribe,” 53.

104 Ozendes, Osmanli Imparatoriugu 'nda Fotografcilik, 32.

105 Esra Akcan, “Off the frame,” u Photography’s Orientalism: new essays on colonial representation, ur. Ali
Behdad et al. (Los Angeles: Getty Research Institute, 2013), 95.

1% Ahmed, Erol, Photographic Trust, Photographic Truth in the Hamidian Period (diplomski rad, University of
Michigan, 2009), str. 25.

https://www.academia.edu/47383566/Photographic_Trust Photographic_Truth in_the Hamidian Period. Pristup
stranici: 19.03.2022.
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na snagu 1901. godine, na 25. godi$njicu sultanovog stupanja na prijestolje. Ovi albumi nose veliki
obujam informacija o odjevnoj kulturi tog razdoblja s obzirom da su zatvori okupljali ljude raznog
porijekla i vjere.!"” Yildiz kolekcija ukljuéuje 7 albuma u kojima se nalaze 1.462 fotografije, a koji
su imenovani Miicrimin resimleri (“Fotografije zlo¢inaca”) ili /'damlik suc¢lular (“Osudenici na
smrt”).!%® Osim toga, fotografije zatvorenika koristene su i u sklopu policijskog ¢asopisa koji je
tada bio vazno sredstvo izmjenjivanja informacija izmedu policijskih uprava diljem Carstva. Putem
ovog Casopisa Sirile su se fotografije onih zatvorenika koji su pocinili manje zloCine (Slika 25).
Identifikacijska svrha fotografija takoder je koriStena i prilikom evidentiranja Armenaca koji su
emigrirali iz Osmanskog Carstva nakon Berlinskog kongresa 1878. godine. Na temelju tih
fotografija brojnim Armencima koji su tada napustili Carstvo odbijen je povratak.'?
Identifikacijska svrha fotografije raSirila se i pocetkom 20.st. kada fotografski portreti postaju
obaveznim dijelom raznih identifikacijskih dokumenata, poput putovnica, boravisnih dozvola,

domovnica i sli¢no, kakve poznajemo i danas. '

Abdiilhamidova Yi/diz kolekcija sadrzi 1 fotografije moderniziranih dijelova Carstva s kraja
19. 1 pocetka 20. stoljeca poput napredaka u infrastrukturi ili pak onih na podru¢ju medicine. U
njoj se nalaze fotografije rudni¢kog postrojenja u Zonguldaku (Slika 26), impresivnog procesa
izgradnje novog mosta Galata 1912. godine (Slika 27) te jednog od najvaznijih infrastrukturnih
projekata, Zeljeznicke pruge Hijaz izgradene 1908. godine koja je povezivala Damask 1 Medinu
(Slika 28). S druge strane, fotografija je zabiljezila i modernizaciju medicine koja se odrazila u
porastu broja medicinskih ustanova i Skola diljem Carstva. U albumima se nalaze brojne fotografije
koje prikazuju moderni nacin izgradnje novih ustanova, njthovu opremljenost te pacijente o kojima
skrbe, ali 1 fotografije novih medicinskih tehnika i zahvata. U medicinskoj fotografiji jedan od
najinteresantnijih albuma je onaj koji sadrzi fotografije iz bolnice za Zene Haseki. Album prikazuje
uspjesne operacije izvedene u toj bolnici, a ve¢inom sadrzi fotografske portrete Zena obucenih u
jednoli¢nu odjecu kako otkrivaju svoj oziljak uzrokovan carskim rezom ili operacijom tumora.
Neke fotografije prikazuju uspjesno uklonjene tumore u staklenkama, kraj kojih Zene poziraju

(Slika 29, Slika 30). Ovaj album takoder nudi raznovrsne informacije o tadaSnjoj medicinskoj skrbi

197 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 32.

108 Micklewright, “Personal, Public, and Political (Re)Constructions,” 279.

109 Tlkay Yilmaz, “The Ottoman Empire, Police photographs and Anthropometry,” PhotoResearcher 31 (2019), 98-
99.

110 Fyrat i Keskin, “A(nother) quest for power,” 6.
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putem tekstova koji stoje uz fotografije, a koji sadrze ime i dob pacijenta te ¢etvrt u kojoj zivi, ali

i detaljne informacije o njihovom medicinskom stanju i izvr$enoj operaciji.'!!

4.3. Abdiilhamidovi albumi — fotografija kao sredstvo propagande

Tijekom Abdiilhamidove vladavine uloga fotografije kao sredstva prikazivanja moci
Carstva, ali i njegovog vladara, poprimila je jo§ vece razmjere — sluzila je kao sredstvo borbe protiv
orijentalistickog prikaza Osmanskog Carstva, pritom razbijajuéi mit o egzoti¢nom, ali oslabjelom
Carstvu koje se nalazi pred krahom. Glavni cilj fotografije bio je izbrisati sliku “nepromijenjivog
Orijenta” proZetog egzoticnom tradicijom koji stoji u apsolutnoj suprotnosti s vrijednostima i
napretkom Zapada. Protiv orijentalistickog kliSeja Abdiilhamid je istupio objavljivanjem carskog
dekreta u sije¢nju 1892. kojim je brac¢i Abdullah, ali i ostalim fotografima zabranio fotografiranje
112

nemuslimana u muslimanskoj odjeé¢i nakon ¢ega su negativi takve vrste zaplijenjeni 1 uniSteni.

U jo$ jednom sluZzbenom dokumentu sultan je iznio svoj stav o smjeru razvitka fotografije:

“Vecina fotografija koje se prodaju u Europi klevetaju i ismijavaju “Nasa zasticena
podrucja”. Stoga je od najvece vaznosti da fotografije koje c¢e se u ovom slucaju izraditi ne

vrijedaju islamski narod prikazujuci ih u vulgarnom i ponizavajuéem svjetlu. '3

Njegove rije¢i Cesto se povezuju s albumima koji su nastali godinu dana nakon
objavljivanja dekreta, a koji su poznati kao A/bumi Abdiilhamida I1. (‘““Abdiilhamid II. Alblimleri”).
Kako bi stvorio pozitivnu javnu sliku koja bi potom u istom tonu utjecala na medunarodnu
diplomaciju Carstva, Abdiilhamid ovim albumima porucuje Zapadu da je Osmansko Carstvo
postalo modernizirano Carstvo. Osim toga, fotografije u albumima koje je slao dodatno su poticale

Europu da nastavi podupirati i financijski ulagati u Carstvo.!'*

111 Zeynep Celik, “Photographing Ottoman Modernity,” u Photo-Objects: On the Materiality of Photographs and
Photo Archive, ur. Julia Bérnighausen et al. (Berlin: Max-Planck-Gesellschaft zur Forderung der
Wissenschaften,2019), str. 155. https://mprl-series.mpg.de/media/studies/12/9/studies12chap08.pdf. Pristup stranici:
14.03.2022.

12 Hanoosh, “Practices of photography,” 19.

113 “Most of the photographs taken [by European photographers] for sale in Europe vilify and mock Our Well-
Protected Domains. It is imperative that the photographs to be taken in this instance do not insult Islamic peoples by
showing them in a vulgar and demeaning light.“ Selim Deringil, The well-protected domains: Ideology and the
Legitimation of Power in the Ottoman Empire 1879-1909 (London: 1.B.Tauris, 1998), 156.

114 Ahmed, “Photographic Trust,” 5.
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Albumi Abdiilhamida II. kolekcija je koja se sastoji od 51 albuma koji sadrze 1.819
fotografija snimljenih u razdoblju od 1880.-1893. godine.!'> Sultan je albume darovao Britanskom
muzeju u Londonu 1894. godine. Sli¢ni set albuma iste godine poklonio je i nacionalnoj
Kongresnoj knjiznici Sjedinjenih Americkih Drzava u Washingtonu. Veli¢ina fotografija u
albumima krec¢e se u rasponu od 25x30 do 30x40 centimetara, a albumi su uvezeni u tamnozelenu
kozu ukrasenu sultanovim znakovljem u crnoj, crvenoj i zelenoj boji sa zlatnim rubovima. Rubovi
albuma su pozlaceni te je svaki svezak ispisan zlatnim slovima (Slika 31, Slika 32). Ispod svake
fotografije ru¢no je ispisan opis prikaza ili subjekta koji se na njoj nalazi, ve¢inom na dva jezika,
osmanskom turskom i francuskom. Nekoliko primjera ispisano je i na engleskom.!'® Veéina
fotografija u albumima pripadaju tadasnjim dvorskim fotografima, pa tako 35 albuma u ovoj
kolekeiji tj. 1.292 fotografije pripadaju bra¢i Abdullah, dok dva albuma od 60 i 66 fotografija
pripadaju studiju Sébah & Joaillier i fotografu Fébus Efendiju. Ali Riza Pasi, tadasnjem glavnom
vojnom fotografu, pripadaju dva albuma od 66 fotografija. Jedan album od 55 fotografija izradili
su zaposlenici Carske inzenjerske akademije, dok ostalih 9 albuma koji sadrze 286 fotografija nije
oznadeno.''” Albumi su kategorizirani prema temi koju predstavljaju, a te teme zajedno &ine
mozaik tzv. “imperijalnog autoportreta” Osmanskog Carstva. Na temelju proucavanja njihove
raznolikosti moZemo dobiti tocan uvid u glavna ZariSta modernizacije tj. sva polja na temelju kojih

je Abdiilhamid II. stvarao sliku moderniziranog Carstva.

Album je podijeljen u 4 glavne kategorije. Prva kategorija nosi naziv “Pogledi, gradevine,
spomenici 1 antikviteti”, a ukljucuje fotografije pogleda koje se pruzaju na Istanbul i Bospor (Slika
33) te Zlatni rog (Slika 34), carske dzamije i brojne palace.!'® Jedan od albuma posveéen je
arhitektonskim djelima poput mauzoleja, dzamija i ostalih gradevina u Bursi (Slika 35, Slika 36),
ali i gradovima poput Eskisehira, Iznika i Sogiita (Slika 37, Slika 38), koji su svjedo&ili
imperijalnom napretku Carstva.!!” Albumi sadrze i fotografije eksterijera i interijera palaca Yildiz
1 Topkap1 (Slika 39, Slika 40, Slika 41, Slika 42) te brojnih predmeta i dekoracija koji ih krase,
medu kojima se nalaze ogrtaci prethodnih vladara, prijestolja, oruzje, keramicki i brojni drugi

predmeti od velike imperijalne vaznosti (Slika 43, Slika 44, Slika 45) , ali 1 fotografije sultanove

15 hitp.//loc.gov/pictures/collection/ahii/. Pristup stranici: 19.03.2022.

116 Muhammad Isa Waley, “Images of the Ottoman Empire: The photograph albums presented by sultan Abdiilhamid
IL,” The British Library Journal sv. 17, br. 2 (1991), 111.

7 Waley, “Images of Ottoman Empire,” 119-120.

118 Deringil, “The well-protected domains,” 152.

119 Waley, “Images of Ottoman Empire,” 120.
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selamlik procesije u dzamiju Hamidiye (Slika 46). Vrlo malo fotografija prikazuje obicno
gradanstvo koje je ¢ini se u potpunosti isklju¢eno iz projekta. Unato¢ takvoj politici na nekim
fotografijama se moze uociti poneki prolaznik ili figura na ulici, za koje se smatra da su tamo
dospjeli kao rezultat propusta. Prikaz Zena takoder je u potpunosti izostavljen. Iznimku cini
fotografija pacijenata na odjelu za tuberkulozu u bolnici za zene Haseki (Slika 47).!?° Osim toga,
nastojalo se prikazati i modernizaciju samoga grada Istanbula pa mjesto u albumu zauzimaju i
fotografije europskih cetvrti, kao Sto je to bila Pera, dok su islamske Cetvrti sa starom izgradnjom
vec¢inom izostavljene iz albuma.'?! Fotografija Pere prikazuje novi na¢in gradnje koji se razvio pod
utjecajem i po uzoru na Haussmanovu rekonstrukciju Pariza, a koji ukljucuje Siroke ulice sa
zgradama izgradenim u neoklasicistickom, secesijskom ili Beaux-Arts arhitektonskom stilu (Slika

48).12

Vrlo bitan dio stvaranja slike Carstva bilo je i isticanje prvoklasnosti osmanske vojske.
Druga kategorija u albumu tako predstavlja “Vojne, pomorske, spasilacke i pomoéne sluzbe te
vojna 1 industrijska postrojenja”. Od svih spomenutih grana oruzanih snaga, najveca paznja u
albumu posvecena je osmanskoj mornarici.'>* Album sadrzi fotografije tvornica i strojeva (Slika
49), luka, oruzarnica i oruzja (Slika 50), vojnih baraka (Slika 51), brigadi 1 bataljuna (Slika 52) te
osoba poput sluzbenika 1 oficira (Slika 53, Slika 54). Neke od scena koje fotografije prikazuju su i
scene dokova za spustanje spasilackih ¢amaca u Rivi (Slika 55) te obalnih strazara koji stoje uz
spasilacka plovila, inscenirane nesrece brodova, njihovo prevrtanje i spasavanje (Slika 56, Slika
57) te prikazi velikih brodogradilista (Slika 58). Bez obzira §to je ugled carske mornarice do
Abdiilhamidovog dolaska na vlast ve¢ opao 1 §to su se njezinoj potpunoj modernizaciji preprijecile
i financijske poteskoce, ove fotografije svjedoce o naporima koji su uloZeni u modernizaciju.'?*
Fotografije prikazuju unutrasnjost Carske pomorske akademije (Slika 59), kompletan pogled na
pomorski arsenal (Slika 60), postavu mornarickog orkestra (Slika 61) te potpuno opremljene

ronioce Carskog pomorskog arsenala s izrazom ponosa na licima, ali i1 fotografije pripadnika

120 Waley, “Images of Ottoman Empire,” 120-122.

121 Ve¢ina istanbulskih ulica bile su mra¢ne i vrlo uske, a gradevine u turskim Cetvrtima sadrzavale su drvenu gradu,
koja je bila uzrok ucestalih pozara u gradu, zbog Cega turske Cetvrti nisu bile pogodne za reprezentaciju Istanbula kao
moderniziranog grada.

122 Greene, Trish, The Abdiilhamid II Photo Collection: Orientalism and Public Image at the End of an Empire
(University of Mary Washington, 2011), str.10. http://cas.umw.edu/dean/files/2011/08/Greene.metamorphosis-
submission.pdf. Pristup stranici: 20.03.2022.

123 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 10.

124 Waley, “Images of Ottoman Empire,” 122.
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vatrogasne sluzbe Carstva pod nazivom “Topovska vjezba na carskoj fregati Mahmudiye” (Slika
62) te “Carski vatrogasci u vjezbi”.!” Ova kategorija, prikazujuéi raznovrsne tvornice i
brodogradiliSta te vojna postrojenja, naglasava modernizaciju te veliCinu opsega proizvodnje

unutar Carstva. Vecina ovih fotografija snimljena je unutar ili u okolici Istanbula.

Treca kategorija predstavlja “Obrazovne institucije” na temelju koje mozemo zakljuciti da
je Carstvo u kontekstu reprezentacije svojeg moderniteta pruzalo istu vrijednost svim Skolama,
privatnim i javnim. Fotografije obrazovnih institucija bile su potvrda provedenih modernizacijskih
reformi zbog kojih je doSlo do otvaranja obrazovnih institucija namijenjenih svim skupinama
unutar Carstva. Posebna paznja posvecena je izradi fotografija tzv. “plemenske Skole” Mekteb-i
Asiret-i Humayun (Slika 63) koju je 1892. u Istanbulu osnovao sam Abdiilhamid, a ¢ija je svrha
bila obrazovanjem civilizirati djecake iz arapskih, kurdskih i albanskih zajednica diljem Carstva
nakon ¢ega bi ti djecaci postali orude civiliziranja podruc¢ja kojima su se kasnije vracali. Razlog
zasto je ova Skola bila toliko vazna je taj Sto se poistovjetila sa slicnom civilizacijskom misijom
SAD-a unutar koje su se provodile sli¢ne mjere u asimilaciji ameri¢kih domorodaca.'?¢ Jo§ jednu

simboli¢nu vrijednost ovih fotografija istice W. Shaw (2019.) u svom ¢lanku:

“Time Sto su nomadski ucenici postavljani u istu pozu kao i ucenici vojnih ili medicinskih
Skola u glavnom gradu postignut je oblik vizualne jednakosti koja je asimilirala etnicke

nejednakosti unutar osmanskog drustva. ”'?’

Sultan je naredio fotografiranje samo one djece koja su bila fizi¢ki proporcionalna, a
posebno mjesto zauzimale su fotografije Skola za djevojcice 1 njihovih u€enica nepokrivenih glava
i sa svjedodzbama ili knjigama u rukama (Slika 64, Slika 65).'?® Prikazi udenica u albumu imali su
svrhu razbijanja mita pasivne i seksualizirane osmanske zene te opovrgavanja pretpostavke da je
osmanska Zena bila potlacena i isklju¢ena iz obrazovnog sustava.'?° Ugenice su, uz odrasle Zene iz
bolnice Haseki, jedini Zenski subjekti prikazani u albumu. Fotografije elitnih institucija

visokoskolskog obrazovanja stvorenih po uzoru na one zapadnjacke, poput Carske vojne

125 Deringil, “The well-protected domains,” 152.

126 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 8-9.

127 «By placing the tribal students in the same pose as the military or medical student in the capital, they gained a
form of visual equality which assimilated ethnic differences into the Ottoman nation.” Shaw, “Ottoman Photography
of the Late Nineteenth Century,” 85.

128 Deringil, “The well-protected domains,” 152.

129 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 9.
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medicinske Skole (Slika 66) te Carskog pravnog fakulteta, na kojima su studenti i profesori
prikazani u kontekstu predmeta koji izuCavaju (Slika 67), ili pak fotografija modernizirane javne
knjiznice sultana Beyazita (Slika 68), odrazavaju ulaganja Osmanskog Carstva u obrazovanje i
vrijednosti koju pridaje znanju i modernim idejama.'*® Prikazu moderniziranog Carstva pridonijele
su i fotografije ucenika Skole za gluhe (Slika 69) koje su bile posebne jer su prikazivale provedbu

modernih praksi, kao $to je to tada bio znakovni jezik, unutar drustva.'*!

Cetvrta kategorija nazivala se “Konji i carske konjusnice”. Jedan dio fotografija prikazuje
razne dijelove konjusnice Ayazaga (Slika 70). Prisutne su i fotografije Carske ergele (Slika 71) te
brojnih konja u posjedu Carstva zajedno s njihovim timariteljima koji s njima poziraju ili izvode
vjezbe (Slika 72). Medu njima su fotografije bijelog konja Asila (Slika 73), ride kobile Gazal
ozdrijebljene u Carskoj ergeli (Slika 74), Cistokrvnog arapskog konja i brojne druge.

Osim onoga §to se u albumima nalazi, vazno je uvidjeti 1 $to u njima nedostaje, a to su
upravo prikazi koji bi svjedocCili o potencijalnoj “zaostalosti” Carstva. U Adiilhamidovim
albumima nedostaju subjekti koji su bili najpopularniji medu turistima, poput egzoti¢ne zene iz
harema 1li siromaha 1 prosjaka. lIako su fotografi koji su izradili ove albume i dalje fotografirali
takve subjekte u korist svog komercijalnog rada, takve fotografije nisu dospjele u Abdiilhamidove
albume upravo zbog toga Sto je cilj sultanovih albuma bila borba protiv takvih stereotipa. Osim
stereotipnih subjekata, u albumima nisu postojali prikazi gradanskih nemira i unutarnjih sukoba
koji su preplavljivali Carstvo tijekom njegove vladavine. Albumi takoder iskljucuju pripadnike
nemuslimanskih vjerskih skupina u cilju identificiranja Osmanskog Carstva kao islamske
drzave.'* Shaw (2009.) u svojoj analizi takoder isti¢e nedostatak ekspresivnosti na fotografijama
Sto je rezultat Abdiilhamidovog cilja da albumi ne prikazuju romantiziranu verziju Carstva na koju
je Zapad bio naviknut, ve¢ onu verziju koja je Carstvo prikazivala kao ozbiljno i odlu¢no na svom
putu ka modernizaciji. Fotografije u Abdiilhamidovim albumima ne prenose emociju niti
sadrzavaju pozadinsku pricu ili nose umjetnicko znacenje, ve¢ su napravljene s ciljem
“preuzimanja kontrole nad slikom Carstva [...] kroz imperijalnu perspektivu (umjesto

kolonijalne).”!??

130 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 10.

131 Shaw, “Ottoman Photography of the Late Nineteenth Century,” 86.

132 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 8.

133 ¢q,..] designed to take control of the image of the empire, [...], and to represent the empire through an imperial
perspective (not a colonial one).” Shaw, “Ottoman Photography of the Late Nineteenth Century,” 83.
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Iako su albumi sastavljani namjenski 1 s preciznos¢u, njihov odjek u SAD-u i Velikoj
Britaniji bio je gotovo zanemariv. O tome svjedoc¢i ¢injenica da u Kongresnoj knjiznici SAD-a
postoji vrlo malo dokumenata koji biljeze primitak ovih albuma sve do 1945., kada se biljezi
njihovo premjestanje iz Odjela za orijentalistiku u Odjel za tisak i fotografije. S druge strane,

albumi darovani Britanskom muzeju nisu popisani ni otpakirani sve do 1981. godine.'3*

134 Greene, “The Abdiilhamid II Photo Collection,” 12.
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5. Zakljucak

Fotografija u svojim pocecima razvoja u Osmanskom Carstvu nije bila u potpunosti
osmanska. U Carstvo je stigla kao proizvod sa Zapada zbog Cega se razvijala unutar
orijentalistickog diskursa te je koriStena kao sredstvo skupljanja znanja o Bliskom istoku. Za
njezino Sirenje medu podanicima Carstva zasluzni su upravo zapadnjaci koji su vodeni vlastitom
znatizeljom doputovali u ove krajeve, a od kojih su se neki zadrzavali dovoljno dugo da ju 1
poducavaju. Zahvaljujuéi tadasnjim napretcima u prometu i turizmu koji su omogudili priljev
brojnih znanstvenika i fotografa, fotografija ubrzo postaje unosan posao te se komercijalizira §to
uzrokuje sve veéi rast fotografskih studija. Fotografijom se isprva bave podanici armenskog i
grékog porijekla, dok se muslimanski podanici ovoj struji priklju€uju puno kasnije, s porastom

razvijenosti, ali i respektabilnosti ove profesije.

Ubrzo nakon njezinog dolaska interes za fotografiju pocinju pokazivati i osmanski sultani
koji njezin potencijal pocinju koristiti u diplomatske, birokratske 1 promotivne svrhe. Sultan
Abdiilaziz prvi pocinje promovirati sliku Carstva putem vlastitog fotografskog portreta, a njegovim
stopama nastavlja 1 Abdiilhamid II. u puno odlu¢nijem tonu. Njegova Yildiz kolekcija svjedoci
brojnim naporima modernizacije, ali 1 sustavu kontrole nad Carstvom kojega je sultan uspostavio
putem fotografije. Osim toga, sultan je u fotografiji vidio izlaz iz okova orijentalistickog i

stereotipnog prikazivanja Carstva.

Na temelju informacija 1 istrazivanja moguce je zakljuciti kako je fotografija tijekom svog
razvoja u Osmanskom Carstvu imala brojne namjene. U svojim pocecima bila je sredstvo kojim su
se zapadnjaci pobliZze upoznavali sa ovim egzoticnim podrucjima, a svojim daljnjim razvojem
zasluzila je mjesto i na osmanskom dvoru gdje je postala sredstvo veliCanja sultanske slike.
Postepeno je njezina dokumenatrno-znanstvena svrha koriStena 1 s ciljem stvaranja moderne slike
Carstva liSenog orijentalistickih konotacija te njegovog pozicioniranja kao ravnopravnog sa
ostalim drzavama Europe. S vremenom je fotografija postala dostupna i obi¢nom puku koji ju je

koristio u svrhu vlastite zabave i1 razonode.
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Slika 6: Studio Sébah&Joaillier, 1890.-1916.
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/8. Pristup stranici: 20.03.2022.

Slika 7: Sébah&Joaillier, bez naslova
Preuzeto iz: Wooward (2003.), str. 367
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Slika 8: VodonoSe prezne svoje mjeSine za vodu od kozje koze
Preuzeto iz: Wooward (2003.), str. 368
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Slika 9: Abdullah Fréres, 1862.-1900.
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/8. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 11: Racun iz studija brac¢e Abdullah na osmanskom, armeskom i francuskom jeziku
Preuzeto iz: Hanoosh (2016.), str 10
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Slika 12: Suvenir iz Yalove, Termalne kupke u Coury-les-Bains, razglednica objavljena od strane Maxa
Fruchtermanna (29. srpanj 1899.)
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/26. Pristup stranici: 20.03.2022.

47


https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/26

Slika 13: Portret sultana Abdiilaziza (Derain, ca. 1863.)
Preuzeto iz: Shaw (2009.), str. 85

4

Slika 14: Sultan Abdiilaziz (bra¢a Abdullah, 1863.)
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/10. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 15: Tugra sultana Abdiilaziza za studio bra¢e Abdullah
https://www.flickr.com/photos/photohistorytimeline/9648337108. Pristup stranici: 05.03.2022.
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Slika 16: Sultan Abdiilaziz (bra¢a Abdullah,1869.)
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/10. Pristup stranici: 20.03.2022.

Slika 17: Bron¢ana medalja izradena u Carskoj riznici koja zabiljezava Abdiilazizov posjet Engleskoj
1867. https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/10. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 18: Zidovi iz Burse — Beduini iz planina Libanona — Rodezijski muslimani (Les Costumes
Populaires de la Turquie)
Preuzeto iz: Ozendes (2013.), str. 18

Slika 19: Zidovka iz Istanbula, armenska nevjesta + Grcko, muslimansko i1 armensko sveéenstvo iz Konye
(Les Costumes Populaires de la Turquie)
Preuzeto iz: Ozendes (2013.), str. 19
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Slika 20: SluZbeni portret sultana Abdiilhamida II., Wiliam Downey. (1867)
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/10. Pristup stranici: 20.03.2022.

Slika 21: Princ Abdiilhamid (bra¢a Abdullah,1869.)
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/10. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 22: Mauzoleji (tiirbeler) sultana Orhana and Osmana na Hisaru. Ponovno sagradeni u devetnaestom
stoljecu (Bismarck albumi)
Preuzeto iz: St. Laurent (2018.), str. 93
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Slika 23: Orhanova dZamija u sredistu grada i Belediye (Bismarck albumi)
Preuzeto iz: St. Laurent (2018.), str. 102
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Slika 24: Clanovi Poyrazli ogranka plemena Karakegili (Bismarck albumi)
Preuzeto iz: Ersoy (2018.), str. 56
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Slika 25: Fotografije kradljivaca, Polis Mecmuasi (Policijski casopis), 15.11.1913.
Preuzeto iz: Yilmaz (2019.), str. 93

Slika 26: Rudnici u Zonguldaku
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/14. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 27: Novi most Galata
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/18. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 28: 1zgradnja Zeljeznicke pruge Hijaz
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/16. Pristup stranici: 20.03.2022.
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Slika 29: Fibrozni tumor maternice (lijevoj) i jajnik s viSestrukim cistama (desno)

Preuzeto iz: Celik, Eldem (2015.), str.194

Slika 30: Tumori uklonjeni iz abdomena pacijenata

Preuzeto iz: Celik, Eldem (2015.), str.191.
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Slika 31: Kolekcija Abdiilhamida II; prednja strana
https://www.loc.gov/pictures/item/2016650369/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 32: Kolekcija Abdiilhamida II; straznja strana
https://www.loc.gov/pictures/item/2016650369/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 33: Pogled na Galatu i Istanbul
https://www.loc.gov/pictures/item/2001696024/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 34: Pogled na Zlatni rog
https://www.loc.gov/pictures/item/2003667954/resource/. Pristup stranici: 20.4.2022.
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Slika 35: Dzamija Hisar u Bursi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670475/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 36: Ulaz u Zelenu dzamiju, Bursa
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670491/resource/. Pristup stranici:20.04.2022.
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Slika 37: Dzamija Hayreddin Page u Izniku
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670480/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 38: Dzamija Odunpazari u Eskisehiru

https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28384/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 39: Paviljon Mustafa Pase u Carskoj palac¢i Topkapi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003664948/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 40: Pogled na dvoriste Carske palace Topkapi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003667 1 10/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 41: Carska palaca Yildiz
https://www.loc.gov/pictures/item/200366491 1/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 42: Blagovaonica u palaci Yildiz
https://www.loc.gov/pictures/item/2003664922/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 43: Kineske staklenke i oruZzje u Carskoj riznici
https://www.loc.gov/pictures/item/2003664936/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 44: Nosnje osmanskih sultana ¢uvane u Carskoj palac¢i Topkapi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003667138/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 45: Ukrasi i kaligrafija u Carskoj palac¢i Topkapi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003667124/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 46: Selamlik u dZzamiji Hamidiye na petak
https://www.loc.gov/pictures/item/2003664905/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 47: Odjel za tuberkulozu u bolnici za zene Haseki
https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28411/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 48: Ulica u Cetvrti Beyoglu (poznato i kao Pera)
https://www.loc.gov/pictures/item/2003663324/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 49: Pregled alata u proizvodnom pogonu — tvornica Tophane
https://www.loc.gov/pictures/item/2003672015/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022
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Slika 50: Interijer oruZarnice
https://www.loc.gov/pictures/item/2003673387/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 51: Barake utvrde u Kire¢cburnu na Bosporu
https://www.loc.gov/pictures/item/2003675704/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 52: Pogled na Prvu pokretnu artiljerijsku brigadu i upregnute konje
https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28831/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 53: Medicinsko osoblje Vatrogasne brigade
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668368/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 54: Zapovjednik luke
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668382/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 55: Vjezbe spasilacke sluzbe na Rivi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668386/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 56: Vjezbe spasilacke sluzbe na Rivi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668391/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 57: Vjezbe spasilacke sluzbe na Rivi
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668392/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 58: Brodogradiliste Valide i tvornice u blizini, Carski pomorski arsenal
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668130/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 59: Carska pomorska akademija.
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668113/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

M e e v e o S

e S M Al il e

AL, :
Vi de Pliaen et Qe d v

Slika 60: Pogled na Carski pomorski arsenal
https://www.loc.gov/pictures/item/2003668122/resource/ Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 61: Mornaricki orkestar mladih vojnika
https://www.loc.gov/pictures/item/2003671367/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 62: Topovska vjezba na Carskoj frigati Mahmudiye

https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28641/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 63: Ucenici, Skola Asiret
https://www.loc.gov/pictures/item/2001700156/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 64: Ucenice, privatna Skola Dariit-Tahsil-i
https://www.loc.gov/pictures/item/200169601 1/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 65: Ucenice, srednja Skola Eylip Riisdiyesi
https://www.loc.gov/pictures/item/2001696002/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 66: Pogled izvana na Carsku vojnu medicinsku skolu
https://www.loc.gov/pictures/item/2002716934/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 67: Ucenici Sestog razreda Carske vojne medicinske Skole (fotografirani iza stola sa med. leSom)
https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b24421/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 68: Interijer Javne knjiznice sultana Beyazita (Abdullah Fréres)
Preuzeto iz: Greene (2011), “The Abdiilhamid Il Photo Collection,” str. 30.
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Slika 69: Grupna fotografija ucenika i ucitelja u Skoli za gluhe
https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b24420/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 70: Dvori$ni prostor konjusnice Ayazaga
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670565/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 71: Prvi dio Carske ergele za rasplod kobila
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670566/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.

Slika 72: Vjezba konja s ularom
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670763/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 73: Bijeli konj Asil
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670591/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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Slika 74: Kobila zvana Gazal ozdrijebljena u Carskoj ergeli
https://www.loc.gov/pictures/item/2003670597/resource/. Pristup stranici: 20.04.2022.
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