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1. Uvod

Ovaj rad podijeljen je na 4 tematske cjeline koje ukljucuju bastinu i njezinu podjelu,
interpretaciju i interpretacijske tehnike, ozivljenu povijest i tehnike ozivljene povijesti i posjet

muzeju ,,Staro selo u Kumrovcu.

U prvom djelu rada bastina je definirana kao zajednicko bogatstvo ¢ovjecanstva u svojoj
raznolikosti 1 posebnosti, a njena zastita jedan je od vaznih ¢imbenika za prepoznavanje i
definiranje kulturnog identiteta. Bastina se dijeli na prirodnu i kulturnu bastinu. Nematerijalna
bastina spada pod kulturnu bastinu, a obuhvaca djelovanja, reprezentacije, ekspresije, znanja,
vjestine, instrumente, stvari, artefakte i kulturne prostore koje zajednice, grupe i pojedinci
prepoznaju kao dijelove svoje kulturne bastine. Republika Hrvatska istie potrebu
poduzimanja zaStitnih mjera u suradnji s drugim zemljama potpisnicama UNESCO-ve

Konvencije za zastitu nematerijalne kulturne bastine.

U drugom dijelu rada pojaSnjen je pojam interpretacije. Tako Freeman Tilden
interpretaciju definira kao edukacijsku aktivnost €iji je cilj otkriti znacenja i odnose kroz
uporabu orginalnih predmeta i to kroz iskustvo iz prve ruke rade nego samo kroz
komuniciranje c¢injeni¢nih informacija. Dobar interpretator bastine kroz interakciju s
posjetiteljima pobuduje njihov interes i omogucuje im lakse razumijevanje. Kako bi publika

dobro shvatila ono S§to joj se prezentira, interpretacija mora imati definiranu temu koja je

publici izrecena na samom pocetku prezentacije.

Tre¢i dio rada tiCe se oZivljene povijesti 1 njezinih tehnika. OzZivljena povijest
najjednostavnije se moZe definirati kao pokuSaj ljudi da ponovno stvore Zivot u drugom
vremenu. Performans i aktivnosti vezane uz performans kljucne su druStvene aktivnosti na
lokalitetima. Uloga emocija kod posjetitelja iznimno je vazna, ali one nisu iskljucivo
pozitivne. Tehnike ozivljene povijesti obuhvacaju eksperimentalnu arheologiju, interpretaciju
u prvom i tre¢em licu, muzejsko kazaliSte, demonstracije, radionice, rekonstrukcije, vodstva
uz interpretaciju, mikro okruzje, sudjelovanje i1 iskustvo boravka. Komunikacija izmedu

muzeja oZivljene povijesti 1 njezinih posjetitelja mora biti dvosmjerna 1 aktivna.

Svrha ovoga rada, osim definiranja pojmova bastine, interpretacije i opisivanja tehnika

ozivljene povijesti bila je istraziti koje tehnike ozivljene povijesti provodi Muzej ,,Staro selo



Kumrovec. Tako je u ¢etvrom dijelu radu predstavljen Muzej ,,Staro Selo* te su opisane

tehnike ozivljene povijesti koje se tamo izvode.



2. Prirodna i kulturna bastina

Bastina, bila kulturna ili prirodna, materijalna ili nematerijalna jest zajednicko bogatstvo
covjecanstva u svojoj raznolikosti i posebnosti, a njena zastita jedan je od vaznih ¢imbenika

za prepoznavanje i definiranje kulturnog identiteta.'

Bastina nije gradevina ili mjesto, baStina je ono Sto se dogada na tim mjestima i
vrijednosti koje te gradevine ili mjesta komuniciraju. Bastina je iskustvo, ona mora biti
dozivljena da bi bila bastina. Ona ne smije biti ,,zamrznuta“ u vremenu, mora stvarati nova
znacenja i vrijednosti dok prenosi ona utvrdena. Isto tako, bastina moze biti shvacena kao
vazno politicko 1 kulturno orude u definiranju i legitimizaciji identiteta, iskustva i1 socio —
kulturnog poloZzaja. Produkt ili posljedica bastinskih aktivnosti su osjecaji, iskustva i sje¢anja
na njih te osjecaj pripadanja i identiteta. BaStina nam ne pruza samo odgovore na pitanja
,otkud smo dos$li?* nego nam nudi i odgovore na pitanja ,.,kamo idemo?*. Drugim rije¢ima,

bastina je Ziva, vitalna, trenutak akcije. >

Bastinu dijelimo na kulturnu i prirodnu bastinu. Prirodnu bastinu karakteriziraju
prirodna obiljezja koja se sastoje od fizickih ili bioloSkih formacija ili skupina takvih
formacija, koje su od izuzetne univerzalne vrijednosti s estetskog ili znanstvenog stajalista. To
su i prirodne znamenitosti od izuzetne univerzalne vrijednosti sa stajaliSta znanosti, ouvanja
ili prirodne ljepote. Pod prirodnu bastinu spadaju i staniSta ugroZenih vrsta Zivotinja i biljaka

koje su od univerzalne vrijednosti sa stanista ouvanja i znanosti. >

Kulturna bastina obuhvaca spomenike 1 grupe gradevina od izuzetne univerzalne
vrijednosti sa staniSta povijesti, umjetnosti ili znanosti te lokalitete odnosno mjesta, djela
covjeka ili djela covjeka 1 prirode koja ukljucuju i arheoloska nalaziSta od izuzetne

univerzalne vrijednosti s povijesnog, estetskog, etnoloskog i antropoloskog stajalista. 4
Prema UNESCO-voj listi iz 2002. godine u popis kulturne bastine spada:

Kulturna bastinska mjesta (arheoloska iskopavanja, rusevine 1 povijesne gradevine)
Povijesni gradovi (sa svojom urbanom strukturom te uniSteni gradovi)

Prirodna sveta mjesta (parkovi, vrtovi, pastoralna zemljista i farme)

"Ministarstvo kulture Republike Hrvatske.URL: http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=6. (1.5.2019.)
2 Smith, L. (2006) Uses of heritage. London, New York: Routledge, Taylor and Francis Group. Str. 45-53.
3 UNESCO World Heritage Centre. URL: http://whc.unesco.org/en/conventiontext/. (2.5.2019.)
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Podvodna kulturna bastina (brodolomi)

Muzeji (muzeji umjetnosti, umjetnicke galerije 1 muzeji kuce)
Pokretna kulturna bastina (umjetnine, oruda)

Ru¢ni rad

Dokumentarni radovi i digitalna bastina

Bastina kinomatografije (filmovi i ideje o njima)

Usmene tradicije (priCe, povijest i tradicije koja nije pisana nego se prenose s koljena na
koljeno)

Jezici

Festivalski dogadaji (festivali, karnevali i tradicije koje predstavljaju)
Obredi 1 vjerovanja (rituali, tradiciji 1 religijska vjerovanja)

Glazba i pjesme

Izvedbena umjetnost (kazaliste, drama, ples i glazba)

Knjizevnost

Kulinarske tradicije

Tradicionalni sportovi i igre °

Od velike je vaznosti za bastinske objekte da budu ukljuceni u registar bastine kako bi
u buducénosti bili zaSti¢eni pravnim mjerama od raznih uzroka propadanja. Uzroci propadanja
mogu biti vrijeme, zaborav, erozija, raspadanje, istroSenost s viemenom. Takoder to moze biti
1 ruSenje, razaranje, uniStavanje zgrade, krajolika, izumiranje biljaka 1 Zivotinja, genocid
tijekom rata. Svi ti uzroci 1 potencijalne opasnosti razlog su stvaranja raznih konzervacijskih i

restauracijskih programa o¢uvanja i registra odnosno popisa zastiéenih lokaliteta i mjesta. °

Za razliku od ,,opipljive* bastine, nematerijalna bastina je ,,neopipljiva“. Konvencija za
zaStitu nematerijalne kulturne bastine 2003. godine ovako je definirala nematerijalnu kulturnu
bastinu: to su djelovanja, reprezentacije, ekspresije, znanja, vjesStine kao 1 instrumenti, stvari,
artefakti i kulturni prostori koje zajednice, grupe i u nekim slu€ajevima pojedinci prepoznaju
kao dijelove svoje kulturne baStine. Ta nematerijalna kulturna bastina koja se prenosi s
generacije na generaciju, mijenja se i ponovno stvara kako zajednice 1 grupe stupaju u

interakciju s okolinom, prirodom 1 povijesti te im pruza osjecaj identiteta i neprekidnosti

5 Harrison, R. (2003) Heritage: Critical Approaches. London; New York: Routledge, Taylor and Francis Group.
Str. 5-6.
®Isto. Str. 7.



istovremeno promoviraju¢i posStovanje prema kulturnim raznolikostima 1 ljudskoj

kreativnosti.’

Sukladno c¢lanku 9. Zakona o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara (NN 69/99,
NN151/03; NN157/03, Ispravak), nematerijalno dobro mogu biti razli¢iti oblici 1 pojave
duhovnog stvaralastva koji se prenose predajom ili na drugi nacin, a to su osobito: jezik,
dijalekt, govor i topominika, usmena knjizevnost svih vrsta; folklorno stvaralastvo u podrucju
glazbe, plesa, predaje, igara, obreda, obicaja i druge tradicionalne pucke vrednote; tradicijska
umijeca i obrti. Republika Hrvatska vrlo je bogata nematerijalnom kulturnom bastinom te se
zalaze za izgradnju ucinkovitog sustava zaStite i ouvanja, na medunarodnoj, regionalnoj i
nacionalnoj razini te za uspostavljanje i unapredivanje medunarodne suradnje. Takoder istice
potrebu poduzimanja zastitnih mjera u suradnji s drugim zemljama potpisnicama UNESCO-

ve Konvencije za zastitu nematerijalne kulturne bastine. ®

2.1. AKktivnosti prisjeanja i mjesto baStine

Prisje¢anja i povijest Cesto su suprotna znacenja. Prisjecanja odnosno sjecanja mogu biti
subjektivna dok je povijest zasnovana na ¢injenicama. Prisjecanje je aktivni proces u kojem se
povijest reinterpretira kroz iskustva i potrebe sadaSnjosti. Sadasnjost mijenja znacenja
povijesti te tako sva nasa sje¢anja stvaramo kroz kontekst sadasnjosti. To ponovno stvaranje
dogada se kroz aktivnosti prisjecanja te kroz interakciju ljudi i okruZenja koja ukljucuju
basStinu i muzeje. Kolektivna odnosno drustvena sjecanja su ona sjec¢anja koja vezemo uz
basStinu. Kolektivna sje¢anja stvorena su u sadasnjosti te stvaraju zajedniCke interese i
omogucuju percepciju zajednickog identiteta. ZajedniCka sjecanja oblikovana su kroz razlicite
komemorativne dogadaje u sadaSnjosti. Za razliku od povijesti koja je zasnovana na to¢nim i
objektivnim, kronoloskim dogadajima, kolektivna sje¢anja pripadaju jednoj grupi te su cesto
osobna i subjektivna dok povijest pripada svima. Sjecanja se prenose na nove generacije te
prilikom transmisije dolazi do mijenjanja sjecanja — roditelji koji dijele sje¢anja shvacaju da
se sjecanja mijenjaju kroz generacije 1 dijeljenja. To ne znaci da su sje¢anja neistinita 1 lazna

ve¢ da su prisjeéanja kulturni procesi stvaranja znacenja. °

"Harrison, R. (2003) Heritage : Critical Approaches. London; New York: Routledge, Taylor and Francis Group.
Str. 135.

8Ministarstvo kulture Republike Hrvatske. URL: http://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=3639. (1.5.2019.)
 Smith, L. (2006) Uses of heritage. London, New York: Routledge, Taylor and Francis Group. Str. 57-66.



Mjesto bastine pomaze nam pozicionirati nas kao naciju, zajednicu ili individualca te
nam pomaze definirati naSu ulogu u fizickom, kulturnom i drustvenom svijetu. Bastina je
osjecaj za mjesto. Mjesto bastine nije samo fizicki odnosno geografski osjecaj pripadanja, to
je osjecaj za drustveno ,,mjesto®, mjesto u zajednici ili kulturno pripadanje. Ono predstavlja
niz kulturnih vrijednosti i govori nam nesto o tome gdje zivimo, otkud dolazimo i tko smo.
Mjesta postaju mjesta bastine zbog radanja odnosno stvaranja znacenja i sje¢anja koje se
dogadaju na njima, ali i zato $to nude osjecaj dogadaja te realnost aktivnosti koje se dogadaju
tamo. Mjesto nam pruza utoCiSte, omogucuje 1 stvara zajednicka iskustva medu ljudima te
pruza fizicku demonstraciju neprekidnosti vremena. Bastina je kulturno orude koje razlicite
nacije, drustva i zajednice koriste kako bi olaksale, izrazile i stvorile osjecaj i znacenja
identiteta 1 pripadanja, a ,snaga mjesta“ je prizvana kako bi dala tu fizicku realnost
iskustvima. Mjesto nije samo ekspresija proslih dogadaja 1 ljudskih iskustava, mjesto stvara
znacenja na trenutna iskustva i videnje svijeta. Mjesta bastine izazivaju emotivne reakcije kod
ljudi, one mogu biti izazvane kroz osjetilne reakcije, ali i samu strast koju netko posjeduje za
odredeno mjesto. Mjesto osvijeStava Cinjenicu prepoznavanja bivanja na mjestu bastine i
pridnosi shvacanju da je to mjesto od kljuéne vaznosti. Ta iskustva bivanja na ,,mjestu*
pomazu stvaranju ideja i znacenja pojedinaca. Znacenja i sjecanja proslih ljudskih iskustava
prizvana su natrag kroz suvremene interakcije na fizickim mjestima i krajolicima te kroz
performanse odigrane na njima. Sa svakim novim iskustvom i susretanjem s mjestom,
znacanja 1 sje¢anja mogu biti ponovno stvorena i preradena. Mjesto za vise ljudi ili skupina

ima dvojaka i razli¢ita znadenja te moZemo reci da su mjesta stoga viseznacna. '

Kako je ve¢ ranije u radu spomenuto, kulturna bastina obuhvaca spomenike 1 grupe
gradevina od izuzetne univerzalne vrijednosti te povijesne lokalitete. To je fizicka ili
materijalna kulturna basStina. Materijalna kulturna bastina od vaZnosti je kod aktivnosti
prisje¢anja. Gradevine, lokaliteti i spomenici na posjetitelje mogu djelovati tako da ih
podsjete na neki dogadaj ili period Sto onda potakne njihove aktivnosti prisjeanja. Sami
boravak posjetitelja na fizickim mjestima bastine na njih djeluje tako da ih vraca u proslost i
daje realnost iskustvima. Kod nematerijalne bastine, mjesto nije samo fizicko mjesto ili neki
lokalitet ve¢ je to osjecaj za mjesto u zajednici, mjesto kao kulturno pripadanje. Tako i
prisje¢anja ne ovise o ,,0pipljivoj* bastini ve¢ naprotiv, osobna i kolektivna sjecanja oblikuju
se 1 stvaraju kroz razli¢ite oblike ,,neopipljive” basStine poput usmene predaje, festivala,

manifestacija, prezentacije znanja, obrta, itd.

0[sto. Str. 74-80.
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Za potpuno razumijevanje bastinskih poruka, posebice kad je rije€ o nematerijalnoj
bastini, klju¢na je kvalitetna interpretacija. U sljede¢em poglavlju, objasnjava se Sto to Cini
dobrog interpretatora i koje interpretacijske tehnike interpretator mora koristiti kako bi
zadrzao paznju posjetitelja. Kod programa ozivljene povijesti, interpretator ima vaznu ulogu u

omoguc¢avanju Sto boljeg dozivljaja posjetiteljima.

11



3. Interpretacija

Interpretacija je pristup komunikaciji. U osnovnom obliku, interpretacija se moze shvatiti
kao prijevod s jednog jezika na drugi. Ona ukljucuje objasnjavanje i prevodenje s tehnickog
jezika koji ukljucuje stru¢ne pojmove u pojmove koje ¢e razumjeti i ljudi koji nisu strucnjaci
u tom podrucju. Freeman Tilden interpretaciju je definirao kao edukacijsku aktivnost ¢iji je
cilj otkriti znacenja i odnose kroz uporabu orginalnih predmeta i to kroz iskustvo iz prve ruke,
kroz ilustrativne medije rade nego samo kroz komuniciranje ¢injeni¢nih informacija. Ono §to
razlikuje interpretaciju od konvencionalne komunikacije i uputa jest Cinjenica da se

interpretacijom prenose ideje, znacenja i odnosi dok se nastavnom komunikacijom cesto

prenose ¢injenice i upute. !

Freeman Tilden je 1957. godine u svojoj knjizi ,,Interpretiranje naSe bastine* definirao

Sest pravila interpretacije:

Interpretacija koja se ne moze povezati s onim $to se objasnjava ili prikazuje kroz stvari ili
iskustva bliska posjetitelju bit ¢e sterilna.

Informacija sama po sebi nije interpretacija. Interpretacija je otkri¢e bazirano na informaciji.
Informacija 1 interpretacija dvije su razliCite stvari iako sve interpretacije ukljucuju
informacije.

Interpretacija je vjeStina koja kombinira ostale razli¢ite vjestine, bilo da je ono o ¢emu se
govori znanstvenog, povijesnog ili arhitektonskog sadrzaja. Vjestina se do odredenog stupnja
moze nauciti.

Glavni zadatak interpretacije nije uputstvo ve¢ provokacija.

Cilj interpretacije mora biti cjelina.

Interpretacija namijenjena djeci (do dvanaeste godine) ne smije biti previSe razliita od one

namijenjene odraslima, ali bi se trebala voditi druga¢ijim pristupom. 2

"' Ham, S. H. (1992) Enviromental Interpretation: A Practical Guide for People with Big Ideas and Small
Budgets. Golden, Colorado: Fulcrum Publishing. Str. 3.

12 Harrison, R. (2003) Heritage: Critical Approaches. London; New York: Routledge, Taylor and Francis
Group. Str. 105.

12



3.1. Interpretator bastine i publika

Intepretator bastine je pojedinac koji kroz interakciju s posjetiteljima pobuduje njihov
interes 1 omogucuje im lakSe razumijevanje. On prezentira informacije tako da ih povezuje s
posjetiteljevom pozadinom, a to moze biti etnicitet, jezik ili kultura. Intepretator moze raditi u
muzejima, parkovima, povijesnim lokalitetima, umjetnickim galerijama, interpretacijskim
centrima, botaniCkim i1 zoloSkim vrtovima, kulturnim centrima, prirodnim rezervatima,
turisti¢kim poduzeéima, itd. '*

Ono $to neki interpretatori ne shvacaju je Cinjenica da ne mogu predavati na isti nacin
na koji bi mozda predavali da su u obrazovnoj ustanovi. Studenti i ucenici prihvacéaju
komunikaciju koja se temelji na uputama i ¢injenicama jer znaju da dolazi ispit i zadaci za
koje se trebaju pripremiti. Takva komunikacija odnosno predavanje utjece na njihovu ocjenu,
pad ili prolaz te iz tog razloga, oni prate predavanja i ne mogu bez posljedica napustiti
predavanje. Za razliku od njih, posjetitelji koji nisu obvezni slusati neko predavanje, koji
mogu otic¢i kad pozele su publika koju je teze osvojiti 1 time joj se treba pruziti drugaciju vrstu
komunikacije. Treba zadrzati njihovu paZnju i zainteresirati ith kako ne bi otisli ili se
dosadivali. Takva komunikacija mora sadrzavati razliite primjere i usporedbe koji su bliski
posjetiteljima kako bi se zadrzala njihova paznja.'*

Publika koja je motivirana dobrim ocjenama, diplomom, budu¢im zaposlenjem, novcem
1 uspjehom uglavnom ¢emo nac¢i u ucionicama, na profesionalnim seminarima, tecajevima.
Publika kojoj treba drugaciji pristup od samih cinjenicama i1 formalne komunikacije
motivirana je zabavom, interesima, samorazvojem, samoobogacenjem. Takvu publiku naci
éemo u parkovima, muzejima, rezervatorima. '°

Interpretacija je zabavna. lako zabava nije njen glavni cilj, zabava je jedna od osnovnih
kvaliteta. Interpretacija mora unijeti element zabave kako bi zadrZzala paznju publike. Kod
publike koja u bilo kojem trenutku moze odustati od predavanja i oti¢i, to je osobito vazno.
Najbolje izloZbe su one koje su interaktivne, poticu posjetitelja da sudjeluje, trodimenzionalne
su, koje ukljucuju zive boje, razliite scene 1 sl. Sve je to viSe povezano sa zabavom nego s

tradicionalnim predavanjima ili medijima u ucionici. Isto tako, ture, razgovori i1 prezentacije

BCulig Segavi¢, 1. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 8.

4 Ham, S. H. (1992) Enviromental Interpretation: A Practical Guide for People with Big Ideas and Small
Budgets. Golden, Colorado: Fulcrum Publishing. Str. 4-5.

BIsto. Str. 7.
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privlace paznju publike ako uklju¢uju humor, glazbu i dvosmjernu komunikaciju. Na taj na¢in
interpretatori stvaraju neformalnu atmosferu u kojoj se publika ugodnije osjeca.'®

Jo$ jedan od izazova interpretatora je uciniti komunikaciju osobnom. Drugim rijecima,
dobar interpretator mora pronac¢i nacin kako povezati odredenu informaciju s necim Sto
publika zna 1 do ¢ega joj se stalo (to smo mi sami, naSa obitelj 1 prijatelji, naSa uvjerenja). U
suprotnome, publika koja nije motivirana nekim testom i uspjehom, mogla bi informaciju koja
smatra nevaznom ignorirati ¢ak i ako im je potpuno jasna. !’

Dobar interpretator ne smije baratati s previse informacija odjednom. George Miller je
1956. godine iznio tezu da su ljudi u mogucnosti shvatiti sedam plus ili minus jo§ dvije
informacije ili nove ideje u jednom odredenom vremenskom periodu. Kako neki od nas mogu
baratati samo s pet informacija u isto vrijeme, taj broj bi trebao biti pet ili manje. To se odnosi
na sve vrste prezentacija bilo pisane ili usmene, slusne ili vizualne. Informacije moraju biti
prezentirane tako da publika jasno shvati razliku izmedu glavnih tocaka i podredenih

informacija koje su vezane uz njih te broj informacija ne smije prijeéi broj pet. '*

3.2. Interpretacijske tehnike

Interpretatori komunikaciju mogu uciniti osobnijom kroz dvije jednostavne tehnike, a to
su navodenjem na samorefleksiju i oznacavanjem. Samorefleksijom, odnosno promisljanjem
u odnosu na sebe samog, publika se povezuje s informacijama na osobnoj razini i na taj nacin
bolje razumije i zapamti informacije. Neki od primjera koji ukljuuju samorefleksiju su:
»sjetite se kad ste zadnji put...”, ,jeste li ikada?‘, ,koliko od vas je napravilo?“, itd.
Oznacavanje se odnosi na klasificiranje ljudi, bilo to na pozitivan, negativan ili neutralan
nacin. Vecina ljudi u publici ¢e se na taj nain poistovjetiti s odredenom oznakom ili pak
potpuno odmaknuti od nje. Na taj nacin, informacija koju povezu s nekom oznakom ¢ini im se
viSe osobnom. Neki od primjera su: ,,ljudi koji razumiju vrijednost Sume znaju...“, ,,ako ne
marite o zastiti ugrozenih vrsta, vjerojatno nece vjerovati da...*, ,ljudi koji Zive u Americi

su..“. Na ovim primjerima mogu se vidjeti pozitivne, negativne i neutralne oznake.'”

16 Ham, S. H. (1992) Enviromentallnterpretation: A Practical Guide for People with Big Ideas and Small
Budgets. Golden, Colorado: Fulcrum Publishing. Str. 9.

sto. Str. 13.

B[sto. Str. 21.

Y Ham, S. H. (1992) Enviromental Interpretation: A Practical Guide for People with Big Ideas and Small
Budgets. Golden, Colorado: Fulcrum Publishing. Str. 16.
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3.3. Naslov i tema interpretacije

Kada interpretacija ima temu, ona ima i poruku. To je tematska interpretacija. Kada
komunikacija nema temu, ¢ini se neorganizirana, teSko ju je slijediti i ima manje smisla
publici. Publika tada ne shvaca u kojem smjeru komunikacija ide i ne zna kako povezati sve
informacije koje dobiva. Kada informacija koju prezentiramo ima temu koja je povezana s
kljuénom porukom ili idejom, tada postaje laksa za slijediti i razumljiva publici.?°

Tema 1 naslov neke prezentacije nisu isti pojmovi. Naslov se odnosi na sam predmet
prezentacije dok se tema odnosi na specificnu poruku o predmetu o kojem zelimo pricati
publici. Tako recimo predmet ,,ptice moze imati niz razlicitih tema. Neke od njih su: ,,orlovi
i sokolovi pomazu ljudima®, ,,proucavanje kako ptice lete dovelo je do izuma prvih letjelica®,
itd. 2!

Pokus koji je napravio Thorndyke pokazuje koliko je bitno prezentirati temu u svojoj
prezentaciji i to najbolje na pocetku i ponoviti je na kraju. Thorndyke je ispricao istu pricu
Cetirima razli¢itim skupinama ljudi. Razlika je bila u tome da je prvoj skupini temu rekao na
pocetku, drugoj u sredini, trecoj na kraju, a cetvrtoj uopce nije spomenuo temu. Skupina koja
je najbolje shvatila pricu i najvisSe toga zapamtila je ona kojoj je temu prezentirao na samom
pocetku. Skupina kojoj je prezentirana tema na kraju bila je druga po rezultatima shvacanja i
pamcéenja. Zatim je slijedila skupina kojoj je tema prezentirana u sredini, i na kraju, skupina
kojoj tema uopce nije recena. Nakon ovo pokusa, proveo je jos jedan, u kojem je novoj prici
poremetio slijed recenica tako da je prica bila gotovo bez smisla. Kad je pokus proveo i dobio
rezultate shvatio je da takva izmijeSana verzija prica dala gotovo iste rezultate kao i prica bez
teme. Drugim rijeCima, iako su u pri¢i bez teme reCenice bile poslagane u normalnom
redoslijedu, 1 dalje nije bila bolje shvac¢ena 1 zapamcena od one u kojoj su recenice potpune
izmijeSane. 2

Definiranje interpretacije, navodenje interpretacijskih tehnika i objasnjavanje §to to €ini
dobrog interpretatora od klju¢ne je vaznosti za potpuno razumijevanje sljedeceg poglavlja na

temu ozivljene povijesti 1 njezinih tehnika.

Isto. Str. 33.

Hlsto. Str. 34-35.

2Ham, S. H. (1992) Enviromentallnterpretation : A Practical Guide for People with Big Ideas and Small
Budgets. Golden, Colorado: Fulcrum Publishing. Str. 39.
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4. Ozivljena povijest

Ozivljena povijest moze biti definirana kao pokusaj ljudi da ponovno stvore Zivot u
drugom vremenu. Uglavnom je to drugo vrijeme proslost, a razlog zasto se zivot kao nekad,
ponovno stvara i pokuSava zivjeti kao nekad moze imati tri najceSc¢a razloga. Prvi je da se
materijalna kultura interpretira $to vjerodostojnije, najcesc¢e u ozivljenom muzeju. Drugi
razlog ukljuCuje provjeravanje arheoloske teze ili prikupljanje podataka za povijesne
etnografije (to ukljuCuje razlic¢ite eksperimente kao Sto su rekonstruiranje i analiziranje
funkcije neke gradevine koja se koristila nekada ili usporedivanje modernog pluga i pluga iz
18. st.). Treci razlog je sudjelovanje u zabavnoj rekreativnoj aktivnosti koja je i edukativno
iskustvo. 2

Pojam ,,0Zivljena povijest“ potjeCe iz naslova broSure Sluzbe nacionalnih parkova
Sjedinjenih Americkih Drzava iz 1970. godine: ,,Odrzi je zivom! Savjeti za oZivljenu
povijest”. Ozivljena povijest pocela se razvijati u muzeju na otvorenom Skansen, posveéenom
skandinavskom folkloru, koji je 1873. godine u Stockholmu osnovao Artur Hazelius. On je
1898. godine poceo dovoditi glazbenike i obrtnike koji su pokazivali postupke i obicaje iz
svoje svakodnevnice. Krovna organizacija “UdruZenje za ozivljenu povijest farmi 1 muzeja
agrikulture” (“Association for Living Historical Farms and Agricultural Museums® —
ALFHAM) utvrdila je filozofiju, terminologiju i metodologiju oZivljene povijesti. 24

Ozivljena povijest u ALHFAM-u podrazumijeva napor razli¢itih obrazovnih ogranizacija
kao Sto su povijesni muzeji ili druStva da zaokupe publiku utjecam povijesti na dana$nji Zivot.
To se postize uporabom artefakta, oruzja i1 rekonstrukcijama koje donese price o ljudima koje
su te artefakte koristili. Napor da se povijest vrati u Zivot o€it je u uporabi Zivih Zivotinja 1
biljki te osoblju koje vjerno interpretira povijesne radnje i zanimanja te kroz uporabu artefakta
koji usredotoCuju paznju na zivot u proslim zivotima. “Talking Back Theatre” iz Houstona u
Texasu ozivljenu povijest definira kao rekonstrukciju ili interpretaciju povijesti koja je
najdjelotvornija kada se zbiva na povijesnom lokalitetu ili pokraj njega, tamo gdje se dogadaj
uistinu zbio. Isto tako, koriStenje povijesno tocnih kostima i artefakta bitno je za Sto vjernije

vra¢anje u povijest. OZivljena povijest izravno nas povezuje s naSim precima, ispravlja nase

23 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Public history readings. Malabar, Florida: Krieger Publishing Company, str. 456-457.

2Culig Segavié, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 7-8.
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zablude, olakSava nam razumjeti procitano, odgovara nam neposredno iz proslosti. Jo§ jedna
definicija koja se nalazi na stranicama MANL-a (“The Museum Association of Newfoundland
and Labrador”) glasi: to je svaka simulacija proslih ljudi i/ili dogadaja koja posjetiteljima i
interpretatorima omogucuje interakciju s trodimenzionalnom, viseosjetilnom okolinom. 2°

Ozivljena povijest koristi se u svrhu istrazivanja i kao interpretacijsko sredstvo radi
boljeg razumijevanja kulture ljudi drugih vremena i mjesta. Ona se moze povezati s drugim
kreativnim i simbolickim oblicima kao Sto su drame, rituali, predstave, slavlja. Ozivljena
povijest sli¢na je kazaliStu s uporabom kostima iz odredenog perioda, artefaktima, povijesnim
scenama, igranjem uloga, poistovje¢ivanjem s povijesnim likovima i odredivanjem nekog
vremena kao posebnog i drugacijeg od ostatka svakodnevog svijeta. Ljudi su privuceni
performansima i demonstracijima ozivljene povijesti, simulacijama svakodnevnog zivota u
proslosti. Zanimanje za narodne obiCaje i navike najprije se razvio u Europi u proSlom
stoljecu, a s tim je sve viSe rastao broj narodnih muzeja te institucija kojima je cilj bio
sakupljati, uciti, ¢uvati i interpretirati regionalnu kulturu koja se razvila u regijama i
pojedinim mjestima. 2°

Narodni muzeji koji su utemeljeni diljem Europe usmjeravali su svoje napore u
skupljanje 1 oCuvanje artefakta i dokumentacije o regionalnoj kulturi koncentriraju¢i se na
tradicije koje su bile promijenjene ili eliminirane popularnom kulturom koju je donijela
industrijska revolucija. Simulacije proslog zivota u proslosti u europskim muzejima bili su
ograni¢eni na poneke demonstracije zanata, performansa ili narodnog plesa. >’

Ozivljena povijest smatra se dobrim nacinom kako da proslosti udahne ponovni Zivot

u muzejima i1 na povijesnim lokalitetima. Ozivljena povijest razvila se iz interpretativnih
1zloZbi €iji je cilj bio smjestiti artefekte u kontekst, posebice u ljudski kontekst u kojem su se
ti artefekti koristili. Interpretacijske izloZbe ukljucivale su jedinicu omedenog prostora kao §to
je diorama, soba nekog perioda i kasnije cijeli blokovi povijesnog prostora: kuca, farma, selo
il predio. Kada toj diorami, povijesnom prostoru s nekom tematikom dodamo interpretatore
koji u tom prostoru rade ono §to su radili ljudi iz tog vremena, u tom prostoru dobit ¢emo

ozivljeni muzej. To moze biti stari ,,western“ gradi¢ gdje glumci jasu na konjima, idu u
o

25Culig Segavié, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 6.

26 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Public history readings. Malabar, Florida: Krieger Publishing Company, str. 457.

?TIsto, str. 458.
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starinski bar, bave se poslovima kojim su se bavili orginalni stanovnici. Muzejski posjetitelji
uvijek su voljeli diorame tako da nije iznenadenje da su ozivljene muzeje jo$ vise zavoljeli.?

Arheolog James Deetz smatrao je da ozivljeni muzeji trebaju ponovno stvoriti kopije
cijele kulture ne ogranicavajuci se samo na kuce, farme, polja. Smatrao je kako treba ukljuciti
drustveni kontekst, ljude koji raspravljaju o svakodnevnom zivotu, koji rade, mole, igraju se,
slave, itd. Na taj naCin moZze se interpretirati kulturna ekologija, prilagodba kulturi, obitelj,
seksualne uloge, funkcija materijalne kulture, starenje i sl. Zahtjevi za stvaranjem takvih
kompletnih ozivljenih muzeja godine su rada, novca 1 istrenirano osoblje koje ¢e vjerno
odglumiti osobe iz proslog vremena. *°

Ono §to je iznimno bitno kod ponovnog stvaranja i simulacije proslosti u sadasnjosti
jest kako $to tocnije i vjernije prikazati neku farmu ili selo. To su izazovi s kojima se bore
muzejski istrazivafi. Veéina europskih narodnih muzeja razvila je istraZivanja kako bi
dokumentirali svoju kolekciju. Americki muzeji ozivljene povijesti morali su i¢i korak dalje
posto je njihov cilj bio smjestiti artefakte u drustvene i kulturne kontekste. Najbolji muzeji
ozivljene povijesti razvijaju multidisciplinarne istrazivacke programe te za potrebe svojih
istrazivanja ukljucuju stru¢njake s razliitth podru¢ja kao S§to su arheolozi, kulturni
antropolozi, geografi, povijesnicari, folkloristi, specijalisti agrikulture. Svaka izloZba
ozivljene povijesti ipak nije sama povijest ve¢ reprezentaciija povijesti te je stoga subjektivna
i nikad ne moze biti identi¢na orginalnu.>

OzZivljena povijest pruza putovanje u proslost, obiteljsku zabavu, mogucnost
glumljenja 1 igranja, potice intelekturalnu znatiZzelju te donosi novac. 1z izloZaba oZivljene
povijesti razvili su se 1 festivali ozivljene povijesti gdje ljudi mogu kupiti ili prodavati hranu,
ruéne radove 1 razlicite reprodukcije. Vecéina programa oZivljene povijesti su regionalni
programi, njihov fokus je na dnevnim iskustvima ljudi s njithovim prirodnim okruZenjima,
najcesce na farmi ili ruralnom selu. Projekti oZivljene povijesti okupili su razlicite discipline
na akademskoj razini. Tako imamo geografe, drustvene povjesnicare, folkloriste i povijesne
arheologe koji rade zajedno na zajednickom cilju, najceS¢e na nekom neutralnom mjestu, u
narodnom muzeju.’! Fokus povijesne arheologije je na zadnjih 500-600 godina $to znaci da uz

arheoloske, fizicke zapise Cesto postoje i pisani zapisi ili cak usmeni zapisi i svjedoCanstva

28 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Public history readings. Malabar, Florida: Krieger Publishing Company, str. 460.

P[sto, str. 462.

30Isto, str. 463.

31 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Publichistoryreadings. Malabar, Florida: KriegerPublishing Company, str. 467-468.
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ljudi koji su iz prve ruke dozivjeli ono Sto zanima povijesne arheologe. Povijesni arheolozi uz

rad na lokalitetima i u laboratoriju gdje analiziraju artefekte takoder i provode intervjue s

ljudima koji im mogu ponuditi svoje pri¢e i sjeCanja na proslost. Vaznost povijesne

arheologije je u tome Sto daje glas ljudima i grupama ljudi ¢ija povijest nije zabiljezena u

dokumentima ili nije potpuno objektivno zabiljezena.’* Isto tako, ti projekti okupili su

profesore s razli¢itih fakulteta i laike, predstavnike razli¢itih tradicija.*?

Ozivljena povijest radi zastite i ouvanja ne koristi se orginalima ve¢ replikama, a cesto

koriste 1 rekonstrukcije koje se temelje na tipicnim povijesnim svojstvima neke vrste

predmeta. 3

4.1. Tehnike oZivljene povijesti

Eksperimentalna arheologija - zasniva se na metodi istrazivanja i interpretacije
materijalne kulture u kojoj istrazivaci na Sto to¢niji nafin pokuSavaju oponasati ili
replicirati povijesni proces kako bi stekli podatke koje ne mogu dobiti tradicionalnom
analizom artefakta i povijesnih zapisa te kako bi u praksi provjerili teorije o
povijesnom ponasanju. Eksperimentalni arheolog vjeruje da odredena ideja dobro
izgleda na papiru, ali je bezvrijedna ako se ne testira u praksi. Najjednostavniji pojam
eksperimentalne arheologije odnosno rekonstrukcije i testiranja artefakta starija je od
moderne arheologije. Sve je pocelo s antikvarima, precima arheologa koji su pokusali
reproducirati Keltski broncani rog u 18. stolje¢u. Razvoj trznica u Viktorijansko doba
pogodovalo je obrtnicima koji su stvarali replike 1 krivotvorine. Jedan od njih bio je
Edward Simpson koji je postao vjest u izradi alata od kremena i uskoro je stvorio
svoju bazu vjernih kupaca u koje su se ubrajali privatni kolektori pa ¢ak 1 neki muzeji.
Nakon S§to je otkriveno da su njegovi fosili i1 antikviteti zapravo krivotvorine, izgubio
je kupce i1 zavrSio u zatvoru. Ipak, njegove tehnike i tehnike drugih krivotvoritelja
omogucili su istrazivac¢ima da bolje shvate kamena oruda. Edward Simpson i javno je
demonstrirao svoje tehnike geolozima u Londonu. Pravi razvoj eksperimentalna

arheologija dozivjela je u 20. stoljecu kad se u pravi plan stavilo testiranje hipoteza. U

2Govaerts, L. (2014). What is Historical Archaeology. Rogers Archaeology Lab. URL:
https://nmnh.typepad.com/rogers_archaeology lab/2014/05/historicalarchaeology.html (7.9.2019.)

3 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Publichistoryreadings. Malabar, Florida: Krieger Publishing Company, str. 467-468.

3Culig Segavié, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 9.
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praksi, to je znacilo postavljanje pitanja: kako je artefakt ili gradevina napravljena
(kakve su bile metode i tehnologija) i koja je bila njihova funkcija. Na taj nacin
saznajemo koliko je rada ulozeno u izradu pojedinog artefakta, kojeg je oblika, za Sto
se koristio, itd. > Kolonijalna Plantaza u Pennsylvaniji (The Colonial Pennsylvania
Plantation) postala je jedna od vode¢ih americkih primjera ,.eksperimentalne
arheologije* odnosno koriStenja ozivljene povijesti kako bi se provjerile odnosno
testirale arheoloske teze ili prikupili podaci za povijesne etnografije. Donald
Callender, Jr. arheolog 1 voditelj istrazivanja na Plantazi, obavio je niz eksperimenata
koji su ukljucivali usporedbu ucinkovitosti modernog pluga i pluga iz 18. st.,
rekonstrukciju 1 analizu funkcije proljetne ku¢e (malena kuca s jednom sobom koja se
gradila u proljece i koja je najceS¢e imala funkciju hladnjaka u vrijeme 18. 1 19. st.) i
nadgledanje jama sa sme¢em kako bi doznao Sto vise informacija o ljudima i njthovom
svakodnevnom Zivotu (nekada su ljudi bacali smece u bunare bez vode ili jame u
svom dvoristu). Rezultati tih eksperimenata na kraju su objavljeni i uspostavljena je
komunikacija izmedu osoblja i drugih etno i eksperimentalnih arheologa u Europi i

SAD-u.>®

e Intepretacija u prvom licu - to je tehnika u kojoj interpretator glumi osobu iz proslosti.
Govori o proslosti u sadaSnjem vremenu i ne izlazi iz uloge. Moze se primjenjivati kao
samostalan postupak ili u kombinaciji s drugim tehnikama kao §to su pricanje price,
demonstracije, rekonstrukcija proslosti, pitanja i odgovori, itd. Robert Andres definira
ozivljenu povijest kao oblik interpretacije uZivo u prvom licu. Smatra kako primjena
kazaliSta 1 Cista drama ne zahtijevaju donoSenje Cinjenica. Demonstracija, vodstvo i
interpretacija u treCem licu ne zahtijevaju izvodacko umijece, a rekonstrukcije bitaka
cesto nemaju odredenu obrazovnu svrhu te im izmice povijesni kontekst. Iz tih
razloga, smatra kako samo interpretacija u prvom licu zahtijeva sklop povijesnog

znanja, obrazovnih ciljeva i izvodackih umijeéa. 3’

e Interpretacija u treCem licu — interpretator je obucen u povijesni kostim, izvodi

povijesne aktivnosti 1 obraca se posjetiteljima sa suvremenog stajaliSta. Ne pretvara se

BHarald. (2017) An introduction to experimental archaeology. Harald the Smith. URL:
https://www.haraldthesmith.com/an-introduction-to-experimental-archaeology/ (17.6.2019.)

36 Anderson, J. (1992) Living history: simulating everyday life in living museums. U: Leffler, P. K.; Brent, J.
Public history readings. Malabar, Florida: Krieger Publishing Company, str. 464.

3Culig Segavié, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 6-7.
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da zivi u proslosti. Zbog toga Sto interpretator u treCem licu ne ulazi u ulogu i1 ne
pretvara se da je u proSlosti smanjuje se broj prepreka u komunikaciji izmedu
posjetitelja i interpretatora, ali iz istog razloga, zivotni stil nekog perioda ne moze se
toliko dobro 1 efektno prikazati niti pruziti povijesno iskustvo koje se postize
intrepretacijom u prvom licu. No, interpretator u prvom licu ne moze izaci iz svog
zadanog lika i na taj naCin prodiskutirati moderne stereotipe i zablude dok
interpretator u treCem licu to moze. Interpretacija u prvom licu zahtjevnija je i za
interpretatore i posjetitelje, zahtijeva akademsko istrazivanje, komunikaciju, edukaciju
1 glumacke vjeStine kako bi prezentacija bila vjerna povijesnim dogadajima i

zanimljiva posjetiteljima.*®

e Rekonstrukcija - simuliranje odredenog povijesnog dogadaja. Razliite povijesne
rekonstrukcije 1 performanse mozemo nazvati i ,,pokretnim spomenicima.“ Za razliku
od tradicionalnih staticnih spomenika, ,,pokretni spomenici“ odnosno razlicite
rekonstrukcije kao S§to su simulacije bitki, performansi i sl. privlace veéi broj
posjetitelja. Kod rekonstrukcija, posjetitelji imaju osjeéaj sudjelovanja te su privuceni
razli¢itim zvukovnim i vizualnim podraZajima. Stovise, esto je samo mjerilo uspjeha
neke rekonstrukcije u njenom opsegu multi-senzornih ispreplitanja i to ne samo za
posjetitelje ve¢ i1 glumce. Kljucni aspekt takvih performansa i rekonstrukcija je
autenti¢nost. Glumci moraju provesti temeljito istraZivanje prije performansa kako bi
mogli stvoriti sliku nekog povijesnog dogadaja u glavi 1 Sto vjernije ga provesti u
djelo. Isto tako, moraju paziti da se ne koriste nekim napravama koje u to vrijeme nisu
bile izumljene ili se nisu koristile. Bez autenti¢nosti, sve tehnike oZivljene povijesti
postaju neozbiljne. Rekonstrukcije 1 performansi mogu biti 1 nepredvidivi posto su to
tehnike koje se izvode uzivo te glumci iz toga razloga moraju biti spremni i1 uvjezbani

kako bi znali §to uéiniti ako neka situacija pode po zlu.*

e Muzejsko kazaliSte — to je dramatizirana prezentacija s odredenim tekstom u muzeju s
ciljem interpretacije i naglaska odredene teme ili aspekta muzejske zbirke. To moze

biti monointerpretacija bez pomagala 1 scene ili ga moZe izvoditi skupina glumaca

38 Living history academy. URL: https://www.livinghistoryacademy.com/definitions/. (5.6.2019.)

¥Gapps, S. (2010) On Being a Mobile Monument: Historical Reenactments and Commemorations. U:
McCalman, I., ed.; Pickering. P.A., ed. Historical Re-Enactment: From Realism to the Affective Turn. Great
Britain: Palgrave Macmillan
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temeljem dramskog teksta na muzejskoj sceni s kostimima, osvjetljenjem 1

ozvucenjem.*’

Ostale tehnike ozivljene povijesti uklju¢uju demonstracije razli¢itih povijesnih obrta,
vjestina 1 aktivnosti, vodstva uz interpretaciju u kojima publika prati vodi¢a kroz
interpretacijske postaje, iskustvo boravka koje ukljucuje boravak posjetitelja i osoblja na
nekom lokalitetu par dana slijedeci povijesno to¢nu dnevnu rutinu, mikro okruzje odnosno
okruzje ozivljene povijesti koje je unutar neke vece suvremene lokacije i koje moze biti
svedeno na samo jednog interpretatora i njegovo neposredno iskustvo, sudjelovanje koje
omogucuje 1 potice posjetitelje da se priduze interpretatoru u rekonstruiranju aktivnosti ili
dogadaja - na taj nacin posjetitelji postaju izvodaci i promatraci te muzej ozivljene povijesti
odnosno muzej na otvorenom ili povijesni lokalitet kojemu je interpretacija primarno

sredstvo.*!

4.2. Razlike i sli¢nosti izmedu muzejskog kazaliSta i interpretacije

Muzejsko kazaliste 1 interpretacija (u prvom ili tre¢em licu) imaju vise sli¢nosti nego
razlika. Obje tehnike mogu biti performans ili po utvrdenom scenariju ili potpuno spontano i
improvizirano. KazaliSte kao pojam viSe upotrebljavaju glumci koji su zaposleni u
muzeoloskoj struci, a samo muzejsko kazaliSte odvija se na unaprijed predvidenim mjestima
za performans unutar samih muzeja i galerija koji su izvan povijesnog konteksta.
Interpretaciju kao pojam viSe upotrebljavaju muzeolozi i povjesnicari i Cesto se odvija na
lokalitetima povijesnog konteksta kao Sto su otvoreni muzeji 1 povijesne kuce. Kod oba
fenomena bitna je kvaliteta izvedbe. Zajednicko im je 1 komuniciranje ¢injenica, koncepata i

povijesnih perioda $to je efektnije i nezaboravnije moguce. **

4.3. Izazovi tehnika oZivljene povijesti

Kritike koje se ticu tehnika oZivljene povijesti esto se odnose na odmak od edukativne
uloge te promatranje tih tehnika kao obrazovnih i zabavnih ciljeva samih po sebi, a ne kao

sredstva za poticanje daljnjeg zanimanja publike za resurse parka. MoZe se dogoditi 1 da su

4Culig Segavi¢, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 7.

4Culig Segavi¢, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 6-7.

42 International museum theatre alliance. URL: http://imtal-europe.net/what-interpretation.html (1.6.2019.)

22


https://hrcak.srce.hr/139640
https://hrcak.srce.hr/139640

tehnike neuskladene s glavnom tematikom parka. Tehnike ozivljene povijesti ¢esto su skupe 1
zahtjevaju mnogo osoblja, a kao $to je ve¢ spomenuto ranije u tekstu, mogu biti neprikladno
shvacene. Dogada se i da tehnike ponekad ne udovoljavaju kriteriju to€nosti i iskrenosti. Ne
smije se pretpostavljati ili sugerirati da su ljudi u proslosti osjecali odredene situacije i
reagirali na njih na nacin na koji bismo to mi ucinili osim ako ne postoji snazan dokaz za to.
Tako 1 kostime, opremu i nadin govora treba publici predstaviti kao najvjernije produkcije

koje smo mogli posti¢i, a ne ba§ onakve kakve su imali nekada. 4}

4.4. Performansi i uloga emocija u muzejima oZivljene povijesti

Performans 1 aktivnosti vezane uz performans kljuéne su drustvene aktivnosti na
lokalitetima, a odnos izmedu posjetitelja i lokaliteta u istoj mjeri temeljen je na emocijama i
masti koliko 1 na razumijevanju. Nicholas Abercombie i Brian Longhurst smatraju kako se
razlike izmedu glumaca i publike smanjuju; naime, publika je aktivno ukljucena u performans
i sam performans i izvedba glumca djelomi¢no ovisi i o publici i njenom angazmanu.
MozZemo re¢i da u modernim zapadnim drustvima publika je 1 kulturni potrosac i kulturni
proizvodac. Daljnja istrazivanja sugeriraju kako su masta i emocije od kljune vaznosti za
posjetitelje. Na glumcima je da pobude mastu i emocije kod posjetitelja i na taj nacin im
obogate ¢itavo iskustvo i omoguée posjetiteljima da iskuse osjecaj zivota u proslosti. Razina
emotivnog angaZmana i mogucénosti prisje¢anja moze ovisiti o0 moguénostima glumca ili
performansu glumca. Isto tako, razliciti tipovi publike mogu utjecati na performans glumca.
Performans ovisi 1 o aktivnosti odnosno neaktivnosti publike. Od klju¢ne vaznosti su i osobna
sjeanja, zivotna iskustva, te osobne 1 obiteljske price. Colin Cambel smatra kako emocije
moraju biti kontrolirane kako bi se uzivalo u njima. Snaga imaginacije omogucéuje
posjetiteljima da postignu emotivnu angaziranost i kontrolu. Znacenja se stvaraju kroz
vjerodostojna iskustva, a ne kroz prezentaciju Cinjenica. Jedan od nacina kako osigurati
vjerodostojnost je poticanje emotivnog angazmana s lokalitetima tako da posjetitelji dobiju
osje¢aj za mjesto. Lokaliteti mogu biti 1 nostalgi¢ni za neke posjetitelje te izazvati jake
emocije. Posjetitelji povijest povezuju sa svojim osobnim iskustvima i Zivotima te na taj nain
ona postaje znacajnija za njih. Emocije ne moraju biti pozitivne te za neke posjetitelje

odredeni lokaliteti (npr. izlozbe o nekoj tragediji, ratu) mogu izazvati negativne emocije koje

BCulig Segavi¢, I. (2005) Ozivljena povijest (living history) kao metoda interpretacije bastine. Informatica
museologica, 36 (3-4). URL: https://hrcak.srce.hr/139640 (1.6.2019.). Str. 7.
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oni nisu htjeli prizvati niti dozivjeti. Neki posjetitelji ocekuju iskljucivo edukacijsku ulogu
muzeja, a ne izazivanje emocija. Takoder, neki posjetitelji odbijaju nacin na koji muzeji ili
lokalitetit prezentiraju prosSlost. Dijeljenje emotivnih iskustava i performansa zajedno s
dijeljenjem radnji prisje¢anja i stvaranja sjeCanja stvara 1 povezuje kolektivne identitete
posjetitelja. Emotivni sadrzaj performansa vazan je dio bastinskog iskustva u osiguravanju
znacenja i vrijednosti. Publika ne mora prihvatiti dana znacanje u obliku performansa, ona ih
moze preoblikovati kao i identitete. Na znacenja koja posjetitelj oblikuje utjeCe njegova

drustvena okolina te njegove politi¢ke i socijalne vrijednosti. **

4.5. Publika na lokalitetima oZivljene povijesti

Nicholas Abercrombie 1 Brian J Longhurst smatraju kako performans pruza novi uvid u
odnos publike i performera. Uspomene i prisje¢anja ostvaruju se kroz izmjenu znacenja i
sjecanja. Kod performansa osobito treba paziti na to kako se ideje, poruke i znacenja prenose
od i do posjetitelja. Tradicionalni muzeji i ustanove komunikaciju vide kao pasivnu i
jednosmjernu - posjetitelji pasivno primaju poruke od bastinskih profesionalaca. Abercrombie
i Longhurst smatraju kako se publika viSe ne moze smatrati pasivhom 1 neutralnom. Oni
definiraju tri vrste publike, to su jednostavna, masovna i rasprSena. Jednostavnu publiku
karakterizira izravna komunikacija, licem u lice. Takva publika fokusira se na jedan specificni
dogadaj ili performans npr. politicki sastanak, odlazak u kino ili kazaliSte. Masovna publika je
publika medija, televizijska publika, publika u koju spadaju ljudi koji gledaju televiziju i
Citaju novine naj¢eS¢e u privatnosti svog doma. Za bastinske institucije i1 posebice
performanse, bitna je rasprSena publika. Takvu publiku karakteriziraju posjetitelji koji
sudjeluju u bastinskim dogadajima, koji su uklju¢eni u performans 1 nisu izolirani od
svakodnevnog Zzivota te iskustva steCena na performansima povezuju sa svakodnevnim
zivotom i na taj nacin djeluju na formiranje identiteta. Vjerodostojnost iskustva posjete ovisi i
o upoznato$¢u posjetitelja s lokalitetom, muzejom ili izloZbom, ali 1 o njegovim iskustvima
koja su povezana s procesom prisjeCanja. Komemoracije kao performansi izazivaju snazne
osjecaje kod posjetitelja i oblikuju kolektivna sjec¢anja i identitete koji se dalje prenose na
mlade generacije. Performansi komemoracija ispunjeni su pozitivhim 1 negativnim
emocijama. Emocije su izazvane ve¢ u samom ritualu komemorativnih performansa, ali i

prisje¢anju koje uzrokuje ritual. Izazivanje emocija i dijeljenje tog emotivnog iskustva,

4“Bagnall, G. (2003) Performance and performativity at heritage sites. Museum and society, 1 (2). URL:
https://journals.le.ac.uk/ojs1/index.php/mas/article/view/17/46 (12.5.2019.). Str. 87-95.
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zajedno s dijeljenjem radnji prisjeCanja i stvaranja sjecanja stvara i povezuje kolektivne
identitete. Emotivni podrazaji bitni su i kod drugih performativnih aktivnosti. Emotivni
sadrzaj performansa vazan je dio ,bastinskog iskustva“ jer stvara i prenosi socijalne
vrijednosti 1 znacenja na nacin da potice aktivnosti prisje¢anja i stvara nova iskustva.
Posjetitelji bastinskih mjesta ¢esto su klasificirani kao turisti. Takva podjela posjetitelja
na turiste najeceS¢e se dogada na arheoloskim nalaziStima i lokalitetima s povijesnim
gradevinama. Kako turisti ¢esto putuju i dolaze iz drugih krajeva oni zapravo “prolaze kroz
takva mjesta” te ne razvijaju osobna, kulturna i emotivna povezivanja. Stvara se pretpostavka
da geografska blizina nekog bastinskog lokaliteta znaci kulturnu povezanost dok geografska
udaljenost znaci i smanjenje kulturnog pripadanja. Isto tako, lokalna zajednica (ne samo u
geografskom smislu lokalna ve¢ i u smislu zajednickih kulturnih, povijesnih i socioloskih
iskustva; lokalno oznacava intezitet povezivanja) ¢esto je privilegirana u smislu ukljucenosti i
zajedni¢kog identiteta 1 stoga su iskustva takvih zajednica drugacija od iskustva turista.
Rezultati ispitivanja turista u Izraelu zabiljezila su kako ponasanje ljudi na mjestima bastine
ovisi o tome koliku povezanost osje¢aju s tim mjestima (emotivnu ili kulturnu). Tako se
svjetski putnici mogu osjecati povezano s nekim mjestom bastine iz razli¢itih razloga. Ti
razlozi mogu biti dio univerzalnih bastinskih vrijednosti 1 mogu biti vrlo veoma realni osobi
koja izrazava te vrijednosti. Lokalni putnici takoder mogu osjecati razne emocije i kulturnu
povezanost, ali i ne moraju. Drugim rije¢ima, postoji tedencija da se turiste klasificira kao
publiku ¢ija iskustva na mjestima baStine nisu autenticna iako strategija turisti¢kog
marketinga ukljucuje naglasavanje vaznosti emotivnog povezivanja i emotivne autenti¢nosti
iskustva kao integralnog dijela bastine. No, iako ¢in putovanja Cesto pojacava dojam
slu¢ajnosti ili ,prolaska kroz mjesto*, ne mora znaciti da je posjetitelj (turist) kulturno,
socijalno ili povijesno distanciran od mjesta baStine ili manje emotivno angaZiran. Emotivna 1
kulturna povezanost s bastinom ne mora biti odredena geografskom povezanos¢u. Razlicita

mjesta bastine mogu imati niz razli¢itih znadenja za razlicite tipove publike.*’

U sljedecem poglavlju upoznaje se s Muzejem “Staro selo” Kumrovec te se donose

autori¢ina zapazanja u pogledu tehnika ozivljene povijesti koje se provode u Muzeju.

45 Smith, L. (2006) Uses of heritage. London, New York : Routledge, Taylor and Francis Group. Str. 66-74.
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5. Muzej “Staro selo” Kumrovec

Muzej ,,Staro selo* Kumrovec prikuplja, istrazuje i ¢uva bogatsvo tradicijske kulture
Hrvatskog zagorja, a sve s ciljem ocuvanja, zaStite, prezentacije i promocije puckog nacina
Zivota.*®

Muzej uz prikaz tradicijskih obrta s kraja 19. 1 pocetka 20. st. nudi i izlozbene djelatnosti,
interaktivne muzejsko-edukativne radionice, manifestacije koje se dogaduju u suradnji s
KUD-ovima iz Krapinsko-zagorske Zupanije i drugim c¢uvarima nematerijalne bastine, bogatu
suvenirsku ponudu, publicisticku djelatnost, itd. Muzej djeluje u sastavu Muzeja Hrvatskog
zagorja. ¥’

Muzej ,,Staro selo” Kumrovec najveci je in situ muzej u Hrvatskoj jer su objekti
obnovljeni na svojim izvornim temeljima. Svojim muzejskim eskponacijama, Muzej
posjetiteljima prikazuje nacin Zivljenja krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a. Sama jezgra
naselja Kumrovec danas je Muzej ,,Staro selo“ Kumrovec u kojem se nalaze objekti
tradicijskih obrta i obicaja kao Sto su kovacki obrt, lonarstvo, kozarstvo, izrada licitara,
izrada djecjih drvenih igracaka, obicaj zagorske svadbe, izrada domacéeg lanenog platna, itd.
Na pocetku Muzeja ,,Staro selo” nalazi se rodna kucéa Josipa Broza Tita koja je
reprezentativan primjer hize zidanke, zadruzne kuce zidane u kamenu lomljencu. Etnografski
postav u unutrasnjosti kuce prikazuje stambeni prostor tradicijske zagorske kuce s kraja 19.
stoljeca te izlozba posjeta Josipa Broza Tita rodnom Kumrovcu nakon 1945. godine. *®

U Sezdesetim godinama proslog stoljea danasnji muzej na otvorenom bio je tek mali
memorijalni muzej ureden unutar jednog objekta u sredistu naselja Kumrovec. Danas Muzej
broji Ceterdesetak restauriranih ili rekonstruiranih stambenih 1 gospodarskih objekata (26
stambenih, 10 gospodarskih 1 8 pratec¢ih — 2 kukuruzara, 2 svinjca 1 4 bunara). Muzej “Staro
Selo” takoder obuhvaca 1 nekadaSnju rezidenciju Josipa Broza “Vilu Kumrovec” i
kasnobaroknu kuriju Erdody u Razvoru. Godine 1947. razvila se ideja da se jezgra naselja
Kumrovec obuhvati mjerama zastite. Iste je godine, Sto iz ideoloskih, a $to 1z muzeoloskih i
znanstvenih pobuda, UrbanistiCkom institutu Narodne Republike Hrvatske povjerena izrada
opSirnog razvojnog plana i prostora od Zelenjaka do Razvora. Profesorica Marijana Gusi¢,

tadasnja ravnateljica Entografskog muzeja u Zagrebu, izradila je etnografsku obradu

46 Sari¢, D. Zasticena nematerijalna kulturna bastina Hrvatskog zagorja : Licitarsko-medicarski i svjeéarski obrt i
izrada tradicijskih djecjih igracaka. // Kaj : ¢asopis za knjiZzevnost, umjetnost i kulturu 46, 1/2 (2013), str. 110.

47 Muzej Staro selo Kumrovec. URL: https://www.mss.mhz.hr/stranica/o-muzeju (15.7.2019.)

48 Isto. URL: https://www.mss.mhz.hr/stranica/muzej-danas (15.7.2019.)
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Hrvatskog zagorja te je napisala studiju o naselju Kumrovec. Danas je vidljivo da njezina
izvjesca 1 prijedlozi sadrze elemente opsezne studije iz koje se nazire puno ambiciozniji
projekt, a to je ,,Prijedlog za uredenje naselja Kumrovec* koji je ve¢ tada sadrzavao tri jasno
naznacene cjeline: uze muzejsko podrucje, etno park i podrucuje konzultativne zastite. U
Prijedlogu profesorica Marijana Gusi¢ pise: “... Naglasak se stavlja na naselje koje sve vise
dobiva nove zadatke i to u prvom redu sacuvati drustvenu i povijesnu sredinu koja je u ovom
zabacenom kutu Hrvatskog zagorja odredivala zivot ovog kraja u drugoj polovici 19. stoljeca,
a zatim da upravo po toj svojoj arhaicnoj slici postane zanimljiva i1 Ziva turisticka atrakcija.”
Iz ovoga vidimo da je profesorica Marija Gusi¢ imala razraden koncept muzeja na otvorenom
kao muzejske institucije i koncept kulturno-turisticke destinacije nadomak Zagreba i uz

granicu s Republikom Slovenijom. *

Medicarski obrt s podrucja sjeverozapadne Hrvatske i Slavonije te umijece izrade
tradicijskih dje¢jih igracaka Hrvatskog zagorja imaju svojstvo kulturnog dobra koje je
Ministarstvo Republike Hrvatske utvrdilo na temelju potkrijepljene dokumentacije. Upisani
su u Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske. UNESCO-ov Odbor za nematerijalnu
kulturnu bastinu svijeta unio ih je na Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine
svijeta. ,,Izrada puckih svirala i drvenih djecjih igracaka® i ,,Licitari-medicarski 1 svjecarski
obrt“ izlozbe su stalnog karaktera, a uredene su izloScima iz muzejske ¢uvaonice, otkupljenim
alatkama, napravama i artefaktima izradenim za prodaju s nakanom vjerodostojnog prikaza
kuénog ugodaja izradivaa drvenih dje¢jih igracaka ,lazanjskih Zveglara® i segmentom
mediCarske radionice sa ,Standom i raznovrsnim koloritnim licitarskim 1 svjecarskim

proizvodima. *°

Istrazivanja koja su provodena na terenu u razdoblju od 1982. do 1998. godine radi
uredenja stalnih izloZzbi u tek obnovljenim objektima utvrdila su da su ispitanici iz naselja
Laz, Marija Bistrica, Tugonjic i Samobora umijece izrade svog obrta od djetinjstva ucili u
obiteljskom krugu. Ispitivanja su se vrSila metodom intervjua, kazivanjima snimljenim na

magnetofonsku vrpcu 1 fotoaparatom. Nakon prikupljanja podataka uslijedila su terenska

4 Lovrié Sprem, B. (2013) Sezdeset godina Muzeja “Staro selo” Kumrovec. Muzeji Hrvatskog Zagorja — Muzej
“Staro selo” Kumrovec. Str. 1-3.

50 Sari¢, D. (2013) Zastiéena nematerijalna kulturna bastina Hrvatskog zagorja : Licitarsko-medigarski i
svjecarski obrt i izrada tradicijskih djecjih igracaka. // Kaj, 46 (1-2). URL:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=154807 (20.6.2019.). Str. 111-112.
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istrazivanja otkupljivanja orginalnih manufakturnih predmeta te se pocelo raditi na stvaranju i

koncepciji stalnih postava.®!

5.1. Rekonstrukcija i restauracija

Konzervatorsko — restauratorskim radnjama i zahvatima prioritet je bio vratit izgled
objekta iz doba gradnje te su stoga na radovima na starim pravokutnim temeljima vracene
tradicijske graditeljske manire zagorskoga kraja. Kroviste je doslivno, ,na dvije vode* s
pokrovom od razene i pSeni¢ne slame — ,,Sopa““. Podovi, vanjski i unutarni zidovi omazani su
izvornom tehnikom i materijalama kao Sto su ilovaca, pljeva, balega, vapno, modra galica.
Profesorica Marijana Gusi¢ je od 1952. — 1954. godine razradila rjeSevanje uredenja stare
jezgre naselja Kumrovca radi o¢uvanja izvornog ambijentalnog prostora. >

Istraziti etnografsku podlogu, projektirati i ostvariti ideju da se Staro selo u Kumrovcu
restauracijom i rekonstruiranjem vrati izgledom u vremensko razdoblje s kraja 19. i pocetka
20. st., bio je za etnologe, konzervatore i arhitekte tezak, ali i zanimljiv pothvat. Isto tako,
trebalo je posti¢i 1 to da Staro selo ne ostane izolirani, ogradeni muzejski areal, ve¢ prostor za
razgledavanje i uéenje unutar Zivotnog sela. 3

Usprkos svim nedacama kao Sto je asfaltiranje glavne ceste kroz naselje Kumrovec,
nepropisnog gradenja zidanica, kuca koje narusavaju izvorni ruralni ambijent stare jezgre
Kumrovca, profesorica Marijana Gusi¢, uspjela je na principima konzervatorsko-muzeoloske
metode izraditi kompletan katalog za 61 objekt s kartama 1 popisom domacinstava. Dr. Ana
Deanovi¢, struénjak Konzervatorskog zavoda Hrvatske, prema tom katalogu objekata, izradila
je, u suradnji sa stru¢nim timom muzealaca, arhitekata i1 urbanista, elaborat zastite starinskog
naselja Kumrovec. 1969. godine, na toj osnovi, Zavod za zaStitu spomenika kulture NR
Hrvatske uvrstio je jezgru naselja Kumrovec ,,Staro Selo* kao zaStiCenu ruralnu cjelinu u

Registar spomenika prve katergoije. >*

51 Sari¢, D. (2013) Zasticena nematerijalna kulturna bastina Hrvatskog zagorja : Licitarsko-medi¢arski i

svjearski  obrt i  izrada  tradicijskih  dje¢jih  igracaka. // Kaj, 46 (1-2). URL:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=154807 (20.6.2019.). Str. 111.

52 Lovri¢ Sprem, B. (1997) Postivanje izvornosti u rekonstrukciji i restauraciji muzeja na otvorenom “Staro selo”
u Kumrovcu. Muzeologija, (34). URL: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=132047
(15.5.2019.). Str. 136.

53 Lovri¢ Sprem, B. (2013) Sezdeset godina Muzeja “Staro selo” Kumrovec. Muzeji Hrvatskog Zagorja — Muzej
“Staro selo” Kumrovec. Str. 6.

54 Lovrié¢ Sprem, B. (1997) Postivanje izvornosti u rekonstrukciji i restauraciji muzeja na otvorenom “Staro selo”
u Kumrovcu. Muzeologija, (34). URL: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=132047
(15.5.2019.) Str. 136.
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Tim strucnjaka nije odustao od ideje da nema preseljenja objekata iz nekog drugog
mjesta ili okolice, ve¢ obnova in situ, odnosno restauracija postojecih objekata prema
fotografijama AFE fota iz Zagreba. Zahvaljuju¢i tome, danas je to jedini muzej in situ u
Republici Hrvatskoj. Obnovljeno je tridesetak stambenih, gospodarskih i pomo¢nih
gospodarskih objekata unutar muzeja koji su ¢inili sastavni dio okuénice svakog domacinstva
(svinjac, kukuruznjak). >°

Kod rekonstrukcije zemljanih podova kuéa i omazivanja zidnih stijena nije se koristio
izvorni materijal puCkog graditeljstva, ve¢ je uspjesno zamijenjen primjerenijim materijalom,
pogodniji muzejskoj namjeni koja je predvidena. Kuca u kojoj je stalni postav ,,Izrada drvenih
djecjih igracaka i puckih svirala®“ na broju 52, jedina je omazana smjesom ilovace, pSeni¢ne
pljeve i1 balege. Omazivanje kuca u cijeloj zagorskoj regiji bio je iskljucivo Zenski posao.
Strucnjaci su sacuvali izvornost ne samo oblika u gradnji, ve¢ su nastojali sacuvati 1 izvornost
unutarnjeg rasporeda stambenih 1 gospodarskih objekata. Tako je za budu¢nost sacuvana
nastamba za stanovanje u svom izvornom obliku i raspoedu prostorija. Osnova zagorske
nastambe jedno-prostorna kucéa koja se socio-ekonomskim promjenama (zdruzen nacin
zivota), proSiruje tako da se dograduje jo§ jedna soba tzv. ,hizica® ili ,,komorica®. Sredi$nji
prostor svake zagorske kuce je kuhinja, izgradena od kamena lomljenca s ba¢vastim svodom.
Ognjiste ,.komen* gradeno je tako da je povezano s krusnom peci oblozenom kaljevim
plo¢ama u ,,glavnoj hizi®. >

Godina gradnje ,hize mazanke* odnosno drvene prizemnice u kojoj se nalazi izloZba
stalnog karaktera nazivana ,,Izrada puckih svirala i drvenih djecjih igracaka* nije poznata, ali
stariji mjeStani spominju 1800. godinu tako da se kuca smatra jednom od najstarijih u

Muzeju.’’

Unutrasnjost restauriranih 1 rekonstruiranih objekata zadrzala je izvorni izgled i
raspored prostora te isto tako sluzi i kao izloZbeni prostor za izloSke na nacin koji nikako ne
umanjuje dojam autenticne unutras$njosti. Iz tog razloga, danas posjetitelji mogu razgledati
kako je u tipi¢noj zagorskoj kuéi bio ograniziran Zivot zagorskog seljaka kojemu kuca nije
sluzila samo za obitavanje, ve¢ kao i prostor za pripremu obiteljskih slavlja i prostor u kojem
su se razvijale mnoge ku¢ne radinosti i obrt kao Sto su: koSarstvo, izrada drvenih djecjih

igracaka 1 puckih svirala, loncarstvo, tkanje, izrada tradicijskog zagorskog svatovskog i

55 Isto. Str. 137.

%6 Isto. Str. 138-140.

57 Sari¢, D. (2013) Zastiéena nematerijalna kulturna bastina Hrvatskog zagorja : Licitarsko-medicarski i
svjetarski  obrt i  izrada tradicijskih  dje¢jih  igracaka. //  Kaj, 46 (1-2). URL:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=154807 (20.6.2019.). Str.111.

29


https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=154807

bozi¢nog nakita, izrada medicarskih i svjecarskih proizvoda, postolarski, kozarski i1 ¢eSljarski
obrt. Takoder, tu se nalazi i prikaz kovackog obrta i razvoj i djelovanje dobrovoljnih
vatrogasnih druStava na prostoru Krapinsko-zagorske Zupanije te Niza pucka kumrovecka

skola kao prostor ucenja i stjecanja novih znanja i vjestina. >®

Kao $to je ve¢ ranije navedeno u radu, mjesta postaju mjesta bastine zbog radanja
odnosno stvaranja znacenja i sje¢anja koje se dogadaju na njima, ali i zato Sto nude osjecaj
dogadaja te realnost aktivnosti koje se dogadaju tamo te pruzaju fizicku demonstraciju
neprekidnosti vremena U tome je Muzej potpuno uspio zahvaljuju¢i konzervatorsko —
restauratorskim zahvatima zbog kojih objekti u Muzeju izgledaju onako kako su izgledali i u
19. st. Time se postigla autenti¢nost izgleda Muzeja 1 osjecaj ,,povratka™ u proslost ¢im se
stupi u prostor Muzeja. Taj autenti¢an izgled Muzeja izaziva emotivne reakcije kod
posjetitelja jer im mjesto bastine, u ovom slucaju Muzej sa svojim pripadaju¢im objektima,
izaziva sje¢anja na djetinjstvo ili Zivot njihovih roditelja, baka i djedova. MozZe se re¢i kako je
u ovom slucaju ,,snaga mjesta“ prizvana kako bi dala fizicku realnost iskustvima. Na ta
iskustva i sjecanja dalje se nadovezuju tehnike ozivljene povijesti koje se odvijaju u Muzeju i

o kojima ¢e biti rijec u daljenjem potpoglavlju.

58 Lovri¢ Sprem, B. (2013) Sezdeset godina Muzeja “Staro selo” Kumrovec. Muzeji Hrvatskog Zagorja — Muzej
“Staro selo” Kumrovec. Str. 6-7.
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5.2. Muzej “Staro selo” Kumrovec — tehnike oZivljene povijesti

Cilj ovog istrazivanja bio je utvrditi na koji nacin djeluje Muzej ,,Staro selo® Kumrovec
te koje se tehnike oZivljene povijesti upotrebljavaju u Muzeju (sl. 1). Autorica ovog rada
posjetila je muzej ,,Staro selo* Kumrovec 4. srpnja 2019. godine kako bi saznala navedeni cilj
ovog istrazivanja. Svoje istrazivanje provela je u samom Muzeju. Metode istrazivanja
ukljucivale su stru¢no vodstvo i intervju koje je provela s djelatnicama Muzeja, prvenstveno s

kustosicom Tihanom Kuseni¢ koja joj je pruzila stru¢no vodstvo prostorom Muzeja.

Slika 1. Ulaz u Muzej, foto: A. Kaltnecker, 2019.
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Ono $to je autorica prvo zapazila pri dolasku jest autenti¢nost izgleda Muzeja i osjecaj
,povratka u proslost®. Kod autorice nisu bila u pitanju nostalgi¢na sje¢anja na neko razdoblje
u kojem je zivjela, ali svejedno je dobila osjecaj nekog drugog vremena, osjecaj kao da je
,usSetala u proslost”. Na ulazu ju je docekala kustosica i dokumentaristica Tihana KusSeni¢
koja ju provela cijelim prostorom Muzeja 1 detaljno joj opisala svaki objekt u Muzeju,
objasnila funkciju svakog objekta te joj pokazala sve postave. Autorica je zapazila kako se
oko poto¢iéa Skrnik (sl. 2) nalaze stabla i klupice na kojima se posjetitelji mogu odmoriti ili
jednostavno sjesti 1 promatrati selo 1 ljude u njemu. U Muzeju nema Zurbe i strke te je prostor
idealan za obitelji s malom djecom koja mogu i samostalno istrazivati Muzej. Sto se tice
granica Muzeja, one su nevidljive, odnosno nema c¢vrstih granica tako da poneke kuce na
prostoru naselja Kumrovec lagano ,,ulaze u prostor muzeja. Takve kucée na rubnom dijelu
Muzeja predstavljaju granice Muzeja. Tu se mogu javiti manji problemi kao kad stanovnik
jedne takve kuée parkira automobil u prostoru Muzeja i time narusi autenti¢nost, no iz
razgovora s kustiscom KuSeni¢, autorica je doznala da se to ne dogada Cesto i da drugih
problema gotovo i nemaju. Kustosica Kusenic¢ je autorici osim objekata pokazala i vrt u kojem
djelatnici Muzeja sade tradicionalne povrne kulture koje su se sadile s prijelaza 19. na 20.

stoljece.

Sto se ti¢e tehnika oZivljene povijesti koje se dogadaju u Muzeju, prva spomenuta bila
je edukativna radionica na kojoj se izraduje tradicionalni nakit — papirnate rozice i to u
objektu u kojem se nalazi postav ,,.Zagorska svadba“ i koji je cijeli oki¢en papirnatim
ukrasima. Tako se razgovor prosirio na sve edukativne radionice koje Muzej provodi i1 zbog
toga ¢e edukativne radionice biti prva opisana tehnika u radu. Tako Muzej provodi edukativne
radionice ,,0d zrna do pogace®, ,,Pisanjke moje bake*, ,,Bakine papirnate rozice* 1 ,,Obuku o

krasopisu®.
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Slika 2. Pogled na potok Skrnik, foto: A. Kaltnecker, 2019.
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Radionica ,,0d zrna do pogace*

Radionica se odrzava u listopadu oko dana kruha. Muzej ima odli¢nu suradnju sa
srednjim i osnovnim $kolama ¢iji su ucenici sudionici ove radionice. Djeca na ovoj radionici
upoznaju vrste zitarica nakon ¢ega se okuSavaju u runjenju kukuruza i nakon toga na ru¢nom
mlinu melju brasno (sl. 3). Na ruénom mlinu postoji kuka koja se zateZze ovisno o sitnoci
brasna koje se zeli dobiti. Nakon toga djeca ulaze u kuhinjicu takozvanu ¢rnu kuhinju koja je
u funkciji 1 gdje se onda brasno sije i prosijeva. Zapaljena je krusna pe¢ i djeca obucena u
tradicijske pregace mijeSaju tijesto 1 obliku svoja peciva 1 kruh. Nakon toga ispecu svoj kruh 1

nose ga doma kao poseban suvenir.

Slika 3. Radionica “Od zrna do pogace”. Preuzeto s:

https://www.mss.mhz.hr/clanak/od-zrna-do-pogace, 24.7.2019.
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Radionica ,,Pisanjke moje bake*

Ova radionica odvija se par tjedana prije Uskrsa. Na njoj sudjeluju predskolska i
osnovnoskolska djeca. Kod ove radionice je zanimljivo to $to se djeca nakon $to se upoznaju s
obi¢ajima obiljezavanja uskrsnih blagdana u Hrvatskom zagorju idu u pronalazak jaja po
cijelom prostoru muzeja. Po rije¢ima kustosica: ,,predivan je prizor vidjeti toliko djece kako
trce po cijelom muzeju i traze gnijezdo s jajima.”“ U tom traZenju jaja, djeca se upoznavaju sa
svim objektima u muzeju. Kada se jaja pronadu tada se djeci pokazu tehnike oslikavanja
tradicijskim bojama odnosno bojanje jaja ljuskama od luka nakon cega djeca i sama bojaju

jaja te isto tako svoje pisanice nose doma kao suvenir (sl. 4).

Slika 4. Radionica ,,Pisanjke moje bake*. Preuzeto s:
https://www.mss.mhz.hr/clanak/radionica-1, 24.7.2019.
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Radionica ,,Bakine papirnate rozice*

Polaznici ove radionice uce tehnike izrade tradicijskog nakita od krep-papira (kincu) i
nakon toga ga sami izraduju (sl. 5). Ti nakiti su ukrasi i buketi¢i kojima je ukraSena izlozba
,Zagorska svadba“ i koji se koriste na manifestaciji ,,Zagorska svadba“ koju ¢e biti opisana
nesto kasnije u radu. Radionica se odvija oko BoZi¢a 1 Uskrsa 1 pred manifestaciju ,,Zagorska

svadba‘.

Slika 5. ,,Bakine papirnate rozice. Preuzeto s: https://www.mss.mhz.hr/clanak/radionica-2,

24.7.2019.
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Radionica ,,Obuke o krasopisu‘

Ova radionica odvija se u Nizoj kumroveckoj puckoj skoli — u razredu uredenom po
uzoru na kraj 19. stolje¢a koji je opremljen orginalnim skolskim namjestajem, a sudionici su
djeca osnovnoskolske dobi (sl. 6). Djeca su obucena u tradicionalne skolske uniforme te uce
pisati krasopis perom i tintom. Takoder svoje krasopisne uratke nose kao suvenir doma.

Radionica se odvija tijekom cijele godine.

Slika 6. Radionica ,,Obuka o krasopisu®. Preuzeto s:

https://www.mss.mhz.hr/clanak/radionica-3, 24.7.2019.
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Sve radionice izuzev radionice ,,Obuke o krasopisu® odvijaju se u objektu ,.Zivot i
gospodarstvo zagorske obitelji koja je namijenja odrzavanju muzejsko-edukativnih
radionica. U njoj se nalaze dva velika stola L oblika (sl. 7) gdje polaznici sjede i izraduju
razli¢ite artefakte. Bitna stavka ovih radionica je sudjelovanje posjetitelja, dakle one nisu
samo demonstracije ve¢ posjetitelji aktivno sudjeluju i stvaraju nove artefakte ili savladavaju
neku novu vjestinu na temelju demonstriranog. Vazno je napomenuti kako se te nove vjestine
postizu koristenjem tradicijskih tehnika, odnosno kruh se pec¢e kao nekada, na stari mlin se
prvo melje kukuruz, a onda kruh ide u krusnu pe¢, jaja se bojaju tradicijskim tehnikama kao
Sto je tehnika bojanja lukom, rozice se rade na isti nacin na koje su se radile i u 19. i 20.
stoljecu te djeca piSu perom i nalivperom kao Sto su i pisala djeca na prijelazu stoljeca.
Navedene radionice od tehnika ozivljene povijesti obuhvacaju demonstracije, sudjelovanje

publike te vodstva kroz interpretaciju.

Slika 7. Stol L oblika, foto: A. Kaltnecker, 2019.
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Demonstracije tradicijskih obrta takoder se provode u muzeju tijekom cijele godine.
One se odvijaju u suradnji s majstorima prezentatorima tradicijskih obrta, znanja i vjestina
tako da se potpisuju ugovori s majstorima kao vanjskim suradnicima muzeja. Od obrta koji
mayjstori prezentiraju tu su izrada drvenih djecjih igracaka 1 svirala, koSarastvo, loncarstvo,
tkanje, izrada medicarskih 1 svjecarskih proizvoda te postolarski, kozarski, ¢esljarski 1 kovacki
obrt. Pocetkom svakog novog mjeseca na stranicama muzeja ucita se novi raspored
demonstracije pojedinog obrta. Demonstracije su namijenjene svim dobnim skupinama uz
prethodnu najavu, uglavnom na jednu demonstraciju dode do pedeset ljudi kako bi svi mogli
dobro vidjeti Sto majstor radi. Na ovakvim demonstracijama posjetitelji uglavnom ne
sudjeluju, ali moguée je i organizirati manje grupe posjetitelja kako bi posjetitelji mogli
aktivno sudjelovati i pokusati nesto izraditi. Nazalost, majstori prezentatori tradicijskih obrta
uglavnom su ljudi u starijim godinama i to predstavlja opasnost od izumiranja tradicionalih
obrta i jednom kad njih viSe ne bude 1 tradicijski obrt ¢e nestati. Zato su ove radionice od
iznimne vaznosti jer mogu zainteresirati posjetitelje za odredeni obrt i na taj nacin spasiti
izumiranje pojedine tradicijske tehnike. Treba napomenuti kako u nekim obiteljima takve
tradicijske vjestine idu s koljena na koljeno pa tak imamo jednu obitelj u kojoj se svi ¢lanove
bave koSarastvom te jednu drugu obitelj u kojoj mladi bra¢ni par izraduje tradicionalne drvene
igracke — muz izraduje igracke, a zena ih boja. Ta mlada obitelj koristi nove i stare tehnike
izrade i bojanja, ali po rije¢ima kustosice KuSeni¢ to i dalje spada u tradicionalnu kulturnu
bastinu. To kombiniranje starih i novih tehnika prisutno je i na demonstracijama tako da
mozemo re¢i kako na demonstracijama imamo tehniku eksperimentalne arheologije
pomijeSane s novim, suvremenim tehnologijama. Majstori prezentatori odijeveni su u
tradicionalnu odjecu te izvode povijesne aktivnosti kao §to su demonstracije tradicionalnih
tehnika izrade starinskih predmeta te zato mozemo re¢i kako ovdje imamo i interpretaciju u

tre¢em licu kao tehniku oZivljene povijesti.

Godine 2007. u Muzeju je u okviru projekta Craftattract (Tradicijski obrti kao nove
atrakcije za kulturni turizam) otvoren Centar za tradicijske obrte 1 vjeStine s azuriranom
bazom podataka o nositeljima tradicijskih znanja i vjestina. Glavna uloga Centra bila je da
prikupljeni podaci budu lako pretrazivi. Zadace Centra bile su rad na terenu odnosno
ispitivanje stanja ocCuvanosti tradicijske baStine, informiranje o majstorima, prikupljanje
digitalne i fotografske dokumentacije, izrada baze podataka koja ¢e koristiti stru€njacima za

podrucja bastine i turizma kao podloga za daljnja istrazivanja te komuniciranje odnosno
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popularizacija tradicijskih obrta, znanja i vjeStina, organizacija radionica, sudjelovanje na

sajmovima, suradnja s obrazovnim institucijama i turistickim agencijama.

Jedan od ciljeva Centra bio je i taj da ¢e buduci korisnici Centra, odnosno stru¢njaka u
podrucju kulturnog turizma i tradicijske bastine mo¢i koristiti bazu Centra u razvoju svojih
programa i turisticke ponude koja ¢e ukljucivati i radionice nemtarijalne bastine u trajanju od
dva do pet dana u koja ¢e polaznici stjecati nova znanja i vjeStine pod stru¢nim vodstvom

majstora. %

Zahvaljujuéi projektu Craftattract i bazi Centra, Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske prijavilo je dva fenomena nematerijalne bastine za upis na Nacionalnu i UNESCO-
vu Reprezentativnu listu nematerijalne bastine svijeta, a to su izrada tradicijskih drvenih
igracaka Hrvatskog zagorja i medicarstvo sjeverozapadne Hrvatske. Projekt Craftattract dobio
je niz nagrada i priznanja, a njegovu vaznost i vrijednost prepoznala je i Medunarodna
zaklada — Foruma slavenskih kultura, pod ¢ijim se okriljem i njihovim sufinanciranjem
projekt nastavlja 1 Siri u regiji. Vaznost su prepoznali i Ministarstvo turizma, Hrvatska
obrtni¢ka komora i Obrtnicka komora Krapinsko-zagorske zupanije koja u Sirenju projekta
sudjeluje tako da ukljucuje obrtnike koji postaju mentori i predavaci polaznicima radionice

nematerijalne bastine. ¢!

Voditelji radionica odnosno demonstracija interpretaciju vide kao edukativnu
aktivnost ¢iji je cilj otkriti znacenje 1 odnose kroz uporabu orginalnih predmeta, tj. kroz
iskustvo prve ruke (odnosno predmeta koji polaznici radionica sami naprave ili koje im
voditelji demonstracija demonstriraju). Takoder, koriste i neke tehnike Freemana Tildena pa
tako interpretaciju povezuju s onim §to se objasnjava ili prikazuje kroz stvari, intepretacijsku
vjestinu povezuju s ostalim vjeStinama (npr. izrada drvenih igracki) te je interpretacija koja je
namijenjena djeci prilagodena njihovoj dobi. Interpretacije provodene u Muzeju unose
element zabave, ali imaju 1 edukacijsku ulogu. Voditelji demonstracija i radionica poticu
dvosmjernu komunikacija (kod radionica je posebno naglaseno i sudjelovanje) te stvaraju

neformalnu atmosferu. I demonstracije i radionice odvijaju se u autenticnom prostoru Muzeja

(osim radionice ,,Obuka o krasopisu‘ koja se odvija u puckoj Skoli) te se koriste pomagalima

% Mugzej Staro selo Kumrovec. URL: https://www.mss.mhz.hr/stranica/centar (15.7.2019.)

6 Lovri¢ Sprem, B. (2013) Sezdeset godina Muzeja “Staro selo” Kumrovec. Muzeji Hrvatskog Zagorja —
Muzej “Staro selo” Kumrovec. Str. 9.

6! Isto. Str. 10.
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koja isto tako utjecu na zadrzavanje paznje posjetitelja (npr. prilikom odvijanja radionice ,,Od
zrna do pogace® kruh se peCe u pravoj starinskoj peci te se na ru¢nom mlinu melje braso).
Tehnika samorefleksije koristi se na radionicama gdje voditelji radionica postavljaju pitanja
koja se ticu svakog sudionika radionice. Svaka pojedina radionica i demonstracija imaju i
temu odnosno i poruku. Tako sudionici znaju u kojem smjeru komunikacija ide i znaju

povezati dobivene informacije.

Treba napomenuti kako se radionice ,,Pisanjke moje bake®, ,,Obuka o krasopisu“ i
,Bakine papirnate rozice* mogu odvijati i u nekom drugom prostoru (npr. skoli, vrticu ili
nekoj drugoj edukativnoj ustanovi) i mozda nemaju isti stupanj povijesne autenti¢nosti kao
Sto je to radionica ,,0d zrna od pogace®. Autorica je izdvojila radionicu ,,0d zrna do pogace*
jer kako je ve¢ napomenuto ranije u radu, sudionici na ruénom mlinu melju brasno i nakon
toga ulaze u ,,6rnu* kuhinju gdje se braSno sije i prosijeva. Nakon toga, kruh se pece u
tradicionalnoj krusnoj peci. lako se kruh moze ispeci i u npr. skoli, sigurno se ne moze mljeti
brasno na mlinu ili se kruh peéi u takvoj autenti¢noj peéi kakva je u Muzeju te je stoga ova
radionica izdvojena kao najautenti¢nija. I druge radionice odvijaju se u prostoru Muzeja (ili
pucke Skole) te su tematski povezane s dobom i nafinom zivota koje Muzej prezentira, ali
nemaju isti stupanj autenti¢nosti kao radionica ,,0d zrna do pogace®. Treba napomenuti kako
je radionica ,,Bakine papirnate rozice™ povezana s manifestacijom ,,Zagorska svadba‘“ te su na
taj nacin tematski spojene dvije tehnike ozivljene povijesti (radionica i performans odnosno
manifestacija). Iz tog razloga, autorica se nada kako ¢e u buduénosti zaZivjeti nove radionice
viSeg stupnja povijesne autenti¢nosti koje u potpunosti koriste objekte u Muzeju i nece ih biti
moguce nigdje osim u Muzeju izvoditi te koje ¢e pritom biti povezane 1 s manifestacijama i
tako tvoriti jednu zaokruZenu cjelinu. Npr., to moZe biti radionica na kojoj sudionici uce
tkalacki obrt na autenticnom tkalackom stolu. Takvo istkano platno bilo je skoro pa jedini
materijal za izradu odjece 1 posteljnog rublja, a bilo je prisutno u svim zivotnim prilikama
(kod poroda, vjencanja i smrti). Na taj nain izradena odje¢a moZze se kasnije koristiti na nekoj
manifestaciji. No, treba uzeti u obzir da Muzej posjeduje jedan tkalacki stol i da bi za takve
radionice trebao posjedovati vise njih §to onda opet dovodi do novog problema — nedostatka
prostora. Takoder treba uzeti u obzir da je to vjestina koja se dugo uci tako da bi se 1 to trebalo
uzeti u obzir pri odrZzavanju radionica, ali svakako je ideja da se u potpunosti iskoristi sve $to

Muzej nudi i da takve radionice budu moguce jedino u Muzeju.
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Nakon S$to je autorica saznala sve o radionicama i demonstracijama nematerijalne
bastine, sljedec¢e pitanje za kustosicu Kuseni¢ bilo je izvode li se u Muzeju tehnike
interpretacije u prvom licu te odrzavaju li se u Muzeju performansi. Kustosica KuSenic¢
odgovorila je kako nemaju stalne glumce koji bi cijelo vrijeme bili u Muzeju u pojednim
objektima i1 demonstrirali zivot seljaka s prelaska 19. na 20. stoljece, ali da tijekom godine
imaju razli¢ite manifestacije. Te manifestacije zapravo su performansi i interpretacije u prvom
licu. One se odvijaju u suradnji sa KUD-ovima, ansamblima, etno udrugama i skupinama iz
okolice Kumrovca i oni ujedno izvode performans. Manifestacije koje se provode u Muzeju i
koje se ¢e autorica poblize opisati su: ,,Zagorska svadba®, ,,Ophodi trikraljskih zvezdara® i

,,Ophodi Jure Zelenog*.
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Manifestacija ,,Zagorska svadba“ (sl. 8) odvija se ljetnim mjesecima, a osmisljena je s
ciljem ocuvanja 1 predstavljanja nematerijalne kulturne bastine Hrvatskog zagorja.
Manifestaciji prethodi muzejsko-edukativna radionica izrade tradicijskih svadbenih ukrasa od
krep-papira 1 tu vidimo lijepu povezanost razli¢itih tehnika oZivljene povijesti, od radionica
do performansa ili interpretacije u prvom licu. Manifestacija je zapravo prikaz tijeka
tradicionalne zagorske svadbe pa tako glumci prikazuju prosnju mladenke, zaruke, vjencanje i

trenutak kada mladenka postaje mladom Zenom.

Slika 8. Manifestacija ,,Zagorska svadba®. Preuzeto s:

https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec-

731509196975779/photos/?tab=album&album_1d=923189911141039, 26.7.2019.
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Obicaju ,,Ophodi trikraljskih zvezdara®“ (sl. 9) prijetilo je odumiranje, ali je ponovno
ozivio. Ova manifestacija je uprizoranje stoljetnog obicaja Cestitanja Nove godine i blagdana
Sveta tri kralja u kraju uz Sutlu. U manifestaciji ,,Ophodi trikraljskih zvezdara® skupine od
pet do Sest muSkaraca odnosno ,,zvezdari“ u sumrak i do kasnih no¢nih sati idu selom od kuce
do kuce 1 pjevaju trikraljske popevke i tako domacinima iskazuju svako dobro u novoj godini.
Trojica iz te skupine predstavljaju sveta tri kralja i nose betlehemsku zvijedu koja se izraduje
od pocetka adventa. Nakon pjevanja i iskazivanja svakog dobra, domacin im ponudi hranu,
pice, a ponekad i darove. Ova manifestacija izvodi se u zimskim mjesecima oko blagdana

Sveta tri kralja.

Slika 9. Manifestacija ,,Ophodi trikraljskih zvezdara®. Preuzeto s:

https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec-

731509196975779/photos/?tab=album&album_1d=790148767778488, 26.7.2019.
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Manifestacija ,,Ophodi Jure Zelenog* (sl. 10) odvija se u prostoru Muzeja u proljetnim
mjesecima, naj¢esée krajem travnja odnosno na dan kada se slavi Jurjevo, a to je 23. travnja.
Sv. Juraj zaStitnik je ratara, pastira, zemlje i zelenila koje simbolizira pobjedu proljeca nad
zimom 1 Zivota nad smrcu. Isto tako, Sv. Juraj je zastitnik sjeverozapadne Hrvatske te se iz tog
razloga manifestacija odvija u Muzeju. Treba napomenuti kako se Jurjevski obi¢aji nalaze na
Listi zasti¢enih nematerijalnih kulturnih dobara Republike Hrvatske. Tijekom manifestacije u
Muzeju, Jurjasi daruju domacine zelenim grancicama, a zauzvrat dobivaju vino, jaja i slaninu.
Manifestaciju izvode etno udruge 1 ansambli s podrucja Hrvatskog zagorja. Manifestacija
zavr$ava paljenjem jurjevskog krijesa (posjetitelji se mogu okusSati u preskakanju krijesa) uz

pjesmu i ples te degustacijom tradicijskog jela.

Slika 10. Manifestacija ,,Ophodi Jure Zelenog®. Preuzeto s:

https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec

731509196975779/photos/?tab=albumé&album_id=1155442624582432. 26.7.2019.
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Pri kraju posjete Muzeju ,,Staro selo* raspravljalo se o posjetiteljima Muzeja. Na
pitanje autorice o negativnim reakcijama posjetitelja, kustosice su odgovorile da je negativnih
reakcija bilo, ali da se te reakcije odnose na ¢injenicu da se u Muzeju nalazi rodna kuéa Josipa
Broza Tita 1 njegov spomenik i da zbog te Cinjenice, posjetitelji koji se nimalo ne slazu s
njegovom politikom dolaze s ciljem provokacije 1 izrazavanja nezadovoljstva Sto uopce
postoji takav spomenik. No, zanimljivo je da ti posjetitelji bas kao i mnogi koji dolaze u
Muzej samo da bi vidjeli rodnu kucu Tita i vilu Kumrovec zapravo i ne znaju §to jo§ Muzej
nudi, da je to zapravo muzej na otvorenom i da na vjeran nacin prikazuje zivot zagorskih
seljaka s prijelaza 19. na 20. stolje¢e i njihovih obrta. Nakon te spoznaje, ve¢ina ih bude
ugodno iznenadena te promijene svoje misljenje o Muzeju te dodu opet bas zbog ¢injenice da
Muzej nudi puno vise od onoga $to su mislili. Sto se ti¢e stranih turista, neki isto tako dolaze
zbog rodne kuce Josipa Broza Tita pa se ugodno iznenade kad vide §to Muzej jo§ nudi, a neki
su ,,u prolazu® jer idu npr. na ljetovanje pa stanu da se odmore i usput posjete Muzej. Takoder
ima i posjetitelja koji zele posjetiti §to vise muzeja u Sto kra¢éem vremenu pa se tu stvaranje
dozljavaja i iskustva izgubi. No, takvi posjetitelji predstavljaju manjinu, ¢ak i ako nemaju
nikakve veze sa zagorskim krajem i obi¢ajima turisti su impresionirani Muzejem. Sto se tice
emotivnih reakcija posjetitelja koji imaju veze s obrtima 1 nafinom Zivota, kustosice su
napomenule kako su to gotovo svakodnevna pojava. To su pozitivne emotivne reakcije koje
su izazvane nefime §to je posjetitelj prepoznao kao dio svojega djetinjstva ili mladosti te
imaju izjave poput: ,,u ovakvom istom krevetu sam i ja spavao/la.”, ,to¢nu ovakvu Skrinju
smo 1 mi imali.“, ,sjeam se kako sam se igrao/la s upravom ovakvim leptirekom ili

konjekom.* 1 sl.

Kao §to je napomenuto na pocetku, primarni cilj ovog istrazivanja bio je uvid u
djelovanje Muzeja i1 koje tehnike oZivljene povijesti Muzej provodi i nudi. Na temelju
videnog i ispri¢anog, autorica zakljucuje da Muzej provodi mnoge tehnike ozivljene povijesti,
a to su: demonstracije, strucna vodstva, edukativne radionice, sudjelovanje, interpretacije u
prvom 1 treCem licu 1 eksperimentalnu arheologiju. Iskustvo boravka i angaZziranje stalnih
glumaca u Muzeju je nesto ¢emu Muzej tezi u buduénosti, ali trenutno nije u moguénosti
pruziti posjetiteljima. AutentiCnost izgleda Muzeja, njegovih postava, manifestacija koje
provodi te angaZiranost 1 ukljucenost ne samo djelatnika Muzeja ve¢ 1 razli€itih etno udruga,
ansambla i majstora starih obrta je ono §to ovaj muzej na otvorenom ¢ini izrazito uspjesnim i

rado posjecenim muzejom u Hrvatskoj i okolici.

46



6. Zakljucak

Bastina bila kulturna ili prirodna, materijalna ili nematerijalna kao zajednicko
bogatstvo CovjeCanstva ne pruza nam samo odgovore na pitanja ,,otkud smo dosli ve¢ nudi
odgovore na pitanja ,.,kamo idemo?*. BasStina je ziva 1 vitalna. Mjesto bastine nije samo fizicki
odnosno geografski osjeéaj pripadanja, to je i osjeéaj za mjesto u zajednici ili kulturno
pripadanje. Znacenja i sje¢anja proslih ljudskih iskustava prizvana su natrag kroz suvremene
interakcije na fizickim mjestima i krajolicima te kroz performanse odigrane na njima. Sa
svakim novim iskustvom 1 susretanjem s mjestom, znacanja i sjeCanja mogu biti ponovno
stvorena 1 preradena. Nematerijalna kulturna baStina mijenja se 1 ponovno stvara kako
zajednice i grupe stupaju u interakciju s okolinom, prirodom i povijesti, a pritom im pruza

osjecaj indentiteta.

Svako bastinsko mjesto mora dobro komunicirati svoje poruke i znacenja.
Interpretacija je pristup komunikaciji te se u osnovnom obliku moze shvatiti kao prijevod s
jednog jezika na drugi. Freeman Tilden smatra kako je cilj interpretacije otkriti znacenja 1
odnose kroz uporabu orginalnih predmeta rade nego samo kroz komuniciranje Cinjenica.
Interpretacijom se prenose ideje, znacenja i odnosi. Iz toga razloga, vazan je dobar
interpretator bastine. On kroz interakciju s posjetiteljima pobuduje njihov interes i omogucuje

1 lakSe razumijevanje.

Ozivljena povijest pokusaj je ljudi da ponovno stvore Zivot u drugom vremenu. To drugo
vrijeme najéesce je proslost, a razlozi zasto se pokuSava Zivjeti kao nekad su:

1. Zelja da se materijalna kultura interpretira Sto vjerodostojnije

2. provjeravanje arheoloSke teze ili prikupljanje podataka za povijesne etnografije

3. sudjelovanje u zabavnoj rekreativnoj aktivnosti koja je 1 edukativno iskustvo.

Tehnike ozivljene povijesti su: eksperimentalna arheologija, interpretacija u prvom i treCem
licu, muzejsko kazaliSte, demonstracije, radionice, rekonstrukcije, vodstva uz interpretaciju,

mikro okruZzje, sudjelovanje i iskustvo boravka.

Cilj istrazivanja u ovom radu bio je uvid u djelovanje Muzeja ,,Staro selo* Kumrovec
te otkriti koje tehnike ozivljene povijesti Muzej nudi i provodi. Istrazivanje je provedeno na
lokaciji Muzeja te je otkriveno kako Muzej ne provodi sve tehnike ozivljene povijesti koje su

navedene u radu, ali provodi ve¢inu njih. Tako se u Muzeju provode muzejsko-edukativne
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radionice 1 demostracije koje ukljucuju sudjelovanje, eksperimentalnu arheologiju i1
interpretaciju u tre¢em licu, manifestacije i performanse koji ukljucuju interpretaciju u prvom
licu te stru¢no vodstvo. Ono ¢emu Muzej tezi u buduénosti je 1 pruzanje iskustva boravka koje
bi posjetiteljima omogucilo da borave par dana na samom lokalitetu te angaziranje stalnih
glumaca koji ne izlaze iz svoje uloge i nalaze se stalno u prostoru Muzeja. Velika posjecenost
1 pozitivna iskustva posjetitelja dokaz su da Muzej nudi autenti¢ne, edukativne i zanimljive

sadrzaje svojim posjetiteljima.
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e Slika 7. Stol L oblika, autorska

e Slika 8. Manifestacija ,,Zagorska svadba“ preuzeto s
https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec-

731509196975779/photos/?tab=albumé&album_id=923189911141039 (26.7.2019.)

e Slika 9. Manifestacija ,,Ophodi trikraljskih zvezdara“ preuzeto s
https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec-

731509196975779/photos/?tab=albumé&album_i1d=790148767778488 (26.7.2019.)

e Slika 10. Manifestacija ,,Ophodi Jure Zelenog* preuzeto s
https://www.facebook.com/pg/Muzej-Staro-selo-Kumrovec

731509196975779/photos/?tab=albumé&album_1d=1155442624582432 (26.7.2019.)
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Tehnike ozivljene povijesti u Starom selu Kumrovec

Sazetak

Bastina je vazno politicko i kulturno orude u definiranju i legitimizaciji identiteta,
iskustva i1 socio-kulturnog polozaja. Nematerijalna bastina spada pod kulturnu bastinu, a
ukljucuje razliCite pojave duhovnog stvaralastva kao $tu su jezik, dijalekt, govor, usmena
knjizevnost, folklorno stvaralastvo u obliku plesa, predaje, igara te tradicijskih umijeca i

obrta.

Kako bi se nematerijalna bastina komunicirala uc¢inkovito, interpretator mora pobuditi
interes publike 1 omoguditi im lakSe razumijevanje. OZivljena povijest razvila se iz
interpretativnih izlozbi €iji je cilj bio smjestiti artefakte u kontekst, a posebice u ljudski
kontekst u kojem su se ti artefakti koristili. Na lokalitetima ozivljene povijesti znacenja se

stvaraju kroz vjerodostojna iskustva, a ne kroz prezentaciju ¢injenica.

Neke od tehnika oZivljene povijesti su interpretacije u prvom i treCem licu,
demonstracije, radionice, iskustvo boravka, sudjelovanje, muzejsko kazaliste,
eksperimentalna arheologija, rekonstrukcija, vodstva uz interpretaciju, a cilj ovog rada bio je
istraziti koje od tih tehnika se provode u Muzeju ,,Staro selo* u Kumrovcu. Tehnike koje se
provode u Muzeju su demonstracije, edukativne radionice, interpretacije u prvom i trecem

licu, eksperimentalna arheologija i stru¢no vodstvo.

Kljuéne rije€i: nematerijalna bastina, interpretacija, ozivljena povijest, tehnike, Staro selo
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Living history techniques in Staro selo Kumrovec

Summary

Heritage is an important political and cultural tool in defining and validating identity,
experiences and socio-cultural position. Intangible heritage is part of cultural heritage and it
includes different parts of immaterial creativity such as language, dialect, speech, oral

literature, folklore in form of dancing, storytelling, games, tradional skills and crafts.

Interpreter needs to captivate its audience's attention and make sure they understand
what is being presented so that communication between intangible heritage and visitors is
effective. Living history has developed from interpretative exhibitions with their goal was to
put artifacts in particular context, especially in human context in which these artifacts were
used. In living history museums meanings are not made through simple presentation of facts

but trough authentic experiences.

Some of living history techniques are first person interpretation, third person
interpretation, demonstrations, participation, workshops, live-in experience, museum theatre,
experimental archaeology, reenactment and guided interpretation. The objective of the thesis
was to find out which of these techniques are being used by curators of Staro selo museum in
Kumrovec. Techniques which are used in Staro selo museum are demonstrations, educational
workshops, first and third person interpretation, experimental archaeology and guided

interpretation.

Keywords: intangible heritage, interpretation, living history, techniques, Staro selo museum
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