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1. Uvod

Nakon Drugog svjetskog rata dolazi do politi¢ke, a time i kulturne polarizacije svijeta. S jedne
se strane nalaze kapitalisticke drzave koje povijest interpretira kao demokratske drzave, dok
se s druge strane nalaze socijalisticke drzave oblikovane prema komunistickoj ideologiji koje
povijest interpretira kao totalitarne drzave. Zapadne 1 socijalisticke drzave u svojim
popularnim kulturama rade na stvaranju slike drugog, nepoznatog, neprijateljskog sistema.
Socijalisticki svijet od kraja Drugog svjetskog rata svoju politiku 1 kulturu gradi zajednickim
trudom. Do promjene dolazi nakon Rezolucije Informbiroa potpisane u lipnju 1948. godine u
Bukurestu u kojoj sve komunisticke partije socijalistickih drzava, pod vodstvom sovjetske
komunisticke partije, optuzuju rukovodstvo Jugoslavije za nepravilno vodenje drzave. Tada
dolazi do rascjepa unutar socijalistickih kulturno-politi¢kih veza, pri ¢emu se socijalisticki
svijet cijepa na Jugoslaviju i ostale socijalisticke drzave. Drzave koje su potpisale Rezoluciju
Informbiroa nakon razdora pocinju izgradivati negativnu sliku jugoslavenskog rukovodstva,
prvenstveno Josipa Broza Tita, u socijalisti¢koj popularnoj kulturi. U jugoslavenskoj se pak
socijalisti¢koj popularnoj kulturi po€inje braniti vlastito politi¢ko vodstvo 1 Josip Broz Tito.
Tako se javljaju dva diskursa u rascijepljenom socijalistickom svijetu koji djeluju u razli¢itim

drzavnim medijima i institucijama.

Cilj je ovog rada s pomoc¢u analize obaju diskursa ukazati na njihove sli¢nosti i razli¢itosti U
oblikovanju slike Josipa Broza Tita i odrediti pocetak, razvoj i kraj obaju diskursa u
popularnoj kulturi socijalistickog svijeta, pritom pretpostavljaju¢i da je pojava 1 nestanak
diskursa uvjetovan objavljivanjem Rezolucije Informbiroa i Staljinovom smréu. Zeli se
ukazati na sredstva koja koriste diskurzivne prakse kako bi stvorile predodzbu o Titu te
prikazati na koji na¢in novonastale diskurzivne prakse osvajaju medije U kojima se ostvaruju.
Slika koja se stvara o Titu analizirana je u publicistickim tekstovima i karikaturama koje su
objavljene vecinom u satirickim ¢asopisima socijalistickih zemalja. Usporedbom se
publicistickih tekstova i karikatura zeli ukazati na podudarnost oznacenog Koji se pokusava
prenijeti recipijentu, na postojanje jedinstvenog oznaciteljskog sustava koji je prvotno stvoren
posebnim jezicnim sredstvima u publicistickim tekstovima kako bi se Sirenjem diskursa
prenio i na satiriCke Casopise, te na medij karikature koji je vizualno ekspresivniji od teksta.
Time se zeli pokazati kako obje diskurzivne prakse stvaraju sli¢an, no istovremeno i razlicit
oznaciteljski sustav prilagoden za prenosenje sadrzaja. Nakon te se uspostave zeli upozoriti na

nepouzdanost stvorenog oznaciteljskog sustava koji ¢esto potkopava vlastita pravila.



2. Sve je (kon)tekst

Rad valja zapoceti objasnjavanjem onoga $to se ne nalazi u njegovu naslovu, a krije se pod
odrednicom komparativha analiza. Komparativna analiza podrazumijeva usporedivanje
odredenog materijala. U naslovu je rada definiran objekt analize (slika Josipa Broza Tita),
diskurzivna praksa u kojoj se objekt zeli prouciti (popularna kultura), vremenski period (od
1948. do 1953. godine), no nije definiran korpus iz kojeg se crpi materijal za usporedbu.
Korpus ovog rada cine tri ¢asopisa: Kerempuh, Ludas Matyi i Krokodil (rus. Kpoxooun) i
kalendar Narodni kalendar/Nas kalendar. 1z prethodne je reCenice ocito da usamljen medij
kalendara odudara od veéine korpusa koju tvore tri ¢asopisa. No uvrStavanje je kalendara ipak
opravdano jer se na taj na¢in moze dobiti potpunija slika (ili kontekst) proucavanog objekta i
kulturno-povijesno-geopolitickog trenutka o kojem svjedo¢e spomenuti mediji. Naime, svi ovi
mediji dijele jednu velebnu komunikacijsku praksu, a to je kontekst europskih socijalisti¢kih
drzava. Ludas je Matyi madarski satiricki ¢asopis koji je izlazio u Budimpes$ti za vrijeme
Madarske Republike i Narodne Republike Madarske.! U tada$njoj je Madarskoj izlazio i
kalendar Narodni kalendar/Nas kalendar Koji se tiskao u Budimpes$ti za Hrvate, Srbe i
Slovence u Madarskoj. Kerempuh je satiri¢ki ¢asopis koji je izlazio u Federativnoj Narodnoj
Republici Jugoslaviji u Zagrebu. Krokodil je satiri¢ki ¢asopis koji je izlazio u Sovjetskom
Savezu, u Ruskoj Sovjetskoj Federativnoj Socijalistickoj Republici u Moskvi. Sto se ti¢e
konteksta europskih socijalistickih drzava, mogu se istaknuti najmanje dva problema. Kao
prvo, u ovom se radu proucéava slika Josipa Broza Tita u popularnoj kulturi, kao $to se vidjelo,
u trima socijalistickim drzavama. To znac¢i da je ostvarivanje cjelokupnog konteksta
europskih socijalisti¢kih drzava ve¢ pocetkom rada ograni¢eno na odredene drzave i njihove
medijske proizvode, jer se ne proucavaju materijali svih europskih socijalistickih drzava koje
postoje u tom periodu.? Kao drugo, dvije se socijalisti¢ke drzave prema svojem drzavno-
pravnom uredenju uvelike razlikuju od ostalih. To su FNR Jugoslavija® i Sovjetski Savez.*

Obje se drzave sastoje od vise republika koje imaju, npr. vlastiti ustav. Na taj se nacin,

1.,20. VIIIL. 1949. bila je proglasena Madzarska NR” (HE: s. v. MadZarska).

2 To su: Poljska, Cehoslovacka, Rumunjska, Bugarska, Njemacka Demokratska Republika i Albanija

3 ,,Ustav FNRJ donesen je 30. I. 1946., a do pocetka 1947. doneseni su i ustavi republika (Crne Gore, Bosne i
Hercegovine, Makedonije, Slovenije, Srbije i Hrvatske)” (HE: s. v. Jugoslavija).

4 ,SSSR je bio sastavljen od Sovjetskih Federativnih Socijalistickih Republika (SFSR) i Sovjetskih
Socijalistickih Republika (SSR), te autonomnih i drugih podru¢ja unutar njih. Drzavno proglaSenje (1922)
sjedinilo je Rusku SFSR, Bjelorusku SSR, Ukrajinsku SSR i Zakavkasku SFSR (prvi ustav bio je donesen 31. I.
1924). Zasebne SSR potom su postale Turkmenska i Uzbecka (1924), TadZicka (1929), Armenska,
Azerbajdzanska, Gruzijska, Kazaska i Kirgiska (1936), te Estonska, Letonska, Litavska i Moldavska (1940)”
(HE: s. v. Savez Sovjetskih Socijalistickih Republika).



primjerice, percepcija Sovjetskog Saveza kao jedne cjeline ne moze usporediti s percepcijom
Rumunjske ili Bugarske kao jedne cjeline. Ta se tvrdnja moZe potkrijepiti na temelju
proucenog materijala. Na marginama (paratekstualnim elementima ¢asopisa) se 12. broja
satirickog Casopisa Krokodila iz 1951. godine na 2. stranici pojavljuje lik Krokodila koji
najavljuje radijsku emisiju obavjestavajuéi recipijenta da ¢e se u ovom broju upoznati s
njegovom ,,subra¢om od pera i kista”. Nakon toga slijede drugi govornici, svaki na posebnoj
stranici, a to su (nabrojeni prema redoslijedu pojavljivanja): ukrajinski Perec (I/lepeys),
gruzijski Niangi (60s630), bjeloruski Vozyk (Boowcwix), bugarski Strsel (Cmwvpuwen), poljski
Szpilki, ¢ehoslovacki Dikobraz, isto¢nonjemacki Frischer Wind, rumunjski Urzica, madarski
Ludas Matyi i albanski Hosteni (usp. Kpokoamn 1951/12: 2—-14). Valja obratiti paznju na to da
se Sovjetski Savez u kontekstu satirickih Casopisa cijepa na Cetiri dijela. Rusija, Ukrajina,
Gruzija (tada Zakavkaska SFSR) i Bjelorusija kao geopoliticki odredeni prostori imaju
vlastite satiriCke Casopise. To pokazuje koliko problemati¢no moze biti proucavanje slike
Josipa Broza Tita u popularnoj kulturi Sovjetskog Saveza samo u jednom mediju, u ovom
slucaju u Krokodilu. To zna¢i da se u ovakvim i sli¢énim humanistickim proucavanjima ne
smije izdvojiti pojedini upravno-politicki donekle samostalan geografski prostor iz cjeline niti
se smije zanemariti ¢injenica da je upravno-politicki donekle samostalan geografski prostor
dio vece cjeline. Govori li se o slici Josipa Broza Tita u jugoslavenskoj popularnoj kulturi
samo posredstvom satirickog Casopisa Kerempuh, Hrvatska se nehotice moze istrgnuti iz
konteksta Jugoslavije. Slika se objekta analize gubi u kontekstu, a kontekst se gubi u slici
objekta analize. Kao $to Biti sazima: ,,Ako je to¢no da kontekst nije aprioran tekstu jer se tek
1z njega moZe rekonstruirati, isto je tako to¢no da ni tekst nije aprioran kontekstu stoga jer bez
njega ne moze ste¢i svoje znacenje” (Biti 2000: s. v. kontekst). Sve to upucuje na sloZenost
odnosa koji stvara kontekst europskih socijalisti¢kih drzava, no ne samo na to, ve¢ i na
suodnos konteksta europskih socijalistickih drzava i satirickih ¢asopisa kao skupine tekstova.
Ako je valjan jedan od prethodnih zaklju¢aka koji je potkrijepljen 12. brojem casopisa
Krokodil iz 1951. godine (da se Sovjetski Savez u kontekstu satiri¢kih ¢asopisa cijepa na
Cetiri dijela zbog supostojanja ruskog, ukrajinskog, gruzijskog i bjeloruskog satirickog
Casopisa), onda se na tom tragu moze zakljuciti kako ista ta radijska emisija u satirickom
Casopisu konstruira nekakav tekstualni ,,natprostor” koji u sebe ukljucuje sve ostale satiricke
Casopise Kojima istovremeno daje prostor za predstavljanje, stvaraju¢i na taj nacin Cvrstu
komunikacijsku vezu medu njima. Stovise moze se uoditi i nekakva hijerarhijska veza medu
tim Casopisima. Ruski je Krokodil voditelj emisije, on pozdravlja recipijente i oprasta se od

njih, stvarajuci zaokruzenu strukturu iskaza. Prikazana struktura radijske emisije ¢ini ruskog



Krokodila ,,jednakijim od drugih”. Izmedu pozdrava i oprastanja nalaze se ostali ¢asopisi koji
se pojavljuju u gorenapisanom redoslijedu. Ovaj redoslijed nije nuzno hijerarhijski stvoren,
iako se moze uociti sustav koji bi mogao imati hijerarhijsku logiku. Prvo se spominju ¢asopisi
drzava sastavnica Sovjetskog Saveza koje su ocito podredene voditelju emisije Krokodil, iz
Cega se moze zakljuc¢iti da je Krokodil najsnazniji satiricki Casopis medu casopisima
Sovjetskog Saveza. Zatim slijede Casopisi slavenskih socijalisti¢kih drzava, a medu njima je
prvi bugarski Strsel koji je pisan Cirilicom, §to je standardno pismo i Bugarske i SSSR-a.
Potom slijedi isto¢nonjemacki satiricki Casopis, a na kraju Casopisi ostalih europskih
socijalisti¢kih drzava. Slavenski Casopisi koji nisu u sovjetskom zagrljaju odmah slijede
nakon svih sovjetskih. U takvom se pozicioniranju mozda nazire i ideologem sveslavenstva.®
Mozda nije sluéajno ni to Sto je prvi neslavenski ¢asopis bas istocnonjemacki. Ovdje se dobro
vidi na koji nacin satiricki Casopisi kao skup tekstova stvaraju suodnos s kontekstom
socijalistickih drzava. Zapravo govorimo o kontekstualizaciji koju Biti na sljede¢i nacdin
opisuje: ,,Aktualizacija/kontekstualizacija dokida tu neodlu¢nost/necitljivost, konfigurira
vrijednosno polje teksta i time npr. iz povijesnih izvora oblikuje nekakvu povijest. Ali
dekonstrukcionisti ne propustaju upozoriti: istoga ¢asa kada to ucini, aktualizacija se upisuje u
energetsko polje teksta kao sastavni dio njegove »proSirene reprodukcije« — i time ocituje
svoju povijesnost” (Ibid.: s. v. kontekst). Prihvati li se hijerarhija ¢asopisa koju uspostavlja
Krokodil, kao nadcasopis satirickih Casopisa europskih socijalistickih drzava, ipak se moze
ste¢i, naravno, nepotpuna slika o Titu u medijskom prostoru europskih socijalisti¢kih drzava.
Sliénu paternalistiCku poziciju nadcasopisa kao $to je prije analizirana radijska emisija
utvrduje Krokodil u 9. broju iz 1951. godine u kojem predstavlja bugarski satiricki Casopis i
pozitivno vrednuje njegovu djelatnost: ,,Strsljen [bugarski Casopis Strsel (Cmwvpuen)] bolno i
precizno zabada u vanjske i unutrasnje neprijatelje. On osobito Zestoko zabada svoj zalac u
titovsku bandu. Moze se pretpostaviti da u Titoslaviji dvonoge stoke ganjaju nemilosrdnog
insekta koji narusava njihov mir” (Kpokomgun 1951/9: 2). Proucavanjem je nadcasopisa i
jednog od ¢asopisa moguce dobiti priblizno cjelovitu sliku Josipa Broza Tita u popularnoj
kulturi europskih socijalistickih drzava. Svakako se da uociti kako se u radijskoj emisiji ne
pojavljuje satiricki Casopis Kerempuh. Do toga dolazi jer kontekst socijalistickih drzava

dozivljava promjenu, on evoluira u dvama razliitim smjerovima nakon Rezolucije

5 J. V. Staljin je nastojao prosiriti svoju utjecajnu sferu u Europi, predstavljaju¢i SSSR kao zastupnika
slavenskih naroda. U suvremenim dru$tveno-politickim uvjetima ideja panslavizma izgubila je bitnu osnovu i
razlog postojanja” (HE: s. v. panslavizam).



Informbiroa (1948. godine)® te se pojavljuju dva razli¢ita konteksta socijalistickih drzava Koji
se razvijaju na istom temelju, no u drugim smjerovima. Zapravo odsutnost Kerempuha u
radijskoj emisiji stvara predodzbu o njemu, smjesta ga u kategoriju tekstualnih proizvoda
ostalih nesocijalistickih drzava Kkoji nemaju moguénost progovoriti u tom tekstualnom
natprostoru koji stvaraju satiri¢ki ¢asopisi europskih socijalisti¢kih drzava pod okriljem
Krokodila. Ta bi se prisutnost u odsutnosti satirickog Casopisa Kerempuh mogla opisati
parolom poznatom u Sovjetskoj Rusiji i Socijalistickoj Madarskoj: ,,Tko nije S nama, protiv
nas je!”.” Na taj ée nacin slika Josipa Broza Tita u jednom od satiri¢kih ¢asopisa Jugoslavije,

u Kerempuhu, sluziti kao antipod slici koju stvaraju ¢asopisi europskih socijalisti¢kih drzava.

Narodni kalendar/Nas kalendar uvrsten je u korpus jer kao juznoslavenski manjinski tisak u
Madarskoj stvara sliku Josipa Broza Tita. Polozaj kalendara je zanimljiv jer na jeziku
juznoslavenskih manjina (pretezno srpskohrvatskom/hrvatskosrpskom jeziku) prvo gradi
pozitivnu sliku Josipa Broza Tita, a poslije Rezolucije Informbiroa, sukladno sa slikom koju
proizvode madarske dnevne novine i satiricki ¢asopis Ludas Matyi, kalendari Josipa Broza
Tita prikazuju u negativnom svjetlu. Taj je prevrat u oblikovanju slike Josipa Broza Tita
mogao utjecati na mnoge aspekte u svakodnevnom zivotu juznoslavenskih manjina u
Madarskoj, ¢ak i vise, mogao je utjecati na njihovu buducnost. Narodni ¢e kalendar zbog
svoje medijske osobitosti sadrzavati i publicisticke tekstove koji ¢e sluziti kao ilustracija
publicistickog diskursa koji je vladao u socijalisti¢koj Madarskoj, a vjerojatno i u ostalim
europskim socijalistickim drzavama. Analiza publicistickog diskursa ¢ini se vaznom zbog
proucavanja tekstualnih sredstava koja sudjeluju u proizvodnji slike Josipa Broza Tita u
satirickim Casopisima europskih socijalistickih drzava. Ovakav pristup tematici, naizgled, ne
samo da dozvoljava, ve¢ i vapi za uklju¢ivanjem medija kao §to je kalendar juznoslavenskih
manjina u jednoj od europskih socijalistickih drzava, kako bi se i time proSirio kontekst u

kojima djeluju spomenuti tekstovi.

6 ,Na drugome zasjedanju u Bukurestu, 28. V1. 1948., donesena je rezolucija O stanju u KP Jugoslavije, u kojoj
je odbijanje jugoslavenskog vodstva da se podredi sovjetskoj politici oznaceno kao izdajnicko i protusovjetsko”
(HE: s. v. Informbiro).

" Madarsku je ina¢icu navodno izgovorio Matyas Rékosi ona zvuéi ovako: ,,Aki nincs veliink, az elleniink van!”.
U Rusiji je ovaj aforizam bio vrlo popularan u prvim godinama sovjetske vlasti, obi¢no ga povezuju s
agresivnom revolucionarnom propagandom. Inace se radi o biblijskom frazemu koji se nalazi u Evandelju po
Luki i glasi: ,,Tko nije sa mnom, protiv mene je. I tko sa mnom ne sabire, rasipa” (usp. Cepos 2005: s. v. Kto He
C HaMH, TOT POTHUB HAC).



3. (Hiper)popularna kultura

Dean Duda na sljedeé¢i nacin sazima definicije popularne kulture unutar kulturalnih studija
koje problematiziraju Raymond Williams i Antony Easthope: ,,Dakle, popularna kultura moze
se uvjetno locirati na tri semanticka pregiba. Postoje predmeti, tekstovi ili prakse koji se
dopadaju velikom broju ljudi i stoga ith mozemo obuhvatiti odrednicom popularno. Popularna
kultura, kao polje tih predmeta, tekstova i praksi, je socijalno drugacije locirana i razlikuje se
od podrucja visoke kulture. Takoder, popularna kultura moze vjerojatno u svakom vremenu,
kao 1 doba prije industrijskog kapitalizma, oznaCavati predmete, tekstove 1 prakse $to su ih
ljudi proizveli sami za sebe. S tre¢im se odredenjem nalazimo na prili¢no skliskom terenu,
¢ak i ako ga suzimo samo na protuhegemonijske oblike otpora jer replikantske i distributivne
prakse pridaju robni oblik i onome S§to je u protuhegemonijskom registru proizvedeno za
vlastite potrebe i reprezentacijske prakse, stvaraju¢i tako opcedostupan trziSni proizvod.
Easthope napominje da to Williamsovo treé¢e odredenje iziskuje neki oblik protudefinicije, pa
put odozdo mijenja pogledom odozgo i predlaze da popularno oznacava i masovne medije Koji
su ljudima nametnuli komercijalnim interesima” (Duda 2012: 289). Vladimir Biti pod
natuknicom kulturalni studiji umjesto sintagme popularna kultura Koristi sintagmu pucka
kultura i opisuje ju ovako: ,,Pucka kultura (engl. popular culture), liSena prava na vlastiti
glas, pronalazi dakle mjesto svoje afirmacije upravo u tom manevarskom prostoru izmedu
namjene i uporabe kulturalnih proizvoda, u prostoru koju posreduje popustanje i osporavanje,
prostoru izmedu odredbenih drustvenih odnosa i pokusaja pucanstva da nadzire svoje
identitete i veze; ti prostori tvore podrucje na kojemu je pucka kultura najaktivnija. (Fiske
1995) Onda podrazumijeva umijece stavljanja u osebujnu funkciju svega Sto industrija
masovne kulture podastre u obliku robe” (Biti 2000: s. v. kulturalni studiji). Usporedivsi
sintagmu koju koristi Biti i onu koju koristi Duda s natuknicom Popularno (engl. Popular) iz
knjige Kljucne rijeci (engl. Keywords) Raymonda Williamsa, moze se zakljuciti da su obje
sintagme valjane, no i jedna i druga mozda imaju svoje manjkavosti. Sto se ti¢e sintagme
popularna kultura (koja se ¢ini najrasprostranjenijom u hrvatskoj znanstvenoj literaturi)
nedostaje komponenta koja definira njezino porijeklo. 1z same sintagme nije jasno tko stvara
kulturu i odakle ona potjece, iako se podrazumijeva da se radi o stvaranju supkulture koja je u
opre¢nom odnosu s onom kulturom koju propagira mo¢ (uzme li se u obzir tre¢e znaéenje
engleske sintagme popular culture prema Raymondu). Sintagma pucka kultura, suprotno,

sadrzi te informacije, no mozda je problemati¢na zbog konotacije, nehotimi¢nog povezivanja



s ustaljenom knjiZzevnopovijesnom sintagmom pucka knjizevnost. Vazno je uputiti na pojam iz
Williamsova pojmovnika pri opisu popularne kulture koji je mogao utjecati na Bitijev naéin
prevodenja engleske sintagme popular culture, a to je herderovski pojam folk-culture (usp.
Williams 1985: s. v. Popular).

U ovom se radu, kao $to sam naslov sugerira, koristi sintagma popularna kultura u sljedecem
znacenju: ¢asopisi i kalendar nisu proizvodi koje su ljudi proizveli za vlastitu potrebu, vec¢
neka vrsta industrijalizacije informacije kojom rukovodi vladaju¢i kulturno-politi¢ki obrazac.
Prema Antonyju Easthopu: ,Tre¢e odredenje [Raymonda Williamsa] zahtijeva
protudefiniciju: 4. popularno za oznacavanje masovnih medija koji su ljudima nametnuti
komercijalnim interesima” (Easthope 2006: 222). Easthopova se protudefinicija ¢ini
najto¢nijom za ovaj rad, no ¢ini ju problemati¢nom to §to on tvrdi da su masovni mediji
nametnuti komercijalnim interesima. Takva tvrdnja u kontekstu socijalisti¢kih drzava ne moze
biti valjana jer se ideologijom komunizma vrlo teSko povezuju, uvjetno receno, kapitalisticki
pojmovi ponuda i potraznja. Cak je i u kontekstu Jugoslavije, u kojoj se postepeno nakon
Rezolucije Informbiroa pocinju pojavljivati elementi potrosackog drustva, tesko (u
prouc¢enom razdoblju) govoriti 0 komercijalnim interesima. Naznake se stvaranja potrosackog
drustva mogu vidjeti u prou¢enom korpusu, npr: 1953. godine u 379. broju satirickog ¢asopisa
Kerempuh na polovici 8. stranice pojavljuje se zaglavlje Oglasi koje otvara prostor
reklamama u satirickom ¢asopisu. Objavljene su reklame jugoslavenskih tvrtki kao $to su
Badel i Podravka te se pojavljuje oglas za izradu reklama u kojoj se spominje i imenica

potrosac Koja na straznjim vratima ulazi u jugoslavenski drustveni zivot (Slika 1):
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Slika 1. Prikaz reklama iz satirickog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1953/379: 8).



Nadalje je problem i to $to Hall bit popularne kulture (naravno u svom kulturnom kontekstu
koji je zapadnjacki) opisuje kao ,stalnu i nuzno nejednaku i neravnopravnu borbu gdje
dominantna kultura konstantno nastoji dezorganizirati i reorganizirati popularnu, te ograditi i
ograniCiti njezine definicije 1 oblike unutar mnogo Sirega podruc¢ja dominantnih obrazaca.
Kako postoje tocke otpora, postoje i trenuci smjene — to je dijalektika kulturalne borbe” (Hall
2006: 303). Takvo se poimanje marksistickog dijalektizma na polju kulture moze dobro
primijeniti na kulturnu praksu u kojoj dominantna kultura nije socijalisticka, no postavlja se
pitanje na koji nacin treba pristupiti socijalistickom kulturnom kontekstu koji smatra da je
teoriju ostvario u praksi. U kontekstu socijalistickog drzavnog uredenja besmisleno je govoriti
o bilo kakvoj borbi kulture jer je u tim drzavama revolucija naroda pobijedila, sto prema
logici socijalistiCkog drzavnog upravljanja znaci da je narod (ljudi) preuzeo vlast, a samim je
time i dominantna kultura u rukama naroda (ljudi). Takva kultura (koja je dominantna u
kontekstu socijalistickih drzava, a potjece od ljudi) mogla bi se nazvati hiperpopularnom
kulturom prema Epstejnovu shvacanju prefiksoida hiper- koji je ,,na temelju svoje umjetno-
racionalne prirode zapravo kvintesencija jednog obiljezja tako da iskljuCuje sva druga
obiljezja” (Dmmreitn 2005: 36).2 Mihail Epstejn smatra da ,,se komunizam, njegova teorija i
praksa, mogu promatrati kao pojave hiperizacije karakteristicne za Istok” (lbid.: 35).
Hiperizaciju prema tome treba shvatiti kao svojevrsnu isto¢nu varijantu postmodernog
bodrijarovskog simulakruma u kontekstu Sovjetskog Saveza i ostalih europskih socijalistickih
drzava. ,,Simulaciju ne mozemo ni s ¢im usporediti. Primjerice, komunisti¢ki subotnji rad koji
je uveo Lenjin bio je tipi¢an simulakrum dogadaja koji je bio stvoren radi samoga sebe. Ne
moze se komunisticku ideologiju optuziti zbog laZi jer je ona ta koja tvori taj svijet koji
poslije sama opisuje. Tako karakteristi¢ni sovjetski ideologemi kao kolhoz, partijnost
literature, jedinstvo partije i naroda ne mogu se promatrati kao nesto §to iskrivljuje stvarnost
jer oni ne predstavljaju nikakvu stvarnost, ve¢ je sami stvaraju” (Ibid.: 70). U tom bi se smislu
u kontekstu socijalistickih drzava moglo govoriti o simulakrumu popularne kulture, tj. o
hiperpopularnoj kulturi. Takvu bi kulturu proizvodila vlast (ljudi, u socijalistickom poimanju
narod) za samu sebe. U takvom se shvacanju kulture vise ne moze govoriti ni o konstantnoj
borbi izmedu popularne kulture i dominantne kulture jer su se te dvije kulture zapravo stopile
u jedno, u dominantnu kulturu koja potjece od ljudi. Iz toga slijedi da bi se Easthopova

protufedinicija mogla prilagoditi kontekstu socijalistickih drzava, pod uvjetom da se

8 Epstejn prefiksoid hiper- koristi u sljede¢éim pojmovima: hipertekstualnost, hiperegzistencijalizam,
hiperseksualnost, hipersocijalnost, hipermaterialnost, hiperrevolucionarnost, hiperrealnost (usp. Dmmireiin
2005: 20-126). Citati iz knjige Posmodernizam u ruskoj knjizevnosti prijevodi su autora ovoga rada.



dominantna kultura podrazumijeva u gorespomenutom smislu. Tako bi se pojam
hiperpopularna kultura mogao odnositi na masovne medije koje je ljudima nametnula
dominantna kultura radi narodnoga prosvjeéenja i preoblikovanja drustva.® Potvrda za takvo
shvacanje popularne kulture moze se na¢i u citatu Mase Kolanovi¢: ,,Sam se projekt stvaranja
1 unapredivanja zajednicke kulture nakon Drugoga svjetskog rata u nacinu svoje artikulacije u
cijelosti moze promatrati kao populisticki projekt kojim je dominantna ideologija simbolicki i
materijalno utvrdivala svoju mo¢. Formiranje provedbe kulturne politike bili su sastavni dio
partijskog programa socijalistickog preoblikovanja drustva nakon 1945. za ¢ije se provodenje
u prvim poslijeratnim godinama brinulo posebno oformljeno agitacijsko-propagandno tijelo
(Agitprop). Kulturno uzdizanje $irokih narodnih slojeva pritom predstavlja sredisnji faktor u
preoblici na kojem se temelji kulturna politika poslijeratnoga razdoblja u svojem
premos¢ivanju jaza izmedu obrazovanih i1 neobrazovanih, karakteristicnog za gradansku
kulturu” (Kolanovi¢ 2011: 60-61). Takva definicija dozvoljava to da se u kontekstu
socijalistiCkih drzava djelatnost satirickih Casopisa 1 kalendara obuhvati pojmom
hiperpopularna kultura koji, kako smo gore vidjeli, odudara od uobicajenih definicija pojma
popularna kultura. U tom su smislu satiricki ¢asopisi i kalendar masovni mediji ¢iji je cilj
prosvjeta naroda i oblikovanje novog drustva na nacin kakav narodna demokracija, dakle
(prema logici komunizma) ljudi, zahtijevaju. Pod oblikovanjem se drustva i narodnog
prosvjeéivanja podrazumijeva uniStavanje burZoazije, stvaranje kriticke svijesti prema
imperijalizmu, dekonstrukcija i konstrukcija svakodnevice (primjerice stvaranje novih
praznika), ukazivanje na neprijatelje (unutarnji i vanjski neprijatelji), politi¢ko uzdizanje ljudi,
opismenjavanje ljudi itd. © Uspjesnost je takvih medija u preoblikovanju drustva i
opismenjivanju upitna, tesko je procijeniti koliko je ljudi uzimalo Casopise U ruke, a u
impresumu se najée$ée ne spominje naklada.!* Daljnja bi istrazivanja mogla pokazati je li
slika o Josipu Brozu Titu stvorena u socijalistiCkim drzavama izmedu 1948. i 1953. godine

utjecala na sliku Josipa Broza Tita danas. Vrlo bi zanimljiva mogla biti analiza korisnic¢kih

® Preoblikovanje se drustva viSe odnosi na FNR Jugoslaviju i Madarsku jer u njima dolazi do drustveno-
politickih promjena tek nakon Drugog svjetskog rata. Preoblikovanje drustva u Sovjetskom je Savezu zapocelo
za vrijeme Oktobarske revolucije te je ona do pocetka Drugog svjetskog rata ve¢ preoblikovala prijasnje
monarhisticko drustvo. To potkrepljuje i primjedba Ivane Perusko Vindakijevi¢ koja pise kako je SSSR
lijevoorijentiranim europskim intelektualcima postao neka vrsta platonovske utopije. Promjene u veé
oblikovanom sovjetskom drustvu Perusko prikazuje analizom tekstova hrvatskih autora kao Sto su Miroslav
Krleza, August Cesarec, Ante Ciliga i Karlo Stajner (usp. Perugko Vindakijevi¢ 2018: 45-115).

10 Izvjesée iz 1947. godine pokazuje kako je likvidacija nepismenosti, odnosno narodno prosvjeéivanje bila
klju¢na stavka u kulturnoj politici vlasti od 1946. do 1953. godine (1948. godine izdan je naputak da treba
opismeniti 700. 000 ljudi u Hrvatskoj!)” (Perusko Vindakijevi¢ 2018: 150).

1 Jedini tiskani medij ovog korpusa koji ima podatke o nakladi je Krokodil (rus. Kpoxooun). Primjerice 36. je
broj iz 1949. godine tiskan u 157 000 primjeraka (usp. Kpokoaun 1949/36: 15).



komentara na stranicama YouTube-a na videozapise koji su povezani s Josipom Brozom
Titom ili Jugoslavijom. Moglo bi se promatrati i kakvu sliku ti korisnici reproduciraju u
komentarima pa je potom usporedivati s onom slikom kakvu je stvarala politicka vlast u
medijima tijekom odredenih perioda. Moguénost se takve analize U ovom radu samo

najavljuje.

4. Od Rezolucije Informbiroa preko Rajkova procesa do Staljinove smrti

U naslovu se rada pojavljuju dvije godine — prva je 1948, druga je 1953 — i tim se godinama
oznacuje raspon proucavanog materijala. Te su dvije godine izabrane iz sljedecih razloga.
Slika se Josipa Broza Tita u europskim socijalistickim drzavama brzo pocela mijenjati nakon
prve polovice 1948. godine, sasvim to¢no nakon 28. lipnja 1948. godine kada je u Bugarskoj
donesena Rezolucija Informbiroa O stanju u Komunistickoj partiji Jugoslavije u kojoj
,Informicaoni [sic!] biro odobrava postupak CK SKP(b), koji je uzeo inicijativu u
raskrinkavanju nepravilne politike CK KPJ i prije svega nepravilne politike drugova Tita,
Kardelja, Dilasa i Rankovi¢a” (Narodni kalendar 1949 1948: 48). Zapravo se u njoj napada
jugoslavensko drzavno vodstvo zbog nepravilnog vodenja drzave i1 neprijateljskog stava
prema Sovjetskom Savezu. Inicijativu je pokrenuo CK SKP(b) ¢iji je generalni tajnik od
1922. godine Staljin, a nakon Staljinove se smrti (1953. godine) politicka situacija izmedu
Jugoslavije, Sovjetskog Saveza i ostalih informbiroovskih drzava postepeno poboljsava.
Takva se promjena politiCkih odnosa moze uoc€iti i u kontekstu ruskog, madarskog i
jugoslavenskog socijalistickog ¢asopisa. Casopis kao medij zapravo reflektira zbivanja u
svijetu te se njegovim proucavanjem moze shvatiti subjektivno oblikovanje stvarnosti datog
Casopisa. Kao $to Bresi¢ tvrdi: ,,Drugacije reCeno, moze se medijski, prvi put in continuo,
kroz jedan jedini ¢asopis, koji je uredno izlazio svake subote ujutro, pratiti proces proizvodnje
njegova subjektiviteta putem razli¢itih diskurzivnih praksi — od likovne, glazbene,
znanstveno-popularne, pedagoske, =zabavne, tradutoloske, lingvisticke, meteoroloske,
kalendarske, enigmatske, modne do u uzem smislu politicke...” (Bresi¢ 2005: 23). U
satirickom se ¢asopisu Krokodil nakon 10. ozujka 1953. godine vise ne pojavljuju tekstovi ili

karikature koje tematiziraju Josipa Broza Tita (Slika 2):
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Slika 2. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Krokodil o utjecaju SAD-a na stvaranje novog jugoslavenskog ustava (Kpokoui
1953/7: 13).

Tekstovi karikature: (gornji) ,,Stvarni je autor nacrtka novog jugoslavenskog ustava, prema kojem ¢e Tito postati nepokolebljiv diktator,
ameri¢ki veleposlanik u Beogradu” (rus. ®akTHyecKuM aBTOPOM MPOEKTa HOBOI FOTOCIABCKOM KOHCTUTYIHH, IO KOTOPOH THUTO CTaHET

6e3pasenbHbIM AUKTaTopoM, siBisercs nocon CLIA B Benrpaze), (donji) ,,Po kojem pravu unosi ispravke u ustav! Po pravu autora”. (rus.
IToyemy OH BHOCUT HONpPABKU B 3Ty KOHCTUTYLMIO! Ha npaBax aBTopa).

U madarskom satirickom ¢asopisu Ludas Matyi zadnji je uradak koji se veze uz Josipa Broza

Tita objavljen 8. svibnja 1953. godine (Slika 3):

‘TITO ALKOTMENYA

| JUGOSZLAV
ALKOTMANY
===
==

===

e

Slika 3. Karikatura pod naslovom Titov ustav (mad. Tito alkotmdnya) (Ludas Matyi 1953/22: 3).
Tekst karikature: ,,Jugoslavenski Ustav” (mad. Jugoszlav alkotmany).
Mozda je slucajnost, no treba spomenuti to da zadnji uraci koji tematiziraju Tita u ruskom i
madarskom casopisu dijele informacijsku jezgru, i jedan i drugi tematiziraju nastajanje novog
jugoslavenskog ustava. Na taj su nadin ove karikature zadnje koje prenose propagandni
diskurs protiv Tita koji ¢e se u ovom radu zvati antititoistickim diskursom. U satiriCkom se
Casopisu  Kerempuh pojavljuju karikature koje su protiv propagande SSSR-a i

informbiroovskih drzava. Tako Kerempuh oblikuje diskurs koji napada informbiroovske
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drzave, SSSR i, naposljetku, i samog Staljina. Staljin se kao Titov antipod zadnji put javlja
13. ozujka 1953. godine u 388. broju (usp. Kerempuh 1953/388: 1-2). Neprisutnost slike Tita
u satirickom ¢asopisu Kerempuh djeluje kao svojevrstan negativ koji posredno stvara njegovu
sliku. Tako Kerempuh zapravo $iri propagandni diskurs u korist Josipa Broza Tita koji ¢e se

u ovom radu nazivati protitoistickim diskursom.

Godine 1953. iz konteksta se satiri¢kih Casopisa povlace diskursi koji stvaraju bilo kakvu
sliku Josipa Broza Tita. Vazno je naglasiti kako se ti diskursi u publicistiCkom kontekstu
pojavljuju prije nego u kontekstu satirickih ¢asopisa. U publicistici se antititoisti¢ki diskurs i
protitoisticki diskurs pojavljuju odmah nakon objave Rezolucije Informbiroa (nakon 28. lipnja
1948. godine), no, sto se ti¢e socijalistickog satirickog konteksta, situacija je drugacija. Pod
satirickim se socijalistickim kontekstom podrazumijeva svaki uradak koji antititoisticki ili
protitoisticki diskurs pokuSava prekriti ironijom, satirom, komi¢no$¢u. To znali da se iz
satirickog socijalistickog konteksta ne iskljucuju mediji kojima su specifi¢ni publicisticki
zanrovi pa je moguée da se u medijima kao $to su dnevne novine ili kalendar objavi
karikatura koja je specifi¢nija za medij satirickog &asopisa. 2 Kontekst se europskih
socijalistickih satirickih Casopisa moze podijeliti na dva razli¢ita stanja. U casopisima
Krokodil i Ludas Matyi nakon Rezolucije Informbiroa Jugoslavija nestaje. Lomi se prije
uspostavljena komunikacijska veza sa satiriCkim Casopisima koji izlaze u Jugoslaviji.
Odjednom recipijent ima osjecaj da Jugoslavija kao geopolitic¢ki i kulturni entitet nikad nije
postojala, dolazi do svojevrsnog vakuuma koji odaje dojam da se Zeli zaboraviti sve §to se
prije zbilo: zajednicka povijest, kultura, ideologija. Nasuprot tomu Kerempuh i nakon 28.
lipnja 1948. objavljuje karikature iz ¢asopisa informbiroovskih drzava. On pokusava ostati u
kontekstu europskih socijalistickih ¢asopisa, pokusava ostati u bratskom zagrljaju s
Casopisima informbiroovskih drzava; primjerice 28. kolovoza 1948. objavljuje karikaturu iz
madarskog Casopisa Ludas Matyi pod naslovom Bez komentara (usp. Kerempuh 1948/151: 3),
11. rujna 1948. objavljuje karikaturu iz ruskog Krokodila i drugih satirickih ¢asopisa kao $to
su Szpilki, Strsel (Cmwvpwen) | Dikobraz. Takvo poimanje geopolitickog i kulturnog jedinstva

vrlo dobro ilustrira sljedeca karikatura s naslovnice 158. broja (Slika 4):

12 Lidija Benceti¢ isti¢e sljedece: ,Jugoslavija i zemlje Informbiroa sukobljavaju se 1948., a iste su godine
prekinuti odnosi medu sukobljenim zemljama te se kre¢e u antijugoslavensku kampanju. Prvu karikaturu te
tematike Vjesnik objavljuje 28. lipnja 1949., na prvu godi$njicu pocetka javnog sukoba, tj. na dan objave
Rezolucije Informbiroa” (Benceti¢ 2017: 199).
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Slika 4. Karikatura s naslovnice satirickog &asopisa Kerempuh (Kerempuh 1948/158: 1).
Ova se karikatura temelji na personifikaciji.'® Personificirani Wall Street ujedno je i metafora
zapadnjackog kapitala, pogotovo americkog, i utjelovljenje suvremene burzoazije. Znacenje
se burzoazije potkrepljuje metaforama cilindra i vilicom kojom Wall Street pokuSava pojesti
globus. Izjedanje globusa metaforicki upucuje na iscrpljivanje drzava i radnika. Nasuprot
njemu nalazi se globus na kojem se ne vidi americki kontinent. Americki se kontinent nalazi u
personificiranom Wall Street-u i na taj nacin on jednostavno nije ni dio globusa, zemlje,
svijeta. Time se sugerira da kapitalisti SAD-a pokuSavaju unistiti cijeli geopoliti¢ki prostor
koji recipijent moze vidjeti na karikaturi. Globus na kojemu se vide Europa, Afrika i Azija
mrsti se i podijeljen je na dva dijela, bipolaran je, zelen i crven. Na crvenom se dijelu globusa
nalaze zemlje narodnih demokracija, a medu njima se nalazi i Jugoslavija ¢ije su vodstvo
informbiroovske drzave u lipnju 1948. godine okrivile za nepravilno vodenje drzave. Takva
autoreferencijalna lokalizacija drzave u kojoj se tiska satiricki ¢asopis Kerempuh pokazuje
kako je teSko raskinuti komunikaciju s geopolitickim i kulturnim prostorom koji je donedavno
i sam stvarao, koji i sam smatra svojim. Kerempuh, dakle, zadnji medu Casopisima stvara
iluziju kulturnog i geopolitickog jedinstva. Prvi je uradak protitoistickog diskursa karikatura
koja tematizira madarsku publicisticku praksu, a objavljena je 26. veljace 1949. godine u 177.
broju (Slika 5):

13 _Pridavanje ljudskih osobina, misli, osje¢aja i ponaSanja kakvu predmetu, stvari, pojavi, apstrakciji, biljci ili
zivotinji; oljudivanje” (Bagi¢ 2012: s. v. personifikacija).
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Slika 5. Karikatura pod naslovom Doterali meteroloski izvestaj Radio Budimpeste (Kerempuh 1949/177: 1).

Tekst karikature: ,,Upravo smo primili vest da dolazi novi talas hladnoce... Da je odmah objavimo? — Ne, Ne! Pricekajte jedan trenutak, dok
je malo preradimo; dodajte da ga Jugoslaveni propustaju preko granice!”.

Ova karikatura zapravo referira na tekstualnu proizvodnju madarske publicistike, jer se u
satiriCkom Casopisu Ludas Matyi u tom periodu ne moze uociti nikakav uradak
antititoistickog diskursa. Na taj nac¢in ona pokusSava optuzbe madarske publicistike izvrnuti
ruglu. Sto se ti¢e pojave antititoistickog diskursa u Gasopisima koje predvodi nadcasopis
Krokodil, do promjene dolazi u drugoj polovini 1949. godine. Prvi se antititoisticki uradak u
Casopisu Ludas Matyi javlja 17. lipnja 1949. godine, dok u ¢asopisu Krokodil 20. srpnja iste
godine. Iz toga proizlazi da se propagandni diskursi (antititoisti¢ki i protitoisti¢ki diskursi) u
socijalistickom satiriCkom kontekstu pojavljuju u 1949. godini, u Casopisu se Kerempuh
pojavljuju u prvoj polovini 1949. godine a u ¢asopisima Ludas Matyi i Krokodil u drugoj. Prvi
uradak protitoistickog diskursa iz Casopisa Kerempuh referira na antititoisticki diskurs u
publicistici koji se Siri putem radijskih emisija u Madarskoj. Takva pojava u kontekstu

satiri¢kih Casopisa zapravo upucuje na vaznost proucavanja publicistickog korpusa.

Madarski digitalni arhiv Arcanum Digitheca omogucuje to da se u skeniranom materijalu
tekst pretrazuje s pomocu klju¢nih rije¢i. Takvim su se pretrazivanjem pregledale troje
madarske dnevne novine, a to su budimpestanske dnevne novine Szabad Nép | Népszava te
regionalne dnevne novine Juznog Zadunavlja Dundntuli Naplo. Pretragom kljuénih rijeci
pretrazeni su svi brojevi koji su izlazili izmedu lipnja 1948. godine i prosinca 1949. godine.

Dvije su rijeci bile pretraZzene u tom korpusu, jedna je rije¢ Tito, druga Jugoslavija. Budu¢i da
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je madarski jezik aglutinativan, samim time su zapravo pretrazeni svi oblici tih dvaju

leksema.* Rezultati se pretrazivanja mogu vidjeti na Grafikonu 1 i Grafikonu 2:
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Grafikon 1. Pretrazivanje madarskih dnevnih novina prema klju¢noj rije¢i Tito.
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Grafikon 2. Pretrazivanje madarskih dnevnih novina prema kljuénoj rije¢i Jugoslavija.

14 Madarski je jezik aglutinativan i u deklinaciji u korijenskom obliku ne dolazi do znacajnih promjena. Ime Tito
u madarskom jeziku u svim oblicima sadrzi svoj nominativni oblik (npr. akuzativ Titot). Sto se ti¢e imenice
Jugoszlavia, u njoj dolazi do vokalne promjene na zadnjem mijestu, tj. akuzativni je oblik imenice Jugoszlaviat.
Dolazi do promjene zadnjeg vokala, no kad se u trazilicu upiSe nominativ Jugoszldvia, medu pogocima ¢ée se
naci i akuzativni oblik imenice.
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U madarskoj je publicistici ogroman skok u pojavi rije¢i Tito i Jugoslavija u rujnu 1949,
godine. Naime 16. rujna 1949. godine u Madarskoj je pokrenut montirani sudski proces u
kojem je bivs§i ministar vanjskih poslova, Laszl6 Rajk, optuzen za izdajnicku suradnju s Titom
(usp. Csernus 2015: 1). ,,U svakom slucaju predstava je postigla u¢inak: i posljednje rijec¢i
optuzenika, 1 odvjetnici tijekom obrane govorili su o tome da pravi optuzenici nisu Rajk i
ostali osumnji¢eni, ve¢ ratni huskaci americkog imperijalizma i Titova banda koja je u
njihovoj sluzbi. U tom se trenutku proces mogao shvatiti ozbiljno, dosao je na vidjelo
Rakosijev cilj, bit njegove propagande” (Csernus 2015: 4). ® U madarskoj ediciji
enciklopedije Britannica Hungarica pise sljedece: ,,(...) 30. je svibnja 1949. godine uhicen,
zatim je na montiranom procesu koji se provodio od 16. do 24. rujna pod laznim optuzbama —
zajedno s Tiborom Szényijem i Andrasom Szalayjem — osuden na smrt” (BH: s. v. Rajk
Laszl6). *® Podatak o tom da se antititoisticki diskurs u satirickim &asopisima
informbiroovskih drzava pojavio nakon uhié¢enja biv§eg madarskog ministra vanjskih poslova
ne ¢ini se sluCajnim. Izgleda da je 1949. godina u tekstovima koje nadzire Krokodil kao
nadcasopis znatno vaznija od 1948. godine, dapace, ¢ini se da je upravo Rajkov montirani
sudski proces bio okida¢ za pojavu antititoistickog diskursa u kontekstu socijalistickih
Casopisa informbiroovskih drzava. Usporedujuci cCestotnost rije¢i Tito i Jugoslavija u
madarskim dnevnim novinama Szabad nép moze se uociti da se pojava rije¢i Tito nakon
lipnja 1948. godine povecava, i to znatno. To bi moglo signalizirati pojavu antititoistickog
diskursa u publicistici. Nakon Rezolucije Informbiroa te se dvije rije¢i pojavljuju vise-manje
ravnomjerno, iako se rije¢ Jugoslavija do svibnja 1949. godine pojavljuje ¢esc¢e. U svibnju
dolazi do promjene te se rije¢ Tito poCinje Cesce pojavljivati nego rije¢ Jugoslavija. To bi se
moglo objasniti pojacanjem antititoistickog diskursa koji je uslijedio nakon $to su madarske

vlasti uhitile Laszla Rajka. Na Grafikonu 3. mogu se vidjeti rezultati usporedbe:

15 Prijevod s madarskog.
18 Prijevod s madarskog.
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Grafikon 3. Pretrazivanje kljuénih rijeci Tito i Jugoslavija u madarskim dnevnim novinama Szabad Nép.
Vaznost koju Rajkov proces ima u pojavi antititoistickog diskursa u satirickim ¢asopisima
informbiroovskih drzava potkrepljuje vise ¢injenica. Kao prvo, Tito se prvi put pojavljuje na
naslovnici ¢asopisa Krokodil u vrijeme provodenja sudskog procesa u 26. broju koji je
objavljen 20. rujna 1949. godine (kao $to je spomenuto, Rajka su osudili na smrt 24. rujna
1949. godine) (usp. Kpoxoaua 1949/26: 1). Kao drugo, Rajk se pojavljuje u karikaturama i
tekstovima — ve¢ se u sljedecem broju pojavljuje Rajkovo ime u satiriénim stihovima
Vladimira Masse i Mihaila Cervinskog koji ismijavaju i napadaju Josipa Broza Tita i njegovu
politiku. U tim se stihovima Rajk poistovjecuje s Titom na taj nafin da su obojica
karakterizirani atributom izdajica. Ti se stihovi nalaze na 2. stranici 27. broja Casopisa

Krokodil koji je objavljen 30. rujna 1949. godine, a glase ovako:

Zavladala je tuga medu vladarima Wall Street-a:

Uhvatili na djelu izdajicu Tita!

U Madarskoj je iznenadno propala banda

suborca Tita, izdajice Rajka (usp. Kpoxomun 1949/27: 2).17

U madarskom je ¢asopisu Ludas Matyi napisana pjesma pod naslovom Pjesanca o Rajkovom
procesu (mad. Rigmus a Rajk-iigyrdl). U toj se pjesmi usporeduju Rajk i Rankovi¢, a njihovu

usporedbu uvjetuje i njihova pozicija u vladama, odnosno to da su obojica ministri. Pjesma je

17 Prijevod s ruskog:
VYHBIHBE CpeU 3ampaBuil Y OJJI-CTPHTA!
IMoiimanu ¢ monuuHbIM nipeaatens Turo!
BresanHo 3aceimanace B Benrpuu maiika
Copatauka Turo — npenatens Paiika!

Ovaj je prijevod, kao i veéina ostalih koji slijede, prijevod autora ovoga rada. Ukoliko se radi o drugom
prevoditelju, njegovo je ime jasno naznaceno.
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vrlo kratka, razbijena je na dvije strofe. Lirski subjekt progovara u prvom licu jednine, u prvoj
strofi prepricava Rajkove rijeci kako bi ih u drugoj strofi izvrnuo i poantom dosao do imenice
bitanga koja opisuje zajedni¢ke osobine dvojice ministara. Mozda je to¢nije re¢i da se radi o
tekstu koji je oblikovan kao pjesma, naime napisan je u osam osmeraca, no bez pravilnih
rima, $to pokazuje pokusaj izrazavanja u vezanom stihu koji se zbog manjka ingenioznosti ne

moze ostvariti. Stihovi su objavljeni 30. rujna 1949. godine u 40. broju ¢asopisa Ludas Matyi:

Pjesanca o Rajkovu procesu

Na sudenju Rajkova procesa
Samo mi jedna stvar nije jasna:
Rajk rekao, da su s Rankovi¢em
pomocu tumaca Cavrljali.

Sto ¢e njima tumadeva pomo¢?

Cemu? Zadudeni su svi ljudi.

Kada se bez ikakvih problema

i bez rije¢i bitange razumiju (usp. Ludas Matyi 1949/40: 6).18

Rajkov se proces tematizira i u satiricCkom ¢asopisu Kerempuh; dvaput se javlja na naslovnici
Casopisa zauzimajuéi time cijelu stranicu. Godine 1949. Kerempuh je tjednik koji izlazi na 4
stranice, Sto znaci da je Rajkov proces dvaput zauzeo Cetvrtinu sveukupnog prostora ¢asopisa.
Brojevi u kojima se javlja ismijavanje Rajkova procesa izlaze za vrijeme sudenja i nakon
njega. Prvi izlazi 24. rujna 1949, a drugi 1. listopada 1949. godine. Karikatura na naslovnoj
stranici pod naslovom Na rubu pameti izravno gradi intertekstualnu vezu s istoimenim
KrleZinim romanom, no zapravo ilustrativno opisuje Rajkov proces u Madarskoj kroz prizmu
protitoistiCkog diskursa prema kojem je taj proces apsolutna besmislica. Prikazana je scena
suda na kazali$noj pozornici ¢ime Se sudski proces izjednacuje s kazalisnim komadom. Iz
toga proizlazi da u sudskom procesu sudjeluju glumci, §to znaci da se radi o montiranom
procesu. Osumnjic¢enik stoji pred sudom i svjedoci, a iz dZzepa vire papiri na kojima se nalazi
naucen tekst koji je osmislila Informcentrala u Moskvi, $to se saznaje s plakata. Osim toga se
na plakatu nalazi i informacija o Zanru predstave, glazbenoj pratnji, licima u predstavi i dr.

Pogleda li se glazbena pratnja, medu instrumentima se vidi harfa na kojoj pise Scabad Nep

18 Prijevod s madarskog:
A Rajk-pernek targyalasan
Csak egy dolgot nem értek meg:
Rajk azt mondta, Rankoviccsal
Tolmécs utjan beszélgettek.

Tolmacs nekik? Ugyan minek?
Elcsodalkozik az ember.

Hisz konnyen megérti egymast
Sz6 nélkiil is két gazember.
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(sic!). Na harfi svira glazbenik kojim dirigira Judin iz InformStampe, ¢ime se zapravo ukazuje
na sovjetsku instrumentalizaciju medija informbiroovskih drzava. Novine su Szabad Nép u
kojima se analizirala Cestotnost rije¢i Jugoslavija i Tito iste novine koje se pojavljuju i na
karikaturi, samo s pogresnim pravopisom. Scena je popracena rijeima Saptaca koji
osumnji¢enom govori: ,,Brze, brze... Sto vise o Jugoslaviji! Zasad ste je spomenuli samo 48
puta.” Time se zeli ismijati antititoisticki diskurs koji okrivljuje Jugoslaviju za $pijunazu u
korist americkog imperijalizma te se zeli svratiti pozornost na lazne optuzbe. Opisana se

karikatura Na rubu pameti s naslovnice 207. broja nalazi na Slici 6:

Slika 6. Karikatura s naslovnice satirickog ¢asopisa Kerempuh pod naslovom Na rubu pameti (Kerempuh 1949/207: 1).
Karikature i tekstovi povezani s Rajkovim procesom u satirickom c¢asopisu Kerempuh
tematiziraju namjeStenost sudskog procesa 1 ismijavaju nacCin na koji ga mediji
informbiroovskih drzava pokusavaju prezentirati kao istiniti dogadaj. Cinjenica da se
jugoslavenski satiricki ¢asopis temeljito bavi Rajkovim procesom pokazuje njegovu vaznost u

smislu proizvodnje protitoistickog diskursa. Stoga taj dogadaj koji traje od svibnja do
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listopada 1949. godine oznacava tocku preokreta u proucavanju slike Tita, a u tom se slucaju
moze govoriti o trima vaznim povijesnim dogadajima u periodizaciji antititoistickog 1
protitoistickog diskursa: 1. Rezolucija Informbiroa (1948), 2. Rajkov proces (1949), 3.
Staljinova smrt (1953). Za prvu je fazu karakteristiCna pojava antititoisti¢kog i protitoistickog
diskursa u publicistickom kontekstu, oblikovanje obrasca (1948-1949), drugu fazu
karakterizira pojava antititoistickog 1 protitoistiCkog diskursa u satirickom kontekstu,
specifikacija obrasca (1949-1953), dok je za treéu fazu karakteristicno povlacenje ili
nestajanje antititoisti¢kog diskursa (1953). Obrasci slike o Titu stvoreni u prvoj i drugoj fazi u
publicistickim i satirickim kontekstima uvelike su djelovali i na pojavu slike Josipa Broza Tita
u propagandnoj knjizevnosti. O antititoistickom diskursu Perusko pise sljedece: ,,Cini mi se
da 1951. godina predstavlja svojevrsni vrhunac rusko-sovjetske jugofobije, odnosno
knjiZzevnog stvaralastva s propagandnim ciljem diskreditacije Jugoslavije i jatanja mita o Titu
kao o izdajniku sovjetskog naroda. Te se godine mani¢na veza izmedu Stalinova SSSR-a i
Titove Jugoslavije prometnula u otvorenu mrznju i netrpeljivost, pa osim Spanovljevih
Urotnika u Moskvi izlazi roman Jugoslavenska tragedija (Jugoslavskaja tragedija, 1951.), u
kojemu je donedavni slavenski brat portretiran kao americki $pijun” (Perusko Vindakijevic
2018: 226). Govori li Perusko u ovom citatu o kontekstu knjizevnosti, u jo§ uzem smislu 0
kontekstu propagandne knjizevnosti, to¢no je da se vrhunac titofobije i jugofobije
(antititoistickog diskursa) javlja 1951. godine, ali izgleda da se u sljedecoj recenici tvrdi da se
veza izmedu Staljina 1 Tita opCenito 1951. godine pretvorila u otvorenu mrznju. Ponovno,
vrlo je vjerojatno da titofobija i jugofobija u kontekstu knjiZzevnosti Svoj vrhunac postizu
1951. godine, no ¢ini se da je knjizevnost jedna od zadnjih etapa u kojoj se javlja
antititoisti¢ki diskurs, prije se on trebao do neke mjere prihvatiti, trebao je postati opce priznat
— a za to su puno prigodniji mediji kao $to su dnevne novine i ¢asopisi. Primjer Rajkova
procesa pokazuje da je u pocetku vazno stvoriti tekstove koji javno misljenje formiraju u
ozbiljnom tonu, a to se postizalo dnevnim tiskom. Tek se nakon prvotnog oblikovanja slike
moze precizirati slika objekta u drugim medijima koji su specifi¢niji od jednostavnog Sirenja
informacija dnevnim novinama, a takvi su mediji satiricki ¢asopisi ili knjige, tj. propagandna
knjizevnost. Kao §to Bresi¢ tvrdi ,,Sto se utjecaja ti¢e, on je visestruk i neprocjenjiv.
Ponajprije ¢asopis prostorno dopire dalje 1 brze od knjige te Sire i brZze mijenja socijalnu 1
kulturnu sliku pokrivenog prostora” (Bresi¢c 2005: 108). U tom se smislu vrhunac
antititoistiCkog diskursa gledano u cijelosti morao pojaviti prije 1951. godine. Ve¢ je receno
da se u satirickim Casopisima informbiroovskih drzava antititoisticki diskurs pojavljuje u

1949. godini. Pobroje li se uraci (karikature, satiri¢ni tekstovi, pjesme, vicevi i dr.) satirickih
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Casopisa informbiroovskih drzava u kojima se spominje Tito, u ovom sluc¢aju Krokodil i
Ludas Matyi, dobije se jasna slika o tome u kojoj se godini najé¢es$¢e spominje Josip Broz Tito.
Cini se da je ucestalost spominjanja imena najprihvatljivija za procjenu agresije
antititoisti¢kog diskursa. Pobroji li se pojavljivanje Titova imena u spomenutim ¢asopisima,

dobiju se sljedeci rezultati (Grafikon 4):
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Grafikon 4. Broj pojave Titova imena u Uracima satirickih &asopisa Krokodil i Ludas Matyi.
Jasno se vidi da se Titovo ime najéesce pojavljuje u 1949. godini. Takva se ¢injenica Cini
logi¢nom uzme li se u obzir pretpostavka prema kojoj se 1949. godine specificira obrazac
antititoistiCkog diskursa Koji je stvoren 1948. nakon Rezolucije Informbiroa. Pogledaju li se
rezultati pojava u satirickom casopisu Ludas Matyi, vidi se da je spominjanje ¢e$¢e 1951.
nego 1949. (1949. godine objavljeno je 90 uradaka, a 1951. 103 uratka). Pritom ne smije se
zaboraviti da se u 1949. godini antititoisticki diskurs pojavljuje tek 17. lipnja 1949. godine,
dok 1951. godine on traje cijelu godinu. Dakle, 1949. godine u sedam mjeseci ¢asopis Ludas
Matyi objavljuje gotovo toliko uradaka koji spominju Titovo ime koliko objavljuje kroz cijelu
1951. godinu. Prema ovim podacima ¢ini se da je propagandni diskurs protiv Tita kulminirao
1949. godine, nakon §to je uskocio u satiricki kontekst informbiroovskih drzava. Na taj se
nacin jo§ viSe potkrepljuje vaznost proucavanja kalendara Narodni/Nas kalendar kao medija
karakteristike antititoistickog i protitoistickog diskursa u satirickom kontekstu uvelike
odreduje prvotno konstruirana slika u publicistickom kontekstu. 1z toga proizlazi da je

opravdano analizu slike Tita zapoceti s publicistickim tekstovima.
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5. Antititoisticki diskurs u publicistickim tekstovima Narodnog i Naseg

kalendara

Korpus publicistickih tekstova koji se ovdje proucava nalazi se u kalendarima Narodni
kalendar/Nas kalendar.*® Narodni kalendar i Nas kalendar zapravo su identi¢an medij koji od
1952. godine mijenja svoj naziv iz Narodnog kalendara u Nas kalendar. Svi se kalendari
tiskaju u Budimpesti, za urednika je naznacen ,,Redakcioni odbor”, kod svakog broja
naznaceno je da je ,izdanje Nasih novina” i u svakom se broju potpisuje osoba koja
»odgovara” za objavljen kalendar, a ta je osoba generalni sekretar DSJS-a (u ovom slucaju
Andrija Hovan i lvan Matec).?’ Kategorija osobe koja ,,odgovara” za knjigu stvara barem
dvije iluzije: kao prvo, iluziju ogromne velikoduSnosti. On skida odgovornost s ramena
,Redakcionog odbora” koji je urednik kalendara, time naglasavaju¢i kako bilo kakvu
negativnu (naravno, i pozitivnu) posljedicu snosi osoba koja ,,odgovara”. Kao drugo, na taj se
nacin postize iluzija kolektivnog uredivanja. O sadrzaju kalendara odlucuje kolektiv koji je
nazvan ,,Redakcioni odbor”, a ne pojedinac, urednik koji svu vlast uredivanja casopisa drzi u
svojim rukama. O slicnom fenomenu na sljede¢i nacin govori Epstejn: ,,Sovjetsku epohu
najbolje predstavlja metadiskurs koji opisuje kodove kulturnog, svjesnog ponasanja i
normativnog misljenja, a to su: udzbenici, enciklopedije, hrestomatije, zbornici (politi¢kih)
govora. Svi oni nemaju autora, imaju samo urednika” (usp. Dmmreitn 2005: 86). Tako s
pomocu kategorije ,,odgovara” sam urednik nezamjetno izlazi iz centra paznje. Medu
paratekstualnim elementima kalendara jedino nema godine izdanja. Vazno ju je ipak odrediti
radi citiranja, a, kako bi se ustvrdila, vazno je imati na umu i funkciju kalendara. Svaki

kalendar zapocinje s godiSnjim kalendarom, svaki mjesec zauzima dvije stranice u kalendaru,

19 Kalendari su vrsta publikacije koje izlaze jedanput godiSnje, tiskarska im tradicija pocinje dvije stotine
godina prije prvih Gasopisa, ima ih razli¢itih vrsta i uklju¢uju brojne naslove. Veéina ih sadrzi liturgijske
tekstove te tipi¢ne godiSnje astronomske i vremenske podatke i kalendare dogadanja, ali su se neki koristili i za
prijenos znanstvenih, struénih i umjetni¢kih sadrzaja. Imali su vaznu ulogu u stvaranju ¢italacke publike. U
hrvatskoj tradiciji, nakon rukopisnih, u tiskanome se obliku kontinuirano pocinju pojavljivati u 18.st., a narocitu
popularnost, pa i zanrovsko raslojavanje postizu u drugoj polovici 19. st., kada kalendari izlaze kao tip pucke
knjige te, za razliku od drugih rijetkih izdanja knjiga i prvih Casopisa, dopiru do seoskog i gradskog puka
pruzajuéi mu §tivo za zabavu i pouku. Neovisno 0 broju i konkurenciji naklada im je stalno rasla, npr. od 700
primjeraka Nagyjeva Novog i starog kalendara horvatskog za 1818. (od kojih »nis ni polovinu bil prodal«!) na
fanatiénih 100000 primjeraka koliko je 1918. bila zabiljezena katolicka Danica. Neki su kalendari bili
namijenjeni pouci i zabavi gradanstva, a bili su docekivani u krugu obrazovanih ljudi kao prvi knjizevni
dogadaji, npr. kalendar Dragoljub (1862-1907)” (Bresi¢ 2005: 36).

20 19. svibnja 1945. godine odrzan je Prvi kongres Juznih Slavena na kojem je osnovan AntifaSisticki front
Juznih Slavena. 5. listopada 1947. na II. kongresu Juznih Slavena ova je organizacija preimenovana u
Demokratski savez Juznih Slavena (DSJS). (Za predsjednika je izabran Kosta Sevi¢.) DSJS je postojao do 1990.
godine kada sve tri nacionalne manjine (Hrvati, Srbi, Slovenci) utemeljuju vlastite organizacije” (Blazetin 1998:
7).
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s lijeve se nalazi sam kalendar (georgijanski i julijanski kalendar, na latinici 1 Cirilici), a s
desne ili prazna stranica pod naslovom BeleskelBiljeske — Benewxe ili upute za rad u godini
podijeljene po mjesecima ili i jedno i drugo. To podrazumijeva da se, primjerice, Narodni
kalendar 1949 objavljuje u 1948. godini. Na taj se naéin uvjetno refeno opravdala
»funkcionalnost” godisnjeg kalendara. Postoje joS neke naznake koje bi priblizno mogle
ukazati na to kad je zavrSeno uredivanje kalendara, u Narodnom kalendaru 1949 postoji
izvjestaj pod naslovom Sta se dogodilo u prosloj godini u svetu u Kojemu se izdvajaju vazni
dogadaji iz 1948. godine, a zadnji je datum 17. prosinca u kojemu se opisuje uspjeh kineskih
socijalista (usp. Narodni kalendar 1949 1948: 40-47). Sli¢an izvje$taj pod naslovom Sto se
desilo 1952. u svetskoj politici nalazi se u Nasem kalendaru 1953 (usp. Na§ kalendar 1953
1952: 76-80). Rezolucija je Informbiroa na juznoslavenske manjine u Madarskoj imala
specifican politi¢ki utjecaj. Stvaranje socijalistic¢ke Jugoslavije 1 narodnooslobodilacka borba
imale su golem utjecaj na Juzne Slavene u Madarskoj, a o vaznosti tih dogadaja svjedoci
Antun Rob (sekretar DSJS-a do Rezolucije Informbiroa) u tekstu iz kalendara: ,,Preko 250
nasih Juznih Slavena iz Madarske pristupilo je narodnooslobodilackom pokretu u Jugoslaviji”
(Rob: 1947: 37). Ako su pripadnici juznoslavenskih manjina sudjelovali u NOB-u, onda su
bili suborci jugoslavenskih gradana pa se na taj nacin gradi izravna bratska i politicka veza s
Jugoslavijom. Stovise po prvi put nakon Trianonskog ugovora®® juznoslavenske se manjine u
Madarskoj nalaze u obecavaju¢im politickim prilikama, stupnjevito nestaju tenzije koje su
bile nazo¢ne u madarskoj politici od Prvog svjetskog rata, kao $to Vukman pise: ,,(...) hvalilo
se jugoslavensko vodstvo u madarskoj publicistici. Izmedu 13. 1 15. listopada 1947. godine
sklopljen je kulturni sporazum izmedu Jugoslavije i Madarske te su radi unapredivanja
jugoslavensko-madarskog sporazuma o prijateljstvu ucinjene geste prema juznoslavenskim
manjinama u Madarskoj. Antun Rob, predsjednik kulturnog udruZenja juZnoslavenske
manjine u Madarskoj [Sicl] mogao je govoriti na svom materinskom jeziku u [madarskom]
parlamentu. Ministar je pak unutra$njih poslova, Laszl6 Rajk, drzao svecani govor na proslavi
II. godiSnjice osamostaljenja Jugoslavije. 8. su prosinca 1947. godine za vrijeme Titova

posjeta potpisali sporazum o prijateljstvu” (Vukman 2014: 4).?? Takav se pozitivan odnos

2L Dana 4. V1. 1920. u dvorcu Veliki Trianon potpisan je Trianonski mirovni ugovor izmedu MadZarske s jedne
strane i zemalja Antante s druge; ugovor se sastojao od 14 poglavlja i 364 ¢lanka u okviru Versailleskih
mirovnih ugovora. Prvi dio tog ugovora sadrzavao je stipulacije o Ligi naroda, a u posebnim sekcijama sadrzani
su uvjeti mira s Italijom, s Kraljevinom SHS, s Rumunjskom i s Cehoslovatkom. Trianonskim ugovorom
Madzarska je Austriji ustupila GradiS¢e (Burgenland) bez Soprona, Rumunjskoj Transilvaniju (Erdelj),
Cehoslovatkoj Slovacku, a Kraljevini SHS zap. Banat, Batku, juz. Baranju te Medimurje i Prekmurje.
Ugovorom su Madzarskoj bile nametnute ratne reparacije i drasticno smanjenje vojske (do 35 000 ljudi) i dr.”
(HE: s. v. Trianon).

22 Prijevod s madarskog.

23



prema Jugoslaviji 1 prema Juznim Slavenima u Madarskoj u 1948. godini promijenio
nevjerojatnom brzinom. Koliki je utjecaj Rezolucija Informbiroa imala na kulturni Zzivot
juznoslavenskih manjina u Madarskoj jasno pokazuje sljedeée: ,,Medutim, u svojim
propagandnim izjavama Rékosi i njegovi sumisljenici nisu samo Jugoslaviji zeljeli prenijeti
poruku, vec¢ su, sli¢no kao u Boarovu procesu, emigrante htjeli iskoristiti u svrhe da oni prisile
organizacije juznoslavenskih manjina u Madarskoj da zauzmu protutitoisticki stav”. Vukman
isti tekst nastavlja u fusnoti: ,,Za oslabljenje je Juznih Slavena u Madarskoj sluzilo i to da su
istovremeno s otkrivanjem Boarova procesa oduzeli zastupnicki mandat [u Madarskom
parlamentu] Antuna Roba i zabranili izdavanja manjinskog tjednika Nase novine [na odredeno
vrijeme]” (Ibid.: 19).

Sve te informacije imaju presudnu ulogu u shvacanju nacina na koji su madarski mediji 1
madarska (posredno i sovjetska) politika utjecali na cjelokupan kulturni i politicki Zivot
juznoslavenskih manjina u Madarskoj. Takav agresivan nacin preuzimanja nadzora nad DSJS-
om potkrepljuje pretpostavku da ¢e u publicistickom i satirickom kontekstu (potonjem u
sluc¢aju da postoji) juznoslavenskih manjina u Madarskoj vladati antititoisti¢ki diskurs koji je
identi¢an publicistickom 1 (od 1949.) satiriCkom diskursu madarskih medija. No osim njega
pojavit ¢e se 1 modificiran antititoisti¢ki diskurs koji je usmjeren protiv dosadasnjih kulturnih
i politickih nastojanja juznoslavenskih manjina. Rije¢ je o vrlo specificnoj situaciji,
antititoisticki se diskurs ostvaruje na srpskohrvatskom ili hrvatskosrpskom jeziku legitimirano
jer se on nalazi izvan Jugoslavije. Pod geslom se internacionalizma zapravo vodi politika
nacionalizma, juZnoslavenskoj se manjini namece politicki pravac odabran od vodstva. Na
postojanje slicne situacije upozorava Czerwinski: ,,Internacionalizam se predstavljao kao
sredstvo za postizanje novoga poretka u kojem bi vodecu ulogu imao seljastvo i proletarijat.
No to je samo teoretski. U praksi se pokazalo da se nijedna drzava realnog socijalizma u
Isto¢noj Europi nije odrekla nacionalne ideologije, a u nekim se zemljama — primjerice u
Rumunjskoj, Albaniji ili Bugarskoj — ¢ak radikalizirala do te mjere da su te zemlje bile krajnje
nacionalistiCke pod vodstvom komunista” (Czerwinski 2016). Ta dva tipa antititoistickog
diskursa u publicistickim tekstovima kalendara koriste sliCan jezi¢ni inventar koji
istovremeno opisuje i stvara sliku Tita i socijalisticku stvarnost. Czerwinski isti¢e da takav tip
diskursa stvara jezik koji je otuden od stvarnosti, jezik koji se pretvara u sistem ritualnih
znakova, u pseudorealnost, §to on povezuje i s teorijom performativa (usp. Ibid). Ta se
pseudorealnost moze povezati Epstejnovim pojmom hiperrealnosti koju definira na sljedeci

nacin: ,,Umrtvljuje se realnost pomocu raznih tehnickih sredstava i ona postaje alegorijom
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smrti. No u nekom smislu ona se pojacava posredovanjem vlastita uniStenja. Ona postaje
realnost sama po sebi, postaje fetiSizacija izgubljenog objekta. Ona vise nije objekt
prezentacija, nego je ekstaza odricanja i ekstaza svog vlastitog ritualnog uniStavanja:
hiperrealnost” (Ommrreiin 2005: 70). Negativno je vrednovanje vrlo Kkarakteristicno za
antititoisticki diskurs. Czerwinski tvrdi sljedece: ,,Ima, uglavnom, dva nacina eksponiranja
negativnih vrijednosti u jezicnim elementima. Jedan je upotreba leksema koji imaju
enkodiranu negativnu ocjenu ili nametanje rijeCima bez izrazitih konotacija odredenih

ritualiziranih kolokacija” (Czerwinski 2016).

Medu tehnickim su sredstvima koja umrtvljuju realnost i1 stvaraju hiperrealnost te
antititoisticki diskurs u publicistickim tekstovima kalendara stilske figure. Czerwinski u svom
znanstvenom c¢lanku skreée pozornost na dvije stilske figure, na perifrazu 1 na sinonimiju
(usp. Ibid). Pogledaju li se primjeri iz kalendara, potvrduju se Czerwinskovljeve postavke:
Samo zadrti i nepopravimi [sic!] nacionalisti mogu drug¢ije misliti. Samo su oni mogli pribe¢i tome
de falsifikuju istorijske Cinjenice i potcenjuju oslobodilacku ulogu Crvene Armije. Takvim radom ovi

nacionalisti nanose ogromnu §tetu pre svega narodima Jugoslavije, jer time, vi§e nego bilo ¢im drugim
ruse ugled nase oslobodilacke borbe (Narodni kalendar 1949 1948: 71).

Istaknute su sintagme cirkumlokucije oznagenog ,,drugovi Tito, Kardelj, Dilas, Rankovi¢”,?% a
do tog se oznacenog dolazi ¢itanjem Rezolucije Informbiroa. Shvati li se Rezolucija prvotnim
tekstom u kojemu se nalazi sjeme antititoistickog diskursa i tekstom koji je performativno
definirao CK KPJ kao neprijatelja te tekstom koji nudi rjeSenje samim optuZenicima, moze se
pretpostaviti da je u njemu odredenje neprijatelja stilisticki najneutralnije. Tako se i1z same
Rezolucije preuzelo oznafeno ,drugovi Tito, Kardelj, BDilas, Rankovi¢” koje u
antititoistiCkom diskursu ima razli¢ite oznacitelje. U sintagmi se ,,zadrti i nepopravimi
nacionalisti” javlja tautologija, u slucaju da se znacenje rije¢i nepopravimi shvati kao covjek
¢iji se stavovi ne mogu promijeniti (usp. HJP: s. v. nepopravljiv).2* Takvim se ponavljanjem
semanticki sli¢nih rije¢i postize pojacanje znacenja, u ovom slucaju osobina koje su
karakteristi¢ne za antititoisticki diskurs u publicistici. Na tekstualnoj se razini javlja anafora
koja ima funkciju odvajanja od skupine ponavljanjem rije¢i samo.?® U istom se tekstu

ponovno pojavljuju ve¢ spomenute stilske figure, cirkumlokucija (podebljano) 1 tautologija

(podcrtano):

23 Spoj rijedi, redenice ili vide redenica koji zamjenjuje sintagmu ili kratku redenicu” (Bagi¢ 2012: s. v.
cirkumlokucija).

24 Udvajanje veé re¢enog u recenici, ulomku ili iskazu; istorije¢je” (Bagi¢ 2012: s. v. tautologija).

%5 Ponavljanje iste rije€i ili skupine rije¢i na podecima uzastopnih stihova u pjesmi ili na poSecima uzastopnih
recenica ili reCenicnih dijelova u prozi, govornistvu, konverzaciji, reklami” (Bagi¢ 2012: s. v. anafora).
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Takvu neslavnu duznost uzela je na sebe Titova nacionalisticka grupa. Potcenjujuci ulogu Sovjetskog
Saveza u oslobadanju Jugoslavije, omalovazavaju¢i rad komunistickih partija ostalih zemalja, titovci u
Sv0joj uobrazenosti i naduvenosti sramote na$§ narod i srozavaju se na pozicije klevetnika Sovjetskog
Saveza i zemalja narodnih demokracija (Narodni kalendar 1949 1948: 71).

Na viSe se mjesta spominje i imenica titovci koja je oznacitelj oznacenog ,,pristalica drugova
Tito, Kardelj, Dilas, Rankovi¢”. Oznacitelji titovci i Titova nacionalisticka grupa postaju u
tekstovima sinonimi rijeCima poput neprijatelj, fasisz, nacionalist i dr. (usp. Czerwinski
2016). Implicitni autor glavne argumente koji sluZze poniZenju neprijatelja u gorenavedenom
¢lanku gradi na citatima Josipa Broza Tita 1 Kardelja. On napada njihovo trenutno politicko
djelovanje koristeéi antorizam.?® Izvréudéi prijasnje polititke govore zakljuéuje sljedeée:
Tito i Kardelj ako Zele da se uvere, koliko su danas daleko otisli u falsifikovanju istorijskih ¢injenica,
neka procitaju svoje govore i ¢lanke iz 1943, 1944 i 1945 godine (Narodni kalendar 1949 1948: 75).
U ovim se iskazima karakterizira grupa iz koje se ponekad isti¢e voda, kao u primjeru
cirkumlokucije Titova nacionalisticka grupa. U Narodnom kalendaru 1950, pored veé
spomenute cirkumlokucije oznac¢enog ,,drugovi Tito, Kardelj, DPilas, Rankovi¢”, Tito se Cesto
izdvaja perifrazom i zadobiva zasebne karakteristike, primjerice:?’
Tito je pas imperijalista [naslov ¢lanka]. Postalo je potpuno jasno da je juda-Tito odani sluga i pas
¢uvar imperijalistickih potpaljivaca rata... Ovi banditi tipa Tita drze u bedi i ropstvu narode
Jugoslavije. Na sudenju izdajicama otkrivene su $pijunske mreze ratnih huskaca, razgoli¢eno je svo
podlastvo Titove trockisticke bande. Ispostavilo se da su rukovodioci Titove bande jo$ pre rata bili

pladeni agenti Gestapa, italijanske, francuske i ameri¢ke obavjestajne sluzbe (Narodni kalendar 1950
1949: 85-87).

Podebljane su sintagme perifraze Tita kojima se on vrednuje, karakterizira. To da je ,,Tito pas
imperijalista” odnosi se samo na njega, ta se informacija iz samog naslova ¢lanka usaduje u
perifrazu ,,sluga i pas Cuvar imperijalistiCkih potpaljivaca rata”. Takvom se definicijom
postiZe hijerarhijski odnos medu kapitalistickim velesilama 1 Titom, on im je jasno podreden.
Perifrastican je opis ponovno pojacan tautoloSkim nizanjem atributa u sintagmi ,,sluga i pas
Cuvar imperijalista” u kojoj su rije¢i sluga i sintagma pas ¢uvar zapravo sinonimi. Podcrtane
su sintagme cirkumlokucije u kojima se precizira oznaceno ,,drugovi Tito, Kardelj, Pilas,
Rankovi¢”. Taj se oznaditelj u kalendaru Narodni kalendar 1950 ostvaruje puno slikovitije,
¢ak 1 agresivnije nego u prijasnjim primjerima iz kalendara Narodni kalendar 1949. Takva se
promjena dobro o€ituje usporedbom Rezolucije Informbiroa o stanju u KPJ (Bukurest 1948)
¢iji je ulomak objavljen u Narodnom kalendaru 1949 s rezolucijom Jugoslavenska kompartija

u rukama Spijuna i ubojica koju je Informbiro donio 1949. godine u Budimpesti te koja se

priop¢uje u Narodnom kalendaru 1950 (usp. HE: s. v. Informbiro). Ve¢ je sam naslov druge

% | Neprijateljsko preuzimanje tudih rije¢i te njihova sarkastiéna interpretacija” (Bagi¢ 2012: s. v. antorizam).
27 Vise¢lani izraz koji stoji umjesto jedne rijeéi ili naziva” (Bagi¢ 2012: s. v. perifraza).
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rezolucije cirkumlokucija jer sintagma Spijuni i ubojice, stoji umjesto veé spomenutog
oznacenog. Potvrda je agresivnije karakterizacije mastovita razli¢itost cirkumlokucija koje se
pojavljuju u samom tekstu koji izvjescuje o rezoluciji sastavljenoj 1949. godine. Tako se u
njoj pojavljuju sljedec¢e cirkumlokucije: wubice i Spijuni, Klika Tito-Rankovi¢, Klika
beogradskih najamnih Spijuna i ubica, oni koji drze uzurpatorski vlast u Jugoslaviji,
neposredni pomagaci potpaljivaca novog rata, najamni agenti anglo-americkih imperijalista,
jugoslavenski izdajnici, narodni neprijatelji, jugoslavenski uzurpatori, jugoslavenski plaéenici
imperijalizma, jugoslavenski fasisti, Titova banda, spijuni, ubice, najamnici imperijalizma,
kontrarevolucionarne snage, fasisticka Spijunska banda Tita, Spijunska grupa Tita,
Rankoviéa, Kardelja, Dilasa, Pijadea, GoSnjaka, Maslari¢a, Beblera, Mrazovica,
Vukmanovica, Koce Popovica, Kidrica, NeSkovi¢a, Zlati¢a, Velebita, KoliSevskog i drugih,
neprijatelji naroda Jugoslavije, neprijatelji naroda, ubice i Spijuni, klika Tito-Kardelj-
Rankovié-Dilas, Spijunska banda Tito-Rankovi¢. ® Podebljana cirkumlokucija koja stoji
umjesto oznacenog ,,drugovi Tito, Kardelj, Pilas, Rankovi¢” kao da pokuSava uspostaviti
novu polaznu sintagmu na koju bi se poslije trebale odnositi cirkumlokucije koriStene u
ostalim publicistickim tekstovima, no stilska ekspresivnost sintagme Spijunske grupe koja
stoji umjesto imenice drugovi sugerira na moguénost da se ova sintagma shvati kao
cirkumlokucija. Nadalje, nasilan pokusaj proSirivanja oznacenog koje traje u nedogled jer
sama sintagma zavrSava rijeima ,,i drugih” stvara paradoksalnu situaciju u kojoj se oznaceno
hipotetski prosiruje do te mjere da sve §to se zeli upisati stane u njega, takva se predodzba

postiZze figurom enumeracije.?®

Takvo je lutanje oznaCenog, njegova nefiksacija jedna od karakteristicnih osobina
diskurzivnih praksi u socijalistickim drustvima, §to podrazumijeva da se karakteristika
pojavljuje i u antititoistickom diskursu. Leopold Tyrmand u svojoj knjizi Civilizacija
komunizma koju zanrovski klasificira kao pamflet protiv komunizma o tom pise na sljedeci

naéin: ,,Tatice — pita — $to je ratni huskac? Roditelji, ako nisu ¢lanovi Partije i to¢no

28 Vazno je istaknuti kako se i pri oblikovanju osnovnih cirkumlokucija madarski tisak, a time i manjinski,
oslanja na cirkumlokucije koje se pojavljuju u sovjetskom tisku. Naime Kostylev upravo tvrdi da stvaranje
negativne slike Tita zapocinje ¢lankom koji je napisao Staljin pod naslovom Kamo vodi nacionalizam bande Tito
u Jugoslaviji. Tako on navodi neke cirkumlokucije ruskog tiska koje zamjenjuju oznaceno ,.drugovi Tito,
Kardelj, Dilas, Rankovi¢”, a to su: grupa Tita (rus. rpynna Turo), frakcija Tita (rus. ¢ppakus Turo), klika Tita
(rus. xnmuka Turo) banda Tita (rus. 6anmga Turo) i dr. U tekstovima se kalendara ¢esto pojavljuje posvojni pridjev
Titov umjesto genitivne konstrukcije pa se tako, primjerice, spominju cirkumlokucije grupa Tito i Titova grupa
(usp. Kocrubures 2011: 139-140).

2% Nabrajanje dijelova kakve cjeline ili sastavnice kakve ideje. Postupak kojim se upozorava na razli¢ite aspekte
tematizirane pojave, kojim se lako prelazi s opéeg na pojedinacno, s apstraktnog na konkretno. Nabrajalacki niz
konkretizira... Nabrajanje istodobno opisuje i proizvodi zastraSujuci dojam, naglasava govornikovu afektivnost i
potice angazirano Citanje” (Bagi¢ 2012: s. v. enumeracija).
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informirani, ni sami ne znaju $to bi rekli, stoga se nastoje izmigoljiti uz pomo¢ dobrodoslog,
premda opskurnog idioma: To je Amerikanac ili netko sa Zapada... — ili jo§ opcenitije: TO je
netko o kome se pise u novinama. 1 dijete ¢e opet uplivati u ocean zbrkanih razlikovanja”
(Tyrmand 2017: 28). Takvo proizvoljno punjenje oznalitelja znaenjem moze dovesti do
Sizofrenih situacija u kojima jucerasnji prijatelj odjednom postane neprijatelj ili obrnuto. U
oblikovanju neprijatelja izrazito vaznu ulogu ima publicistika. Takvo se lutanje znacenja
moze uociti 1 kod sintagmi koje se Cine vrlo stabilnima, tako se npr. u publicistickim
tekstovima kalendara pojavljuje pridjev titovski koji ima jasno negativno znacenje. Taj se
pridjev najceS¢e pojavljuje izvan figure cirkumlokucije, iako se u proucavanom korpusu 4
puta pojavljuje kao dio te stilske figure, a to su: gnusna titovska banda, Titovska banda
dzelata i ubica, titovska banda | titovska Spijunska banda. U ostalim se slucajevima taj pridjev
odnosi na osobe, grupe ili stvari koje su okarakterizirane znaenjem koje se ve¢ proizvelo
stilskim figurama; cirkumlokucijom, perifrazom, tautologijom, sinonimijom. Sto bi znaéilo da
se u pridjevu titovski u sintagmi titovski granicari nalaze znacenja kao Sto su neprijatelji
naroda Jugoslavije, policiski (sic!) dousnici, Titova razbojnicka fasisticka banda i dr. U
sljede¢em primjeru sintagma ,titovski banditi” (podebljana) nije cirkumlokucija oznafenog
»drugovi Tito, Kardelj, Dilas, Rankovi¢”, ve¢ je pridjev koji imenicu kategorizira politicki,

ideoloski, prostorno te ju vrednuje:

5. avgust. Titovski banditi su digli u vazduh most na reci Muri kod Letenje. Deo mosta koji je bio na
madarskoj teritoriji pao je u vodu i nanos koji se je zakacio za delove razrusenog mosta, pretio je
opasnos¢u poplava 12, 000 jutara zemlje. U toku citave godine titovci su izvrSili mnoge povrede
granice, zlo¢inacke provokacije protiv granica naSe domovine. Iznova su dokazali da je Titova banda

divlji izvrsilac ratne politike Amerike i zakleti neprijatelj naseg naroda i mira svih naroda (Na$ kalendar
1953 1952: 79).

U istom se primjeru pojavljuje 1 cirkumlokucija (podcrtano) ,,Titova banda” pa se na taj nacin
jasno vidi razlika u znacenju. U istom se broju kalendara na 93. stranici u ¢lanku Zveri nad
zverima Ernea Urbana opisuje proces sudenja onima koji su porusili most na Muri. U tom se
tekstu spominju imena optuZenika (Lasz16 Balint, Gyorgy Balint, Janos Pupos 1 Béla Raffai)
na koje se misli pod sintagmom ,,titovski banditi” u gorecitiranom tekstu (usp. Na§ kalendar
1953 1952: 93). U ovom slucaju sintagma ima isto znacenje kao imenica titovci. Stvaranje
takvog negativnog znacenja dovodi do stvaranja dihotomije, negativnho se znacenje mora
suprotstaviti pozitivnom. Jedino Sto se moZe fiksirati u socijalistickoj diskurzivnoj praksi
upravo su dihotomije i obrasci koje stvaraju tekstovi. Na taj se nacin sve rije¢i unutar jednog
teksta svrstavaju u jednu od dvije skupine, one mogu biti ili pod skupinom mi, pri ¢emu
implicitni autor podrazumijeva to da se implicitni Citatelj takoder prepoznaje u toj kategoriji,

ili pod skupinom oni. Skupina je mi uvijek oznacena pozitivnim atributima, dok je skupina
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oni uvijek oznacena negativnim atributima. Obje su skupine u svim tekstovima prisutne i uz
obje se kategorije vezu rijeci koje su karakteristi¢nije vise jednoj nego drugoj skupini. Tako

se, primjerice, imenica mir najéesée povezuje sa skupinom mi, dok se imenica rat najcesce

.....

primjerice, glagoli koji izrazavaju uspostavljanje hijerarhije izmedu subjekta i objekta u

reCenici, npr.: eksploatirati, podvrgnuti/podvrgavati, narediti/naredivati 1 dr., dok su za

.....

takvi su glagoli npr.: shvatiti/shvacati, znati, uvidjeti/uvidati i dr. Pritom valja spomenuti da je
implicitni autor onaj koji vrednuje rije¢i, onaj koji odreduje koja rije¢ pripada kojoj skupini.
Tako binarno oblikovan svijet otvara plodno tlo za pojavu marksisticke dijalektike, EpStejn
tvrdi: ,,Sovjetska je dijalektika vukla korijene iz neke labave, neuhvatljive, nulte tocke koju se
nije moglo identificirati, no ta je toc¢ka legitimirala sudenje i odbijanje bilo koje druge
pozicije” (Dmmreiin 2005: 79). Na sljedeéi se nacin oblikuje binariziran svijet u tekstovima

kalendara:

Jugoslovenski radnici danas rade za iste one gazde, za koje su radili i pre rata. Ali inostrani
imperijalisti se ne zadovoljavaju samo time, §to mogu nesmetano da eksploati§u Jugoslaviju. Oni od
nje zele da naprave svoju bazu za rat protiv Sovjetskog Saveza i zemalja narodne demokratije, da
jugoslovensku armiju iskoriste kao odsko¢nu dasku u jednom agresivnom ratu. Zato je bilo potrebno
potpuno potéiniti jugoslovensku armiju ameri¢koj komandi. Americki imperijalisti — ma koliko bili
sigurni njihove sluge iz Titove bande psecom poslusnos$¢u ispunjavati njihove naloge — zeleli su da
imaju direktnu komandu nad jugoslovenskom armijom i zato su titovcima izdiktirali jedan ugovor,
koji su licemerno nazvali ugovorom o »pomodéi« Jugoslaviji. Taj ugovor, koji je u Beogradu potpisao
sam glaveSina bande Tito i ameri¢ki ambasador, daje odreSene ruke americ¢kim imperijalistima da rade
Sta hoce u Jugoslaviji, da obu¢avaju jugoslovensku armiju da rukovode naoruzanjem i opremom, da —
jednom re¢ju — njome komanduju. Po njihovom naredenju titovski graniGari vrSe stalne provokacije
prema zemljama narodne demokratije, medu njima i prema Madarskoj. Skoro nema dana da
titovski banditi ili ne pucaju na ¢uvare slobode madarskog naroda ili da ne poku$aju da ubace kojeg
svog agenta, ili pak da izazovu neki drugi incident bilo na vodi, suvu ili vazduhu. kao verne sluge
ameri¢kih imperijalista titovei danas kao psi laju protiv Sovjetskog Saveza, protiv narodnih
demokratija, izvrSavajuéi time jo§ jedan od zadataka koje su im postavili njihovi gospodari iz
Amerike, Engleske i drugih kapitalisti¢kih zemalja (Narodni kalendar 1952 1951: 91-92).

Podebljane se rijeci i sintagme odnose na skupinu mi, a podcrtane se rijeci i sintagme odnose
na skupinu oni. ,,Jugoslovenski radnici” su u skupini mi — rije¢ je o radnicima koji su dio
proletarijata, koji nisu krivi za svoj poloZaj, nisu krivi §to ih imperijalisti (prema
antititoistickom diskursu) iskoriStavaju, dapace, oni se Cak i1 bore protiv vlasti koja ih
ugnjetava, a primjer je takve borbe i sam autor teksta ,Pura BurgijaSev jugoslovenski
politemigrant”. Za antititoisticki je diskurs karakteristi¢no to da brani jugoslavenski narod, a
to potvrduje i znanstveni ¢lanak Jurija Kostyleva u kojemu se tvrdi da je ,,karakteristi¢no za
proucavane tekstove da neprijateljski odnos u sovjetskom tisku u pravilu nije formiran ni

protiv Jugoslavije kao cjeline ni protiv Komunisti¢ke partije Jugoslavije, ve¢ osobno protiv
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Tita i njegova uzeg kruga” (Kocteimen 2011: 139).%° Takav je odnos jo§ kompliciraniji u
tekstovima pisanim na hrvatskosrpskom ili srpskohrvatskom jeziku u kalendarima. U
Narodnim i Nasim kalendarima publicisticke tekstove antititoistickog diskursa pisu ili
politi¢ki emigranti iz Jugoslavije ili duznosnici juznoslavenskih manjina. Jugoslavenski je
narod i u jednim i u drugim tekstovima amnestiran od zlo¢ina koje su po¢inili jugoslavenski
rukovodioci. Tako je to i u gornjem primjeru pa su zato podebljane rijeci ,,jugoslovenska
armija” i ,,Jugoslavija” koje su nacelno pozitivne. Jugoslavenska je armija sudjelovala u
NOB-u, §to podrazumijeva borbu protiv fasSizma. Takva institucija u socijalistickom kontekstu
ne moze pridobiti kolektivnu krivnju, a tako ni Jugoslavija kao drzava koja je stvorena
mukom i krvlju mnogih komunista, dok je glavni grad drzave osloboden (prema sovjetskom
tisku) uz pomo¢ Crvene armije. Mogu i vojskom i drzavom rukovoditi (prema antititoistickom
diskursu) fasisti, no vojnici 1 ljudi u drzavi ne mogu biti fasisti. Na taj se nacin uz sintagmu
jugoslovenska armija vezu glagoli i imenske rije¢i kao $to su: jugoslovensku armiju iskoriste,
potciniti jugoslovensku armiju, ebucavaju jugoslovensku armiju da rukovode naoruZanjem i
opremom; dok se uz rije¢ Jugoslavija vezu sljedeci glagoli: da eksploatisu Jugoslaviju, od nje
fele da naprave, da rade $ta hoée u Jugoslaviji. S druge se strane tih glagola nalaze rijeci i
sintagme koje su dio skupine oni, a to su: one gazde, inostrani imperijalisti, americka
komanda, oni, americki imperijalisti, njihovi gospodari iz Amerike, Engleske i drugih
kapitalistickih zemalja. 1z ovih se rije€i 1 sintagma jasno vidi da sovjetska Stampa pod
imperijalistima prvotno misli na zapadne sile svijeta. Svi pojmovi koji se dovode s njima u
vezu zadobivaju negativno vrednovanje. U izravnu vezu s imperijalistima stupaju podcrtane
sintagme koje negativno vrednuju jugoslavensko rukovodstvo i njihove pristase, ta se veza
najizrazitije osjeca pri izvjeStavanju potpisa ugovora. Kako bi se ugovor potpisao, u jednoj se
prostoriji moraju nalaziti ,glaveSina bande, Tito” 1 ,americki ambasador”. Medu
imperijalistima i ,,jugoslavenskim izdajicama” postoji jasna hijerarhija koja se uspostavlja s
pomoc¢u glagola 1 glagolskih imenica. U toj se hijerarhiji zapadne sile nalaze nad
,Jugoslavenskim izdajicama”, one upravljaju njima i to se jasno vidi na sljede¢im primjerima:
njihove sluge iz Titove bande ispunjavaju njihove naloge, titovcima su izdiktirali, po
njihovom naredenju titovski granicari vr§e stalne provokacije, po njihovom naredenju
titovski banditi pucaju na, pe njihovom naredenju titovski banditi pokuSavaju da ubace
kojeg svog agenta, po njihovom naredenju titovski banditi izazivaju neki drugi incident,

verne sluge americkih imperijalista danas kao psi laju protiv. Skupinu mi ¢ine jo$ sintagme i

%0 Prijevod s ruskog.
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rije¢i koje ,,po nalogu imperijalista” napadaju ,,jugoslavenski izdajnici”, a to su u ovom
tekstu: Sovjetski Savez, zemlje narodne demokratije, Madarska, cuvari slobode madarskog
naroda. U gornjem se ulomku ne vidi jasno da je implicitni autor dio skupine mi, no nacin
opisivanja na to upucuje. Do jasnog razotkrivanja vlastitog stava dolazi u recenici u kojoj

pripovjedac istupa na vidjelo u obliku zamjenice nas (podebljano):

Ta borba se iz dana u dan sve viSe razvija, jada, na mesto jednog palog druga ustaju desetine novih, koji
pojacavaju redove boraca za oslobodenje nase zemlje i koji ¢e na kraju unistiti najpodlije izdajnike
naseg naroda — Tita i njegovu fasisticku bandu (Narodni kalendar 1952 1951: 93).

Implicitni autor smatra da je jugoslavenski drzavljanin i1 da su ,,Tito 1 njegova faSisticka

banda” izdajnici njegovog, jugoslavenskog naroda koji zivi na podrucju FNR Jugoslavije.

U tekstovima u kojima progovara implicitni autor juznoslavenskih manjina u Madarskoj
spominju se gorespomenuta svojstva antititoistickog diskursa, no njemu je vrlo vazno
naglasiti zbliZzenost JuZznih Slavena i Madara. Vazno mu je istaknuti odanost juznoslavenskih
manjina madarskoj politici, bratstvo juznoslavenskih naroda i madarskog naroda, priznavanje
pokroviteljstva SSSR-a itd. Logi¢no da on ne isti¢e svoje jugoslavenstvo u istom smislu u
kojemu to ¢ini implicitni autor jugoslavenske emigracije. Kako bi se ukazalo na razliku u
percepciji identiteta implicitnih autora pripadnika juZnoslavenskih manjina u Madarskoj,

slijedi ulomak iz teksta Pobjeda kod Pakozda:3!

Reakcionarne snage su odvajkada svoje namjere sprovodile preko svojih agenata. Tako je ovoga puta
habsburska imperija za uniStenje nezavisnosti Madarske izabrala Josipa JelaCi¢a, austrijskog oficira
hrvatskog porijekla. Za ostvarenja ovih zadataka Jelaci¢ je bio veoma pogodan. Kao oficir on je bio u
sluzbi carskog dvora. Njegov odgoj, njegova proslost, ogromne svote novaca koje je dobivao od
austrijske vlade, — sve ga je to vezalo za austrijsku reakciju. On nije imao ni¢eg zajedni¢kog sa nasim
hrvatskim narodom. On je podjednako bio neprijatelj kako naseg tako i Madarskog naroda, ma koliko
da je pokusavao da se zvufnim frazama prikaze kao hrvatski rodoljub. On je imao samo jednu
svetinju: uputstvo svojih reakcionarnih gospodara. Marta 1848. godine austrijska vlada imenovala je
Jeladica za hrvatskog bana. Odmah nakon svog imenovanja, JelaCi¢ je otpoCeo sa bjesomucénom
kampanjom protiv Madarske i madarskog naroda. U isto to vrijeme je obe¢avao slobodu hrvatskom
narodu, ali je s druge strane ¢vrsto potvrdio veleposjednicima, da ¢e njihovu vlast nad hrvatskim
narodom potpuno osigurati. Ovo svoje drugo obecanje on je i ispunio: protiv pristalica napretka on je

31 Bitka kod Pakozda nije vazna hrvatskoj historiografiji, na internetskom obliku Hrvatske enciklopedije ne
postoji natuknica Pakozd. Pakozd se spominje samo pod natuknicom Josip Jelacié, na sljede¢i nacin:
Proglasivsi sjedinjenje Medimurja s Hrvatskom, nastavio je napredovati prema Pesti i tek 29. IX. naiSao na
neprijatelja kraj sela Pakozda i Velencze. Bitka u kojoj je trebalo odluciti o sudbini Peste svrsila je neodluceno.
Za primirja Jelaci¢ je odjednom skrenuo prema austrijskoj granici kako bi ondje primio pojacanja i preuredio
vojsku” (HE: s. v. Josip Jelaci¢). Nasuprot tomu, u Madarskoj je historiografiji Bitka kod Pakozda izrazito vazan
dio povijesti. Dok hrvatska historiografija govori o neodlucenoj bici, madarska historiografija o njoj govori kao o
odlucujucoj bici madarske revolucionarne vojske, kao o prvoj pobjedi protiv habsburske vojske. U madarskom
leksikonu Pallas nagy lexikon pod natuknicom Pdkézd nalazi se sljedece: ,,(...) [naselje] je postalo poznato zbog
bitke koju su vodili s jedne strane vojska hrvatskog bana Jelaci¢a, a s druge strane madarska vojska pod
vodstvom generala Moga 27. rujna 1848. godine, rezultat je bitke bio povlacenje bana prema Puru i Be¢u” (usp.
Pallas: s. v. Pakézd). Vaznost te bitke u svijesti prosjecnih madarskih drzavljanina isti¢e i pjesma madarskog
klasika Sandora Petéfija Stari barjaktar (mad. 4 vén zdszlétartd) koja zapo€inje stihovima Kukavica Jeladié¢ trci
prema Becu (mad. Fut Bécs felé Jellacsics, a gydva) (usp. Pet6fi).
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zaveo Kkrvavi teror, progonio je sve istinske borce za pravo i slobodu hrvatskog naroda. Hrvatski narod
je zelio mir on nije htio da se bori protiv madarskog naroda. Zato je Jela¢i¢ preduzimao sve, ne bi li
obmanuo §iroke narodne mase. Na junskom Hrvatskom saboru on se bacao demokratskim frazama,
licemjerno je govorio o svojim miroljubivim namjerama prema Madarskoj (Narodni kalendar 1952
1951: 79).

Tekst zapocinje izgovaranjem apsolutne, nepokolebljive istine (podcrtano) koja je poznata i
implicitinom ¢itatelju. Uspostavlja se formula koja u ovom slucaju izgleda ovako: postoji
antagonist, njegov cilj i sredstvo s pomocu kojeg on svoj cilj postize, a pritom cilj u svakom
slucaju ima negativan ucinak na protagoniste teksta (uvijek skupina ljudi) medu kojima se
nalazi i sam implicitni autor. Odmah nakon izricanja konstatacije implicitni autor puni zadanu
formulu te ,habsburSka imperija” preuzima ulogu antagonista, njezin je cilj ,,uniStenje
nezavisnosti Madarske”, a sredstvo ,,Josip Jela¢i¢”. Nakon uspostave formule implicitni autor
kre¢e u detaljniji opis sredstva koje koristi ,,habsburska imperija” i istu reCenicu zavrSava
rije¢ima ,,austrijski oficir hrvatskog porijekla”. Odmah se u sljedecoj recenici istice kako je
jedna od Jelaci¢evih motivacija novac koji je dobivao u ,,ogromnim svotama od austrijske
vlade”, ¢ime se upucuje na potplacenost i mozebitnu prostituciju. Nakon toga slijedi jedna od
najvaznijih izjava u kojoj se i sam implicitni autor smjesta u skupinu mi. U sljedecoj se
recenici tvrdi da ban Jelac¢i¢ nema ,niceg zajednickog s nasim hrvatskim narodom” te se
poslije toga jasno Josipa Jelac¢i¢a smjesta u skupinu oni tvrdnjom: ,,On je podjednako bio
neprijatelj kako naseg tako i Madarskog naroda”. Kao da se identitet implicitnog autora i
identitet implicitnog C¢itatelja najtocnije opisuje sintagmom ,,na§ hrvatski narod” Koji se
razlikuje od nekakvog drugog hrvatskog naroda. Izgleda da sintagma ,,na$ hrvatski narod”
oznacuje Hrvate kojima ne treba objasnjavati ni vaznost madarske revolucije ni vaznost bitke
kod Pakozda ni negativno povijesno tumacenje bana Jela¢i¢a. Sa svim je tim informacijama
implicitni Citatelj upoznat. U tom se slucaju moze izjaviti da se pod sintagmom ,,na$ hrvatski
narod” krije hrvatska manjina u Madarskoj koju je obrazovala madarska historiografska
diskurzivna praksa. Na taj se nacin priblizava manjina i vecinski narod, ukazuje Se na
zajednickog neprijatelja koji iskoriStava svoj identitet 1 time Sto je blizak hrvatskoj manjini u
Madarskoj obmanjuje pripadnike svoje nacije. Sve su te informacije zapravo navedene kako
bi referirale na antititoisticku diskurzivnu zbilju koja je stvorena u socijalisti¢kim drZzavama,
no u ovom je sluc¢aju ona prilagodena recepciji juznoslavenskih manjina. Implicitni autor
amnestira vlastiti narod isti€u¢i da je on ,,Zelio mir on nije htio da se bori protiv madarskog
naroda”, ¢ime sugerira na to da je narod obmanut i prevaren. Jelaci¢u se pripisuje izdajnistvo,
poslusnost, laznost, krvoloc¢nost, ¢ime se postize demonizacija njegova lika. Pri Jelaci¢evu se

opisivanju namjerno rabe iste tehnike koje se Kkoriste i pri stvaranju slike Tita u
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antititoistiCkom diskursu. Na taj se nacin postize taj u¢inak da implicitni Citatelj povezuje
Jelaci¢evu djelatnost s Titovom, a sve se to potkrepljuje i 1848. godinom. Jelaci¢evo i Titovo
izdajnistvo udaljeno je jedno od drugog to¢no 100 godina, a implicitni autor Jelac¢i¢evu izdaju
opisuje identi¢no kao §to drugi implicitni autori u tekstovima antititoistickog diskursa opisuju
Titovu izdaju. Takva se pretpostavka dodatno potkrepljuje koristenjem rijeci i sintagmi koje
odudaraju od povijesnog trenutka koji implicitni autor reprezentira, a potpuno su
karakteristi¢ne za antititoisticki diskurs i za sadasnjicu u kojoj je tekst izdan (podebljano).
Implicitni autor koji se identificira kao Hrvat u Madarskoj govori protiv Jelaci¢a, u prvom
redu da ukaZe na srodnost madarskog i hrvatskog naroda, a u drugom redu da prikriveno
govori protiv vladara koji se nalazi u mati¢noj zemlji. Implicitni autor sinonimizacijom brise
vremensku udaljenost izmedu 1848. 1 1948. godine, na taj nacin da polozaj juznoslavenske
manjine u Madarskoj 1948. godine izjednacuje polozajem hrvatske manjine u Madarskoj
1848. godine, tako zapravo izravno napada Tita i destabilizira gorespomenutu i popunjenu
formulu time Sto nad povijesnim oznaliteljima lebde znacenja sadasnjosti. Pojavu takve
predodzbe postize jeziénim karakteristikama antititoistiCkog diskursa 1 formiranjem
povijesnog 1 sadasnjeg svijeta. Predodzbe implicitni autor potvrduje pri kraju svog ¢lanka
izgovaraju¢i naglas ono Sto usaduje u nesvjesno implicitnog Citatelja kroz cijeli ¢lanak. U
zadnjem ulomku on postavlja znak jednakosti izmedu Tita i Jelacica ¢ime nadopunjuje i
prosiruje formulu, ali pritom ne krSi njezina pravila. Implicitni autor korak po korak
objaSnjava 1 usporeduje politicku zbilju antititoistickog diskursa s povijesnom

reprezentacijom madarske revolucije, takoder antititoistickog diskursa:
Jelaci¢, agent austrijske reakcije bio je po svom izdajstvu jedan od prethodnika Tita, danaSnjeg
izdajnika jugoslovenskih naroda. Tito danas, kao nekad Jelaci¢, poslusno ispunjava sve naloge svojih
inostranih gospodara da Jugoslaviju uvuce u rat protiv demokratskih zemalja. Tito, da bi mogao da
ispuni ove naloge, otpoceo je sa razuzdanom SovinistiCkom propagandom, pokusavajuéi da obmane
jugoslovenske narode. Tito se danas u svojoj politici oslanja na neprijatelje jugoslovenskih naroda, na
kapitaliste, kulake, na faSiste, kao $to se prije sto i viSe godina Jelaci¢ oslanjao na neprijatelje hrvatskog
naroda. Tito, poput Jelacica, svoje ratne pripreme pokusava da prikrije miroljubivim frazama. Jelaci¢

danasnjice — Tito — potpuno je prodao nacionalne interese jugoslovenskih naroda i pretvorio je
Jugoslaviju u ameri¢ku koloniju (Narodni kalendar 1952 1951: 80).

Medutim, razlika izmedu 1848. i 1948. godine ipak postoji. Dok je Jelaci¢ na kraju uspio
ugusiti madarsku revoluciju, dotle Tito, kako to tvrdi implicitni autor, nec¢e uspjeti uvuci
,,Jugoslaviju u rat protiv demokratskih zemalja” jer je borba jugoslavenskog naroda pravedna
i,,0na ¢e se sigurno zavrsiti pobjedom” (Narodni kalendar 1952 1951: 80). To je moguce jer
madarskom drZzavom vladaju komunisti¢ka nacela koja smatraju da je internacionalizam

rijeSio sva pitanja koja se ticu nacionalnih manjina dignuvsi potlacene narode na ravnopravan
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polozaj s vec¢inskim narodom. Buduénost je ona prema kojoj tezi tekst, naime implicitni autor

na sljede¢i nacin zavrSava svoj ¢lanak:

Kao ¢lanovi toga tabora mi vedro gledamo u buducnost, gradimo sre¢nu buduénost za nas i nasa
pokoljenja (Narodni kalendar 1952 1951: 80).

U buducnosti se trebaju rijesiti sve nedace sadasnjosti, ali se budu¢nost gradi na nekim
izvrnutim zaklju¢cima proslosti, kao $to se to jasno ocituje u ovom tekstu koji usporeduje
Jelacica 1 Tita. Idealizacija budu¢nosti koja nastaje na temeljima proslosti s ciljem
deformacije sadasnjosti u svrhu antititoistiCkog diskursa vazno je obiljezje komunistickih
diskurzivnih praksi. Za neke je tekstove u kalendarima karakteristicno to da zavrSavaju u
futuru prvom, $to dodatno potvrduje pretpostavku. Na odnos koji komunizam ima prema
buduénosti upucuje i Epstejn: ,,Komunizam vise ne tezi prema irealnom, onostranom, ali jo§
vjeruje u idealnu buduénost kojoj sada$njost mora prinositi Zrtveno janje. Komunizam jo$ nije
sposoban potpuno krivotvoriti postojece (Stvarnost, realnost), zato se bavi s njegovom
potpunom preradom, njegovom prilagodavanju k ideologiji koja djelomi¢no tvori novo,

djelomicno fizicki iskoristava staro” (Ommreiin 2005: 73).

Slican stav prema madarskom narodu ima implicitni autor juznoslavenskih manjina u ¢lanku
pod naslovom Mi, Juzni Sloveni smo ravnopravni gradjani socijalisticke Madarske Koji
potpisuje Milo§ Besir, kulturni referent u Generalnoj upravi DSJS-a, iz kalendara Nas
kalendar 1953. Postoje razlike izmedu prijasnjeg i ovog ¢lanka; kao prvo, ovaj je ¢lanak
razlomljen trima naslovljenim fotografijama iz svakodnevnog Zivota juznoslavenske manjine
u Madarskoj (1. Kulturna grupa iz Batonje, 2. Kulturna grupa pri srpsko-hrvatskoj gimnaziji i
uciteljskoj Skoli u Budimpesti, 3. Nas gajdas). Fotografije imaju funkciju dokaznog materijala
jer one potkrepljuju ono o ¢emu se u ¢lanku piSe, vizualnim se materijalom pojacava stvaranje
svijeta. Kao drugo, u naslovu se ovog teksta vidi razlika u komunikaciji koju Zeli ostvariti
implicitni autor s implicitnim citateljem. U ovom se slu€aju on razotkriva u samom naslovu,
definira se kao pripadnik juznoslavenskih manjina u Madarskoj. Osim toga Se u naslovu
odmah osjeca bratska zajednica Juznih Slavena i Madara, a taj se osjecaj pojac¢ava na pocetku
Citanja Clanka kada se uocava da su naslov i prva reCenica teksta gotovo identi¢ni. Prva
reCenica glasi:

Mi, Juzni Sloveni smo ravnopravni i aktivni gradani nove socijalisticke Madarske kojom rukovodi naSa

voljena Partija i na$ otac i uditelj drug Rakosi (Na§ kalendar 1953 1952: 117).
Tim se anaforickim ponavljanjem naslova jo$ jace u¢vr$éuje ravnopravni polozaj manjine u
Madarskoj. Odmah nakon potkrepljenja polozaja potvrduje se lojalnost i1 ljubav prema partiji i

glavnom tajniku partije RakoS$iju. Ljubav i divljenje su vrlo vazni u kontekstu komunisti¢kih
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diskurzivnih praksi, oni potvrduju lojalnost prema vladaju¢im mehanizmima, zato je izrazito
vazno da se apsolutna odanost uévrs¢uje na pocetku clanka. U tekstovima se kalendara
najéescée pri njihovu kraju ta odanost i ljubav ponovno potvrduju i tako ti tekstovi zadobivaju
uokvirenu strukturu. O vaznosti takve slijepe ljubavi piSe Tyrmand na sljede¢i nadin:
,Komunizam pak ni o ¢emu drugome gorljivije ne masta do o tome da ga slave misaone
strukture koje je sam uzvisio, u hramovima vlastitog smisla, karizmati¢ne i uzvisene osobe
koje vladaju u njegovo ime” (Tyrmand 2017: 21). Zacudujuce je obiljezje ovog teksta da
implicitni autor unato¢ naocigled Cvrste identifikacije gubi svoj identitet. Naime, tekst

nastavlja reCenicom:

Ovako misle i izrazavaju se hiljade i desetine hiljada juznoslovenskih trudbenika u nasoj zemlji. Svi mi
dobro znamo, da su trudbenici nase zemlje stole¢ima bili bespravni, bili su roblje vladajuéih
reZima — feudalaca i burZoazije. Pocev od kulaka i seoskog popa pa sve do barona i drzavnih
regnata — svako je dizao ruku na trudbenike, svako ih je pljackao i ugnjetavao. Ali nacionalne
manjine su bile jo§ viSe, jo§S jace eksploatisane, pljackane i ugnjetavane u proSlosti. Nas su
eksploatirali kao bespravne tudince (Na$ kalendar 1953 1952: 117).

Pod sintagmom se ,,naSa zemlja” krije Madarska, to je logi¢no iz prijaSnje reCenice, ali se
problem javlja u poziciji samog implicitnog autora koji se u ovom slucaju ne svrstava medu
,juznoslovenske trudbenike”. Prema kojoj logici implicitni autor odjednom nije
,juznoslovenski trudbenik” u podcrtanoj reéenici? Progovara li isti implicitni autor u
podcrtanoj recenici, u prvoj recenici teksta ili u recenici koja slijedi? U podcrtanoj se recenici
mijenja glagolsko lice. Umjesto prvog lica mnoZine recenica je izreena u trecem licu
mnozine koje se najce$ée koristi kad se implicitni autor kao dio skupine mi podreduje
ugnjetavanju, kad je pasivni subjekt radnje ($to se jasno vidi na podebljanim re¢enicama). No
u podcrtanoj se recenici ne moze govoriti o istoj situaciji. Implicitni autor kao da istupa iz
pozicije u kojoj je jednak juZnoslavenskim trudbenicima i komentira prvu recenicu ¢lanka s
neke druge pozicije kako bi se u sljedecoj recenici opet pojavio u prvom licu mnozine kao dio
nekog veceg entiteta kojeg pokriva sintagma Svi mi. Pritom to Svi mi referira na ,,ispravne”
gradane socijalisticke Madarske, na skupinu mi (kurzivirano u re¢enici). U tom smislu
implicitni autor ne pripada radnickoj klasi (trudbenicima) jer tvrdi da je ,gradanin
socijalisticke Madarske”, §to ne podrazumijeva preciziranje klasne pripadnosti. Tyrmand
poimanje dru$tva u socijalistickim drzavama objasnjava ovako: ,,Marksizam-lenjinizam i svi
komunisticki drzavni ustavi sluze se terminom Narod i gramati¢kim izvedenicama te rijeci, u
smislu neke suverene, stvarno postojece vrijednosti kojoj u komunisti¢koj drzavi pripadaju
sve moguce povlastice koje proizlaze iz nadredenog polozaja. Teoretski, Narod je najvisa i
neovisna vrijednost koja se, sukladno nacelima dijalektike, dijeli na tri drustvene klase:

radni$tvo, seljastvo i tzv. radni¢ku inteligenciju” (Tyrmand 2017: 13). U tom bi smislu
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implicitni autor ili mogao biti iz redova juznoslavenskih manjina (koji bi se mogao svrstati u
klasu radnicke inteligencije jer je u stanju proizvesti tekst koji se odlikuje retoriCkim
obiljezjima socijalisticke diskurzivne prakse, a pored toga je i pristasa ispravne ideologije) ili
pripadnik vecinskog naroda (koji vrednuje nacionalnu manjinu svoje drzave) ili pripadnik

jugoslavenske emigracije. Sve te pretpostavke pobija sljedeca reCenica:

Upravo zato, mi juznoslovenski trudbenici, koji smo preziveli te strahote i gorku proslost — znamo
cenititi novi zivot i boriti se za buduénost (Nas kalendar 1953 1952: 117).

Ponovno se implicitni autor javlja u prvom licu mnozine 1 poistovjecuje se s
»juznoslovenskim trudbenicima”, §to zapravo dovodi do paradoksa jer se par recenica prije
postavio u polozaj koji se nalazi izvan radnicke klase juznoslavenskih manjina u Madarskoj i
komentirao je njihov stav prema zajednic¢koj drzavi, dok u ovoj re€enici on tvrdi da je jedan
od onih ,,juznoslovenskih trudbenika” koje je netom prije ocjenjivao kao izvanjski promatrac.
Implicitni autor ovog teksta postaje Sizofrenik (podvojena li¢nost) koji jednostavno nije u
stanju ili namjerno ne zeli zauzeti nekakvu jasnu poziciju unutar teksta. Takva se Sizofrenost
moze objasniti lutanjem oznacenog, tekst zapocinje zamjenicom koja je sama po sebi jezi¢ni
nadomjestak. Tako zamjenica moze izmaknuti rijeci koju u pocetnoj poziciji zamjenjuje.
Implicitni autor ¢ija je intencija stvoriti ¢vrstu socijalisticku, sustavu vjernu, koherentnu
manjinsku zajednicu unutar istog teksta gubi i zadobiva svoj identitet viSe puta i na taj nacin
zapravo postaje neuracunljiv i nepovijerljiv. TreCe se znaCenje zamjenice mi u istom tekstu
moze iS¢itati u sljedecoj cjelini:

Juznoslovenski trudbenici sve masovnije stupaju u zadruzni pokret, jer znaju da je to pokret buduénosti,

.....

jedinstveno bore i rade juznoslovenski, madarski i drugi trudbenici (Na§ kalendar 1953 1952: 118).

Implicitni se autor prvo izdvaja iz radnicke klase juZnoslavenskih manjina, kako bi potom
zauzeo neku posve neodredenu i nadredenu kategoriju. Ovdje zamjenica mi oCito zamjenjuje
nekakvu cjelinu kojoj pripadaju svi doljenavedeni ,trudbenici”. Entitet umjesto kojeg
zamjenica stoji ima vlasniStvo u kontekstu socijalistickog upravljanja drZzave, Sto
podrazumijeva da bi u ovom slu¢aju umjesto zamjenice mi trebao stajati Narod (ili komunisti,
¢lanovi Partije koji vode trudbenike naprijed, koji imaju vise znanja od drugih, koji pripadaju

,posvecenima”, uzem krugu itd.) u Trymandovu smislu te rijeci.

Preostaje oprimjeriti antititoisticki diskurs u ovom tekstu. U jednom dijelu teksta implicitni
autor velica postignuée Sovjetskog Saveza, Sovjetske armije i ,,velikog Staljina” Koji su

pobijedili fasisticki rezim i donijeli slobodu, a zatim slijedi:
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Oslobodenje nam je dalo moguénost da krenemo novim putem. Zalud su burzuji i veleposednici
pokusavali da vrate to¢ak istorije i ponovno da uspostave socijalno i nacionalno ugnjetavanje — nisu
uspeli. Nisu uspeli u prvom redu zato, §to oslobodeni trudbenik zna ¢uvati svoja prava — §to je
oslobodene trudbenike predvodila snmaZzna i u borbi prekaljena radnom narodu verna,
Komunisticka partija i ljubljeni drug Rakosi, koji je desetinama godina vodio neumornu borbu
za slobodu i ravnopravnost svih nacionalnosti naSe domovine. NaSoj Partiji i drugu RakoSiju
moZemo zahvaliti za to Sto nisu uspeli veleposednici i burZuji ponovno vratiti vlast fasizma, koja
bi nas i dalje nacionalno i socijalno porobljavala i ugnjetavala (Nas kalendar 1953 1952: 118).

Postojanje novog puta, mogucnost za novi zivot otvara mjesto za uvodenje neprijatelja koji bi
dobiveno pravo mogao uskratiti. Neprijatelji se kriju u rije¢ima burzuj i veleposednik, vazno
je to Sto implicitni autor istice neuspjeh neprijateljevih postupaka kojima su oni zeljeli vratiti
prijasnji rezim, a to nisu uspjeli zato §to drzavom rukovodi Komunisti¢ka partija na celu s
Rakosijem. Uzme li se u obzir takav slijed misli, implicitni autor zapravo upucuje na to da bi
ti neprijatelji mogli biti, primjerice Tito 1 Rajk koje je zapravo raskrinkao sam Rakos$i prema
antititoistiCkom diskursu. Cijeli je podebljani dio teksta zapravo pohvala madarskoj politici
koja je sprijecila ponovnu pojavu fasizma. Budu¢i da se oznaceno ,,drugovi Tito, Kardelj,
bilas Rankovi¢” Cesto ostvaruje cirkumlokucijom koja sadrzi rije¢ fasist ili izvedenice te
rije¢i, moze se pretpostaviti da se pod oznacditeljima ,,veleposednici i burzuji” koji su htjeli
,ponovno vratiti vlast fasizma”, zapravo krije oznaceno ,drugovi Tito, Kardelj, Dilas,
Rankovi¢”. Pretpostavku da rije¢i burzuj i veleposednik nose to znacenje podupire ponovno
iskazivanje zahvalnosti i odanosti madarskoj komunistickoj partiji i Rakos$iju. Implicitni autor
docarava paternalisti¢ki stav madarske politike prema svojim manjinama, pogotovo prema
juznoslavenskim manjinama koje bi mogle postati Zrtvom kolektivne krivnje. U
antititoistiCkom se diskursu obiljeZja RakoSijeva paternalizma pojacavaju tako da se u
tekstovima nakon Rajkova procesa ukazuje na bistrost Rakosija koji je uspio shvatiti da se u
samom drzavnom vrhu nalaze izdajice koje rade prema uputama Tita koji pak djeluje prema
nalozima zapadnih imperijalista. Ta se vrsta zahvale pojavljuje na kraju teksta:
Budimo zahvalni nasoj Partiji i drugu Rakosiju, kojima mnogo dugujemo za nase blagostanje i koji su
nas vodili, vode i vodice nas napred ka sreci, ka socijalizmu i lepoj budué¢nosti. Budimo nemilosrdni u
borbi protiv kulaka i klerikalne reakcije, protiv svakog onog ko nam pokusa stati na put. Mi, koji zivimo
na juznim granicama, imamo ¢ast da li¢no ucestvujemo u likvidiranju sabotera i $pijuna, koje pobesnela
Titova banda iz dana u dan Salje preko nasih granica. IzvrSujmo ¢asno svoj patriotski dug, pa ¢emo tako

dati najvece priznanje nasoj Partiji i bicemo dostojni borci onih redova na Cijem se celu nalazi nas$
ljubljeni Rakosi (Nas kalendar 1953 1952: 118).

Implicitni autor ne trazi i ne moli, ve¢ imperativom prvog lica mnozine nareduje (podcrtano)
da oznaceno koje se krije iza zamjenica mi mora svoja djela podrediti instanci koja ¢e
zauvijek upravljati njima. ,,Partija i Rakos$i” su vjecni, oni su bili, oni jesu i oni ¢e postojati

kako bi $titili gradane socijalisticke drzave (podebljano). Implicitni ih autor postavlja na

pijedestal, koriste¢i glagol voditi u prezentu, perfektu i futuru prvom ¢ime ¢ini ,,Partiju i

37



Rakosija” svemogucéima, vjecnima i briSe kategoriju vremena njihovom sveprisutnoscu,
stvarajuci iluziju da prije njih niSta nije postojalo i da poslije njih nista nece postojati. Vezu
izmedu ovog i prijaSnjeg ulomka ucvrSéuje imenica put koja predstavlja smjer odreden
,Partijom i Rako$ijem”. Prema implicitnom autoru taj se put pod svaku cijenu treba braniti
protiv ,,svakoga” tko ga pokuSa ometati ili unistiti. Na kraju se te misli ponovno pojavljuje
zamjenica mi koja u ovom slucaju oznacuje pripadnike juznoslavenskih manjina. Zamjenica
mi u predzadnjoj recenici teksta zauzima izrazito vazan poloZaj, ona se izravno povezuje s
naslovom, ili prvom re¢enicom teksta u kojoj zamjenica mi isto stoji na pocetku recenice. Na
taj se nacin sintagma ,,JJuzni Sloveni” s pocetka teksta fiksira u posljednji put spomenutoj
zamjenici mi. Nakon te fiksacije znaCenja po prvi se put u tekstu imenuje neprijatel]
cirkumlokucijom ,,pobesnela Titova banda”. To da nakon isticanja vaznosti obrane politickog
puta slijedi recenica u kojoj se izravno napada jugoslavenska politika dodatno potvrduje
pretpostavku da se u prijaSnjem ulomku istog teksta pod oznaiteljima burzoazija i
veleposednik krije oznaceno ,,drugovi Tito, Kardelj, Dilas Rankovi¢”. Tadasnji je politicki
diskurs spominjao dva socijalizma, jedan koji stoji na pravom putu i drugi koji ide posebnim,
drugacijim putem. Postojanje ove ideje u svijesti tadasnjih gradana europskih socijalisti¢kih
drzava potvrduje druga(!) ruska antititoisticka karikatura u satirickom casopisu Krokodil.
Naime ona upravo tematizira osebujnost socijalistickog puta u Jugoslaviji. Karikatura je
popracena dvjema recenicama; u lijevom je gornjem kutu jedna koja glasi: ,,Tito je na jednom
od svojih nastupa izjavio da kre¢e ka socijalizmu svojim putem”, dok se ispod Kkarikature

nalazi re¢enica: ,,Njegov put” (Slika 17) (usp. Kpoxomun 1949/24: 7).3?

Na taj nacin implicitni
autor u posljednjoj recenici puni zna¢enjem sva prijaSnja lutajuc¢a znacenja oznacitelja koji u
socijalistiCkom diskursu imaju negativni prizvuk. Kako bi poslije svoj tekst zavrSio joS jednim
imperativom koji poziva implicitnog citatelja na pokoru, oboZavanje vlasti koja mu je
omogucila postojanje kao pripadnika juZnoslavenskih manjina u ravnopravnoj i bratskoj
zajednici s veCinskom nacijom u socijalistickoj Madarskoj. Kako bi jezici 1 tijela
juznoslavenskih manjina opstali, ne preostaje drugo nego iskljuciti Radio Zagreb i Radio
Beograd, uklopiti se u diskurzivne prakse koje proizvodi drzavni aparat, bez kritike preuzeti
antititoisti¢ki diskurs, S$iriti ga 1 postati sredstvom pobornika mira, jer ,niSta im nije

dopusteno, osim da ne ugrozavaju postojeci poredak™ (Tyrmand 2017: 119).

32 Prijevodi su recenica preuzeti iz knjige Ivane Perusko Vindakijevi¢ (usp. Perusko Vindakijevi¢ 2018: 243).
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6. Karikatura u europskim socijalistickim drzavama

Pojam je karikature viSe puta spomenut u ovom radu, no ni jednom se nije ponudila njegova
definicija. Karikaturu Hrvatska enciklopedija definira ovako: ,Karikatura (talijanski
caricatura, od caricare: pretjerivati; pretovariti), namjerno pretjeran prikaz karakteristi¢nih
svojstava osoba, pojava, dogadaja, stvari itd., ¢esto kao sredstva drusStvene, politicke ili
moralne kritike; izobli¢eni prikaz; poruga. — U likovnim umjetnostima, namjerno
izobliCavanje realnosti kako bi se postigao dojam smijeSnoga. Vecina karikatura ostaje na
razini duhovite ilustracije, a tek manji dio doseze visu razinu likovnog ostvarenja. Rijetka je u
slikarstvu i Kiparstvu; njezino je podrucje crtez i grafika, u Siroku rasponu od skice i krokija
do tehnicki slozenijih ostvarenja” (HE: s. v. karikatura). Kako bi se uto¢nila definicija
karikature u ovom se radu koristi klasifikacija navedena prema Franu Dulibi¢u koji razlikuje
portretnu i situacijsku karikaturu. Situacijsku karikaturu Dulibi¢ dalje dijeli na drustveno
angaziranu karikaturu i karikaturu svakodnevice. Prema Dulibi¢u ,,druStveno angaZirane
karikature razdvajamo od karikature svakodnevice po sadrzaju i po svrsi, odnosno zeljenom
ucinku karikature. DruStveno angaZzirana karikatura zeli duhovitim prikazom raskrinkavati
drustvene (najcesce politicke) negativnosti, izvrgnuti ruglu postupke odgovornih za dogadaje
ili stanje u drustvu i tako utjecati na javno mnijenje, odnosno potaknuti na promjene. Zabavni
karakter karikature samo je sredstvo da se postigne cilj. Drustveno angazirana karikatura nije
uvijek sluzila pozitivnim ciljevima. Bila je upotrebljavana i u propagandne, politicke svrhe,
odnosno sluzila poticanju negativnih stereotipova medu kojima je poznata antiZzidovska
karikatura” (Dulibi¢ 2005: 18). U tom su smislu sve karikature europskih socijalisti¢kih
drzava koje se analiziraju u ovom radu druStveno angazZirane situacijske karikature s
negativnim ciljem, jer karikature antititoistickog i protitoistickog diskursa manipulacijom Zele
stvoriti predodZzbu neprijatelja. Znanstvenici ne pori¢u umjetnicki potencijal Zanra karikature,
no postavlja se pitanje imaju li u ovom radu analizirane karikature umjetnicku vrednotu.
Govori li se 0 drustveno angaziranoj karikaturi s negativnim ciljem, ona ima smjer od gore
prema dolje, §to znaci da karikaturu stvaraju vladajuce diskurzivne prakse koje su u rukama
politike 1 namecu je ljudima s pomocu hiperpopularne kulture. Samim time $to karikature
stvaraju hiperpopularnu kulturu one se i ostvaruju unutar hiperpopularne kulture. Upravo je
zato teSko govoriti o postojanju umjetnicke vrednote. Kao Sto Gramsci tvrdi: ,,Politicka je
aktivnost, a ne umjetnicka kritika, ako politicar vrsi pritisak da bi umjetnost njegova vremena

izrazila odredeni svijet kulture. A kad je kulturni svijet za koji se vodi bitka Ziva i nuZzna
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¢injenica, onda ¢e 1 sila njegova Sirenja biti neodoljiva, pa ¢e naci 1 svoje umjetnike. No ako
se unatoc pritisku ta neodoljivost ne vidi i ne djeluje, znacit ¢e to da je bio posrijedi izmisljen
i lazan svijet, papirnata rabota mediokriteta koji se tuze jer ljudi kojima nisu ravni s njima se
ne slazu” (Gramsci 1984: 28-29). Ovim citatom Gramsci upucuje i na simulacijsku narav
kulture koju politi¢ar vlastitim djelovanjem namece drustvu i pojedincu, samo $to bi se
pojmovi izmisljenost 1 laznost trebali zamijeniti pojmom iluzije. Time Gramsci umrtvljuje
ideju socijalistickog realizama jer smatra da doktrina ne moze upravljati znakovnim sustavom
umjetnosti i otvara mogucénost autoreferencijalnog shvacanja sveukupnog socijalistickog
drustva: ,,U tom je smislu socrealizam bio dvojni simulakrum, po$to je on stvarao sliku
hiperrealnosti, dok je i sam bio dio nje, poput ogledala koje udvostrucuje interijer, ali u takvoj
mjeri da je sva socijalisticka realnost postala socijalisticki realizam, posto je ujedno bila i
prezentacija i prezentirano samog sebe” (Ommreitn 2005: 71). Prisustvo doktrine
socijalistickog realizma u karikaturama europskih socijalistickih drzava vrlo je jasno pri
oblikovanju ,,pozitivnih” likova na karikaturama, kao $to se to vidi na sljede¢em primjeru

karikature protitoistickog diskursa (Slika 7):

Slika 7. Karikatura s naslovnice satiri¢kog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1949/211: 1).

Jugoslavenski se partizani prikazuju inteligentnima, oni Citaju novine i jedan od njih

komentira proc€itanu vijest: ,,Vidi, molim te, sve informbirovske zemlje otkazale ugovor samo

40



je Albanija jo$ u prijateljskim odnosima s nama!”. Albanci, koji su prikazani kao neprijatelji,
sluSaju Covjeka koji €ita vijesti. Oni su vodeni lazima propagande (prema protitoistickom
diskursu). Karikatura se vodi idejom ,,zdrav duh u zdravom tijelu”; jugoslavenski su vojnici
fizicki jaki, predstavljaju ideal socijalisticke slike muskarca, dok su albanski vojnici prikazani
fizickom, a time i1 mentalnom retardacijom. Pored toga ukazuje se i na superiornost
jugoslavenske kulture naspram albanske, a to se postize prikazivanjem naoruzavanja.
Jugoslavenski bi se vojnici lako mogli zamijeniti s bilokakvom skulpturom koja predstavlja
vojnika europskih socijalistickih drzava. Sama ta Cinjenica pokazuje prisutnost socijalistickog
realizma u karikaturama. Prenosi li politicar neke svoje ideje S pomocu znakovnog sustava
koji pretendira biti umjetni¢kim, ¢ini se da sadrzaj iskaza pokusava potisnuti formu istog, $to
bi znacilo da se znakovni sustav umjetnickog djela pojednostavljuje, suzava se moguénost
kombinacija kako bi poruku primio $to veci broj recipijenata. Prema Gramsciju: ,,MoZe se
re¢i da se onaj tko inzistira na sadrzaju zapravo bori za odredenu kulturu, za odredeno
shvacanje svijeta” (Gramsci 1984: 55). Budu¢i da se analiziraju karikature antititoistickog i
protitoistickog diskursa, pretpostavlja se da se u karikaturama na sadrzajnom planu pojavljuje
informacija slicna onoj koju pokusavaju konstruirati publicisticki tekstovi istih diskursa, no
ozna¢eno u karikaturama rabi drugi tip oznacitelja jer se znaéenjska jezgra seli iz Cisto
tekstualnog medija u vizualni. Pogleda li se na problematiku s lotmanovskog stajalista,
antititoisticki 1 protitoisticki diskursi koriste¢i umjetnicki, a time i komunikacijski potencijal
karikature kao medija, stvaraju poseban znakovni sustav, jezik, koji se temelji na obiljeZjima
jezika koriStenog u publicistickim tekstovima (usp. Lotman 1976: 46). U tom smislu Lotman
razlikuje dva razli¢ita tipa jezi€nog sustava, s jedne strane govori o prirodnom jeziku, a s
druge strane o drugostupanjskim modelativnim sistemima. Prema Lotmanu: ,,Drugostepeni
modelativni sistemi predstavljaju strukture u ¢ijem se osnovu nalazi prirodni jezik. Medutim,
sistem kasnije dobija dopunsku, drugostepenu strukturu ideoloskog, etickog, umetnic¢kog ili
bilo kog drugog tipa” (lbid.: 72). To znai da bi se jezik koji koriste antititoisticki i
protitoisticki diskursi mogao smatrati drugostupanjskim modelativnim sustavom jer se u
njegovoj osnovi nalazi jezik socijalizma, iz toga pak proizlazi da se jezik karikatura oblikuje
na osnovama drugostupanjskog modelativnog sustava. Tako se prividno konotacijsko
obiljezje jezika antititoistickog i protitoistickog diskursa (koji je zapravo dvostruko udaljen od
prirodnog jezika) prevrée u denotativ koji sluzi za oblikovanje jezika karikature. Jezik
karikatura podrazumijeva vizualne elemente koji se ponavljaju u pojedinim karikaturama tako
stvarajuci svojevrstan vizualni jezik karikatura antititoistickog 1 protitoisti¢kog diskursa. Do

jos§ vece zbrke dolazi ukljuce li se u analizu strogo jezi¢ni dijelovi karikature, dakle tekstualne
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jedinice koje se nalaze CeS¢e izvan okvira, no ponekad i unutar okvira crteza. Na vaznost
proucavanja odnosa crteza i teksta upozorava Dulibi¢, te karikature ovisno o odnosu izmedu
teksta i crteza dijeli na: 1. Karikature bez teksta, 2. Karikature s crtezima ¢ija likovna
duhovitost dominira tako da je tekst, odnosno vic ispod karikature samo pratnja crtezu, 3.
Karikature s crtezima koji su podredeni tekstu na taj nac¢in da prikazanu situaciju promatrac¢
razumije tek nakon $to procita tekst (usp. Dulibi¢ 2005: 92-95). Kako bi se doslo do obiljezja
jezika karikatura antititoistickog 1 protitoistickog diskursa nuzno je podvrgnuti analizi odnos
teksta 1 crteza fokusiraju¢i se na sljede¢e poruke: na lingvisticku poruku, na kodiranu
ikoni¢ku poruku (usp. Barthes 1990).33 Obje su poruke drugostupanjski modelativni sustavi
jer nastaju na osnovama jezika publicistickih tekstova antititoistickog diskursa, no kodirana
ikonicka poruka pokusava prikriti to svoje obiljezje i pretendira Se pribliziti izvantekstualnoj
stvarnosti. Kodirana ikonic¢ka poruka stvara iluziju da ona referira na stvarne predmete i osobe
kako bi se prikazala kao autenti¢na, istinita i stvarna u karikaturalnom hiperboli¢cnom
smislu.3* Kategorija je istinitosti i laznosti neprimjerna za ovaj kontekst jer se te kategorije
odnose na izvantekstualnu zbilju. Iz toga proizlazi da karikature ne prenose istinu ili laz
recipijentu, one prenose obi¢nu poruku koja mu moze biti uspjesno ili neuspjesno prenesena.
U tom se smislu karikature europskih socijalistickih drzava ili ostvaruju ili ne ostvaruju, §to
znaci da imaju performativni jezicni izraz (usp. Austin 2014: 1-17). Budu¢i da se karikature
ostvaruju u dvama razli¢itima diskursima, podrazumijeva se razlika medu jezicima
antititoistiCkih 1 protitoisti¢kih karikatura. Cilj se karikatura antititoisti€¢kog i protitoistickog
diskursa moZze usporediti s ciljem reklame jer ove karikature imaju jasnu namjeru, a to je da se
informacija koju one sadrZe Sto jasnije prenese recipijentu. O reklamnoj slici Barthes piSe na
sljede¢i nacin: ,,... kod reklamne slike oznaCavanje [je] nesumnjivo intencionalno; oznaceno
reklamne poruke tvori se apriori izvjesnim atributima proizvoda i ovo se ozna¢eno mora §to
jasnije prenijeti. Ako slika sadrZzi znakove, moZemo biti sigurni da su kod reklame ovi
znakovi cjeloviti, prilagodeni optimalnom is¢itavanju: reklamna slika je otvorena, ili u

najmanju ruku izrazito naglaSena” (Barthes 1990: 58).

33 0 nekodiranoj je ikoni¢koj poruci u sluéaju karikature teSko govoriti jer se u ve¢ini sluc¢ajeva radi o crtezu.
Budu¢i da ,,operacija crtanja (kodiranje) zahtijeva svojevrsnu diobu izmedu znacajnog i beznacajnog: crtez ne
reproducira sve (Cesto reproducira vrlo malo), a da svejedno ne gubi svojstvo snazne poruke; nasuprot tome,
fotografija, iako moze birati predmet, nain i kut gledanja, ne moZe intervenirati unutar prikazanoj (osim
pomocu specijalnih efekata). Drugim rijeCima, denotacija fotografije je Cistija od denotacije crteza jer crtez
zahtijeva izvjesni stil” (Barthes 1990: 62).

34 Obratna je situacija kada imamo posla s fokusiranjem ili fotomontaZzom, postupcima koji su osobito &esti u
reklamnoj i novinskoj fotografiji. Prikazivacka logika stripa i karikature temelji se na prenaglaSavanju pojedinih
fizickih obiljezja osoba, pojava ili predmeta” (Bagi¢ 2012: s. v. hiperbola).
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6. 1. Jezik karikatura antititoistickog diskursa

U korpusu je pronadeno ukupno 388 antititoistickih karikatura: 63 U sovjetskom satirickom
Casopisu Krokodil, 317 u madarskom satirickom c¢asopisu Ludas Matyi i 8 u kalendaru
juznoslavenskih manjina u Madarskoj Narodni/Nas kalendar. Karikature se mogu svrstati u
sve tri Dulibi¢eve kategorije koje on uspostavlja prema odnosu teksta i1 crteza. Analizom
kodiranih ikonickih poruka pojedinih karikatura izdvajaju se ikonicki oznacitelji koji nose
ustaljeno oznafeno koje nacelno nije podlozno proSirivanju ili promjeni znacenja. Tom
oznac¢enom lingvisticka poruka ili dodaje ili fiksira ili oduzima znaenje. Zbog postojecih
razlika u sadrzajnoj jezgri karikatura moze se govoriti o posebnim tipovima poruka koje se
ostvaraju putem kodiranih ikonickih i lingvistickih poruka. Budué¢i da se zeli ukazati na
specifi¢nosti znakovnog sustava karikatura, zapravo na retoriku slike u bartovskom smislu
shvacanja tog pojma, karikature su klasificirane prema konotatorima jer ,,vladaju¢oj ideologiji
odgovaraju konotacijski oznacitelji izabrani ovisno o zeljenom podru¢ju” (Barthes 1990: 64).
Konotatori su antititoisti¢kih karikatura sljedeci: Tito je fasisticki marsal slican Hermannu
Goringu, fasisticki mesar, Tito je pas na lancu, oruzje i lutka imperijalista, Tito je zvijezda

americkog tiska, prostitutka, Tito je novi Juda i Tito je sitnicar imperijalista.

6. 1. 1. Tito kao faSisti¢ki marsal @ la Hermann Goring

Tito se na vecini karikatura prikazuje u marSalskoj odori prepunoj raznih odlikovanja, Sto se
povezuje s njegovom titulom marSala Jugoslavije. Recipijentu koji nije upoznat s povijescu
karikature marsalska odora predstavlja vojnu vlast pojedinaca, te je samo dobivanje tako
visokog vojnog ¢ina povezano aktivacijom konotacijskog semema vojno postignucée. Buduci
da se taj semem nalazi u kontekstu karikature antititoistickog diskursa, njegovo se znacenje
samo po sebi iskrivljuje te se marSalska odora kao semem vojnog postignuca pretvara u
lazirana vojna postignucéa. Takvo je shvacanje Titove vojne uloge u Drugom svjetskom ratu
vrlo karakteristicno u publicistici antititoistiCkog diskursa koji isti¢e jugoslavensko tumacenje
NOB-a bez pomo¢i Crvene armije, Sovjetskog Saveza i ostalih europskih socijalistickih
drzava. U Narodnom kalendaru 1949 u clanku Uloga Sovjetskog Saveza u oslobodenju
Jugoslavije na sljedeci se nacin pise o NOB-u:

Titovci danas govore da je pitanje oslobodenja Jugoslavije, bilo odlucujuce resene [sic!] zaslugom Tita,

jos 29 novembra 1943 godine, dakle, davno pre dolaska Crvene Armije na teritoriju Jugoslavije. Dakle,
nezavisno od pobede Crvene Armije na glavnom frontu, nezavisno od ishoda rata uopste, Tito je ve¢
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godinu dana pre toga odlucujuce pobedio i udario temelje novoj Jugoslaviji (Narodni kalendar 1949
1948: 71).

Semem se lazirana vojna postignuéa pojacava gomilanjem vojni¢kih ordena, njihovim
polozajem na dijelovima odore koji nisu predvideni za tu funkciju. Takvim se hiperboli¢nim
nizanjem simbol odli¢ja (Cije je suStinsko ozna¢eno ozbiljnost, vrijedan artefakt i unikatnost)
pretvara u neozbiljnu dje¢ju igracku, bezvrijednu bizuteriju i1 masovnu proizvodnju. Na

sljedecoj je karikaturi Josip Broz Tito upravo tako prikazan (Slika 8):

Slika 8. Karikatura pod naslovom Tuda sjena (mad. Idegen drnyék) (Ludas Matyi 1949/43: 6).
U ovom se slucaju moze govoriti o karikaturi bez teksta, no lingvisticku poruku karikature
sa¢injavaju naslov, ime karikaturista u donjem lijevom kutu i ime Tita pokraj karikaturalnog
lika. Naslov je Tuda sjena usidrenje kodirane ikoni¢ke poruke, on upucuje na sjenu koja se
pojavljuje iza Karikaturalnog lika na zidu, a time se djelomi¢no fiksira ,lelujavi lanac
oznacenih”. Taj se lanac fiksira samo djelomicno jer se poruka karikature moze is¢itati na dva
naéina. S jedne se strane sjena moze shvatiti doslovno: oblik sjene odudara od one kakvu bi
karikaturalan lik Tita trebao baciti na zid i obrisi sjene upucéuju na jednog drugog poznatog
aktera europskih socijalistickih satirickih Casopisa, na Ujaka Sama. Ujak je Sam
personifikacija SAD-a, a samim time i americkog kapitala, i on se doslovno krije iza Tita, $to
vodi do interpretacije prema kojoj on iz pozadine upravlja njegovim djelima, nevidljivo
povlaci konce. S druge strane, pogleda li se karikatura ponovno, u o¢i upada to da sjena nije
poprac¢ena dodatnom lingvistickom porukom. Njezino je znaCenje toliko ustaljeno i
jednoznacno da recipijent bez usidrenja oznac¢enog identificira sjenu i povezuje nju s akterom
kojemu ona zapravo pripada. U tom smislu karikaturalan lik Tita koji je popracen sredstvom
usidrenja postaje sporedan u odnosu na sjenu te se karikatura moze tumaciti tako da se sam lik
Tita nalazi u sjeni Ujka Sama koji se u svojoj neprisutnosti pojavljuje jasnije od samog

karikaturalnog Tita. Postupak usidrenja upucuje na jednu vaznu Cinjenicu koja drugi nacin
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interpretacije moze unistiti. Recipijentu koji je upoznat s povijescu karikature ili politickim
kontekstom u kojem karikatura nastaje, usidrenje s pomocu lingvisticke poruke Tito vrlo je
vazan faktor koji nosi razlikovnu funkciju jer se na identican ikonicki nacin prikazivala osoba
koja je vrlo bliska povijesnom trenutku u kojemu se javlja antititoisti¢ki diskurs. Ta je osoba
vrhovni zapovjednik njemackih zracnih snaga (Luftwaffe), predsjednik ministarskog ratnog
vijeCa Njemacke i marSal Reicha, Hermann Goring (usp. HE: s. v. Hermann Goring).
Hermann se Goring i u zapadnim i u socijalisticCkim karikaturama prikazivao na identi¢an
nacin: kao debeli, zdepasti plavokosi ¢ovjek u marsalskoj odori pretrpanoj kolajnama. U
ameri¢kom crtanom serijalu Merrie Melodies u epizodi Herr meets hare pojavljuje se lik
Hermanna Goringa odjeven u hlace s tregerima koje su naki¢ene medaljama (u njemacku
narodnu no$nju Lederhosen). Goring na lovu u Schwarzwaldu susrece Zekoslava Mrkvu koji
dovodi u pitanje vjerodostojnost medalja tako da jednu zagrize zubima i iskrivi je, a nakon
toga Goring ucini isto to s drugom medaljom i, kad shvati da su njegovi ordeni lazni, pocinje
govoriti protiv Hitlera. Usput se Zekoslav Mrkva prerusi u Hitlera i stane pred Goéringa koji,
shvativSi tko stoji pred njim, nestaje iz kadra i ponovno se pojavljuje dizu¢i ruku u
nacistickom pozdravu u marsalskoj uniformi naki¢enoj brojnim priznanjima. Zekoslav Mrkva
prerusen u Hitlera krene trgati njegove ordene s marSalske uniforme. Pri kraju crti¢éa Goring
uhvati Zekoslava Mrkvu i nosi ga Hitleru koji za hrabro djelo odlikuje Gdringa ordenom,
potvrdujuéi da su svi njegovi ordeni izmisljeni i nezasluzeni.® Buduéi da je epizoda emitirana
13. sijecnja 1945. godine, logi¢no je da prethodi antititoistiCkom diskursu (usp. Wikipedia: s.
v. Herr Meets Hare). Sto se sovjetskog satiritkog konteksta tice, jedan od najpoznatijih
karikaturista satiriCkog ¢asopisa Krokodil Boris Jefimov (rus. bopuc Edumos) 1943. godine u
Moskvi i Lenjingradu (danas Sankt Petersburg) izdaje album karikatura pod naslovom Hitler i
njegova banda (rus. I'umaep u e2o ceopa). Na drugoj stranici alouma nalazi se karikatura koja
prikazuje Hitlerovu bandu, na toj se karikaturi nalazi 1 Hermann Goring koji je prikazan na

sljede¢i nacin (Slika 9):

35 Opisana je epizoda Herr meets hare dostupna na sljede¢oj poveznici: www.dailymotion.com/video/x2mvoxo.
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GEPJIMHCKAS PASGORHUULA WARKA

Bp Spensasd- 12

Fepunr, Fecc, I'uraep, MeBdeanc, Fummaep, PuldGenrpon, Jleh, Pozenbepr

Slika 9. Karikatura pod naslovom Berlinska razbojnicka banda (rus. Bepnrunckas pasbotinuuws waiika), Na Karikaturi se nalaze (slijeva
nadesno): Goring, HeB, Hitler, Goebbels, Himmler, Ribbentrop, Ley, Rosenberg (Epumor 1943: 2).

Prikazuje li se Josip Broz Tito na karikaturama identi¢no kao §to se prikazivao Hermann
Goring, nastupa polisemija kodirane ikoni¢ke poruke. Lutanje se znacenja fiksira dodavanjem
Titova imena u okvir karikature, usidrenjem lingvisticke poruke. Identi¢nost karikaturalnog
Tita s karikaturalnim GoOringom zahtijeva t0 da se izmedu njih postavi znak jednakosti, iz
cega slijedi da dolazi do izjednacavanja osobina. Buduéi da karikaturalni Tito pozajmljuje
Goringovo odijelo, on ulazi u ve¢ uspostavljenu shemu. Vizualni se oznacitelj Tito
nadopunjuje oznac¢enim koji je oblikovao vizualni oznacitelj Goringa, ¢ime se Titu pripisuje
atribut fasist i stvara se konotator Tifo je fasisticki marsal slican Hermannu Géringu. Taj se
konotator aktivira kod recipijenta ¢im se Tito prikazuje u marSalskoj uniformi kicenoj
medaljama. Usidrenje novog znafenja posebno pojacava sljedeca karikatura iz satirickog

asopisa Ludas Matyi pod naslovom Skakljivo pitanje (mad. Kényes kérdés) (Slika 10):
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Kényes kérdés

— Mitél nott flyen nagyra a pocakjs, Tito Gr?
— Kidiillesztem, hogy ebben is hasonlitsak Goringre.

Slika 10. Karikatura pod naslovom Skakljivo pitanje (mad. Kényes kérdés) (Ludas Matyi 1949/32: 4).
Ova karikatura s lingvistickom porukom koja ima funkciju usidrenja dodatno uévrscuje
konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Géringu. Na Karikaturi su dva lika; jedan
je Tito koji je prikazan u marSalskoj odori punoj medalja, ¢ime se aktivira konotator. Drugi je
lik jugoslavenski radnik ili seljak, kojeg recipijent prepoznaje zbog konotacijskog semema
jugoslavenitet, koji se metonimijski priziva oznaditeljima, opancima i $ajka¢om.*® Uz to,
pogleda li se pazljivije, upada u o¢i to da Jugoslaven ima zakrpu na hla¢ama, ¢ime se aktivira
konotacijski semem siromastvo. U tom je smislu koncept lika Tita i koncept Jugoslavena u
antonimnom odnosu. Oni se definiraju u suodnosu: sve $to Tito je, to Jugoslaven nije, a sve
Sto Jugoslaven je, to Tito nije. Bogatstvo u vanjskom izgledu Tita, uglancana marSalska
odora, veli¢ina trbuha koja upucuje na prekomjernu prehranu zapravo prikazuje siromastvo u
duhu, inteligenciji. Suprotno njemu kao antonim stoji jugoslavenski radnik. On, upiruéi svoj
prst u Titov trbuh, postavlja pitanje: ,,Gospodine Tito, od ¢ega Vam se trbuh tako napuhao?”
na Sto Tito odgovara: ,Izbacio sam ga, kako bi i u ovom bio slican Goéringu.” Ovom se
lingvistickom porukom potvrduje recipijentovo povezivanje dvaju nacina oblikovanja
karikaturalnih likova. Usidrenje se kodirane ikoni¢ke poruke postize rije¢ju Tito, a to
usidrenje labavi ¢im se Tito usporedi s prvotnim fasistickim vlasnikom marsalskog odijela,
kako bi se oznacCeno, svojstveno za Goringov Karikaturalni lik, moglo preto€iti u vizualni
oznacitelj karikaturalnog lika Tita. Tim Sto Tito izjavljuje da Zeli li¢iti na Goringa ova

karikatura u¢vrséuje konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goringu. Konotator

3 | Zamjenjivanje jedne rije¢i drugom na temelju njihove logitke bliskosti, vremenske ili prostorne udaljenosti”
(Bagic¢ 2012: s. v. metonimija).
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funkcionira kao sredstvo koje uc¢vrS¢uje Titov identitet, vizualni oznacitelj medalja postaje
dio i njegova identiteta. Odsutnost tog vizualnog oznacitelja moze biti povezan i s gubljenjem
vlastitih osobina, a time se pojavljuje i osjecaj nelagode $to tematizira karikatura iz satirickog

Casopisa Ludas Matyi (Slika 11):
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Tito: Jaj, ne j8jjdn be, neglizsében vagyek!

o rmgesnr

Slika 11. Karikatura pod naslovom Kreposni Firerci¢ (mad. Szemérmetes kis Fiihrer) (Ludas Matyi 1949/51: 4).
Tito se nalazi u sobi sa svojim lakajem koji drzi konop na koji su pri¢vr§éeni brojni ordeni
kako bi ih se brze moglo objesiti na marSalsku odoru, ¢ime se docarava neprakti¢nost i laZznost
tih medalja. Vrata se otvaraju i kroz njih proviruje vojni oficir, na §to Tito reagira na sljedeci
nacin: ,,Joj, nemojte uéi, u neglizeu sam!”. Lingvisticka poruka sugerira dvije stvari: rije¢
firer u naslovu isti¢e fasisticko oznaceno u konotatoru, time ga ojacavajuci, dok se pak rije¢
krepostan odnosi na Titove rije¢i kojima tjera posjetitelja. Govore¢i da je u neglizeu Tito
izjavljuje da se osjeca golo, taj mu osjecaj stvara nelagodu, Sto je ilustrirano gestama (ruke 1
koljena). Tvrdnja ,,odijelo ne ¢ini Covjeka” izvrée se u ,,odijelo Cini Covjeka” i zato se osjecaj
golotinje moze povezati sa svojstvom praznog znaka, u tom je smislu ona jednaka gubljenju
identiteta. U ovom slucaju vizualni oznacitelj Tito bez medalja gubi kodiranu ikonicku poruku
fasist, koju zbog odsutnosti medalja fiksira lingvisticka poruka. U Titovoj se sobi nalazi
zrcalo koje ne zrcali niSta, vidi se samo okvir i pusto$. Cjelina se Titova identiteta gubi, zbog
nedostatka medalja ne moze do¢i ni do prepoznavanja vlastita odraza u zrcalu, uskracena je
samoidentifikacija. U tom se smislu disfunkcionalnost zrcala moze povezati s lakanovskim
poimanjem konstrukcije vlastita identiteta, kao Sto Biti piSe: ,,Da bi si priskrbio uzitak, subjekt
odbija znati iSta o tome Drugom na Cijem se mjestu identificira. lako se ophodi s djelomi¢nim

objektom (objet petit a), on ga narcisti¢ki uzima za cjelinu zatomljujuéi traumati¢no odvajanje
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od zbiljskog koje on podrazumijeva. Ali zatomljeni odbitak ostaje zaglavljen u grlu
oznacitelja koji je subjektu posluzio za narcisticku identifikaciju potrazujué¢i odatle novi
premjestaj po lancu nadomjestaka” (Biti 2000: s. v. Psihoanaliticka kritika). Na sli¢an se

naéin moze analizirati jo§ jedna karikatura iz satirickog Casopisa Ludas Matyi (Slika 12):

Tito betiltotta a karikaturat

| ar, ez nem karikatdra, ez az on !ﬁkﬂ'.ﬁéprli

Slika 12. Karikatura pod naslovom Tito je zabranio karikaturu (mad. Tito betiltotta a karikaturdt) (Ludas Matyi 1950/47: 4).
Na ovoj su karikaturi dva lika, Tito koji se prikazuje u svojoj cijelosti identiteta, odjeven u
marsalsku odoru punu kolajni i njegov lakej koji na jednoj tacni drzi jo§ nekoliko medalja. U
ovom slucaju govori lakej: ,,Ali, gospodine marsale, to nije karikatura, ve¢ va$ odraz!”. Tito
sjekirom razbija zrcalo koje u ovom slucaju zrcali konotator Tito je fasisticki marsal slican
Hermannu Géringu na $to upucuje i sam naslov karikature u kojemu se rije¢ karikatura
autoreferencijalno odnosi kako na samu karikaturu, tako i na sveukupnu tradiciju karikature.
Razbijanjem zrcala on zapravo lakanovski odbija osvijestiti da sli¢i Hermannu Goringu, onom
Drugom prema kome se njegov identitet ucvrséuje. Za madarski je ¢asopis Ludas Matyi
karakteristicno to da Karikaturisti konotator Tito je faSisticki marsal slican Hermannu
Goringu u nekim karikaturama koriste odvojeno, bez drugih konotatora (kao §to je to bio
primjer i kod prvih triju). 1z toga proizlazi da konotator Tito je faSisticki marsal slican
Hermannu Gdéringu Cesto postaje glavna poruka, a ujedno i glavno kompozicijsko sredstvo
karikature, te da se na tom konotatoru gradi poanta, komican efekt karikature. Postizanje
razli¢itih komicnih efekata na istu varijaciju pokazuje na koji nacin ostali vizualni oznacitelji 1
uvlacenje drugih konotatora utjeu na oblikovanje znacenja. Postojanje varijacije na istu temu
upucuje na domisljatost, spretnost 1 lucidnost autora karikature. Upravo je takva i sljedeca

karikatura (Slika 13):
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Belgridban, hej! - o e m o
Slika 13. Karikatura pod naslovom U Beogradu, hej (mad. Belgrddban, hej!) (Ludas Matyi 1949/44: 3).
Na karikaturi je prikazan izlog jedne beogradske bizuterije, policajac izlog zamjenjuje s

'?’

marsalom Titom, i oslovljava ga: ,,Oh, oprostite, gospodine marsale!”. Policajceva zbunjenost
pokazuje da je na djelu konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goringu.
Policajac zna $to oznacitelj mnogo medalja oznacuje u obi¢noj situaciji. Mrak koji zamagljuje
njegov vid dopusta djelomicno pogreSnu percepciju. Takvim se prepoznavanjem oznacitelja
gradi komican efekt ove karikature. Nad izlogom su sljede¢i opisi: ,,Lazni nakiti, ukrasi,

znacke”. Lingvisticka poruka prenosi i ucvrSéuje ve¢ automatizirani konotator. Na

pretpostavci da su karikature fiksirale konotator temelji se i sljedeca karikatura (Slika 14):

AZ AZ ATKOZOTT HIUSAG...

Rmm Pedig
akassza fel a kitiintetéseit!

wnak's Seasike Thiolk . bogy & fondbsbafied 08

Slika 14. Karikatura pod naslovom Ta prokleta tastina... (mad. Az az dtkozott hiusdg...) (Ludas Matyi 1951/27: 7).
Pogledavsi karikaturu recipijent primjecuje da je netko potonuo, da se utapa. Valjanost takve
pretpostavke potvrduju vojnici koji skacu za osobom i Rankovi¢ koji se objema rukama drzi
za glavu. Rankovi¢ se identificira S pomocu lingvisti¢ke poruke, a ona odaje i poantu same

karikature. Drzec¢i se za glavu on govori sljedece: ,,Rekao sam onom magarcu Titu da ne

povjesa na kupaci kostim svoja odlikovanja.” Poanta ove karikature dopire do recipijenta
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samo ako je upoznat s na¢inom na koji vizualni oznacitelji oznacuju Tita. U ovoj karikaturi
recipijent s pomocu lingvisticke poruke konstruira nevidljivo. Karikaturisti satirickog
Casopisa Krokodil konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Géringu uvijek
prikazuju zajedno s drugim konotatorima. Takav nacin vizualnog prikazivanja dobro

oprimjeruje karikatura Borisa Jefimova s naslovnice Krokodila (Slika 15):

.

S e
OBAACKANNBIA NAJAY
Twro: — MROBNT Menn & AmMopuwe: YKy NOAATN, CTYR NPEARONAN

K P ORKRKO 1IN

Slika 15. Karikatura pod naslovom Prigrljen krvnik (mad. O6rackanneiii nanau) (Kpoxomun 1952/24: 1).
Na Titovoj kosulji nalaze se ordeni i oni u ovom slucaju nisu pretrpani, no nalaze se na
neobi¢nim poloZajima i zbog ustaljenog se prikazivanja aktivira konotator. Tako konotator
Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goringu zapravo postaje pozadinska poruka.
Karikatura vjerojatno tematizira vijest antititoistickog diskursa prema kojoj se u Jugoslaviju
uvodi smrtna kazna koja se izvrSava elektriénom stolicom. U gornjem desnom kutu karikature
piSe sljedece: ,, Titovci namjeravaju uvesti kaznu na elektri¢noj stolici. Elektricne ¢e stolice
dobiti od SAD-a”, dok pod karikaturom Tito komentira dogadaj: ,,Vole me u Americi: ruku
pruzili, stolicu predlozili...” Neki se motivi lingvisticke poruke pojavljuju kao vizualni
oznacitelji, a to su elektri¢na stolica (koju sam Tito drzi u rukama) i njezino porijeklo (koje je
oznaceno kao mjesto proizvodnje Made in USA). Tako su skoro svi vizualni oznacitelji ove

karikature opisani, no postavlja se pitanje ¢emu sluzi sjekira.
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6. 1. 2. Tito kao faSisticki mesar

Tito se od pocetka pojave antititoistickih karikatura Cesto prikazuje sa sjekirom koja je ili
koristena ili ¢e biti koriStena u krvnicke svrhe. Sjekira je sredstvo koje Tito nasljeduje, sli¢no
kao Sto je naslijedio marsalsku odoru od Hermanna Goéringa. Vizualni se oznacitelj sjekire
moze na¢i u rukama Josipa Broza Tita, Fransisca Franca, Heinricha Himmlera, Adolfa
Hitlera, Benita Mussolinija i drugih. To znaci da sjekira ima konotacijski semem koji je
zajednicki svim navedenim osobama unutar karikatura europskih socijalistickih drzava, koji
izjednacuje jednu od njihovih osobina. Prema interpretaciji europskih socijalistickih drzava
sve njih povezuje fasisticka ideologija. Vizualni oznaditelj sjekire oznacuje fasizam, a sama
rije¢ fasizam potjeCe od latinske rijec¢i fasces koja oznacava snop pruca sa sjekirom. Fasces je
u starom Rimu bio simbol drzavne vlasti (usp. HE: s. v. faSizam). Fasces Mussolini pocinje
koristiti kao simbol talijanskog faSistickog pokreta i talijanske faSisti¢ke stranke. U tom se
smislu simboli¢ka vrijednost fascesa moze usporediti sa simbolickom vrijedno$¢éu kukastog
kriza. Kukasti kriz oznacuje njemacku varijantu fasizma, nacizam, a fasces talijanski fasizam.
Iz toga proizlazi da je konotacijski semem vizualnog oznacitelja sjekire fasizamlfasist. Na
karikaturi pod naslovom Titov ustav (Slika 3. iz poglavlja Od Rezolucije Informbiroa preko
Rajkova procesa do Staljinove smrti) sjekira se (koja kao takva ima simboli¢ku vrijednost
faSizma 1 u kontekstu antititoistickih karikatura 1 u kontekstu protitoistickih karikatura)
zajedno s jugoslavenskim ustavom pretvara u fasces. Kodirana ikoni¢ka poruka karikature
glasi: drzavna je vlast u Jugoslaviji faisticka. Radi usporedbe sli¢nosti karikaturalnog prikaza
fascesa i simbola koji je koristio talijanski fasisticki pokret i talijanska faSistiCka stranka,

donosi se grb Nacionalne faSisticke stranke u Italiji (Slika 16):

Slika 16. Grb Nacionalna fasisti¢ka stranka (tal. Partito Nazionale Fascista, PNF) (Wikipedia: s. v. Nacionalna fasisticka stranka).
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Konotacijski se semem sjekire ¢vrsto povezuje s Titovim karikaturalnim identitetom koji se
stvara u antititoistickom diskursu. On ucvr$cuje fasisticku komponentu identiteta koju ima
konotator Tito je fasisticki marsal a la Hermann Géring. U jednoj cirkumlokuciji oznacenog
,,drugovi Tito, Kardelj, Dilas i Rankovi¢” u publicistickim tekstovima kalendara Narodni/Nas
kalendar pojavljuje se rije¢ dzelat. Sjekira je vjerojatno najtipi¢niji predmet koji krvnik koristi
pri izvrsavanju kazne. K tome se ubijanje nekog s pomocu sjekire ¢ini prljavim ubojstvom;
krvnik mora zaprljati vlastite ruke pri odrubljivanju necije glave. Prva je karikatura na kojoj je
Tito prikazan sa sjekirom u ruci u ovom korpusu ve¢ spomenuta karikatura iz satirickog

Casopisa Krokodil (Slika 17):

H3 mem, nocmynuswux na wonxype Kporodusra

Pre. T7 BAJIBKA (no reme T. Jlonrosa, Mocksa)

Ero nyTs.

Slika 17. Karikatura bez naslova iz satiritkog ¢asopisa Krokodil (Kpoxomn 1949/24: 7).
Tito marSira prema Francu i Grku, oni ga pozdravljaju uzdignutom desnom rukom. Franco
stoji na panju koji je ukrasen kukastim krizem, a Grk stoji pored njega. Obojica su krvavi od
glave do pete 1 vesele se novom kolegi. Tito nacisti¢ki pozdrav uzvraca, a zbog dignute desne
ruke vide se dolari koji mu vire iz dZepa. Dolar je simbol ameri¢ke potplate, ameri¢kog
kapitalistickog druStva, vaZnosti kupoprodaje, imperijalizma. U lijevoj ruci drzi krvavu
sjekiru, a pod pazuhom mu je knjiga Moja Borba Adolfa Hitlera. Simbol znanja postaje
simbol krivog, zabranjenog uéenja. Tito u svojim izjavama govori 0 vlastitom, posebnom
jugoslavenskom socijalizmu, $to lingvisticka poruka ove karikature tematizira. Njegov put,
socijalizam, ne moze biti ispravan jer se temelji na laznim idealima. Umjesto srpa ili ¢ekica u
ruci drzi sjekiru, umjesto knjiga Marxa, Engelsa ili Lenjina, pod pazuhom mu je Hitler iz cega
proizlazi da njegov put kojim doslovno koraca (Zuta linija na karikaturi) nije socijalisticki, veé

fasisticki, a Tita vodi do drzavnika koji su ve¢ obiljezeni oznacenim fasist. Panj i komadanje
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tijela sjekirom moze se povezati s profesijom mesara koji obraduje truplo, a, kao $to se zna,
mesaru treba platiti odraden posao. Kad netko Zeli meso od mesara, mora ga kupiti i tako se
semem mesara puni kapitalistickim pojmom kupoprodaje te se aktivira i semem topovsko
meso. Predodzbu takve slike Tita ucvrscuje sljedeca karikatura sa zadnje stranice satirickog

Casopisa Krokodil (Slika 18):

33 -5 out 1849

e

i

J

Slika 18. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Krokodil (Kpokomi 1949/27: 16).

|
|

Tito je prikazan u marsalskoj odori preko koje je svezana bijela krvava pregaca, u desnoj ruci
drzi marSalsku kapu u koju ruka imperijalista baca dolare, u lijevoj mu je ruci krvava sjekira
koja je naslonjena na panj. Krvava sjekira i panj aktiviraju konotator fasisticki mesar koji u
ovom slu¢aju sluzi za identifikaciju karikaturalnog lika. Lingvisticka poruka ove karikature ne
spominje ni Titovo ime ni Jugoslaviju, iz ¢ega proizlazi da recipijent do identifikacije dolazi s
pomocu vizualnog oznacitelja marSalske uniforme i konotatora fasisticki mesar. Lingvisticka
je poruka ove karikature ruska poslovica koja bi se doslovno mogla prevesti na sljede¢i nacin:
,Dug je dobar kad je placen” (rus. [onar miarexom kpacen). Lingvisticka poruka funkcionira
kao usidrenje konotatora fasisticki mesar, $to se postize na vrlo duhovit nacin. S jedne je
strane lingvisti¢ka poruka poslovi¢na koja ima sli¢no ozna¢eno kao §to ima poslovica ,,Cist
racun, duga ljubav”, a s druge strane suodnos kodirane ikonic¢ke poruke i lingvisti¢ke poruke

stvara dijakroni¢nu jezi¢nu igru. U poslovici se pojavljuje kratki oblik pridjeva krasnyj (rus.
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KpacHbIi), €iji oznacditelj u suvremenom ruskom jeziku oznacuje crvenu boju, no u kontekstu
same poslovice na djelu je arhai¢no znaéenje tog pridjeva koje se podudara sa suvremenim
ruskim pridjevom krasivyj (rus. kpacussiii) Koji bi se na hrvatski jezik preveo kao krasan. 1z
toga proizlazi da se poslovica moze shvatiti kao denotativna koja opisuje situaciju u kojoj Tito
zapadnjacki dug placa prolijevanjem krvi u vlastitoj drzavi, Sto bi znacilo da se pridjev
krasnyj (rus. kpacHbiii) odnosi na konotacijski semem sjekire, a samim Se time aktivira
konotator fasisticki mesar. Taj se konotator u karikaturama informbiroovskih drzava koristi za
stvaranje Kkarikaturalnog identiteta dvojice politiCara, a to su Tito i Franco. S pomoc¢u
karikatura antititoisticki diskurs Cesto Zeli dokazati slicnost Franca i1 Tita. Sljedeca se

karikatura upravo temelji na dokazivanju te slicnosti (Slika 19):

Yy OPAHKO ¥ TUTO MHOT 0 OBUWETO..

e Bop. ESEB0RA

~M % Syaymen.

Slika 19. Karikatura pod naslovom Franco i Tito u mnogocemu su slicni... (rus. ¥ ®@panko u Tumo mno2o obuezo...)
(Kpoxonun 1949/34: 6).
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Ova karikatura o¢igledno ima strukturu stripa, nizu se crtezi koji se mogu posloziti u narativni
slijed. Takvu tvrdnju potkrepljuje lingvisticka poruka koja karikaturu dijeli na dva vremenska
dijela: prvi se dio odigrava u sadasnjosti, dok se drugi dio odigrava u buduénosti. Na taj nacin
kodirana ikonic¢ka poruka i lingvisticka poruka grade naraciju. Naslov karikature funkcionira
kao reCenica razbijena crtezom jer naslov zavrSava s trima tockama. Opis prvog dijela
karikature sadrzi sintagmu koja s obiju strana ima trotocje, dok opis drugog dijela karikature
zapocinje s troto¢jem, a zavrSava s tockom. U tom smislu trotoc¢ja u kontekstu ove karikature
imaju funkciju oznacavanja stanke, a ta stanka traje sve dok recipijent ne percipira vizualni
sadrzaj karikature. SloZe li se rascjepkane sintagme, dobiva se recCenica ,,Franco i Tito u
mnogoc¢emu su sli¢ni, u sadasnjosti, i u buduénosti” (rus. ¥ ®panko u Turo MHOTO 0011I€TO, B
HacrosimeM, u B Oynymem). Rascjepkanost recenice u kontekstu konotatora fasisticki mesar
podsjeca na snazne udarce sjekirom kojom Franco i Tito odrubljuju dijelove tijela.
Osakacenje je revolucionarnih snaga u vlastitim drzavama cilj 1 jednog i1 drugog politi¢ara
(prema antititoistickom diskursu). U lakanovskom smislu Tito i Franco fizickim komadanjem
tijela 1 uniStavanjem svijesti revolucionara u svojim drzavama guSe mogucnost iluzije
ujedinjenja tijela (usp. Biti 2000: s. v. psihoanaliti¢ka kritika). Lakanovsko tumacenje ove
karikature sugerira i zrcalna struktura prvog dijela karikature. Linija po sredini odvaja prvi dio
karikature, time odvaja radnje koje identi¢no vrse Tito i Franco, ona ima funkciju zrcalne osi.
Ona briSe obiljezja personaliziranih faSistickih diktatora i zatomljuje njihov vlastiti identitet.
Prvi kadar prvog dijela karikature najbolje pokazuje zrcalno obiljezje srediSnje linije jer su
Franco i Tito apsolutna zrcalna slika jedan drugog. U drugom kadru ne dolazi do zrcaljenja u
pravom smislu te rijeci, no Tito 1 Franco vrSe identiCan Cin, sjekirom odrubljuju truplo na
mesarskom panju. Taj drugi kadar aktivizira konotator Tito je fasisticki mesar. U treCem
kadru obojica medu zubima drze kovanicu dolara i daju zakletvu imperijalistima. U
lakanovskom smislu i jedan se i drugi odbijaju suociti s ¢injenicom da je jedan od njih dvojice
taj drugi na ¢ijem se mjestu identificira njihov karikaturalni identitet. Dolazi do istovremenog
gubljenja i usvajanja identiteta, do generalizacije osobnih identiteta (Sto se postize u drugom
dijelu karikature gdje recipijent prepoznaje Tita i Franca koji sjede na sudu). Nestaje zrcalna
0s, a time se briSu 1 osobni identiteti, Tito i Franco sjede u sjeni, ne moZe se razabrati nikakav
detalj njihova jastva. Buduénost je ta koja ¢e faSiste, Tita i Franca, svesti na puku sjenu u
sudnici, ¢ime karikatura ponovo gradi izravnu vezu sa sveukupnim socijalistickim diskursom
koji u idealnoj buducnosti vidi rjeSenje svih problema. Vizualizacije verbalno ustaljenih
reCenica kao §to je bila primjer karikatura ruskog Krokodila koja je svoj komican efekt gradila

na denotativnom shvacanju lingvisticke poruke, popularan je nacin postizanja komi¢nog
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efekta u karikaturama proucenog korpusa, a primjer je takvog postupka i sljedeca karikatura
(Slika 20):

B XL
Slika 20. Karikatura pod naslovom Jugoslavensko drzavno glasilo (mad. Jugoszldv kormanylap) (Ludas Matyi 1949/43: 8).

Tito sjedi u zlatnoj fotelji na kojoj se nalazi simbol dolara. MarSalsku je kapu skinuo i
postavio na naslon. Pojavljuje se vizualni oznaditelj pretrpanog marsalskog kaputa ¢ime se
aktivira konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goringu i vizualni oznacitelj
krvave sjekire koji pak aktivira konotator fasisticki mesar. Tito pusi cigaru i Cita beogradske
novine Borba, uziva u svom slobodnom vremenu nakon radnog dana (na radni dan upucéuje
vizualni oznacitelj krvave sjekire), te se nasladuje novinskim vijestima. Iza fotelje stoji
jugoslavenski radnik koji, upiru¢i prstom u novine, namrgodeno govori zacudenom Titu:
,Gospodine Tito! Ovdje u Jugoslaviji drugacije glasi izreka: Borba je laz!” (mad. ,, Tir6 tr! Itt
Jugoszlavidban masképpen szol a kozmondas: Borba a hazugsag!™). Lingvisti¢ka poruka
otkriva identitet radnika koji svojom izjavom ,,0Ovdje u Jugoslaviji...” locira sebe i pripisuje si
identitet jugoslavenskog drZzavljanina. Lingvistickom se porukom ucvrS¢uje i identifikacija
karikaturalnog lika Tita, te ona sluzi za postizanje komicnog efekta karikature koji se gradi na
usporedbi madarske inacice latinske izreke In vino veritas (koja madarski glasi Borban az
igazsdg) S izjavom jugoslavenskog radnika Borba a hazugsdg. Lingvisticka poruka s
istozvucnoséu iskaza jugoslavenskog radnika i latinske izreke upucuje na propagandnu
djelatnost beogradskih dnevnih novina ¢ime se postize efekt komi¢nog. Korelacijom kodirane

ikoni¢ke 1 lingvisticke poruke ostvaruje se osnovna ideja koju karikatura zeli prenijeti
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recipijentu: jugoslavenski mediji prenose lazne vijesti narodu. U tom smislu konotatori Tito je
fasisticki marsal slican Hermannu Goringu 1 fasisticki mesar imaju funkciju oblikovanja
Titova karikaturalnog identiteta, oni izravno ne utjecu na oblikovanje ideje ove konkretne
karikature, no djeluju¢i u pozadini pojacavaju Titov antititoisticki karikaturalni identitet.

Suprotno ovoj karikaturi sljedeca cijelu svoju temu gradi na konotatoru fasisticki mesar (Slika

21):

Tito konyh#ja

~— Itt a dollirja, hé. Készen van mir az a falnivalé?
— En mar tilalnam, de nem akar megpuhulni. 3

Slika 21. Karikatura pod naslovom Titova kuhinja (mad. 7it6 konyhdja) (Ludas Matyi 1951/3: 3).

Ujak Sam sjedi za stolom u restoranu prekrizenih nogu, pusi cigaru, ¢eka svoj rucak i baca
monetu dolara prema Titu koji sprema rucak. Titova se marSalska kapa preoblikovala u
kuharsku, a njegova marsalska uniforma u kuharsko odijelo. Na te promijene upucuju Stitnik
za oc€i koji je dio 1 kuharske kape 1 tri kolajne koje su zamijenile dugmad na kuharskom
odijelu. Stitnik za o¢i i medalje na mjestu dugmadi metonimije su marsalske uniforme, a time
oni aktiviraju konotator Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Géringu. Tito U SV0joj ruci
drzi sjekiru za meso kojom udara po komadu mesa (po Jugoslaviji) koje se przi u tavi na
Sporetu, a, kako se ne bi zaprljao, nosi bijelu pregacu koja je ve¢ natopljena krvlju. Ti vizualni
oznacditelji aktiviraju konotator fasisticki mesar koji je osnovna ideja ove Karikature.
Prikazivanjem Tita koji sjekirom udara po Jugoslaviji 1 termicki je obraduje kako bi ju
servirao americkom imperijalizmu istice se nevinost jugoslavenskog naroda i jasno Se
stigmatizira njegov faSisticki pokvareni voda. Tu kodiranu ikonicku poruku potvrduje i
leksicka poruka, Ujak Sam govori Titu: ,,Evo Vam dolar, hej. Je li gotova ve¢ ta klopa?”
(mad. ,,Itt a dollarja, hé. Készen van mar az a falnival4?”), na Sto Tito odgovara: ,,Ja bih ju

YA

ve¢ posluzio, ali nikako da omeksa” (mad. ,,En mar talalnam, de nem akar megpuhulni”).
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Uzalud Tito mlati Jugoslaviju svojom krvavom sjekirom, uzalud pokusSava upravljati njom
prema nalogu americkih imperijalista, ona je zilava i bori se protiv njezinih ugnjetaca. Kako
bi se zaokruzila specificnost konotatora fasisticki mesar slijedi karikatura iz satirickog

casopisa Ludas Matyi koja tematizira Titov socijalizam, njegov put (Slika 22):

Slika 22. Karikatura bez naslova iz satirickog Sasopisa Ludas Matyi (Ludas Matyi 1951/14: 4).
Tito stoji u marsSalskoj odori pred svojom vjetrenjacom, preko odore mu je svezana pregaca
koja je pretrpana ordenima i zamrljana krvlju, na marSalskoj kapi nalazi se lubanja, ¢ime se
pojacava konotacijski semem nacizma. Ovaj put Tito ne drzi u rukama sjekiru, ve¢ se ona
metamorfizirala u lopatice vjetrenjace s kojih kaplje krv. Sjekire tvore svastiku, ¢ime jacaju
oznacitelj fasizma. Kako bi se izrazio simbol njemackog nacizma iskoriSten je umnozen
simbol talijanskog fasizma, dolazi do tautoloSkog nizanja faSistickih simbola. Iza Tita je
ogromna vjetrenja¢a s mnogo prozora preko kojih su postavljene resetke koje su u kontekstu
antititoistickog diskursa metonimije logora i zatvora u koje jugoslavensko rukovodstvo
zatvara istinske socijaliste, borce za mir. U pozadini se karikature nalaze vjesala koja su
vizualni oznacitelji krvnika, one se u karikaturama antititoistickog diskursa Cesto pojavljuju
kao simboli faSisticke represije. Drugi je karikaturalni lik Clement Attlee premijer Velike
Britanije od 1945. do 1951. godine (usp. HE: s. v. Attlee) koji govori: ,,Nama se svida ovaj

titovski socijalizam!” (mad. ,,Ez a Tito-féle szocializmus nekiink tetszik!”), na to Tito
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pokazuje svoje krvave dlanove i gestom dobrog domacina govori britanskom prmeijeru:
,Onda istu livadu pasemo!” (mad. ,,Akkor egy malomban oOrliink!”). Lingvisticka poruka
karikature uvjetuje pojavu stiliziranog mlina kao kodirane ikoni¢ke poruke jer se Titov
odgovor temelji na madarskom frazemu koji spominje mlin, te bi se doslovno mogao prevesti
ovako: ,,Onda u istom mlinu meljemo!”. U tom se smislu lingvisti¢ka poruka ove karikature

denotativno pojavljuje kao ikonicki znak.

6. 1. 3. Tito kao pas na lancu

U publicistickim tekstovima Narodnog/Naseg kalendara oznaceno se ,,drugovi Tito, Kardelj,
Dilas, Rankovi¢” ostvaruje i kao cirkumlokucija na lancu vezani, vjerno podredeni psi i
beogradski psi na lancu, a jedan od ¢lanaka naslovljen je Tito je pas imperijalista. U
karikaturama se to oznaCeno pojavljuje kao vizualni oznalitelj koji Tita prikazuje u
preobrazenom polucovjecnom, poluanimalnom vidu. Animalisticko prikazivanje Tita
popularan je postupak antititoistickih karikatura, primjerice na naslovnici satiriCkog ¢asopisa
Krokodil, prikazan je kao zmija koja izlazi iz americ¢kog cilindra (usp. Kpoxoxmn 1949/26: 1),
ili kao Zaba koju iz bare vadi ruka Ujaka Sama, te ju postavlja za stol (usp. Kpoxomun
1949/32: 10). Ipak se najcesce prikazuje kao pas imperijalista na lancu, ¢ime kodirana
ikoni¢ka poruka karikature gradi vezu s cirkumlokucijom ozna¢enog ,,drugovi Tito, Kardelj,
bilas, Rankovi¢”. Prikazivanje narodnog neprijatelja kao psa u sovjetskoj karikaturi ima svoju
tradiciju, Pavlovna u svom ¢lanku istie sljedece: ,,Kako bi otkrili sliku narodnog
neprijatelja, sovjetske su novine i sovjetski Casopisi vrlo Cesto koristili termine kojima se
oznacavaju predstavnici psecih vrsta: demokratski krvavi psi, kapitalisticki psi na lancu,
antisovjetski Sakali” (IlaBnoBna). Sintagma pas na lancu (mad. lincos kutya) u madarskom
jeziku ima jaku konotacijsku vrijednost koja na konotacijskoj osi gotovo isklju¢ivo aktivira
sliku Josipa Broza Tita konstruiranu antititoistiCkim diskursom. Pretrazi li se Cestotnost
pojavnosti leme ldncos i leme kutya na Sketch Engine-u u najveéem madarskom korpusu
Hungarian Web 2012 (huTenTenl2), dobije se 429 pogodaka u kojima te dvije leme stoje
jedna pored druge, a filtrira li se taj pogodak dodavanjem leme Tito koja se moZe nalaziti i s
lijeve i s desne strane sintagme, dobije se rezultat od 120 pogodaka. Pretrazuje li se u istom
korpusu s kojim se rije¢ima imenica Tito pojavljuje najcesce, dolazi se do toga da je Cetvrta
najéesca rije¢ pridjev lancos, a njoj prethode samo rijeci Broz, Josip i Joszip koje su sastavni
dio njegova imena. OCcito je da vizualni oznacitelji koji Tita predstavljaju kao psa aktiviraju

konotator Tito je pas na lancu. Karikature s tim konotatorom svoj komiéni efekt postizu
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psihoanaliti¢kim poimanjem vlastita tijela. Covjek se po svojoj naravi pokusava udaljiti od
svog tijela i tjelesnosti, on tezi prema duhovnosti i profinjenosti kako bi se razlikovao od
zivotinje. U tom se smislu recipijent, promatraju¢i amorfan, animalan, karikaturalan lik Tita,
prisjeca svoje tjelesnosti, ¢ime se postize komican efekt (usp. Critchley 2007: 50). Kada se
Tito prikazuje na karikaturama kao pas, on najéeSce sli¢i engleskom buldogu, si¢usan je, ima
kratke noge i zdepasto tijelo te na glavi nosi marsalsku kapu. Cinjenica da se njegov
karikaturalni lik moze povezati s pasminom koja potjece s Britanskih otoka uspostavlja vezu s
tradicionalno kapitalistickom 1 imperijalistickom drzavom te se samim odabirom pasmine
upisuje oznaceno njezina geopolitickog porijekla. U korpusu je ovog rada Tito prvi put
prikazan kao pas u satiricCkom c¢asopisu Ludas Matyi, gdje njegov identitet raskrinkava

socijalisti¢ka ruka odstranjujuc¢i masku koju nosi (Slika 23):

- Cebullt az dlarc!

Slika 23. Karikatura pod naslovom Maska je pala (mad. Lehullt az dlarc!) (Ludas Matyi 1949/36: 6).
Iza ljudske maske nalazi se Zivotinja, pas koji zbunjeno gleda prema ruci koja skida masku s
njegova lica. Dva su konotatora prisutna na ovoj Karikaturi, prvi je Tito je fasisticki marsal
poput Hermanna Goéringa, a drugi je Tito je pas na lancu. Ukoliko je Tito pas na lancu, on
gubi svoju slobodu jer se nalazi u necijem vlasniStvu. To znaCenje u sluc¢aju ove karikature
moze nositi vizualni oznacitelj zatvora koji se nalazi iza Tita, no on moZze biti oznacitelj i1 za
njegove fasisticke zloCine. Tim Sto socijalisticka ruka skida ljudsku masku koja izgleda
identicno kao marsal Tito postize se oduzimanje identiteta, od njega se oduzima osobina
socijalista, komunista, a otkrivanjem se zvjerskog jastva pripisuju neprijateljska obiljezja.

Kostur koji se nalazi u zatvoru takoder se moze povezati s krvavim psom koji napada svoju
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zrtvu. Ova karikatura tematizira raskrinkavanje, $to nije zacudujuce jer je ona objavljena 2.
rujna 1949. godine, netom prije pocetka Rajkova procesa. Konotator Tito je pas na lancu
podrazumijeva da taj pas ima i svog gazdu koji ga hrani, kojemu on sluzi. Na taj nacin
antititoisticki diskurs uspostavlja hijerarhiju medu neprijateljima, a prema tomu Tito nije
ravan svojim zapadnim partnerima, on je njihov sluga. On nije akter svojih djela, ve¢ izvrSava
ono $to mu gospodar ili gospodari zapovijedaju. Tito se na karikaturama zna pojaviti i s
drugim psima, a to se najcesce dogada kad se Zeli naglasiti vaznost gazde. Vaznost se gazde

podcrtava na naslovnici satirickog ¢asopisa Ludas Matyi (Slika 24):

U) IDOMITO -~ REGI KUTYAK

Slika 24. Karikatura pod naslovom Novi trener — stari psi (mad. Uj idomité — régi kutydk) Imena pasa (slijeva nadesno): De Gaulle, De
Gasperi, Adenauer, Tito, Churchill, Franco i drzave Benelux (Ludas Matyi 1953/3: 1).

Uoci americkih izbora na kojima je Dwight D. Eisenhower smijenio Harryja S. Trumana
Ludas Matyi je tiskan ovom naslovnicom. Na smjenu predsjednika upucéuju lingvisticke
poruke karikature (naslov i imena pored pasa). U pozadini se nalazi Truman koji, skupivsi
svoje stvari kojima trenira i dresira pse, odlazi s pozicije i svoje mjesto prepusta Eisenhoweru
koji u desnoj ruci drzi kosti u obliku dolara, ¢ime nagraduje uspje$no izveden zadatak. U
lijevoj ruci drzi bi¢ kojim kaznjava pse ako ne izvrSe zadatak prema nalogu. Pogleda li se

pseci vizualni oznacitelj Tita, lako je uociti da ova karikatura aktivira cak tri konotatora.
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Budu¢i da je Tito prikazan u obliku psa, aktivira se konotator Tito je pas na lancu koji je u
ovom slucaju zajednicki konotator svih zapadnoeuropskih drzava, no Tito je kao pas odjeven
u marsalsku odoru koja je oki¢ena medaljama pa se na taj nacin aktivira i konotator Tito je
fasisticki marsal slican Hermannu Goringu, a zbog sjekire koju drzi u ustima i1 konotator
fasisticki mesar. U ovom je sluc¢aju Tito ravnopravan svim predstavnicima zapadnoeuropskih
drzava. Ova karikatura istice da je cijela zapadnoeuropska geopolitika podredena americkom
utjecaju, konkretnije volji americkog predsjednika. Medutim, Tito nije na svim karikaturama
ravnopravan svojim fasistiCkim kolegama. U Narodnom kalendaru 1950 nalazi se karikatura
koja aktivira konotator Tito je pas na lancu. Karikatura u kalendaru javlja se kao lajtmotiv ve¢
spomenutog teksta pod naslovom Tito je pas imperijalista koji ona razbija i zapravo vizualno

ucvrséuje sadrzaj publicistickog teksta (Slika 25):

CHURCHI

Sugavi pas propalih gospodara

Slika 25. Karikatura pod naslovom Sugavi pas propalih gospodara (Narodni kalendar 1950 1949: 86).
U sobi su Cetiri politiGara koja sjede za stolom, dva Engleza (Bevin i Chuchill) i dva
Amerikanca (Truman i Acheson), te pas Tito ispod stola. Na zidu visi Forestalova slika, a on
izlazi iz okvira pa bi se moglo re¢i da se u prostoriji nalaze tri Amerikanca. U tom se smislu
uspostavlja hijerarhija i medu zapadnim politi¢arima jer je Amerikanaca vise nego Engleza, iz
Cega slijedi da Amerikanci ¢isto demokratski mogu nadglasati Engleze, dok je Tito na dnu
cijele hijerarhije samim time S$to se na karikaturi pojavljuje kao pas, no da se dodatno ucvrsti
njegova podredenost on se nalazi ispod stola 1 vezan je lancem za nogu stola. Acheson u
rukama drzi novine u kojima se nalaze sljedeci ¢lanci: Stvaranje N. R. Kine, Obrazovanje

(sic) N. R. Njemacke, Sovjetski Savez primenjuje atomsku energiju u miroljubive svrhe,
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Proces Rajka u Budimpesti. Acheson novine, cCitajuci ih ostalim kolegama, od uzasa kida, a
Truman pokusava sniziti temperaturu s pomocu hladne krpe i lavora pod stolom. Churchill
mrzovoljno pusi, a Bevin razmislja. U toj stresnoj situaciji netko je od politi¢ara gurnuo ¢asSu
viskija koja se prolila na stol i kaplje na pod. Tito pokusava uhvatiti kaplje viskija, a upravo
taj viski moze imati metaforiéno znacenje zapadne kulture, zapadnih vrednota, zapadne
geopoliticke pomoci, ¢ak i samog novca. Tito pod stolom mora loviti te kaplje, ¢ime se Zeli
istaknuti iluzija pomo¢i i to da zapadni politi¢ari obecavaju puno, a daju vrlo malo. Naslov
kao lingvisticka poruka karikature isti¢e Tita koji se u kompoziciji ¢itavog crteza €ini rubnim
1 uvlaci ga u centar paznje recipijenta koji poc€inje podrobnije promatrati Sto Tito radi. Bez
naslova bi recipijent vjerojatno mnogo vise paznje posvetio nelagodi politi¢ara za stolom koji
su zabrinuti zbog uspjeha socijalistickih drzava jer bi se tada lingvisticka poruka karikature
koncentrirala na novine koje su vrelo lingvisti¢kih poruka. U tom smislu vizualni oznaditelj
novina ukljucuje u karikaturu svu antititoisti¢ku publicistiku, na $to upucuje ¢lanak o Rajkovu
procesu. Vizualni oznacitelj novina i vizualni oznacitelj koji se odnosi na konotator Tito je
pas na lancu pojavljuju se kao dio karikature-duplerice koja je karakteristi¢na za satiricki
Casopis Krokodil i najcesce se nalazi na 8. i 9. stranici ¢asopisa. Karikature-duplerice uvijek
su popracene i tekstom koji opisuje karikaturu. Mozda bi se popratni tekst mogao protumaciti
kao ponuda valjane interpretacije kodiranih ikonic¢kih poruka, kao usidrenje. Lingvisticka
poruka karikature saZima najvaznije toCke antititoistickog diskursa. Radi usporedbe istosti
vizualnog oznacitelja novina, slijedi karikatura-duplerica iz satirickog Casopisa Krokodil i

opisni tekst koji se odnosi na Tita (Slika 26):
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Slika 26. Dio karikature-duplerice pod naslovom Novogodisnji karneval na Wall Street-u (rus. Hosozoonuii kapnasan na Yonn-cmpume)
(Kpoxoaun 1949/36: 8).

Na sefu na kojemu se nalazi oruzje sjedi ¢ovjek koji jako sli¢i Trumanu, u desnoj ruci drzi
globus sa zastavicama dolara koje oznacuju kupljene zemlje, dok u lijevoj ruci drzi novine S
kojih se mogu iscitati sljede¢i naslovi ¢lanaka: Stvaranje Narodne Republike Kine (rus.
OopaszoBanne Hapoanoii Pecnyomuku Kwuras), TASS-ovo izvjesée od 25. rujna (rus.
Coo6menne TACC ot 25. centsiops) i proglasenje Njemacke Demokratske Republike (rus.
IMpoBosrnamenne ['epmanckoii Jlemokpatuueckoit Pecrmy6nuku). Usporede li se naslovi
novinskih ¢&lanaka, vidi se da su oni identiéni. Razlika je u tome $to karikatura Sugavi pas
propalih gospodara ima &lanak vise, a to je ¢lanak koji se odnosi na atomsku energiju. Clanci
Su Proces Rajka u Budimpesti | TASS-ovo izvjesée od 25. rujna zapravo identi¢ni ¢lanci jer je
Rajkov proces zavr$io 24. rujna 1949. godine iz ¢ega proizlazi da se u TASS-ovu izvjes¢u
govori 0 neuspjesima zapadnog S$pijunskog sustava. Takvu predodzbu potvrduje 1 tekst u
kojemu se spominje da je Tito tuzan jer su mu u Budimpesti i Bukurestu stali na rep, tj. jer su

na procesima raskrinkali njegovu $pijunsku agenturu u susjednim drZzavama:

Krvavi mjeSanac s Wall Street-a, Tito, takoder je loSe raspolozen: boli ga rep kojeg su prignjecili u
Budimpesti i Sofiji. Zeli zavijati, ali se boji da ¢e ga netko Sutnuti zbog toga (Kpoxomun 1949/36: 8).%

37 Prijevod s ruskog:
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Tito je privezan lancem za sef, ima marSalsku kapu i marSalsku uniformu, no nisu pokazani
njegovi ordeni. Nedaleko od njega je zdjelica za pse iz koje viri kost koja je u krvi i tako se
kodirana ikoni¢ka poruka karikature potpuno podudara s perifrazom krvavi mjesanac s Wall
Street-a. Konotator se Tito je pas na lancu ne aktivira samo u slu¢ajevima kad se njegov
vizualni oznacitelj podudara sa psom. Na sljedecoj karikaturi Titovo se tijelo ne pretvara u
animalno, on ostaje ¢ovjek, ali jedan vizualni oznacitelj ipak upucuje na konotator Tito je pas

na lancu (Slika 27):

Slika 27. Ulomak karikature-duplerice pod naslovom Iz serije ,, Neprijatelji svijeta” (rus. Uz cepuu «Bpazu mupay) (Kpoxomun 1952/2: 10—
11). Imena ljudi (slijeva nadesno): krvnici; Tito, Collins, Fraser, Halder, Guderian, Juin, de Lattre de Tassigny, Montgomery, Ridgway,
Bradley, Eisenhower, lakeji; Murray, Deakin, Green, Schumacher, Ramadier, Spaak, Attlee, Jules Moch, Morrison.

Karikatura je podijeljena na dvije skupine ljudi, na krvnike koji se nalaze s lijeve strane
karikature 1 na lakeje koji se nalaze s desne strane. Tito se nalazi medu krvnicima i vrlo je
vazno pogledati njegov polozaj naspram drugih krvnika. Krvnike predvodi zapovjednik snaga
NATO-a koji desnom rukom pokazuje pravac u doslovnom smislu (kuda treba iéi) i u
prenesenom smislu (ideoloSkom smislu, $to potkrepljuje portret Adolfa Hitlera koji drzi pod
pazuhom lijeve ruke). Krvnici skupa marSiraju naprijed uzdignutim nogama, oni su
ravnopravni i istice se samo njihov voda. Tito je najnizi u hijerarhiji usporedi li se njegov
polozaj tijela s polozajem tijela lakeja, o€ito je da je on jedini lik na karikaturi koji je tako
nisko nacrtan. Tito u ruci drzi pistolj i lancem je vezan uz ostale krvnike. Lanac ga
metonimijski pretvara u psa te se samim time pojavljuje konotator Tito je pas na lancu. Na isti
se nacin S pomocu vizualnog oznacitelja lanac oko vrata aktivira konotator na sljedecoj

karikaturi iz satiriCkog ¢asopisa Ludas Matyi (Slika 28):

KpoBaBass NBOpHSXKKa-yOJUICTPUTKA THTO TOXXE HAaXOOUTCA B IUIOXOM HACTPOCHMH: OOJHT XBOCT,
npuieMiaéansiil B bynanemre n Copun. EMy xodercs 3aBbITh, 1a OH OONTCS, Kak Obl €My 3a 3TO HE J1alu IUHKa.
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Slika 28. Karikatura pod naslovom Spijunska centrala istocnoeuropskih imperijalista (mad. Az imperialistik keleturépai kémkézpontja)
(Ludas Matyi 1950/9: 4).

Metonimijskim se nacelom na isti nacin aktivira konotator Tito je pas na lancu, no postoje i
razlike. Kao prvo, ova karikatura aktivira i konotator Tito je fasisticki marsal slican
Hermannu Goringu. Kao drugo, u sluéaju ove karikature Tito (slicno Wall Street-u) ima svoje
pse na lancu koji njega isto tako vjerno slusaju kao Sto on slusa svog imperijalistickog gazdu.
Valja spomenuti da je nakon Rezolucije Informbiroa i Rajkova procesa uhi¢eno mnogo
juznoslavenskih djelatnika u Madarskoj kojima je takoder sudeno na montiranim procesima.
U tom smislu ova karikatura zeli prenijeti poruku o Titovim $pijunima unutar drugih drZzava i
opravdava valjanost 1 istinitost provodenih procesa, time se izravno naslanjaju¢i na

publicisticke tekstove antititoistickog diskursa.

6. 1. 4. Tito kao oruZzje i lutka imperijalista

Drugi je nac¢in kojim karikature oduzimaju ljudskost Titova karikaturalnog lika kad njegov
vizualni oznaditelj liSavaju zivota, kad ga umrtvljuju kako bi ga netom poslije ubijanja
uskrsnuli 1 pojacali mu ve¢ konstruirane osobine. Time se postize dodatno uniStenje svojstva
crteza kao realne prezentacije objekta, a pojaava se realnost samog vizualnog oznacitelja.
Tito se u tim karikaturama prikazuje kao stvar, bez Zivota, bez misli, prikazan je kao mrtav
socijalist koji je umro ¢im je svoju dusu prodao imperijalistima. U ovim je karikaturama Tito

uvijek metamorfiziran. Sredstva koja rabe imperijalisti postaju personificirana i poprimaju
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osobine Josipa Broza Tita, ili obrnuto, Tito gubi svoj identitet time S§to postaje sredstvo.
Takvom se metamorfozom postize metafora Titova znacaja u politiCkom djelovanju zapadnih
sila, bagatelizira se njegov vanjskopoliti¢ki polozaj.®® U publicisti¢kim se tekstovima to
postize glagolima koji uspostavljaju hijerarhijsku vezu izmedu subjekta i objekta (5.
poglavlje, Antititoisticki diskurs u publicistickim tekstovima Narodnog i NaSeg kalendara) ili
rijeCima koje izravno upucéuju na to svojstvo. Primjeri se takvih rijeci nalaze u sljede¢im

citatima iz kalendara juznoslavenskih manjina u Madarskoj (podebljano):

Razume se, iza leda titovske bande stoje ameri¢ko-engleski imperijalisti, za koje ona prestavlja orude
vojnih provokacija i odrzavanja zategnute situacije u tom delu Evrope (Nas§ kalendar 1953 1952: 91).

U toku prosle godine zemlje narodne demokratije su se obracunale sa titovskim Spijunskim bandama. U
Albaniji, Bugarskoj, Cehoslovagkoj i Rumuniji izvedeni su pred sud titovski zlo¢inci. Zele¢i da naskode
pokretu mira, da spreée napredak i razvitak miroljubivih narodno-demokratskih zemalja, Amerikanci se
ne ustru¢avaju ni od kakvih sretstava (Narodni kalendar 1951 1950: 62).

Ustaljena se poruka tekstova u kojima je Tito opisan kao sredstvo za ostvarenje
imperijalistickih ciljeva u karikaturama vizualizira kao njegova metamorfoza u sredstvo.
Takva metamorfoza Josipa Broza Tita postaje konotator oruzje i lutka imperijalista. U
kalendarima juZnoslavenskih manjina u Madarskoj druga po redu objavljena karikatura

aktivira konotator oruzje i lutka imperijalista (Slika 29):

Slika 29. Karikatura bez naslova iz Narodnog kalendara 1951 (Narodni kalendar 1951 1950: 91).
Tito se na ovoj karikaturi djelomicno preobrazio u top, iz njegovih usta viri ogromna topovska

cijev, dok iz njegova dzepa viri snop dolara u funkciji konopa koji gori. Zapaljen konop i

38 Metamorfoza kao sredstvo nije vizualni oznacitelj i koncept koji je svojstven isklju¢ivo Josipu Brozu Titu,
mnogi su drugi politi¢ari u satirickim ¢asopisima informbiroovskih drzava prikazani kao oruzje, orude ili lutka
ameri¢kog imperijalizma. Primjer je takvog prikazivanja i karikatura iz satiri¢kog Casopisa Krokodil koja
francuskog predsjednika De Gaullea prikazuje u metamorfnom obliku piStolja u rukama Amerikanca (usp.
Kpoxommn 1951/19: 7).
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topovska cijev metonimijski preobrazavaju Tita u top. On je odjeven u marSalsku uniformu
koja je ukrasena trima ordenima; ordenom vjeSala, ordenom dolara i ordenom kukastog kriza.
Najvece je odli¢je kukasti kriz koji aktivira konotator Tito je fasisticki marsal slican
Hermannu Géringu. On Cuci na bacvi baruta 1 drzi se krvavim rukama koje su metonimija
krvave sjekire, te su na taj nacin one oznacitelj konotatora fasisticki mesar. Kodirana ikonicka
i lingvisticka poruka ¢ine metaforu: Jugoslavija kao bure baruta postaje metafora Austro-
Ugarske Monarhije, a Tito metafora Gavrila Principa, ¢ime on doslovno postaje okida¢ kojim
upravljaju potpaljivaci rata te se povlaci povijesna paralela izmedu izbijanja Prvog svjetskog
rata 1 mogucnosti izbijanja novog svjetskog rata. Ipak, postoji razlika izmedu tumacenja
povijesne situacije prije izbijanja prvog svjetskog rata i suvremene situacije koju konstruira
karikatura. Eksplozijom kojom Tito napada protivnike imperijalista, svoje bivSe suborce,
moze unistiti i samog sebe. Eksplodira 1i ,,bure baruta” na kojemu on ¢u¢i zbog njegovih
provokacija, ono moze uzrokovati i njegovu smrt. Time karikatura oslobada od krivnje
Jugoslaviju u kojoj prema antititoistiCkom diskursu zivi jugoslavenski narod koji je, za razliku
od vlastitog vode, istinski socijalist. Iz toga proizlazi to da Jugoslavija i njezin narod nisu u
rukama imperijalista. Oni njima prkose, a imperijalisti rukovode samo fasisticCkom politickom
drzavnom elitom koja obmanjuje narod. Taj nacin interpretacije potvrduje i sljedeca

karikatura iz satirickog ¢asopisa Krokodil (Slika 30):

Kak BBIACHHIOCH Ha npougecce
Paiika H pap., THTO YyiKe JOJIrHE
TOABl COCTOHT Ha clyibe y peak-
IHH,

Bomba samepseHHOro aeficTBHSA.

Slika 30. Karikatura pod naslovom Tempirana bomba (rus. Foméa 3ameonennozo oeiicmeust) (Kpoxomun 1949/29: 12).
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Prikazana je zemljopisna karta na kojoj su metamorfizirani Churchill i Tito. Churchill u
rukama drzi Tita i postavlja ga na Jugoslaviju kao bombu. Tito je dozivio potpunu
metamorfozu, dok se Churchill samo djelomi¢no preobrazio. On je sacuvao svoj ljudski lik,
no noga mu se pretvorila u Italiju. Geopoliticki polozaj Italije nije upitan, nju su u Drugom
svjetskom ratu oslobodili Saveznici, iz ¢ega proizlazi to da njom vladaju imperijalisti. Zato
nema nikakve linije koja bi odvojila Italiju od Churchilla i tako ona postaje njegova noga.
Jugoslavija je pak odvojena od Churchilla sjevernom granicom, ¢ime se isti¢e odvojenost
Jugoslavije i jugoslavenskog naroda od zapada. U tom je smislu Tito oruzje koje su postavile
zapadne sile kako bi unistile poredak uspostavljen komunistickom ideologijom u istoénom
dijelu Europe, dok je jugoslavenski narod onaj koji ispasta zbog njegove prisutnosti.
Karikatura je popracena sljede¢im tekstom: ,,Kao §to se pokazalo na procesu Rajka i drugih,
Tito je ve¢ dugo godina bio u sluzbi reakcije” (rus. Kak Beisicumiiocs Ha mpouecce Paiika u
ap., Tuto yxe noiarue rofpl COCTOUT Ha ciyxOe y peakiuu). U tom smislu lingvisticka
poruka ucvr$¢uje predodzbu o stopljenosti Churchilla i1 Italije i predodzbu o nevinosti
jugoslavenskih gradana. Lingvisticka je poruka dodatan primjer koji potvrduje tezu o vaznosti
Rajkova procesa u pojavi antititoistickog diskursa. Kako bi se ostvario konotator oruzje i
lutka imperijalista, Tito se prikazuje vizualnim oznaciteljem lutke u denotativnom smislu te

rijeci kojom upravlja trbuhozborac (Slika 31):

Slika 31. Karikatura pod naslovom Fenomen trbuhozborca (mad. 4 hasbeszéld fenomén) (Ludas Matyi 1949/35: 8).
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Lutka u ovom slucaju ¢uva ljudski izgled tijela, no dolazi do preobrazbe u smislu da se Zivo
tijelo zamjenjuje s nezivim, tako od ¢ovjeka postaje lutka, obrnuti Pinokio. Ujak Sam u svom
krilu drzi Tita i De Gasperija, Tito je kao lutka ukrasen ordenima i tako vizualni oznaditelji
ove karikature aktiviraju dva konotatora. Mnogo je jaca veza izmedu lutke i glumca nego
izmedu oruzja i onoga koji oruzjem rukovodi. Lutka djeluje kako glumac Zeli, trbuhozborac u
potpunosti preuzima upravljanje nad lutkom, lutka gubi svoj jezik, a time i oznacitelj vlastita
identiteta. Titu se oduzima i ona jedna jedina rije¢ koju je kao oruzje joS imao, a to je
,BUM!”, zvuk eksplozije. On postaje potpuno ovisan o0 americkoj ruci koja upravlja njegovim
pokretima, mislima i rije¢ima. Tito je kao vizualni oznacitelj lutka u rukama imperijalista
paradoksalan jer ga se optuzuje svojstvom koje mu pripisuje i sam antititoisticki diskurs.
Budué¢i da na mnogim karikaturama Tito progovara, Kkarikaturisti se prema njegovom
karikaturalnom liku odnose kao §to se prema lutki odnosi trbuhozborac. Konotator oruzje i
lutka imperijalista ostvaruje se i onda kada se smisao rije¢i lutka shvati kao igracka ili
sredstvo kojim imperijalisti upravljaju. Tito kao igracka prikazan je u satirickom casopisu
Ludas Matyi vise puta, jednom je prikazan kao igraca karta, drugi put kao nogometna lopta

koju udara Ujak Sam, a tre¢i put kao igracka na navijanje (Slika 32):

ONGOLT :

Megbizhaté masina? ]

(Szabotazsakcisk
] miatt a horvitorszéql gydrak gépeinek 40%-a nem

Slika 32. Karikature iz satirickog Casopisa Ludas Matyi. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): Lose karte (mad. Rossz lapjdrds) (Ludas Matyi
1949/42: 4), Autogol ! (mad. Ongdl!) (Ludas Matyi 1950/33: 5) i Pouzdani stroj ? (mad. Megbizhaté masina?) (Ludas Matyi 1952/14: 3).

(i

Tekstovi karikatura (slijeva nadesno): ,,Uf, pa sve su mi karte nadjacali?!” (mad. Ejnye, hat minden iit6kartyamat letromfoljak ?!), ,, Tito
izvrSujuc¢i americku zapovijed krsi granice” (mad. Tito amerikai parancsra hatarsértéseket kovet el), ,,Sabotaza u hrvatskim tvornicama, 40%
strojeva ne radi.” ,,Ovaj jo§ neko vrijeme radi...” (mad. Szabotazsakciok miatt a horvatorszagi gyarak gépeinek 40%-a nem miikodik. Ez
még egyelore miikodik...).

Na svim se karikaturama igrackama igra Ujak Sam Koji s pomocu njih pokusava stvoriti sebi
pogodnu politicku situaciju. Na prvoj karikaturi uz pomo¢ svojih karata pokuSava odigrati
moguci najbolji potez, no zbog loSih karata to jednostavno ne moze. Budu¢i da je rijec o

antititoistickoj karikaturi, ona pretpostavlja to da njezin recipijent ima negativan stav prema
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Titu i zapadnim drZzavama. Recipijent vidi karte Ujaka Sama koji ih vjerojatno ne pokazuje jer
igra protiv njega, protiv pripadnika socijalistickih drzava. Recipijent zato vidi karte jer su
imperijalisticki planovi Ujka Sama razotkriveni u tim drzavama, a time su otkriveni i njegovi
potezi. Na drugoj karikaturi Ujak Sam igra nogomet, pri ¢emu je nogometno igraliste tromeda
Madarske, Rumunjske i Jugoslavije. On s Jugoslavije puca prema Madarskoj koja uzvraca
udarac. Ujak Sam prikazan je u igri koja nacelno ne skriva svoja sredstva radi postizanja cilja
(u slucaju da se taktika ne smatra sredstvom) jer su njegovi ciljevi i namjere ve¢ otkriveni. Na
tre¢oj karikaturi Ujak Sam navija igra¢ku Tita jer on, nasuprot tvornicama u Hrvatskoj (§to se
saznaje iz lingvisticke poruke karikature) pouzdano funkcionira i izvrSava njegove naloge.
Vizualni oznacitelj Tita kao igracke odnosi se na konotatore Tito je fasisticki marsal slican
Hermannu Géringu, fasisticki mesar 1 oruzje ili lutka imperijalista. Igracka u usporedbi s
lutkom gubi svaki odnos s jezikom. Dok je lutki Ujak Sam jo§ posudivao vlastiti glas, vlastite
misli i pokrete, dotle igracka postaje puko sredstvo liSeno svih komunikacijskih sposobnosti
kojim se postize cilj. Konotator je oruzje i lutka imperijalista jedini koji tako odluc¢no
usutkuje Tita, svi ostali konotatori ostavljaju prostor u kojemu negativni karikaturalni lik Tita
moze graditi vlastiti negativni identitet. U karikaturama koje se odnose na konotator oruzje i
lutka imperijalista Tito je uvijek objekt kojim se sluzi subjekt, razlika postoji u tome da do
koje mjere karikatura oduzima komunikacijsku sposobnost karikaturalnog Tita, a time i

njegovu ¢ovjecnost.

6. 1. 5. Tito kao zvijezda americkog tiska

Tito nakon Rezolucije Informbiroa postaje zanimljiva osoba u zapadnom tisku, odmah nakon
njezina objavljivanja americki Casopis Life 13. rujna 1948. godine Tita fotografiranog na
Bledu stavlja na naslovnicu casopisa s tekstom Prve fotografije marsala Tita u njegovom
Jjugoslavenskom skrovistu (eng. First pictures of marshal Tito in his Yugoslav hide-out), te
objavljuju ¢lanak pod naslovom Posjet Titu: Diktator se odmara, igra i radi u privatnosti
alpskog utocista (eng. A visit to Tito: Dictator, plays and plot sin privacy o fan Apline
retreat). U tom se ¢lanku obavjeStava americko Citateljstvo o unutra$njim borbama unutar KP
Jugoslavije 1 o medunarodnom polozaju Jugoslavije naglasavajuci politicke suprotnosti koje
su nastale nakon Rezolucije Informbiroa (usp. Life 1948/37: 63-68). Odmabh je iduce godine u
broju koji je izasao 12. rujna 1949, netom prije poCetka Rajkova procesa (16. rujna 1949),

Titova fotografija ponovno na naslovnici Casopisa Life s popratnim tekstom koji poziva na
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Citanje Clanka pod naslovom Ekskluzivan posjet covjeku koji se usprotivio Kremlju (eng.

Exclusive visit to man who defied the Kremlin) koji zapo¢inje na sljede¢i nacin:

¢ovjek sada$njice na svijetu. On je Tito, diktator Jugoslavije3® (Life 1949/37: 41).
Clanak je popraéen mnogim fotografijama Johna Philipsa koji je Jugoslaviju posjetio u vise
navrata, fotografirao je u Jugoslaviji za cCasopis Life i 1944. i 1948. godine. Tito je
fotografiran u raznim pozama; sjedi s Kardeljem u dnevnom boravku i pusi cigaretu, jase
bijelog konja, igra biljar, lovi ribu, sjedi sa svojim sinom, vozi brod itd. Clanak isti¢e jaku
informbiroovsku propagandu koju provode zemlje pod vodstvom Sovjetskog Saveza kao
¢injenicu, te prelazi u svjedoCanstvo fotografa koji opisuje i fotografira Tita kao hedonista,
Saljivdziju, promisljenog ¢ovjeka, ¢ovjeka kojemu je vazno kako ¢e ispasti na fotografijama,
Covjeka koji voli rasko$ (vozi novi Mercury), ¢ovjeka koji ima inicijale vlastita imena na
majici (usp. Life 1949/37: 42-49). Tito se na naslovnici ¢asopisa Life jo§ jednom pojavljuje
prije Staljinove smrti, 21. travnja 1952. godine. Pored fotografije ponovo je istaknut ¢lanak
pod naslovom Tito govori I. dio: Unutarnja, osobna prica covjeka koji se suprotstavio
Staljinu (eng. Tito speaks part I: The inside, personal story of the man who defied Stalin).
Rije¢ je 0 autobiografiji koja je napisana s pomocu Vladimira Dedijera, a podijeljena je na 4
dijela koji izlaze u nastavcima od 21. travnja 1952. do 12. svibnja 1952. godine u ¢asopisu
Life (usp. Life 1952/16: 75). Titovu sveprisutnost u zapadnim medijima ismijava satiricki
¢asopis Ludas Matyi koji u par navrata karikira njegov odnos s kamerom i tiskom uopée. Prva

je takva karikatura objavljena 1951. godine (Slika 33):

Tito: Egy pillanat uraim, csak egy kicsit megiésiilkddom ...

Slika 33. Karikatura pod naslovom Miljenik americkih casopisa (mad. Az amerikai magazinok kedvence) (Ludas Matyi 1951/40: 4).

% Prijevod s engleskog:
The statuesque figure at the right, poised on a granite battlement on the Adriatic island of Brioni, is the most
interesting man in the world today. He is Tito, dictator of Yugoslavia.
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Tito je prikazan vizualnim oznaditeljem konotatora fasisticki mesar, odjeven je u bijelu
pregacu koja je sasvim zamrljana Krvlju, a sjekira zabijena u pod. Lijevom rukom pokazuje
kaziprst kojim upozorava novinare. Kodiranu ikonicku poruku potkrepljuje lingvisticka
poruka, Tito novinarima govori sljedece: ,,Samo trenutak gospodo, malo ¢u se poceSljati...”
(mad. ,,Egy pillanat uraim, egy kicsit megfésiilkodom...”). Usput u desnoj ruci drzi ¢esalj koji
sluzi za poboljsanje njegova vizualnog utiska te je ujedno i predmet kojim se postize komican
efekt ove karikature. Tito smatra da pred ameri¢kim novinarima pukim ¢eSljanjem Cupave
frizure koja je nastala u naporima ugnjetavanja jugoslavenskog naroda moze sakriti svoj
istinski identitet faSistickog mesara. Njegova zamisao da se sredi pred kamerama kao da gradi
intertekstualnu vezu s C¢asopisom Life. Karikatura preuvelicava jednu Titovu osobinu koju
isti¢e 1 John Philips u ¢lanku Ekskluzivan posjet covjeku koji se usprotivio Kremlju, a to je
njegovo stalno presvlacenje kojim se ukazuje na njegovu taStinu. Naravno, karikiranje te
osobine vjerojatno potjece iz publicistickog tiska informbiroovskih drzava koji je sakupljao
informacije o tome kako novine zapadnih zemalja prikazuju Josipa Broza Tita. Konotator se
Tito je zvijezda americkih novina aktivira isti¢uéi novinarsku sveprisutnost zapadnih medija u
Jugoslaviji 1 u blizini Tita, isticanjem Titove Zelje da bude u centru paznje, te vizualnim
oznaciteljima kao Sto su kamere, fotoaparati i novinari. Sljedeca karikatura iz satirickog
Casopisa Ludas Matyi svoju poantu gradi na tome da se Tito u ameri¢kim ¢asopisima voli

fotografirati iz razli¢itih kadrova (Slika 34):

Buzgd fényképész

(Tito minden helyzetben lefényképes
teti magadt)

— Tessék mondani tibornagy fir, exponflhatok? .,

Slika 34. Karikatura pod naslovom Revan fotograf (mad. Buzgé fényképész) (Ludas Matyi 1952/29: 3).
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Tito se nalazi unutar zahoda $to se saznaje iz novinarova pitanja: ,,Molim Vas lijepo,
gospodine marsalu, smijem li eksponirati?”. Novinar ¢u¢i pred zahodom, u rukama drzi
fotoaparat koji je vizualni oznacitelj konotatora Tito je zvijezda americ¢kih novina. Kodirana se
ikoni¢ka poruka sidri S pomocu lingvisticke poruke koja se nalazi u zagradi ispod naslova
Prema Titovim naredbama, Tita fotografiraju u svim pozama (mad. Tito minden helyzetben
lefényképezteti magat). Poljski je zahod ukrasen ordenima koji se odnose na konotator Tito je
fasisticki marsal slican Hermannu Géringu te se na krovu nalazi natpis, Titovo ime. Zgradi se
poljskog zahoda zadaje Titov identitet time Sto se na desnom vanjskom zidu nalaze kolajne 1
time Sto se na njemu nalazi natpis s Titovim imenom, iz Cega proizlazi da ga taj natpis
imenuje. Moglo bi se re¢i da postoji Tito marsal koji se nalazi unutar Tita koji je zahod.
Cuge¢i polozaj novinara sugerira da Tito marsal unutar Tita zahoda vrsi veliku nuzdu, ¢ime se
zapravo Tito marsal izjednacuje s fekalijom jer se ona upravo nalazi u zahodu. Vrseci veliku
nuzdu Titova se tastina, samopouzdanje i samoljublje do krajnje mjere karikira te bi se takvo
tumacenje moglo povezati duhovitom redenicom koja se nalazi iznad ulaza u latrinu
Hektoroviceve palace: SI TE (COG)NOSTI CVR SVPERBIS - Kad vidis sto si, zasto se
oholis (usp. Belamari¢ 1994: 180). Naravno, puno je o€itija poveznica izmedu recenice u
zagradi pod naslovom karikature i ¢injenice da je Tito u ameriC¢kom tisku prikazivan u
razli¢itim pozama, s razli¢itim ljudima, u razliitim aktivnostima. Taj se odnos izmedu
fotografiranja, zapadnog tiska i Tita ismijava i na sljede¢oj karikaturi (Slika 35):

TIT0, az amerikai magazinok szlara e s Sy

(Rajsolénk

e - ‘|_‘_[ T

e

Slika 35. Karikatura pod naslovom Tito, zvijezda americkih casopisa (mad. Tito, az amerikai magazinok sztdrja) (Ludas Matyi 1951/39: 2).

Ova je karikatura podijeljena na pet crteza koji se zbog lingvisticke poruke trebaju shvatiti
kao fotografije Tita koje narativno prate jedan njegov dan, naracija se ostvaruje s pomocu
stripovske strukture. U desnom se gornjem kutu nalazi sljedeci tekst: Novinska vijest: Zapadni
magazini populariziraju Tita fotografirajuéi ga u svim moguéim pozama (mad. Ujsaghir:
Titot minden leheté helyzetben lefényképezve népszeriisitik a nyugati képeslapok), dok se

ispod naslova istice subjektivnost karikaturista satirickog Casopisa Ludas Matyi: Prema
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zamisli naseg crtaca (mad. Rajzolonk elképzelése szerint). Tito na ovim Karikaturama poprima
animalni oblik psa koji se odnosi na konotator Tito je pas na lancu. Njegova je ogrlica
napravljena od mnoStva malih ordena ¢ime se aktivira konotator Tito je fasisticki marsal
slican Hermannu Goringu. U ovom je slucaju gazda Ujak Sam kojeg recipijent prepoznaje
prema rukavima na prvom i petom crtezu te prema simbolu dolara safinjenog od kosti na
Cetvrtom crtezu u Titovim snovima. Zbog recenice u desnom gornjem kutu karikature i
kadrovskog narativnog poretka crteza kodirana ikonicka i lingvisticka poruka aktiviraju i treci
konotator ove Karikature, Tito je zvijezda americkog tiska. Crtezi su popraceni sljede¢im
lingvistickim porukama u kojima se Tito definira kao diktator i voda $to su ustaljene apozicije
u tekstovima Casopisa Life (slijeva nadesno): Jugoslavenski diktator u jutarnjoj Setnji (mad. A
Jjugoszilav diktator reggeli séta kozben), Ispred svoje vile uranja u svoje misli (mad. Villaja
elétt gondolataiba meriil), Titova je omiljena zabava lov (mad. Tito kedvenc szorakozasa a
vadaszat), Popodnevni osvjezavajuci san (mad. Délutani iidité dlom), Jugoslavenski voda ne
zanemaruje ni sport! (mad. Jugoszidvia vezére a sportot sem hanyagolja el'). Rije¢ zvijezda u
naslovu ove karikature Tita povezuje s filmskom industrijom SAD-a te se time postizu dva
efekta. Kao prvo, karikature ponovno reagiraju na tekstove zapadne publicistike. U ¢lanku se
Ekskluzivan posjet covjeku koji se usprotivio Kremlju isti¢e i Titov poseban interes prema
americkim filmovima i1 kinematografiji, a u Clanku se Svi rade za drzavu u Titovom
petogodisnjem planu (eng. Everybody works for the state under the Tito five year plan) istice
opcéenito zanimanje jugoslavenskog rukovodstva za kinematografijom i spominje se da je
Jugoslavija kupila od Sovjetskog Saveza 577 filmova (usp. Life 1949/37: 47).4° Kao drugo,
¢im se rije¢ zvijezda nalazi uz rijec¢i Amerika, americki, Amerikanac itd., ona zadobiva
konotator filmske zvijezde. Tako se ovom karikaturom sugerira na to da je Tito holivudska
zvijezda, $to tematizira i sljedeca karikatura s konotatorom Tito je zvijezda americkog tiska

(Slika 36):

400 vaznosti filma i kinematografije u socijalizmu vige u knjizi Od oktobra do otpora Ivane Perusko
Vindakijevi¢ (usp. Perusko Vindakijevi¢ 2018: 187-211).
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Slika 36. Karikatura pod naslovom U Hollywoodu snimaju film o Titovu Zivotu (mad. Hollywoodban filmet csindlnak Tito életérdl) (Ludas
Matyi 1953/12: 2).

Snima se kadar koji je osvijetljen mnogim reflektorima, u ovom sluc¢aju kamera zamjenjuje
fotoaparat te ona aktivira konotatora. U kadru se nalaze dva lika: Tito koji preuzima vreéu
dolara od personificiranog imperijalizma, kapitalizma, zapada koji je prikazan kao ¢ovjek u
cilindru i fraku, tj. kao druga osoba na karikaturi. Karikatura je popratena komentarom
Najvaznija scena (mad. A nagy jelenet) koji je ujedno i poanta jer sugerira na to da je
najvazniji ¢in Titova Zivota prodaja i izdaja svog socijalistickog identiteta kapitalisti¢kim
imperijalistima. Ta se prodaja socijalisticke drzave, njezinih prirodnih dobara i njezina naroda

cesto pojavljuje u karikaturama antititoistickog diskursa.

6. 1. 6. Tito kao prostitutka iliti Broztitutka

Prodaja vlastite drZzave i monetizacija svega $to je moguce u karikaturama se ¢esto prikazuje S
pomocu vizualnog oznacitelja Zena koja se u svim slu¢ajevima na konotacijskoj osi povezuje
s prostitucijom ili Zenama upitnog morala, u patrijarhalnom smislu te sintagme. Dakle
vizualnim se oznaciteljem Zene ne prikazuje iskljuivo Tito, te taj oznacitelj nije
karakteristi¢an samo za antititoisti¢ki diskurs. U satirickom ¢asopisu Kerempuh objavljena je

karikatura pod naslovom MORGANatski BRAK na kojoj se Franco prikazuje vizualnim
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oznaciteljem Zena 1 ulazi u bordel s Ujakom Samom koji je donio sa sobom novce 1 oruzje
kako bi platio uslugu koju nudi madam (usp. Kerempuh 1948/159: 4). Sli¢no se Franco
prikazuje na karikaturi koja je djelomi¢no analizirana u poglavlju Tito kao pas na lancu, pri
¢emu treba naglasiti to da Tito konotator prostitutka dijeli s Francom i grékim politiGarom s
kojima dijeli i konotator fasisticki mesar. Ipak, na ruskom se govornom podruéju pojavljuje
nadimak Tita koji je smislio Samuil MarSak — Broztitutka (usp. Perusko Vindakijevi¢ 2018:
239) sto dodatno pojacava i personalizira konotator prostitutka. No u sovjetskom se ¢asopisu
Krokodil Tito samo jednom pojavljuje kao zenski lik, te ni u tom sluéaju nije sam, vec
zajedno s Francom, a karikatura se strahovito podudara s karikaturom na kojoj su Franco i

Grk prikazani zajedno s Churchillom koji se zabavlja s prostitutkama (Slika 37):

Slika 37. Ulomci karikatura iz satirickog ¢asopisa Krokodil. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): Prorocanstva za 1951. godinu (rus.
Ilpeockaszanus na 1951 200) (Kpokomwmin 1950/36: 9), Novogodisnji karneval na Wall Street-u (rus. Hoeocoonuii kapnasan na Yoan-cmpume)
(Kpoxozun 1949/36: 8).

To znaci da vizualni oznacitelj koji se odnosi na konotator prostitutka u sovjetskom ¢asopisu
nije individualiziran i prilagoden Titu. Suprotno sovjetskom tisku satiricki ¢asopis Ludas

Matyi vizualni oznacitelj Tita kao Zene individualizira i ¢e$c¢e koristi (Slika 38):
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TITO (Kardeljhez): Kérdezze meg az amerikai uraktdl, hogy parancsolnak-e még valamit ...

Slika 38. Karikatura pod naslovom Nakon predaje jugoslavenskih zracnih luka (mad. A jugosziav repiiléterek dtadasa utan) (Ludas Matyi
1950/2: 3).

Tito stoji iza Sanka, s police uzima bocu pica te ju daje Kardelju koji se zlobno smjeska i
govori mu: ,,Pitajte americku gospodu, hoce li jo§ nesto...” (mad. ,,Kérdezze meg az amerikai
uraktol, hogy parancsolnak-e még valamit...”). Tito je prikazan kao punasna Zena odjevena u
koktel haljinu koja je preobrazba marSalske uniforme ki¢ene ordenima, tako da oni postaju
uzorci haljine. U tom je smislu haljina vizualni oznacitelj koji aktivira konotator Tito je
fasisticki marsal slican Hermannu Goringu. Tito u svojoj desnoj ruci drzi bocu i zbog toga je
vidljiva njegova tetovaza, sjekira i vjesala. Vizualni oznacitelj tetovaze aktivira konotator
fasisticki mesar, te fiksira konotator prostitutka koji se ostvaruje samim time $to je Tito
prikazan kao zena. Tetovirana Zenska ruka u europskom patrijarhalnom smislu povezuje se sa
slobodom Zene, a slobodna Zena moze raditi Sto god zeli, te drustvo oblikovano muskom
hegemonijom tetovazu stigmatizira kao simbol prostitucije. Na etiketi se boce koju Tito drzi u
ruci nalazi zra¢na luka 1 zrakoplov koji uzlije¢e. Tako je boca s etiketom metonimija
jugoslavenskih zra¢nih luka i1 ona kao kodirana ikonicka poruka gradi izravnu vezu s
lingvistickom porukom karikature (naslov 1 Titova replika). Etikete su na ostalim bocama

sljedece (zdesna nalijevo); lokomotiva, ¢ekiéi i zupcanik, tvornica i rudnik. Boce na polici
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takoder postaju metonimije jugoslavenskih Zeljeznica, radnika, tvornica i rudnika koje Tito
nudi svojoj musteriji. Sto se ti¢e karikatura na kojima se Tito pojavljuje u obliku Zene,
pojavljuje se jos§ jedno oznaceno kad mu satiricki ¢asopis Ludas Matyi dopusta da govori. Tito
je kao madam, ili prostitutka, zapravo emancipirana Zena jer prodaje svoje tijelo 1 svoja dobra
vrlo svjesno i1 promisSljeno ameri¢kim imperijalistima ¢ime on postaje partner, a ne podreden
akter kao $to to sugeriraju prijasnji konotatori. Ne samo da postaje akter, ve¢ postaje osoba
koja bira kome ¢e davati svoje usluge. U tom se smislu on uzdize iznad imperijalista koje
osljepljuje njegova zenskost i nenadmasSiva ponuda. Njegovo svjesno prodavanje
socijalistickih vrednota osobina je koju informbiroovske drzave izrazito Kkritiziraju,
dozivljavaju kao izdaju, te u potpunosti otpisuju razmetnog sina koji svjesnom izdajom
vlastitih ideala postaje Juda. Svjesnost se izdaje socijalizma i prodaje dobara koje bi trebao

imati jugoslavenski narod ocituje na sljedecoj karikaturi (Slika 39):

Belgrédi utcasarok

Uncle Sam: Megcsalsz, te bestia!
Tito: Ne vacakolj Samukdm, csak féltékennyé akartalak tennni...

Slika 39. Karikatura pod naslovom Ulicni ugao u Beogradu (mad. Belgradi utcasarok) (Ludas Matyi 1952/41: 4).
Pojavljuje se ugao kao topos uz koji se veze prostitucija, na uglu Ulice Tito stoje Tito i Ujak
Sam. Titova se sjekira pretvorila u torbicu (na identiCan je nacdin prikazan i Franco na
karikaturi iz Krokodila s Churchillom i Grkom), a krvava se pregaca pretvorila u haljinu, ¢ime
vizualni oznaditelj torbice i crvene haljine aktivira konotator fasisticki mesar. Ulicom prolazi
John Bull (personifikacija engleske, ekvivalent Ujaka Sama) koji diZze svoj cilindar kako bi

pozdravio Tita, na §to Ujak Sam reagira: ,,Bestijo, vara§ me!” (mad. ,,Megcsalsz, te bestial”),
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a Tito mu odgovara: ,,Nemoj se zezati, dragi moj Sam, zelim samo da budes$ ljubomoran...”
(mad. ,,Csak féltékennyé akartalak tenni...”). Ova karikatura potkrepljuje Titovu prevrtljivost i
zeli naglasiti da Tito ne voli nikoga, njemu je vazan jedino novac pa zadovoljava onu
musteriju koja mu moze viSe platiti. Oznacuje li se vizualnim oznaciteljima u satirickom
Casopisu Ludas Matyi konotator prostitutka, uvijek se istovremeno aktiviraju i drugi
konotatori kao popratni motivi i kao funkcije uévrséenja Titova identiteta, no u prvom se

planu uvijek nalazi njegova dovitljivost, snalazljivost i komercijalizam (Slika 40):

— Nem. A Szoyjetiiniéba,

Slika 40. Karikatura pod naslovom Zavodnicki ples (mad. Csabtdanc) (Ludas Matyi 1950/30: 5).

U barSunastoj fotelji sjedi americki kapitalist 1 baca novce Titu koji je prikazan vizualnim
oznaciteljem Zene. BarSunasta fotelja i davanje novca Zeni kako bi ona seksualno zadovoljila
muskarca bez dvojbe su metonimije javne kuce, ¢ime se kritizira i zapadna seksualna
anomalija. Tito je prikazan gotovo gol, u stiklama, tijelo mu pokrivaju niti napravljene od
ordena (koji su vizualni oznacitelji konotatora Tito je faSisticki marsal slican Hermannu
Goringu) 1 ugovori koji se nalaze pricvsréeni na njegovo tijelo, te mu je na glavi marSalska
kapa. Budu¢i da se nalaze u bordelu, marSalska kapa upucuje na to da se Tito igra seksi
marSala kako bi zadovoljio svojeg klijenta. Seksualni uzitak Tito postize tako da cijepa
ugovore koji su dio njegove odjece, to potkrepljuje i recenica ispod karikature: ,,Tito skida sa
sebe posljednji veo” (mad. ,Tito leveti az utols6 fatylat”). Tito sljedece, uvjetno receno,

ugovore cijepa: Jugoslavenski nacionalizirani rudnici (mad. Jugoszlav allamositott banyak),
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Jugoslavenske nacionalizirane Zeljeznice (mad. Jugoszlav allamositott vasutak),
Jugoslavensko nacionalizirano poduzece (mad. Jugoszlav allamositott vallalat), Jugoslavenske
nacionalizirane tvornice (mad. Jugoszlav allamositott lizemek) i Jugoslavenski socijalizam
(mad. Jugoszlav szocializmus). Ugovori koji su dio njegova vela metonimije su institucija,
slicno kao §to je to u slucaju karikature gdje se Tito nalazi iza Sanka 1 nudi boce americkim
imperijalistima. Cijepanjem se neizravno govori o Titovu posebnom socijalizmu i njegovoj
izdaji pravog socijalizma, Kkoji je zapravo unistio zadovoljavajué¢i zahtjeve zapadnih

imperijalista.

6. 1. 7. Tito kao novi Juda

Tyrmand govore¢i o djetinjstvu u komunizmu istice: ,,Osvojivsi vlast, komunizam poprima
obiljezja drzavne religije. Posvecivanje idejnog sadrzaja i svakodnevice odlika je i povlastica
drzavnih religija, a komunizam se tom formulom svesrdno koristi” (Tyrmand 2017: 20).
Ryklin govoreci o religijskoj naravi komunizma istice da je mnogim zapadnim misliocima
Lenjin bio novi Krist (usp. Riklin 2010: 28), te nastavlja analogiju: ,,Iz prvobitnog ateizma,
koji je na sebe gledao kao na legalnog nasljednika Prosvjetiteljstva, oblikovala se svjetska
religija u kojoj je mjesto Boga zauzeo vrhovni partijski svecenik, jedinstveni, kako se tad
pokazalo, ¢ovjek stvoren od posebnog materijala, koji je spreman do kraja i¢i putem terora”
(Ibid.: 33). Ako je Lenjin novi Krist, Staljin novi Bog, moraju postojati i novi apostoli koji
novu vjeru trebaju rasprostraniti po svijetu. Novi se apostoli stvaraju nakon svrsetka Drugog
svjetskog rata kad se u drugim europskim i neeuropskim drzavama uspostavilo socijalisti¢ko
drzavno uredenje. Tako je Tito do Rezolucije Informbiroa jedan od najuspjeSnijih apostola.
Poslije postaje razmetni sin kojeg Otac ¢eka da se vrati kuci, no nakon Rajkova procesa
razmetni sin postaje Novi Juda koji je izdao vlastitu vjeru time $to je krenuo posebnim putem,
istinski je socijalizam za sitan novac prodao neprijatelju koji sada uz njegovu pomo¢ djeluje
protiv Svete Zemlje. Konotator Tito je novi Juda satiricki casopis Krokodil vise postize
lingvistickom porukom u kojoj naglasak stavlja na 30 srebrnjaka nego kodiranom ikonickom
porukom i vizualnim oznaciteljima, iako se novac na svakoj karikaturi pojavljuje i simbolizira
30 srebrnjaka. Treba istaknuti to da se Tito kao novi Juda najéesce prikazuje kao dio neke
vece karikature. Religijsko obiljeZje komunisticke ideologije o kojemu govore Tyrmand i
Ryklin te analogiju uspostavljenu izmedu kr§é¢anske religije i komunizma dobro oprimjeruje

sljedeca karikatura (Slika 41):
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Slika 41. Karikatura pod naslovom Prokleta trojka (rus. Tpuaicovt npoxasimeie) (Kpokomun 1951/6: 8-9).

Na karikaturi su prikazani Juda ISkariotski koji u ruci drzi 30 srebrnjaka za koje je predao
Isusa Krista farizejima, nakon njega je prikazan Juda Golovljov lik iz S¢erdinova Romana
Gospoda Golovljovi (rus. T'ocrioga T'onoBnéssr) koji je ,,personifikacija svake vrste izdaje,
varanja, licemjerja, prikrivenog zla. Zestoki je neprijatelj koji se pretvara da je ljubazni
prijatelj” (3JIT: s. v. Uyaymxka Iomosnés) i otac koji nije htio sinu dati 3 000 rubalja.** Tre¢i
je lik Juda Tito koji u krvavim rukama drzi 30 000 dolara za koje je izdao komunisti¢ku
ideologiju, izdao socijalizam Amerikancima, pri ¢emu su krvave ruke metonimija sjekire, a
time 1 vizualni oznacitelji konotatora fasisticki mesar. Medu prikazanim Judama postoji
vremenska udaljenost i u tom su smislu oni poredani prema kronoloskom redu, najblizi je
vremenu recipijenta Juda Tito, a najudaljeniji Juda Iskariotski. Karikatura postize neku vrstu
gradacije negativnih osobina koje kulminiraju u prikazanom liku Juda Tito. To se postize
kronoloskim nizanjem likova, $to podrazumijeva da se negativna osobina usavrSava u svakom
sljede¢em Judi, §to bi znacilo da Juda Golovljov u svojoj li¢nosti sadrzi negativne osobine
Jude ISkariotskog, dok se identitet lika Juda Tito dopunjuje osobinama i jednog i drugog.*?
Negativne osobine Jude Tita kulminiraju u njegovim krvavim rukama ¢ime mu se, kao §to je

receno, pripisuje konotator fasisticki mesar. Gradacijsko nacelo potvrduje 1 veli¢ina

4! Prijevod s ruskog.

42 Postupno poja¢avanje ili ublaZavanje kakve predodzbe, emocije, misli ili ideje nizanjem znadenjski bliskih
izraza. Gradacijski niz ¢ine najmanje tri rijeci, sintagme ili reCenice koje imaju zajednicku jezgru i koje se
medusobno dopunjuju, prosiruju i bogate” (Bagi¢ 2012: s. v. gradacija).
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posjedovanog novca; prvi ima 30 srebrnjaka, drugi 3 000 rubalja, a tre¢i 30 000 dolara. Shvati
li se Juda ISkariotski kao knjizevno konstruiran lik Cije se povijesno postojanje ne moze
jednoglasno ustvrditi, onda na karikaturi knjizevni likovi, dakle Juda ISkariotski i Juda
Golovljov, istiskuju Judu Tita koji je recipijentov suvremeni politicki akter. Antititoisticki
diskurs zeli da recipijent povjeruje u donekle realnu narav karikaturalna oznacitelja, no u
samoj kompoziciji karikature dolazi do odstupanja. Gradacijsko se nacelo karikature
poremecuje jer literarni likovi stupaju u odnos s oznaciteljem postojanog, stvarnog covjeka. U
tom je smislu neto¢na izjava da se karikaturalni vizualni oznacitelj odnosi na Tita koji je Zivo
tkivo u bioloSkom shvacanju te rije¢i. Zapravo se vizualni oznacitelj karikature odnosi na
literarni  antititoistiCki konstrukt lika Tita, ¢ime se potvrduje EpStejnova teza o
autoreferencijalnoj naravi socijalistickih diskursa uopce. Iz toga proizlazi to da su na
karikaturi prikazana tri literarna lika koji na taj nacin grade intertekstualnu vezu prvo jedni s
drugima, a potom ukljucuju sve tekstove koji opisuju njih (naravno, u granicama
antititoistiCkog diskursa). Konotator se Tito je novi Juda u ostalim karikaturama uvijek

pojavljuje kao dio vece kolekcije (Slika 42):

JleHeKHBIH 4eK
uma TwuTO.

Myas THTO. Konnewums mower. B 1ok won-
NexuMN, NOMMMO 10 Copebpennkon, NOCHYWMEWWY
€ OCHOBANNOM, WMEETCH  SONMUOE  KONNYECTRO
APYrMx moMer [rnaswsim oSpazom aonnapos).

Slika 42. Ulomci karikatura iz satiri¢kog ¢asopisa Krokodil. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): Projekt ordena za imperijalisticke logore
(rus. IIpoexm opdenos ons nazeps umnepuanusma) (Kpoxomun 1950/6: 8-9), lzgubljeno — nadeno (rus. Cmon naxoodox) (Kpokoawnn 1951/30:
12), Krokodilova kolekcija kolekcionara (rus. Kpokoounsckas xonnexyus koanexyuonepog) (Kpoxomun 1953/3: 13).

Tekstovi karikatura (slijeva nadesno): ,,Beogradski orden ,,Juda” najviSeg reda. Vrijedi trideset srebrnjaka. Ovim se ordenom u prvom redu
nagraduju izdajnice i podlaci domovine” (rus. Benrpaackuii opaen Hyoa nocienneii crenern. CTOUT TPUALATH CPEOPEHNUKOB. DTUM
OpZICHOM HarpaX/JaroTcs B MEPBYIO OUepe/b PEIaTeNn U H3MEHHHKH POIHHBI), ,,Gotovinski éek na ime Tito™” (rus. JleHeXHBbIH Yek Ha UMs
Turo.), ,,Juda TITO. Kolekcija novéica. Pored 30 srebrnjaka koji ¢ine osnovu kolekcije nalazi se velika koli¢ina drugih nov¢i¢a (uglavnom

dolari)” [rus. Myma TUTO. Komkiust Moset. B 970it kKosutekimn, moMumo 30 cepeGpEeHNKOB, MOCIYKUBUX €6 OCHOBAHHEM, HMEETCS
OOJIBIIOE KOJMYECTBO APYTHX MOHET (TJIaBHBIM 06pa3oM 10I1apoB)].

Na prvoj je karikaturi prikazano osam ordena od kojih je samo jedan ukraSen kukastim
krizevima i lubanjom, a to je upravo orden koji se odnosi na konotator Tito je novi Juda. Uz

to se na Titovoj marsalskoj kapi takoder nalazi kukasti kriz, ti vizualni oznacitelji aktiviraju
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konotator fasisticki mesar. Vizualni su oznaditelji srebrnjaka na karikaturi zuti nov¢i¢i koji
padaju u Titovu ruku. Na drugoj se karikaturi medu izgubljenim pa ponovo pronadenim
stvarima nalazi gotovinski ¢ek koji je obojan u sivu boju te se na njemu moze procitati
naznacena cifra koja je 30 srebrnjaka. Uz to se javlja i simbol dolara. Tako ova kodirana
ikoni¢ka i lingvisticka poruka ima konotator Tito je novi Juda. Na trec¢oj su karikaturi
srebrnjaci ponovno prikazani vizualnim oznaciteljem zutog novcica koji je ovaj put zamrljan
krvlju, ¢ime se aktivira konotator fasisticki mesar. Na taj konotator upucuju i prekrizene
sjekire na Titovom marSalskom sakou, konop s vjesala koje je svezano oko njega kao ukras i

esesovska lubanja na marsalskoj kapi.

6. 1. 8. Tito kao sitni¢ar imperijalista

Monetizacija je drzavnih dobara jedan od popratnih informacija konotatora prostitutka, no on
ne dolazi do punog izrazaja. Mnoge karikature tematiziraju Titovu spretnost jer on prodaje
nesto Sto zapravo nije njegovo, on prodaje tude stvari, stvari koje najcesce pripadaju
jugoslavenskom narodu. Tito u svakom slucaju trguje robom koja je izrazito vazna za razvoj
njegova naroda. On tu robu prodaje imperijalistima koji ju koriste u ratne svrhe, ¢ime Tito
izravno pomaze agresorima koji prema socijalistickom diskursu Zele stvoriti novu ratnu
situaciju. Prodana je roba u oc¢ima imperijalista uvijek manje vrijedna nego u ocima
jugoslavenskog naroda. Prodajom neceg tudeg Tito istovremeno 1 krade te se na taj nacin
podcrtava njegova osobina tlacitelja 1 izdajnika jugoslavenskog naroda. U publicistickom se
diskursu proces prodaje opisuje na sljedeci nacin:
Ti policiski [sic!] dousnici Zive u nevidenom luksuzu, dok u isto to vreme narodi Jugoslavije gladuju,
gladuju teze no $to su gladovali za vreme okupacije. Sva bogatsvta nase zemlje Titova banda prodala je
u bescenje inostranim imperijalistima. Neprestano obmanjivajuéi nase narode, ona je postepeno
predavala jednu po jednu poziciju jugolovenske privrede inostranim i domaéim kapitalistima, tako da su
oni sada postali neograni¢eni gospodari privrednog Zivota Jugoslavije. Americke, engleske, francuske,
$vajcarske i druge inostrane firme preuzele su ponovo nase rudnike i fabrike, znoj nasih radnika ponovo
sluzi kao neiscrpan izvor bogadenja inostranih burzuja. Zajedno sa jacanjem pozicija inostranih

kapitalista, ja¢aju pozicije i domace burzoazije i nove titovske burzoazije (Narodni kalendar 1952 1951:
90-91).

Tesko je reCima izraziti nevolju, koju sada prezivljavaju unesreceni, opljackani, liSeni svih gradanskih i
ljudskih prava trudbenici Jugoslavije, podvrgnuti uz to najzverskijoj kolonijalnoj eksploataciji (Na$
kalendar 1953 1952: 91).
Konotator se Tito je sitnicar imperijalista u karikaturama satirickih casopisa Ludas Matyi i
Krokodil postize s pomoc¢u kodirane ikonicke poruke koja koristi vizualni oznaditelj Titovih

ruku (koje su u naj¢escée u nekoj funkciji — ili drze nesto ili pokazuju prema ne¢emu), vizualne
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oznacitelje koji upucuju na identitet kupca te lingvistickom porukom koja opisuje pocetak,

proces ili svrSetak kupoprodaje i stvara komicni efekt karikature, primjerice (Slika 43):

K CHUHMEHWI HEH B WIOCHABUW

Puc, B. PPHINHHA

TUTO: — Mbl TFOTOBBI, C€3P, YCTYNMTL HAWY TEePPUTOPHIO
Ans  cTpoMTenbcTBa BawMx ©a3 HWa geajuate npouentos
gewesne!

Slika 43. Karikatura pod naslovom Nekoliko rijeci o snizavanju cijena u Jugoslaviji (rus. K chusicenuu yen 6 FOzocnasuu) (Kpokomuin
1952/13: 7).

U fotelji sjedi americki oficir kojem Tito pokazuje kartu koja je u ovom slu¢aju metonimija
onoga Sto Tito zeli prodati Amerikancu. Pogledaju 1i se papiri koje oficir drzi u svojoj desnoj
ruci, ocito je da Amerikancima nije neophodno kupiti ono §to im Tito nudi jer imaju puno
slicnih projekata. Osim toga se vidi da katikatura ne aktivira ni jednog od prijasnjih
konotatora, u ovom je slucaju prisutan jedino konotator Tifo je sitnicar imperijalista, no
upravo se zato mogu izdvojiti njegovi specifi¢ni oznacitelji. Tito govori sljedece: ,,Sir,
spremni smo prodati naSe teritorije za izgradnju vasih baza dvadeset posto jeftinije!” (rus.
., MBI TOTOBBI, C3p, YCTYIHTh HAIly TKPPUTOPHIO JUIS Bammx 0a3 Ha JBaaNaTh MMPOIEHTOB
nemesie!”). Tito prodaje zemlju vojnom oficiru koriste¢i sve svoje uvjeravacke Sposobnosti.
Prepoznavsi potrebe potrosaca pokusava mu ,,uvaliti” svoj nimalo specifi¢an proizvod. Tito
zapravo ne nudi niSta bolje od onoga §to na istom trziStu nudi Franco ili drugi europski
politiari, no on je spoznao specificnost polozaja nespecifiéne robe koju prodaje, a to je
teritorij na kojem ipak vlada neka vrsta socijalizma, sto je americkim kapitalistima itekako

vazno. Tito je prema uputama ekonomskih priru¢nika proveo podrobno istraZivanje trzista te
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pri uvjeravanju americkog oficira iznosi ¢injenicu koja njega najvise zanima, a to je
uspostavljanje vojne baze na teritoriju socijalisticke zemlje koju on kao velikodusni
,,socijalist” vjerojatno bez znanja njezine prave vrijednosti (prema pretpostavkama americkih
kapitalista) prodaje po iznimno niskoj cijeni. Americki oficir do same ponude teritorija ni sam
nije bio svjestan da mu treba roba koju Tito nudi, no jugoslavenski ga marsal marketinSkom
lukavoséu uvjerava da je kupnja robe izrazito vazna. U karikaturama koje aktiviraju konotator
Tito je sitnicar imperijalista Tito je zapravo prikazan kao ¢ovjek koji je prepoznao, odabrao i
zadovoljio ciljnu skupinu potrosaca svojim marketinskim programom (usp. Milas 2007: 11—
12). Njegov trgovacki uspjeh isticu i sljedece karikature iz satirickog ¢asopisa Ludas Matyi
(Slika 44 i Slika 45):

Tito nyaral

— Milyen gydnydrll kék az ég. Kir, hogy nem lehet eladni az amerikalaknak!

Slika 44. Karikatura pod naslovom Tito ljetuje (mad. Tito nyaral) (Ludas Matyi 1952/27: 5).
Tito se nalazi na terasi svoje vile, zavaljen je u svoj naslonjac, govori svojemu slugi i provodi
svoje slobodno vrijeme, na $to upucuje i sam naslov koji isti¢e ljetovanje. Sve je na karikaturi
individualizirano i centralizirano, nalazi se u rukama jednog covjeka. Odmor karakterizira i
vizualni oznacitelj njegove odjece. Tito je marSalsku kapu natuknuo na naslonjac, odijelo je
skinuo, te je u kratkim hlacama i potkosulji koja je, medutim, puna ordena pa je ona vizualni
oznacitelj konotatora Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goringu. Pored stolice se
nalazi krvava sjekira koja se odnosi na konotator fusisticki mesar. Cak bi i pas na terasi
mogao imati denotativno znacenje koje bi se odnosilo na konotator Tito je pas na lancu. Na

karikaturi je prikazan luksuz u kojem Tito Zivi: na stolu se nalazi pladanj voca 1 gomila pica,
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iza Tita stoji sluga, a krajolik je u pozadini bajkovit. Tito je sve to postigao uspjeSnim
poslovanjem s imperijalistima, $to se potvrduje lingvistickom porukom karikature. Tito gleda
nebo, jednom rukom pokazuje prema njemu i govori: ,,Kako je predivno plavetnilo neba.
Steta §to ga ne mozemo prodati Amerikancima!” (mad. ,Milyen gyonyorii az ég. Kar, hogy
nem lehet eladni az amerikaiaknak!”). Tito u svom slobodnom vremenu razmislja o
poslovnim pitanjima, §to prikazuje njegovu upornost, snalazljivost i marljivost. Budu¢i da je
uspjesan na polju marketinga, pada mu na pamet sumanuta ideja koju izjavljuje u nekom
ironi¢nom tonu. Tom recenicom Tito zapravo govori da bi on uspio Amerikancima prodati i
nebo kad bi to bilo moguce. Izjavu jedino sunce dozivljaja negativno koje je personificirano i,
mrsteci se, gleda jugoslavenskog marsala i tako sugerira $to recipijent treba misliti o Titovoj

izjavi.

Slika 45. Karikatura pod naslovom Popunjena su mjesta kod Tita (mad. Tablds haz Titondl) (Ludas Matyi 1953/17: 5).

Pod naslovom u zagradi stoji sljede¢a recenica: ,, Tito je skoro rasprodao sva prirodna blaga
Jugoslavije” (mad. ,,Tito mar kiarusitotta Jugoszlavia teermészeti kincseit”). Ova karikatura
takoder prikazuje Titovu trgovacku uspjesnost, u pozadini se karikature nalaze brda i doline,
te se svugdje nalaze zastave imperijalistiCkih zemalja (britanska, americka i francuska
zastava) §to znaci da je Tito ta zemljista ve¢ prodao. Zastave su zataknute na zgrade: Engleski

kombinat kositra (mad. Angol Ontroszt), Turisti¢ki hotel (mad. Turistaszall), Brown LTD.

88



Rudnik bakra (mad Brown LTD. Rézbanya), Vojna baza (mad. Tamaszpont), Francusko-
srpsko Sumarsko gospodarstvo (mad. Francia-szerb Erdégazdasag), Ujedinjeni preradivaci
bakra New York (mad. Egyesiilt Rézmiivek New York). U dolini na cesti juri auto na kojemu
se isto nalazi americka zastava, a Tito se zadovoljno smjeska naslonjen na plocu na kojoj pise:
,»Sva su brda RASPRODANA!” (mad. ,,Minden hegy ELKELT!”). Njegovo je zadovoljstvo
pokazano odostraga s prekrizenim nogama i rukama podbo¢enom glavom. U drugoj ruci Tito
drzi krvavu sjekiru koja je vizualni oznacitelj konotatora fasisticki mesar te je odjeven u
marSalsku uniformu krcatu kolajnama koja se pak odnosi na konotator Tito je fasisticki marsal
slican Hermannu Géringu. Lingvisticke poruke 1 kodirane ikoni¢ke poruke koje se aktiviraju
s pomocu zastava te Titovo zadovoljstvo prikazano gestama ponovo potvrduje uspjesnost
njegova poslovanja sa zapadnim imperijalistima. Osim materijalne robe Tito prodaje i svoje

politicke govore, §to ilustrira sljede¢a karikatura (Slika 46):

Slika 46. Karikatura pod naslovom Engleska pomo¢ Jugoslaviji (mad. Angol tamogatds Jugoszlavidnak) (Ludas Matyi 1950/7: 7).
Tito se ponovno nalazi u nekoj rasko$noj dvorani, tesko je odluciti je li on gost Johna Bulla ili

obrnuto. Tito rukama otvara vrata terase i izgleda kao da ¢e izaci van, no prije toga se okrece
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Johnu Bullu i govori: ,,Mr. John, iznos je u redu. Ali, ako Zelite da odrzim pola sata duzi
govor o neovisnosti svoje drzave, onda dajte joS dvadeset tisuca funti!” (mad. ,,Az 0sszeg
stimmel, Mr. John. De, ha azt akarja, hogy féloéranal hosszabb beszédet mondjak hazadm
fliggetlenségérdl, adjon még huszezer fontot”). U tom smislu lingvisticka poruka mozda
pomaze definirati lokalitet scene koju prikazuje karikatura. Kao $to je spomenuto, izgleda da
Tito izlazi na terasu, $to bi se moglo povezati s tim da izlazi pred masu govoriti. Prije pocetka
vlastita govora okrece se prema klijentu i S njim dogovara uvjete za koje daje svoje usluge.
Tito je i ovaj put svjestan potroSacevih potreba pa izvlaci iz njega Sto viSe novca jer zna da Ce
imperijalist pristati na njegovu ponudu. Pogleda li recipijent stol, uvida ogromnu koli¢inu
funti koje je John Bull ponudio Titu te se na njima jasno vidi Sesteroznamenkasti broj, iz Cega
proizlazi da Tito s tih dvadeset tisu¢a funti zapravo muze Johna Bulla dokle god moze (¢ime
se ponovno istice njegova trgovacka spretnost). Ako Tito daje uslugu odmah nakon prikazane
scene, to znaci da je on domacin kojemu dolazi potroSac i kupuje od njega politicku uslugu.
Tito je ovaj put prikazan u marSalskoj odori punoj ordena, no njegove sjekire ovaj put nema,
tako da se na ovoj Kkarikaturi ostvaruju dva konotatora; konotator fasisticki marsal slican

Hermannu Géringu i konotator Tito je sitnicar imperijalista.

6. 2. Jezik karikatura protitoistickog diskursa

Protitoisti¢ki diskurs u karikaturama, slicno kao i u antititoistiCkom diskursu, ne objavljuje
veliku koli¢inu tekstualnog sadrzaja u kojemu spominje ime vlastitog vode, a, Sto se tice
vizualnog oznacavanja, ono se ni u kojem smislu ne Koristi jer bi se na taj nacin u kontekstu
satiricnog Casopisa slika vode mogla izvrnuti ruglu, $to ne dopuSta ni antititoisticki ni
protitoisticki diskurs. Bez obzira na to u antititoistickom satirickom diskursu postoje iznimke,
a to su brojevi satiri¢kih ¢asopisa Krokodil i Ludas Matyi koji objavljuju nekrolog Staljina, no
tako da preuzimaju presliku dnevnih novina ¢ime se osigurava ozbiljnost informacije (Slika

47):
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Slika 47. Stranica bez naslova iz satirickog Sasopisa Krokodil. Nekrolog Josifa Visarionoviga Staljina (Kpoxommn 1953/7: 2).
Neprisutnost slike vode u satirickim casopisima djeluje kao sredstvo koje stvara identitet,
sliku o vodi koja u svojoj nedostupnosti, skrivenosti, neizrecivosti u¢vrscuje svoje znacenje.
Neprisutnost slike djeluje kao svojevrstan negativ koji ocrtava vodine linije. Sva ta negativna
obiljezja kojima su karakterizirani karikaturalni likovi satiriCkih Casopisa pretvaraju se u
antipod i pripisuju se politickom autoritetu nevidljivog vode. U tom se smislu protitoisticki
diskurs u satirickom ¢asopisu Kerempuh analizira tako da se proucava na koji nacin on
napada svoje neprijatelje, u ovom slucaju informbiroovske drzave. Tito i Staljin nacelno se
nalaze izvan reprezentacije satirickih Casopisa, no zbog postojanja cenzure ¢ini se da
recipijent zajedno sa Staljinom prelistava satiricke Casopise antititoistiCkog diskursa, a
zajedno s Titom prelistava satiricki ¢asopis Kerempuh. U tom smislu upravo oni odreduju
reprezentaciju satirickih casopisa. Kompozicijska se mo¢ voda moze promatrati fukoovski te
se moze reci da ,,neophodan nestanak onoga §to je [zamjenica je u ovom se slu¢aju odnosi na
antititoisticki 1 protitoisticki diskurs] osniva — onoga komu ona sli¢i 1 onoga u ¢ijim o¢ima ona
predstavlja samo slicnost. Sam je taj subjekt — Koji je isti — izbrisan” (Foucault 2002: 34).
Takvo hegemonisticko kompozicijsko nacelo diskursa objasnjava zasto se u satirickim
Casopisima na vizualnom planu nacelno ne pojavljuju vode. Tako se Tito u Kerempuhu javlja
svega pet puta, Cetiri puta na karikaturama (svaki put samo kao ime) te sluzi kao protudokaz

slici Tita koju gradi antititoisticki diskurs i kao sredstvo uévrscenja moci (Slika 48):
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»MOLIM VAS, GOSPODINE, RECITE M1 GDJI

Slika 48. Ulomak karikature bez naslova (Kerempuh 1949/186: 1) i karikatura pod naslovom Specijalne naocari iz satiri¢kog ¢asopisa
Kerempuh. (Kerempuh 1952/342: 3).

Parole na kojima se spominje ime Tito (slijeva nadesno): Zivio CK-KPJ na &elu s drugom Tito, Tito-Partija.
Osim u karikaturama, Titovo se ime jednom pojavljuje u zadnjoj strofi jedne pjesme bez
naslova koja sluzi kao lingvisticka poruka crteza na kojemu jugoslavenski radnici grade
autoput:
Celi¢ni smo svi u volji,
Odlu¢ni u svakoj zgodi.

Jer nas sve u Zivot bolji
Partija i Tito vodi (Kerempuh 1949/190: 1).

U svim se slucajevima Titovo ime koristi u vrlo pozitivnom znafenju, ono nije podvrgnuto
analizi politi¢kih postupaka, shvaéeno je kao jedina postoje¢a moguénost, kao autoritet. Cini
se da jezik protitoistickih karikatura nije do te mjere specifi¢an kao jezik antititoistiCkih
karikatura, a do toga je moglo do¢i iz sljedec¢ih razloga. Kao prvo, protitoisticki se diskurs
naSao u Skripcu. S jedne se strane nalazio kapitalisticki svijet koji je prema drzavnom
uredenju potpuno razli¢it od socijalistickog. Uz to su se imperijalistiCka nastojanja karikirala
do 1949. godine zajedno sa satirickim ¢asopisima informbiroovskih drZava koje su se nakon
Rezolucije Informbiroa nalazile s druge strane. Osim toga je neko¢ srodan socijalisticki svijet
svoju bratsku ljubav zamijenio Kainovom mrznjom. Tako je Kerempuh vodio bitku nacelno
na dvama bojiStima od kojih je jedno bojiste, kapitalistic¢ko, ve¢ bilo profilirano. Postojala je
vizualna oznaciteljska praksa kojom se oznafavao kapitalisticki svijet koju je Kerempuh
dijelio sa satiri¢kim casopisima informbiroovskih drzava, medutim nije postojala vizualna
oznaciteljska praksa kojom bi se mogao karikirati socijalisticki svijet. Antititoisticki diskurs

taj problem rjeSava tako da Titov socijalizam oznacava kao pogresan te ga stavlja u skupinu
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imperijalista 1 njithovih pomagaca, a time vizualni oznacitelj Tita stavlja u ve¢ postojecu
oznaciteljsku praksu koju je lakSe prilagoditi pojedincu ako je to potrebno. Protitoisticki
diskurs to ne moze napraviti, tesko je drzavu u kojoj je socijalizam proniknuo optuziti za
provodenje laznog socijalizma. 1z toga proizlazi to da protitoisticki diskurs treba stvoriti novu
vizualnu oznaciteljsku praksu 1 nove konotatore kojima se moze boriti protiv optuzbi
antititoistiCkog diskursa. Pored svih svojih poteSkoca i negativnosti, dva formirana bojista
pruzaju mogucnost karikaturistima Kerempuha da kritiziraju i kapitalistiCku i sovjetsku
socijalisticku politiku, ¢ime se u¢vrscuje delikatna pozicija Jugoslavije kao drzave koja je
bolja i od kapitalistickih i od socijalisti¢kih drzava. Odmah na pocetku razilazenja sovjetskog
i jugoslavenskog socijalizma, zbog polozaja u Skripcu, pocinje klicati sjeme koje ¢e kasnije
izrasti u politicki savez nazvan Pokret nesvrstanih. Primjeri su kritickog sagledavanja

vanjskopoliti¢kih zbivanja sljedece karikature (Slika 49):

w1 OJ1YE MHPA” ' Sa
b

zasigdania Uiedinjenih naroda

Slika 49. Karikature iz satirickog ¢asopisa Kerempuh. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): ,, Golub mira” (Kerempuh 1949/217: 3), Sa
zasjedanja Ujedinjenih naroda (Kerempuh 1950/261: 1).

Tekstovi karikatura (slijeva nadesno): ,,Prema idejnoj skici americkih i sovjetskih predstavnika u OUN, Ostra diskusija izmedu delegata

Sjeverne i delegata Juzne Koreje”.

Kao drugo, slika se neprijatelja u protitoistickom satirickom diskursu mijenja, ona se razvija i
zbog toga je puno teze usidrenje vizualnih oznacitelja i stvaranje konotatora. Stvaranje se
slike neprijatelja u protitoistickom diskursu nacelno moze podijeliti na tri razli¢ite etape koje
se pojavljuju u kronoloskom redoslijedu, no to ne znaci da se pojavom nove etape iskljucuje
nacin stvaranja slike neprijatelja prijasnjih etapa. Medutim, u svakoj etapi dominira jedan od
konstrukta socijalistickih neprijatelja prema kojemu je etapa nazvana. Budu¢i da jezik

karikatura protitoistickog diskursa varira ovisno 0 slici neprijatelja kojeg Zeli konstruirati,
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treba ga proucavati upravo prema tim etapama, a to su: Socijalisti su takoder neprijatelji,
Socijalisti su pod vodstvom Sovjetskog Saveza takoder neprijatelji, Socijalisti su pod

vodstvom Josifa Visarionovica Staljina takoder neprijatelji.

6. 2. 1. Socijalisti su takoder neprijatelji

Protitoisticki se diskurs u Kerempuhu pocinje pojavljivati krajem veljace 1949. godine i u tom
se trenutku informbiroovskim drzavama pristupa kao zasebnim entitetima ¢iji publicisticki i
satiri¢ki tekstovi nisu ni u kakvoj komunikacijskoj vezi. Ove karikature ne prikazuju nikakvu
hijerarhijsku vezu medu socijalistickim drzavama i ne izdvaja se vodeéa drzava koja generira
antititoisticki diskurs, ve¢ se antititoistiCka propaganda prezentira kao samovoljna odluka
pojedine drzave. U pocetku se karikiraju samo zbivanja u susjednim drzavama da bi se ubrzo
pojavile i druge informbiroovske drzave. Treba istaknuti da se ni na jednoj od tih karikatura
ne pojavljuje politicki voda doti¢ne drzave. Primjerice, zele li karikature naglasiti
propagandni postupak Narodne Republike Madarske, one neée vizualno prikazati glavnog
tajnika KP Madarske, Matyasa Rékosija, kao osobu koja je naredila Sirenje negativnih vijesti
o Titu 1 socijalistickom nacinu Zivota u Jugoslaviji, no moguce je da se ime spomene u tekstu.
Pri stvaranju slike tako opcéenitog neprijatelja ne dolazi do specifikacije vizualnih oznacitelja
pa su kodirane ikoni¢ke poruke siromasnije od lingvisticki kodiranih poruka. Sljedeca

karikatura dobro prikazuje navedena obiljezja (Slika 50):
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Slika 50. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1949/189: 3).
Prikazana je ogromna zgrada kojoj su svi izlazi zabarikadirani i na ulazna je vrata zataknuta
zastava na kojoj pise Rezolucija Informbiroa. Zgradu ¢uvaju naoruzani ljudi, a ispred nje se
nalaze ljudi u narodnoj no$nji, narod. Nosnja kao vizualni oznaditelj pomaze recipijentu da ih
locira kao juZne stanovnike neke zemlje. Konotacijski je semem noS$nje nejasan, ona bi mogla
biti makedonska, bugarska, srpska ili albanska. Neusidrena se kodirana ikoni¢ka poruka
fiksira s pomocu teksta koji komentira karikaturu, a nalazi se nad recenicama koje izgovara
narod: ,,Tajnim procesom u Tirani protiv petorice istaknutih partiskih rukovodilaca Enver
Hodzina klika ima nameru da likvidira poslednje ostatke radni¢kog jezgra KP Albanije”. Taj
komentar zapravo pripisuje identitet narodu koji se nalazi ispred zgrade. Saznaje se da je
narod ispred zgrade albanski, a saznaje se i to da su Albanci protiv Enver HodZinih metoda,
¢ime protitoisticki diskurs (prema uputama antititoistickog diskursa), amnestira narod koji ne
okrivljuje za zlo¢ine njegovih voda. Taj se stav saznaje procitavsi replike koje narod izgovara:
,, — Zasto je sudenje tajno? — Da mi ne Cujemo!” Ova je karikatura odli¢an primjer karikature
koja vizualnim oznaditeljem ne uspijeva stvoriti konotator. Osnovna je misao karikature koja

se zeli prenijeti recipijentu ta da je proces na kojemu sude albanskim komunistima montiran.
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Jedini je vizualni oznacitelj koji bi se mogao povezati s tim zastava na kojoj piSe Rezolucija
Informbiroa, no bez ikakve se dvojbe moze izjaviti da ona ne bi bila vizualni oznacitelj koji se
povezuje iskljucivo s Albanijom ili Enverom HodZom. Ipak, uz ideju se Socijalisti su takoder
neprijatelj moze vezati konotator koji se ostvaruje S pomoc¢u konkretnih vizualnih oznacitelja,
a to je konotator novinarska patka. Taj se konotator na sljedecoj karikaturi ostvaruje, na

najjednostavniji moguci nacin, vizualnim oznaciteljem patka:

Slika 51. Karikatura pod naslovom Informbirovski hokus-pokus (Kerempuh 1949/189: 4).
Patka je kao vizualni oznacitelj konotatora novinarska patka rasprostranjen po cijeloj Europi.
On se za oznaCavanje konotatora novinarska patka koristi i u antititoistickom diskursu, a
primjer je takve upotrebe karikatura pod naslovom Uzgoj jednog ludog farmera (mad. Egy
oriilt farmer dllattenyészete) na kojoj je prikazan Truman kao farmer koji u jednom od kaveza
uzgaja patke, a na kavezu stoji natpis Glas amerike (mad. Amerika hangja), ¢ime se aktivira
konotator novinarska patka (usp. Ludas Matyi 1951/21: 7). Karikatura se satirickog ¢asopisa

Kerempuh sastoji od Cetiriju crteza koji su medusobno vremenski povezani, ¢ime karikatura
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postiZze naraciju. Oni su pak rasporedeni tako da podsjecaju na stripovsku strukturu. Na prvom
se crtezu madionicar predstavlja i uvodi recipijenta u svoj trik, pored njega se nalazi stol na
kojemu je jaje nazvano Rezolucija Informbiroa. Madionicarev se trik sastoji u tome da jaje
pod cilindrom pretvara u patku koja kvace: Jugoslavija izdaje socijalizam, Jugoslavija izvozi
naftu u Ameriku, U Jugoslaviji se restaurira kapitalizam, Vlast u rukama kulaka, Ga-Ga-Ga
Ga-Ga-Ga. Pritom je cijeli narativni niz poprac¢en komentarom koji se nalazi ispod naslova:
Kako se prave vesti i dokazi. Konotator novinarska patka u satirickom ¢asopisu Kerempuh
postaje toliko znacajan da se 4. lipnja 1949. uvodi rubrika koja se zove Patkinformpress javlja
(usp. Kerempuh 1949/191: 1) koja prenosi pisane karikirane vijesti informbiroovskih i

zapadnoeuropskih drzava. Naslov je rubrike popracen i sljede¢im amblemima:

Slika 52. Amblemi rubrike Patkinformpres javlja. Prvi iz 1949. godine (Kerempuh 1949/191: 1), drugi iz 1950. (Kerempuh 1950/259: 1).
Prvi amblem ima tri vizualna oznacitelja, a to su radijski mikrofon, patka i novine. Patka,
drze¢i novine u ruci, postaje novinarska patka, a mikrofon postaje drugi vizualni oznacitelj u
protitoistickom diskursu koji se odnosi na konotator novinarska patka. Radi se o vizualnom
oznacitelju koji je ve¢ poznat u svijetu karikature, koji se koristio i za vrijeme Drugog
svjetskog rata. Ruski karikaturist Boris Jefimov (rus. bopuc Edpumon) u ve¢ spomenutoj knjizi
Hitler i njegova banda koristi vizualni oznaditelj mikrofona koji ima konotator novinarska
patka kako bi istaknuo nacisticku propagandu (usp. Epumon 1943: 4). Antititoisticki diskurs
takoder koristi vizualni oznacitelj radijski mikrofon, no koristi ga znatno rjede od
protitoistickog diskursa. Primjerice, satiricki ¢asopis Kerempuh preuzima karikaturu od
satiriCkog Casopisa Ludas Matyi na kojoj Ujak Sam govori u radijski mikrofon (usp.
Kerempuh 1948/154: 2). Radio kao institucija, a pogotovo radijske emisije drugih drzava,
postaju mjesto nepovjerenja, lazi, neistine i optuzbe. Konotatorom se novinarska patka
zapravo utvrduje vlastita istina, ¢ime se brani jugoslavenska politika kojom rukovodi Tito

(Slika 53):
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Slika 53. Karikature iz satiri¢kog ¢asopisa Kerempuh. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): Moskva ,, pisma iz Jugoslavije” (Kerempuh
1949/192: 4), Pouka (Kerempuh 1949/195: 4).

Tekstovi karikature Pouka: (gornji) ,,Radio-Budimpesta, govoreci o sporazumu, koji su ministri spoljnih poslova ¢etiriju velikih sila
zakljucili u Parizu, kaze da rezultat pariske konferencije znaci za Jugoslaviju novu pouku i da je napredni tabor sada izvojevao novu
pobedu”, (donji) ,,— Predstavnik SSSR-a se saglasio da koruski Slovenci ne budu pripojeni Jugoslaviji i tako je napredni tabor dobio mnogo
na tome $ta su koruski Slovenci pripojeni Austriji, a ne Jugoslaviji, koja je presla u imperijalistic¢ki tabor”.

U obama se slucajevima pojavljuje vizualni oznaditelj radijski mikrofon koji aktivira
konotator novinarska patka. Prva Kkarikatura prikazuje Moskvu, a na to upuéuje upozorenje
unutar radijskog studija Tiho! Emitiranje (rus. Tuxo! Ilepenaua). Druga karikatura prikazuje
Budimpestu (mad. Budapest), a to se pak saznaje iz natpisa koji stoji kao ukras na radijskom
mikrofonu. Na prvoj karikaturi spiker rukom prekriva mikrofon kako slusatelji radija ne bi
mogli Cuti §to se dogada u studiju u koji je uSao spikerov kolega. Sam ¢in prekrivanja
radijskog mikrofona prikazuje da strane radijske emisije kontroliraju protok informacija.
Kolega koji je uSao u studio govori spikeru: Stoj! Nemoj da najavijujes pismo
,,Jugoslavenskih studenata”. Nije jos prevedeno na srpsko-hrvatski. Lingvisti¢ka poruka ove
karikature zeli ucvrstiti pretpostavku o kreiranim izjavama jugoslavenskih politickih
emigranata, a ta se poruka ucvrséuje kodiranom ikonickom porukom koju proizvodi vizualni
oznacitelj radijski mikrofon. Protitoisticki diskurs nijece postojanje jugoslavenske politicke
emigracije i reakcionarne inteligencije u Jugoslaviji. Na drugoj je karikaturi spiker Radija
Budimpeste koji borbeno ¢ita vijesti. Karikatura je zapravo podijeljena na tri dijela: prvo ide
tekst koji kontekstualizira karikaturu, onda sam crtez, te ponovno tekst (ali ovaj put rijeci koje
spiker odasilje u eter). Cini se da tekst dominira nad crtezom, no ipak situacija nije toliko

jednostavna. Tekst je oblikovan kao obi¢ni novinski tekst kojem bi se moglo povjerovati da
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objektivno prenosi vijesti svakodnevice. Tu objektivnost opovrgavaju dvije Cinjenice; kao
prvo, vijest se nalazi u satirickom casopisu, a, kao drugo, tekst je popraéen vizualnim
oznaciteljem radijski mikrofon koji aktivira konotator novinarska patka. Rije¢ je Radio
Budimpesta jedina koja u lingvistickoj poruci upucuje na laznost izjave, no to se dodatno
znacenje ucvrséivalo upravo vizualnim oznaditeljima radijski mikrofon i patka (usporediti s
prvim uratkom protitoistickog diskursa koji je ujedno i karikatura Slika 5, poglavlje Od
Rezolucije Informbiroa preko Rajkova procesa do Staljinove smrti). To da su sve drzave koje
su potpisale Rezoluciju Informbiroa jednako krive za dezinformacije vlastitih naroda i
jugoslavenskog naroda potkrepljuje Cinjenica da se u karikaturama Rezolucija Informbiroa

cesto pojavljuje kao personifikacija (Slika 54):

T'UTAHT IIPBE TETOJETRE

Slika 54. Karikatura pod naslovom Gigant prve petoletke (Kerempuh 1949/202: 2).
Ova je karikatura zapravo montaza te se po prvi put u ovom radu moze govoriti o
supostojanju grafike i fotografije i o supostojanju kodirane ikonicke i nekodirane ikonicke
poruke. Satiricki ¢asopis Kerempuh rado koristi montazu kako bi prenio poruku i ostvario
komiéni efekt, dok Casopisi Ludas Matyi i Krokodil u prou¢avanom razdoblju montazu kao
izrazajno sredstvo ne koriste. Nekodirana ikonicka poruka koju ostvaruje fotografija govori o

procesu izgradnje tvornice ¢ime se potvrduje razvoj u drzavi, obnova nakon ratnih godina itd.
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Kodiranu ikoni¢ku poruku ¢ini vizualni oznacitelj radijski mikrofon (koji se odnosi na
konotator novinarska patka) i noj ¢ija je glava u pijesku, ¢ime vizualni oznacitelj upucuje na
frazem gurati glavu u pijesak koji znaci zatvarati oci pred ¢im (usp. HIP: s. v. pijesak). S
pomocu radijskog mikrofona noj postaje metonimija patke, ¢ime se dodatno ucvrséuje laznost
informacija koje Sire informbiroovske drzave. Budu¢i da je nojeva glava u pijesku, on
trenutno ne moze govoriti ili, to¢nije, ne moze lagati. Karikatura je popracena re¢enicom koja
opisuje fotografiju i pjesmom koja opisuje crtez pa tako lingvisticka poruka uto¢njuje i
kodiranu ikonicku i nekodiranu ikonicku poruku. O fotografiji recipijent saznaje da je:
Tvornica aluminijuma u Strniséu na Ptujskom polju jedna od najveéih u Evropi, a pjesma i
kodirana ikonicka poruka opisuju reakciju informbiroovskih drzava na predstavljene
¢injenice:

Noj $iri dalje otrcanu pricu

i tura svoju glavurdu u pesak,

a novi giganti svakodnevno ni¢u —
tvornica nasih sve je veci bljesak!

Samim time $to su poSiljatelji informbiroovskih informacija prikazani crtezom, njihova rije¢
gubi povjerenje, oni se udaljuju od realnosti. Nasuprot crteza stoji nekodirana ikonic¢ka poruka
koju ostvaruje fotografija koja pomocu fotoaparata fiksira sliku koju moze percipirati i Covjek
vlastitim o¢ima, ¢ime ona stvara izrazito jaku iluziju realnog svijeta. Kontekst satiriCkog
Casopisa fotografsku iluziju realnosti dodatno pojacava jer se vizualni sadrzaji satiri¢kih
Casopisa vecinom predstavljaju crteZima. Funkcija je fotografije ucvrS¢enje predodzbe

nerealnosti, izmiSljenosti informbiroovskih optuzbi.

6. 2. 2. Socijalisti su pod vodstvom Sovjetskog Saveza takoder neprijatelji

Neprijatelji se oblikuju 1 tako da se iz skupine informbiroovskih drzava isti¢e ona koja prema
protitoistickom diskursu upravlja ve¢inom. U tom smislu protitoisticki diskurs uspostavlja
hijerarhiju medu drzavama koje su potpisale Rezoluciju Informbiroa te istice Sovjetski Savez
kao drzavu koja rukovodi s medijima i vanjskom politikom ostalih informbiroovskih drzava.
Protitoisticki diskurs unutar Sovjetskog Saveza istiCe rusku nadmo¢ koja se prikazuje na
razli¢ite na¢ine. Glavni je konotator koji karikature Zele predati recipijentu 1 dalje konotator
novinska patka koji se pripisuje informbiroovskim zemljama. lako se uvodenjem hijerarhije
pojavljuje novi kojim protitoistic¢ki diskurs Zeli prikazati sovjetsku oslobodilacku politiku kao

politiku nasilja i ugnjetavanja. Novi je konotator istocni eksploatator Koji se aktivira raznim
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vizualnim oznaciteljima koji istiCu superiornost Sovjetskog Saveza nad ostalim

informbiroovskim drzavama. U pocetku se to postize pukim prikazivanjem naredivanja kao

Sto je to primjer u sljedecoj karikaturi (Slika 55):

Slika 55. Karikatura pod naslovom ,, Dokazni materijal” (Kerempuh 1949/199: 2).
Karikatura je podijeljena na dva dijela, na lijevu i1 desnu stranu. S desne strane stoji najveci,
najkrupniji i najdeblji spiker koji zasukanih rukava govori u radijski mikrofon na kojemu sjedi
patka i vr$i nuzdu. Linija koja povezuje patkinu straznjicu i hrpu izmeta na podu ista je linija
koja karikaturu dijeli na lijevu i desnu stranu. Glavni spiker u lijevoj ruci drzi papir s kojeg
Cita vijesti, a desnom rukom prijeti dok govori: ,,U istinitost nasih navoda o najnovijoj izdaji
Titove klike ne moze da se sumnja, jer to je opSte poznata Cinjenica, koju potvrduju sve
stanice informbirovskih zemalja”. Vizualni oznacitelji radijski mikrofon i patka aktiviraju
konotator novinska patka koji se potkrepljuje dodatnim vizualnim oznaciteljem,
prikazivanjem toga da patka koja sjedi na mikrofonu Radija Moskve vr§i nuzdu. Tim se
postizu tri znacenja: kao prvo, lazne se izjave moskovskog spikera u isti tren pretvaraju u
izmet koji ostale informbiroovske drzave konzumiraju i reproduciraju. Reprodukcija
moskovske rije¢i prikazana je time S$to spikeri radijskih stanica (slijeva nadesno: Budimpesta,
Bukurest, Sofija, Prag i VarSava) isto u lijevoj ruci drze papir i govore u mikrofone koji su
vizualni oznacitelji konotatora novinska patka. Kao drugo, vizualni bi se oznacitelj pa¢jeg
izmeta mogao povezati s frazemom povezani kao guscja govna koji znaci da ,,évrsto su
povezani, drze se zajedno (o ljudima povezanim zajedni¢kim interesom, o klikama itd.)”
(HJP: s. v. govno). Konotacija se na frazem ostvaruje ukoliko se vizualni oznacitelj patka

shvati metonimijski, kao $to se noj mogao shvatiti metonimijski u karikaturi pod naslovom
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Gigant prve petoletke. Budu¢i da publicistika antititoistickog i protitoistickog diskursa voli
koristi rije¢ klika, izgleda da je takvo tumacenje ispravno. Kao trece, naslov se karikature
nalazi u navodnicima, Sto je signal recipijentu da se naslov ne smije shvatiti doslovno.
Navodnici u ovom sluc¢aju upucuju na laznost, nepostojanost dokaznih materijala. Ako je
tako, onda bi se naslov karikature mogao povezati s vizualnim oznaciteljem izmeta pa bi bilo
bolje da dokazni materijal ne postoji nego da je dokazni materijal izmet. Nista je u svakom
slucaju bolje od necega $to smrdi. Konotator se istocni eksploatator na slican nacin javlja na

sljedecoj karikaturi (Slika 56):

Slika 56. Karikatura pod naslovom Novi oblici — Stari glasovi (Kerempuh 1951/304: 2).
Na ovoj se karikaturi ve¢ ustaljeni vizualni oznaditelj koji aktivira konotator novinarska patka
pretvara u topovske cijevi. Stalak se radijskih mikrofona moZe prepoznati, no sam se
mikrofon pretvorio u oruzje. Preobrazeni mikrofoni ovaj put predstavljaju Radio Bukurest,
Radio Prag, Radio Budimpestu, Radio Tiranu, Radio Sofiju. Preobrazenje mikrofona u oruzje
moze znaciti da se uz ve¢ poznate lazi pojavljuju i prijetnje u radijskim emisijama. Usporedi li
se prijaSnja karikatura s ovom, odmah se primjecuje da su spikeri nestali ili, to¢nije, da su
potpuno instrumentalizirani, c¢ime se potvrduje postojanje  hijerarhije izmedu
informbiroovskih drzava i Sovjetskog Saveza te se jasno pojavljuje konotator istocni

eksploatator. Radio-stanice informbiroovskih drzava ¢ekaju upute Radija Moskve §to se
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prikazuje rukom koja drzi gorucu Sibicu, ¢ime se Radio Moskva personificira, a time se
ujedno i prezentira kao radio koji smislja lazne vijesti, optuzbe i klevete protiv
jugoslavenskog rukovodstva i Tita. Cijela kompozicija karikature nedvojbeno podsje¢a na
konotator oruzje i lutka imperijalista koji se pojavljuje u antititoistickom diskursu. Konotator
istocni eksploatator nastupa na vidjelo u svom pravom sjaju onda kada se u karikaturama
satiriCkog Casopisa Kerempuh pocinje pojavljivati debeljkasti lik u zelenkasto-smedoj
vojni¢koj kosulji koji nastaje analogno prema Johnnu Bullu i Ujaku Samu. Vizualni se
oznacitelj Sovjetskog Saveza oblikuje analogno personifikacijama Engleske i SAD-a,
karikaturisti satirickog ¢asopisa Kerempuh preuzimaju poznati lik s agitacijskog plakata

Prijavio si se za dobrovoljca? (rus. Tet 3anucancs oobposonvyem?) (Slika 57):

£ 4h

3AMHCANCS
AOBPOBOALIEM ?

om—

Slika 57. Boljsevicki agitacijski plakat za vrijeme Ruskog gradanskog rata (Buxumnezus: s. v. Tbl 3armcaicst 1o6poBosbiem?).
Takvom personifikacijom drzave Sovjetski Savez stupa u izravan odnos s Engleskom i SAD-
om koji ve¢ imaju svoje personificirane likove. Iz toga proizlazi to da personificirani

Sovijetski Savez zasigurno dijeli neke osobine s Ujakom Samom i Johnom Bullom, a jedna od
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tih osobina mogla bi biti kolonijalizacija. Logi¢no je da protitoisticki diskurs na
informbiroovske drzave gleda kao na svojevrsne socijalisticke kolonije koje ispunjuju
ekonomske, politicke 1 vojne zadatke koje im zadaje Sovjetski Savez. Tito 1 jugoslavenski
socijalizam s druge strane Zele mirno zivjeti na vlastitoj zemlji i nemaju teritorijalne zahtjeve,
§to se potvrduje Titovom parolom Tude necemo — svoje ne damo! (usp. LYUM: s. v.
brigama). Budu¢i da personifikacije Engleske i SAD-a imaju svoje ime, nudi se ime
personifikaciji Sovjetskog Saveza — Tovaris Koji protitoisticki diskurs prikazuje na sljedeci
nacin (Slika 58):

Slika 58. Karikatura pod naslovom Madarski pjesnici pred mikrofonom (Kerempuh 1951/301: 1).

Usporedi li se vizualni oznacitelj TovariSa s plakata i1 karikatura odmah su uocljive sli¢nosti
odjece. duga kosulja s nekoliko dugmadi podvezana opasacem za pistolj. Tovari§ stoji pored
mriavog Govjeka, pjesnika koji stoji ispred mikrofona i govori: ,,C.¢..¢asna rije¢, k-k-kod nas
je p-p-p-otpuna s-s-s-slob-b-oda.” Vizualni oznacitelj radijski mikrofon odnosi se na
konotator novinarska patka koji je potkrijepljen stilisticki obojenom lingvistickom porukom.
Razdvajanjem se pojedinih suglasnika postize efekt mucanja do kojeg dolazi zbog prisutnosti
Tovarisa. Madarski se pjesnik boji izreci istinu 0 svojoj slobodi jer pored njega stoji Tovaris,
pa zamuckujuéi izgovara laz. Tovari§ madarskog pjesnika doslovno drzi u rukama, njegova

prisutnost na karikaturi aktivira i uévr$éuje konotator istocni eksploatator. Gospodarenje
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TovariSa nad odaSiljanjem informacija informbiroovskih drzava cCesto se prikazuje na

karikaturama (Slika 59):

Slika 59. Karikatura pod naslovom ,, Cilj opravdava sretstvo” (Kerempuh 1949/220: 4).

Karikatura se temelji na izreci cilj opravdava sredstvo koja je na karikaturi inverzna jer se
prvo prikazuju sredstva pa tek onda konkretan cilj. Karikatura je podijeljena na dva dijela; na
lijevoj se strani karikature prikazuju sredstva koja Tovari§ koristi kako bi postigao svoj cilj,
dok se na desnoj strani karikature prikazuje konkretan cilj. Medu sredstvima koje Tovari§
koristi nalaze se vizualni oznaditelj patka (na ¢ijem se tijelu nalazi rije¢ /az i koja se letom
udaljava od prikazane skupine) i vizualni oznacitelj mikrofon. Oba se vizualna oznaditelja
odnose na konotator novinarska patka. Pored tih sredstava prikazana je vojna snaga koju
predstavlja tenk 1 vojnik koji drzi pusku, pop koji predstavlja klerikalnu reakciju, razbojnici i
novinari. Svi su oni obojani u crvankastu boju, samo se Tovari§ isti¢e crvenim hlacama 1
zelenom koSuljom. Likovi se prikazuju kao sredstva, na $to ukazuje naslov karikature kojim
se ucvrscéuje karikaturalni lik TovariSa kao vizualni oznacitelj konotatora istocni eksploatator.
Tovarisev je cilj vladati informbiroovskim drzavama, $to se prikazuje tako da ljudi obojeni u
crvenu boju, socijalisti, doslovno uzdrzavaju TovariSa koji mirno sjedi u svojoj fotelji.
Lingvisticka poruka karikature koristi se jednim od svojstava socijalistickog diskursa.
Zamjenica se Mi (koja bi trebala oznacavati zajednicku volju svih informbiroovskih drzava u
reCenici) koju izgovara Tovari§ izvrée u zamjenicu Ja i zapravo se pod njom krije volja

pojedinca, Tovari$a: ,, — nije bitno $ta radimo! Bitno je... ...Sta mi zelimo posti¢i!” Karikatura
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jasno prikazuje §to Tovari§ zeli posti¢i, ¢ime se utjeCe na percepciju zamjenice Mi, a tako
dolazi do dodatnog usidrenja konotatora istocni eksploatator. Protitoisticki diskurs tvrdi da
Sovjetski Savez pod geslom socijalizma i internacionalizma zapravo vodi isto¢njacku

varijantu kolonijalizma, pruzanjem uvjetno receno ,,bratske pomo¢i” (Slika 60):

BRATSKA POMOC

Slika 60. Karikature iz satiri¢kog Casopisa Kerempuh. Naslovi karikatura (slijeva nadesno): Bratska pomo¢... (Kerempuh 1950/246: 3),
,, Bratska pomo¢” (Kerempuh 1950/260: 2).

Tekstovi karikatura (slijeva nadesno): (gornji) ,,Rakosi, Gere i sovjetski ekonomik Varga pozivaju Madare da se ugledaju na SSSR $to se tice
Stednje, jer da je Zivotni standard u Madarskoj iznad ekonomskog kapaciteta Madarske”, (donji) ...Madarskoj; (gornji) ,,U Rumunjskoj
planiraju izgradnju naftovoda Ploesti-Odesa koji ¢e Rumunjska nalazista nafte vezati direktno sa SSSR-om”, (donji) ,,Mudro rukovodstvo: —
Time ¢ete, tovarisci, ustediti, jer ne ¢ete morati placati troskove vlaka kao do sada.

U obama se slucajevima karikatura temelji na vizualizaciji novinskih vijesti koje govore o
ekonomskim vezama izmedu Sovjetskog Saveza i informbiroovskih drzava; u prvom je
slu¢aju prikazana veza izmedu Madarske i Sovjetskog Saveza, u drugom slucaju veza izmedu
Rumunjske i Sovjetskog Saveza. Obje su karikature nazvane Bratska pomo¢ te se na njima
pojavljuje predstavnik Madara, Rumunja i Tovari§ s ponudom svoga plana koji Madar i
Rumunj moraju prihvatiti. U obama se slu¢ajevima ekonomski problemi rjesavaju sovjetskom
eksploatacijom, ¢ime se potvrduje kolonijalni status informbiroovskih drzava, istiCe se
kolonijalizam Sovjetskog Saveza, a obje karikature aktiviraju konotator istocni eksploatator.
Osim Tovaris$a konotator istocni eksploatator ostvaruje se i drugim vizualnim oznaditeljima.
Na prvoj se karikaturi prikazuje stezanje remena oko pasa madarskog seljaka, dok je na
drugoj karikaturi bratska pomo¢ prikazana ponudom sporazuma na karti koju Tovari§ drzi u
svojoj lijevoj ruci, a desnom rukom objasnjava Rumunju svoje bahate rijeci, govoreé¢i da se

izgradnjom naftovoda rjesava jedan od problema rumunjskog drzavnog prorac¢una.
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6. 2. 3. Socijalisti su pod vodstvom Josifa Visarionovi¢a Staljina takoder neprijatelji

Pocetkom 1951. godine dolazi do promjene, satiri¢ki ¢asopis Kerempuh na svojim stranicama
pocCinje objavljivati tekstove 1 karikature o Staljinu. U sijeCnju se 1951. godine rusi
autocenzura protitoistickog diskursa te on izravno napada vodu prve socijalisticke zemlje.
Protitoisticki diskurs prestaje okolisati i imenom naziva ¢ovjeka Koji je najistinskiji zivi
komunist na svijetu, svojim prstom upire u njega i izvlaci ga iz iste sjene u kojemu drzi Tita.
Tako 1951. godine protitoisticki diskurs u agresivnosti 1 nacinu izrazaja dostize antititoisticki
diskurs. Prvi se put na napad vode odgovara napadom na vodu, a ne napadom na fingiranog
neprijatelja. U tom se smislu vidljivi neprijatelj suprotstavlja nevidljivom mezimcu
protitoistickog diskursa na identican nadin kao Sto se vidljivi neprijatelj suprostavlja
nevidljivom mezimcu antititoistickog diskursa. Prvi put protitoisticki diskurs karakterizira
informbiroovske drzave S pomocu vizualnih oznacitelja koji oznacuju fasizam, iako su i
nadalje mnogo opreznije nego antititoisti¢ki diskurs. Pojavom konkretnog pojedinca po€inju
se pojavljivati i vizualni oznacitelji koji specificiraju neke konotatore kojima protitoisticki
diskurs 1951. zapocinje izgradivati neprijateljsku sliku Staljina. Budu¢i da se ovaj rad bavi
slikom Tita, nec¢e se tako podrobno opisati konotatori i njihovi vizualni oznacitelji kao u
sluCaju antititoistickog diskursa. Medutim nastavlja se analiza konotatora koji su se pojavili
pri stvaranju prija$nja dva tipa neprijatelja. Konotator novinarska patka najcesce nestaje s
karikatura na kojima se prikazuje Staljin, no konotator se istoc¢ni eksploatator dalje razvija, te
Tovari§ svoje oznaciteljsko mjesto uljudno prepusta komunistickom vodi, $to se jasno vidi na

sljedecoj karikaturi (Slika 61):
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Slika 61. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1951/320: 4).

Staljin je prikazan u nosiljci koju nose na svojim ramenima personifikacije naroda
informbiroovskih drzava, a fotelju je na nosiljci Staljinu prepustio Tovari§. On hoda pored
robova i ne drzi na svom ramenu vodu, ¢ime se njemu pripisuje hijerarhijski veéi polozaj od
ostalih socijalistickih zemalja. Time protitoisticki diskurs istice da je Sovjetski Savez
najslobodnija zemlja medu europskim socijalistickim zemljama. Time §to je Tovari§ predao
svoje mjesto Staljinu on zapravo predaje i konotator koji je povezan s njegovim vizualnim
oznaciteljem pa se vizualnom oznacitelju Staljin, u sluaju kad se nalazi u vijencu
socijalistickih drZzava, pripisuje konotator istocni eksploatator. Staljin je na karikaturama
najcesce prikazan kao Covjek s ogromnim nosom i poluotvorenim o¢ima, kao takav on je
izrazito prepoznatljiv pa se na protitoistickim karikaturama, za razliku od antititoisti¢kih
karikatura, ne nalazi ime pored njegova karikaturalnog lika. Staljin u desnoj ruci drzi tablu na
kojoj pise ,,Dole kolonijalizam”, dok lijevom rukom drzi lulu. U tom je smislu njegova izjava
suprotna njegovim djelima jer ga nose predstavnici informbiroovskih drzava prema kojima se
Staljin odnosi kao prema kolonijama. Vizualni oznaditelj karikaturalnog Staljina aktivira
konotator istocni eksploatator i na sljede¢oj karikaturi (Slika 62):
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Slika 62. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1952/340: 1).

Na ovoj je karikaturi Staljin prikazan kao uskrsni zec na ¢ijoj se odjeci pojavljuje lubanja i
prekrizene kosti koje bi se kao vizualni oznacitelji mogli povezati s esesovskom lubanjom i na
taj nacin stvoriti konotator fasist koji se prema prouc¢enom korpusu zasigurno pojavljuje.
Staljin svojoj djeci daje pisanicu u obliku granate, pri ¢emu su njegova djeca ostale
informbiroovske drzave koje su ovaj put izgubile vizualni oznacitelj koji se odnosi na
konotacijski semem pojedina¢nih naroda. Umjesto toga prikazani su kao djeca koja imaju
identi¢nu glavu kao Sto ima Staljin, ¢ime se briSe njihov identitet iz Cega proizlazi da te
drzave gube svoju slobodu. Djeca (Albanija, Cehoslovacka, Istoéna Njemacka, Bugarska,
Poljska, Rumunjska i Madarska) su dala Staljinu darove, na jednoj se bacvi moze procitati
natpis ulje, na drugoj stoji nafta, iza jedne se ba¢ve nalazi zup&anik s natpisom Skoda itd. U
prvom se planu nalazi ko$ara s jajima s ceduljom na kojoj stoji natpis ,,Dragom ocu”. Staljin
zadovoljan poklonima govori sljedeée: ,,— Hvala na darovima! A sad — evo i vama nasa
pisanica...”. Budu¢i da se Staljin na ovoj karikaturi nalazi zajedno s ostalim
informbiroovskim drzavama, kontekst uvjetuje da se njegov vizualni oznacitelj odnosi na

konotator istocni eksploatator, isti se konotator prikazuje figurativnije na sljedecoj karikaturi
(Slika 63):
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Slika 63. Karikatura pod naslovom Iz savremene mitologije (Kerempuh 1951/294: 1).
Na ovoj se karikaturi Staljinovi brkovi pretvaraju u krakove koji plaze Citavom isto¢nom
Europom i prigrljuju sve informbiroovske drzave tako da ih on prisvaja. Buduéi da je
pozadina plave boje, stvara se iluzija da Staljin izranja iz nekakve vode. Staljinovi bi brkovi
mogli biti metonimija hobotnice koja je jedan od ustaljenih vizualnih oznacitelja karikatura.
Englezi su Rusiju za vrijeme Rusko-turskog rata prikazali kao hobotnicu koja gusi Poljsku i
Perziju, a bori se protiv Turske. Nadalje, u britanskom se ¢asopisu Punch John Bull prikazuje
preobrazen u hobotnicu koja pokusava drzati na okupu britanske kolonije te jedna britanska
karikatura prikazuje Njemacko Carstvo i Austro-Ugarsku Monarhiju kao hobotnice koje
svojim krakovima pokuSavaju prigrliti $to je moguce vise teritorija, pri ¢emu se naglasava
njihova ekspanzionisticka politika u Europi, itd. (usp. Ottens 2017). Za poimanje daljnjeg
razvoja konotatora istocni eksploatator vazno je istaknuti hegemoniju sovjetske kulture nad
kulturama ostalih informbiroovskih naroda jer, kao §to Gramsci tvrdi, bilo koji narod moze
biti podvrgnut intelektualnoj i moralnoj hegemoniji drugih naroda (usp. Gramsci 1984: 69—
70). U tom se smislu ekonomska mo¢ nad informbiroovskim drzavama pretvara i u kulturnu

mo¢, pa se pojavljuje topos savrSenosti sovjetskog naroda koji se hegemonijom sovjetske
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kulture namec¢e ostalim informbiroovskim drzavama, pri ¢emu treba istaknuti da je unutar
sovjetske kulture ruska kultura hegemon. Tyrmand o tom fenomenu pise: ,,— buduci da su
Rusi prvi proveli komunisticku revoluciju, logic¢ki je zaklju¢ak da su oni izvor i glavna
pokretatka snaga cijele suvremene civilizacije; kao dotad, znanost i znanje, koje su
monopolizirali kapitalisti, krivotvorili su ¢injenice koje je potrebno ispraviti; posljedicno
tome, ispravci u komunistickim udzbenicima pokazuju da je parni stroj izmislio Rus, radio
takoder Rus, da su Rusi izgradili prvu goticku katedralu i otvorili prvu trgovinu u povijesti. U
poljskim su Skolama bistri uc¢enici na testovima nadobudno tvrdili da je stube izmislio Rus
koji se zvao Ivan Stubov, da je Ameriku otkrio Kristofor Timofejevi¢ Kolumbov, a struju
nekakav Benjamin Franklinenko” (Tyrmand 2017: 33-34). Ova zadnja Tyrmandova re¢enica
svjedo¢i o komi¢nosti kojom sovjetska kultura pokuSava istaknuti svoju nadmo¢ nad ostalim
kulturama, pogotovo nad imperijalistickim svijetom. O toj komi¢nosti Flaker ovako piSe u
svom dnevniku: ,,Sale. Sastanak u¢enjaka iz svih zemalja. Postavljen pred njih slon: Nijemac:
25 svezaka Einleitung in die Beschtreibung des Elephantes. Poljak Elephant et la question
polonise. Norvezanin: The Norwegians and Norway. Francuz: 30 receipes comment preparer
et manger des elephants. Rus: prvog slona su izmislili Rusi” (Flaker 2018: 42). Tu
hegemoniju sovjetske kulture (a unutar nje ruske kulture) karikature satirickog cCasopisa
Kerempuh cesto tematiziraju, pri ¢emu se Staljin na svakoj od njih pojavljuje kao vizualni
oznacitelj konotatora istocni eksploatator Koji se modificira i stupa u vezu s novim

konotatorom sovjetski bog (Slika 64):

Slika 64. Karikatura pod naslovom Premudra nauka (Kerempuh 1951/319: 2).
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Na Kkarikaturi je prikazan ured u kojemu se nalazi veliki stol iza kojeg je objeSena Staljinova
slika. Njegova je slika, takoder kao i Forestalova na karikaturi Sugavi pas imperijalista, Ziva.
Ona reagira na situaciju koja se dogada pred njom te je ozivljuje i sam naslov karikature u
kojemu se pridjev odnosi na samog Staljina kojemu se u protitoisticCkom karikaturalnom
diskursu voli pridati epitet premudar u ironicnom znacenju. Pogleda li recipijent pazljivije,
primijetit ¢e da je Staljin prikazan u vojnickoj odori prepunom ordena, te bi se taj prikaz
mogao povezati s konotatorom fasisticki marsal slican Hermannu Goringu. Nije
karakteristi¢no da protitoisti¢ki diskurs Staljina prikazuje tim konotatorom, tako da je upitno
aktivira li se taj konotator kod svih recipijenta ili ne. U svakom sluc¢aju konotator je fasisticki
marsal slican Hermannu Goringu, popratni konotator. Znanstvenik se naginje, pozdravlja
drzavnog sluzbenika i govori: ,— U¢inio sam genijalno otkri¢e, Newton je svojevremeno
priznao, da je svoj zakon gravitacije ukrao od jednog Rusa. — HaraSo, moZete ga pustiti na
slobodu.” Karikatura komi¢ni efekt postize na dva nacina, prvo ukazuje na to kako sovjetska
kultura pokuSava biti nadmoc¢na, a onda prikazuje da su ljudi koji rade na tome da dokazu
superiornost sovjetske Kulture neobrazovani i intelektualno zaostali. Drzavnik kojemu
znanstvenik donosi vijest o istini otkri¢a gravitacije reagira ¢udno te se njegove rije¢i mogu
shvatiti na dva nacina. Prema prvom Cc¢itanju (koje protitoisticki diskurs i Zeli postici)
sluzbenik smatra da zamjenica u trecem licu jednine zamjenjuje imenicu Newton. Iz toga
proizlazi da se Newton nalazio u tamnici, bio je podvrgnut sovjetskom tipu ispitivanja, klonuo
je snagom 1 priznao da gravitacija nije njegovo otkri¢e. U tom smislu karikatura upucuje na
neobrazovanost i intelektualnu zaostalost sluzbenika koji nije nikad ¢uo za Isaaca Newtona,
istice se neuspjeh sovjetske kulture u opismenjavanju naroda itd. Prema drugom nacinu
Citanja koji ne stvara komiéni u¢inak sluzbenik govori znanstveniku: dobro pustite ga u eter,
misle¢i da zamjenica tre¢eg lica jednine zamjenjuje imenicu otkrice, pri ¢emu se u tom
slucaju rije¢ sloboda shvaca figurativno. Ovaj nacin Citanja podrazumijeva da je sluzbenik
svjestan konstrukta koji mu je znanstvenik kao novo otkrice priopéio, ¢ime konotator sovjetski
bog gubi svoje negativno znacenje. ProSirenje znaéenja konotatora istocni eksploatator S
moguc¢om pojavom konotatora Sovjetski bog protitoisticki diskurs ¢ini naglasavanjem
kolonizacije uma, tj. nac¢ina razmisljanja kojim Zeli ukazati na laZnost ideje sovjetskog
prvenstva. Ali u trenu kad bi protitoisticki diskurs usidrio takvo znacenje, ono mu izmice, §to
potvrduje drugi nacin citanja karikature. Ovaj bi se fenomen klizanja znafenja mogao
povezati s Ryklinovom tezom o religioznom obiljezju komunizma: ,,U krS¢anstvu
uspostavljena izreka Caru carevo, Bogu Bozje, u politickim religijama utemeljenima izmedu

dva svjetska rata (sovjetskom komunizmu, talijanskom faSizmu 1 njemackom
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nacionalsocijalizmu) vi$e se nije dijelila na boZje i carevo. Razlog tome je jasan: car, voda,
vrhovni svecenik zauzima u njima mjesto Boga, a politicka se dimenzija stapa s religioznom”
(Riklin 2010: 42). Caru carevo bez dvojbe se odnosi na konotator istocni eksploatator, na
neosporiv politi¢ki autoritet informbiroovskih drzava, na Staljina. Brisanjem religije car
pokusSava preuzeti nadzor i nad ovjecjim umom, nad duSevnoj polovini ¢ovjeka, ¢ime postaje
eksploatator i u mentalnom smislu. Voda, preuzimajuéi bozje mjesto, stvara svijet s potpuno
novim pravilima u kojemu je izjava Rus je otkrio gravitaciju istinita. Tako se konotator
istocni eksploatator i konotator sovjetski bog izvréu te se koriste u svrhu komunistickog
shvacanja svijeta. Oni se ne razdvajaju, ve¢ stupaju u nerazdvojivo jedinstvo. Konotatori koje
je protitoisticki diskurs oblikovao kako bi dokazao laznost sovjetske kulture i1 sovjetskog
socijalizma izmicu oznacenom i pretvaraju se u krunski svjedok istinitosti sovjetskog svijeta i

sovjetske kulture, a primjer je toga i sljedeca karikatura (Slika 65):

Slika 65. Karikatura pod naslovom Jos jedan prioritet (Kerempuh 1952/337: 1).

Scena prikazana na karikaturi smjeStena je u muzej. Na karikaturi su prikazane Cetiri osobe:

Adam (prvi Covjek), muzejski vodi¢, posjetitelj i Staljin. Staljin se kao i na prijasnjoj
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karikaturi nalazi na zidu kao slika, pri ¢emu njegov vizualni oznacitelj aktivira i konotator
sovjetski bog koji je uvjetovan prostorom muzeja. Vodi¢ i gost imaju brkove, ¢ime u
doslovnom smislu preuzimaju sva obiljezja kulture jer zele sli¢iti vodi. Muzejski vodié¢
pokazuje kostur posjetitelju 1 govori: ,,— A ovaj kostur bez jednog rebra pronaden je u blizini
Moskve, §to je nepobitni dokaz da je i Adam bio Rus.” Na Kkarikaturama su prikazane linije
kod prsnog kosa koje su vizualni oznaditelj odsutnosti rebra S pomocu kojeg je Bog stvorio
Evu. Protitoisticki diskurs komicnost karikature postize ¢injenicnom koja na prvi pogled
prikazuje laznu narav sovjetskog socijalizma i nastojanje da kolonizira ¢ovjekovo znanje,
Covjekovu CovjeCnost, no konotatori istocni eksploatator 1 sovjetski bog ponovno,
paradoksalno, gube svoja negativna znacenja i potkrepljuju (uvjetno re€eno) istinitost
sovjetske kulture. Velika oktobarska socijalistiCka revolucija zbrisala je sa zemlje stari
poredak, uniStila je stari svijet, a istovremeno je stvorila novi svijet i uspostavila novi
poredak. U povijesti se CovjeCanstva po prvi put pojavio svijet koji je stvoren za sve koji Zive,
a njega su stvorili ljudi koji su prema Ryklinu zauzeli mjesto bivseg Boga. S boZjeg se mjesta
moze stvoriti novi svijet, a u tom svijetu narod (ljudi) zivi sretno osloboden od svojih
prijasnjih ugnjetaca. Stvaranje novog svijeta podrazumijeva i stvaranje novog ¢ovjeka. U tom
je smislu Rus doista prvi Adam, a Adam je bio Rus jer je upravo on prvi ¢ovjek koji se
pojavio u novom svijetu. Na taj se nacin gubi komican efekt karikature te ona postaje
oznacitelj koji potvrduje mogucénost sovjetske istine koju je stvorio staljinizam. Novi svijet
pripada njegovu stvoritelju, Staljinu, o kome su njegovi suvremenici govorili na sljedeci
nacin: ,,(...) stari boljSevici, koji su znali za Staljinovo (Kobino, kako su ga, iz partijske
navike, i dalje nazivali) skromno teoretsko znanje, neprimjetno su sami za sebe postali opasni
svjedoci partijske povijesti... Nakon njihove smrti boljSevicka povijest pod Staljinovim
rukovodstvom bila je do neprepoznatljivosti ponovno ispisana” (Ibid.: 24). PredodZzbom se

Staljinovih slabih intelektualnih sposobnosti $ali i Kerempuh (Slika 66):
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Slika 66. Karikatura bez naslova iz satirickog ¢asopisa Kerempuh (Kerempuh 1951/298: 4).
Karikatura je fikcionalna preslika ruskog satirickog casopisa Krokodil ¢ime Kerempuh
nehotimi¢no priznaje svoju kulturnu vezu sa Sovjetskim Savezom (koju je ¢vrsto drzao do
kraja 1948. godine neovisno o objavljenoj Rezoluciji Informbiroa). Na naslovnici se
falsificirane preslike nalazi Staljin nacrtan iz profila, a u pozadini se nazire detalj Crvenog
trga. Pod samim se nazivom Casopisa nalazi uto¢njenje zanrovske definicije humoristicki list
(rus. rymopucTuyeckas razera) te je karikatura popra¢ena komentarom [zasao je najnoviji
broj koji donosi Staljinovu bibliografiju. Sama ¢injenica da se Staljin nalazi na naslovnici
satirickog Casopisa dovoljno je komicna, no naslovnica popracena rijecju bibliografija tu
komi¢nost pojacava jer se njom upucuje na Staljinov nepostojeci filozofski i filoloski rad.
Naravno, neke ¢injenice omogucéuju da se ostvari taj komican efekt, ali se u istom trenu
paradoksalno opet istiCe Staljinova sposobnost stvaranja hiperrealnosti u kojoj sudjeluje i
casopis koji je iskoriSten radi postizanja komicnog efekta. Zaista je Staljinova filoloska i
filozofska bibliografija Stura, no sama c¢injenica njegova stvoriteljskog polozaja ¢ini ga

urednikom komunizma. Staljin prikazan upravo na naslovnici onog satirickog ¢asopisa koji je
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luconosa antititoistiCkog diskursa, kojeg je 1 prema samom protitoistiCkom diskursu generirao
Staljin, potkopava poruku koju protitoisti¢ki diskurs zeli prenijeti recipijentu i pretvara je u

pjescanik na djec¢jem igralistu u kojemu se lako¢om djeteta grade i ruSe znacenjski lanci.

Staljin se u satirickom Casopisu Kerempuh pojavljuje stupnjevito, pazljivo mu se priprema
teren s prijasnjim dvjema slikama neprijatelja, c¢ak je i njegov odlazak isplaniran, smisljen,
sustavan. 6. ozujka 1953. na naslovnoj stranici Casopisa objavljuje se sljede¢i tekst pod

naslovom U posljednji cas:

Upravo prilikom zavr$nih radova na Stampanju ovog broja eterom je stigla nepotvrdena vijest da je
umro besmrtni Josip Visarionovi¢ Staljin. Buduc¢i da se je ¢udnom igrom sudbine u ovom broju nakupio
veéi broj viceva na njegov racun, a ukoliko se ovaj posljednji mudri i dalekovidni potez Staljina pokaze
kao stvaran, Kerempuh stavlja ovime navedene viceve van snage (Kerempuh 1953/387: 1).

U tekstu se ponovno pojavljuje sumnja u istinitosti vijesti koje dolaze s podrucja
informbiroovskih drzava ¢ime se potkrepljuje jedna od strategija protitoistickog diskursa
kojom se Sovjetski Savez prikazuje kao vrelo nestvarnosti. Isplaniranost njegova ispracaja
vrlo se dobro ocituje u idu¢em broju. Na naslovnici se Kerempuha 13. ozujka 1953. pojavljuje
Grigorij Maljenkov koji, klec¢eéi, uperuje pistolj u Covjeka koji mu stavlja krunu na glavu.
Time se nadomjesta covjek koji se €inio nenadomjestivim te se sugerira pocetak nove price
koja pistoljem uperenim u ¢ovjeka nosi pecat stare. Uz karikaturu je prikazan i sadrzaj broja u
kojemu se upucuje na drugu stranicu ¢asopisa sa sljedeCom re¢enicom: ,,Umjesto nekrologa
povodom smrti ruskoga boga” (usp. Kerempuh 1953/388: 1). Cijela je druga stranica Casopisa
posvecena mrtvom C¢ovjeku, ruskom bogu kojemu je priusten kraj price. Ispracaj je to
protitoistickog diskursa, ali usto je to zaokruZen ispracaj koji u svakom slucaju zavrsava svoj
narativ lika koji je zapoceo graditi od pocetka 1949. i gradio ga je sve do sredine ozujka 1953.
godine. Protitoisticki diskurs konstruiranoj slici Josifa Visarionovi¢a Staljina nudi najvece
zadovoljstvo koje naracija moze ponuditi, zaokruzenu pricu. Protitoisticki diskurs ima uvod
(Socijalisti su neprijatelji), zaplet (Socijalisti su pod vodstvom Sovjetskog Saveza takoder
neprijatelji), vrhunac (Socijalisti su pod vodstvom Josifa Visarionovi¢a Staljina takoder
neprijatelj), rasplet (Smrt Josifa Visarionovica Staljina), zavrSetak (Pokop Josifa

Visarionovica Staljina).

Preostala je joS jedna protitoisticka karikatura koja zeli istaknuti jasnu razliku izmedu
socijalizma 1 samoupravnog socijalizma koji antititoisticki diskurs prema pravu prvorodenog
stigmatizira kao faSisticki, imperijalisti¢ki, ukratko kao nesocijalizam. Karikatura je

objavljena 18. srpnja 1952 na naslovnici Kerempuha (Slika 67):
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Slika 67. Karikatura pod naslovom Iz staljinskog raja (Kerempuh 1952/354: 1).

Na karikaturi je prikazana Zica na granici koja je prerezana jer je netko bjezao iz jedne u
drugu drzavu. S jedne strane nalaze se odbacena oruzja, jedna je puska S pomocu bajuneta
ubodena u zemlju, a na nju je pri¢vrs¢en papir na kojem pise: ,,Pobjegli smo u titovski
pakao!”. Papir pri¢vrs¢en na puski nastavak je reCenice koja zapocinje s naslovom pa cijela
reCenica zvuci: ,,Iz Staljinskog raja pobjegli smo u Titovski pakao!”. Oni koji su presli
granicu ostavili su za sobom svoje oruzje, §to znaci da na drugoj strani ograde ne postoji
borba ni potreba za borbom. Protitoisticki diskurs istice laznost antititoistickog diskursa koji
govori o tome kako je teSko jugoslavenskom narodu Zivjeti u Jugoslaviji, kako ga
jugoslavensko rukovodstvo zatvara u zatvore, dok jugoslavenska politicka emigracija u
informbiroovskim drzavama zivi slobodnim zivotom. U tom se smislu staljinovski raj
pretvara u staljinovski pakao, a titovski pakao u titovski raj. Time se Zeli ukazati na binarnu
opreku koja postoji medu dvama socijalizmima, na ispravnost jednog i pogresnost drugog.
Izgleda da karikatura to postize tako da kodirana ikonicka poruka pretvara denotativnu
lingvisticku poruku u konotativnu, ali se oznac¢eno, sli¢éno kao na prijasnjoj karikaturi. otima

usidrenju. Je li samoupravni socijalizam toliko drugaciji od sovjetskog socijalizma?

117



Karikatura samoupravni i sovjetski socijalizam vrednuje eshatoloskim pojmovima. Rajem
vlada Bog, dok paklom vlada Lucifer, u tom smislu karikatura Titu pripisuje oznaceno Boga,
¢ime se njegove osobine izjednacavaju sa Staljinovim od kojeg se Kerempuh oprasta kao od
ruskog boga, iz Cega proizlazi da je Tito jugoslavenski bog. Titovu bozansku poziciju
potkrepljuje potpis sedmorice koji su presli granicu, tko su oni? Ukoliko je Tito zaista Bog,
sedam potpisa na papiru pri¢vrs¢enom na pusku predstavlja sedam arkandela. Pri ¢emu je
Sveti arkandeo Mihael pobijedio Luciferovu vojsku i bozjom ga voljom prognao iz raja. Tako
Staljin na ovoj karikaturi postaje pali andeo Lucifer kojeg Novi zavjet naziva na dva nacina:
bog ovog svijeta i knez ovog svijeta (podebljano u primjerima):

.. u onima kojima bog ovoga svijeta oslijepi pameti nevjernicke da ne zasvijetli svjetlost evandelja
slave Krista koji je slika Bozja (2Kor 4: 4).

»Sada je sud ovomu svijetu,

sada ¢e knez ovoga svijeta biti izbacen.
A ja kad budem uzdignut sa zemlje,

sve ¢u privudi k sebi« (v 12: 31-32).

Necu vise s vama mnogo govoriti
jer dolazi knez svijeta (lv 14: 30).

Iz toga proizlazi da Lucifer nije samo vladar pakla, vec¢ i ,,realnog” svijeta, onog koji ¢ovjek
moze percipirati, prepoznati, oCutjeti. U tom smislu ova karikatura Tita predstavlja kao Boga
fiktivnog svijeta koji se zapravo ne moze vidjeti, koji je u najboljem slu¢aju projekcija ideala.
Karikatura Tita stavlja u istu poziciju koju je protitoisticki diskurs propisivao Staljinu, ¢ime ih
izjednaCuje, a time se izjednacuju 1 principi kojima se stvaraju dva razlicita socijalizma.
Luciferov, tj. Staljinov svijet, nasuprot, svijet je koji recipijenta okruzuje i kojim on moze
upravljati baciv$i sa svojih ramena iluziju, ¢ime se paradoksalno samoupravni socijalizam
pokazuje kao laZan svijet u kojemu se ne treba boriti za socijalizam 1 socijalistiC¢ku vlast, a
svijet sovjetskog socijalizma postaje istinit. Titov se svijet prikazuje kao svijet u kojemu nema
potrebe za naoruzavanje (bjegunci su ostavili svoja oruzja), a recipijent koji gleda karikaturu
zna da mora vojni rok odsluziti te da su informbiroovske drzave postojeca opasnost.
Karikatura prema ovom Citanju umjesto da jasno razgrani¢i dva socijalizma, upravo ih spaja,
ukazuje na njihovu sli¢nost i nerazdvojivost i, $to je najvaznije, na to da oni medusobno
najbolje i najlakSe komuniciraju, jer se radi o neprijateljima koji sliku o neprijatelju oblikuju
na vrlo sli¢an nacin. Za sam kraj preostaje citat iz dnevnika Aleksandra Flakera napisanog
1950. godine kada je prvi put drzao predavanja na brodu Volendam. U dnevniku iz 1950.
godine Flaker spominje ime Johna Marqusseea kojeg Flaker karakterizira kao ,jedinog

komunista” na brodu, ne racunajuci sebe. Njihov je odnos nedefiniran, no uocljivo los, ¢ini se
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da je Marqussee predstavnik komunista iz drugog tabora koji smatraju da je Jugoslavija
skrenula na lo§ put nakon Rezolucije Informbiroa. Cini se da je moguée povuéi analogiju
izmedu zadnje karikature koja nehotimi¢no ukazuje na sli¢nost dvaju socijalizma i Flakerova

odnosa s Marquseeom o kojemu Flaker piSe na sljedeci nacin:

Ipak mi je tesko kad John Marqusee, jedini komunist na ovom brodu, prolazi kraj mene kao da me ne
vidi. Da, to je teSko. Osjeam se mozda i ja¢i od njega, ali ipak jedini je drug, jedini s kime bih mogao
iskreno razgovarati, a koga mnogi ovdje mrze, a i ja njih mrzim, prolazi mimo kao rida avet. Nije mi ni
najmanje simpatican, ne. Ali ne radi se o tome. Nego — usred onih podsmjeha, arogantnih postupaka
Posthumusa, ili ¢ak van Bellinghena, koji me nije pozvao na diskusiju o evropskim univerzitetima,
izgladivsi to kasnije prili¢no licemjerno — potreban mi je drug, ¢ovjek s kojim bih mogao do kraja
iskreno razgovarati. Gubim se inace u ovoj diplomaciji. Da je barem jo$ jedan Jugoslaven ovdje!
Navecer bih posao u kabinu s njime i pri¢ao o svemu, zajednicki bi rijesili stvari, donijeli odluke, pricali
o uspjesima, podstrekivali jedan drugoga na vece napore, na veéu agitaciono-propagandisticku
aktivnost. Naci prijatelja? Ne, to ne moze biti ovdje. Naci neprijatelja? Da, vrlo esto. Jer ¢ak iza naoko

prijatelja krije se najljuéi neprijatelj (Flaker 2018: 45—46).

Za ovaj panel spremio sam se da diskutiram s Johnom Marquseeom. Medutim, on nije na diskusiju ni

dosao. Frank je trebao da ga pozove, ali ga (tako barem kaze) nije nasao (1bid: 48).
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7. Zakljudak

U zadnjih je dvadesetak godina mnogo znanstvenika proucavalo posebnost jugoslavenskog
socijalizma koji se komparativno usporedivao sa socijalizmom u Sovjetskom Savezu. U tim
se radovima naj¢eS¢e spominju dvije godine preokreta koje su presudno vazne za
kontekstualizaciju njihova proucavanja. Prva je 1948. i ona oznacuje pojavu posebne poetike,
a druga je 1953. koja oznacuje kraj te poetike. Tim se godinama omeduje prijelazno razdoblje
u kojem jugoslavenski socijalizam pocinje zadobivati svoj poseban izri¢aj. Posebnost
jugoslavenskog socijalizma definiraju Josip Broz Tito, Josif Visarionovi¢ Staljin i njihov
medusobni odnos. Cilj je ovog rada bio prikazati kako se oblikuje slika Josipa Broza Tita u

razdoblju u kojem se postavljaju temelji samoupravnog socijalizama.

Rad je pokazao da se potpuni raskol izmedu dvaju socijalizama nije dogodio 1948. godine,
ve¢ je on stupnjevit, promiSljen 1 segmentiran. Proucavanjem slike Tita u socijalistickoj
popularnoj kulturi, za koju ovaj rad nudi naziv hiperpopularna kultura u epstejnosvkom
smislu prefiksoida hiper-, ukazalo se na jedan vazan dogadaj koji je bio odlucujuéi za krajnji
raskol, na Rajkov proces (1949. godine). Od Rezolucije je Informbiroa proslo vise od godinu
dana, sto pokazuje koliko je teska odluka odvajanja. Socijalizam se kao kulturni obrazac do
1948. godine razvija ujednaceno, Sto podrazumijeva da on koristi unificiran znakovni sustav,
poseban jezik. Zajedno se s Rezolucijom Informbiroa pojavljuje propaganda protiv Josipa
Broza Tita za koju se u ovom radu nudi naziv antititoisticki diskurs. Antititoisticka se
diskurzivna praksa pocinje oblikovati 1948. godine i nakon uhi¢enja Laszla Rajka dolazi do
njezina razvoja te se pocinje Siriti i na satiricke ¢asopise u kojima se pojavljuje 1949. godine.
Na taj se nacin zajednicki socijalisti¢ki diskurs lomi na antititoisticki diskurs i na protitoisticki
diskurs, na jugoslavensku propagandu koja brani vlastito rukovodstvo i napada politiku

informbiroovskih drzava.

Rad stilistiCkom 1 sadrzajnom analizom publicistickih tekstova ukazuje na oznaciteljsku
praksu koju je stvorio antititoisti¢ki diskurs. Socijalisticki se diskurs oblikuje S pomocu
prirodnog jezika, §to zna¢i da je njegov oznaciteljski sustav zapravo drugostupanjski
modelativni sustav. Analogijom se pretpostavlja to da se protitoisticki diskurs razvija
identi¢no kao antititoisticki, $to znaci da su oba diskursa drugostupanjski modelativni sustavi
koji su dvostruko udaljeni od prirodnog jezika. Nakon ucvrs¢enja protitoistickog i
antititoistickog diskursa do kojeg dolazi 1949. godine njihovom pojavom u satiri¢kim

Casopisima karikature se prema drugostupanjskom modelativnom sustavu koji je dvostruko
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udaljen od prirodnog jezika odnose kao prema prirodnom jeziku. Karikature su tih
diskurzivnih praksi zapravo konceptualne metafore njihovih publicisti¢kih tekstova jer jezik
koji oblikuju shvac¢aju kao prirodni jezik, a ne kao drugostupanjski modelativni sustav. Iz toga
proizlazi da se karikature trebaju proucavati u kontekstu s publicistickim tekstovima tog
razdoblja, tj. kao da su publicisti¢ki tekstovi primarno prirodni jezici i kao da su karikature
drugostupanjski modelativni sustav, pri ¢emu treba imati na umu paradoksalnost situacije i
trostruku udaljenost od prirodnog jezika (prirodni jezik — jezik socijalizma — jezik
protitoistickog/antititoistickog diskursa — jezik karikatura protitoistickog/antititoistickog
diskursa). Izjednacavanjem se postupaka protitoisti¢kog i antititoistickog diskursa ukazuje na

njihovu nedvojbenu kulturnu sli¢énost u vremenu polarizacije socijalistickog svijeta.

Ovaj je rad ukazao na hegemonisticku narav jace kulture koja se namece inferiornim
skupinama, kao §to su to kulture manjinskih zajednica unutar odredene drzave (to se pokazalo
na primjeru juznoslavenskih manjina u Madarskoj), ili kulture drzava slabijih ekonomskih
pokazatelja unutar jednog politicCkog saveza (to se pokazalo na primjeru odnosa

informbiroovskih drzava i Sovjetskog Saveza).

Protitoisticki bi se diskurs svakako trebao prouditi detaljnije, prema sli¢nom principu kao $to
se proucavao antititoisticki, na nacin da se u njegovo proucavanje ukljuce publicisticki
tekstovi, te beogradski satiricki casopis Jez, satiricki casopis glavnog grada bivse drzave. Kao
prvo, time se neizravno istice problem p(r)oucavanja hrvatske povijesti knjizevnosti nakon
Drugog svjetskog rata, njeno nasilno izdvajanje iz komunikacijskog sustava drZzavne cjeline.
Kao drugo, epstejnovski i riklinovski nepodcjenjujuci i nebanaliziraju¢i pogled na socijalizam
uvelike bi mogao promijeniti ustaljenu periodizaciju hrvatske knjizevne povijesti te bi se
kritickije mogla sagledati hrvatska socrealisticka knjizevnost, sam prijelaz iz socrealizma u
tzv. drugu modernu (ili mozda je bolje re¢i predpostmodernu?) i sam odnos druge moderne i

suvremene (postmoderne) hrvatske knjizevnosti.
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Sazetak i klju¢ne rijeci na hrvatskom i ruskom jeziku

Sazetak

Rad analizira sliku Tita u satirickim ¢asopisima Krokodil (rus. Kpoxooun), Ludas Matyi i Kerempuh te u
Narodnom/Nasem kalendaru (kalendaru juznoslavenskih manjina u Madarskoj). Problematizira se pojam
popularne kulture u kontekstu socijalistickih drzava i nudi se njezin socijalisticki ekvivalent pod nazivom
hiperpopularna kultura. Slika se Tita ostvaruje unutar socijalistickog diskursa informbiroovskih drzava i
socijalistickog diskursa Jugoslavije. Prvi govori protiv njega pa se naziva antititoistickim diskursom, dok
ga drugi brani pa se naziva protitoistickim diskursom. Analizom se publicistickih tekstova ukazuje na
retoricka obiljezja antititoistickog diskursa, a nakon toga slijedi analiza jezika karikatura antititoistickog i
protitoistickog diskursa. Jezik se karikatura antititoistiCkog diskursa dijeli prema konotatorima te se
izdvajaju sljedeci: Tito je fasisticki marsal slican Hermannu Goéringu, faSisticki mesar, Tito je pas na lancu,
oruzje i lutka imperijalista, Tito je zvijezda americkog tiska, prostitutka, Tito je novi Juda i Tito je sitnicar
imperijalista. U drugom se karikaturalni jezik proucava prema objektu koji se svrstava u kategoriju
neprijatelja: Socijalisti su takoder neprijatelji, Socijalisti su pod vodstvom Sovjetskog Saveza takoder
neprijatelji, Socijalisti su pod vodstvom Josifa Visarionovica Staljina takoder neprijatelji.

Kljuéne rijeci: Tito, karikatura, Staljin, popularna kultura, socijalizam.

Pe3rome

B crathe aHanm3upyeTcs oopa3 THUTO B cCaTHPHUECKUX XKypHanax Kpoxooun, Jlyoaw Mamu (mad. Ludas
Matyi) u Kepemnyx (hrv Kerempuh) u B Hapoonom/Hawem ranenoape (hrv. Narodnom/NasSem
kalendaru) (B kanenmape FOKHOCIABSIHCKHMX MEHBIIMHCTB B Benrpum). [ToHsTHE MaccoBOiM KyJbTYpbI
OCIIapUBaeTCsi B KOHTEKCTE COLMAIUCTHYCCKHX TOCYJapCcTB W IpPEAIaraertcs TOBOPHTh O €€
COLIMIIUCTHYECKOM JKBHBAJICHTE, KOTOPBI Ha3bIBaeTCs eunepnonyisipuas kyiemypa. O6pa3 Turo
peanu3yercs B COLUAIMCTHIECKOM JUCKypce rocyaapcts KomuHdpopma U COIHANTNCTUIECKOM JHCKYpCe
IOrocnasuu. I1epBblii TOBOPUT MPOTHB HETO U HA3BIBACTCS AHMUMUMOBCKUM OUCKYPCOM, B TO K€ BPEMS
KaKk JPYroil 3alluIiaeT ero W Ha3bIBACTCS MPOMUMOBCKUM OUCKYPCOM. AHAIU3 MyONUIMCTHISCKUX
TEKCTOB yKa3bIBA€T Ha PUTOPUYECKHE OCOOCHHOCTH AHTHTUTOBCKOTO JHCKYpCa, 32 KOTOPBIM CIEIyeT
aHAM3 SI3bIKA KApHUKaTyp AaHTHTHTOBCKOTO M MPOTHTOBCOTO JHCKYPCOB. SI3bIK  KapUKaTtyp
AQHTUTUTOBCKOTO JTUCKYpCa, pa3eieHHbIH ¢ MOMOIIBI0 KOHHOTATOPOB.. Tumo — ¢ghawucmexuii mapuiar,
noxooicuti Ha I'epmana [l'epunea, awucmcexuu msacunux, Tumo — yenunas cobaka, opyjcue u KyKid
umnepuanucmos, Tumo — 36e30a amepukanckol npeccuvl, npocmumymka, Tumo — noswviii Hyoa v Tumo —
mopeaw umnepuaiucmos. Bo BTOpOM cilydae S3bIK KapuUKaTyp H3y4daeTcs 3aBHCHMO OT OOBEKTa,
KOTOPBIN KIaCCU(UIMPYETCS KaK BPAr: COYUANUCTbL MAKJICE AGNAIOMCA 6PACAMU, COYUAIUCTbL NOO
pykosoocmeom Cosemckoeo Corwza makxce AGNAIOMCA 6PAAMU, COYUATUCBL NOO PYKOBOOCMEOM
Hocuna Buccapuonosuua Cmanun makice si6Is500mMest pasami.

Kirouesble ciioBa: Tuto, kapukatypa, CTajanH, MaccoBasi KyJIbTypa, COLUAIN3M.
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