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SAZETAK

Ovaj rad analizira funkciju i1 svrhu te sadrzajne i formalne karakteristike antickih i
mitoloSkih motiva u pjesmama zbirke Carmina Burana, koja pripada po¢esto zanemarenom
razdoblju u povijestima knjizevnosti, a to je latinsko srednjovjekovlje. Takoder, ispituju se
razli¢iti odnosi izmedu pojedinih antickih motiva i lirskih subjekata te kako se ti motivi
uklapaju u kontekst pojedine pjesme, ali i cjelokupne zbirke, te golijardskog pjesniStva i
srednjovjekovne knjizevne produkcije. Pritom su obuhvaceni samo oni motivi koji pripadaju
anti¢koj grckoj i rimskoj tradiciji, a ne uzimaju se u obzir judeo-kr$¢anske figure, koje
prozimaju zbirku u dovoljno velikom broju da zasluzuju vlastiti rad. Pored toga, kako se
Publija Ovidija Nazona Cesto imenuje kljuénim uzorom golijardima, ispituju se konkretni
utjecaji njegovih djeld i njegove militaristicke koncipirane ljubavi na njihovo pjesnistvo.
Spomenutome prethodi pregled knjizevno-povijesnih problema koji prate zbirku Carmina
Burana i same golijarde, ukljucujuéi problem autorstva tih lutajucih studenata i klerika XII. i
XIII. stoljeca, etimoloske i semanticke dileme oko njihovog imena (kako danas, tako i u
srednjem vijeku), pitanje (ne)opravdanosti njihova izjednac¢avanja s vagantima, dvojbe oko
postojanja tzv. ordo vagorum te nesuglasja u definiranju golijardske poetike. Rad se pritom
zadrZava na pjesmama obiljeZenim osnovnim tematskim fascinacijama koje se golijardima
najcesce pripisuju, a to su kréma, vino, kocka, ljubav uvjetovana tjelesnim ispunjenjem te
satiricki 1 antiklerikalni angaZman, imaju¢i na umu povijesni kontekst rastu¢e mo¢i i autoriteta
papinstva te opseznih crkvenih reformi koje su nastojale prozeti Citavo drustvo njihovog
vremena.

Kljucne rijeci: golijardi, vaganti, Carmina Burana, srednjovjekovna latinska poezija,
mitoloski motivi, Ovidije



1. O GOLIJARDIMA | ZBIRCI CARMINA BURANA — UVOD

Medu svim knjiZzevnim epohama, s kojima u vec¢oj ili manjoj mjeri dijeli problem
terminologije, srednji vijek se posebno isti¢e. Drze¢i se obnoviteljima anticke tradicije od
koje ih je ta ,sredina” razdvajala, talijanski su ga humanisti prezrivo obiljezili nesretnim
epitetom Cije su se pejorativne konotacije, posebice u svakodnevnom govoru, do danas
odrzale. Srednjovjekovlje je kao pojam zbog prakti¢nosti i prepoznatljivosti ipak ostalo u
upotrebi i u znanstvenom diskursu, no tu se barem razvila svijest o kompleksnosti tog
tisu¢ljeca, o Cijim se granicama (knjizevni) povjesnicari po obicaju, ali s pravom ne mogu
dogovoriti. Osvrne li se pomnije na spomenuti vijek, nije teSko uociti manjkavost ili ¢ak
varljivost, ako ne i besmislenost talijanskog epiteta, s obzirom na to da se unato¢ tektonskim
promjenama ne moze govoriti o prekidu s antickom tradicijom, ve¢ o njezinom nastavku, ili
mozda tocnije, preobrazbi, s obzirom na sve tjeSnje veze sa sve dominantnijim i teologijom
potkovanim kr§¢anstvom. Naravno, u srednjovjekovlju opada razina pismenosti i opce
erudicije, odnosno oni se suzavaju na djelokrug crkvenih institucija, ali unutar njih se, u
kontekstu novog vremena nove vjere, ¢uvala i transformirala anticka tradicija (prije svega
rimska, dok je briga o grc¢koj pripala Istocnom rimskom carstvu) te su rimska kultura i latinski
jezik nastavili biti okosnicom knjizevnog, kulturnog, znanstvenog i politi¢kog zivota, barem u
okvirima onoga §to se moze nazvati latinskim srednjovjekovljem.1

Epoha tog imena, koja je u povijestima knjizevnosti obi¢no zaokupljala manje
pozornosti od drugih, ozna¢ava novo doba politi¢ki razjedinjene zapadne Europe, odnosno
prostora ugaslog Carstva, ali ujedinjene vrijednostima i tekovinama prethodnih stoljeca, prije
svega (srednjovjekovnim) latinskim jezikom, koji je bio lingua franca te osnova intelektualne
1 kulturne djelatnosti, time i knjizevnog stvaralastva.’ Zahvaljujuéi latinskom, knjizevnost je
postala europskom, svjesna svojih antickih temelja, ali prozeta u svojim poc¢ecima duhom
kr§¢anstva 1 Crkve, dok je u kasnijim godinama srednjega vijeka pocela slobodnije otvarati
svoje okrilje svjetovnim temama.

U toj putanji valja istaknuti XII. i XIII. stoljeCe kao razdoblje europskog

intelektualnog uzleta, kada su se, uslijed sve ve¢eg broja studenata koji se slijevaju u gradske 1

! Detaljnije o tome vidi: Ernst Robert Curtius, Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovije, 2. izd., preveo
Stjepan Marku$ (Zagreb: Naprijed, 1998), 28—39; Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti: kratki pregled,
(Zagreb. Golden marketing, 2003): 94-97; Derek Brewer, ,,Medieval Europan Literature”, u: The New Pelican
Guide to English Literature — 1. Medieval Literature, Part Two: The European Inheritance, ur. Boris Ford
(London: Penguin Books, 1990): 45-48; Stjepan Hosu, ,,Srednjovjekovna latinska knjizevnost”, u: Vladimir
Vratovié, ur., Povijest svjetske knjizevnosti, sv. 2, ur. serije Frano Cale, Aleksandar Flaker, Svetozar Petrovi¢,
Viktor Zmega¢ et al. (Zagreb: Mladost, 1997): 347-349.

2 Brewer, ,,Medieval European Literature”, 51-53.



katedralne Skole, formirala prva sveuciliSta, obrazovne institucije bez presedana, te kada je
nastala nova karika srednjovijekovnoga drustva — intelektualac.> U isto vrijeme, iako su
narodni jezici ve¢ poceli stvarati snazna uporista u knjizevnoj produkeiji, nastupilo je ,,zlatno
doba latinske knjizevnosti srednjega vijeka™, odnosno ,kulminacija latinske poezije i
znanosti™, §to se posebice odnosi na sekularno pjesniétvo.6

Kao svojevrsna materijalizacija spomenutog vrhunca srednjovjekovne latinske
knjizevnosti, izdvaja se glasoviti zbornik Carmina Burana (ili Buranske pjesme u prijevodu),
za Kkoji literatura rezervira ponajbolje rije¢i hvale. Tako Zlatko Seselj u pogovoru svojih
prijevoda kaze, izmedu ostalog, da je Carmina Burana ,,zbirka visoko stilizirane, estetski
usavrSene 1 misaono duboke poezije”7, da ona predstavlja ,,jedinstven zbornik najvisih
poetskih postignuca srednjovjekovne svjetovne poezije”8 te ,,jedinstven kompendij koji Ce,
nakon objavljivanja, zasjeniti sve dotad poznate zbirke srednjovjekovne poezije.”9 Za Vinka
Grubisica, koji je takoder prevodio njezine pjesme, ,,nigdje kao u Carmina Burana nije doslo
do izrazaja poigravanje latinskim stihom i moguénostima koje latinski jezik pmia.”lo No ¢ak i
kada hvale nisu toliko velikodusne, autori su barem s lako¢om spremni priznati znamenitost
zbornika, viSe od polovice ¢ijih pjesama ne pripadaju nijednom drugom srednjovjekovnom

rukopisu,**

te Cije sadrzajne karakteristike i raznolikost formalnih rjeSenja svjedoce o
vitalnosti srednjovjekovne knjizevne produkcije, ali i drustva opcenito.

Iako je tesko sa sigurnoS¢u ga datirati, u literaturi se naj¢es¢e nalazi procjena da je
nastao oko 1230. godine.’” Kao goticom pisan rukopis otkriven je tek 1803. u knjiznici

gornjobavarskog samostana Benediktbeuerena, po ¢ijoj ga je latinskoj inacici imena njemacki

3 Jacques Verger, ,,The Universities and Scholasticism”, u: The New Cambridge Medieval History: Volume V, c.
1198-c. 1300, ur. David Abulafia (Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 257, 275; Jacques Le Goff,
Intelektualci u srednjem vijeku, prevela Mihaela Vekari¢ (Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 2009), 35-37;
Curtius, Europska knjizevnost, 64—67.

* Hosu, »Srednjovjekovna latinska knjizevnost”, 349, 376.

® Curtius, Europska knjizevnost, 35.

® peter Dronke, The Medieval Lyric (London: Hutchinson University Library, 1968), 140-141.

" Carmina Burana, preveo i priredio Zlatko Seselj (Zagreb: Matica Hrvatska, 2000), 136.

® Ibid, 137.

° Ibid, 133.

19 vinko Grubisi¢, Latinska poezija srednjega vijeka (Zagreb, Alfa: 2010), 39.

! Clare Carpenter, ,,Medievalism and paganism: interpretations of the Carmina Burana” (Ph.D. diss., University
of York, 2001), 11.

2 Carmina Burana, 134; Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, 105; Hosu, ,Srednjovjekovna latinska
knjiZzevnost”, 377; Dennis Howard Green, Medieval Listening and Reading: The Primary reception of German
literature 800-1300 (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 167; Ingeborg Glier, ,,Troubadours and
Minnesang”, u: The New Pelican Guide to English Literature — 1. Medieval Literature, Part Two: The European
Inheritance, ur. Boris Ford (London: Penguin Books, 1990): 167.

Spomenuta procjena vrlo je raSirena, a temelji se na radovima Wilhelma Meyera. S druge strane, F. J. E. Raby
slijedi hipotezu samog Schumanna, tvrde¢i da je zbornik neSto kasnijeg datuma, s kraja XIII. stoljeéa — V.
Frederic James Edward Raby, A History of Secular Latin Poetry in the Middle Ages, Volume 11 (Oxford: Oxford
University Press, 1997), 257-258.



filolog Johann Andreas Schmeller i nazvao (Bura Sancti Benedicti), kada je 1847. objavio
njegovo prvo izdanje. Medutim, ono se ubrzo pokazalo zastarjelim jer je odrazilo zateCeno
stanje rukopisa, promijenjenog naknadnim intervencijama koje su, izmedu ostalog, rezultirale
drugacijim rasporedom pjesama (Cega je i Schmeller bio svjestan). Tome su dosko¢ili urednici
Alfons Hilka i Otto Schumann, kada su tridesetih godina prosloga stolje¢a poceli objavljivati
nova i anotirana izdanja zbirke, s ispravljenim manjkavostima Schmellerove edicije te
rekonstrukcijom reda Buranskih pjesama, prema originalnoj zamisli kompilatora.** Njihov rad
rezultirao je i standardiziranom numeracijom pjesama, kojom se do danas barata, te je njihovo
izdanje opcéeprihvaceno odrediste kada se radi o/na zbirci Carmina Burana, a ono se moze
naci u vrlo praktiénim online verzijama, od kojih se isticu dvije. Prva pripada njemac¢kom

Projektu Gutenberg-DE, koji se nalazi na stranicama &asopisa Der Spiegel,**

dok drugu nudi
internetska baza Bibliotheca Augustana.’® Potonje je preglednije i prakti¢nije, jer ne postavlja
zbirku na jednu opseznu i neprekinutu stranicu, ve¢ ju dijeli na niz pristupaénih poveznica,
rasporedenih prema ustaljenoj kategorizaciji pjesama, a osim toga, znatizeljnima stavlja na
raspolaganje link koji vodi do biblioteke Miinchener DigitalisierungsZentrum, gdje se moze
vidjeti digitalizirani rukopis.*®

Standardizacija numeracije ipak nije sprijecila da se u literaturi pojave nesuglasice o
broju pjesama u zbirci, $to je donekle lako razumljivo. Prvi pogled na bazu Bibliotheca
Augustana moze dovesti do zaklju¢ka da Carmina Burana sadrzi 228 pjesama, medutim
unutar tog broja nalaze se svakojaki 1 uglavnom kra¢i dodaci koji ve¢inom nisu na latinskom
jeziku. Primjerice, pjesmu 146 slijedi ona pod brojem 146a, iza pjesme 165 je 165a, i tako
dalje (jezik tih dodataka najéesce je srednjovisokonjemacki; iznimke su, primjerice, pjesme

39, 39a i 39b, koje su sve na latinskom).'” Stoga, uzmu li se u obzir sve pojedine oznake,

13 Detaljnije o otkriéu rukopisa vidi: Raby, A History of Secular Latin Poetry, 256-259; Carmina Burana, 133—
134.

1 Projekt Gutenberg-DE. Carmina Burana. http:/gutenberg.spiegel.de/buch/carmina-burana-4492/1 (zadnji
pristup 19. 2. 2019.)

!> Bibliotheca Augustana. Carmina Burana.
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost13/CarminaBurana/bur_car0.html (zadnji pristup 19. 2.
2019.)

1¢ Radi skra¢ivanja puta, poveznicu prema rukopisu prilazem ovdje:

Miinchener DigitalisierungsZentrum. Digitalizirani rukopis zbirke Carmina Burana. http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0008/bsb00085130/images/index.html?seite=00001&I=de (zadnji pristup 17. 12. 2018.)

17 Zanimljiv je i primjer broja 18a kojim je oznagen tek Getvero&lani niz glagola regnare u razli¢itim vremenima:
regnabo, regno, regnavi, sum sine regno (,,vladat ¢u, vladam, vladao sam, bez vlasti sam”). Taj skromni redak u
rukopisu zapravo prati poznatu ilustraciju Kola Srece, oko kojega su cetiri ljudska lika, uz koje se nalazi po
jedan ¢lan niza, ovisno o poloZaju u kolu, dok u sredini sjedi prevrtljiva Fortuna. Tako prvi ¢lan (regnabo)
podrzava onoga koji se uz kolo uspinje prema vladaru (regno), koji pak sjedi na nesigurnom i o€ito privremenom
prijestolju, zbog toga $to nakon njega slijedi strovaljuju¢i lik kojemu djelovanje gravitacije oduzima krunu
(regnavi). Teret kola gnje¢i posljednjeg siromaha, lienog svake vlasti (sum sine regno). Opisanu ilustraciju
moze se lako naci slijedeéi poveznicu u prethodnoj biljesci.



ukljucujuéi i supplementum (ili Fragmenta Burana, kako je Wilhelm Meyer nazvao sedam
naknadno otkrivenih folija, izvorno dijelova rukopisa),*® dolazi se do ukupno 323 zasebno
ozna&ene jedinice u zborniku."

Latinski, dakle, nije jedini jezik u zborniku, ali svakako prevladava. Uz njega svoje
mjesto imaju i rijetki stihovi na starofrancuskom (v. CB 118) i grékom (v. CB 51a), te
otprilike pedeset pjesama na spomenutom srednjovisokonjemackom jeziku, ne racunajuci
poneke slu¢ajeve u kojima isti s latinskim dijeli prostor jedne pjesme (poput CB 184 i 185).

Buranske pjesme karakterizira izrazita tematska i formalna raznovrsnost te gotovo
zacudna koegzistencija religiozne i sekularne poetske tradicije koje, kako praksa pokazuje,
nisu bile medusobno isklju¢ive. Upravo suprotno, bile su u moguénosti dijeliti tekstni 1
izvantekstni zivotni prostor, uz viSe ili manje negodovanja, kako osim zbornika u pitanju
svijedoCe dugotrajni slucajevi cirkulacije ljubavne 1 satiricne poezije medu crkvenim
osobama.? Medutim, iako je krajnje pojednostavljeno tako ih izjednacavati, Carmina Burana

svoju reputaciju ipak temelji na sekularnoj poeziji, koja, ako nista drugo, barem uziva znatnu

'8 Raby, A History of Secular Latin Poetry, 258.

19'Svi stihovi koristeni za potrebe ovoga rada oznaGeni su brojem pjesme kojoj pripadaju (s kraticom 'CB' ispred
— skra¢eno od Carmina Burana), te njihovim rednim brojevima u istoj, pomocu ¢ega ¢e ih se s lako¢om moci
provijeriti u obje spomenute digitalne baze. Stihove sam dosljedno citirao onako kako se javljaju u bazama,
oduprijevsi se instinktu da prepravljam tipi¢no srednjovijekovno skracivanje diftonga ae ili oe u e (kao §to se za
Vergilijevog junaka koristi oblik Eneas, umjesto ocekivanog Aeneas), kao i druge osobitosti tadasnjeg latiniteta,
poput dativa zamjenica ego (michi umjesto klasi¢nog mihi).

Takoder, svi prijevodi s latinskog jezika su moji, $to je odluka koja je proizasla iz dva prakti¢na razloga. Prije
svega, prepjevi ili barem prijevodi Buranskih pjesama na hrvatski vise su nego oskudni. Koliko mi je poznato,
na raspolaganju su tek dzepno izdanje Matice hrvatske iz 2000. godine, sa sedamnaest prepjeva Zlatka Seselja
(od kojih neki nisu ni cjelovite pjesme, nego tek izabrane strofe), te GrubiSiceva Latinska poezija srednjega
vijeka iz 2010. sa samo njih deset (v. popis literature). S druge strane, metoda analize zahtijevala je nacelo
doslovnosti radi sadrzajne vjernosti, pa su se kao rjeSenje nametnuli nemetricki prijevodi, pri cemu sam zadrzao
tek graficki oblik stiha, imaju¢i na umu vizualni dojam i lakSe snalazenje. Gdje sam mogao, latinske stihove i
njihov prijevod nastojao sam donijeti u dva paralelna stupca, no gdjekad sam morao biti nevjeran predlosku i
razlomiti poneke duZze stihove u dva retka. U suprotnom sam, zbog odve¢ i neprakti¢no dugih stihova, pjesmu i
njezin prijevod donosio jedno ispod drugog. Formalne karakteristike bitne za analizu istaknuo sam u samome
tekstu, kada je za tim bilo potrebe.

Usput bih dodao da sam kroz rad prevodio i elemente iz Ovidijevih djela Amores i Ars amatoria, koje sam radije
zadrzao u originalnom stihovnom obliku, navode¢i ih prema ustaljenoj numeraciji, premda postoji prozni
prijevod: Publije Ovidije Nazon, Ljubavi, Umijece ljubavi, Lijek od ljubavi, preveo Tomislav Ladan (Zagreb:
Znanje, 1973).

Ista djela na latinskom dostupna su za provjeru na stranicama:

Bibliotheca Augustana. Amores.
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lsante01/Ovidius/ovi_amo0.html (zadnji pristup 9. 5. 2019.)
Bibliotheca Augustana. Ars amatoria.
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lsante01/Ovidius/ovi_ars0.html (zadnji pristup 9. 5. 2019.)
Konaéno, kako sam prilikom prevodenja naiSao na nekoliko problemati¢nih mi mjesta, dugujem zahvalnost
profesoru Teu Radicu i profesorici Ireni Braticevi¢ s Odsjeka za klasi¢nu filologiju na Filozofskom fakultetu
Sveucdilista u Zagrebu, te profesorici Zvjezdani Sikiri¢ Assouline s Odsjeka za povijest na istom fakultetu, koji su
mi ljubazno pomogli izbrusiti nezgrapnosti prijevoda te rijesiti znacenjske nedoumice i nejasnoce.

% peter Dronke spominje zanimljive sludajeve, u razmaku od nekoliko stolje¢a, kako se karoliniko
zakonodavstvo uzaludno borilo protiv ljubavnih pjesama (winileodas) medu redovnicama, te kako su u XIlI.
stolje¢u samostanom sv. Marcijala kruzili satiri¢ni poetski komentari vjerskih, pa i seksualnih praksi — Dronke,
The Medieval Lyric, 26-27.



brojéanu prednost. Tome je pridonijela odsutnost jedne izgubljene cjeline crkvenih i/ili
liturgijskih pjesama (carmina ecclesiastica), za koju se pretpostavlja da je postojala, i to
vjerojatno na podetku rukopisa.?* Od ostalih pet cjelina koje su stigle do nas, prva je carmina
moralia et satirica, dakle moralne i satiricne pjesme, gdjekad uperene protiv crkvenih
struktura i njezinih predstavnika (CB 1-55). Slijede daleko najbrojnije ljubavne pjesme ili
carmina amatoria (CB 56-186), pa napitnice ili carmina potoria (CB 187-226), a na
posljednjem mjestu su ludi, odnosno dva duhovna igrokaza (CB 227 i 228), te gore spomenuti
supplementum (CB 1*-26a*). No, kategorije i njihova imena su donekle uvjetni jer medu
njima ima zalutalih primjera. Tako su u prvoj cjelini svoje mjesto nasli neki religiozni stihovi,
pa i citati Novog zavjeta (Mk 2: 11, odnosno Iv 5: 8),% te lamentacije nad porazom kriZarske
vojske 1 prate¢im padom Jeruzalema 1187. u ruke Saladina.”® Medu ljubavnim pjesmama
smjestila se pak pjesma nekog prognanog lirskog subjekta (exul ego clericus), koji strahuje da
¢e ga siromastvo prisiliti da odustane od studija, pa usput podsjeca i na korisnost oponasanja
primjera svetog Martina.?* Osim toga, medu carmina amatoria nekoliko je pjesama koje
tematiziraju anticko grcko i1 rimsko mitolosko naslijede, poput Herkulovih poslova, Enejinog

lutanja, Didonine tragi¢ne ljubavi, razaranja Troje 1 sli€no, ali o tome viSe kasnije.

2L Carmina Burana, 134-135.
22

O guam mira potentia, O kakva ¢udesna mo¢,
guam regia kakav kraljevski

VOX principis, glas vladara,

cum egroganti precipis: kada boluju¢em naredujes:
., surge, tolle grabatum!” ,Lustani, zgrabi postelju!“

(CB 21, st. 13-17)
23

Sarracenus sepulchrum polluit, Saracen je oskrvnuo grob
quo recubuit, u kojem je lezao
qui pro nobis crucifixus fuit. onaj koji je za nas bio razapet.

(CB 48, st. 4-6)
24

Litterarum studiis vellem insudare, Na studijima bih htio naporno raditi,

nisi quod inopia cogit me cessare. osim ako me siroma$tvo ne prisili besposli¢ariti.
[-] (-]

Ergo mentem capite similem Martini: Stoga uhvatite mnijenje nalik Martinovom:
vestibus induite corpus peregrini, odjecom opskrbite tijelo hodo¢asnika,

Ut vos Deus transvehat ad regna polorum! da bi vas Bog preveo do kraljevstava nebeskih!
(CB 129, st. 3-4, 11-13)

Drzim da sintagma corpus peregrini ne sluzi tek kao usputni savjet ¢itatelju, kamo da isti uputi svoje milosrde
radi stjecanja BoZje naklonosti, ve¢ da ima funkciju autoreferencijalnog signala kojim se apelira na problem
neimastine lirskog subjekta, koji pak, nazivajué¢i se hodocasnikom, istiCe putovanje ili ¢ak lutanje kao element
svog studiranja, §to mi se ¢ini bitnim istaknuti zbog onoga $to slijedi u tekstu.



Dakle, zbornik je prozet Sirokim spektrom tema, od njeznijih ljubavnih stihova do
pjesama nabijenih izrazenim erotizmom, od dirljivih religioznih lamentacija i krizarskih himni
do satiricne 1 antiklerikalne poezije s elementima parodije, od kr¢marskih napjeva do
moralnih i duboko intelektualnih strofa. Stoga ne bi smjelo ¢uditi $to se iza jednog tako
kompleksnog srednjovjekovnog poetskog artefakta krije jo§ kompleksniji problem autorstva.
Ono se ve¢ automatizmom pripisuje golijardima i/ili vagantima, u kojima se tradicionalno vidi
studente i klerike, lutalice XII. i XIII. stolje¢a, nesretno izgubljene u anonimnosti koja je
redovito otezavala svaki pokusaj konkretnije kontekstualizacije. ZaSto ih se onda naziva
studentima i klericima? Za to su odgovorne same pjesme, koje su autoreferencijalnim
motivima svoje autore smjestile u obje kategorije. Osim spomenutog prognanika, koji je

klerik i student (v. bilj. 24), sugestivni su ovi stihovi:

Omittamus studia, Okanimo se studija,
dulce est desipere, slatko je ludovati,

et carpamus dulcia i iskoristimo slasti,
iuventutis tenere! njezne mladosti!

[...] [...]

Velox etas preterit Brzo prolazi mladost
studio detenta, studijem zauzeta,
lascivire suggerit na razuzdanost poziva
tenera iuventa. njezna mladost.

(CB 75, st. 1-4, 9-12)

No, odgovornost je i na srednjovjekovnim izvorima. Tako je, primjerice, trijerska
provincijska sinoda iz 1227. godine u jednoj odluci u nepovoljnom kontekstu spomenula
,»lutajuce studente, odnosno golijarde” (vagos scholares aut goliardos), kada je pokusala
doskociti njihovim nepodopstinama, okrivivsi ih da ometaju misna slavlja pjevanjem nekih
svojih stithova za vrijeme izvodenja himni.® Henrik iz Suse zakljucio je pak da treba
ekskomunicirati onoga koji napadne golijarde, unato¢ tome §to vode nepocudan zivot, jer su

ipak klerici s ocevidnom tonzurom (iako im prijeti opasnost da ju izgube, skupa s prate¢im

% item praecipimus ut omnes sacerdotes non permittant trutannos et alios vagos scholares aut goliardos

cantare versus super Sanctus et Agnus Dei aut alias in missis vel in divinis officiis” — Helen Waddell, The
Wandering Scholars: The Life and Art of the Lyric Poets of the Latin Middle Ages, 6. izd. (Garden City, NY:
Doubleday & Company, 1961), 286.



privilegijama, ustraju li u grijehu).?® Kaznu gubitka privilegija, i to SiSanjem tonzure,
predvidjela je i sinoda u Chateau-Gontieru iz 1231. godine za ,,razuzdane klerike, ponajvise
za one koji se nazivaju golijardima”.27 S druge strane koja muti sliku, sinoda u Liégeu iz
1287. godine navela je djelatnosti koje pod prijetnjom kazne zabranjuje klericima, pri ¢emu je
golijarde ubrojila medu mjenjace novca, kr¢mare, razne obrtnike i trgovce te glumce |
lakrdijaSe, izmedu ostalih, kao jedan od ,,sramotnih poslova i ne€asnih sluzbi koje ne dolikuju
klericima”.?® Kako se &ini, ni srednjovjekovlje nije bilo sigurno tko su i Sto su golijardi. Stjece
se dojam da su prema prve tri interpretacije golijardi ipso facto bili studenti i/ili Klerici, dok bi
se prema posljednjoj radilo o posebnoj sluzbi koja nije iskljuc¢ivo pripadala ni jednima ni
drugima. Naravno, ne moze se pretpostaviti da su svi lutajué¢i studenti i klerici bili golijardi,
ali kako je visoko obrazovanje koje su potonji nesumnjivo posjedovali bilo u domeni Crkve, s
kojom su stoga morali imati bliske dodire, sigurno je zakljuciti da su, unato¢ mjestimi¢no
izrazenoj nevoljkosti, ve¢inom pripadali studentskim krugovima i/ili razli¢itim profesijama u
crkvenim strukturama. Pa ipak, slika razuzdanih studenata i neprilagodenih klerika koji lutaju
1 piSu/izvode pjesme prije C¢e biti romantizirana idealizacija starije (knjizevne)
historiografije,”” u koju se ne uklapaju Karijere nekoliko imena poznatih nam u magli
golijardske anonimnosti i vezanih uz pojedine pjesme u zborniku, koji bi se, kako Grubisi¢ to
lijepo kaZe, vjerojatno uvrijedili kada bi ih se nazvalo lutalicama.®* To su, primjerice,
glasoviti Hugo Primas, Serlon iz Wiltona i Gautier de Chatillon, koji su dio svog Zivota
proveli predavaju¢i po vode¢im mjestima obrazovanja, te Filip Kancelar, ¢iji nadimak otkriva
visoku poziciju koju je imao na pariSkom sveucilistu, a od velikog je znacaja i Arhipoeta,
dvorski pjesnik u sluzbi kolnskog nadbiskupa Reinalda, natkancelara Fridrika Barbarosse,
preko kojeg je bio blizak carskom miljeu.®* Bolje je stoga uslijed ovih nesigurnosti za

knjizevnu historiografiju fokusirati se na golijardsku poetsku djelatnost, odnosno jednostavno

% Quid de goliardis, numquid qui tales percutit est excomunicatus? Videtur quod sic, nam clerici sunt et
tonsuram deferunt, unde non licet ignorantiam allegare.” — Ibid, 288.

21 .statuimus quod clerici ribaldi, maxime qui Goliardi nuncupantur, per episcopos et alios prelatos
Erecipiantur [tonderi]...” — Ibid, 287.

8 ltem prohibemus, ne clerici exerceant negotia turpia, et officia inhonesta, quae non decent clericos, qualia
sunt haec [...] officium cambitoris, carnificis, tabernarii, procenetae, fullonis, sutoris, textoris, nec sint
histriones, joculatores, ballivi, forestarii saeculares, goliardi, thelonarii, unguentarii, triparii, molendinarii. Si
vero clerici aliqui officia talia exercuerint, a suo prelato super hoc puniantur.” — Ibid, 294.

Vidi i: Carpenter, ,,Medievalism and paganism”, 27-28.

29 Carpenter, ,,Medievalism and paganism”, passim.

% Grubisi¢, Latinska poezija, 43.

Raby je dosao do sli¢nog zakljucka, da Hugo Primas i Arhipoeta kao obrazovani profesionalci bezbriznog zivota
ne zasluzuju biti nazvani lutalicama, makar su po potrebi migrirali, zZive¢i od pomo¢i i darezljivosti kakvog
pokrovitelja. Vidi: Raby, A History of Secular Latin Poetry, 258.

*! Dronke, The Medieval Lyric, 21; Le Goff, Intelektualci u srednjem vijeku, 62—63; Hosu, ,,Srednjovjekovna
latinska knjizevnost”, 378-380, 396.



smatrati ih novom vrstom intelektualaca, proizaslih iz uvjeta XII. stoljeca, te nesumnjivo
visokoobrazovanim pojedincima koji su se bavili golijardskim pjesniStvom (¢ije karakteristike
tek treba definirati), bili oni studenti, klerici ili neSto trece.

Takoder, za potrebe knjizevne historiografije ocevidna je problemati¢nost
terminoloskog stapanja golijarda i lutalica (vagantes), iako se literatura ¢esto upusta u takvo

.. . . Mo e . . . .. . 32
izjednaCavanje: prema SeSelju, te autore ,,nazivali su vagantima [...], odnosno golijardima™*,

,’3

Stjepan Hosu drzi da su to ,,dva naziva za iste ljude™™, a isti postupak koristi 1 Solar, koji ¢ak

preferira pojam ‘vaganti'® Ilako je lutanje u pjesmama golijarda koristeno kao
autoreferencijalna oznaka, te je ono zabiljezeno u povijesnim izvorima koji ih se ticu,
posebice crkvenim dokumentima, ipak se radi o fenomenu na koji je srednjovjekovlje
stolje¢ima prijeko gledalo,35 zbog Cega su ,lutalice” ili ,,vaganti” presiroko i nedovoljno
precizno ime za tako izoliranu pjesnicku pojavu. S druge strane, unato¢ problemima koje
postavljaju pred istrazivace, golijardi barem obuhvacaju uzi period te asociraju na specificnu
poetsku tradiciju, Sto ih ¢ini boljim 1 preciznijim pojmom koji bi povijest knjiZzevnosti trebala
koristiti, ali i potanko preispitati.

Pozeljno je onda re¢i Stogod 1 o podrijetlu golijardskog imena. Hosu tvrdi da ono znaci
,potomci, sinovi Golije' (filii Goliae), a Golija bi bio njihov osniva¢ ili praotac kojeg obi¢no
identificiraju s biblijskim divom Golijatom.”* S druge strane, Solar u svom kratkom pregledu
drzi, iako takvo tumacenje ne nalazim nigdje drugdje, da su tako ,nazvani [...] prema

2

posebnom S$esiru koji su nosili. 3 Prema Seseljevom ispravnijem misljenju, ,,neki ishodiste
nalaze u imenu Golije, odnosno biblijskog Golijata, dok ga drugi povezuju s latinskom rijeci
gula, grlo, $to bi oznacavalo ljude od ukusa. Ali oba tumacenja su krajnje dvojbena.”38 Sli¢nu
dvojbu izrazava Le Goff kada kaze kako su ,,odbacene pogresne etimologije po kojima bi
naziv bio izveden od Golijata, utjelovljenja davla [...] ili od rije¢i gula, gubica, po kojoj bi ti
ucenici bili Zderonje ili bukaci, a nije uspio ni pokusaj pronalazenja nekog Goliasa (Sic),
povijesnog utemeljitelja kakva reda ¢iji bi sljedbenici bili g./,rolijardi.”39 No, etimologije koje Le
Goff naziva pogreSnima, zapravo su srednjovjekovne, utemeljene na metodologiji kakvu je

uspostavio lzidor Seviljski u VII. stolje¢u, ¢iji je cilj bio otkriti vezu izmedu zvukovne i

%2 Carmina Burana, 136.

*% Hosu, »rednjovjekovna latinska knjizevnost”, 377.

% Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, 105.

35 Neopravdano i nedopusteno lutanje posebno se zamjeralo crkvenim osobama, no brojne zabrane koje su se
ponavljale kroz stolje¢a, davno prije golijarda, ukazuju na to da problem nije bilo lako rijesiti. Vidi: Waddell,
The Wandering Scholars, 175-177.

% Hosu, ,,Srednjovjekovna latinska knjizevnost”, 377.

37 Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, 105.

%8 Carmina Burana, 136.

% Le Goff, Intelektualci u srednjem vijeku, 60.
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semantic¢ke razine rije¢i. Zato je razumljivo zaSto bi tadasnji etimolog mogao vidjeti korijen
golijardskog imena u rije¢i gula, metonimiji za prozdrljivost koja je ionako bila vezana uz
lutanje jo§ od Pravila sv. Benedikta.”’ Sto se Golijata tie, osim §to mu ime o&evidno nalikuje
na goliardus, zloglasnost tog starozavjetnog gorostasa, koji je srednjovjekovnom egzegezom
pretvoren u prepoznatljiv simbol neprijatelja Crkve, bilo je lako povezati sa zloglasnoscu
studenata 1 klerika koji su stvarali ne samo poetske, nego i vrlo prakti¢ne probleme Crkvi,
lako vidljive u nastojanjima sinoda i crkvenih dostojanstvenika da im stanu na Kkraj.
Posljedi¢no je ime Davidovog neprijatelja shvaceno kao ishodiSte naziva za studente i Klerike
nedostojnoga Zivota, koje se proglasilo pripadnicima njegove obitelji,*" iako su poneki medu
njima sami sebe nazivali njegovim sljedbenicima (discipuli Goliae).** Osim toga, iako je
otprije bio poznati simbol drustveno neprihvatljivih praksi,* Golija(t) je sredinom XII.
stolje¢a postao poeta i magister, kada su tu transformaciju u poetsku figuru omogucile tada
nastale pjesme, pripisane 'biskupu Goliji' (episcopus Golias), te djelo Speculum ecclesiae
Geralda iz Walesa, u kojem je autorov navodni suvremenik Golija opisan kao ,,obrazovan, ali
loSe odgojen parazit, kojeg bi bilo bolje zvati Gulija (!) jer je iznad svega predan prozdiranju
(1) 1 pijanstvu, te koji je viSe puta rigao mnogobrojne uvredljive pjesme protiv pape i rimske
kurije” (parasitus quidam, Golias nomine [...], qui Gulias melius quia gulae et crapulae per
omnia deditus dici potuit, literatus tamen affatim sed non bene morigeratus nec bonis
disciplinis informatus, in papam et curiam Romanam carmina famosa pluries et plurima [...]

evomuit).** Od spomenutih pjesama, najzanimljivija je Metamorphosis Goliae Episcopi,*

“ Edward G. Fichtner, ,,The Etymology of 'goliard”, Neophilologus 51 (1967): 230, 234-235.

,Cetvrta su vrsta monaha takozvani skitnice. Cijeloga svog Zivota obilaze jednu pokrajinu za drugom i po
razli¢itim samostanima borave tri ili Cetiri dana. Uvijek su u pokretu i ne mogu se smiriti, robovi su svoje
samovolje i neumjerenosti u jelu, [...]” — Redovnicka pravila: sveti Pahomije, sveti Bazilije, sveti Augustin, sveti
Cezarije, sveti Benedikt, sveti Franjo, priredio Hadrijan Borak (Zagreb: Kr$¢anska sadaSnjost, Vijece
franjevackih zajednica, 2005), 254.

* Sinoda u Rouenu iz 1231. godine, kao i ona u Chateau-Gontieru (v. bilj. 27), naloZila je sveéenstvu da ogisaju
razuzdane klerike, kako bi ih se liilo tonzure, istaknuvsi pritom one za koje se kaze da dolaze od obitelji Golije:
»statuimus quod clerici ribaldi, maxime qui dicuntur de familia Goliae, per episcopos, archidiaconos,officiales
et decanos Christianitatis tonderi precipiantur, vel etiam radi, ita quod eis tonsura non remaneat clericalis” —
Waddell, The Wandering Scholars, 286.

42 Fichtner, ,,The Etymology of 'goliard”, 235-236; Patrick G. Walsh, ,,'Golias' and Goliardic Poetry”, Medium
Aevum 52, br. 1 (1983): 1-2; Raby, A History of Secular Latin Poetry, 222.

Sto se prakti¢nih nepodopstina tice, veé se u bilj. 25 spomenulo njihovo pjevatko ometanje misa. Henrik iz Suse,
pri elaboraciji mogucnosti njihova kaznjavanja i pomilovanja, dotiCe se nekih od poznatih i ozbiljnijih
golijardskih grijeha, kao $to su ucestali posjeti krémama i bludnicama te kockanje: ,,...tabernas ludos et
meretrices frequentant...” — Waddell, The Wandering Scholars, 288.

* Primjera radi, Sedulije Skot je, pi§uéi u karoliniko doba, u svojoj poeziji smjestio nekog kradljivca stoke u
gens Goliae — Walsh, ,,'Golias' and Goliardic Poetry”, 2.

* Ibid, 2-4.

** Vidi: Bibliotheca Augustana. Metamorphosis Goliae Episcopi.
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost12/Golias/gol_carm.html#02 (zadnji pristup 24. 9.
2018.)
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nastala polovicom istog stolje¢a medu simpatizerima Petra Abelarda — koji je i sam u vise
navrata bio izjednacen s nesretnim Filistejcem — u vrijeme njegovog glasovitog teoloskog
spora s Bernardom iz Clairvauxa. To je poetska apologija Petrova ucenja, ujedno i
denuncijacija Bernarda i njegovih cistercita, odnosno napad na jednu od najutjecajnijih
duhovnih li¢nosti tog vremena.*® Sli¢ni postupci kulminirali su reputacijom Golije/Golijata
kao dovitljivog i satiricnog pjesnika te kriticara ,,vjerskog establismenta””’, Ciji su se poetski
sljedbenici, kao ,,utjelovljenje antisocijalnih obiéaja”48, jednako tako obrusili na probleme i
mane u Crkvi.

Medutim, Golias i gula su pogresna tumacenja rije¢i goliardus, kako ho¢e Le Goff,
utoliko $to je srednji vijek njezino izvoriSte trazio na krivom mjestu, odnosno u krivom
jeziku. Kako je sufiks -ard germanskog podrijetla, Edward G. Fichtner je postavio pitanje
postoji li germanski korijen koji bi imao kakvo pjevno ili slicno izvedbeno znacenje, a takvo
Sto je pronaSao u protogermanskom glagolu *goljan. Prema tome, njegova uvjerljiva teza
glasi da je golijard u latinski stigao iz srednjovjekovnih germanskih rajnskih dijalekata kao
pogrdni termin za lutajuce klerike povezane s menestrelima (zonglerima), nakon Cega je
latinsko srednjovjekovlje iznjedrilo svoja tumacenja za rije€ u ¢ije znacenje nije bilo sasvim
sigurno.*®

Bilo kako bilo, srednji vijek je unato¢ nesigurnostima golijarde kao pojam rezervirao
za problemati¢ne pojedince XII. 1 XIII. stoljeca, 1 to kako se €ini, posebice, ali ne iskljuc¢ivo za
studente 1 svjetovni kler, kojima se obi¢no pripisuje lutanje kao temeljna karakteristika,
vjerojatno pod dojmom brojnih crkvenih izvora koji se na to zale. Le Goff tako kaze da su
golijardi ,,prije svega skitnice, tipi¢ni predstavnici vremena u kojemu demografski rast,
ozivljavanje trgovine, izgradnja gradova rastacu feudalne strukture, a hrabre 1 nesretne bacaju
na ceste i okupljaju na raskrizjima, gradovima deklasiranih. Golijardi su plod te, za XIlI.
stolje¢e karakteristi¢ne drustvene pokretljivosti.”®® Oni svakako mogu biti taj plod, ali
viSestoljetnost lutanja (v. bilj. 35) Cini taj fenomen neprikladnim za njihovo definiranje.
Radije, kako je vec bilo i receno te kako se vidi iz samog podrijetla rije¢i goliardus, cijenjenih
zivotopisa nekih poznatih golijardskih pjesnika te reputacije navodnog im celnika Golije, u
procesu definiranja temeljem treba biti njihova performativna djelatnost, odnosno konkretnije,

njihovo poetsko stvaralastvo, uklju¢ivalo ono lutanje ili ne. Rije¢ima Clare Carpenter: ,,ljudi

*® Walsh, ,,Golias' and Goliardic Poetry”, 3-4; Raby, A History of Secular Latin Poetry, 219-222.
a4 Walsh, ,,'Golias' and Goliardic Poetry”, 5-6.
48 [
Ibid, 7.
*° Fichtner, ,,The Etymology of 'goliard™, 231-234.
* e Goff, Intelektualci u srednjem vijeku, 61.
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srednjega vijeka vjerojatno ne bi prepoznali golijarda na ulici, ali bi prepoznali golijardski
glas u satiri¢noj literaturi.”*

Za golijarde se svakako znalo, medutim upitno je koliko su bili kohezivni ili
organizirani, odnosno je li postojao kakav ordo ili secta vagorum. Za to pitanje bili su
ponudeni razli¢iti odgovori. Raniji autori, poput Helen Waddell, bili su skloni ideji da je tako
nesto zaista postojalo, vodeéi se sinodama koje su spominjale i ordo i secta.> Iste reference

prisutne su i u samim golijardskim pjesmama, medu kojima se istice Cum in orbem

universum:

In secta nostra scriptum est.: ,,omnia probate!”
vitam nostram optime vos considerate,
contra pravos clericos vos perseverate,

qui non large tribuunt vobis in caritate!

[.]

Ordo noster prohibet semper matutinas,

sed statim, cum surgimus, querimus popinas;
illuc ferri facimus vinum et gallinas.

nil hic expavescimus preter Hashardi minas.
U nasoj sekti je zapisano: ,,sve kuSajte!”
Zivot na§ najbolje vi prosudite;

protiv opakih klerika vi ustrajte,

koji vam ne udjeljuju izdasno u milosrdu!

[-]

Red nas uvijek zabranjuje zornice,

*! Carpenter, ,Medievalism and paganism”, 30.

%2 \Waddell, The Wandering Scholars, 201.

Salzbur$ka sinoda iz 1291. imala je §to reéi ,,de secta vagorum scholarium”, odnosno obrusila se na ,,lakrdijase,
klevetnike i bogohulnike koji tumaraju pod imenom lutajuc¢ih studenata, nazivajuéi sami sebe klericima na
sramotu klerikalnog reda”, medu ¢ijim grijesima su, opet (v. bilj. 42), Cesti posjeti krémama i bludnicama te
kockanje: ,,...quosdam sub vagorum scholarium nomine discurrentes, scurriles, maledicos, blasphemos [...], qui
se clericos in vituperium clericalis ordinis profitentur [...], tabernas, ludos, et meretrices frequentant...” — Ibid,
291.
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ali odmah kad se ustanemo, trazimo kréme;
tamo ¢inimo da se donesu vino i1 kokosi.

Nista nas ovdje ne plasi, osim prijetnji igre na srecu.
(CB 219, st. 5-8, 41-44)

Ova pjesma detaljan je opis maksima, pravila i zabrana neimenovanog i Sirom
otvorenog ,naSeg reda”, obiljezjima otvoreno suprotstavljenog suvremenim prihvaéenim
monaskim redovima,> ponajprije onima cenobitskog tipa. Njegovi ¢lanovi svakojakog su
podrijetla, drustvenog poloZaja, tjelesnih i duSevnih osobina, udruzeni neumjerenosc¢u u jelu,
pi¢u i kockanju, pa &ak i odjevnim odredbama.>* Istovremeno, pjesma ostavlja dojam kakvog
manifesta, time i uvjerljivog dokaza u prilog postojanju reda koji bi okupljao lutalice
razli¢itog podrijetla i drustvenog polozaja.

Drugi primjer je pjesma izvan korpusa zbirke Carmina Burana, u obliku formalnog
pisma upucenog subrac¢i u Galiji, koju lirski subjekt, izvjesni Rikard, samozvani ,,engleski

golijard”, preko poslanika moli da ga prime u Svoj red:

Omnibus in Gallia Anglus Goliardus,
obediens et humilis frater, non bastardus,
Goliae discipulis, dolens quod tam tardus,

mandat salutem fratribus nomine Ricardus.

Scribo vobis timide tanquam vir ignotus,
qui tamen dum vixero vester ero totus;
deprecor attentius, supplex et devotus,

Goliardus fieri, non vilis harlotus.

Engleski golijard, imena Rikard,
pokoran i skroman brat, ali ne kopile,
tugujuci zbog sporosti, urucuje pozdrav

¢itavoj braci, ucenicima Golije u Galiji.

>3 Raby, A History of Secular Latin Poetry, 278.
54 Walsh, ,,'Golias' and Goliardic Poetry”, 6—7.
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PiSem vam bojaZzljivo kao neznani muz
koji pak dok god zivi, vas Ce biti cijeli;
molim vrlo smjerno, pokoran i odan,

da postanem golijard, a ne priprosti lutalica.
(Epistola Goliae ad Confratres Gallicos, st. 1-8)>°

Clanovi ovog reda nazvani su discipuli Goliae i socii sanctae cofratriae, a
karakteristike su mu hedonisticke, dakle takoder opre¢ne monastvu; ukljucuju prekomjerno
opijanje, obilnu mesnu prehranu i tjelesne uZitke s damama visokog roda® (cum formosa
domina ludere secrete), izrazene infinitivom ludere (,,igrati se”), te je naslov golijarda
posebno istaknut kao status nadreden ostalim lutalicama.”’

Medutim, koliko god se doimali uvjerljivima, ovi primjeri smatraju se tek satirickim
napadom na redovnic¢ki modus vivendi, bez stvarnosnog utemeljenja. Izvori, ukljucujuci ove
dvije pjesme, upucuju tek na to da su goliardi bili koriSteni kao pejorativna ili pak
autoreferencijalna titula za posebnu, viSu kategoriju prijestupnika koji su mucili Crkvu u
specifi¢nom povijesnom razdoblju,”® s odredenim poetskim implikacijama. Premda bi bilo
neoprezno pretpostaviti da su golijardi jednoglasno dijelili misljenja, ideje 1 ciljeve, tesko je
prigovoriti ideji o njihovoj kolektivnoj svijesti, koliko god nezahvalno bilo odredivanje
njezinih dosega i razmjera. Dokazi o njihovoj organiziranosti u kakav jasno definirani red,
druzbu ili sektu nisu pak dovoljno uvjerljivi da bi opravdali zakljuc¢ke o postojanju takve
institucije.”® Posljedicno je u povijesti knjiZevnosti relativno rano prevladalo misljenje da su
ordo vagorum i sli¢ne tvorevine tek literarna fikcija, jednako kao i toboznji im poglavar
Golija, koji je, unato¢ naporima da se otkrije krivca iza tog pseudonima, samo ,,groteskna
kreacija srednjovjekovnoga uma”.% Skepsu povijesti knjizevnosti vrlo izravno je izrazio F. J.

E. Raby, sada ve¢ davnih tridesetih godina:

,»Mnogo je dokaza o postojanju lutajucih klerika, kroz mnogo stoljeca, vise ili manje vezanih

uz Crkvu, koji su oduvijek bili nedisciplinirani i koji su se opirali ponovljenim pokuSajima autoriteta

*® Bibliotheca Augustana. Epistola Goliae ad Confratres Gallicos.
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost12/Golias/gol_carm.html#14 (zadnji pristup 4. 10.
2018.)

% Walsh, ,,'Golias' and Goliardic Poetry”, 6; Carpenter, ,,Medievalism and paganism”, 29.

> Carpenter, ,Medievalism and paganism”, 29.

%% 1bid, 29.

% O debati medu dvjema stranama vidi: Ibid, 23-30.

% James Holly Hanford, ,,The Progenitors of Golias”, Speculum 1, br. 1 (1926): 38.
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da ih kontroliraju. Ti clerici vagantes bili su smatrani stalnom prijetnjom crkvenom redu i doli¢nosti.
Neki od njih su bili uéenjaci, neki su ¢esto posjecivali kréme i bordele, ali nema razloga pretpostaviti
da su na bilo koji nacin bili organizirani ili da im je zadatak bio sastavljati pjesme o ljubavi i mladosti,
o vinu i o prolje¢u. 'Red' lutaju¢ih ucenjaka ili 'golijarda’ je mit te se viSe ne vjeruje da pjesma Cum in

orbem universum decantatur ite opisuje organizaciju ili druzbu koja je zaista pos‘[ojala.”61

Dakle, golijardi su neutje$sno zamrs$en knjizevnopovijesni fenomen, kojima je, kako se

v . . . . . . v .- .- 2
¢ini, ,,zajednic¢ko bilo duhovno stanje umjesto fizickog nacina Zivota”®

, 1z ¢ega proizlazi novi
problem, a taj je definiranje golijardske poetike. Najveée, ali ne i jedino okupljaliste njezinih
ostvarenja upravo je Carmina Burana, zbirka ¢ija ju vlastita ukupnost prijeci da bude korisna
u svrhu trazene elaboracije. Vec je iz letimi¢nog pogleda na sadrzajnu raznolikost Buranskih
pjesama jasno da se golijardsko pjesnistvo ne moze izjednaciti s cjelokupnom zbirkom jer bi
mu tada definicija bila preSiroka za bilo kakvu upotrebu. Ni bogatstvo formi nije od pomoci
jer kao takvo ne dopusta da se ta poezija svede na poznati golijardski stih, trohejski

trinaesterac s cezurom iza sedmog sloga (ve¢ viden u prethodna dva primjera),63 unato¢

samosvijesti koju je pokazao u pjesmi pobunjenoj protiv pohlepe rimske kurije:

Utar contra vilia carmine rebelli.

Posluzit ¢u se protiv grijeha buntovnom pjesmom.

(CB 42, st. 1)

Izuzmu i se ionako odsutna cjelina crkvenih i liturgijskih pjesama te ostatak
mjestimicne religiozne, lamentacijske 1 krizarske poezije, oCito opreCne ovdje spomenutim
naznakama golijardskog svjetonazora, preostali korpus, odnosno veéinu zbirke tvore carmina
moralia et satirica, carmina amatoria te carmina potoria. Sli¢nim trilogijskim kategorijama
se Cesto pribjegavalo kako bi se barem saZele osnovne tematske fascinacije golijarda (ako se
prihvati da su oni zaista autori tih cjelina), no ¢ak i kada se obavi to skromno suzavanje, ostaje
kvantitetom neprakti¢na osnova za definiranje, Sto je A. G. Rigg pesimisticno primijetio,

ustvrdivsi da ,,ne postoji zajednicki nazivnik za sve pjesme, izuzev dosjetljivosti, jezi¢ne

¢! Raby, A History of Secular Latin Poetry, 339.
62 Carpenter, ,,Medievalism and paganism”, 30.
8 Metricka struktura mu je: —u|—u|-uvu|[-u|-u|-u
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spretnosti te fluidnosti rime i ritma (Sto nisu osobine jedinstvene golijardskoj poeziji).”64

Posljedi¢no su neki pokusaji definiranja za nuspojavu imali odbacivanje pojedinih aspekata,
odnosno zrtvovanje elemenata materijala, kako bi proces tekao glade, ali je jednoglasje u
naglasavanju klju¢nog faktora redovito izostajalo.”

Karakteristike koje je Rigg izdvojio, kao i spomenuto tematsko trojstvo, zaista nisu
osobitosti isklju¢ivo golijardske poezije, niti su specifi€nost latinskog srednjovjekovlja, ali
pripadaju jednom novom kontekstu rastuce intelektualne 1 sveuciliSne klime, te jacanja moci 1
autoriteta papinstva. U jeku reformnog pokreta u Crkvi, s kulminacijom u pontifikatu
Inocenta I11. i u njegovom 1V. lateranskom koncilu 1215. godine, kojim se nastojao ostvariti
ideal besprijekornog klera, odnosno monasticizirati kler i u praksi ostvariti jasnu distinkciju
izmedu laicke i klerikalne sfere drugtva,®® nastaje golijardska poezija kao ,,svjedoCanstvo sve
snaznijeg sekularnog duha”®, koji je svoje mjesto nasao i medu crkvenim krugovima.68 Ona
je mozda reakcija na intenziviran pritisak crkvenih odredbi, uperen protiv njezinih
karakteristika, otvoreno negativno nastrojenih prema idealima redovniStva i klerikalne Cistoce.
Cini se stoga da su golijardi egzistirali na razmedu tih sfera, nastojeéi iskoristiti najbolje od
dvaju svjetova, ucenost 1 privilegije klera te uzivanje u laickim aktivnosti koje su se sve stroze

.. .. v - .. . . e . v . 69
zabranjivale klericima, napose krémi, kocki, vinu i ljubavi nespojivoj s vrlinom ¢ednosti.

® A. G. Rigg, ,,Golias and other pseudonyms”, Studi medievali 18, br. 1 (1977): 109.

% Razligite primjere ovih nastojanja donosi: Carpenter, ,,Medievalism and paganism”, 21-23.

Ukratko, kaze sljedece: A. G. Rigg je na Stetu ljubavnih i krémarskih pjesama naglasak stavio na satiru, odnosno
golijardsko pjesniStvo sveo je na pjesme pripisane Goliji te poznatoj golijardskoj dvojici, Arhipoetu i Hugu
Primasu. P. S. Allen na sli¢cnom je tragu odbacio ¢itav korpus erotske lirike, koju je pripisao nekoj odvojenoj
klasi pjesnika. E. D. Blodgett i Roy Swanson su pak izostavili intelektualnu i satiricku komponentu te dosli do tri
glavne teme golijarda: radosti i tuge sekularne ljubavi, zadovoljStina svih vrsta fizickog apetita te nedostatnosti u
fizickom i moralnom smislu.

% Henrietta Leyser, ,,Clerical purity and the re-ordered world”, u: The Cambridge History of Christianity,
Volume 1V: Christianity in Western Europe c¢. 1100-c. 1500, ur. Miri Rubin i Walter Simons (Cambridge:
Cambridge University Press, 2010), 14-17.

%7 Raby, A History of Secular Latin Poetry, 276.

% Ibid, 278.

89 V. lateranski koncil donio je nekoliko kanona u skladu sa spomenutim idealima, medu kojima se isti¢u: kanon
14 koji se obrusio na grijeh pozude medu crkvenim osobama, nastoje¢i navesti ih na krepostan zivot ,.kako bi
mogli vrsiti svoju sluzbu ¢istog srca i ¢ednog tijela”; kanon 15 uperen protiv pijanstva medu istima, jer ,,istjeruje
razum i poti¢e na blud”; te kanon 16 koji je ciljao na ocuvanje dostojanstvenosti svecenstva, izmedu ostalog
uskra¢ivanjem sekularnih i drugih aktivnosti poput igara na srecu i posjeta krémama, osim u nuzdi. Vidi: Internet
Medieval Sourcebook, https://sourcebooks.fordham.edu/basis/lateran4.asp (zadnji pristup 23. 11. 2018.)

Ti kanoni su kulminacija visestoljetnih napora uloZenih u razdruzivanje sveéenstva i kré¢mi, vidljivih u
ponavljanoj formulaciji zabrane ulaska u iste, §to ¢e reéi da je rije¢ o problemu koji je prethodio golijardima te
koji ih je nadzivio. Ve¢ je sinoda u Kartagi iz 398. godine nalozila ,,da klerici zbog jedenja ili pijenja ne ulaze u
kr¢me, osim ako ih ne natjeraju potrebe putovanja” (ut clerici, edendi vel bibendi causa tabernas non
ingrediantur, nisi peregrinationis necessitate compulsi), a sliéno je ponovljeno u Admonitio generalis Karla
Velikog, uz dodatak redovnika (monachi et clerici tabernas non ingrediantur). Kasnije, 1332. godine talijanska
komuna Ferrara odredila je ,,da bilo koji klerik ili bilo koja crkvena osoba koja zivi u gradu Ferrari ne ulazi u
kr¢me da pije u njima” (ne clericus aliquis aut persona ecclesiastica habitans in civitate Ferrariensi [...]
tabernas intret ut bibat in eis) — Waddell, The Wandering Scholars, 269, 273, 298.
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Ironi¢no je pritom Sto pjesme uperene in papam et curiam Romanam ne nose hereticki

biljeg, nego su ¢ak donekle u skladu s programima lateranskih koncila, odnosno isticu mane i

ogoljuju nemoralnost u svim porama crkvene hijerarhije, od redovnika do pape. S reformnim

pokretom dijele osudu simonije:

i izravnije:

lacet ordo clericalis

in respectu laicalis,
sponsa Christi fit mercalis,
generosa generalis;
veneunt altaria,

venit eucharistia,

cum sit nugatoria

gratia venalis.

(CB 8, st. 17-24)

Multi nunc damnant Simonem
Magum magis quam demonem,
heredes autem Simonis

suis fovent blanditiis.

Simon nondum est mortuus,

si vivit in heredibus.

(CB 9, st. 19-24)

Prezren je klerikalni red

u odnosu na laicki,

zarucnica Krista sad je na prodaju,
neko¢ plemenita, sad je svima dostupna;
prodaju se oltari,

prodaje se euharistija,

premda je bezvrijedna

potkupljiva milost.

Mnogi sada osuduju Simuna
Maga, vise nego demona,
ali nasljednike Simuna
svojim laskama krijepe;
Simun nije jo§ mrtav,

ako zivi u nasljednicima.

Medutim, premda su isticali grijesima optere¢enu crkvenu hijerarhiju, posebice

gramzivoscu, Skrtos¢u, pohlepom 1 licemjerjem, koji su izmedu ostalih prijecili ostvarenje

ideala besprijekornoga klera, golijardi nisu mogli napraviti ustupke koje je reformni pokret

zahtijevao, a to je odricanje od svjetovnih i mladenackih uzitaka. Upravo suprotno, Le Goff ih

naziva ,,pokretom koji za svecenike 1 redovnike traZi pravo na putene uZitke

0 te da pritom

»isticu, 1 potkrepljuju navodima iz oba Zavjeta, da muskarac 1 zena imaju organe Cija se

0 e Goff, Intelektualci u srednjem vijeku, 80.
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»" Tako je nategnuto u njihovom sluéaju sluZiti se pojmom pokreta,

upotreba ne smije prezreti.
koji nosi politicke 1 organizacijske implikacije, poezija im je svakako obiljezena
ovozemaljskim radostima te je izravno suprotstavljena svjetonazoru utjelovljenom oko 1140.
godine u pjesmi De contemptu mundi Bernarda Morlaskog, monaha glasovitog cistercitskog
samostana u Clunyu.” Drugim rije¢ima, ,,senzualna je i bezbrizna, usmjerena na uzivanje u

.
trenutku”"

, prozeta erotizmom 1 ljubavnim ispunjenjima u tjelesnome (ili pak Zaljenjem zbog
neostvarenja istog), neumjerenoscu u vinu 1 kocki te odanos¢u prema krémi, koja je njihov

locus amoenus, ponajbolje izrazen u Arhipoetinoj pjesmi Confessio Goliae:

[...] memoro tabernam:
illam nullo tempore sprevi neque spernam,
donec sanctos angelos venientes cernam,

’

cantantes pro mortuis: ,, Requiem eternam.’

Meum est propositum in taberna mori,
ut sint vina proxima morientis ori;
tunc cantabunt letius angelorum chori:

’

,,Sit Deus propitius huic potatori.’

Poculis accenditur animi lucerna,
cor imbutum nectare volat ad superna.
michi sapit dulcius vinum de taberna,

guam quod aqua miscuit presulis pincerna.

[...] sje¢am se kréme:
nju u nijedno doba nisam prezirao niti ¢u prezirati,
sve dok ne vidim svete andele kako dolaze

i pjevaju za mrtve: ,,pokoj vje¢ni.”

Moja je namjera u krémi umrijeti,

" Ibid, 81.

"2 Bernarda »ispunjava usrdna poboznost, koja ekstati¢ki ¢ezne za nebeskim Jeruzalemom. Njegov monaski duh,
upravljen na onaj svijet, s dubokom Zalo$¢u spoznaje izopacenost vremena. Ne samo da on ZigoSe nevjerovanje,
sodomiju i druge opacine vremena, ve¢ proklinje i ljubav i Zenu.” — Curtius, Europska knjizevnost, 135.

Prepjev pjesme donosi: Grubisi¢, Latinska poezija, 310-315.

"3 Raby, A History of Secular Latin Poetry, 276.
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da vina budu vrlo blizu usta umiruceg;
tada ¢e vrlo radosno zapjevati zborovi andela:

,heka Bog bude milostiv ovom pijancu.”

Peharima se uspaljuje svjetiljka duse,
srce ispunjeno nektarom leti u visine.
Meni miriSe slade vino iz kréme,

nego ono koje je s vodom pomijesao biskupov peharnik.

(CB 191, st. 44-55)

Kréma, vino 1 kocka, ljubav uvjetovana tjelesnim ispunjenjem, prevrtljivost sudbine 1
hedonisticki carpe diem, te satiri¢ni antiklerikalni angaZman osnovne su, dakle, poetske
konvencije zavodljivo misterioznih golijarda, ali daleko je to od definicije njihove poetike.
Ovdje ipak cilj nije bio uklesati takvo Sto u kamen, ve¢ pruziti kratki uvid u teme koje su ih
odusevljavale, ili to€nije, za koje se najéeS¢e drzi da su ih oduSevljavale, te u
knjizevnopovijesnu problematiku koju predstavljaju skupa sa zbornikom, u svrhu
konstruiranja kontekstne skice koja okruZzuje ono S$to je tema ovoga rada, a to su anticki 1
mitoloski motivi u Buranskim pjesmama, odnosno u suzenom trojstvu koje ¢ine carmina
moralia et satirica, carmina amatoria te carmina potoria. Toc¢nije, namjera je ovdje
analizirati metodu i svrhu njihove upotrebe u pojedinim pjesmama i u zbirci kao cjelini, te
pomocu njih oprimjeriti i konkretizirati opéa mjesta golijardskog pjesniStva. Iza tako nazvanih
motiva kriju se prije svega oni koji pripadaju anti¢koj pretkr§¢anskoj grékoj 1 rimskoj tradiciji,
kako mitoloskoj, tako 1 povijesnoj. Svakako, takvi nisu jedini jer Zivotni prostor dijele s
brojnim judeo-kr$¢anskim motivima (David, Salomon, Samson, Dalila, Mojsije i drugi), ali
potonji ovdje nisu od interesa, ve¢ ¢e morati pri¢ekati paznju nekog drugog rada. Selektivnost
se proteZe 1 na jezi¢nu razinu, iz razloga §to me nepoznavanje srednjovisokonjemackog prijeci
da uklju¢im 1 taj korpus u analizu, Sto ¢e re¢i da se rad temelji iskljuivo na pjesmama

pisanim u cijelosti ili barem djelomi¢no na latinskom jeziku.
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2. O ANTICKIM I MITOLOSKIM MOTIVIMA U BURANSKIM PJESMAMA

Reputacija koju Carmina Burana danas uziva u S§iroj kolektivnoj svijesti pociva
ponajvise na naporima koje je njemacki skladatelj Carl Orff ulozio sredinom tridesetih godina
prosloga stoljeca u njezino uglazbljivanje. Tekstnost ukupne kolekcije latinskih pjesama iz
XII. 1 XIII. stolje¢a zasjenjena je novim glazbenim Zivotom udahnutim u selekciju skromnoga
opsega (dvadeset i Cetiri pjesme), ali znacajnog kulturnog dosega. Orff je prvo mjesto u svojoj
scenskoj kantati predao sada nepogreSivo prepoznatljivoj pjesmi O Fortuna, koja je u
popularnim vizualnim medijima cesto auditivno sredstvo naglaSavanja kakvog tragi¢nog,
epskog ili sudbinski prekretnickog dogadaja, katkada i radi humoristicnog efekta. Tko ne bi
prepoznao kultne, gromoglasne pocetne stihove u izvedbi mijeSanoga zbora popracenog

timpanima 1 ¢inelama:

O Fortuna, O Fortuno,
velut luta poput mjeseca
statu variabilis; promjenjivog si stanja.

(CB 17, st. 1-3)

Sljede¢e mjesto u kantati pripalo je pjesmi slicne pouke, svojevrsnom opisu pocetne

ilustracije rukopisa u prvom licu:

Fortune plango vulnera Oplakujem rane Fortune
stillantibus ocellis, o¢ima koje suze,

quod sua michi munera jer mi je svoje darove
subtrahit rebellis. uzela buntovna.

[] [.]

In Fortune solio Na prijestolju Fortune
sederam elatus, sjedio sam uzvisen,
prosperitatis vario raznovrsnim cvije¢em
flore coronatus; blagostanja okrunjen;
quicquid enim florui kako god da sam, naime, cvjetao
felix et beatus, sretan i blazen,
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nunc a summao corrui sada sam sruSen s vrha

gloria privatus. liSen slave.

Fortune roto volvitur: Okrece se kolo Fortune:
descendo minoratus; padajuci sam umanjen;

alter in altum tollitur; drugi se uzdize u visinu;

nimis exaltatus pretjerano uzvisen

rex sedet in vertice — kralj sjedi na vrhu —

caveat ruinam! neka se ¢uva propasti!

nam sub axe legimus Naime, pod osovinom uo¢avamo
Hecubam reginam. kraljicu Hekubu.

(CB 16, st. 1-4, 9-24)

U Buranskim pjesmama odvija se sukob izmedu dviju konvencija, prevrtljivosti
sudbine, stalne opasnosti po lagodan Zivot te bezbriznosti mladenackih dana i1 uzivanja. On
ipak nije ravnomjeran jer je prva strana broj¢ano nadjacana, a Fortuna, rimska bozica srece,
unato¢ dojmu veli€ine koji ostavljaju poceci kantate, zaokuplja tek devet pjesama, od kojih je
najvise, njih Cetiri, grupirano u carmina moralia et satirica. Njezina klju¢na karakteristika

sazeta je u ovim stihovima:

Dat Fortuna bonum, sed non durabile donum;

Attollit pronum, faciens de rege colonum.

Fortuna daruje dobar, ali ne trajan dar;

podize pognutoga ona koja kralja ¢ini kolonom.

(CB 18, st. 7-8)

Kako 1 prili¢i neumoljivoj kolovodi nepredvidivih uzda nad sudbinom kakva je
Fortuna, lirski su joj subjekti redovito podredeni, bespomocéno se zale¢i na nestalnost njezinih
darova (CB 16, st. 3-4; CB 18), njezine naklonosti i nje same. To je osnovna misao koja stoji
iza likovnog prikaza Fortune u rukopisu te koja pokrece poetske elaboracije i1 varijacije na

temu nezaustavljivosti 1 gluho¢e njezinoga Kola te prolaznosti sretnih okolnosti (iako takva
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reprezentacija nije iskljucivo intelektualno vlasnistvo Buranskih pjesama). Razumljivo je
stoga da je radi naglasavanja jaza izmedu vrha i dna Kola omiljenom bila metoda
kontrastiranja i supostavljanja krajnosti — mali je korak od kraljevske Casti do kolona znatno
skromnijih privilegija, a potpora koju Fortuna pruza ,,pognutome” privremena je naklonost
koja ¢e se nesumnjivo preokrenuti u propast, kako i upozorava CB 16. Lirski subjekt te
pjesme ¢ini puni krug od primatelja darova Fortune, preko onoga koji sjedi na njezinome
prijestolju, do pada s istog i vracanja na pocetnu nemilost, te je nemocan pred njezinom
voljom, odnosno pasivan je, Sto je dodatno naglaseno upotrebom participa perfekta pasivnog
(elatus, coronatus, privatus, minoratus). Takoder, Fortuna je u pravilu odsutna i nevidljiva
sila, spoznatljiva samo preko njezinih sredstava i posljedica, a jedini pokusaji uspostave
dijaloga, apostrofe u pjesmi CB 17 (O Fortuna) i CB 14, zavrSavaju neuspjehom. U potonjoj,

njezinu prevrtljivost nisu izbjegla ni najslavnija imena:

Edificat

Fortuna, diruit;
nunc abdicat,
quos prius coluit;
quos noluit,
iterum vendicat
hec opera

sibi contraria,
dans munera
nimis labilia;

[]

Quid Dario
regnasse profuit?
Pompeio

quid Roma tribuit?
succubuit

uterque gladio.
eligere

media tutius

quam petere

Gradi

Fortuna, rusi;

sad se odrice

onih za koje se prije brinula;
one koje nije htjela

opet si prisvaja

ova postupkom

suprotnim,

dajuci darove

pretjerano prolazne;

[..]

Sto je Dariju

koristilo to §to je vladao?
Pompeju

Sto je Rim poklonio?
Podlegao je

macu i jedan i drugi.
Izabrati

sredinu sigurnije je

nego teziti
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rote sublimius
et gravius

a summo ruere:

[.]

Subsidio

Fortune labilis
cur prelio

Troia tunc nobilis,
nunc flebilis

ruit incendio?
quis sanguinis
Romani gratiam,
quis nominis
Greci facundiam,
quis gloriam

fregit Carthaginis?

prema vrhu kola
1jos teze
s vrhunca se srusiti:

[.]

Pomoc¢u

Fortune prolazne
zasto je u boju
Troja, tada plemenita,
sada Zalosna,
srusena ognjem?
Tko je krvi
rimske milost,
tko imena
grckog rjecitost,
tko slavu

Kartage unistio?

(CB 14, st. 17-26, 33-44, 49-60)

Uputa je ikarovska — sigurnost je u sredini, a stremljenje u visinu vodi tek u neizbjeznu
propast. Kao pomo¢ u u¢vrs¢ivanju savjeta te u sluzbi argumentacije i upozorenja prizvani su
motivi iz antike — perzijski kralj Darije i rimski drzavnik Pompej kao primjeri neslavno
propalih vlastodrzaca te Cetiri naroda, Trojanci, Rimljani, Grei 1 Kartazani, ¢ija se moc
pokazala uzaludnom protiv volje Fortune. Zavr$ni stihovi pjesme CB 16 sliéne su svrhe —
lirski subjekt opominje svjeze ustoliCenog kralja na efemernost njegovog prijestolja,
podsjecajuci na zlu kob trojanske kraljice Hekube koju prepoznaje u figuri polozenoj pod
osovinom Kola (uz koju stoje rijec¢i sum sine regno). Hekuba, Zena kralja Prijama, svjedocila
je pogibiji svojeg brojnog potomstva 1 palezu Troje, izgubila kraljevsko dostojanstvo i pala u
Odisejevo zarobljeniStvo te konaCno ostala bez vlastite ljudskosti transformacijom u psa,
uslijed osvetni¢ke srdzbe.”

S povlafenjem pretkrS¢anskih vjerovanja, promijenio se i odnos prema Fortuni.

Budu¢i da se izravno kosila s idejom o Bozjoj providnosti, kr§¢anska teologija nije ju mogla

™ Vidi: Ovidije, Metamorfoze, XI11. 404-575.
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prihvatiti ni kao bozicu ni kao objasnjenje uredenja i funkcioniranja svijeta. Za sv. Augustina,
rimska koncepcija Fortune puna je logickih kontradikcija.” Boetijeva Utjeha filozofije lisila je
Fortunu boZzanskih sposobnosti i svela ju tek na fiktivno alegorijsku figuru, koriStenu u
narednim stolje¢ima (pa i u Buranskim pjesmama) kao indikator duhovnog stanja lirskog
subjekta i drugih tekstnih osoba. Sreca i sudbina, posljedi¢no i Fortuna, postali su podloznici
zakond nepokretne i nepromjenjive providnosti, kao njezine pokretne manifestacije u
granicama osjetilnog svijeta.”® Pa ipak, iako je izgubila boZanske atribute, Fortuna je ostala
potentan simbol, posebice za nepovoljne okolnosti kada u pozadini ovih kr§¢anskih
intervencija implicira posvemasnji pesimizam lirskog subjekta i njegovu nemoguénost
spoznavanja svrhovitosti iza svakog, pa i najgoreg slucaja, koji se tek pokorava zakonitostima
providnosti. Takva ideja crpljena je iz Ovidija (bez kr§¢anskih implikacija, naravno), Sto je

prakti¢no demonstrirano izravnim preuzimanjem stihova iz njegovih Tuzaljki:

Passibus ambiguis Fortuna volubilis errat
Et manet in nullo certa tenaxque loco;
Sed modo leta manet, modo vultus sumit arcebos,

Et tantum constans in levitate manet.

Neodlu¢nim koracima promjenjiva Fortuna tumara
1 nije sigurna ni ¢vrsta ni na jednom mjestu;
ve¢ Cas je vesela, ¢as poprima gorko lice,

i tako stalna u nestalnosti ostaje.
(CB 18, st. 3-6; Ovid. Tris. 5.8; 15-18)

No, kako bi se i o¢ekivalo od autora djela kakvo je Ars amatoria, Ovidijev utjecaj
ponajvise dolazi do izrazaja u drugoj cjelini kodeksa, carmina amatoria, Cije okrilje ionako
cuva viSe antickih motiva od prve, u kojoj broj¢anu prednost uzivaju likovi iz judeo-krs¢anske
tradicije. Uslijed te tranzicije u anticko obilje, bilo bi Steta propustiti pretposljednju pjesmu

prve cjeline, odnos €ijeg sadrZaja 1 polozaja u zbirci proizvodi predivnu ironiju:

™ Brumble, H. David, Classical Myths and Legends in the Middle Ages and Renaissance: A Dictionary of
Allegorical Meanings (Westport, CT: Greenwood Press, 1998), 123.

Vidi: Aurelije Augustin, De civitate Dei, 1V. 18-19.

"® Brumble, Classical Myths and Legends, 119-120, 123-124.
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Omne genus demoniorum
cecorum,

claudorum

sive confusorum,
attendite iussum meorum

et vocationem verborum.

[.]

Per nomen mirabile
atque ineffabile

Dei tetragrammaton,
ut expaveatis

et perhorreatis,

VOS exorcizo,

Larve,

Fauni,

Manes,

Nymphe,

Sirene,

Adryades,

Satyri,

Incubi,

Penates,

ut cito abeatis,
chaos incolatis,

ne vas corrumptis

christianitatis.

Tu nos, Deus, conservare

ab hostibus digneris!

(CB 54, st. 1-6, 47-66)"

" Hebrejski YHWH, starozavjetno ime Boga.

Citavi rode demoni

slijepih,

hromih

ili rasutih,

obratite pozornost na zapovijed

1 poziv mojih rijeci.

[.]

Po divnhom imenu

i neizrecivom

, 7
Boga Cetveroslovnom,

7

da se prepadnete
I da zadrhtite,

vas istjerujem,

larve,
fauni,
mani,
nimfe,

sirene,

adrijade,

satiri,
inkubi,

penati,

da smjesta odete,

kaos nastanite,

i da ne kvarite tkivo

krS¢anstva.

Ti se, Boze, udostoji

izbaviti nas od neprijatelja!
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Izuzme li se posljednja pjesma prve cjeline, pod brojem 55, koju tvori tek jedan distih,
s ovim neuspjelim egzorcizmom bica antickog podrijetla, okupljenih u krs¢anskom duhu pod
imenom d(a)emoni, zavrSavaju carmina moralia et satirica, te nastupaju uvjetno nazvane
ljubavne pjesme, s obzirom na druge teme skrivene medu njima. One sasvim prikladno

pocinju stihovima:

lanus annum circinat, Janus zaokruzuje godinu,
ver estatem nuntiat proljece najavljuje ljeto
[...] [...]

(CB 56, st. 1-2)

Ovo je jedini primjer u kojem se javlja Janus, bog pocetaka, i znakovito zauzima prvo
mjesto prvog stiha prve pjesme ljubavne cjeline. No, svrha mu je i vrlo prakti¢éna — osim §to s
drugom rijeci tvori asonancu (ianus annum), dvosloznost mu se uklapa u trohejsku metricku
strukturu, te kao takav zaobilazi neprikladnost mjeseca umjesto kojeg stoji, a to je ianuarius.
Takoder, u ovim se stihovima nazire topos frekventan u spomenutoj cjelini, inace rasiren u
ljubavnoj poeziji. Rije¢ je, naravno, o proljecu, njegovom dolasku ili ve¢ naponu mu snage,
iako je ta konvencija poznatija kao nezaobilazno mjesto trubadurskog pjesniStva. Ona
trubadure uvodi u karakteristican im koncept udvorne ljubavi, obiljeZene ravnoteZom ili
mjerom, branom protiv razuzdanosti erosa, koja implicira koegzistenciju izmedu dviju
krajnosti, radosti i patnje, pri ¢emu potonja oznacava ljubavno ispunjenje, ali ono koje ne
ovisi nuzno o tjelesnome.79 S druge strane, golijardima je prolje¢e uvertira upravo u erotsku
ljubav, u kojoj kurzivni pojmovi prethodne recenice nose drugo znacenje. Kako golijardima
nije u interesu drzati eros za uzdama, tako nema potrebe za nekakvom mjerom koja bi

sprjecavala putene manifestacije ljubavi, §to je i cilj koji prevladava u poetskom im diskursu.

"8 Neke jedinke ovog Sarolikog kataloga ,,demona” zasluzuju posebnu pozornost. Faune, nimfe, sirene i satire,
vjerujem, ne treba posebno predstavljati, kao ni mane ni penate, duhove predaka, odnosno zastitnike obitelji i
ognjista. Larve su pak zla verzija lemura, duhova svih umrlih, dakle svojevrsni zlodusi koji su mucili Rimljane.
S inkubima se ve¢ napusta teren rimske mitologije i zalazi u patristiku — primjerice, sv. Augustin u svome djelu
De civitate Dei, u kontekstu teoloske rasprave o mogucnostima andela i demona da tjelesno opce s ljudima,
svjedo¢i o rasirenoj glasini kako su inkubi zlodusi koji su uspje$ni u pohotnim odnosima sa Zenama.

O ,adrijadama* kao takvim ne nalazim niSta, no kako im ime nedvojbeno podsjea na neku vrstu nimfa,
vjerojatno se radi o alternativnom obliku za drijade ili hamadrijade, Sumske nimfe. Zasto su pak one u ovim
stihovima izdvojene i istaknute uz svoj hiperonim, zasad ostaje misterij.

Vidi: Vojtech Zamarovsky, Bogovi i junaci antickih mitova: leksikon gréke i rimske mitologije, preveli Predrag
Jirsak i Mirko Jirsak (Zagreb: ArTresor naklada, 2004), 203; Aurelije Augustin, De civitate Dei, XV. 23.1.

" Zvonimir Mrkonji¢ i Mirko Tomasovié, ur., Trubaduri, preveli Morana Cale, Zeljka Corak, et al. (Zagreb:
ArTresor naklada, 2012), 14.

27



Radost, koju je u njihovom slucaju tocnije imenovati uzitkom, sukobljena je s patnjom,
izostankom istog, a ne priskrbiti si radost/uzZitak (lat. gaudium), domenu Venere, znaci
zakazati u Ovidijevim vjeStinama. Dok je taj Rimljanin u ranijim stolje¢ima bio nepozvan
zbog reputacije opscenog i nemoralnog pjesnika, XI. i XII. stolje¢e osvanuli su kao aetas
ovidiana,® a golijardi su ga posebice prigrlili kao ugitelja o ljubavnom umijeéu i mitologiji,**
sluze¢i se steCenim znanjem za vlastite poetske potrebe, $to se ve¢ nazire u nastavku pjesme

pod brojem 56:

Dum alumnus Palladis Dok sam kao pitomac Palade
Cytheree scolam u Skolu Kiteranke
introissem, inter multas ulazio, medu mnogim

bene cultas dobro dotjeranim

vidi unam solam
facie

Tyndaridi

ac Veneri
secundam,
plenam elegantie

et magis pudibundam.

[.]

Parce, puer, puero!
fave, Venus, tenero,
ignem movens,

ignem fovens,

vidio sam samo jednu
licem

Tindaridi

i Veneri

najblizu,

punu elegancije

1 vrlo sramezljivu.

[.]

Cuvaj, djedace, djecaka!
Pomozi, Venero, mladomu,
ti koja potices vatru,

koja raspaljujes vatru,

ne mori sit, quod vixero, da ne umrem, jer ¢u Zivjeti,
nec sit ut Daphnes Phebo, i da ne bude kao Dafna Febu,
cui me ipsum dedo! ona kojoj samog sebe dajem!
olim tiro Palladis Neko¢ iskuSenik Palade,

8 vinko Grubisi¢, Krilati pjev: Filomela i slavuj u poeziji zapadnog kruga (Zagreb: Topical, 2012), 19.
Naravno, u spomenutim stolje¢ima prema Ovidiju je i1 dalje bilo neprijateljski nastrojenih autora koji su nastojali
minimalizirati utjecaj njegovih djela o ljubavi. O Ovidijevom autoritetu u srednjem vijeku vidi: Jeremy
Dimmick, ,,0Ovid in the Middle Ages: authority and poetry”, u: The Cambridge Companion to Ovid, ur. Philip
Hardie (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 263-287.

8 Raby, A History of Secular Latin Poetry, 276.
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nunc tuo iuri cedo. sad se tvojem pravu predajem.

(CB 56, st. 18-28, 49-57)

Nimfa Dafna, u kojoj je kr§¢anstvo prepoznalo tipski prikaz Djevice Marije te model
uzornog i nepokolebljivo ¢ednog kricanina koji odolijeva napastima pozude,®” izmolila je od
svog oca, rijeCnog boga Peneja, promjenu svoga oblicja, radi spasa od Apolonovih nasrtaja, te
je stoga bila transformirana u lovorovo stablo,®® a posljedi¢no i u arhetip odbijene ljubavi.
Premda je Dafna i prije nemilog susreta cijenila vlastito djevi¢anstvo, ne mareéi za razne
prosce i vjen¢anje, ni ona ni Apolon ne snose posve odgovornost za svoje postupke. Krivica je
na Kupidovoj demonstraciji mo¢i, koji se osvetio Apolonu za ruganje zarazivsi ga mahnitom
zaljubljenos¢u, a spomenutu nimfu suprotnim efektom. 1z tog razloga lirski subjekt, osim
neizostavnoj Veneri, svoj vapaj upucuje ,,djecaku” (Kupidu), moleéi da njegovu izabranicu ne
opsjedne isto ludilo kao Dafnu. Takoder, kako Apolon nije bio voden razumom, veé
nametnutim mu zivotinjskim instinktom (Ovidije ga usporeduje sa psom koji lovi zeca), tako i
u ljubavi prozetoj erotizmom 1 ganjanjem uzitka ne moZe biti razuma. Obuzdati uzitke na koje
potie Venera (Kiteranka, po otoku Kiteri) zna&i svrstati se uz Minervu (Paladu),® a lirski
subjekt jasno daje do znanja kojoj bozici se priklanja, iako njezina milost nije uvijek svima
dostupna:

Delium flagrantem, Delskog Apolona koji je plamtio,
procantem, mamio,

anhelantem ¢eznuo,

8 Brumble, Classical Myths and Legends, 95.

8 Mit o Dafni i Apolonu vidi u: Ovidije, Metamorfoze, |. 452-567.
8 Brumble, Classical Myths and Legends, 221.

Usporedi s:

Sicut in arbore

frons tremula,
navicula

levis in equore,

dum caret ancore
subsidio,

contrario

flatu concussa fluitat:
sic agitat,

sic turbine sollicitat
me dubio

hinc Amor, inde Ratio.

(CB 108, st. 25-36)

Kao na drvetu

list koji drhti,

brodica

lagana na pucini,

dok je bez pomoci
sidra,

suprotnim

vjetrom uzdrmana luta:
tako mudi,

tako olujom uznemiruje
mene neodluénom

ovdje Amor, ondje Razum.
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Daphne respuit, Dafna je odbila,

rennuit, prezrela,

puduit sramila se
amplexari. prigrliti.

michi refragari Meni se oduprijeti
nititur, nastoji

que petitur; ona koja je prosena;
subvertitur uni$tena je

spes mea, nada moja,

quia Cytherea, jer se Kiteranka,

lese pacis rea, kriva zbog povrijedenog mira,
cedit in contrarium. povlaci u suprotnost.

(CB 109, st. 13-27)

U CB 56, Venera takoder sluzi, skupa s Helenom (Tindaridom, prema ocuhu joj
Tindareju, spartanskom kralju), kao osnova za usporedbu, ali kako se lirski subjekt ne zeli
zamjeriti boZici ¢iju pomo¢ moli, dovoljno je oprezan da svoju voljenu zadrzi laskavo u
njezinoj sjeni, sluze¢i se formulacijom Veneri secundam. Venera i Helena inace su lako
razumljivi dijelovi pjesnickog arsenala kao signali 1 mjerila ljepote, ali su tek mjestimi¢no

iskoriSteni u Buranskim pjesmama:

Visus tuus splendidus erat et amenus,
tamquam aer lucidus nitens et serenus;
unde dixi sepius. ,, Deus, Deus meus!

estne illa Helena vel est dea Venus?”
Pogled tvoj sjajan bijase i ugodan,
kao bistar sijajuci zrak 1 vedar;

stoga Cesto rekoh: ,,Boze, Boze moj!

Je li ona Helena ili je bozica Venera?”

(CB 77, st. 53-56)
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Kako bi dodatno naglasio ljepotu svoje djeve, drugi je pjesnik pak posegnuo za figurom

zloglasno pozudnog Jupitera i primjerima njegove nevjere:

O si forte lupiter

hanc videat,

timeo, ne pariter

incaleat

et ad fraudes redeat:

si vel Danes pluens aurum
imbre dulci mulceat,

vel Europes intret taurum,
vel Ledeo candeat

rursus in olore.

(CB 83, st. 97-106)*

O kad bi slucajno Jupiter

ovu vidio

bojim se da bi se jednako

uspalio

I na varke vratio:

bilo da bi pljusteci kao Danajino zlato
slatkom kiSom milovao,

ili bi se uvukao u Europina bika,

ili bi se ponovno zabijelio

u ledejskom labudu.

8 Jupiter ima neobi¢nu svrhu u treéoj pjesmi zbornika. Ta je drustveno angaZirana u ogoljivanju grijeha koji su
prozeli suvremeni joj svijet, napose Skrtosti, lazi, pohlepe i ljudima imanentne pozude. Sveobuhvatnost
posljednjeg grijeha izrazena je vlascu koju ima i nad ljudskom i nad bozanskom razinom. Upravo Jupiter
predstavlja potonju, §to je neobi¢no jer se ostavlja dojam kao da su mu preljubi kakva novost, a ne otprije i

nadaleko poznata stvar:

Ecce torpet probitas,
virtus sepelitur;

fit iam parca largitas,
parcitas lagitur;
verum dicit falsitas,
veritas mentitur.

[.]

Regnat avaritia,
regnant et avari;

[.]

Cuncti est equaliter
insita cupido;

perit fides turpiter,
nullus fides fido,
nec lunoni lupiter
nec Enee Dido.

(CB 3, st. 1-6, 10-11, 28-33)

Evo utrnulo je postenje,

vrlina se pokapa;

sada Skrtom postaje darezljivost,
Skrtost izdasno dijeli;

istinu kazuje laz,

istina laze.

[.-]

Vlada pohlepa
i pohlepni vladaju;

(-]

Svima je jednako

urodena pozuda;

nestaje vjera sramotno,
nitko nije vjeran vjernomu,
ni Junoni Jupiter,

ni Eneji Didona.

S druge strane, upravo je epizoda izmedu Jupitera i Danaje, uz pomo¢ drugih mitoloskih motiva, posluzila za
demonstraciju mo¢i zlata, elokventnijeg od Tulija (Cicerona) i uvjerljivijeg od bilo kojeg njegovog govora, u

kontekstu kritike pape i rimske kurije:

31



U zborniku Carmina Burana daleko najucestaliji mitoloski motiv upravo je Venera,®

koja predstavlja sve ono zemaljsko i tjelesno u ljubavi, a uslijed razli¢itih stupnjeva uspjeha u
tome, prema njoj su bili uspostavljeni razli¢iti poetski odnosi. Za pocetak, u sluc¢aju da im je
ispunjenje ljubavi izvan dosega, lirski subjekti joj upucuju svoje molitve kako bi si osigurali

njezinu naklonost, kad im ju ve¢ izabranice uskracuju:

Prata iam rident omnia,
est dulce flores carpere;
sed nox donat his somnia,
qui semper vellent ludere.

ve, ve, miser quid faciam?

Sad se osmjehuju sve livade,
te je slatko brati cvijece;

ali no¢ daruje snove onima
koji bi se stalno htjeli igrati.

Jao, jao, Sto da jadan radim?

Pape ianitores
Cerbero surdiores.

in spe vana plores,
nam etiamsi fores
Orphéus, quem audiit
Pluto deus

Tartareus,

[.]

lupiter, dum orat
Danen, frustra laborat;
sed eam deflorat,
auro dum se colorat:
auro nil potentius,

nil gratius,

nec Tullius

facundius perorat.

sed hos urit acrius,
quos amplius honorat;
nichil iustius,

Papini vratari

od Kerbera su glusi.

U zaludnoj nadi bi plakao,
pa makar bio i

Orfej, koga je slusao
Pluton, bog

Tartarski,

[.-]

Jupiter, dok moli
Danaju, uzalud se trudi;
ali ju oskvrnjuje,
zlatkom kad se boja:

od zlata nista nije mo¢nije,
nista nije draze,

niti Tulije

rjecitije ne govori.

Ali one uspaljuje jace
koje obilnije ¢asti;
nista nije pravednije

calidum Crassus dum vorat! nego kad ga usijanog Kras prozdire!

(CB 1314, st. 13-19, 37-48)
8 Osim glasovitom rimskom inadicom njezinog imena, pjesnici Buranskih pjesama su se, ugledajuéi se na
Ovidijevu nomenklaturu, referirali na Veneru i drugim nazivljem, u prvom redu zbog prakti¢nih potreba metrike
i/ili rime. Pjesma 56 vec je otkrila jednu moguénost (Kiteranka), no Venera se krije i u Cipranki, nazvanoj tako
prema otoku Cipru uz koji ju je rodila morska pjena (prema Heziodovoj verziji), te u Dioni, premda se zapravo
radi o bozici kiSe koju je Homer drzao njezinom majkom. U Ars amatoria, Ovidije u vi§e navrata Veneru naziva
Dionom; primjerice, kada spominje zamke koje je postavio Vulkan, njezin muz, kako bi uhvatio nju i Marsa u
preljubu (1. 573-594) te na pocetku tre¢e knjige, posveéene djevojkama, udruzujuéi ju s ,,djecakom koji leti
svijetom”, uz nadu da ¢e biti nakloni ljubavnicima (III. 3-4).
U zbirci Carmina Burana, Diona najée$ce i ozna¢ava Veneru (izmedu ostalih, vidi: CB 56, 58, 92 i 108), no
gdjekad ih pjesnici razlikuju — molec¢i u ime kolektivnog glasa, lirski subjekt ovdje nastoji ublaZiti Venerino
ratnicko raspoloZenje i pobuditi u njoj maj¢insku brigu i osjecaje, pozivajuéi se na ime njezine roditeljice:

Parce dato pia, Cypris, agone,
et quia vincimur, arma repone,
et quibus es Venus, esto Dione!

Okani se dane agonije, blaZzena Cipranko,
i jer smo pobijedeni, odlozi oruzje,
i kojima si Venera, budi Diona!

(CB 73, st. 51-53)
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Venus, michi subvenias!

tuam iam colo gratiam.

(CB 114, st. 7-12)

Ili u ovim stihovima koji Veneru jasno tituliraju:

Venus, amoris dea,
me tibi subicio,
auxilio

egens tuo; iam caleo

et pereo in ea!

Collaudate meam,
pudicam, delectabilem,
amabilem!

amo ferventer eam.
per quam mestus vigeo
et gaudeo,

illam pre cunctis diligo

et veneror ut deam.

(CB 168, st. 18-28)

Venus assit omnibus
ad eam clamantibus,

assit cum Cupidine!

[.]

Venus, que est et erat,

tela sua proferat

Venero, pomozi mi!

Tvoju milost sada Stujem.

Venero, bozice ljubavi,
sebe tebi podlazem,
pomoc¢

trebajuci tvoju; ve¢ gorim

I nestajem u ovoj!

Hvalite moju

¢ednu, ugodnu,

ljupku!

Volim ju zZestoko.

Zbog nje zalostan Zivim
i radujem se,

nju prije svih Stujem

1 ¢astim kao bozZicu.

Evo primjera nesebi¢ne molitve, koja uzima i druge u obzir:

Venera neka pomogne svima
koji ju dozivaju,

neka pomogne s Kupidom!

[.]

Venera, koja jest i koja bjese,

strijele svoje neka izvadi
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in amantes puellas!
Que amantes munerat,
iuvenes non conterat

nec pulchras domicellas!

(CB 148, st. 7-9, 13-18)

za zaljubljene djevojke!

Ona koja dariva one koji vole,

mladi¢e neka ne smrvi

ni lijepe djevojke!

S druge strane, Venera je mogla svoju milost tek polovi¢no iskazati, poticué¢i ljubav

nerijetko izrazenu vatrenim epitetima samo u lirskom subjektu, komu tada na raspolaganju

ostaje jedino bespomocno zaljenje:

Veneris vincula
vinctus sustineo.
pereant iacula,
quibus sic pereo!
fixus sum aureo,
figitur plumbeo

florens virguncula,

[.]

(CB 106, st. 1-7)

Okove Venere

svezan podnosim.

Neka nestanu strijele,
kojima tako ja nestajem!
Proboden sam zlatnom,
ubodena je olovhom

cvatuca djevojka,

[.]

Lamentiraju¢i nad svojom sudbinom, lirski subjekt zahtijeva oslobodenje od nesretne i

neuzvracene ljubavi, impliciraju¢i pritom mit o Apolonu i Dafni — zlatna strijela koju

spominje jednaka je onoj kojom je Kupid pogodio re¢enoga boga, dok je nimfu zapala olovna,

koja ju je natjerala u bijeg od ljubavi. O nesretnom unutarnjem stanju, izravniji su iduc¢i

stihovi:

Urit Venus

corde tenus,

guam nec Rhenus

nec Euphrates maximus

valet estinguere.

Pali Venera
sve do srca,
nju ni Rajna
ni Eufrat veliki

ne mogu ugasiti.
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me sola solvere

potest vel perdere.

[.]

Virgo, par Tyndaridi,
tuo fave Paridi!

rosa prati floridi,

nil repugnes Cypridi!

[.]

Vis amoris

intus, foris

me furoris

sui vexat stimulis.
O Venus aurea!
immitis es dea;
nam face flammea
me peruris.
quidnam furis?
cur me duris
sauciasti iaculis?
igne demolior;
mors michi melior

quam vita longior!

Samo me ona osloboditi

moze 1li unistiti.

[.]

Djevo ravna Tindaridi,
budi naklona svom Parisu!
Ruzo cvjetne livade,

ne opiri se Cipranki!

[.]

Snaga ljubavi

iznutra i izvana
uznemiruje me
bi¢evima svoga bijesa.
O Venero zlatna!
Okrutna si bozica;
naime, plamenom zubljom
przis me.

Pa zasto bjesnis?
Zasto si me ¢vrstim
ranila strijelama?
Ognjem sam srusen;
smrt mi je bolja

nego dug zivot!

(CB 103, st. 8-14, 33-36, 107-120)

Vatru ljubavi koju je bozanstvo potaklo moze isklju€ivo bozanstvo ugasiti, dakle sve
zemaljsko je po tom pitanju medicinski bezvrijedno, pa ¢ak i goleme koli¢ine voda Rajne i
Eufrata. Kako i ne bi, kada je djeva u pitanju, ponovno, ravna glasovitoj Heleni (Tindaridi),
zbog Cega lirski subjekt samog sebe izjednaCava s trojanskim princem. No, dok je anticki

Paris izabrao Veneru (Cipranku, v. bilj. 86) kao najljepSu bozicu i zauzvrat dobio ljubav
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najljepSe Zene svoga doba, samozvani Paris XII. stolje¢a tek je Zrtva ,,okrutne bozice” — samo

u njemu plamti ljubav, dok se njegova Helena istoj uspjesno opire. Katkada je ta ljubav toliko

jaka da njezinim uzrokom nije samo Venera:

Venus me telo vulneravit
aureo, quod cor penetravit,
Cupido faces instillavit,

Amor amorem inspiravit

iuvencule, pro qua volo mori.

(CB 78, st. 15-19)

Venera me strijelom ranila
zlatnom, koja je probila srce;
Kupid je upalio zublje,
Amor je ljubav potaknuo

prema djevojci, za koju zelim umrijeti.

U drugom primjeru, otpor koji izabranica pruza zahtijeva molitvu upuéenu na nekoliko

bozanskih adresa — izbor je u najmanju ruku neobican, ali jasno svjedoci o tvrdoglavosti iste

koju lirski subjekt moze isklju¢ivo pomocu kolektivnog napora nebesnika savladati:

Sitio, quod igniferos
dolores fero. Sedule

Si non exoro superos:
Altitonum cum Hercule
et lunonem cum Pallade
et Helenam cum Venere,
non prospere

hanc me continget vincere.

(CB 155, st. 17-24)

Zedam, jer vatrene

bolove podnosim. Ustrajno
ako ne izmolim nebesnike,
Gromovnika s Herkulom

i Junonu s Paladom

I Helenu s VVenerom,

nece uspjesno

do¢i do toga da ju pobijedim.

Upotreba realnog hipoteti¢kog perioda, odnosno indikativa u pogodbenoj recenici implicira

ostvarivost ili radije pretpostavku ostvarivosti metode o kojoj lirski subjekt kontemplira.

Svoje nade ulaze u boZzansku pomo¢, premda je upitno od kolike pomo¢i bogovi mogu biti, S

obzirom na to da su i sami nemo¢ni pred mocima ljubavi — izuzev ve¢ spomenute Apolonove

nesrece, CB 88 podsjeca na druga boZanstva posrnula pred strijelama ljubavi:

Amor habet superos:

Amor vlada nebesnicima:
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lovem amat luno;
motus premens efferos
imperat Neptuno;
Pluto tenens inferos

mitis est hoc uno.

(CB 88, st. 1-6)

Jupitera voli Junona;

gnjececi divlje osjecaje

upravlja Neptunom;

Pluton koji posjeduje podzemlje

pripitomljen je ovim jednim.

S treée strane, sretnicima koji su svoje ispunjenje ostvarili jadikovke nisu bile

potrebne, stoga su svoje pjesme mogli posvetiti zahvalama na ve¢ darovanoj pomoci:

Grates ago Veneri,
que prosperi

michi risus numine
de virgine

mea gratum

et optatum

contulit tropheum.

Dudum militaveram,
nec poteram

hoc frui stipendio;
nunc sentio

me beari,

serenari

vultum Dioneum.

(CB 72, st. 1-14)

[li su pak konjunktivima nezavisnih re¢enica odusevljeno pozivali na sluzbu Veneri:

Militemus Veneri,

nos qui sumus teneri!

Zahvaljujem se Veneri,
koja mi je bozanskom mo¢i

trofej naklonjenog osmijeha

od djeve
moje drag
1 zuden

dodijelila.

Prije sam ratovao,

I nisam mogao
uzivati u ovoj placi,
sada osje¢am

da sam usrecen,

da se razvedrava

Dionino lice.

Ratujmo za Veneru,

mi koji smo mladi!
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(CB 94, st. 7-8)
Ii:

Nemus revirescit, frondet frutices, Gaj je pozelenio, listaju grmovi,

hiems seva cessit; leti, iuvenes, otiSla je okrutna zima; veseli, mladi,
congaudete floribus! radujte se cvijecu!
amor allicit vos iam virginibus. Ljubav vas sada mami djevama.
Ergo militemus simul Veneri Stoga ratujmo skupa za Veneru,
tristia vitemus nosque teneri! i klonimo se Zalosti mi mladi!
visus et colloquio,® Pogledi i razgovori,
spes amorque trahant nada 1 ljubav privlace

nos ad gaudia! nas radostimal

(CB 144, st. 5-12)

Naravno, tu je nezaobilazno proljeée kao prethodnica ljubavnoga slavlja, radi uspostave
paralelizma izvanjskog cvjetanja prirode i unutarnjega cvjetanja ljubavi, koji opravdava i
posljedi¢no poti€e na ljubavne igre 1 uZivanje u njima. No, kako demonstriraju CB 56 i CB
114, proljetni ambijent je mogao imati suprotan efekt — produbljivanje i naglasivanje Zalosti
lirskog subjekta koji je u nemoguénosti svoju probudenu nutrinu manifestirati putenom
ljubavlju, upravo kada budenje prirode pred njega postavlja takva ocekivanja. Iduci stihovi

ipak su blizi prethodnoj pjesmi:

Estas nunc tenella vestit Ljeto sada njeznim odijeva
fronde nuditatem arborum. lis¢em golotinju drveca.
puellaris turba gestit Djevojacko mnostvo ¢ezne
florem contemplari nemorum. promatrati cvijet gajeva.
hanc sequatur cum gaudio Njega neka s radoscu slijedi
iam iuvenum militia, dulcis sada vojska mladica, sladak
et leta contio! I veseo skup!

8 U obje digitalne baze nalazi se ovaj oblik colloquio, koji inage sugerira dativ ili ablativ jednine imenice koju
rje¢nici jednoglasno nude pod colloquium, ali prema smislu re¢enice ovo moze biti jedino i isklju¢ivo nominativ.
Pretpostavljam, dakle, da je rije¢ o gresci nepoznatog krivca te da zaista treba stajati nominativ, ali mnozine,
odnosno colloguia, $to se uklapa gramati¢ki te u parnu shemu rimovanja.

38



Ergo leti aspirantes

dulcem rerum ad temperiem
iocundemur, gratulantes
Veneream ad blanditiem

et aurea Cupidinis

ad iacula! sit animus velox

ad cultum virginis!

(CB 150, st. 7-18)

Stoga mi veseli, koji tezimo
za slatkom toplinom stvari,
radujmo se, veseleéi se
Venerinoj drazesti

i zlatnim Kupidovim
strijelama! Neka je dusa hitra

k Stovanju djeve!

Sto se ti¢e promjena vremena koje pozivaju na ljubavne radosti, na njih nisu ni bogovi imuni:

Estivali gaudio
tellus renovatur,
militandi studio

Venus excitatur.

(CB 80, st. 1-4)

Ljetnom rados¢u
zemlja se obnavlja,
zbog Zudnje za ratovanjem

Venera se uzdize!

Poput Fortune, Venera je redovito nadredena lirskim subjektima — ona je metaforicka

bozanska sila kojoj posvecuju svoje molbe ili sluzbe te koja kao pjesnicki motiv utjelovljuje

karnalne im Zelje, bilo ostvarene, bilo neostvarene, odnosno bludne manifestacije ljubavi koje

su njezina domena:

Est Amor alatus puer et levis, est pharetratus.

[]

Mittit pentagonas nervo stridente sagittas,

Quod sunt quinque modi, quibus associamur amori:

Visus; colloquium; tactus; compar labiorum

Nectaris alterni permixtio, commoda fini;

In lecto quintum tacite Venus exprimit actum.

Amor je krilati 1 lijjepi djecak s tobolcem.
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[..]

Ispaljuje peterokutne strijele tetivom koja zuji,

jer je pet nacina kojima se zdruzujemo u ljubavi:

pogled; razgovor; dodir; jednako mijeSanje

uzajamnog nektara usana, prikladnoga kraja;

peto, u krevetu tiho Venera predstavlja Cin.

(CB 154, st. 1, 6-10)

88

Prethodnih Sest pjesama dijele motive koji pripadaju vojnom i ratnickom vokabularu

(militare, militia, iaculum, sagitta, skupa s telum u CB 78 i 148). Buduc¢i da potjecu iz

Ovidijevih militaristi¢ki koncipiranih djela o ljubavi, dodatno su svjedocanstvo o njegovom

utjecaju na golijarde. Ovidije kaze da ,,svaki ljubavnik ratuje” (militat omnis amans)®® te da je

Lljubav vrsta ratovanja” (militiae species est amor),” stoga njegovi ulenici vlastiti diskurs

prilagoduju prikladnoj terminologiji te sami sebe nazivaju vojnicima:

lam dudum Amoris militem
devotum me exhibui,

cuius nutu me precipitem
stulto commisi ausuli,
amans in periculo

unam, que numguam me

pio respexit oculo.

(CB 166, st. 1-6)

Vec¢ sam odavno predstavio sebe

kao zavjetovanog Amorovog vojnika,
¢ijim sam nalogom sebe naglog
nepromisljenom predao smjeloscu,
vole¢i u pogibelji

jednu, koja se nikada nije na mene

blaZzenim osvrnula okom.

8 Veneru na isto mjesto postavljaju iduci stihovi, iza kojih slijede detaljni opisi Zenskih dijelova tijela uz

prateée, slikovite erotske pokrete:

[...]

dum secreta luditur
in camera,

favet Venus prospera.

(CB 83, st. 35-37)
8 Ovidije, Amores, 1. 9.1.
 Qvidije, Ars amatoria, 1. 233.

[-]

dok se u tajnoj igra

komori,

pomaze naklonjena Venera.
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Na Ovidija se, dakle, golijardska tradicija oslonila i kada je rije¢ o Veneri, koju je
prihvatila kao jednostavan, prepoznatljiv simbol pozude i putene ljubawi.91 Naravno, ovdje za
matematiku nema mjesto, stoga bi bilo nepromisljeno staviti znak jednakosti izmedu Venere i
pozude, zbog primjera poput CB 77 u kojem je Venera tek osnova za usporedbu, ali je ta
formula primjenjiva na ve¢inu Buranskih pjesama u kojima se spomenuta bozica javlja. U Ars
amatoria Ovidije preporuca ,,Venerine radosti” za utjehu uplakane Zene (,,Veneris da gaudia
flenti),”? te ga upravo Venera, odnosna Diona (v. bilj. 86), poti¢e da nastavi svoje djelo,
premda je ono $to slijedi ,,stidno”, misleéi oba puta na seksualni ¢in (,,'praecipue nostrum est,
quod pudet' inquit ‘opus™).*®

lako je srednjovjekovna tradicija na tragu antickih pisaca, posebice Platona,
razlikovala dvije Venere, nebesku i zemaljsku, a na taj nacin uzviSenu i plemenitu ljubav te
onu karnalnu (premda se nisu mogli dogovoriti koju predstavlja Dionina i Jupiterova Venera,
a koju ona rodena iz morske pjene),94 Carmina Burana se u veéini sluc¢ajeva, dakle, bavi
potonjom bozicom. U prilog poZzudnoj interpretaciji sluzi fascinacija jo§ od antike poslovi¢no
pozudnim Parisom™ i njegovim izborom Venere za najljepSu bozicu nausStrb Junone i
Minerve, kasnije alegorijski protumacenim kao odbacivanje mudrosnog i dostojanstvenog
Zivota u korist pohotnoga.” Parisa se obi¢no ne spominje bez Venere, a lirskim subjektima

nerijetko sluzi kao identifikacijska figura, ¢ak i u kolektivno ime:

Simus iussu Cypridis Budimo po zapovijedi Cipranke
gloriantes ponosni

et letantes I radosni

pares esse Paridis! da smo jednaki Parisu!

%1 Ta ljubav, kako svjedoce vehementni uzvici Buranskih pjesama, pripada samo mladima jer kako kaze Ovidije:
,fuZan je stari vojnik, ruzna je staracka ljubav” (turpe senex miles, turpe senilis amor) — Ovidije, Amores, 1. 9.4.
Usporedi s:

Amor querit iuvenes, ut ludant cum virginibus;
Venus despicit senes, qui impleti sunt doloribus.

Amor trazi od mladi¢a da se igraju s djevama;
Venera prezire starce koji su ispunjeni bolovima.

(CB 152, st. 13-14)
°2 Ovidije, Ars amatoria, I1. 459.
* Ibid, 111. 770.
° Brumble, Classical Myths and Legends, 338-342.
% |bid, 259. Vidi: Marko Tulije Ciceron, O prirodi bogova, I11. 91.
% Brumble, Classical Myths and Legends, 258—260.
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(CB 143, st. 27-30)

Identifikacija funkcionira i u slucaju neuspjesnosti u ljubavi, kada je lirski subjekt u

nemogucnosti poput drugih ,,Venerinih ucenika” otpjevati svoja postignuéa:

Si de more

cum honore

lete viverem

nec meroris

nec doloris

librum legerem,
salutarem gramina,
me novarem,
mundo darem

nova carmina.

Tamen cano,

sed de vano

statu Veneris,
cuius Paris

et scolaris

sum cum ceteris
qui noverunt varia
decantare,

veri dare

sua gaudia.

(CB 147, st. 1-20)

Kad bih po obic¢aju

s cascu

sretno zivio,

ne bih ni zalosti

ni boli

knjigu citao,
pozdravljao bih livade,
sebe bih obnovio,
svijetu bih dao

nove pjesme.

Ipak pjevam,

ali uzalud

zbog stanja Venere,
¢iji sam Paris

i ucenik

s ostalima

koji su znali drugacije
pjevati,

proljecu dati

svoje radosti.

Premda zemaljska, Venera je i1 dalje redovito nadredena poetska sila, te nerijetko
odsutna i nezainteresirana sugovornica, neovisno o naravi obrac¢anja. Medutim, jedna od
Buranskih pjesama je poema pisana golijardskim stihom koja prakti¢no demonstrira iznimku

od gluhe Venere, tematiziraju¢i rijetko plodonosni susret i dijalog lirskog subjekta s bozicom:
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Dum caupona verterem vino debachatus,
secus templum Veneris eram hospitatus.
solus ibam, prospere vestibus ornatus,

plenum ferens loculum ad sinistrum latus.

[.]

intus erat sonitus dulcis cantilene;

estimabam, plurime quod essent Sirene.

Kad sam od kréme krenuo, mahnit od vina,
kraj hrama Venerina sam odsjeo.
Sam sam 1Sao, prikladno 1 lijepo odjeven,

punu noseci torbu na lijevom boku.

[-]
Unutra bijase zvuk slatke pjesme;

smatrao sam da su to mnogobrojne sirene.

Pijanog pripovjedaca koji Zeli u¢i u Venerin hram zaustavlja cuvarica ulaznih vrata, traze¢i

razlog njegovog dolaska, na §to on odgovara:

[.]

dixi: , necessario venio detentus.

Intus et exterius asto vulneratus
a sagitta Veneris; ex quo fui natus,
telum fero pectore nondum medicatus.

cursu veni tacito, quo sim liberatus.

Incessanter rogo te, virgo tu beata,

ut hec verba Veneri nunties legata.”

[.]

[..]
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rekoh: ,,dolazim nuzdom zaustavljen.

Iznutra i izvana stojim ranjen
Venerinom strijelom; iz nje sam bio roden,
oruzje nosim u grudima jo$ neizlijecen.

Trkom sam doSao necujnim, kako bih bio osloboden.

Bez prestanka te molim, djevo ti blazena,

da ove poslane rijec¢i Veneri javi$.”

L]

Cuvarica dirnuta ovim rije¢ima odlazi Veneri koja ga zatim prima:

lussu sacre Veneris ductus in conclavi,
cernens eius speciem fortiter expavi.
flexis tandem genibus ipsam salutavi,

,salve,” dicens, ,,inclita Venus, quam optavi!”

., Quis es,” inquit, ,,iuvenis, qui tam bene faris?
quid venisti, dicito! quomodo vocaris?
es tu forte iuvenis ille dictus Paris?

ista de quo retulit, cur sic infirmaris?”

,, Venus clementissima, felix creatura,
cerno, quod preterita noscis et futura.
ipse sum miserrimus, res iam peritura,

quem sanare poteris tua levi cura.”

., Bene,” inquit, ,,veneris, noster o delicte
iuvenis! Aptissime sodes nostre secte.
si tu das denarios monete electe,

’

dabitur consilium salutis perfecte.’

., Ecce,” dixi, ,, loculus extat nummis plenus.



totum quippe tribuam tibi, sacra Venus.
si tu das consilium, ut sat sim serenus,

’

tuum in perpetuum venerabor genus.’

Po zapovijedi svete Venere uveden sam u prostoriju;
vidjevsi njezinu priliku, jako sam se uplasio.
Svinutim sam ju pak koljenima pozdravio,

,»zdravo”, govore¢i, ,,slavna Venero, koju sam trazio!”

,» ko si”, rece, ,,mladicu, koji tako dobro zboris?
Zasto si doSao, kazi! Kako se zoves?
Jest li ti moZda onaj mladi¢ zvani Paris?

Zasto tako bolujes, o ¢emu me ona [Cuvarica] izvijestila?”

,Venero premilostiva, sretni stvore,
vidim da proslost poznajes 1 buduénost.
Ja sam vrlo nesretan, stvar sam koja ¢e sada nestati,

mene ¢e$ moci izlijeciti svojom njeznom brigom.”

,Dobro s1”, rece, ,,doSao, o nas ljubljeni
mladicu, sasvim prikladno ako hoc¢es k naSoj druzbi.
Ako das denare iz izvrsne kovnice,

dat ¢e ti se savjet potpunoga spasa.”

,»Ev0”, rekoh, ,,vidi se torba puna novca.
Cijelu, dakako, poklanjam tebi, sveta Venero.
Ako das savjet, kako bih bio dovoljno vedar,

tvoj ¢u rod dovijeka Stovati.”

Po zavrSetku ovog uspjeSnog pregovora, Venera trazi od drugih stanovnika hrama da ih

ostave nasamo, radi pikanterija koje slijede:

Innuens his omnibus iubet ire cito.

[.]
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Exuit se vestibus genitrix Amoris,
carnes ut ostenderet nivei decoris.
sternens eam lectulo fere decem horis

mitigavi rabiem febrici doloris.

Dajuci znak, svima ovima naredi da brzo odu.

L]

Svukla je sa sebe odjecu roditeljica Amora,
tijelo da pokaZe snjezno bijele ljepote.
Polegavsi je na postelju, oko deset sati

ublazavao sam bijes groznicave boli.

Zatim na red dolazi Jupiterova vrtna kupelj koja lirski subjekt dodatno ¢isti od prijasnjih

slabosti te potom obilna gozba. Konacno:

Tribus, reor, mensibus secum sum moratus,
plenum ferens loculum fui vir ornatus;
recedens a Venere sum nunc allevatus

nummis atque vestibus; sum sic pauperatus.

Terreat vos, iuvenes, istud quod auditis!
dum sagittam Veneris penes vos sentitis,
mei este memores! Vos, quocumque itis,

liberi poteritis esse, si velitis.

Tri sam se mjeseca, mislim, s njom zadrZao,
bio sam lijepo odjeven muskarac koji je nosio punu torbu;
udaljivsi se od Venere, sada sam olakSan

od novaca 1 odjece; tako sam osiromasen.

Neka vas plasi, mladici, to Sto Cujete!
Dok strijelu Venere kod sebe budete osjecali,

mene se sjetite! Vi, kamo god budete i5li,
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slobodni ¢ete mo¢i biti, budete 1i htjeli.

(CB 76, st. 1-4, 7-8; 20-26; 33-52; 61, 65-68; 81-88)

Letimi¢nim citanjem lako bi se mogao ste¢i dojam o alegorijskoj naravi ove poeme,
interpretiraju¢i ju kao ekstatiénu epizodu bozanske audijencije, Sto potkrepljuju ambijent
hrama, akusti¢ni podrazaji u kojima lirski subjekt prepoznaje pjev sirena te Cast kojom isti
iskazuje Veneri, pozdravljaju¢i ju klece¢i i uplaSen njezinom prilikom te mole¢i spas od
ljubavne boli. No, vinski delirij istaknut ve¢ na kraju prvoga stiha odaje moguénost
alternativnog tumacenja, koje jasnije izlazi na vidjelo u drugoj polovici poeme, odnosno od
dvanaeste strofe, kada Venera uvodi motiv novca (denarios) u zamjenu za ,,spasenje”, ¢ija je
narav kasnije viSe nego jasno prikazana. Od tog trenutka pocinje se raspadati alegorijska
fasada, odnosno narativ se od alegorijskog bozanskog susreta razgraduje u metaforu koja iza
imena Venere skriva prostitutku, $to je paralelno odrazeno u degradaciji neko¢ bogatog 1
lijepo odjevenog lirskog subjekta u stanje bez novaca i odjece, ali barem i bez ljubavne boli.
Zavr$no siromastvo tako otkriva dozu cinizma 1 (auto)ironije u antickim motivima prethodno
navedenima u poemi (posebno je zanimljiv Paris, opet kao simbol pozude, koju je doduse
lirski subjekt skupo platio), te sluzi kao opomena drugima, isticu¢i moguénosti, ali i opasnosti

koje utjeha u ,,Veneri” donosi.

Naravno, premda Venera dominira njima, carmina amatoria se ne iscrpljuju u njoj
(niti su ovo sve pjesme u kojima obitava), pa tako ni u drugim spomenutim mitoloskim
motivima. Stoga se moze nai¢i na Cereru i Prozerpinu (CB 57), Tereja i Filomelu (CB 58,
71),” stookog Arga (CB 70), Vulkana (CB 70, 152), Neptuna (CB 162), Herkula i njegove
dogodovstine (CB 63, 64), te joS mnogo drugih. U zbirci su svoje mjesto nasli 1 pjesnicki
prijenosi starijih prica koji tematiziraju tragi¢nu ljubav Didone i Eneje (od CB 98 do 100),
uvelike se oslanjajuci na Cetvrto pjevanje Vergilijeve Eneide. Na njih se nastavljaju poema
CB 101 o palezu Troje, od ¢ijih Cetrdeset i1 pet strofa petina pripada Hekubinoj lamentaciji
Junoni, te CB 102 koja u dvadeset i sedam strofa sazima llijadu i Eneidu, od otmice Helene

do Enejine pobjede nad Turnom. No, dok se Venerina dominacija zbirkom temelji na

%" Za tragi¢nu pricu o Tereju i Filomeli vidi: Ovidije, Metamorfoze, V1. 424-674.

Filomela (kasnije i Filomena), pretvorena je na koncu mita u slavuja (lat. philomena). Njegovo mjesto u poeziji
zapadnoga kruga, pa i u Buranskim pjesmama, obradio je Vinko Grubisi¢, uz prepjeve triju pjesama iz zbornika.
Vidi: Grubisi¢, Krilati pjev, 9-28, 134-143.
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brojnosti ljubavnih pjesama, u cjelini koja slijedi, carmina potoria, ona pada u sjenu, a vlast

pripada Bakhu,*® bogu vina koje golijardi skupa s njim slave i $tuju:

Bacche, bene venies gratus et optatus,

per quem noster animus fit letificatus.

[.]

Bacchus sepe visitans mulierum genus

facit eas subditas tibi, o tu Venus.

[.]

Bacchus venas penetrans calido liquore

facit eas igneas Veneris ardore.

[]

Bacchus numen faciens hominem iocundum,

reddit eum pariter doctum et facundum.

[.]

Bacche, deus inclite, omnes hic astantes

leti sumus munera tua prelibantes.

[.]

Omnes tibi canimus maxima preconia,

te laudantes merito tempora per omnia.

Bakho, dobro doSao drag i Zeljen,

po komu nasa dusa postaje razveseljena.

L]

% Bilo bi nepravedno propustiti barem spomenuti Decija, kojemu pripada drugo mjesto, boga kocke i sli¢nih
igara na srecu koji se javlja u pet pjesama zbornika (CB 195, 203, 219, 222 te 215 — posljednja je satiri¢no
kockarsko misno slavlje), s obzirom na to da je kockanje jedan od bitnih elemenata golijardske poezije, posebno
vezan uz drago im vino i krému. No, Decija ne obuhvacéa tema ovog rada jer ne pripada nijednom antickom
panteonu, ve¢ je rije¢ o ,.tvorevini srednjovjekovnih pjesnika” — Grubisi¢, Latinska poezija, 449.
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Bakho koji cesto posjecuje rod zena
¢ini ih podloznima tebi, o ti Venero.

[.]

Bakho koji u vene prodire strasnom teku¢inom
¢ini ih uspaljenima Venerinom strascu.

L]

Bakho je bozanstvo koje ¢ini covjeka radosnim,
¢ini ga isto tako ucenim i rjecitim.

[.]

Bakho, slavni boze, svi mi koji smo ovdje
veseli smo tvoje darove kusajuéi.

[.]

Svi tebi pjevamo najvece pohvale,

tebe hvaleéi po zasluzi za sva vremena.

(CB 200, 1-2, 9-10, 13-14, 29-30, 33-34, 37-38)

Premda je kr$¢anska alegoreza Bakha protumacila kao pretecu Krista ili pretkr§¢anski
ekvivalent Noi, Bakhova poveznica s vinom i prateim posljedicama neizbjezno ga je vezala
uz simbolicku, ali 1 prakticnu reprezentaciju tjelesnih 1 hedonistickih uzitaka, posebice
putenih.® Bakho medu ostalim vrlinama navedenim u gornjim stihovima ide ruku pod ruku s

Venerom i njezinim poslovima, te sudjeluje u poticanju ljubavi:

Bacchus ad amorem Bakho na ljubav
instigat iuniorem, poti¢e vrlo mladog,
mente rigidiorem duhom vrlo krutog
et hoc propere. i to brzo.

% Brumble, Classical Myths and Legends, 49-51.
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(CB 205, st. 29-32)'®

Osim toga, od pomoc¢i je i kada ljubav ne ide po planu:

Cura Bacchus et sopore
corda pio solvit more.
sumpto Baccho meliore
dulcis sapor est in ore;
vini constat ex sapore
letitia,

recalescit in amore

mens saucia.

Bakho od brige i tromosti

srca blazenim oslobada obicajem.

Kad se vrlo dobar Bakho uzme,
sladak je okus u ustima;

na okusu vina temelji se

radost,

grije se u ljubavi

ranjena dusa.

(CB 202, st. 57-64)

Druge mu boZanske moci opisuju ovi stihovi:

100 Naravno, i ovdje je Ovidije izvor inspiracije. Usporedi:

Takoder vidi:

Bacchus lenis leniens curas et dolores,
confert iocum, gaudia, risus et amores.

Bakho blagi, koji ublazuje brige i boli,
donosi Salu, radosti, osmijehe i ljubavi.

(CB 200, st. 17-18)

vina parant animos faciuntque caloribus aptos:
cura fugit multo diluiturque mero.

tunc veniunt risus, tum pauper cornua sumit,
tum dolor et curae rugaque frontis abit.

Vina pripremaju duse i ¢ine ih spremnima za strasti:
briga bjezi i slabi od obilnog Cistog vina.

Tada dolaze osmijesi, tada siromah rogove poprima,
tada bol i brige i bora s ¢ela odlazi.

(Ovidije, Ars amatoria, 1. 237-240)

cum Veneris puero non male, Bacche, facis.
S Venerinim djec¢akom, Bakho, ne slazes se loSe.

(Ovidije, Ars amatoria, Il1. 762)
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Tu das, Bacche, loqui, tu comprimis ora loguacis,
Ditas, deditas, tristia leta facis.

Concilias hostes, tu rumpis federa pacis,

Et qui nulla sciunt, omnia scire facis.

Multis clausa seris tibi panditur arca tenacis;

Tu das, ut detur, nil dare posse facis.

Das ceco visum, das claudo crura salacis:

Crederis esse deus, hec quia cuncta facis.

Ti dajes, Bakho, govoriti, ti obuzdavas usta brbljavca,

Bogatis, siromasis, Zalosne ¢inis veselima.

[zmirujes neprijatelje, ti slamas saveze mira,

I ¢ini$ da oni koji ne znaju nista znaju sve.

Mnogim zasunima zatvorena tamnica tvrdoglavca tebi se otvara;'%*
Ti dajes da se daje, €ini$ da se niSta ne moze dati.

Dajes slijepcu vid, daje§ hromom noge pohotljivca:

Vjeruje se da si bog jer ovo sve ¢inis.

(CB 201, st. 1-8)

I slavni Arhipoeta ovisio je o Bakhovoj pomo¢i, kako sam kaze:

Tales versus facio, quale vinum bibo,
nichil possum facere nisi sumpto cibo;
nichil valent penitus, que ieiunus scribo,

Nasonem post calices carmine preibo.

Michi numquam spiritus poetrie datur,
nisi prius fuerit venter bene satur;

dum in arce cerebri Bacchus dominatur,

101 1 ovdje dugujem zahvale profesoru Radiéu koji me podsjetio na epizodu na koju ovaj stih aludira, a ta je o

tvrdoglavom tebanskom kralju Penteju (preziracu bogova, kako kaze Ovidije) koji je osporio Bakhu bozanski
status te dao utamni¢iti izvjesnog Aketa, njegovog poklonika. No, kako se u Aketovom obli¢ju zapravo krio sami
Bakho, cijela stvar je zavrSila ¢udotvornim oslobodenjem boga i tragitnom smrcu kralja. Vidi: Ovidije,
Metamorfoze, 111. 510-733.
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in me Phebus irruit et miranda fatur.
Takve stihove radim, kakvo vino pijem,
niSta ne mogu ¢initi ako ne uzmem jelo;
bas nista ne vrijedi ono §to nataste piSem,

Nazona ¢u nakon kaleza pjesmom nadmasiti.

Meni nikada duh poezije nije dan,
ako nije prije trbuh dobro nahranjen;
dok u utvrdi mozga Bakho vlada,

na mene Feb navaljuje 1 kazuje zadivljujuce stvari.

(CB 191, st. 69-76)

Bez vina (Bakha) nema poetskog nadahnuca (Feba), dakle tek s glavom punom vina
Arhipoeta moze nadmasiti spomenuti autoritet, odnosno Ovidija. Na njega se poziva vino u
prepirci s vodom, nastaloj uslijed nezeljenog mijeSanja obiju tekuc¢ina, kako bi se laskavo

tituliralo:

Ego deus, et testatur Ja sam bog, i svjedoci
istud Naso; per me datur to Nazon; po meni je dana
cunctis sapientia. svima mudrost.

Nakon daljnjeg hvalisanja i1 izmjenjivanja uvreda, debata zavr§ava s vodom u suzama i bez

rije¢i, uz molitveni zaklju¢ak moderatora:

Ego Petrus disputator Ja, Petar raspravljac,

huius cause terminator ovog spora omedivac

omni dico populo: cijelom puku kazem:

quod hec miscens execretur neka je proklet koji ove mijesa
et a Christo separetur I Krist neka ih odvoji

in eterno seculo. Amen. u vijeke vijekova. Amen.

(CB 193, st. 85-87, 100-102, 169-174)
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Kako carmina potoria demonstriraju, ovdje nema traga kr§¢anskoj alegorezi te Bakho
ima vrlo jednostavnu funkciju u ovim slavljima hedonistickog svjetonazora — lako je
razumljiva metafora za vino. No, kako tu figuru ne zahtijevaju ni rima ni metrika (dapace,
Bacchus i vinum su dvosloznice i obje pripadaju drugoj deklinaciji), Bakho prije svega sluzi
kao dodatni subverzivni element u pjesmama ionako kontroverznim i moralno dvojbenim za
svoje vrijeme, posve¢enim krémarskim i kockarskim aktivnostima.

Protiv mijeSanja vina i vode protestiraju jos dvije pjesme koje se sluze Bakhovim

nadimcima:

In cratere meo Thetis est sociata Lyeo;

[...] sit deus absque dea.

Res tam diverse, licet utraque sit bona per se,

Si sibi perverse coeant, perdunt pariter se.

U mojoj posudi Tetida je zdruzena Lijeju;

[...] neka je bog bez bozice.

Stvari tako razli€ite, makar obje bile dobre po sebi,

ako bi se sastajale sebi protivne, uniStavaju se zajedno.

(CB 194, st. 1, 4-6)

Lijej je tek jedan od brojnih Bakhovih pridjevaka, a znac¢i osloboditelj (od briga).
Vodu simbolizira Ahilova majka Tetida, jedna od Nereida, odnosno morskih nimfi.
Pretpostavljam da se u drugoj pjesmi upravo ona krije u neimenovanoj bozici sukobljenoj s

Liberom (starijim bogom plodnosti, ¢ije je ime naknadno posluzilo kao nadimak za Bakha):

Dea deo ne iungatur! Bozica neka se s bogom ne zdruzi!
deam deus aspernatur; BozZicu bog prezire;

nam qui Liber appellatur, naime, onaj koji se zove Liber
libertate gloriatur. slobodom se ponosi.

[...] [...]
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numguam Bacchus adaquari nikada Bakho pribaviti vodu

se voluit, sebi nije Zelio,
neque libens baptizari niti je rado biti krSten
sustinuit. trpio.

(CB 202, st. 33-36, 45-48)

Svakako, Bakho nije usamljen medu carmina potoria, no drugi mitoloski motivi ¢e se
morati strpjeti jer bi njihovo ukljucivanje zahtijevalo mnogo ve¢i rad. Iza spomenute cjeline
slijede ludi, dva igrokaza koji se bave okolnostima Isusovog rodenja i bijegu od Heroda u
Egipat, od kojih drugi sadrzi motive anticke mitologije, ali kako je tematika ocevidno
krS¢anske provenijencije, ne bih se zadrZavao na njima. Spomenuo bih jo§ samo
supplementum, u kojem rimsko-gréka mitologija gotovo is¢ezava,'® a judeo-kri¢anski motivi
opet dolaze na svoje, buduc¢i da se uglavnom radi o religioznoj poeziji, memento mori
pjesmama te krS¢anskim exempla, od kojih su Cetiri posveceni muceni$tvu sv. Katarine

Aleksandrijske pod carem Maksencijem.'%®

192 Istaknuo bih tek CB 8* u ¢ijim stihovima se kriju Paris i Helena, zato §to prepjev te pjesme donosi: Grubigic,
Latinska poezija, 354-357.
103 To su CB 12%, 21*, 22* te 19* koju je prepjevao Seselj. Vidi: Carmina Burana, 26-29.
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3. ZAKLJUCAK

Ocevidno je obilje antickih mitoloskih li¢nosti koji prozimaju zbornik Carmina
Burana. Makar je tek manji dio njih ugledao svjetlo ovoga rada, dovoljno ih je da vrlo
plasti¢no demonstriraju kako anticka tradicija nije trebala ¢ekati humaniste, niti ju je srednji
vijek zaboravio, ve¢ joj je knjizevna produkcija tog vremena s velikim zadovoljstvom pruzala
gostoprimstvo, ugledajuéi se na nju te crpeci znanje i inspiraciju iz njezinog bogatog vrela.
Sadrzajna i formalna raznolikost zbirke Carmina Burana tek je jedno, ali znacajno
svjedocanstvo aktivnog intertekstnog odnosa izmedu antike i srednjovjekovlja, stoga je
paradoksalno da zbirka kao takva gdjekad prode ispod radara. Egzemplaran je leksikon H.
Davida Brumblea kojim sam se ovdje sluzio, Classical Myths and Legends in the Middle Ages
and the Renaissance, koji se bavi alegorijskim znacenjima klasi¢énih mitoloskih figura u
srednjovjekovnoj i renesansnoj knjiZzevnosti, ali koji pritom sustavno zaobilazi Buranske
pjesme, unato¢ varijacijama u svrhama mitoloskih motiva i odnosima uspostavljenim prema
njima u zborniku. Dodatna neobi¢nost izostavljanja Buranskih pjesama u Brumbleovom
leksikonu proizlazi iz toga §to su mu one mogle ponuditi bogatstvo materijala za analizu i
oprimjerivanje vie alegorijskih tipova koje navodi u uvodu.***

Moralisti¢ka alegorija posebice je izraZzena u zborniku; ta figura obuhvaca one
mitoloske likove koji oznacavaju vrline, mane i druge duSevne karakteristike, poput mudrosti,
¢ednosti, Zudnji, fizickih 1 druStvenih potreba 1 slicno. Venera 1 Bakho su najjednostavniji i
najucestaliji primjeri za ovu vrstu, pa tako prva stoji najces¢e umjesto pozude i putenosti, a
potonji redovito predstavlja enoloska uZivanja, u ¢emu golijardski svjetonazor ne vidi mane
niti pokazuje moralne dvojbe. U sukobu Venere i Minerve (CB 56) stoga valja ¢itati sukob
karnalnog i racionalnog; Parisov izbor bozice ljubavi za najljepSu sveo ga je na pozudne
implikacije (CB 103, 143, 147), te najcesce sluzi kao autoreferencijalna figura, zbog njegovog
odnosa s bozicom koja mu je darovala Heleninu ljubav. Sli¢no se desilo i Apolonu,
zahvaljuju¢i epizodi s Dafnom, koja je pak postala simbol ¢ednosti i neuzvracene ljubavi (CB
56, 109). Jupiterove preljubnicke avanture su takoder posluzile da ga se svede na pozudu (CB
83), premda to nije Cesta Gromovnikova svrha. S druge strane, u antiklerikalnoj poeziji
zbornika naci ¢e se nimalo laskave figure, poput Scile 1 Haribde koje slikovito docaravaju

gramzivost visokih Klerikalnih krugova:

Ibi latrat Scylla rapax Ondje laje Scila gramziva

104 Brumble, Classical Myths and Legends, Xx—xxi.
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et Charybdis auri capax
potius quam navium;

ibi cursus galearum

et conflictus piratarum,

id est cardinalium.

I Haribda zlato koja guta
radije nego brodovlje;
ondje prolaze galije

I sukobljavaju se pirati,

to jest kardinali.

(CB 41, st. 19-24)

Osim kr$c¢anskih exempla, ima i pretkrs¢anskih, a najbolje primjere nude pjesme o Fortuni
koje upozoravaju 0 njezinoj prevrtljivosti, podsje¢ajuci na nesretne sudbine Hekube (CB 16)
te Darija i Pompeja (CB 14). Carmina Burana poznaje i astrolosku alegoriju, no kako dosada

nije bila citirana nijedna pjesma s tom figurom, ovdje ispravljam nepravdu:

love cum Mercurio Geminos tenente
et a Libra Venere Martem espellente

virgo nostra nascitur, Tauro tunc latente.

Kada Jupiter s Merkurom Blizance drzi
i od Vage kada Venera tjera Mars,

djeva nasa rodi se, tad kada se Bik skriva.

(CB 884, st. 1-3)

Sli¢na je fizicka (prirodna ili kozmicka) alegorija, koja se odnosi na ,,bogove interpretirane

55105

kao reprezentacija elemenata prirodnog svijeta” ", poput Apolona/Feba u zna¢enju sunca:

Axe Phebus aureo Kolima Feb zlatnim
celsiora lustrat visine obilazi
et nitore roseo | sjaja ruzicastog

radios illustrat. zrake odasilje.

(CB 71, st. 1-4)

195 Brumble, Classical Myths and Legends, xx.
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Ili razli¢itih vjetrova, u ovom slucaju sjeverca i zapadnog vjetra, ¢ija smjena najavljuje

proljece:

lam horrifer Aquilo Sada hladni Akvilon

suavi cedit Zephiro ugodnom ustupa mjesto Zefiru.

(CB 132, st. 77-78)

No, antickih i mitoloskih motiva ostalo je jo$ na pretek, kako eksplicitnih, tako i
implicitnih, ali negdje se ipak treba zaustaviti. Ukratko, Carmina Burana svakako je plodan i
zahvalan artefakt za razliite analiticke pristupe kojemu hrvatska knjizevna historiografija (pa
ni prevoditeljstvo), iako ga nije u potpunosti zanemarila kao Brumbleov leksikon, nije
posvecivala mnogo pozornosti, kao ni problematici golijarda i njihove poetike. Daleko je ovo
od njezinog rjeSenja, dapace, ali je zato barem kratak uvid u (viSe ili manje) prihvacene
konvencije golijardske poezije temeljen na prakti¢noj demonstraciji njezinih ostvarenja, s
naglaskom na mitoloske motive anticke rimske 1 gr¢ke tradicije koji skupa s vjestim
sluzenjem latinskim jezikom odaju u¢enost njezinih autora. Erudicija tih nesretnih golijarda
pociva upravo na poznavanju anti¢ke bastine, ponajprije Ovidijevih djela koja su im posluzila
kao vrelo inspiracije za stvaranje bogate subverzivne poezije, u kontekstu jacanja moci
papinstva 1 Crkve te razvijajuce intelektualne klime. Premda rimski bogovi sami po sebi
nuzno ne impliciraju subverzivnost, golijardsko pjesnistvo ih je iskoristilo upravo na
subverzivan nacin, prije svega koriste¢i ih radi antiklerikalne kritike te reprezentacije i slavlja
krémarskih, kockarskih i putenih aktivnosti. Kao takve, bile su, blago re¢eno, daleko od
uzoritog zivota na koji se nastojalo pridobiti klerike, kojima su golijardi pripadali ili barem

bili bliski kroz razliite statuse i polozaje vezane uz obrazovne i crkvene institucije.
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SUMMARY
ANTIQUE AND MYTHOLOGICAL MOTIFS IN CARMINA BURANA

This paper analyses the function, purpose, place and formal characteristics of the
antique and mythological motifs present in the poems that are part of Carmina Burana,
medieval collection of poetry dated to the first half of the 13th century. Different relations
established between the aforementioned motifs and lyrical subjects are also examined, as well
as how these motifs fit into the context of the individual poem, the entirety of Carmina Burana,
goliardic poetry and the culture of the Middle Ages. Taken into the consideration are the
motifs which belong to the ancient Greek and Roman traditions, but not those of the Judeo-
Christian provenance, although they are numerous in their own right. Also, as Publius
Ovidius Naso is often regarded as the main influence on the goliards, traces of his works and
militaristic concepts of love visible in the poems of Carmina Burana are highlighted and
examined as well. These analyses are preceded by an overview of the historical problems
accompanying Carmina Burana and the goliards, including the problem of authorship of these
wandering scholars and clerics of the 12th and 13th centuries, etymological and semantic
dilemas regarding their name, the question of validity of equating goliards and vagantes, the
doubts concerning the existence of the so called ordo vagorum and the disagreements in
defining the poetics of the goliards. The focus of this paper is on those poems which belong to
the basic thematical fascinations usually attributed to the goliards, including tavern, wine,
gambling, physical love and satirical and anticlerical overtones, with regard to the historical
context of the growing power and authority of the papacy and of the extensive reforms in the
Church which attempted to encompass the entire society of those times.

Key words: goliards, vagantes, Carmina Burana, medieval Latin poetry, mythological motifs,
Ovid
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