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1. Inledning

Filmsprak ar ett system med olika koder. Filmregissorer anviander dem for att
kommunicera med tittare. Bade filmens material och dess form &r regissorens medvetna val och
darmed beror pa hens avsikt. Ingmar Bergman é&r ett exempel pa en regissor vars filmer skapar
diskurs pa flera nivaer, och han anvinder manga symboler och filmtekniker. Hans verk har
manga olika tolkningar. I hans rika oeuvre kulminerar problematisering av kommunikation i
filmning av trilogin om Guds tystnad, som bestar av tre filmer: Sdsom i en spegel (1961),
Nattvardsgdsterna (1963) och Tystnaden (1963). Filmerna kénnetecknas av en stilistisk
reducering som ldgger tonvikt pa utvalda symboler och filmtekniker. Tyngdpunkten liaggs pa
huvudpersonens psykologiska status, fa karaktirer, och kénslor av alienation och forundran.
Han uppmanar tittaren att delta, att man inte bara ska vara en passiv iakttagare. Han upprepar
ofta motiv, huvudpersoner, namn och skadespelare. Han hanvisar ocksa till sina egna och andras
filmer. Motiven kan ha olika betydelser med avseende pa det observerade sammanhanget,
religiosa och sjdlvbiografiska konnotationer. Forutom filmspriket och mediers
kommunikationspotential, problematiserar Trilogin ocksd kommunikationen mellan
huvudpersonerna. Spraket far en negativ konnotation och ofta blir oartikulerat eller oként. Den
kommunikativa betydelsen av tystnad har ocksd en religiés konnotation som kopplas till
sjalvbiografiska inslag. Bergmans liv, och sérskilt hans barndomsminnen, inspirerar ofta hans

filmer.!
1.2. Egenskaper hos Ingmar Bergmans verk

I Ingmar Bergmans kreativa oeuvre betonas ofta paverkan av hans eget liv. Hans far var
en lutersk prést och Bergman utvecklade en speciell instdllning till religion. Han féraktade den
medan den samtidigt vickte hans fantasi och intresse. Regissoren sdger sjélv att han forlorade
sin tro vid atta ars &lder och forlikade sig med detta under inspelningen av Nattvardsgdsterna.?
Problematisering av religion kulminerade pa 1960-talet, under inspelningen av Trilogin. Gavin
Extence® tycker att det for Bergman finns ett samband mellan religids auktoritet och sprakkraft

som orsakas av det faktum att han &r en pastors son. P4 grund av det kan hans dvergivande av

tron likstédllas med ett avslag pa patriarkalisk diskurs.

1 Dervin 1983: 221
2 Kalin 2003: 193.
3 Extence 2008: 96



Bergman undersoker film som ett medium. Han studerar konflikt mellan intellektuellt
och kénsligt tinkande och betraktarens formaga att forestélla sig och forstd en idé pd en
emotionell niva.* I en foreldsning &r 1959 under titeln Vad som kréivs for att gora en film, sa
han: ”Filmmakers are like conjurers; but their ability to create magic was dependent on their
films being able to find an audience and make money. The moment films lost their audience,
the conjurer would be deprived of his magic wand.”® Extence hivdar att Bergman manipulerade
ofta beriittelseutrymmet och berittelsetid i sina filmer for att skapa en viss atmosfir.® Johannes
Riis séger att Bergman, nar det géller att kontrollera uppmarksamheten, beror mest pa montage-
alternativ.’” | Ingmar Bergmans Bilder lir vi oss att Bergman inte uppskattar firg eftersom den
tar bort mysteriet. Trots att han gjorde nagra av sina filmer i farg, filmades de flesta filmer i
hans oeuvre i svartvitt. Hans arbete praglades ocksa av samarbete med Sven Nykvist, som
lyckades forma hans idéer. En av de viktigaste komponenten i deras samarbete var en speciell
respekt for ljus, dess uttrycksfulla potential och hur det registrerar andlig karaktir.® Hans stil
kinnetecknas av vikten av nirbilder, de s kallade “bergmanska nirbilden”® som samtidigt
skapar en kénsla av empati och frimlingskap. Hans nérbilder bdrjar med taktilitet och
emotionell anknytning men de bygger inte pd den kinslan av nérhet utan de kommer in i
betraktarens rum och med en sddan valdsam och ovdntad handling blir de okénda och

skrimmande.!°

Birgitta Steene havdar att, 1 borjan av sitt arbete, forlitade Bergman sig mer pa filmens
atmosfir, gav fler informationer om rum och tid. Filmerna hade fler karaktérer och en mer solid
berdttande handling och han experimenterade ockséd mer med uttryck. Pa sextiotalet dndrade
han sin stil och borjade gora filmer 1 form av kammarspel med ett litet antal karaktirer dar han
betonade deras kéinslomadssiga tillstdind och psykologiska konflikter mellan dem. Han
reducerade ocksd kausalitet och dialog och fokuserade mer pd att profilera kvinnliga

huvudpersoner.!

I Ingmar Bergmans verk framtréder tva egenskaper. Den forsta ar tvetydigheten i hans
filmuttryck. Anvéndning av symboler och associationer erbjuder ménga mojligheter for

tolkning. Den andra egenskapen &r intermedialitet, vilket fordjupar analysen och implicerar

4 ibid. s. 60

5 Macnab 2009: 134
6 Extence 2008: 97
" Riis, 2017: 50

8 Quart 2004: 30
9Wen 2014: 21

10 |bid.

11 Steene 1965: 92



undertexter for media. I syfte att skapa ett sammanhang for Bergmans arbete kommer foljande
kapitel att ge en kort beskrivning av dessa egenskaper. For att forsta hans filmsprak &r det viktigt
att beakta bada ovanndmnda egenskaper och att skapa en ram av olika betydelser som forsoker

skapas i filmerna.

2. Filmsprak

Fran borjan har film betraktats som ett slags kommunikationsmedium. Manga
sprakforskare och teoretiker har genom historien analyserat i vilken utstrackning film kan
betraktas som en viss typ av sprak och i vilken utstrackning filmtekniker kan likstdllas med

sprakets egenskaper.

Ante Peterli¢ tycker att filmen framtrader som ett kommunikationsmedium. En film
formedlar alla typer av kommunikation, verbala och icke-verbala.'? Varje teknik uttrycker
regissorens personliga val.’* Han (eller hon) viljer vad som visas och hur nigot presenteras.
Foljaktligen bildas olika relationer med tittare. Filmen ger ocksa nya betydelser till vérlden
genom olika former av filmskapande. Varje inspelning indikerar nagot, har ofta ett retoriskt

virde och kan ocksé ha nigon speciell betydelse med tanke pa det bredare sammanhanget.!*

Peterli¢ sdger att filmen 4r en kombination av vad som filmades och hur den filmades.
Han beskriver ocksa processen att designa detta material for en filmform. Dessa procedurer
skapar en kommunikationskanal med tittaren, vilken ocksa paverkas av tittarnas erfarenhet och
det dvergripande sammanhanget.™® Delar dr sammankopplade till en helhet. Klippning kan
lagga till ett annat vérde till innehallet och omvént — innehéllet kan avsldja ett annat syfte med
klippningsliget. Hrvoje Turkovi¢!® definierar stil som en uppsittning av funktioner som
bestammer en films igenkédnnliga individualitet. Det innehaller bade tematiska val och valet av
presentationsmetoder. Darfor dr det nodvéndigt att analysera bade verkets form och dess

tematiska innehall d4 man analyserar regissorens filmsprak.

12 peterli¢ 2001: 29

13 ibid. s. 52

14 Peterli¢ 2001: 32

15 ibid. s. 53

16 "Splet crta koje odreduju prepoznatljivu posebnost, individualnost i jedinstvenost neke film. pojave. U njega
ulaze podjednako tematski izbori (Sto se selektivno pokazuje u filmu), izbor izlagackih postupaka (izlaganje) te
pojedinacni predocavalacki postupci. Pretpostavlja se da su svi ti pojedinacni izbori usustavljeni u odreden
svjetonazor i da im to daje prepoznatljivu jedinstvenost.”

http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1770
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2. 1. Mangtydigheten i Ingmar Bergmans filmsprak

Bergmans filmer ar alltid mycket symboliska, och av denna anledning jamfor Herman
Williamberg dem med Rorschach-tester.!” Han anvinder ofta ett spindelmotiv som har en
religios konnotation. Motivet finns till exempel i Sdsom i en spegel som Karins hallucination,
och upprepas i introduktionen till Persona (1966). Dar har det inte bara sin religiosa betydelse

utan fungerar ocksé som en reflektion dver citats roll och betydelsen av hans egen oeuvre. '

Daniel Dervin'® siger att det #r intressant att notera att spindeln i denna representation
faktiskt har sex ben och drar parallellen till sfinxgitan. Det ar ett exempel pd de ménga idéer
som kan dras fran Bergmans symboler. Han sdger ocksa att denna gudsbild paverkas pa grund
av hans forhéllande till sin far och att bilderna av spindelguden kom fran en forvrangd bild och

ridsla for fadern som han utvecklade som barn.%

Han skapar ofta en negativ konnotation i en religios diskurs, till exempel genom att
infora stérande och valdsamma bilder av en munk i Persona.?! Vald i hans filmer #r en
universell symbol for omansklighet.?? Bergman framstiller Gud som ett kallt monster eller som
frilsning genom kirlek och kommunikation mellan minniskor.” Han nidde toppen av sin
religiosa diskurs under sitt arbete med Trilogin. Déar ifragasatte han religion och
kommunikation. Han jamforde tystnaden mellan huvudpersonerna med bristen pa
kommunikation mellan Gud och de troende. Oenighet med Gud, som representerar kérlek, kan
endast 16sas genom en forsoningshandling som gor att en individ kan existera inom en social
kontext.?*

Han analyserar ocksa forhéllanden mellan ménniskor genom konstnédrens roll och

introducerar ofta ménga sjilvbiografiska element i skapandet av sidana karaktirer.?®

17 Bakony 1974: 35

18 Kinder 1981: 68

19 Dervin 1983: 218

2 jhid. s. 225

2! Steene 1965: 70

22 Bakony 1974: 36

23 Quart 2004: 31

24 Steene 1965: 70

25T atminstone tjugofem av Bergmans filmer si har en konstutdvare en viktig roll. Aven om till exempel
forfattare eller malare forekommer (Tomas i Féingelse, Johan Borg i Vargtimmen), sa ror det sig oftast om nagon
form av uttolkare, sdsom skadespelare (Elisabet Vogler i Persona, Emilie Ekdahl i Fanny och Alexander),
dansare (Rut i Torst, Marie i Sommarlek) eller musiker (Bengt i Musik i mérker, Charlotte i Hostsonaten).
Pafallande ofta &r konstnirerna representanter for mer populéra former av underhédllning som cirkus (Gycklarnas
afton) eller vaudeville (Riten). Férutom mer eller mindre professionella utévare sa forekommer dven en miangd
tillfdllen dar rollfigurer upptrader som amatorer (Karin och Minus spelar teater i Sdsom i en spegel, Edvard

4



Konstndren har ockséd ibland en religidos konnotation for honom och likstélls med Gud, till
exempel David i Sasom i en spegel. Leonard Shengold tror att i denna situation, dar Gud likstélls

med konstniiren, likstills konstniren ocksa med en spindel som skapar och forstor samtidigt.?®

Han anvinder ofta motivet av kroppen och skildrar det i olika sammanhang. Den
representerar alltid vikten av nirhet och relation mellan manniskor. Det &r nodvandigt att betona
den speciella betydelsen av motivet av ansikten och hander. De framstéller ofta andlig existens,
som framhivs mest i Trilogin.?’ Detta dr ocksd tydligt, till exempel i introduktionen till
Persona, dér pojken stracker handen efter ndgot. Det &ar upp till tittaren att forstd vad han
forsoker uppna. Pa det séttet kommuniceras det ocksa pa metafilmniva. I till exempel Scener
ur ett dgktenskap regisserar han en drom dér Marianne drommer om att inte ha nagra hinder,

vilket representerar en oformaga att kommunicera och en brist pa social interaktion.?

Hans filmer dr ofta anpassningar av hans egna drommar, till exempel filmen Viskningar
och rop (1972) eller Smultronstdllet (1957). Dér finns det flera dromsekvenser som férutom
biografisk betydelse ocksd indikerar popkulturens inflytande och citat frdn konstfilt,
surrealistiska filmer och tysk expressionism. Sadana citat ar karakteristiska for hans verk; till
exempel i filmen Gycklarnas afton (1963) gjorde han en parodi pa Pansarkryssaren Potemkin
(1925) regisserad av Eisenstein och sa att det var ett inflytande av popkulturen.?® Nir han
filmade Smultronstillet skildrade han drommar pa ett innovativt sitt, utan stiliseringar som
mjuk fokus eller orealistiskt utrymme.*® Filmen visar paverkan frin manga litterira och
konstndrliga verk. Strindbergs inflytande sticker ocksa ut, samt vikten av filmtekniker vid

filmning av dromssekvenser.®* Under filmningen av Trilogin och direfter blev hans filmer

Vergérus spelar fljt i Fanny och Alexander). Vill man sedan utdka begreppet konstnér till ménniskor vars yrke
innebdr att de upptriader for andra, kan man lagga till de manga préster eller prostituerade som befolkar
Bergmans filmer.” https://www.ingmarbergman.se/universum/konst-och-konstn%C3%Ad4rer

% Dervin 1983: 228

27 Sammern-Frankenegg 1977: 303

2 jbid. s. 301

2 Kinder 1981: 63

%0 Extence 2008: 92

31 Prvi san u kojem Isak vidi sebe u mrtva¢kom kovéegu (navodno ekranizacija sna samog Bergmana)
usporedivan je sa slicnim prizorom u Zlocinu i kazni, a uoblicen je ekspresionistickim tonovima (neuobicajeni
rakursi, kosi kadrovi) te simbolizira osjecaj krivnje i neminovnost smrti. Borgovo sanjarenje o prvoj ljubavi
smjesteno je pak u pastoralni ugodaj te obiljeZzeno ugodajem nostalgije i melankolije uvjetujuéi Borgov osjecaj
gubitka. Treci san do vrhunca dovodi iskaz protagonistova ocaja $to naglasava izmjena mekog fokusa i ostrih
svjetlosnih kontrasta te izrazena upotreba simbola (ogledala, nerazumljive rijeci), dok je posljednja scena sna
ponovno ambijentirana u idili¢ni ljetni ugodaj afirmirajuci pomirenje i protagonistovo smirenje. OCitujuci
utjecaj Strindbergovih drama Mrtvacki ples i Na putu za Damask, kao i veze s opusom Sved. pjesnika C. J. L.
Almqvista, Bergman u filmu majstorski orkestrira izmjene dogadaja na putu i razli¢itih snova, razvijajuci
sredi$nji motiv kroz niz kontroliranih varijacija i harmonicno povezanih kontrasta i paralela, dok optimisticki
zavrSetak odudara od kasnijih redateljevih ostvarenja.”

Kragi¢ 2003a: 129



https://www.ingmarbergman.se/universum/konst-och-konstn%C3%A4rer

dromliknande i sin helhet, inte bara som sekvenser som visar en drom, och det blir svart att

urskilja vad verkligheten #r.%?

Hans karaktirer 4r mestadels ensamma och isolerade fran virlden. De é&r ofta plagade av
existentiella och moraliska problem. Brigitta Steene®® tycker att deras passivitet och isolering
bygger pa Ibsens verk. De tillfdllen d& de samlas fungerar som ett test for deras
kommunikationsférméga. Huvudpersoner spelar ocksa ofta rollen som berittare i filmen. I sin
oeuvre upprepar han ofta symboler och karaktirer, anvinder samma namn och en viss grupp
skadespelare, vilket ger ytterligare betydelse for hans verk. Namnen han anvénder kommer ofta
fran Bibeln som namnet Isak eller Tomas. Ofta anviander han namnet Alma, ordet som betyder
’sjal” pa latinet. Efternamnet Vogler har ordet Vogel i roten, som betyder fagel pa tyska.
Bergman var ridd for figlar och namnet paverkades av hans eget liv.** Han anvinder ofta de

verkliga namnen pa méinniskorna omkring sig,®

3. Intermedialitet i Ingmar Bergmans verk

Som barn visade Bergman intresse for bildkonsten, sirskilt kyrkmalningarna.®

Konstnédrer som Albertus Pictor, Albrecht Diirer, Peter Balten, Edvard Munch paverkade det
visuella utseendet pa méinga av hans filmer.3” Det bor dock noteras att det var musik som
paverkade honom mer.®® Kirleken till musik visas i filmerna i Trilogin, dir Strindbergs
inflytande ocksa syns. Kammarmusik var hans inspiration for att omdefiniera filmstilen och

minska rollspel, motiv och forenkla uppsittningen.*

32 Kinder 1981: 60

% Steene 1965: 76

3 https://www.ingmarbergman.se/universum/egerman-vogler-co

% “Henrik och Anna #r vanliga namn i Bergmans tidigare, uppdiktade filmer. Ska man d4 inda forsta de
rollfigurerna som portrétt av fordldrarna? Tag Henrik Egerman i Sommarnattens leende till exempel, en ung
priststudent. Ar han en tidig version av pappan, ocksa han prist? Eller den moderliga Anna i Viskningar och
rop: dr hon i sjélva verket Karin? Men i den filmen finns ju ockséa en annan rollfigur som heter Karin? Om man
sedan gér till Bergmans sjdlvbiografi Laterna magica blir ingenting enklare. Dér forekommer exempelvis en
Andrea Vogler (hon ségs vara hans tidigare hustru Kébi Lareteis pianoldrare). Detta ér visserligen inte sant, men
det kan inte gérna alla dessa namndetektiver veta. Med detta synsétt, nog maste det ha funnits en otdck herr
Vergérus nagonstans i Bergmans forflutna? En avskydd larare, kanske?*
https://www.ingmarbergman.se/universum/egerman-vogler-co

% Tornquist 1973: 226

37« Sweden’s internationally best known ’visual artist’, Ingmar Bergman, did not express much interest in what
we usually mean by visual art. Besides theatre and film, his own artistic fields, it was music that to him reigned
supreme among the muses. Film, he has said, is above all rhythm. And film and music "’both affect our emotions
directly, not via the intellect.” https://www.ingmarbergman.se/universum/bergman-och-bildkonst

% https://www.ingmarbergman.se/universum/bergman-och-bildkonst

%9 https://www.ingmarbergman.se/en/universe/unrequited-love-music
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3.1. Vikten av musik i trilogin

En viktig kontrast skapas mellan sekvenser med musikalisk bakgrund och tystnad. Om
musik representerar hopp om frilsning, representerar brist pd musik fortvivlan.*® Michael
Esteve papekar att ’some of the most beautiful shots in the film — close-ups of communicants,
Christ's face and crucified hand, mid-shots of Karin and her children viewed by the pastor
through a glass, Jonas's body wrapped in a tarp — are completely silent shots.”** Charlotte
Renaud sdger att man i Sdsom i en spegel och Tystnaden bor lyssna pa musik eftersom den ger
nya betydelser till filmen. Vikten av bristen pa musik i Nattvardsgdsterna, med undantag av
liturgiska forestéllningar, symboliserar Guds tystnad och forlust av tro. Hon ndmner ocksa det
faktum att musiken i Tystnaden tar tre minuter och sexton sekunder dar handlingen stoppas,
dialogen avbryts och huvudpersonerna finner ett 6gonblick av fred. De finner ocksé forstaelse
genom musikkunskap eftersom betjinten ocksd kinner till Bach.*> Musikens viktiga roll
bekriftas ocksd av Maaret Koskinen: ,,Ligg dértill Bergmans ambition att som Strindberg vid
teatern appropriera den musikaliska termen kammerspel for sina filmer, sant inte minst hans

ménga uttalanden om musik frin denna tid.”
3.2. Filmscenarier

Bergmans litterdra och filmverk satts ofta i forhdllande. Vissa auktorer betraktar till och
med honom frimst som forfattare och hans manus betraktas som litterdra verk. Birgitta
Ingemanson skriver att Bergman séger att hans manus inte ar litteratur, utan ett skelett for den
visuella och emotionella substansen i en ny film (Beridttelser om stimningar).** De behover
inte forstds av nagon som inte dr involverad i filmens uppkomst. Han tror ocksa att filmen ar
ett mer direkt medium i kommunikation med publiken #n litteratur.*® Jan Holmberg tror att
Bergman dr en av forfattarna som skriver ur sitt personliga behov, vilket sedan forvandlas till
automatiskt och medvetslost skrivande. Hans verk liknar ofta meditationer och

medvetandestrdmmar.*® Under sin livstid skrev han tva typer av dagbdcker: arbetsbcker som

40 https://www.ingmarbergman.se/en/universe/unrequited-love-music
41 https://www.ingmarbergman.se/en/universe/unrequited-love-music
42 https://www.ingmarbergman.se/en/universe/unrequited-love-music
43 Koskinen 2002

4 Ingemanson 1984: 30

4 jbid.

4 Stehlikova 2019: 123
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kan anvindas for att forsta och tolka hans arbete vilka lagras i Ingmar Bergman-arkivet*’ och

sina egna privata dagbdcker, som kommer att publiceras for allménheten 2055.48

Materialen som lagras i hans arkiv kan ge ett nytt perspektiv pa analysen av hans filmoversikt
och beskriva filmframstallningsprocessen och det sammanhang som filmerna gjordes i.
Analysen av filmer ger oss en inblick i verkets symbolik, medan analysen av sadana texter ger
oss en inblick i hur den betydelsen formades och hur vissa kreativa processer bildades. | vissa
utkast finns element som han inte anvinde i den slutliga versionen av manuset.*® | tidigare
versioner bedoms hans stil vara mer lekfull och informell och han skriver ofta kommentarer
som inte har nagot att gora med den firdiga filmen.*® Denna egenskap finns ocks4 i ett manus
han utvecklar pa 1960-talet, dir han lagger tonvikt pd meditation och studiet av atmosféren. I
manuset till Persona (1966), som manga anser vara ett slags poesi, beskriver han sin egen
skrivprocess. Dér beskriver han ocksd hur hans penna skriver och séger att en sadan penna
paminner honom om hans barndom. Han tar ocksa upp karaktarerna i filmen han férsoker skapa,
kommunicerar med dem och raderar dirmed grinsen mellan film och verklighet.®! Det #r
intressant att notera att Bergman vid framstéllningen av filmen inte litar pa visuell konst utan

pa det skrivna ordet, vilket ir en ganska ovanlig metod.>2

Ingemanson beskriver hans manus som pragmatiska och mycket beskrivande. Hon
betonar personifiering som en viktig stilistisk figur®® och delar upp denna personifiering i tva
huvudtyper: personifiering av naturen och av objekt. Som ett exempel pa personifiering av
naturen anvénder hon solens motiv, som till exempel i Det sjunde inseglet, dar den stiger upp
fran havet som en fisk, i Tystnaden rusar den Over véggar, stil och fonster, medan i
Nattvardsgdsterna avger den ett smirtsamt rop.>* Som ett exempel pa personifiering av objekt
ndmner hon vikten av att skapa speciella och detaljerade miljoer och interidrer som aterspeglar

huvudpersonernas inre tillstdnd, ibland i enighet och ibland i kontrast.>

Bergman ger ocksa méinga beskrivningar och instruktioner som ror scener, skddespelare

och inspelningsprocessen. Brigitta Ingemanson tror att det kan vara sd& pd grund av hans

47 https://www.ingmarbergman.se/stiftelsen
48 Stehlikova 2019: 123

49 Rossholm 2014: 166

50 ibid. s. 168

51 ibid.

52 ibid. s. 165

%3 Ingemanson 1984: 30

5 ibid. s. 30

55 ibid.
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speciella relation med en grupp skadespelare som han hade stéindigt arbetat med.*® | &ppna”
scenarier beskriver han de kénslor och atmosfaren han vill uppné och tonvikten ligger inte pa
sekvensen och handlingen.®” Han improviserar denna del pa nagot sitt i samarbete med
skadespelarna. Ibland, under inspelningen, skulle de kasta ut nagra ord eller meningar fran
manuset, dndra procedurerna for icke-verbal kommunikation och scener, eller till och med kasta
ut ndgra scener och dndra referenser och symboler.?® Tillvigagangssittet till manuset varierade
I hela hans arbete: i borjan liknade verken litterdra verk; till exempel ser manuset for Det sjunde
inseglet (1957) ut som ett drama med dialoger och scenanvisningar. Manuset till Sdsom i en
spegel (1961) har ocksa en liknande form, men vikten av anvisningarna ar mycket storre. Efterat
borjar hans manus likna en samling motiv, Ingemanson kallar det Tumultuariskt manus” och
menar att sddana scenarier inkluderar Skammen (1968), En passion (1969) och Viskningar och
rop (1972). Efter en period atervinde Bergman till den tidigare typen med mindre kommentarer,
till exempel i manuset for Héostsonaten (1978). Ingemanson sitter denna diskontinuitet i

samband med Bergmans livssituation och forfoljelse i Miinchen.>®

4. Filmsprak i Trilogin om Guds tystnad

Under 1960-talet kulminerade Bergmans problematisering av kommunikationen i
framstéllningen av tre filmer: Sdsom i en spegel (1961), Nattvardsgdsterna (1963) och
Tystnaden (1963). Han analyserade den pa olika nivaer. Han problematiserade hur hans
huvudpersoner kommunicerar med varandra. Den méanskliga kontakten, eller kérlek, jamfor han
med guden och pa det sittet kan bristen pd kommunikation likstdllas med guds tystnad. Han
utforskade vidare kommunikation utanfor filmens handling genom att omdefiniera filmens
form och accentuera hur film som medium kommunicerar med publiken. | dessa filmer
forandrades hans stil i forhéllande till de tidigare. Fokus ligger pa kdnsloméssiga och moraliska
konflikter mellan karaktdrer med forsvagning av berdttelsen och subjektivitet i rum och tid.
Projicering av karaktirernas psykologiska tillstind #r synlig i landskapet och miljon.®
Omprovning av religionen liknar en brist pdA kommunikation mellan ménniskor, och Gud
motsvarar nadgon form av kérlek. Fréilsning for huvudpersonerna ligger i att skapa relationer

med varandra.

% jbid. s. 26

5 Macnab 2009: 193

%8 Syachova 2019: 21

%% Ingemanson 1984: 31
80 Extence 2009: 93



Huvudpersonerna i alla tre filmerna ar yrkestalare: forfattare, prist, larare och
oversittare. Trots deras utbildning méter de en barridr i kommunikation, och den representerar
deras moraliska och sociala nedgang. I alla tre filmerna betonas detta problem, och i vissa
ogonblick bryts denna tystnad pa ett symboliskt sitt.? Inneborden av interpersonell kontakt
formuleras i flera motiv och en av de viktigaste dr hiander. I Nattvardsgdsterna, till exempel,
kan Tomas inte tolerera Martas siarade hander. Det forsta ordet Ester lyckas oversitta i
Tystnaden #r ”kasi”, vilket betyder hand.®? Hiinder bor anviindas av ménniskor for att ta kontakt

och utbyta 6mhet, men i dessa fall har de ett negativt sammanhang.%?

I sin artikel sdger William Alexander att barn verkar ha en mycket viktig betydelse i
Bergmans filmer. Alexander tycker att den enda verkligt varma scenen i trilogin &r den scen i
Nattvardsgdsterna som visar fru Persson som umgas med sina barn.®* | filmen Sdsom i en spegel
likstélls fordldern med Gud, och Davids forhallande till Minus och Karin definierar ocksa deras
tro. Daniel Dervin tycker att [t]he Silence is in ourselves and we are the Spider God when we

inflict our silence on others.”® Slutet pa den forsta filmen #r vad de tva andra forsoker angra.%®
4.1. Sasom i en spegel

Sdsom i en spegel ér den forsta filmen i Trilogin. Den gjordes 1961 och samma ar vann
den en Oscar for bésta utlandska film. Det dr Bergmans andra film dar han samarbetade med
Sven Nykvist. Nykvist foreslog 6n Faro for inspelningsplatsen, som skulle bli karakteristisk for
hans oeuvre men ocksa viktig i hans privatliv.®’ Det forsta utkastet till den hér filmen visas i
slutet av ett manus for Jungfrukdllan under titeln Tapeten. 1dén utvecklas kring en tjej i ett rum
med en mystisk tapet. Vidare utarbetar Bergman berittelsen: ”En gud nedstiger i en ménska
och tar sin bostad 1 henne. Forst dr han bara en rdst, en tung vetskap eller en befallning. Hotfull
eller vidjande, franstdtande men ocksé eggande. S& ger han sig alltmer tillkdnna och méinskan
fdr prova gudens styrka, ldra sig dlska honom, offra till honom, tvingas till den yttersta
héngivenheten och den fullstindiga tomheten. Nir denna tomhet uppnétts tar guden sin ménska

1 besittning och utfor sina virv genom hennes hinder. Han ldmnar henne sedan tom och utbrand

61 Alexander 1974: 28

62 ibid. s. 28

63 Wen 2014: 19

64 Alexander 1974: 25

5 Dervin 1983: 218

% jbid. s. 217

57 https://www.ingmarbergman.se/verk/sasom-i-en-spegel
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och utan mgjlighet att lingre leva 1 varlden. Det ar detta som sker med Karin. Och grénslinjerna

som hon maste dverskrida dr tapetens sillsamma monster.”%®

Filmen har bara fyra huvudpersoner, bror och syster Minus och Karin, Karins make Martin och
deras far, forfattare David som nyligen atervdant hem. Allt 4ger rum pa en isolerad 6 som
erbjuder dem avskildhet men ocksa fangar dem tillsammans. Karaktiren David tillhor en grupp
,,vampyrkonstnirer.”®® Han ir bara en iakttagare i deras situation. Han registrerar utvecklingen
av Karins sjukdom av sjuklig nyfikenhet och en 6nskan att dra fordel av detta. Hans roll likstélls
med Guds roll for sina barn och deras kommunikation formar ocksa deras forhallande till
religion. Skildringen av Gud i den hér filmen &r negativ, han framstills som en stor, hotande
spindel. Denna idé radikaliseras i nista film genom tvivel om ndgon gudomlig existens.”®
Bergman var énda lite romantisk och optimistisk nédr han beskrev filmen till Vilgot Sjoman:
”Nar jag skrev Sasom i en spegel trodde jag att jag hade hittat ett riktigt bevis pa Guds existens:
Gud ér kérlek. Gud ér alla typer av kirlek, till och med de perversa formerna och beviset pa

Guds existens gav mig en fantastisk kiinsla av lugn.”’*

Det forsta elementet som visas i filmen dr den musikaliska bakgrunden under 6ppningen
— det spelas Bach. Sedan kommer den forsta visuella scenen, ett landskap som visar havet och
skapar atmosfdren. I Bergmans filmer skildrar naturen ofta kénslor och fungerar som
katalysator. I nista helbild ser vi fyra huvudpersoner som dyker upp fran havet.”? | bérjan ir
deras roster avlagsna och oigenkédnnliga, men tonen dr lekfull och glad och filmen borjar 1 en
bra atmosfdr. Bergman borjar redan indikera och forena relationer mellan karaktirerna. Han
visar Karin och Minus tillsammans och detta uppmuntrar tittaren att tdnka pa deras forhéllande.
Det finns ingen dialog i deras ram, sd denna information bor sokas fran icke-verbal
kommunikation och potentiella symboler inom ramen. Hittills finns det ingen
sammanhangsinformation i filmen, genom deras interaktion vet vi vad som héander. I nésta bild
traffar vi David och Martin igen, placerade s att de &r 1 mitten av ramen och de bildar en
diagonal.” De pratar om stormen och &skan och David konstaterar att han #r ridd for dska.

Detta ar ett slags tillkinnagivande av den senare utvecklingen av filmen och situationen med

88 https://www.ingmarbergman.se/verk/sasom-i-en-spegel

& https://www.ingmarbergman.se/universum/konst-och-konstn%C3%A4rer

0 Kragi¢ 2003b: 161

> Macnab 2009: 161

2 Total dr en ram som ger mycket information om miljén och det ir nddvéindigt att analysera den. De fyra
karaktérerna dr isolerade mitt i havet och betonar deras samsyn, deras relation i en isolerad situation. De &r inte
riktigt tillsammans utan isolerade fran varandra.

8 Denna positionering i Bergmans filmer &r mycket vanlig, och den ér sirskilt framtridande i andra filmer i
Trilogin.
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Karin som eskalerar under stormen. Eftersom vi fér veta att David ocksé har psykiska problem
och tydligen delar viss radsla med Karin — dirmed ar de kopplade. De borjar prata om Karin
och scenen intensifieras.”* Martin skjuter ut biten frin ramen dir bara David #r kvar. Kameran

ndrmar sig ansiktet dir vi kan ldsa reaktionen: han ar bekymrad, intresserad, serios.

Inramningsmetoden framkallar ocksa dynamiken i kommunikationen, till exempel i
samtalssekvensen mellan David och Martin nér vi far veta om Karins sjukdom. Bergman visar
denna konversation genom ramar av en person nir han svarar eller nir han lyssnar.” Aterigen
hors ljudet av vagor i bakgrunden. Flera ganger finns det i filmen ett ljudmotiv av sirener som
antyder ett intensivt och viktigt moment. For forsta gangen intraffar detta motiv i nésta sekvens
av Minus och Karins dialog diar Minus bekdnner henne kénslorna som oroar honom. Sekvensen
borjar med en halvbild, deras rorelser dr teatraliska och dramatiska. Detta foljs av en
konversation som visas i narbilden. Kontrasten ar mycket tydlig, ansikten &r upplysta mot en
mork bakgrund. Sedan reser de sig och ror sig igenom ramen och vinder ofta ryggen mot
kameran.”® | denna sekvens nimner Minus for forsta gdngen att han dnskar att han kunde prata
med David, detta antyder den centrala frigan om filmen, handlingen intensifieras och sirener

hors.

Har skdr Bergman spanningen och i nidsta sekvens atervinder han till filmens
oppningston. Fokus ligger nu pa David och Martin, hela scenen dr mycket sorglds, till och med
komisk.”” Minus och Karin #r tillbaka och nu #r de alla tillsammans igen. Fram till nu foljde de
mer intensiva delar av filmen mestadels de grupperade karaktirerna, medan atmosféren i
allménhet var bra och med mycket 6verdrivet skratt. Spanningen dyker upp nér David sidger att
han tanker resa. Dialogen blir kort igen, det ar tydligt att meddelandet inte har kommunicerats
framgéngsrikt. Darefter ger David alla vid bordet gavor och ldmnar dem att 6ppna dem. Det &r
Klart att de inte &r n6jda med gavorna. Bergman visar dd David ensam i bilden for forsta gdngen.
Han visar ofta huvudpersonen bakifran framfor fonster, som ar fallet i denna sekvens. David
uttrycker sin oro och fortvivlan med sina rorelser. Vid en tidpunkt ldgger han hidnderna pa

vaggarna och framkallar minnet om Kristus pldga. Han kontrasterar igen den isolerade

4 Naturen fungerar igen som ett slags skddespelare. Férutom rdsterna frin huvudpersonerna i foljande scener
laggs ljudet pa de omgivande ljuden som vind, fotsteg i sanden och liknande, vilket ocksa stimulerar tinkandet
om ljudets betydelse.

5 I s&dana ramar, om det finns en situation dir ingen talar, verkar detta fenomen oregelbundet och uttalat och
gor det klart att det finns ett problem i denna kommunikation.

6 Bergman skildrar ofta sina huvudpersoner pa detta sitt och dkar intrycket av frimlingskap och oférmédga att
kommunicera.

" Han bryter ofta spéinningen pa detta sitt. Siledes kan tittaren i en kénsloméssig paus och vila, men de kan
ocksé "vakna" och bli medvetna om sin uppgift.
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karaktérens intensiva sekvens med ndsta sekvens dér de ar tillsammans igen och alla ar till synes

lyckliga. P4 detta sdtt betonar han att var och en av dem faktiskt &r ensam och bér en mask.

I f6ljande sekvens framfor Minus och Karin en pjds de har forberett for David. Det ér
en typ av kritik av hans verk, men ocksé en intressant skildring av mediet 1 mediet, vilket igen
far Bergman att ga in 1 metafilmisk diskurs och debatt om konstens roll. David ar generad, men
denna fordndring syns bara i hans ansiktsuttryck. Minus talar, men bara David visas eftersom
Bergman vill betona mottagaren av meddelandet. Spelet slutar plotsligt och vacker bade David
och Bergmans tittare ur nagot slags meditation. Efter denna intensiva bild bryter han igen
kidnsloméssig spdnning med en sekvens dér alla ar tillsammans och glada och gor sig redo att
gé till sings. Den tysta och tydliga Minus recitation ersétts aterigen av det glada mumlet och de

avldgsna rosterna. Ofta &r spréket i filmen viktigare 4n det verkar.

I f6ljande sekvens visas Karin och Martin tillsammans for forsta gangen. Fran deras
kommunikation far man veta vad deras relation dr. Bergman visar ansikten tillsammans i en
nérbild, men i profil. Deras ansikten dr ndra varandra och detta borde framkalla deras
kinslomissiga samband.’® Bildens intensitet avbryts av en kort kameraspolning, dialogen blir
enklare, atmosfaren blir lattare. Karin reser sig sedan och gér till fonstret och sedan ut ur ramen,
langre bort frdn Martin. Detta &r ett exempel pa vikten av filmframstillningsprocesser som
ibland kan kommunicera med tittaren mer dn sjilva filmen. Sekvensen slutar med Martins
ansikte och Bergman inbjuder oss att tinka pa hans roll, som uppenbarligen kan vara

annorlunda an det verkar.

Frin detta moment blir atmosféren konstig, som i en drom. Tonvikt ldggs nu pd Karin
och utvecklingen av hennes sjukdom. Det finns ocksa en klar tystnad som bryts av starkt
betonade ljud, som i verkligheten borde vara mycket tystare. Till exempel prassel av ett ticke,
vilket ytterligare bidrar till intrycket av forvaning. Motivet av fonstervyn kopplar denna sekvens
till ndsta. David &r 1 sitt rum med ryggen vand mot kameran. Han ror sig sedan genom ramen
och hans rorelser visar rastloshet. Detta foljs av en bild av honom som sitter pa en séng, och
uppenbarligen tinker pa nagot.”® En nirbild av Davids ansikte foljer, han tar av sig sina

glasogon. Har framstills han inte som strikt och kallt utan ser besegrad, ensam och trott ut.

8 P4 detta siitt dr de fortfarande separata trots att de verkar vara tillsammans i samma ram. Effekten av deras
separation betonas ytterligare av det faktum att var och en av dem ser i sin egen riktning, vilket gor deras
konversation mer som en monolog.

9 Annars samlar man frdn sddana ramar potentiell information om omgivningar som kan symbolisera ndgon
aspekt av filmen, men bakgrunden ar helt avskalad och det finns alltid en betoning endast pa studier av uttryck
som ger den enda informationen.
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Hans Overdrivna blinkning skapar ett barnsligt intryck. Han sitter vid sitt skrivbord och
fortsétter att skriva. Fran denna sekvens kan man dra slutsatsen att David ar en forlorad man

som forsoker réttfardiga sina livsval genom sitt arbete.

En ny sekvens borjar med narbilden av fonstret i Karins rum. Foljande dr en mycket
estetiskt intressant och vacker framstillning av Karin. Den enda noggrant upplysta och
koncentrerade delen av scenen dr hennes 6gon som dppnar plotsligt. Hon dr upplyst framtill,
trots att fonstret d&r bakom henne. Det dr uppenbarligen en konstgjord ljuskilla och det
personliga valet for regissoren. Bergman betonar saledes faktumet att hennes sjukdom skiljer
henne fran resten av familjen, men hans arbete kan ha ménga betydelser och olika sitt att tolkas.
Da star Karin upp och kameran foljer langsamt henne runt i huset nir hon letar efter nigot.
Nérbilden av hennes ansikte visar henne som ganska beslutsam. Hur hon kléttrar upp for
trapporna bidrar ocksa till intrycket av somn, kameran &r stilla och hennes kropp glider somlost
genom stillbilden. Detta dr den forsta sekvensen 1 filmen som innehdller Karin ensam. Efter en
ledtrad som bara dr kind for henne gér hon till ett 6vergivet rum pa dverviningen vars viggar
4r tickta med prydnads tapeter.® Med 1anga bilder fokuserar Bergman pa en spricka i viggen
som kameran 1dngsamt nidrmar sig till, vilket indikerar for betraktaren att denna detalj ar viktig.
I bakgrunden kan viskningar hoéras och tittarna dr medvetna om att Karin ofta har

hallucinationer pa grund av sin sjukdom och att de inte #r verkliga.5!

Foljande ér en nérbild av Davids papper, han gor om sitt arbete. I fokus dr hans hand
som haller en penna. Ofta dr detta motiv ndrvarande i Bergmans verk. Karin kommer in, hennes
humdor dr annorlunda 4n 1 foregdende sekvens, hon &r nu barnslig och naiv. Han técker henne
for att hon skulle somna igen. Den ldnga ramen fokuserar pa hennes ansikte och aterigen hans
héander som tar hand om henne. Han fortsétter sedan att skriva men avbryts plotsligt av Minus,
som bjuder honom att g ut for att sétta upp nét. Karin vaknar och kameran f6ljer henne runt i
rummet. Hon hittar Davids dagbok dr hon léser vad arten av hennes sjukdom egentligen &r.?
Karin atervander till rummet och forsoker vicka Martin. Hon beréttar for honom vad som

hénde. Deras kdnslomissiga separering manifesteras dterigen genom deras position i samma

ram, av kontrasten mellan belysning och morker, av olika planer och forhéllandet mellan

8 Tapetens betydelse illustreras av att Bergman baserade hela idén for filmen exakt pa detta. Det ir kiint endast
fran filmens sammanhang, eftersom sammanhanget tillater ny ldsning samt symbolik och reflektion 6ver filmens
teknik och anledningen till att anvinda dem.

81 Under hela filmen finns det en tendens att karaktéirerna skiljer sig &t i ensamma och gruppbilder, vilket
ytterligare betonar faktumet att var och en av dem spelar en roll.

82 Den kinsloméssiga intensiteten i den till synes stilla scenen forstéirks av utseendet p& bakgrundsmusik, andra
gangen sedan filmen borjade, vilket tyder pa att detta ar ett viktigt moment i filmen. Med att sla upp musiken och
fora kameran ndrmare Karins ansikte, fokuserar Bergman pa hennes inre tillstand.
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frontvyn och profilen. En bild i slutet av sekvensen ar sarskilt intressant. | slutet av deras dialog
gar Martin till diskbénken och héller ett glas vatten. Spegeln visar Karin och bara Martins hand.
Eftersom detta &r ett medvetet val antyder det att denna positionering kriaver ytterligare studier.
Genom att kdnna till Bergmans verk och hans karaktiristiska symbolik kan man dra slutsatsen

att Martins oro for Karin endast ar en falsk illusion.®

Foljande sekvens borjar med att David sdger adjo till Minus. Minus visas i helbild, foljt
av fokus pa David. Uppenbarligen ser David att de ar avldgsna. Karins och Minus forhallande
borjar lossna. Karin visas i forgrunden bakifran medan Minus ar pa andra sidan bordet. De ar
atskilda av en tradgren.3* Karin beslutar sig att visa honom tapetrummet och dela med honom
vad hon ser dér. Deras vig mot rummet visas fran grodperspektiv och denna forandring &r en
intressant ledtrad som Okar tittarens medvetenhet att nagot kommer att hdnda. Nar hon borjar
sin monolog ligger tonvikten pa Minus uttryck. Ramen é&r statisk och betoningen ligger pa hans
oroliga och lugna ansikte. Kameran fokuserar sedan pa Karin, hennes ansiktsuttryck &r intensivt
och hon blinkar inte. Bilden verkar mycket instabil. Féljande ram &r en halvbild, formandringen
markerar ocksa en avvikelse frdn monologen. Karin ror sig genom ramen mot Minus, tar armen
och leder honom fram. De dr igen i samma ram, hon star frontalt och han i profil. Minus fragar
henne om hon tror att allt detta ar verklighet, till vilken hon berittar att hon &r medveten om att
hon &r sjuk, men tycker fortfarande att det inte dr en drom. Nir Minus sédger att det inte ar
verklighet for honom, avldgsnar sig Karin plotsligt fran honom och gar dramatiskt in i ramens
forgrund. Hennes ansikte ér i fokus och Minus 1 bakgrunden &r halvvigs dold bakom henne. En
sddan instéillning antyder att han inte ldngre dr i hennes vérld. Karin fortsitter monologen och
skjuter bort honom. Hans tvekan visas av en halvlang halvbild, varefter han beslutar att
atervinda till Karin, men hédlsas omedelbart vid dorren av en dverraskande positiv version av
hans syster. Det enda steget som bekréftade att avsnittet verkligen hande var hennes hot mot
Minus att han inte far beratta det for ndgon. Efter att Minus lovat, gar hon forbi honom och
lamnar ramen nir kameran ror sig framat mot Minus och betonar hans nyfunna ridsla och nya

uppfattning om Karin.

Den foljande sekvensen visar Martin och David ombord. De tva talar igen om Karin och
hennes sjukdom, och Martin beréttar for David att Karin ldste det han skrev. Deras dialog visas

med en ramforindring som dikterar dynamiken i dialogen. De éar till synes lugna och

8 Detta ir i motsats till den tidigare situationen med att rama in Davids héinder och Karins ansikte. Det kan
tolkas som att David faktiskt dlskar henne mens hennes forhallandet med Martin &r falskt.

8 Denna presentation antyder ocksd vikten av Minus tillstind i denna sekvens, han ir ocksa nervés och missnojd
och har komplicerade kénslor for Karin.
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intensiteten nds av omgivningen. I ramarna dir de ar tillsammans ar de igen psykologiskt
separerade. Martin sdger till David att han ar osdker i sin konst och religion och tror att han
offrade sin familj for konst dr han till slut inte lyckades. Andring av ram foreslr en forindring
i dialog. David reser sig och gar framat. Dar star han med ryggen mot kameran. Han vinder
sig sedan mot framsidan av kameran och sétter sig och Martin stannar i féorgrunden som visas i
profilen. Hittills har han dominerat konversationen, men nu ér det David. David fragar Martin
om han tror att det skulle vara bittre for Karin att do. Martin &r upprord éver denna fraga.®
David sitter sedan bredvid honom och berittar for honom om sitt misslyckade
sjalvmordsforsok. Han konstaterade att en kérlek till alla foddes 1 honom, men f6r ndrvarande
vagar han inte prata om det. Han pressar Martins hand och upprittar narhet med honom och

deras kommunikation verkar ha varit framgangsrik. Sekvensen slutar med dimma.

Foljande sekvens visar Minus och Karin pa 6n igen. De visas i halvbild for att visa deras
omgivningar och vad de gor.2® Aterigen hors sirener for andra géngen i filmen och detta betonar
att en milstolpe haller pa att hinda. Det Okar tittarens aktivitet och forvéntan. Karin betonar
sedan tva ganger att det regnar och springer bort.®” Helbild visar Minus springa mot bron, sedan
svianger han och gar mot Karin. Ramen betonar hans ensamhet.® | bakgrunden kan sirenerna
horas fortfarande. En intressant kombination av tva ramar visar det 6gonblick dd Minus insag
att Karin gomde sig ombord. Den forsta, som &r fokuserad pa fartyget, tar tillrackligt med tid
for en att inse att hon &r inuti, men ldngden pa ramen antyder att nagot annat bor forvéntas.
Sedan ror sig kameran bort fran fartyget och Minus kommer in i ramen och tittar pa det. Han
verkar tveksam eller forbereder sig for nagot och forbereder tittaren ocksa pa att koncentrera
sig. Minus borjar sedan springa mot fartyget inom samma ram, och han dras nu in i Karins
hallucination. Diagonalerna sticker igen ut pa fartyget. P4 grund av hur det inre av fartyget
formas tar kameran ett voyeuristiskt inslag, med en stark kontrast av bakgrund och upplysta
ansikten. I denna scen visar Bergman inte direkt vad som hdnder, men incest har redan

tillkédnnagivits flera ganger i filmen. Tystnaden som regerade i denna sekvens avbryts av ett

8 Han mdr bra for att han vet att hon 4r beroende av honom. Han tror att om han fortsitter att ta hand om henne
kommer hon att stanna med honom och han pratar ofta nedlatande till henne och far henne att se ut som ett barn.
8 Kameran ir platt men deras ldge pa stranden ir sédan att den diagonala som symboliseras instabiliteten
betonas starkt. Minus mélar den vita stolen svart och man skulle tinka pa detta.

87 Hon &r ridd for stormen och David sa ocksa att han var ridd for stormen. Trots att hennes mor dverforde
sjukdomarna till henne verkar det som att hon och David ocksé forstar varandra och delar nagra psykiska
problem.

8 Det antyder att han dr liten och svag och tillkdnnager att han inte kommer att kunna hantera det som kommer
att ske.
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kraftigt regn i den nista.®® Karins anfall verkar vara 6ver och hon upprepar tva ganger for Minus

att hon behdver hjilp.

Minus kénsloméssiga spanningar dterspeglas av den isolerade ramen i huset dir han
faller pa golvet i anger. Bara ordet Gud uttalas och musiken hors i bakgrunden. I nista sekvens
forsvinner bakgrundsmusiken och ersitts av ljudet fran fartygets motor som markerar Davids
och Martins aterkomst. Deras mote representeras av en halvbild, vagor hors i bakgrunden. Deras
roster kan inte horas. Nér Martin forsoker hjélpa Karin tittar David pd dem genom 6ppningen
och den hir akten paminner om hans iakttagande roll som lyfts fram 1 den forsta delen av filmen

ndr Karin ldste hans dagbok.

| samtalet mellan David och Karin betonas deras separation igen, Karin star i forgrunden och
David placeras i hdrnet som en passiv lyssnare, aterigen en observatdr. Karin visas i profil,
framstélls som ett oskyldigt offer for sin sjukdom. David star framme, hans uttryck &r ganska
strikt och kallt, liknar en domare/forilder. Karin pratar med honom och han visar medkénsla
av henne. Vid ett tillfdlle adresserar Karin direkt kameran och vicker tittarens roll igen. Sedan
gér David in i samma ram med Karin och lyckas kommunicera med henne.? Detta moment
representerar deras forsoning. Nésta bild visar stranden, det dr soligt igen och havet lyser i

solen. Karin papekar att ljuset ar for starkt.%

Diérefter far hon plotsligt ett nytt anfall och gér tillbaka till tapetrummet. Martin och
David soker sedan efter Karin och fdljer hennes rost till rummet. Davids observatorsroll
framhévs igen. Den forsta ramen visar vad han ser, det vill sdga Karin genom dorrkarmen.
Sedan visas hans position igen genom dérrkarmen. Martin, som ocksa tittar med David en kort
tid, gar 6ver till Karin. David &r ndrvarande i dessa ramar som en observatdr, vid en punkt bara
som en skugga. Han forsvinner och detta kan igen analyseras som franvaro av nérhet eller Gud,
om fordldrarnas roll skulle identifieras med rollen som Gud-fadern. Detta foljs av en
kulmination. Tystnaden avbryts av ljudet fran en sjukhushelikopter som skickar Karin i en
manisk episod ddr hon moéter Gud 1 form av en stor spindel som forsoker attackera henne.
Dérren till rummet genom vilken Gud ska gé in 6ppnas. Karin ar serios och hennes ansikte visas

i nirbild i profil och bakom henne i bakgrunden #r det David som tittar.%? Karin bérjar sedan

8 En vanlig hiindelse i bdde den hir filmen och Bergmans oeuvre, som dérmed beh&ller tittarnas medvetenhet
och aktivitet.

% De ir fortfarande atskilda av forhallandet mellan den frémre vyn och profilen och bakifran dir tonvikten da
ligger pa att Karin tar emot meddelandet.

%1 Detta ér &terigen ett vanligt inslag i Bergmans filmer, vilket bidrar till sammanstillning av hans oeuvre.

92 Sadan inramning framkallar ater symbolismen i deras forhéllande och filmens allminna problem, i denna del
sammanflétas alla hittills givna konnotationer.
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skrika, helikopterns ljud forsvinner och hennes skrik blir det centrala ljudelementet. Alla tre
méin, David, Martin och Minus, forsoker stoppa Karin for att ge henne en injektion, och Minus
roll bland dem framtrdder med en kort nidrbild som framkallar vikten av hans nérvaro.
Bakgrundsljuden blir hégre och Karins skrik har inget ljud. Sddan onaturlig manipulation av
ljudet lagger tonvikt pa virdet av tystnad och krdaver tolkning. Efter det beskriver hon sin episod,
hennes monolog forstirks igen av 14nga nérbilder. Aven om bade Martin och David ér i samma
position som hon, finns det bara en del av Davids ansikte i ramen, vilket aterigen sétter upp
hans roll som observatér. De forhdllanden som foreslds i hela filmen kristalliseras i detta
skede.®® Nar Karin lamnar huset, foljt av Martin, star David vid sidan och betraktar henne ga.%
Sedan gar han ut och stinger dorren. Kameran kvarstar ett tag for att lata tittaren samla sina
tankar och hélla koncentrationen. Sedan kommer Minus in i ramen, 6ppnar dorren igen, han ser
att de har gatt ut och gommer sig i hornet.% | nista bild som visas fran utsidan bérjar musiken
igen 1 bakgrunden. Den f6ljande ram har samma musikaliska bakgrund. Det antyder en orsak-

och-effekt-relation.

I den sista sekvensen visas David stdende vid fonstret igen och Minus kommer in i
rummet bakom honom. Sekvensen isolerar nu David och Minus.®® Minus siger att han ir riadd
och ber David om bevis pa Guds existens, David svarar att det ar kdrlek. Teknikerna for att
motsétta frontal- och profilvyer &r aterigen nérvarande i ramen, men i slutindan adresserar de
varandra direkt, vilket tyder pa nérhet. Deras kommunikation &r dntligen framgangsrik och
denna hédndelse fungerar som deras dmsesidiga forsoning och upptéckt av tro och hopp om att
hitta ndrhet. Samma atmosfar forstérks ytterligare av Minus berdmda sista forklaringen, ”Pappa

talade med mig”.

4.2. Nattvardsgdsterna

Nattvardsgdsterna ar den andra filmen i Trilogin. Inspiration for den hédr filmen fick

Bergman genom att lyssna pa Psalmsymfoni av Stravinskij. Han beslutade sig att gora en film

93T forgrunden till nésta ram stéinger Martin upp sina medicinska fornddenheter, och i bakgrunden ér Karin i en
sittprofil och Minus tréstar henne och hjdlper henne att forbereda sig for att aka till sjukhuset. Martin vénder sig
till dem ett 6gonblick, men tvekar att gé in i deras kommunikation och bekrifta att han inser att Minus och
Karins forhallande &r starkare dn deras.

% Igen med samma symbolik.

% Denna vildigt 1dnga ram far en att téinka p& situationens inverkan pa Minus, vars kinsloméssiga tillstdnd i
filmen pé nagot satt halls kvar i bakgrunden eftersom hans syster ar i fokus.

% Det bor erinras om att Minus sade i borjan av filmen att han énskade att han kunde prata med David, nu bérjar
de kommunicera.
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om en ensam kyrka i Uppland.®” I denna film fortsitter Bergman att problematisera
interpersonell kommunikation genom ett religiost tema. Kragi¢ havdar att det framgar av den
inledande sekvensen dar Tomas haller predikan och uttrycker ord mekaniskt. Konversation
mellan Tomas och Karin ar oartikulerad och full av upprepning. Tomas visar oforméaga att trosta
den skriackslagna Jonas. Mirta tror att hon ldttare kan kommunicera genom ett brev an |

konversation.%

Bergman paverkades ocksé av minnet om nér han besokte en kyrka med sin far. Den
sjuke pristen tiankte avbryta méssan, men Bergmans far tyckte det var oacceptabelt och ersatte
honom.®® Parallellen mellan présten i filmen och Bergmans far framgar ocksd av namnet pa
huvudpersonen, som han kallade Tomas Ericsson — Tomas tvivlaren, Eriks son.!® Filmen ar
stiliserad och reducerad, gjord i samarbete med Nykvist. Bergmans avsikt var att skapa en film
utan estetiska knep. ’The director went out of his way to take out everything that was ingrating
or soft. The beautiful actress Ingrid Thulin who plays the substitute teacher Mérta was
deliberately made to look weak and ugly.”%! Nykvist sa att det var enklare att gora den hér
filmen 4n den foregidende eftersom den filmades om dagen i en kyrka dér ljuset inte vésentligt
fordndrades. Han sa ocksa att han under skapandet av den hér filmen insag vikten av att minska

och ta bort ologiskt ljus.%?

Den kalla och tomma kyrkan kanaliserar Tomas karaktér och skapar en atmosfér av
rddsla och oro. Vid tidpunkten for filminspelningen var Bergman starkt paverkad av situationen
med Kina och hotet om kdrnvapen. Tomas misslyckas i det offentliga och privata livet och
misslyckas med att kommunicera med sin forsamling eller med Mérta. Han &r sjdlvorienterad
och forsoker trosta sig sjdlv. Hans roll liknar den av David i Sdsom i en spegel. Béda roller
spelas av samma skadespelare. Han antar Guds roll i sitt samhélle, men eftersom han tvivlar pa
sin tro kan han inte sprida tron, det vill séiga kirlek, till andra.’®® Han kriiver en forilder snarare
an en erotisk kérlek. Maérta kan inte hjalpa honom, och eftersom han inte har upplevt den
onskade kirleken kan han inte ens kdnna Gud. Filmen avslutas med det att Tomas haller en

missa i en tom kyrka och kyrkklockorna slutar att ringa.!®* Daniel Dervin anser att

9 https://www.ingmarbergman.se/verk/nattvardsgasterna
% Kragi¢ 2003c: 541

9 Macnab 2009: 156

100 https://www.ingmarbergman.se/verk/nattvardsgasterna
101 Macnab 2009: 158

102 https://www.ingmarbergman.se/verk/nattvardsgasterna
103 Steene 1965: 77

104 jhid. s. 78
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kommunikation 1 den har filmen visar hur svart det dr att leva i fortvivlan och osidkerhet med

kirlekens borda. 1%

Den hér filmen borjar ocksé med ett ljud, det &r ljudet fran kyrkklockor. Darefter foljer
en lang bild av pastor Tomas Ericsson. Hans uttryck ar rorligt och kallt, han reciterar en bon.
Ramens ldangd foreslar en studie av hans ton. Han ses prata mekaniskt och utan kénslor. En
halvbild visar kyrkan med besdkarna och Tomas framfor altarpallen, med ryggen vind mot
dem. Fran denna position kunde man kinna att Tomas skilde sig fran sin férsamling och andra
ménniskor. Visuellt 4r den har filmen vildigt forenklad; pa arkitektoniskt sitt betonar Bergman
den kéansloméssiga kylan. Kameran dr ocksd mestadels statisk och objektiv. Bergman och
Nykvist anvinder inte konstgjorda ljuskillor utan utnyttjar det naturliga ljuset.!°® Under hela
sekvensen finns det en kontinuerlig bon i bakgrunden. Kameran fokuserar tillbaka till pastor

Ericsson, nu filmad i profil, och fonstret &r bakom igen.'%’

Hittills har pastorn alltid visats i ramen ensam, vilket ytterligare forstérker intrycket av
hans isolering. Gudstjénsten fortsdtter och laten borjar. I den hér filmen ar filmmusik alltid pa.
Under séngen introducerar Bergman forsamlingsmedlemmarna. Den forsta scenen visar tre
karaktérer, arrangerade diagonalt i en ram. I forgrunden finns det en man och en kvinna, herr
och fru Persson, och i bakgrunden bakom dem &r Marta. Eftersom alla tre visas tillsammans i
den forsta ramen 1 denna sekvens kan man dra slutsatsen att de kommer att vara viktigast for
ytterligare atgirder, vilket ar fallet. P4 grund av anvandningen av naturligt ljus ar kontrasten i
den hér filmen mindre uttalad 4n i den foregdende, men deras profiler dr fortfarande
kénsloméssigt intensiva. Bergman introducerar ocksa en tredje karaktiar, Algot. Alla visas

framifran utom Algot, som visas bakifran.%®

Detta foljs av en nérbild av Tomas hénder, symboliken som é&r viktiga for Bergmans
arbete. Laten stannar och ménniskor niarmar sig for nattvardsgang, som Tomas igen gor
automatiskt. Kamerans objektivitet uppndr en néstan dokumentér effekt, men vissa bilder ar
estetiska och symboliska katalysatorer.1%® Tomas #r fadern till sin forsamling, hans roll kan
likstéllas med Guds eller hans representants, han stéller sig sjdlv upp som en myndighet som

borde skydda sina troende. Hittills har filmens arbete pagatt i realtid. Effekten av en sa lang

105 Dervin 1983: 218

106 Med f& undantag som anvinds for att viicka kiinslor och skapa atmosfr.

07 En mycket vanlig skirm i Bergmans arbete.

108 Detta lilla kameratrick antyder att hans karaktir kommer att sticka ut pa ndgot sitt i filmen, men for tillfillet
finns det ingen information om honom.

109 Som t.ex. att upprepa skildringen av Tomas i det kalla ansiktsuttrycket foljt av skildringen av de troende i
forgrunden.
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sekvens bidrar ocksa till den atmosfir Bergman vill skapa hos tittaren.*'® Femton minuter efter
att filmen borjade kommer dntligen den forsta dialogen. Tomas pratar med sin assistent; han &r
sjuk och vi far nagra informationer om hans liv och forhallande till Marta. Dialogen ér inte for
meningsfull och ménnen visas igen i korrelationen mellan den framre vyn och profilen. Nar
Martas namn sdgs, narmar sig kameran till Tomas och ddrmed framkallas vikten av deras
forhéllande. Algot kommer sedan in genom dorren och nu &r alla tre i samma ram, men Algot
ar pa andra sidan av bordet och vander sig mot kameran framat medan Tomas och hans assistent
separeras symboliskt. Algot forsoker prata med Tomas men hans forsok lyckas inte och han

lamnar. Klockan fists i bakgrunden.!?

Fru och Herr Persson kommer sedan att traffa Tomas. I forgrunden dr Karin och bakom
henne dr hennes man Jonas; det dar hon som inleder samtalet. Under samtalet visas alla tre i
samma ram. Tomas vinds med ryggen mot kameran i forgrunden och Pérssons dr pad motsatt
sida av bordet. Jonas i profil och Karin framifran. Medan Karin pratar med Tomas, deltar Johan
inte 1 konversationen och isolerar sig fran henne, men hans profil ndrmar sig till konturerna fran
Tomas huvud, vilket antyder att de &r kopplade och delar samma lidande. Tomas vénder sig
sedan till Jonas som inte svarar och Karin fortsitter att tala pa hans vignar.''? Tomas berittar
for honom att alla ténker sd ibland och att han borde tro p4 Gud men det framgar att Tomas
sjdlv inte tror pa detta. Han reser sig sedan och hans hand forblir symboliskt i ramen. Efter det
4r alla tre igen i samma ram, Tomas ovanfor dem mot kameran och makarna i profil.!'*®* De
lamnar objekt och de héller med om att Jonas ska komma tillbaka ensam pa tjugo minuter och
fortsitta konversationen. Tomas upprepar tvd ganger att han kommer att vinta pa honom. Detta
fingar tittarnas uppmaiarksamhet och antyder samtidigt att Jonas kanske inte kommer tillbaka.
Niésta ram visar reliefen ovanfor altaret, och Tomas siger att dess schema é&r 16jligt. Den hédr
typen av intervention dr ovéantad och tankevickande. I jaimforelse med resten verkar denna del
ocksa for kort, vilket ytterligare belyser det. Dérefter kommer Marta till Tomas och deras

forhéllande utvecklas.

Mirta &r mild och forsoker ndrma sig till Tomas. P4 frdgan om vad som besvarar honom

svarar han att han plagas av Guds tystnad och upprepar denna syntagm tre ganger till.

110 Han siger att han ville vara sd ldng och trékig som mdojligt for att irritera tittaren.
https://www.ingmarbergman.se/verk/nattvardsgasterna

11 Klockan ir viktig och den kommer att dyka upp igen senare for att symboliskt ansluta delar av filmen.

112 Fsljande bild visar endast makarna, med Karin i fokus medan Jonas &r bakom henne, i profil, vilket
ytterligare forstirker intrycket av hans framlingskap och oférmaga att kommunicera.

113 Detta skott definierar deras forhdllande. Tomas ir pastor och myndighet och hans troende lyssnar p4 honom
och séger att han forstar honom.
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Meditationen avbryts av Tomas hosta, vilket bringar bade tittare och huvudpersoner tillbaka till
verkligheten. Tomas framstills pa ett annat sétt i denna sekvens. Han verkar svagare, som om
han forsokte anvinda Mirtas 6nskan att ta hand om honom, men 4nda ville halla avstand fran
henne pa samma gang. Hon sdger att han maste ldra sig att dlska och sedan ldmnar kyrkan.*
Féljande ram visar Tomas fran ryggsidan lutad mot ett fonster.!*® Han upprepar att han hoppas
att Jonas kommer, och det &r tredje gangen han upprepar det. Symboliken for nummer tre &r
aterigen synlig, de upprepade ocksé "Guds tystnad" tre gdnger. Klockan hors igen i bakgrunden,
samma horbara motiv var nirvarande fore det forsta motet med familjen Persson. Han gar sedan
tillbaka till sitt kontor och tittar pa bilder pa sin avlidna fru. Sedan borjar han ldsa Martas brev.
Mirta tror att hon kan uttrycka sig battre 1 brevet, vilket ytterligare forstirker intrycket av

misslyckande i deras kommunikation.

Lasningen av brevet visas med en ndrbild av Mértas ansikte och denna sekvens
representerar den forsta ldnga monologen 1 filmen. Hennes ansikte i ramen ar rorligt och lugnt,
men det avslojar fortfarande en kénslomassig intensitet, ytterligare forstiarkt av det faktum att
skédespelerskan nistan aldrig blinkade genom ramen. En digression uppstar under sekvensen.
Det dr Mértas minne av en bon for sin ldkning och fokus dr dterigen pd motivet for hennes
hénder uppslukade i exeges.''® Hon &r emotionell, men hanterar sitt tal och visar styrka. Hon
lyckas kommunicera vad hon inte kunde i samtal. Hennes 6nskan ar att leva for nagon annan,

att alska.

I nésta bild ar fokus igen pd Tomas hénder. Han liagger huvudet pa sin hand och
paminner tittaren ytterligare om sitt nuvarande tillstind — han &r sjuk bade fysiskt och andligt.
| bakgrunden paminner en klocka om hans traff med Jonas Persson, som framtréder plotsligt.
Hans framtrddande framstills pa ett ovanligt, hastigt sitt, och hans uttryck ar forvirrande. Med
denna process stimuleras &skddarnas koncentration och fOrvdntan igen. | bdorjan av
konversationen visas de i samma ram, i mitten av kompositionen ovan ir ett stort krucifix.*’ |
borjan av konversationen flyter dialogen mer naturligt och snabbt. Nar samtalet blir allvarligare

blir dialogen svarare. Deras avstdnd betonas mer liksom det faktum att kommunikationen har

114 Hennes utgang visas i total, hon kommer mot kameran och pausar i nirheten. Nirbild visar hennes ansikte,
hennes uttryck dr smértsamt och hennes sorg &r synlig.

115 Det dr en representation som pdminner om de bibliska representationerna av Kristi lidande.

116 Minnet visas i en ram ddr Tomas rorliga hiinder ér knéppta i bon i forgrunden, medan Mirtas &r i bakgrunden
med bandagen. Hon dr synligt irriterad och arg for hans passivitet. Hon séger att hon kommer att be ensam och
tar bort bandagen.

117 Aven om de sitter och pratar tillsammans, visas deras symboliska separering igen med inramningstekniken.
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misslyckats.!'® Tomas ger efter for sina egoistiska krav och anvinder deras mote for att séga
allt som verkligen stér honom och séger att han sjélv tvivlar pd Guds ndrvaro. Efter hans
monolog dr Jonas synligt upprord. Sedan foljer tystnad och Jonas l&dmnar rummet. Foljande
ndrbild fokuserar p4 Tomas profil, sedan vander han sig mot kameran, hans rorelse ar ldngsam
och dramatisk. Ett mycket starkt ljus lyser pa honom, det ar en konstgjord ljuskédlla. Den héar
ramen dr aterigen biblisk, stark patos, dramatisk och uppenbarligen viktig. Det faktum att
Bergman anvinder ett stilistiskt trick som han annars inte anvinder i filmen antyder att denna
bild &r av storsta vikt och kommer att ha en viktig effekt pd handlingen. Kameran kommer
sedan helt ndra Tomas ansikte, och han sidger ”Gud, varfoér lamnade du mig?”” Kameran drar sig
sedan tillbaka och med sddan rorelse d&r Tomas béade visuellt mindre och mer avldgsen. Hans

ansikte visar nu radsla och viander sig mot fonstret.

I nésta bild visas Marta plotsligt i ndrbild, och ror sig sedan bort genom att ga bakét och
luta sig mot viaggen. Det hér dr tvd ramar i rad dar Bergman sjdlvklart anvander subtila filmiska
metoder for att foresla filmens centrala motiv. Tomas meddelar att han nu ar fri. Méarta narmar
sig honom och de delar ett moment av 6mhet. Momentet varar sa linge Tomas tillater, han reser
sig och sdger allvarligt att han maste bli redo. Han tillater inte Maérta att f6lja med honom. Han
gar upp och ut ur ramen dér bara Mérta stannar kvar, synligt besviken. Under samma ram hors
en kvinnlig rost 1 bakgrunden, hon berittar hur Jonas Perssons begick sjdlvmord. Foljande bild
visar Tomas och Mirta som lyssnar tillsammans hur Jonas tog sitt liv.1*® Den sista bilden i

sekvensen ar en stor bild av Marta som star kvar framfor kyrkan.

Den foljande sekvensen sker pa en annan plats. Jonas kropp hittades ldngre ner i floden.
Vatten dr aterigen nirvarande som en symbol som Bergman ofta anvénder i resten av hans
oeuvre och i andra filmer i trilogin. Naturen blir en aktiv deltagare igen, det enda ljudet som
dominerar denna sekvens ar ljudet av vatten. En halvbild skapar avstand och forbattrar intrycket
av framlingskap, huvudpersonerna verkar mindre och svagare. Kamerans position antyder
ocksé en objektiv observators roll. Man ser att Tomas pratar med poliser, men deras roster kan
inte horas. De gér bort och 1amnar Tomas med kroppen. Mérta kommer, men Tomas later henne
inte komma nédra och ger henne ett handtecken att 1imna honom. Da gér han till bilen dir Marta
sitter. Kamerans position dr nyskapad och upprepas inte igen i Trilogin. Kameran é&r i baksétet

och de tva sitter framme. De pratar om niagot men deras konversation &r tyst och tittaren kan

118 En sddan atmosfér visas genom att dndra ramarna som borde foresla dynamiken i dialog, men ansvaret
saknas.

119 Tomas ér néstan alltid kéinslomissig men hans 6gon dr nu distraherade och ridsla och sorg ér synliga pd
Meartas ansikte.
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inte hora dem fran bilens brus. De ar foljeslagare dven i en kdnsloméssig mening. Denna tanke

foreslds vidare av den sista ramen i sekvensen som visar en avgaende bil.

Foljande sekvens dger rum i Martas hus. Medan Tomas véntar pd Maérta, pratar han med
en pojke som kommit for att fa sin bok.'?° Pojken méter sedan Mérta pa végen ut och pratar
kort med henne. Att prata med henne dr mycket roligare for honom och han ar mycket mer
pratsam. Det hér avsnittet sticker ut frdn resten av filmen och tjénar till att pdminna om
skillnaderna mellan Mérta och Tomas nér det géller hur de interagerar med ménniskor. Saledes
fokuserar tittaren pa dessa skillnader i védntan pa ytterligare kulmination i samma omrade.
Pojken lamnar dem och Mirta gér in i klassrummet. Tomas visas igen fran baksidan och Mirta
ar i profil. Hon sdger att Tomas ibland later som om han hatar henne. De &r inte langre i samma
ram och distanseras langre. Nar Marta borjar grata, distanserar han sig ytterligare inom ramen
genom att rotera nittio grader, ldngre bort fran henne. Ramen ar kénsloméssigt intensiv, Martas
snorvling ar 6verdriven. Han beréttar for henne att han bara dlskade sin fru och sedan listar han
hjirtldst orsakerna till att han inte vill ha henne.'?! I slutet berittar han att hennes beteende bara
ar en imitation av hans avlidna fru, medan Mirta svarar att hon inte ens kinde henne. Han ber
henne att sluta gnugga sina 6gon och sdger att han faktiskt kan tila hennes blick. Hon svarar
sedan att hon inte ser honom bra utan glasdgon. Mérta ndmner sedan att hon har forvandlat allt
hat till medkinsla och berédttar for Tomas att han inte kommer att lyckas ensam. Han siger att
hon ska hélla kéften och géar ut. Efter det fragar han Mérta om hon vill éka med honom &nda,
och hon svarar att hon inte har ndgot val och de fortsitter pd samma sétt som tidigare. Detta
bekriftar vidare den redan etablerade dynamiken i detta forhallande. Marta ar lidande, hennes
Onskan dr att ta hand om Tomas och trots att hon forstar att han inte dlskar henne, kastar hon
sig fortfarande mot honom eftersom hon inte har ndgot val. Tomas vill faktiskt ha mhet och
ndrhet men kan inte ge det och tycker om hur Mirta alltid forsoker fa hans uppmaérksambhet.
Deras forhallande dr kodberoende. D4 sitter de i bilen igen, men den hir gangen dr det Mérta
som kor, och detta omdefinierar hennes roll under “resan”. Mellan platsdndringarna sétter
Bergman alltid in ramar pé utsidan. Det &dr viktigt att notera att deras roster inte kan skiljas i

dessa yttre bilder.'??

120 De pratar om hunden och pojkens bror som kommer att forbereda sig for sakramentet. Pojkens svar ir korta,
han svarar ordentligt, men han hoppas att konversationen kommer att sluta snabbt.

121 Under monologen frdgar han upprepade gdnger om hon forstar, han vill gora sina ord tydliga och han vill att
hon verkligen ska hora honom, och kanske hora mer &n vad han faktiskt sager.

122 Detta fenomen dr vanligt for alla filmer.
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Foljande sekvens dger rum hos familjen Persson.’?® Tomas gér in i hallen och genom
dorren kan vi se en familjar atmosfar. Tomas ér separerad fran den atmosféaren. Han beréttar for
fru Persson att hennes man ar dod, inget hopp om aterhdmtning eftersom han skot sig sjélv.
Hans vittnesmal ar kallt och objektivt, han forsoker inte att mildra sanningen. Hon gar sedan
och sitter pa trappan. Trots hennes till synes lugna reaktion forstirks atmosfiaren genom att
betona diagonalerna. Hon séger att hon lamnades ensam och ddrmed framkallas aterigen det
centrala temamotivet. Tomas fragar symboliskt om hon vill ldsa Bibeln tillsammans med
honom; hon svarar att hon inte vill och sa betonas faktiskt meningslosheten med mekaniskt
talade ord och misslyckad kommunikation. Till sist ser vi att Tomas tittar genom fonstret fran
utsidan. Det betonar aterigen hans avskiljning fran denna aspekt av kommunikation, han &r bara

en observator. Den rollen dr jamforbar med Davids roll i Sdsom i en spegel.

Tomas och Marta ar tillbaka i bilen, de kommunicerar inte och bara det omgivande
bruset hors. Sedan ringer klockan vid tdgkorsningen. Mérta stoppar bilen. Tomas forsoker
kommunicera, forsdker 6ppna sig men hans vittnesmal avbryts av ljudet fran loket. Efter detta,
fortsatter de i tystnad. Hans kommunikationsforsok skadades av det omgivande bruset och pa

ett symboliskt sett var hans forsok till stor del misslyckad.

Nista sekvens dger rum i kyrkan igen. Tomas och Mirta ér tillsammans i ramen. Marta
ar framme och Tomas foljer henne. Denna driftiga sida av hennes karaktir betonas fran den
forflutna sekvensen. Bada ér deltagare i den dynamiken, nu ar det Mérta som leder. Algot startar
samtalet omedelbart och sager att klockorna ringde av misstag for ldnge och att det var svart att
tinda ljus. Genom att gora det uppmirksammar det symboliskt problemet med
kommunikationen (klockor bjuder in troende) och depression och isolering (ljus symboliserar
ljus 1 morker). Trots att han hade problem, lyckades han utfora sin uppgift. Algot talar
fortfarande men ingen verkar lyssna pa honom, ingen svarar till honom, kameran fokuserar pa

de andra karaktdrerna men hans monolog stannar inte och hans rost hors fortfarande.

Algot sa till Tomas tidigare att han ville prata med honom, sa Tomas paminner honom
om det och deras dialog borjar. Algot beréttar hur han, nér han liaste Bibeln, kom till en punkt
som han vill diskutera. Vikten av ndsta bild visas bland annat av att Bergman anvénder
kameratricks. Algot sitter bredvid Tomas och inleder en konversation om Kristi lidande. Han
sager att fysisk smérta verkligen inte dr en viktig del av detta lidande. Kameran niarmar sig

sedan till Algots ansikte. Den hdr handlingen 4r en indikator pa intensitet, ljuset blir ocksa

123 yikten av alla detaljer syns ocksd av det faktum att Bergman krivde en speciell typ av hund vars skall hordes
i bakgrunden.
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starkare. Bergman ville att Algot skulle se ut som en dngel. Han tror att det att Peter fornekade
Kristus var ett storre lidande. Kameran fokuserar sedan pa Tomas, han férnekade Guden ocksa.
Kristus lamnades ensam, han slogs av Guds tystnad, och pé korset ropade han till Gud ”Varfor
lamnade du mig.”*?* Fokus vid denna tidpunkt &r pa Tomas som lyssnar, finner sig sjilv i Algots

ord och far den trosten han sokte.

Foljande ram visar Marta i ndrbild, hon tdnker ocksé pa nagot. Sedan kommer Fredrik
in och sédger att ingen har kommit, han hoppas att méssan inte kommer att d4ga rum. Han ger
henne rad att flytta bort fran pastorn och ldmna staden for det finns ingen framtid dér, och ger
ocksd sammanhanget for forhallandet mellan Tomas och hans ex-fru.'?® Fredrik sidger sedan
frasen ”Gud éar karlek, karlek d4r Gud”. Han kommer ihag det for han lyssnade pa Tomas
predikningar, men siger att ingen av dem tror det. Han gar sedan till Tomas for att sdga att det
inte finns ndgra méanniskor. Tomas &r inte sédker pa vad han ska gora, men Algot séger att han
kommer att héja klockorna eftersom dd kommer kanske nagon. Mérta hor klockorna och
kndbojs for att be. Hon ber for sdkerhet, for att vaga visa 6mhet, for att kunna hitta sanningen.
Hennes profil ersattes i nédsta bild av Tomas. Denna form skapar en relation mellan ramarna,
det kan konstateras att Tomas och Mérta faktiskt tdnker pa detsamma. Martas rost fortsitter att
be. Tomas star sedan upp och gar fram for att paborja méassan. Kameran flyttar sedan till Algot
och hans ansiktsuttryck. Han verkar bekréfta for sig sjdlv att han har lyckats med nigonting.
Han lyckades paverka Tomas tro med sin konversation, massan kommer att 4ga rum i alla fall,
trots att ingen har kommit. Sedan visar Bergman pa honom nér han lyckligt tdinder lamporna.
Massan borjar. Martas ansikte visas i narbild, kameran narmar sig henne. Det antyder att nagot
héander med henne, men det dr okdnt om hon bestdmde sig for att limna Tomas, som Fredrik
radde henne, eller om hon accepterade naturen av hennes och Tomas forhallande. Tomas borjar

bonen, precis som han gjorde vid bérjan av filmen.
4.3. Tystnaden

I borjan av 1962 sa Bergman att han skulle ta en paus fran att géra filmer och studera
Johan Sebastian Bach. Det hinde inte och han gjorde Tystnaden, men Bachs inflytande pa den
filmen dr mycket viktigt. Han belyser ocksa faktumet att han ville goéra en film styrd av

musikens lagar, inte de dramaturgiska lagarna.'?® Idén till filmen kom fran radiodramat Staden

124 Tomas sa detsamma, aterigen ir det ett forhallande till Kristus. Liksom Tomas, tvivlade Kristus dé pa
sanningen i sina ord.

125 Scenen for deras konversation visas med de tekniker som hittills anvints. Fortfarande sticker ramen ut pa
grund av de starkare kontraster som &r resultatet av naturlig belysning.

126 https://www.ingmarbergman.se/verk/tystnaden
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1 kombination med Bergmans drom: “Jag vistas i en gigantisk, frimmande stad. Jag &r pa vig
mot en del av staden dér det forbjudna finns. Det &r inte ens nagot skumt nojeskvarter utan
vérre. Dér ar verklighetens lagar och det sociala livets regler upphédvda. Allting kan hénda och

allting hander.”*?’

Huvudpersonerna i filmen &r tva systrar, Anna och Ester, och Annas son Johan. De
befinner sig i en okénd stad i ett frimmande land. Det framgar redan av denna situation att
spraket igen problematiseras och har en negativ konnotation. I denna situation, férutom deras
omsesidiga kommunikation, dr problemet att det &r ett frimmande sprak. Spraket &r pahittat
men stadens namn kommer fran finska, formodligen for att Bergman var gift med pianist Kabi
Laretei vid den tiden. Det kan ha véckt hans intresse for musik. Det dr ocksa intressant att notera
att skddespelaren Hékan Jahnberg hade problem med att memorera meningar pa det spraket, sa

Bergman tillit honom att recitera barnens rim istillet.!?3

I Trilogins tredje film finns det férre religidsa motiv och fran titeln kan man dra
slutsatsen att Bergman fortsitter att problematisera kommunikation. Geoffrey Macnab uppger
att referensen for den hir filmen redan ar synlig i tidigare filmer och att samarbetet med Nykvist
gjorde det mdjligt for Bergman att gora en sadan film.'?® Deras idé var att skapa intrycket av en
drom men utan de typiska procedurerna. Filmen dr inte nagon drom i sig utan den har karaktér
av en drom. Den forstarks ytterligare av det forvirrande utrymmet, férhallandet mellan ljud och

tystnad och de hipnadsvickande elementen. Kragié¢ anser att hela filmen har en allvarlig ton.13

Den hér filmen, som de tidigare, borjar med ett ljudelement. Det finns korta klockslag i
bakgrunden, foljda av en néstan kontinuerlig tystnad. Filmens forsta scen skildrar den sovande
Johan. Kameran vixlar sedan forst till Anna och sedan till Ester. Johan och Anna dr ndrmare
varandra och Ester ar lite ldngre bort fran dem. Alla visas ensamma i ramen, deras fraimlingskap
betonas. Atmosfiren skapas langsamt, man kan se att de dr pa tdget och reser nagonstans. Det
ar sommar och varmt, alla sover. Johan vaknar, gnuggar 6gonen och borjar titta pa utrymmet
runt sig. Det dr genom hans 6gon som filmen bdrjar, hans perspektiv r véldigt viktigt. Hans

ogon dr opaverkade. Han tittar sedan pa skylten pd vagnens dorr och frdgar vad den betyder.

127 https://www.ingmarbergman.se/verk/tystnaden

128 https://www.ingmarbergman.se/verk/tystnaden

129 Macnab 2009: 169

130 “Tomu pridonose polagan ritam, malen broj pomaka kamere, kao i ekonomi¢ne glum. geste i izrazi te malo
dijaloga, Sto je sve suprotstavljeno bogatoj likovnosti crno bijele fotografije s naglasavanjem kontrasta, sjena i
prijelaznih tonova te suptilnim vizualnim koincidencijama i prefiguracijama (pa nakon Johanova promatranja
barokne slike satira i nimfe slijede ljubavna scena u kinu i Annin seks s konobarom). Te znacajke pridonose
strukturnoj zacudnosti, dok su dugi trenutci tiSine (jos$ jace naglaSene sporadi¢nim zvukovima sirena, zvona,
kucanja sata) najizravnija akusticka prezentacija glavnog motiva.“ Kragi¢ 2003d: 671
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Ester, som &r Oversittare, svarar att hon inte vet. En sadan procedur avgér instidllningen till
spraket, det dr frimmande. De tre kan inte kKommunicera. Johan sitter mellan de tva systrarna,
han kommer att vara medlare for deras forhallande. Ester borjar hosta, uppenbarligen har hon
allvarliga hédlsoproblem. Starka kontraster av ljus och skugga sticker ut. Deras rorelser verkar
onaturliga och Overdrivna, vilket gor att filmen liknar en dromsekvens. Anna forsoker hjilpa
henne men Ester vigrar hennes hjilp. De grilar och gar ut ur vagnen och Johan tittar pa dem,
han &r en passiv observator. Systrarna aterviander sedan till vagnen, stinger dérren och lamnar
Johan i korridoren. Det skapar en grdns mellan deras vuxna virld och Johans barnliga
uppfattning. Johan da tittar p4 dem genom vagnens dorr. Ramen ar formad sa att man ser en
frontvyn med Johan bakom dubbla glasdorrar. Forst &r han med Ester i ramen, sedan flyttar han
till andra sidan av dorren och dr i ramen med Anna. Intrycket av deras separering forstarks
ytterligare. Systrarna separeras fran Johan, men de &r ocksa separerade fran varandra pa grund

av brist pd kommunikation, och i denna aspekt dr Johan den som kopplar dem.

Han tittar sedan ut genom fonstret, visas bakifran och lagger handflatan pa fonstret. Det
finns manga tolkningar av detta. Det ar en slags koppling till en liknande scen i Persona. Kanske
symboliserar denna rorelse ett forsok att kommunicera med vérlden eller glaset representerar
gransen mellan tva vérldar (vuxna/barn eller verklighet/film). Kanske adresserar den hér
rorelsen tittarna. Fonsterscenen paminner om ett filmband och diarmed borjar en konversation

om filmkonst. Anna dyker upp bakom honom och tillsammans tittar de ut genom fonstret.

Foljande halvbild visar en gata. Johan tittar ut genom fonstret fran hotellrummet. Anna
stinger sedan fOnstret. Johan tittar pé sin klocka, kommer till dérren genom vilken vi ser Ester
ligga i singen.’®! Genom Johans dgon far tittaren informationer om virlden, som ofta verkar
obegripligt och ovanligt. Den forsta muntliga meningen som sigs i filmen ar fragan "vad tittar
du pa"? Det foljande definierar deras forhdllande. Det kan ses att Johan léngtar efter Annas
uppmaérksamhet, men hon ger honom inte tillrdckligt av den. Hon édr ibland lekfull men goér
framst sina affarer och bortser honom. Detta f6ljs av en visuellt intressant ram. Johan hoppar
pé séngen och faller ihop in i tdcket och bara hans hand som efterliknar ett flygplan forblir
synlig. Denna ram é&r ovintat lekfull och framkallar minnen om lilla Bergman och hans
skuggspel. Detta leder till slutsatsen att det finns sjidlvbiografiska element i karaktiren av Johan,

ocksa ett vanligt element i Bergmans oeuvre.

131 Denna dérr kommer att fungera som en port mellan systrarnas respektive virldar och den kommer ofta att ses

fran det ena rummet till det andra.
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Nista sekvens borjar i Esters rum. Hon visas i en nédrbildsprofil; hon &versitter och
roker. Softbordet ar fullt av cigarettstumpar och tomma alkoholflaskor. Ljudet av hennes hosta
ar mycket ddmpat. Hon spelar sedan musik i radion och hennes fingrar visas dansande pa
bordet.’*? Sedan lyfter hon huvudet och ler, musik paverkade uppenbarligen hennes huméor.**3
Hon gér till Annas rum och ser pa dem sova, sedan sitter hon vid sidngen och stryker Annas har.
Hon ldmnar sedan ramen, men passerar inte framfor kameran utan bakom den, sé att bara hennes
skugga ér synlig. Detta antyder vidare att hon inte vill stora deras forhallande. Hon atervinder
till sitt rum och tittar genom fonstret. Hon &r instdngd ensam i sitt rum, stdnger av musiken och
fortsétter att dricka och roka. Da kallar hon betjidnten, och deras interaktion presenteras pa ett
mycket stiliserat sétt. Ljudet stimmer inte Overens med bildens ram. Ester forsoker
kommunicera med honom, men han talar inte nagot ként sprak utan svarar pa sitt eget. Hans
rost hors inte. Rorelserna ér aterigen onaturliga och dverdrivna, vilket &r anledningen till att
icke-verbal kommunikation &r ovanlig och fraimmande. Trots att de star infor varandra finns de
i olika planer, vilket ytterligare betonar deras avstdnd och missforstdnd. Ester visas i en
reflektion i spegeln och det &r en annan symbol karakteristisk for Bergmans filmer. Slutligen
lyckas hon forklara vad hon behover och det verkar som om de forstar varandra. Han skriver
till henne pa ett papper dversittningen av ordet “hand”. Detta betonar aterigen vikten av denna

vanligt anviinda symbol. Ester anviinder sedan hinderna for att onanera.*®*

Johan vaknar fran somnen, forsoker vicka Anna, men misslyckas. Hon végrar hans
forsok att kommunicera och han limnar rummet och bérjar sitt dventyr i hallen.’®® Dessa
korridorer och héndelserna som Bergman placerar i dem paminner om en mardrom. Foljande
sekvens visar aterigen forhallandet mellan Anna och Ester. Anna tar ett bad och planerar att gi
ut, hon tittar sig sjalv i spegeln. Nér hon stiger ut ur ramen visar spegeln en reflektion av Ester
som tittar pd henne genom dorren. Ester missunnar Anna fOr att Oppet visa kénslor och
sexualitet medan hon féngas i sin ensamhet. Anna kompenserar i sitt beteende for sina egna
kénslomaéssiga brister och forsummar en son som kréver hennes niarhet. Denna form av karlek

ar hon oformdgen att ge honom.

132 Bergman anviinder ofta hiindernas symbolik. Det #r det forsta ordet hon lir sig dversitta. Det betyder mhet
och kontakt.

133 Denna beskrivning antyder att Ester inte ir si strikt och kallt som hon verkade vara, och detta intryck
forstérks ytterligare av beskrivningen av hennes forhallande till Johan.

134 Ramen ér aterigen ovanlig eftersom kameran ér bakom henne. Sekvensen avslutas med en bild av hennes
ansikte, ocksa upp och ner, till vilken hon sedan ndrmar sig sin handflata, vilket sdledes aterigen foreslar vikten
av symbolerna av ansikte och hand, det vill siga andlig och fysisk kontakt.

13 Den hir scenen pdminner om en liknande situation frén den forsta Trilogin-filmen, Sdsom i en spegel, nir
Karin vaknade mitt pa natten.
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Nista bild visar Johan: han leker med skuggor, hoppar sedan nerfor staketet och tittar
pa Rubens bild.**® Sedan ser han en grupp dvirgar gi genom dérren till ett rum, han drar ut
pistolen och ltsas ha skjutit en av dem. Deras plotsliga och storande skratt bryter tystnaden.
Da bjuder en av dem honom till deras rum med handen (aterigen symbolen) och de kldr honom.
Deras skratt och samtal som borde vara valdigt hogt tystas helt och en sadan brist pa ljud som
gér igenom filmen borjar verka valdigt olycklig. Johan dr ensam och befinner sig i en potentiellt
farlig situation. En av dvérgarna agerar ett djur och hoppar pa singen medan de andra tittar,
hoppar och hejar. En annan medlem av gruppen kommer sedan in i rummet, det verkar vara en
resande teater. Han skriker pa dem, det ljudet hors och forstés, han talar pa spanska. Han ér arg.
De andra tar sedan snabbt av Johans kldnning och skickar honom ut ur rummet. Det &r
forvanande att i ett land dér detta okdnda frimmande sprék talas, gruppledaren talar spanska.
Ljudets roll kan foresla foljande tolkning: vaga och okédnda idéer verkar obegripliga och dérfor
omdjliga att hora. Eftersom atmosféren i denna héndelse var trist, dr det kanske dérfor som idén
om hur denna hindelse maste stoppas var logisk och dirfor forstelig. Anda kvarstar frigan
varfor Bergman valde spanska. Tystnaden ar den mest stiliserade filmen i trilogin full av

symboler som tilldter ménga olika tolkningar.

Annas sjilviskhet och narcissism foreslds i1 foljande sekvens dér hon tittar pa sig sjilv i
en spegel med ryggen mot kameran. Hon visas forst i spegeln och gor sin frisyr och sedan
provar en klanning. Spegeln och reflektionen &r ocksa en vanlig symbol i Bergmans filmer. Det
antyder att alla har ett annat ansikte. Anna och Ester hatar i varandra vad de egentligen sjdlva
saknar. Ester visas och tittar pd henne genom dorren. Hon tittar alltid pa henne just darfor att
hon missunnar henne och faktiskt lever genom henne. Denna typ av forhallandedynamik
definieras ytterligare av fordandringar av ramar som visar Anna ordna sig i sitt rum medan Johan

vandrar ensam i hallen.

Ester stannar kvar ensam. Hon é&r rdadd for att hon kommer att vara ensam och do i ett
oként land, men hon har alltid varit oberoende sa hon tror att hon méste forbli sa. Hon dr hungrig
och kallar betjdnten. Hon kunde kommunicera med honom, och i denna situation foreslds det
subtilt att hans ankomst ocks skulle hjilpa henne i symbolisk mening. Aven om han inte forstar
spraket hon talar, forstar han hennes behov. Han ger ut inget ljud och hjdlper henne i tystnad.

Naérbilden visar sedan hennes ansikte som servitoren torkar med en trasa, lyfter hennes huvud

13 Den hir scenen bygger alltsé pa den foregiende sekvensen och portritt av Anna med en innuendo av hennes
sexualitet.
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pa kudden och ligger till en spegel och en kam.'®" Ester tackar honom, han forstar henne och
svarar med en handgest och ldmnar rummet. Hon vénder sig sedan mot kameran. Hon har

uppnétt narhet med négon.

Anna visas pa ett kafé. Det finns en folkmassa dir, folk kommer in och musiken hors.
Hon tittar pa tidningen och bland okénda ord syns Bach, som indikerar kompositorens betydelse
och ljudbakgrundens roll i filmen. Hon tar en liten fickspegel fran vdskan. Reflektionen i
spegeln visar hennes 6ga som tittar direkt pa kameran. Det kan tolkas som att genom denna
process adresserar Bergman tittaren och uppmuntrar en aktiv relation i filmens

kommunikationsprocess. Hon borjar sin kommunikation med servitoren.

I f6ljande sekvens visas forhallandet mellan Ester och Johan for forsta gangen. Han
kommer till hennes rum och stannar vid dorren. Ester ligger i singen. Hon uppmanar honom
att komma till henne och senare éter de tillsammans. Ester tar hand nu om honom och ger
honom vad Anna forsummar. Frdn deras konversation 1ir man om sammanhanget for deras
liv.*® De bada lingtar efter nirhet de inte fir och vid denna tidpunkt hjilper de varandra att
hitta den. Ester séger till honom att lamna dorren 6ppen. Deras kommunikation fortsatter genom
dérren och Johan séger att han ska mala henne en bild.'*® Han séger att hon inte borde oroa sig,

eftersom Anna kommer att dtervinda och med detta trostar han sig sjilv.

Johan fortsétter att vandra pé korridorerna pé hotellet och tittar pa betjdnten som éter i
sitt rum. Hans gester 4r dramatiska och 6verdrivna. Da ser han pojken och ger honom en
choklad.*® Han visar Johan flera foton och papekar icke-verbalt hur hans fru dog och att han
fortfarande sorjer henne. Aterigen papekar Bergman vikten av icke-verbal kommunikation
liksom rollen for olika medier, i detta fall av fotografering. Forr var det teater, konst, musik,

skrivning. Betjidnten kdnner uppenbarligen kénslor. Pa grund av detta kan han kidnna igen och

187 1 denna ram finns ocksd symbolen for handen som indikerar fysisk nirhet, symbolen for ansiktet som

indikerar andlighet och spegeln som symboliserar dualiteten i representation, av vad den &r och vad den visar {for
vérlden.

138 Johan kommer att bo hos sin mormor och frigar om Anna kommer att besdka honom, det kan redan ses att
han tror att hon dr stord och att de inte &r nira. Han forstar ocksa att hans far inte kommer att besoka honom
eftersom han méste jobba. Ester forsoker trosta honom och beréttar for honom att det finns héstar dir, han svarar
att han ar rddd for héstar. Ester fortsatter sedan att lista upp allt som véntar pa honom dér och forséker muntra
upp honom och minska hans riadsla och sorg. Sedan forsoker hon rora hans ansikte med handen, men han vijde
undan. Johan fragar sedan om Ester kommer att vara dir, men hon svarar inte pa den fragan utan fortsétter att
prata om fiske.

139 Nirbilden visar sedan ett papper pa vilket Johans hand drog en sorglig eller arg varelse, och ritningen ér lika
viktig som Rubens malning.

140 Aven om han inte forstir dem, tar betjinten kontakt med bade Johan och Ester och forstar faktiskt deras
behov.
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forstd Esters och Johans sorger och dtminstone forsoka trosta dem. Han har inget forhallande

till Anna, de moéts inte ens.

Foljande sekvens visar alla av dem tillsammans. Ester tittar lingtande ut genom
fonstret.!*! I sitt rum visas hon i profil och sitter pa en stol, genom dorren bakom henne ser man
Anna som sitter framfor spegeln med ryggen till kameran och Johan star bredvid henne. De
visas 1 samma ram men tydligt atskilda. Ester fragar betjanten hur man séger *musik’ pa hans
sprak, han svarar att ordet dr detsamma. Han visar sedan att han kénner Bach och for en stund
stannar alla och lyssnar pa musik. Betjanten gar sedan ut, Ester reser sig upp och narmar sig
kameran. Anna fragar sedan vilken typ av musik det &r, Ester svarar att det 4r Bach och Anna
konstaterar att det dr vackert. Deras kommunikation under musiksekvensen var framgangsrik
och de forsokte inte skada varandra, men sé fort musiken forsvinner atergar relationen till dess

tidigare tillstdnd.

Anna sdger att hon ska ga ut, de borjar krangla och Ester skickar Johan ut. Deras
konversation visas igen i samma nérbild. Anna &r i framkant i profilen, bakom henne star Ester
infor kameran och deras ansikten dverlappar varandra. De avundas och hatar varandra for sina
egna osdkerheter. Sedan ber Ester Anna att inte ga ut och inte trdffa mannen hon pratade om
for att hon kénner sig fornedrad men konstaterar att hon inte far tro att det dr avundsjuka. Sedan
kysser hon henne pa kinden, men Anna star upp och ldmnar rummet. Ester l[dmnas ensam i
ramen och kameran ndrmar sig till hennes ansikte for att betona kénslor. Anna visas sedan gé i
korridoren med ryggen till kameran som atfoljer henne.'*? In i ramen kommer en man som
uppenbarligen var precis bakom henne och tillsammans kommer de in i ett annat hotellrum.
Mannen har problem med att 6ppna dérren och Anna tittar under denna tid mot Esters rum for
att se om Ester spionerar pa henne. Kameran reser sig sedan lidngre ner i korridoren och avsléjar
att Johan sdg deras mote. Anna gommer sig fran sin syster, men misslyckas med att gdmma sig
for sin son, som langsamt borjar forsta deras relation. Fran en halvbild, uppifran, visas Johan.
Han star precis nedanfor kameran inuti méarket pa golvet, ser omkring sig och sedan gar mot sitt

rum.

I ndsta scen visas Johan sitta vid ett skrivbord och l4sa. Sedan reser han sig och gir mot
rummet dér Ester sover och stanger dérren bakom sig. Foljande ram &r fran Johans perspektiv

och visar Ester som sover. Ramen fokuseras sedan till hennes 6ppna handflata och fingrarna ror

141 Scenens lingd gor det mojligt att pdminna om hennes fysiska och kiinslomissiga tillstind, vilket gor henne till
fange pa hotellet.
142 Hon visas néstan alltid bakifrén, d4 hon limnar rummet eller tittar pa sin reflektion.
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sig lite. Johan hor ett ljud och vinder sig och tittar ut genom fonstret. En tank kommer runt
hornet. Kameran dndrar sedan position, till utsidan av fonstret och visar scenens insida. Johan
tittar pa tanken och bakom honom ligger Ester som har vaknat och tittar pa Johan som tittar ut
genom fonstret. Tanken fortsdtter sin resa nerfor gatan och stannar precis under fonstret. Johan
vénder sig sedan till Ester. Hon séger att han borde ldsa for henne, och han svarar att hon ser
konstig ut. Han séiger att han kommer att visa henne en docktivling.'*® Hans spel ir ganska
vildsamt, och hon kan se att Johan déljer fortryckt ilska och sorg.!** Sedan reser han sig
plotsligt och springer till Ester for en kram och forsta gangen kriaver han fysisk kontakt fran
henne, fran nagon annan &n Anna. Ester verkar vara mycket omtédnksam for pojken och vill ta
hand om honom och ge honom 6mhet att trsta honom, medan Anna ar skonsam mot honom

for att trosta sig sjalv. Tanken ror sig lingre ner pa gatan.

Foljande sekvens visar Ester och Johan igen. Johan borstar tinderna och genom den
Oppna dorren kan man se Ester titta pd honom. Sedan frdgar han varfor hon &r dversittare och
hon svarar att hon gor det for att han ska kunna ldsa bocker pa frimmande sprak. Han fragar
henne om hon forstér landets sprék, och hon svarar att hon har lart sig ndgra ord. Han paminner
henne om att inte glomma att skriva ner dem for honom. D4 fragar han varfor Anna inte gillar
att vara med dem, och Ester forsoker lugna honom trots att de bada vet att det ar sanningen att
hon inte gor det. Han berittar sedan hur han sdg Anna komma in i ett rum med en okidnd man,
plockar upp en bok och borjar ldsa. Boken dr Var tids hjdlte. Detta &r viktigt eftersom bokens
konnotationer, som i Rubens malning, kan hjélpa till att tolka filmen. Samma skadespelare visas
i en annan Bergmans film, Persona, nér han striacker sig efter samma bok. Detta forenar de tva

filmerna och man upptécker da ocksa négra nya sitt att tolka dem.

Ester gér sedan in i rummet, kameran betonar den kénslomassiga intensiteten i hennes
ansikte med en 1dng ram. Hon sitter sig pd sdngen med Johan. De visas i samma ram, i profil,
mot varandra. De bada dlskar Anna och forstar att hon inte gillar att vara med dem och bdda
soker (ocksa) kontakt som de inte kan fa fran henne. Ester reser sig sedan och berittar for honom
hur man séger “ansikte” pa detta frimmande sprak. Det kan tolkas som att, med detta, foreslar

hon att Johan och Annas forhallande saknar kéinslor.

Anna borjar sillan meningsfulla samtal med dem, men framfor en okdnd man vagar hon

sdga vad hon verkligen tycker eftersom hon vet att han inte forstdr henne. Nér hon pratar

143 Aterigen betonas vikten av att kommunicera genom olika medier och konsttyper.
144 Han sdger att en av dockorna ir riadd och det dr dirfor han talar pa ett frimmande sprak. Ester frigar honom
om Punch-dockan kunde sjunga, och han svarar att han inte kan sjunga medan han 4r arg och torkar bort tarar.
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kammar han sig och tittar i spegeln som om hon inte var nirvarande.* D4 bankar Ester pa
dorren, hon vill prata med henne. Anna dr mycket upprord. Hon later sa sméningom Ester in
och stiinger av ljuset for att stiilla in den scen hon vill visa henne.!#® Ester ir skadad av scenen,
vénder sig till profilen, tittar bort och gar och sitter sig i ett horn. Hennes rérelser visar sjukdom
och svaghet. Annars dr hon uppritt och gar normalt; den enda andra gangen hon visades pa
detta sétt var nér betjanten hjélpte henne, nu visar hon dem sitt riktiga ansikte. Alla tre visas nu
I samma ram. Ester dr i forgrunden. Anna vénder sig sedan mot kameran och borjar kritisera
Esters asikter. Hon nérmar sig kameran och det finns bara tva av dem i ramen, och deras
konversation intensifieras. Ester berittar for henne att hon dlskar henne, men Anna tycker att
Ester ar full av sjdlvhat och darfor inte kan dlska. Hon fragar henne varfor hon fortfarande lever.
Servitdren kommer in i ramen, det ser ut som om han véntar pé ett svar men det dr uppenbart
att han inte forstér deras konversation. Annas ilska kulminerar sedan och hon far Ester att lamna.
Ester sdger “stackars Anna” och denna fras upprepades i alla tre filmerna i trilogin. 7 Sdasom i
en spegel sdger Karin "stackars pappa", i Nattvardsgdsterna sager Mérta "stackars Tomas" och
I Tystnaden séger Ester "stackars Anna". Det &r alltid karaktérerna som vill ha nérhet som tycker
synd om andra. Foljande scen visar Annas ilska och sorg och detta ar den starkaste bilden av
kénslor genom hela filmen, eftersom i resten undertrycks smarta och kianslor med subtila gester.
Den okdnda mannen har sedan samlag med henne. Ester star framfor dorren, visas i nérbild i
profil. Kameran glider sedan ner i korridoren, en grupp dvérgar ndrmar sig ldngsamt. Deras
avldgsna roster nidrmar sig. De hélsar Ester och hon foljer dem med blick. I nésta scen tittar
Anna pa sig sjdlv i spegeln igen, kldr pé sig nér servitoren sover och forbereder sig for att ga.
Hon verkar angerfull for sina handlingar. Hon sitter tillbaka sina armband och gér ut ur rummet,

men Ester ligger framf6r dorren.

Foljande sekvens dger rum 1 Esters rum. Betjanten visas igen och tar hand om henne
medan hon ligger i singen. Anna kommer in och sédger att hon och Johan ska dta lunch i stan
och sedan resa hem. Johan siger att han snart kommer tillbaka, han forsoker trosta henne.'#’
Ester dr arg och hon ber om att fa en penna och papper, deras kommunikation ar littare. Fokus
for kameran &dr nu pa meddelandet hon skriver till Johan, en lista med ord hon kunde dversitta.

Alla orden pa listan dr meningsfulla och symboliserar aspekter som Johan saknar. Hennes

145 Till skillnad frén betjéinten, han kinner inte spriket heller, men han forsokte aktivt kommunicera och forstd
Ester.

146 Vid denna punkt vill hon manipulera det Ester kommer att se, precis som hon tidigare 1jog for henne om vad
hon gjorde.

147 Sedan foljer en 1ang ram som betonar Esters reaktion, hon ér ledsen eftersom Anna tar bort Johan och vet att
hon kommer att skada honom, hon vill inte heller do ensam.
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budskap kan hjilpa honom att forstd ménskliga relationer béttre och han kanske kan uppné
nédrhet med nagon, som han gjorde med henne. Betjénten sitter vid foten av sangen och skruvar
klockan, kameran visar det ur hennes perspektiv. Man kan se hur hon gradvist blir nervés och
rastlos. Hon borjar sedan tala, hon dr emotionell och arg och betjanten tittar till henne som om
han lyssnade och forstod. Hon tappar sitt papper och han gar for att hamta det. Hon sétter sig
upp och borjar en monolog om sitt liv och forhallande till Anna. Betjanten lyssnar pa henne.
Liknande den sista sekvensen dar Anna pratade med servitoren, men han lyssnade inte ens och
inte forstod henne. Betjanten lyssnar pa Ester, de forstar varandra. De dr bada ensamma. De
visas sedan tillsammans i en ram, Ester roér hans ansikte, de dr kdnsloméssigt anslutna. Hon
varnar honom att krafterna &r starka, de bada vet vilka krafter det dr. Hon sdger ocksa att han
ska vara forsiktig med steget mellan andarna och minnet.'*® Hon drabbas sedan av sin sjukdom.
Hon medger att hon ir ridd och inte vill d6.}4° D4 understryker en nirbild sjukdomens
intensitet. Hennes ansikte &r upplyst av starkt ljus och liknar darfor inte den tidigare
forestdllningen. Sedan faller hon pa sidngen, betjanten nar fram for att ta hennes hand och hon
sdger att hon vill ha en ldkare. Sirener hors i bakgrunden och hon ropar till sin mamma och

sdger att hon inte vill d6. Hon ticker sig sjidlv med ett lakan 6ver huvudet.

Foljande ram visar alla av dem tillsammans igen. Johan narmar sig sdngen och lyfter
lakan frén Esters ansikte. De tva dr nu i ramen tillsammans, Ester ligger pa singen och Johan
star infor kameran framfor henne. Han forsoker trosta henne och séger till henne att inte vara
radd, hon tréstar sedan honom och séger att hon inte kommer att do. Sedan kommer betjanten
in i ramen. Ester far Johan att hitta brevet och betjanten ger det till honom, han forstar nu allt
Ester vill ha. Nu séger Ester till Johan att inte vara radd. I bakgrunden ropar Anna efter honom.
Han gommer sig sedan under sdngen, ovillig att gd med Anna men betjanten hamtar honom.
Anna syns narma sig i spegeln. Johan kramar snabbt Ester och Anna kommer in i ramen. Efter
ett kort gril gar hon och Johan ut ur rummet och betjénten stanger dorren bakom dem. Han
véander sig sedan till Ester, verkar vilja sdga nagot, men gar vidare ut genom den andra d6rren

och stianger den. Ester 1imnas ensam 1 rummet.

Den sista sekvensen, savdl som den inledande, placeras pd tiget. Johan visas forst i

ramen, och Anna stirrar lingtande ut genom fonstret.'®® Hon vinder sig sedan till Johan och

148 Det #r tydligt att de bada lider pd grund av nigon som de forlorade, hon pa grund av sin far och han pa grund
av sin fru, och att smérta forbinder dem. Det &r klart att han forstod, trots sprakskillnader. De &r forbundna med
ensamhet.

149 Precis som Annas karaktir upplevde en hojdpunkt av kénslor, gor det Ester nu. Hon framstills mycket
uttrycksfullt och rastlost, kastas runt sdngen och betjénten tittar hjélplost pa henne och kan inte hjélpa henne.

150 Det finns fortfarande ett avstdnd mellan dem, som Johan nu #r helt medveten om.
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tittar pd honom, men sénker snabbt blicken. Kameran gér tillbaka till Johan, som drar ut ett brev
och borjar lasa det. Fokus ar pa papperet och bakgrunden visar att Anna kommer att sitta bredvid
honom och han viker det snabbt. Anna fragar honom vad han ldser och han svarar att Ester
skrev honom ett brev. Hon tar papperet, borjar ldsa det och sager att det ar en trevlig gest. Johan
borjar sdga utldndska ord hogt. Anna Sppnar fonstret, vander ryggen mot kameran och later
regnet vita hennes ansikte. Da vénder hon sig mot kameran och tittar pa Johan igen. Hennes
uttryck dr besviket, hon ser att han ar kdnslomaéssigt nira Ester. Foljande bild visar Johan som
tittar pd& Anna med ett kallt uttryck. Han forstar att han inte kan ridkna med henne och étervinder
till Esters brev. Sedan visas Anna igen, hon forstar att deras forhallande har fordndrats. Den

sista ramen dr en ndrbild av Johans ansikte nér han ldser det mottagna meddelandet.
5. Slutsats

Trilogin kan fungera som ett bra exempel for att analysera Bergmans filmsprak just pa
grund av att den faktiskt kommunicerar mycket i en kortfattad form. Som en konsekvens av
reducering finns det en tydlig symbolik for utvalda motiv och filmtekniken. Férutom religion
problematiserar filmerna ocksa flera olika nivdaer av kommunikation; fran kommunikation om
film mellan huvudpersonerna, problemet med sprdk och missforstind och
kommunikationspotentialen for filmmediet sjalvt samt de uttrycksfulla méjligheter som erbjuds
av olika filmprocesser. Maaret Koskinen skriver att: ,,Tystnaden — det ar ju en film som
vésentligt handlar om sprak och kommunikation och ddrmed tangerar problematiken av ord och
bilder. Mer specifikt ar filmens tema kommunikationen men inte bara i religios mening (guds

tystnad) utan dven i betydelsen avsaknad av minniskor emellan.“!°!

| filmerna ar det ocksa viktigt att lyfta fram relationen mellan tystnaden, ljudsekvenser,
och musik. Bergman visar ofta ocksa var musiken kommer ifrén och dirmed avsléjar medier
och den konstnérliga processen. Alla tre filmerna borjar med ljudelementet. | Sasom i en spegel
det spelas Bach, i Nattvardsgdsterna ér det kyrkans klockor och i Tystnaden ar det ljudet fran
klockan som tikar. Han anvinder ocksa nagra ljudmotiv for att antyda intensiteten, till exempel
upprepar han sirener och klockor. Nar en sekvens filmas utanfor kan huvudpersonernas roster
inte horas eller forstds. Det bidrar till atmosfiren och det allmidnna problemet med
kommunikation. Han manipulerade ocksa ljudet for att gora det pa ett sétt oroande, till exempel
gOr han ljudet av ett skrik tystare dn det borde vara. Dialogerna reduceras och spraket blir

problematiskt, frimmande och forlorar = kommunikationsférmégan. Protagonister

151 Koskinen 2002
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kommunicerar ofta pa icke-sprakliga sdtt som gester, eller oartikulerade roster. Maaret
Koskinen anser att detta ocksa ar en f6ljd av Bergmans problematisering av spraket: ’Men det
som stod i centrum nir manuset skrevs var de dterkommande fragorna kring adaptation och de
transformativa processen fran skrift till bild, fran ett medium till ett annat. / Bergmans
arbetsbocker fran denna tid 4r genomsyrade av fortvivlan ver denna process.”*®? Bergman
sjalv forklarade att kopplingen mellan ord och bild dr mycket viktig och att han i dessa filmer
beslutar att underordna dialogen till bilden: ’Dialog ska vara helt underordnad och bara
ackompanjera ljudbandet.” Han séger att omvandling av ord till bilder &r en tréttsam och trakig

process som kriaver mycket tanke.!>

Han kommunicerar ocksa med hur han sitter scenen. Han anvénder ofta total och
nérbilder for att formedla kénslor av isolering och ensamhet. Inramningsmetoder ger ocksa
information om protagonisternas relationer och dynamiken i deras kommunikation. Han
placerade ofta sina huvudpersoner tillsammans i samma ram, men nagra av dem visas i profil
och andra i frontvyn. Nér de pratar, tenderar de att titta i olika riktningar och det skiljer dem
ytterligare och accentuerar deras problem i kommunikationen. Han sa mer om sina karaktérer
genom hur han skildrar dem &n genom filmen. Han har anvéant ocksa motiv fran popkulturen
och andra former av konst for att framhdva vikten av att forstd konst som ett sitt att
kommunicera. P& det sittet gav han ocksé sina filmer mer djup och borjade en diskurs om
inneborden av en film som medium och dess kommunikativa potential. Hans arbete kan tolkas
pa ménga olika sitt och han anvédnder ofta symboler som ar karaktaristiska for hans arbete, som
till exempel hiander och ansikte som insinuerar kropp och sjal eller speglar som insinuerar
dualitet och de dolda delarna av psyken. Rollen av en konstndr och forélder, eller en prést,
jamfor han ofta med Guds roll och det ar viktigt att analysera hur forhallanden mellan
protagonisterna kan jamforas med deras asikt om religion. Bristen pd kommunikation, eller
bristen pa konst, kan tolkas som bristen pa gud. Dérfor ér det viktigt att analysera bade filmens
form och tematiska val, men ocksa relation till andra konstmedier och de associationer som han

gor med sitt eget arbete och andra konstverk for att forstd Ingmar Bergmans filmsprak.

152 K oskinen 2002
153 Koskinen 2002
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Ingmar Bergman's film language
Summary:

Film can be considered a language because it is a system of codes which the director uses in
communication with the viewer. In the analysis of a director’s film language it is necessary to
analyze both the theme of the work and its form. In Ingmar Bergman’s films, two features stand
out. The first is the ambiguity of his film expression which is achieved by using different
symbols with given connotations. Another feature is Bergman’s analysis of the communication
potential of different media and types of art, which deepens the meaning of his works. He often
repeats characteristic techniques and symbols, which connects his entire oeuvre. The analysis
of his literary works, screenplays and diaries gives an insight into the way that his films are
made. He emphasizes the importance of studying the atmosphere and creates a set of motives
while improvising many parts in collaboration with a group of actors. He often problematized
communication and religion, which culminated in the 1960s when he made The silence of God
trilogy. In these films he also creates a special relationship to sound and emphasizes the relation

between sound motifs, music and silence, which he equates with the absence of God's presence.

Filmski jezik Ingmara Bergmana
Sazetak:

Film se moze smatrati jezikom jer je to sustav kodova koje redatelj koristi u komunikaciji s

gledateljem. U analizi filmskog jezika nekog redatelja potrebno je analizirati i temu djela i
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njegovu formu. U filmovima Ingmara Bergmana isti¢u se dvije znacajke. Prva znacajka je
dvosmislenost njegovog filmskog izraza koja je postignuta uporabom razlicitih simbola koji
imaju odredenu konotaciju. Druga je znacCajka Bergmanova analiza komunikacijskog
potencijala razli¢itih medija i vrsta umjetnosti koja produbljuje znadenje njegovih djela. Cesto
ponavlja karakteristicne tehnike i simbole, §to povezuje cijeli njegov opus. Analiza njegovih
pisanih djela, scenarija i dnevnika daje uvid u na¢in na koji stvara svoje filmove. Cesto
naglasava vaznost prouc¢avanja atmosfere te Stvara niz motiva, a mnoge dijelove improvizira u
suradnji s grupom glumaca. Cesto problematizira komunikaciju i religiju, $to je kulminiralo u
Sezdesetima kada snima trilogiju Bozje tisine. U filmovima trilogije takoder stvara poseban
odnos prema zvuku i naglasava odnos izmedu zvucnih motiva, glazbe i tiSine, koju

poistovjecuje s odsutnoséu Boga i njegovom Sutnjom.
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