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I. Inledning

Oversittning mojliggdr for ménniskor att dverfora erfarenheter, tankar och idéer dver
granser av enskilda kulturer. Den tillater oss att uppleva olika kulturer, livsstilar, osv. genom vért
eget sprak. Dess vikt har blivit mer uppenbar i dagens globaliserade samhille av manga skél men
dess forméga att, som Mall Stalhammar observerar, gora nagon kultur rikare i ménga aspekter, fran
dess sprék till litterdra genrerepertoar, har alltid varit en av dversittnings mer underliga kapaciteter.
(jfr. Stalhammar 2015: 14) Genom historien hade konstlitteratur en speciell roll i den hir
berikningen. Temata som behandlas i den ér en substantiell del av varje liv, som Rune Ingo skriver:
“kérlek, vanskap, lidande, dod, religion, existensvillkor, sociala relationer, osv.”. (1991: 39)
Eftersom dess sprak behandlas med omsorg, eftersom det dr ”en del av njutningen, ldsupplevelsen”
(Ingo 1991: 38) och sjdlva innehallet inte ar glasklart och kan tolkas fritt, kan konstlitteraturen
betraktas som ett av de svdraste omrddena i sprak som kan Oversittas. (jfr. 1991: 38) Men, om man
oversitter skonlitteratur avsedd for en speciell malgrupp som inte har s& mycket erfarenhet av
vérlden, vars “referensvirld” inte &r sa stor, som den vanligen inte ar hos barn, (jfr. Stalhammar
2015: 135) stdlls man infér en mangd specifika utmaningar. Den hér uppsatsen kommer att gora en
kort dversikt av de mest frekventa problem som uppstér vid dversittning av barnlitteratur, men
fokuset stills pa tva néra besldktade problem. Genom en komparativ analys av Tove Janssons
Farlig midsommar och dess kroatiska samt engelska dverséttningar kommer det att kommenteras
hur tva aspekter som ibland orsakar svarigheter vid overséttning behandlas 1 dessa oversittningar,
nidmligen kulturspecifika element och element som kan anses vara pd nigot sétt kontroversiella vid

barns uppfostran.

I1. Nagra problem typiska for oversittning av barnlitteratur

Under de senaste trettio dren har ett flertal forskare skrivit om barnlitteratur och problem
som uppstar vid dess dversittning (jfr. Lathey 2016: 8). Det kan sigas att de flesta problem vid
Oversittning hdrstammar frdn antingen barnbokens sédrdrag eller frdn egenskaper av de unga lésarna.
Vissa bocker avsedda for de yngsta ldsarna ér tinkta for hoglasning sé deras sprak ar priaglat av
’rim och rytm” (Stalhammar 2015: 136) som gor texten flytande och léttare att lasa hogt. (ibid.)
Stalhammar varnar att det ar viktigt att dverfora detta i 6verséttning och att det ibland kan vara
viktigare att ”dterskapa rim och rytmer én att aterge exakta ordval”. (ibid.) Nagra bocker har & andra
sidan illustrationer som foljer berittelsen sa att illustrationerna och sprak skapar ett ”samspel”.
(ibid. s. 137) Lathey (2016: 56) skriver om det hér forhallandet och framhéller att dversittaren ska

ta hansyn till, for det forsta, vilken roll illustrationer har (exempelvis om de bara foljer texten eller



forebadar de handlingar som kommer att intréffa i beréttelsen) och f6r det andra var i boken de var
placerade. Vidare kan det finnas referenser till t.ex. matrétter, bruk och seder eller till och med
lekar som &r lokalt forankrade™ (Stalhammar 2015: 135) som behdver anpassas, ndgot som
formodligen uppstér vid det flesta av Gverséttningar. (ibid.) Det som gor det hér problemet kanske
mer krangligt i barnlitteratur &r att, som det sades tidigare, barn har mindre “referensvérld” och
oversittare bor ha det i dtanke. (ibid.) Ibland anpassas barnlitteratur ocksé pa grund av “moraliska,
pedagogiska eller politiska virderingar” (ibid.). De sista tva elementen kommer att undersokas

ndrmare senare i uppsatsen.

III1. Vad ér egentligen barnlitteratur?

Trots att det kan synas enkelt, dr det inte s létt att definiera vad barnlitteratur i sjdlva verket
ar. Att definiera den som det som skrivs for barn dr inte precis exakt. Lathey pdstar ndmligen att
’the boundaries between children’s and adult literature are fluid and regularly breached by both
adults and children” (2016: 1) — ndgra verk som skapades med tanke pé att de skulle rikta sig mot
t.ex. vuxna har numera blivit de mest kénda internationella klassikerna f6r barn (hon ger kanske det
mest kiinda exempel — broderna Grimms verk, eller Cervantes Don Quijote). (ibid.) A andra sidan,
om och om igen visar det sig att vuxna ocksa njuter av nigra verk som vanligen har etiketten
“barnlitteratur” pa: bland andra ndmner Lathey A. A. Milnes Nalle Puh (2016: 1), medan for Lena
Kéreland faller Tove Janssons Mumins och J. K. Rowlings bécker om Harry Potter 1 den hir
kategorin. (Kéreland 2014: 13) Dessutom skiftar begreppet om vad som ansetts vara “barnlitteratur”
genom tiden, som detta exempel pd verk som blivit klassiker for barn kan antyda. (ibid.) Det som
ursprungligen inte var tdnkt som ndgot lampligt eller nyttigt for barn har blivit till och med ett
klassiskt exempel pa beréttelser for barn.

Ett forsok att definiera “barnlitteratur” kan kanske vara att beskriva den som det som (bara) barn
laser men Kareland papekar att denna definition av omridet inte &r tydlig eftersom barn och ungar

laser mycket mer &n bara det som anses vara barnlitteratur” (exempelvis dagstidningar och t.o.m.

”en del vuxenbdcker” (2014: 13)).

Som sagt, att hitta en definition som precis beskriver vad som kan kallas barnlitteratur kan
visa sig problematiskt och manga forskare har pa senare tid brottats med fragan. Till och med den,
till synes praktiska definitionen av omradet formulerad av Kareland (2014: 13) — bocker som é&r
”skrivna, producerade och marknadsforda med tanke pa en ung lasekrets™ passar inte helt och héllet

— hennes exempel av Harry Potter illustrerar detta val.



Men det kan kanske konstateras att de flesta verk som vanligen tycks vara riktade &t barn har
minst ett gemensamt drag, ett drag som antyder att det var framst barn som var den ténkta
malgruppen. Det dr enkelhet, som Lathey visar nér hon skriver, ”Writing for children requires the
ability to express complex ideas with clarity and simplicity.”. (2016: 30) Trots att vuxna ocksa kan
lasa dessa bocker, kan en noggrant uppnadd enkelhet pa, till exempel, sprakets niva antyda att det
var framfor allt barn som var menade som malgruppen. Sprakets struktur kan vara enkel — det kan
finnas fler enkla meningar 4n komplexa eller sammansatta, eller {4 particip som anvédnds som
adjektiv. (ibid.) Sjdlva ord som anvénds kan vara enkla, som Stdlhammar skriver: ”Ordvalen i sin
tur maste anpassas efter den tdnkta mélgruppen (...) att snubbla pa svéruttalade ord &r frustrerande
ndr man haller pa att ldra sig 14sa.”. (2015: 136) Enkelhet &r kanske inte typiskt bara for
barnlitteratur, men nér texten préglas av den kan den visa sig vara en ytterligare utmaning for
oversittare. Lathey (2016: 30) varnar att man ska vara forsiktig ndr man gor val mellan typer av
t.ex. konstruktion eller ord vid dversittning eftersom spraket kan bli for monotont om man

oOverdriver.

IV. Olika roster i barnlitteratur och deras roll genom historien

IV.1. Ett av barnlitteraturens drag som mojligen kan forklara varfor t.o.m. vuxna tycker om en del
verk skrivna for barn &r ndgot som Kareland (2014) skriver om i sin bok om barnbokens status i
samhdllet. Hon beskriver forskaren Barbara Walls begrepp “dual addressee” (Kéreland 2014: 20)
med vilket Wall menar att det kan skonjas tva enskilda “roster” i vissa barnbocker: en som tilltalar
vuxna och en som riktar sig at barn. Begreppet kan ocksa kallas ”double attribution” med mer eller

mindre samma betydelse. (ibid.)

Det som ér viktigt med Walls ”dual addressee” ér att den vuxna ldsaren och barnldsaren
tilltalas pa olika nivaer men dndé pa ett jamlikt sitt” (Kéreland 2014: 20) (detta speglas kanske
klart i Gverséttningen av termen som Hanna Dymel-Trzebiatowska erbjuder — ”jamlikt tilltal”
(2016: 47)). Men, som Lathey betonar, var det inte alltid s4. Hon skriver om Walls ovanndmnda
forskning om beréttarens roll i engelsksprakig barnlitteratur och skriver att Wall har identifierat
flera sétt pa vilka barn tilltalats i bockerna. (jfr. Lathey 2016: 15) I tidigare barnlitteratur fanns det
ocksa tva “roster”, men de hade olika funktioner. Enligt Kéreland (2014: 20), forklarar Wall att den
rost som vénde sig till vuxna var ofta didaktiskt moraliserande och hade en uppfostrande ton”,
vilket inte dr fallet i bocker dar det finns “dual addressee”, dvs. ddr vuxna och barn tilltalas jamlikt.
Wall bendmner det andra fenomen dér det finns den “uppfostrande [tonen]” ”double addressee”.

(Kéreland 2014: 21) Lathey bekréftar detta med péstdendet att beréttaren i barnlitteratur skriven



fore 1900-talet var “distant, omniscient and didactic”” och hade som syfte "’to tame and socialize the
young child”. (2016: 15) Kareland hittar exempel pa ’dual addressee” i Lewis Carrolls Alice i

Underlandet men ocksé i Tove Janssons bocker om Muminfamiljen. (2014: 20)

IV.2. Olika berittarrdster i barnbocker ar kanske kopplade med en fordndring som intraffade i
sjdlva samhillet under 1900-talet. Kareland pastar att samhillets syn pa barn speglas i barnbocker
och att det skedde ett tydligt skifte i sittet pd vilket samhillet betraktade barn vid mitten av
1900-talet. (2014: 22) Forut var ”en auktoritar uppfostran” (Kéreland 2014: 21) regeln och barn
forvéntades lyssna pa vuxna oavsett allt. Enligt Kéreland (ibid. s. 22) kan den hér attityden till barn
urskiljas 1 bocker som Ottilia Adelborgs Pelle Snygg och barnen i Snaskeby eller Duktiga Annika av
Elsa Beskow. Men vid mitten av 1900-talet &r en fordndring uppenbar eftersom barnbdcker fick en
ny roll — de ansdgs inte lingre som “ett medel i uppfostran” utan de fick till och med i viss man en
litterdr status”. (2014: 23) Och i samma stund diskuterade man i offentligheten om barns
uppfostran och tonvikten lades pa ”storre (...) respekt mot barn”. (2014: 23) Astrid Lindgrens Pippi
Langstrump @r kanske ett arketypiskt exempel pd den nya typen av barnlitteratur, men i andra
Lindgrens bocker star ”barnens behov, framforallt behovet av kirlek och respekt” ocksa 1 centrum.
(Kareland 2014: 23) Barnbokens fordndrade status och roll i samhéllet kommer naturligtvis att ha

foljder for oversattning.

IV.3. Barnbokens roll och medvetenheten om hur barn tilltalas i barnbocker ér sjalvklart mycket
viktig hos Oversittning, som Lathey visar. Hon fordrar att Overséttaren ska forst och framst “identify
the quality of the narrative voice in a children’s text” (2016: 16) och forsoka aterskapa den 1
maéltexten. (2016: 16) Men, enligt henne har barnldsare, alltsd de som boken vinder sig till (oavsett
hur - “overtly didactic, subversive or characterized by duality” (Lathey 2016: 16)) hittills for det
mesta varit ignorerade i forskning av barnlitteraturens dverséttning. (2016: 27) Riitta Oittinen
papekar ocksé viktigheten av deras, dvs. ldsarens roll i ldsningen och skriver att ”’In any reading
situation, the reader combines her/his hopes and fears, way and view of life, and her/his whole
identity.”. (Oittinen 2000: 18) Hon till och med anvinder Mikhael Bakhtins teori om dialogism och
hivdar att ”in reading (...) a dialogue occurs between the reader and a book, and by extension, the
author”. (2000: 30) Hon understryker att ldsare, varje lasare, inklusive barn, dr aktiva deltagare (och
inte passiva, som man ofta tinkt) i den hir dialogen och att de delar ansvar for det de ldser och den

mening de skapar i en text. (2000: 30)

V. (Barn)litteratur som en plats diir det okinda kan patriffas



Forutom att vara bl.a. “ett medel 1 uppfostran” (Kéreland 2014: 23) eller litterdra konstverk
ar (barn)bocker for Kareland ocksa en plats dar man kan mota det okdnda. Hon beskriver vad som
hénder “nir tva kulturer mots” (Kareland 2014: 145) med hjdlp av Homi Bhabhas teori om third
space” -- det “vilkidnda” moéter det frimmande och sé uppstar det “ett slags mellanrum som inte
tillhor nagon av de bada kulturerna”. (ibid.) Ytterligare hdvdar hon att skonlitteratur kan vara en
betydande plats dir man kan bekanta sig med en sddan “’third space”. (ibid.) Saddana verk dir olika
kulturer mots dr av oersittlig betydelse for barn som utvecklar sig pd méanga aspekter under deras

tidigaste ar.

V.1.  Fastin det bjuder ett bra tillfdlle att ldra kéinna det okénda, ett sddant konstlitterért verk
priglat av manga kulturspecifika element bar med sig manga utmaningar for oversittare. |
allménhet finns det tva sétt pa vilka en Oversittare kan hantera frimmande begrepp 1 méltexten. Den
ena dr exotisering eller forfraimligande (eng. foreignization), medan den andra ar domesticering,
som ocksé kallas normalisering (eng. domestication). (Stalhammar 2015: 53) Den forsta metoden
innebér att maltexten behaller manga sérdrag av den kultur som kélltexten tillhor (t.ex.
kulturbundna referenser, men ocksa nagra “kélltextens formella element, som stilistiska egenheter,
stavning, (...)”). (ibid. s. 54) Syftet med den andra ar att anpassa méltexten “’till konventioner och

forvéntningar hos maltextens ldsare”. (ibid.)

V.2. Lathey beskriver hur de hir strategierna appliceras 1 dversittningen av barnbdcker och
hdavdar att man ofta har anpassat "’difficult’ names, new foods or unfamiliar cultural practices” i
oversittningar. (Lathey 2016: 37) Hon understryker att det &r viktigt att Gverséttaren dr mycket vél
bekant med sina ldsare: for det forsta med deras ldsvanor — hur ofta de moéter Gversattningar 1
allménhet i sin ldsning, och for det andra, som Dymel-Trzebiatowska pastér, deras kompetens.
(2016: 49) Beroende av forekomsten av dversittningar 1 ndgon angiven kultur, eller, i det hér fallet,
hur ofta barn ldser verk fran andra kulturer, kan Gverséttaren vara benigen att anpassa det
”fraimmande” till dem. (Lathey 2016: 37) Lathey pdpekar att ldsare som inte &r s vana vid att erfara
andra kulturer 1 sitt 14sande kan vara ”wary of the unknown” (ibid.) och det kan darfor krévas av
Oversittaren att "nidrma” dem “det okéinda” lite mer 4n det dr vanligt i kulturer dir dverséttningar ar
en vanlig del av lektyren. (ibid.) Sddana fall &r, som hon illustrerar, mer frekventa i Forenade
kungariket och Forenta staterna. Vidare mirker Dymel-Trzebiatowska att valet mellan
domesticering eller exotisering kan avgdras pa grund av graden i vilken “6verséttaren [litar] pa

barnets kompetens”. (ibid. s. 49)



V.3. Tove Janssons bok om muminfamiljen Farlig midsommar kan val illustrera hur “unfamiliar
cultural practices” (Lathey 2016: 37) 6verfors till andra kulturer. I handlingens centrum star, som
sjdlva titeln antyder, en mycket svensk tradition — midsommarfirandet.

Kalltexten ndmner flera typiskt svenska seder — t.ex. midsommarbrasan, hur man plockar
nio sorters blommor pa midsommarafton osv. Lasaren bekantar sig med dem alltsedan bokens
parmar: som sagt tidigare, dr den svenska titeln Farlig midsommar och den vanliga svenska ldsaren
vet med detsamma att det som kommer att utspelas mellan bokens parmar kommer att bli roligt,
spannande samt genomsyrat med magi och midsommar, som en av de centrala traditionerna i
svensk kultur, viicker for dem talrika associationer och kiinslor. A andra sidan kan det sigas att
midsommarfirandet inte dr av sa stor vikt i ndgra andra kulturer, i t.ex. engelsksprékiga lédnder.
Thomas Warburton, 6versittaren for den engelska utgdvan, valde titeln Moominsummer madness.
Denna titel behaller ”ljudet” av den svenska titeln och kan anses vara ett bra sitt att locka” lasare
som inte kédnner till svensk kultur s vil, eftersom, som Lathey skriver, det inte &r ndgon bra strategi
att ”skrimma” barn med ”for” frimmande ord frén sjélva borjan. Den kroatiska versittaren, Zeljka
Cernok, valde ocks en sadan ”harmlos” strategi och Gversatte titeln som Opasno ljeto u
Mumindolu som slipper anviandning av de kanske okédnda kulturella sederna, men som pa samma

géng behaller originalets mening.

Det andra sittet pa vilket lasaren forbereds i den engelska utgdvan dr forordet — Lathey
betonar rollen av peritextual material”, som hon kallar det, i dverforing av en kultur till den andra
och séger att forordet eller t.ex. efterordet &r ett sétt att placera innehéllet i boken i ett storre
sammanhang. (jfr. 2016: 24) I Puffin books utgava av Farlig midsommar tillades det ett férord som
beskriver handlingen i boken i korta drag men som ocksé antyder att det finns mer bécker om
Mumintroll som utgavs tidigare, sa att ldsare kan ldsa dem forst om de inte dr bekanta med
Muminfamiljen och deras dventyr i Mumindalen: ”And that was why the Moomins found
themselves a new home, (...) and why they all had so many strange adventures, ones that were odd
even by Moomin standards. People who have already met the Moomin family in the other Puffin
books about them, will already know their charm.”. (Jansson 1971) Det dr mojligt att hivda att en
sadan behandling saknas i den svenska utgévan eftersom Tove Janssons bocker om Muminfamiljen
ar mycket mer populéra i svensksprékiga ldnder och det behdvde inte forklaras vem de &r och att det
finns fler bocker om dem.

Den kroatiska utgavan saknar ett férord eller efterord som skulle pa nagot sétt inleda”
kroatiska barn i Mumins vérld, men den har en sammanfattning pa bokens baksida dér det star

nagot generellt om Muminfamiljen. Fastdn Lathey kallar férord och efterord “risky strategies”



(2016: 24) eftersom det dr ganska mojligt att barn inte kommer att 1dsa dem, ér det bra att sddana

forklaringar finns pa nagot stélle sé att barn inte blir missmodiga i sina triffar med det “okénda”.

Béda oversittarna bestimde sig att behélla alla kélltextens sérdrag som géller tradition —
ingen av dem forsokte att hitta liknande bruk i sitt land och anvinda detta i stéllet for midsommar,
dvs. maltexterna ar forframligade. Fastidn killtexten ger en ganska bra skildring av vad man gor pé
midsommar (t.ex. man gor upp en brasa, dter middag med slikt eller vénner, plockar nio sorters
blommor, osv), syns det som om det saknas nagot i dversittningarna som skulle tyda pa att detta ar
en ganska viktig del av svensk kultur och man gor det varje ir. Kanske blir 6versdttarnas fortroende
for barns kompetens uppenbart hér och de antog att barn skulle uppfatta allt utan nagon hjilp fran
oversittarens sida. Men dnda ger Warburton sina lésare spér att den hér festen faktiskt dr ndgot som
sker varje ar — i scenen dér lilla My traffar Snusmumriken berittas det att Snusmumriken “visste
ingenting om allt som hade hint hans vianner i Mumindalen och ténkte att de fridfullt satt pa sin
veranda och firade midsommar” (Jansson 1957: 76) som &versitts till engelska som: ”"He knew
nothing at all about the things that had happened to his friends in the Moomin Valley, and he
supposed that they had at this moment gathered on their verandah for the usual’ quiet Midsummer
celebration.”. (Jansson 1971: 74) Hér lagger overséttaren Warburton till ”the usual” som kan kanske
tolkas som om han ger en vink till ldsare om att midsommarfirandet &r nagot vanligt som firas varje

ar. En sddan ”ledtrad” finns inte i den kroatiska Gversittningen. (Jansson 2019: 74)

Pé det hela taget kan det ségas att Warburton ingriper mer i kélltexten i sin Oversittning dn
Cernok gor det. Det kan bero pa att Warburton dversitter for en engelsktalande publik — som det
redan péapekats har ldsare frdn de omraden vanligtvis inte sa mycket erfarenhet med versattningar
och dirfor ar oversittare ibland mer medvetna om detta som kan verka fraimmande eller konstigt, s&
de anpassar det. (jfr. Lathey 2016: 37) D4 Homsan tackar Muminmamma for teet, kinde Warburton
att han bor forklara for sina ldsare i fotnoten att, ’Moomin people thank each other not only for tea
but after every meal they eat together. They like to feel polite.”. (Jansson 1971: 47) Den kroatiska
oversittaren Cernok ldgger inte ndgon sadan forklaring till i sin 6versittning, trots att detta kanske
kan synas ovanligt for frimmande ldsare eftersom detta dr ett véldigt svenskt bruk. Warburton
ersitter ocksa den svenska “kastrull” med engelska kettle” (Jansson 1971: 74) i delen dér
Snusmumriken lagar middag, medan Cernok viljer “lonac” (Jansson 2019: 74) nagot som méjligen
ar ett battre alternativ eftersom “kettle” dr en ganska specifik typ av kérl, medan “lonac” ar ett
bredare begrepp. Dessa val och forklaringar kan forstds komma an pa manga faktorer: pa varje

enskild dversittare, pa till och med t.ex. bokforlaggaren, eller, som sagt, att man dversitter for en

"' min kursiv



publik dir dversdttningar inte uppstar sa ofta. Daremot &r det ocksa viktigt att ha i dtanke att den
kroatiska dversittningen uppstod néstan femtio ar senare 4n den engelska, dvs. Oversittningarna
uppstod i tva ganska olika kontexter: nir det naturligtvis géller tva olika kulturer, men ocksa nér det

géller tva ganska olika tidsperioder. Detta kanske ocksa paverkade de strategierna dversittare valde.

VI. Uppfostran som ett kulturbundet element och inverkan av detta pa 6versittning

VI.1. Som tidigare sagt har barnbdcker haft olika funktioner och status genom tiderna. Férutom
bl.a. Astrid Lindgrens bocker hittar Kareland ett annat exempel pé den nya typen av bocker skrivna
for barn, alltsd bocker som inte betonade barns lydnad och inte hade en sé tydlig uppfostrande
funktion. (jfr. Kéreland 2014: 23) Enligt henne tillhor dven Tove Janssons bocker om
Muminfamiljen till detta nya slag av barnbocker. Dessa bocker star nimligen emot “en stelbent
konventionell vuxenvérld” (ibid. s. 162) — exempelvis gdr mumintroll inte i ndgon skola, dvs. de har
inte en formell utbildning och bockerna sjédlva dr langt ifran den idylliska vérlden i tidigare
barnbdcker — muminfamiljen hotas av naturkatastrofer och andra faror som de dr maktldsa mot.
(ibid. s. 24) Och 1 ndgra bocker (Farlig midsommar ér ett exempel) uppvisar karaktérerna beteende
som vuxna vanligtvis inte dr sérskilt fortjusta i, ndgot som kan kanske skapa problem hos
oversittning. Oversittning #r ett stiille déir tva kulturer méts och det 4r kanske sjilvklart att
overséttningar har ocksa “anpassats” pd grund av “moraliska, pedagogiska eller politiska
varderingar” (Stdlhammar 2015: 135), ndgot som &r mest uppenbart i bocker 6versatta under
totalitéira regimer. (Lathey 2016: 6) Oversittare méste vara medvetna att det finns skillnader i det
som ett land eller ndgon kulturkrets tycker dr normalt och kan berittas for barn medan ndgot annat
land tycker inte det, men det ska inte leda till ”[unrealistic] assessment of child behaviour and
understanding”. (ibid. s. 26) Det som &dr mer viktigt dn att bara ta bort de delar som inte anses vara
lampliga &r att ”vuxna hjélper barnen bearbeta det de ser och hor” (Stalfelt 2016: 52 i
Dymel-Trzebiatowska) sérskilt med tanke pa att barnbocker ger en tryggare miljo dér barn kan vara
rddda (eller erfara andra mer "negativa” kénslor). Oittinen (2000: 54) betonar ocksa vikten av de
“svarare” eller “oldmpliga” scenerna 1 barnbocker och skriver att vuxna inte hjélper barns
utveckling nér de tar bort svérare eller skrimmande scener ur barnbocker, tviartom, da fornekar de
barn en mojlighet att uppleva dessa kénslor och bearbeta dem. Att ge barn en sddan mdjlighet har
blivit &nnu mer viktig idag, niar sma barn och unga blir omgivna av en tidigare oténkbar tillgéng till

information frin en mycket ung alder. (Dymel-Trzebiatowska 2016: 55)

VI.2. Exempel pé det “o6nskvérda” beteendet i Farlig midsommar @r t.ex. att nagra karaktéirer

ljuger — 1 scenen dér lilla My mdéter Snusmumriken ljuger hon att hennes mamma étits upp: ”Var ar
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mamma? frigade han. -Oppiten, narrades lilla My.”. (Jansson 1957: 78) Oversittningar 4r mer eller
mindre trogna: pa engelskan blir det (...) replied Little My untruthfully” (Jansson 1971: 73)>
medan pa kroatiska blir det “nasalila se Mala My’”. (Jansson 2019: 80) Sjilva lilla My kan anses
vara den typ av barn fordldrarna vanligtvis har mest ’problem” med — hon gor vad som helst hon
vill och hon &r ibland brakig mot vuxna. Allt detta “anpassas” inte for engelska och kroatiska ldsare
och overfors till kroatiska och engelska versioner troget — hon blir inte ett mer lydigt barn i de
Oversatta versionerna. I en annan scen gér Snusmumriken uppror mot parkvakten och goér nigot
som till och med kan anses vara vandalism (han drar ner skyltar i parken som forbjuder vissa saker).
(jfr. Jansson 1957: 85) Fastén detta kan tyckas vara beréttigat 1 det hér fallet, &r det kanske inte
nagot som man vill ldra sina barn. Oversittarna “censurerar” dock inte den hir scenen och den finns
1 bada Oversatta versioner av berittelsen. (jfr. Jansson 1971: 80; Jansson 2019: 80)

Det finns ocksa referenser till ndgot annat som kan anses vara problematiskt att berdtta for barn och
kan falla i Oittinens kategori av tabu (2000: 86), vid sidan av alkohol och andra saker som 1
samhéllet kan synas vara problematiska. Hér dr det rokning. Det beskrivs fritt hela tiden hur
Snusmumriken roker pipa. Hans sjdlva namn (”snus”) hdnsyftar pd snusning; det dversitts

pa engelska som ”Snufkin” — ett skickligt sitt att behalla antydningen till snusning. Pé kroatiska
blev det bara ”Snus”, med ingen forklaring av den hér, i ndgon man, kulturbundna vanan. Den hér
strategin har sina for- och nackdelar -- pa det hér séttet forlorades for kroatiska ldsare originalets
betydelse, men samtidigt slipades det ndgra “olampliga” konnotationer av ohdlsosamma vanor. Med
tanke pé att sjdlva boken blev till 1 en period da, som tidigare sagt, barns uppfostran var ett
aterkommande tema i samhéllet och i barnbdcker stélldes det fokus pé respekt mot barn (jfr.
Kéreland 2014: 23)), ir sadana “kontroversiella” referenser kanske inte en sa stor forvaning. Och
fastéin den kroatiska overséttningen kom ut nistan femtio ar efter den engelska, kom bada
Overséttningarna ut 1 mer moderna tider, da de nya idéerna om barnets uppfostran och barnbokens
roll i den blev mer vanliga i samhaéllet. Dé ar det kanske ocksé inte en sé stor forvaning att bada
Oversittarna “censurerade” inte texten: forutom “oonskvirt” beteendet, behaller bada ocksa scener

med rokning.

Som sagt, kan uppfostran ocksa tyckas vara ett kulturbundet element, och forut var det
mycket mer uppenbart eftersom barnbocker anpassades mycket mer beroende av vad tycktes vara
mer lampligare eller nyttigare ur en pedagogisk synvinkel. Idag anses det kanske ocksa att barn ska

lara sig ndgot fran barnlitteratur, men pa ett annat sétt — det anses att de bor tréffa olika situationer
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och kénslor i en mer skyddad milj6 dér de kan bearbeta dessa upplevelser och skapa kanske sina

egna attityder och kénslor mot dem.

VII. Slutsats

Fastin barnlitteratur kan synas latt att forstd eller Gversitta p.g.a. sin enkelhet ar det i sjdlva
verket inte det. Som den hir uppsatsen har visat finns det manga utmaningar hos dess verséttning,
fran barnlitteraturens formella drag (som sprék eller bilder som finns i ndgra bocker) till dess ténkta
lasare. Strategier och sétt att ta itu med barnlitteratur har skiftat genom tiden — beroende av
barnlitteraturens roll i samhéllet och synen pa barn fick den olika roll och status. Med detta foljde
skiften i metoder att dversitta den. Det dr sjdlvklart att vissa saker behdver anpassas vid varje
Oversittning, men hos barnlitteratur har anpassningar kanske varit mer drastiska eftersom barn
tidigare ignorerades savél i samhillet som 1 forskning av barnlitteratur. Det kan péstds att detta inte
ar sa vanligt idag eftersom forskare har lagt tonvikten pa bade barnlitteraturens status som
konstlitterért verk och barnldsare. Som det har visats 1 den hér uppsatsen ér det ganska viktigt att ha
sina barnldsare 1 dtanke eftersom Overséttare bara pa det séttet kan avgora de val som &r basta for
barn, bdde for deras njutning i litteratur och utveckling. Barnlitteratur kan vara en bra inledning for
barn att upptécka ldsandes glddje men ocksa dess nyttja och det dr dversittares ansvar att dverfora

till dem de manga olika erfarenheter i tusentals bocker pa ett respektfullt och skickligt sétt.
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Sazetak:

Neki izazovi pri prevodenju djecje knjizevnosti

Ovaj se rad bavi razli¢itim aspektima djecje knjizevnosti i strategijama koje se koriste pri
njenom prevodenju. Na samom pocetku daje se kratak pregled najucestalijih izazova koji se mogu
pojaviti pri prevodenju djecje knjizevnosti (npr. odnos teksta i slike u nekim djelima, izazov
prevodenja za skupine ¢itatelja koji nemaju jos tako puno bilo Zivotnog bilo Citateljskog iskustva, i
sl.). Naglasak se, medutim, stavlja na promjenu uloge djecje knjizevnosti kroz povijest i na nacine
na koje je to utjecalo na razinu u kojoj su djeca bila “uklju¢ena” u proces prevodenja (od toga da su
bila posve zanemarena do danas, kada se djecu sve vise dozivljava kao ravnopravne Citatelje) te,
posljedi¢no, kako je to sve utjecalo na strategije koje se koriste pri prevodenju djecje knjizevnost.
Koriste¢i nekoliko primjera iz engleskog i hrvatskog prijevoda knjige Farlig midsommar autorice
Tove Jansson, ovaj rad proucava strategije kojima se razni obicaji specifi¢ni za pojedinu kulturu
prevode na druge jezike te nacin na koji su potencijalno kontroverzni dijelovi djela (primjerice,

laganje i puSenje) preneseni u druge kulture.

Abstract:

Some challenges in the translation of children’s literature

This paper examines various aspects of children’s literature and strategies used in its
translation. The research provides a short overview of the most common problems which occur in
translation of children’s literature (such as the interplay of illustrations and text in some children’s
books, the difficulty of translating for an audience which has yet to discover most of the world, and
so on), but the emphasis is put on the changing role of children’s literature through time and the
way this influenced both the degree to which the children were ”included” in the translation process
(from being entirely ignored to today’s increasing awareness of the child reader) and, consequently,
the way children’s literature is translated. By using a few illustrative examples from English and
Croatian translations of Tove Jansson's Farlig midsommar, the paper discusses methods used to
translate cultural practices into different languages and the way potentially controversial places in

the book (such as lying and smoking) are rendered in the translations.
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