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1. Uvod

Umjetnost je oduvijek bila plodno podru¢je za reprezentaciju ideja, stavova,
vrijednosti, te politickih i religioznih propagandi, a istovremeno je sluzila da uzvisi pojedince
ili da im rusi reputaciju. Ocjena vrijednosti nije proizlazila iz samog umjetnickog djela, ve¢ iz
ideja koje su mu ljudi pripisivali na temelju razli¢itih razloga. Zene su sudjelovale u
kulturnom Zivotu u svim dostupnim podrucjima, u nekima cak i uspjesnije od muskaraca, no
drustvene norme, (namjerna) pogresna tumacenja i povijesni zaborav su mnoge stavili u drugi
plan, a jo$ viSe njih posve istisnuli iz povijesti umjetnosti.

Reprezentativnost, to jest vidljivost u javnosti uvelike utjeCe na formiranje misljenja
pojedinaca o marginaliziranim pojavama, ljudima i idejama. Ako se uvijek pojavljuje jedan
odredeni tip ljudi i vrijednosti, precesto se dogada da javnost interpretira tu odredenu
pojavnost kao jedinu mogucu 1 nepogresivu.

U posljednjih dvadesetak godina je u svijetu porasla svijest o ukljucivanju
marginaliziranih ljudi i isticanje njihovih zadivljuju¢ih dostignuca koji izravno ili neizravno
utjeCu na na$§ danasnji zivot. Time se ne samo razotkrivaju pogresna tumacenja i ponovno
ispisuje povijest, ve¢ se aktivno radi 1 na razbijanju predrasuda 1 humaniziranju
marginaliziranih ljudi. lako se europskim deklaracijama i konvencijama nastoji ukljuéiti $to
viSe razlicitih tema u Skolske kurikulume (feminizam, gradanska prava 1 demokracija,
LGBTQIA zajednica, itd.) kako bi se ostvario krajnji cilj — osnaZivanje i izgradnja u¢enika u
osvjeStenog gradanina i ¢lana multikulturalne zajednice — pokazalo se kako u mnogim
europskim zemljama paznja jo§ uvijek ostaje na muskarcima, njihovim dostignu¢ima i
njihovoj povijesti.

Ucenici u zavr$nim razredima srednje Skole su u najosjetljivijem i najpogodnijem
razvojnom razdoblju u kojem mogu kriticki promisljati o razliitim temama, posebice Sto se
ti¢e tema diskriminacije, marginalizacije i razli¢itih Zivotnih iskustava. Stovise, to je
vjerojatno posljednji trenutak kada bi obrazovni sustav imao vaznu ulogu da ih na pravilan
na¢in u¢i o ovim vaznim temama, Sa provjerenim i nedvosmislenim informacijama.
Uvodenjem novog Predmetnog kurikuluma Likovne umjetnosti u hrvatski obrazovni sustav
nastalo je plodno podrucje gdje bi se mnoge zanemarene teme i povijesne licnosti mogle
staviti u prvi plan nastavnika Likovne umjetnosti diljem Hrvatske. Prve medu njima bi
zasigurno trebale biti umjetnice, no posebno hrvatske umjetnice.

Prijedlog ove projektne nastave je ograni¢en samo na umjetnice koje su djelovale u

prvoj polovici 20. stolje¢a. Zbog druStvenih okolnosti i politickih promjena, to je prvo



razdoblje kada se mnoge umjetnice profesionaliziraju, te je zbog simboli¢nih i prakticnih
razloga odabrano upravo to razdoblje. Li¢nosti i teme koje bi se ukljucile u vidu projektne
nastave su sveobuhvatne i daju ucenicima sveobuhvatnu sliku o uvjetima umjetnickog
obrazovanja zena, drustvenim prilikamau Europi i Hrvatskoj na prijelazu stoljeca koji su
omogucili njithovu vecu prisutnost na umjetni¢koj sceni, te slozenosti i slojevitosti njihove
umjetnosti koje njihovi (muski) suvremenici ponekad nisu shvacali.

Reprezentativnost je jedna od znacajki koja se propagira u zapadnim zemljama kako bi
1 marginalizirane osobe ravnopravno sudjelovale u svakodnevnom Zzivotu, kako se njihovo
zivotno iskustvo ne bi svelo na egzotizme i stereotipe. Upravo je podrucje likovnih umjetnosti
najpodloznije za interdisciplinaran pristup raspravi o vaZnim temama u Zivotu ucenika u
kojima bi se oni koji pripadaju marginaliziranim ili manjinskim zajednicama mogli osjecati
povezano 1 prihvaceno sa Sirom zajednicom. Ucenje o vaznim umjetnickim dostignu¢ima ne
bi ostalo samo na umjes$nosti muskaraca, ve¢ bi se pokazalo 1 dokazalo da talent i umjetnicku

vrijednost imaju i drugi.



2. Opcenito o projektnoj nastavi

Velike tehnoloske i globalizacijske promjene nuzno utjeCu i na promjene u
obrazovanju. Napredak drustva mora biti refleksija dobrog obrazovanja pred koje se postavlja
niz izazova izazvanih potrebama trzista, ali trziSte ne smije biti jedini odlucujuéi faktor
prilikom osmisljavanja obrazovnih strategija u drzavi. Danas se iznimno cijeni razvoj
kompetencija i vjestina koje bi pomogle novim generacijama u snalazenju na radnom mjestu,
no 1 koje bi ih osnazile kao ljudska i gradanska bica.

Razmatrajuéi definiciju kompetencije kao »sposobnost uspjeSnog rjeSavanja problema
u odredenom kontekstu uporabom kognitivnih sposobnosti, te motivacijskih, internacionalnih
i socijalnih sposobnosti«! moZzemo zakljugiti da tradicionalne metode nastavnog procesa, gdje
je naglasak samo na prijenosu znanja i informacija, u suvremenom obrazovnhom sustavu nisu
odrzive. Stoga se danas velik znacaj daje osobnom razvoju ucenika. Smatra se da bi na taj
razvoj najbolje utjecale nove pedagoske prakse koje se bave prepoznavanjem problema i
njegovom rjesavanju, to jest bavljenjem stvarnim Zivotom.? Frontalna nastava kao glavna
metoda poucavanja je posluzila svrsi u razdobljima u kojima je bila potrebna, no danas ne
moze biti jedina metoda za nove obrazovne ciljeve koje si postavljamo. Obrazovni proces
traje dulje (Cak 1 tijekom cijelog Zivota), cijeni se povezanost prakse i teorije, trazi se suradnja
1 interdisciplinarnost, a upotrebom novih tehnologija se znatno olakSava i poboljSava cijeli
nastavni proces. Milan Matijevi¢ smatra da bi suvremena nastava trebala odabirati metode u
kojima ona postaje aktivna i iskustvena, a to se postize u situacijama gdje se odvija ucenje
¢injenjem, udenje igrom, ucenje otkrivanjem ili istraZzivanjem i iskustveno udenje.® Novi
izazovi u obrazovanju prate i novi metodoloski principi. Prakti¢ne aktivnosti postaju sve
popularnije, angaziranost ucenika je sve veca, a mnogi projekti se ostvaruju motiviranoséu
samih ucenika.

Upravo projektna nastava donosi rjeSenja za nove obrazovne ciljeve. Projektna nastava
je jedan od oblika skolskog ucenja, a poticaj za njezino uvodenje je Zelja za premos¢ivanjem
problema u kojem je potrebno da velik broj uc¢enika aktivno sudjeluju u nastavnom procesu
koji je nemoguce posti¢i frontalnom nastavom. U obrazovnim programima se sve vise
pojavljuje pojam nastava usmjerena uéeniku, a to je skup obrazovnih aktivnosti u kojima je
ucenik glavni katalizator nastavnog procesa, a nastavnik ima ulogu mentora, suradnika i

organizatora. Nastava usmjerena uceniku predlaze ciljeve koje ucenici moraju samostalno

! Vera Turkovi¢, »Likovno obrazovanje: nove pedagoSke prakse«, u: Metodike u suvremenom odgojno-
obrazovnom sustavu, Zagreb: Akademija odgojno-obrazovnih znanosti Hrvatske, 2013., 3.

2 1bid, 3.

3 Milan Matijevi¢, »Projektno ucenje i nastava«, u: Znamen: Nastavnicki suputnik, 2008./2009., 190.



ostvariti ili bi u nastavhom procesu trebali biti osposobljeni za njihovo ostvarivanje, a
razmatraju se i prostori, nastavni materijali i oprema za u¢enicke aktivnosti.

Likovna umjetnost i likovno obrazovanje su takoder pod velikim pritiskom novih
obrazovnih ciljeva, no vjerojatno su i u najboljoj poziciji da odgovore na suvremena
ocekivanja obrazovnog sustava. Likovno obrazovanje ima primarnu ulogu da razvije kod
ucenika »ljubav prema umjetnosti i poStovanje prema kulturnoj bastini, da razviju sposobnost
likovnog izrazavanja 1 da podupru razvoj kompleksnih kognitivnih sposobnosti kao §to je
kreativnost i rje$avanje problemac,® ali i da razvije kriti¢ki stav prema rastuéim ekonomskim,
druStvenim 1 politickim problemima vezanima uz umjetnost. Istrazivanja Jadranke Damjanov
su znanstveno potvrdila da obrazovanje mora osvijestiti ono §to se opaza, a nastavnici svojim
metodama i sredstvima to moraju omoguciti. Sve likovne ideje 1 nacela se moraju pretociti u
viseosjetilno iskustvo kroz koje ¢e ucenici individualno rjesavati vizualne zagonetke.®
Nastavne aktivnosti trebaju ukljuciti sve ciljeve ucenja koje propisuje Bloomova taksonomija,
a koja je do sada najvecu paznju priklanjala spoznajnom (kognitivnom) razvoju. Time bi se
znatno doprinijelo individualnom stjecanju znanja, vjeStina i kompetencija, a i razvoju
osobina li¢nosti.

Postoje razliCite vrste vjestina koje ucCenici trebaju usavrSiti, a one su: socijalne
vjestine, kreativnost, kriticko misljenje, sposobnost ucenja, komunikacijske vjestine, vjestine
u IKT-u, sposobnost rjesavanja problema i sposobnost timskog rada.” Ove vjestine se mogu
nauciti 1 kroz druge predmete, ne samo kroz Likovnu umjetnost. Vera Turkovi¢ kao glavne
karakteristike suvremenog likovnog obrazovanja navodi: interdisciplinarnost, interakciju i
ukljudenost, interpretaciju, povezivanje i koriStenje novih medija.® Interdisciplinarnost je
mozda najlakSe provesti u likovnom obrazovanju, jer je ono kao takvo ve¢ snazno povezano s
drugim humanisti¢kim znanostima. Umjetnost sama po sebi rusi barijere 1 ulazi u podrucja
drugih disciplina, to jest aktivno se ukljucuje u druStveni Zivot. Zbog specifi¢ne prirode
likovne umjetnosti kao discipline, interdisciplinarnost u nastavi je nuzna. Ona je ujedno i
najpogodniji predmet za interdisciplinarni pristup u nastavi drugih predmeta jer kod uc¢enika
razvija kreativno rjeSavanje problema koji se uspjesno transferiraju i na tehni¢ke predmete.®

Likovna umjetnost moze pomoc¢i uceniku da koriStenjem likovnih elemenata nauci prenijeti

4 Ibid., 189-190.

5 Vera Turkovié, »Likovno obrazovanje«, 2013., 7.

& Jadranka Damjanov, »Novi pristup obrazovanju«, u: CARNet - ¢asopis Edupoint I, Zagreb, 2002., 4-5.

" Vera Turkovié, »Likovno obrazovanje«, 2013., 9.

8 Ibid., 4.

® Ivana Obradovié, Interdisciplinarnost u srednjoskolskoj nastavi Likovne umjetnosti, diplomski rad, Zagreb:
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014., 12.



poruku, da kroz konkretan rad tumaci i interpretira znacenja i emocije koje umjetnicko djelo
komunicira. Projektna nastava je jedan od nacina u kojem se mogu nauciti ove vjestine.

U projektnoj nastavi ucenici imaju mogucnost da sami prikupljaju podatke, kriticki
promisljaju, rjeSavaju probleme i prezentiraju svoja istrazivanja okolini. Nastavnici u novom
obrazovnom procesu nisu postali viSak, StoviSe, njihova uloga postaje jo§ znacajnija jer nisu
samo prenosioci ¢injenica i informacija, ve¢ imaju i holisticku ulogu mentora i voditelja.
Prosirilo se podrucje njihova djelovanja i povecao se raspon znanja koja bi trebali imati. U
novim okolnostima ucionica nije glavno mjesto u¢enja — mnogi odlaze u Skolsko dvoriste,
urbane i ruralne sredine, institucije razliCitih namjena. Time se nastoji ohrabriti ucenike da
istrazuju sve karakteristike svoje okoline, da na novi nacin cijene prostor u kojem Zive. Glavni
cilj novih obrazovnih metoda je da ucenici sami istrazuju putem vlastitih osjetila i tako dolaze
do spoznaje, to jest dopusta se da njihove emocije 1 percepcija utjeCu na izgradnju odnosa
prema svijetu i donosenju odluka.

Projektna nastava ima dugu povijest primjene u sustavu obrazovanja. Uvijek je bilo
ucenika koji su samostalno istrazivali neki predmet ili temu od osobnog interesa te ga
predstavljali mentoru ili roditelju, no prva primjena u povijesti didaktike, kao metoda
poudavanja, povezuje se uz ime W.H. Kilpatricka i njegova rada The Project Method. ! On je
na pocetku 20. stoljeCa primijetio da se zanimanje ucenika za nastavu mijenjalo ovisno o
koli¢ini slobode koja im je dana za odabir tema i rjeSavanje problema u nastavi.'? Pedagozi
poput Frobela i Montessorija su nastojali povecati intrinzicnu motivaciju svojih ucenika
dajuci im razli¢ite aktivnosti. Don Woods je bio prvi koji je uveo termin problemsko ucenje,
na temelju svog rada sa studentima kemije na sveucilisStu u Kanadi, ali je popularnost metode
prosirila praksa na medicinskoj $koli sveuéilista McMaster. ™

Projektna nastava je podvrsta problemskog ucenja. U problemskom ucenju odredenoj
temi se pristupa s vise razli¢itih perspektiva i produbljuje se svijest o sloZzenosti svijeta.
Projekt je kompleksan poduhvat koji trazi analizu problema, koji se planira i organizira zbog
zelje da se u ucenikovoj neposrednoj blizini predstave znanja i zivotni stavovi. Problemsko
ucenje je orijentirano na veci rad u€enika u nastavi, te je postao i sinonim za projektnu
nastavu. No, ono §to karakterizira projektnu nastavu je skup razli¢itih zadataka koji se moraju

izvrsiti te predstavljanje zavr$nog produkta, dok se problemska nastava bavi problemima, no

10 Vera Turkovié, »Likovno obrazovanje«, 2013., 6.

11 Milan Matijevi¢, »Projektno ucenje i nastava«, 2008./2009., 192.

12 Erik de Graaff, Anette Kolmos, »History of Problem-Based and Project-Based Learning«, u: Erik de Graaff,
Anette Kolmos, Management of Change: Implementation of Problem-Based and Project-Based Learning in
Engineering, Rotterdam/Taipei: Sense Publishers, 2007., 1.

13 1hid., 2.
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nuzno nije potrebno predstavljanje rezultata do kojih ponekad nije ni moguce do¢i. Projekt
naj¢esce postavlja i organizira nastavnik. lako ponekad tema nije nametnuta, kriteriji rada i
ocjenivanje jesu.}* Fokus problemskog udenja je da ucenici sami postave ciljeve uenja i
pretpostavlja se da ¢e uciti interdisciplinarno, dok se projektna nastava cesto vidi kao
mehanizam koji ¢e interdisciplinarno povezati nekoliko tema. Stoga se projektna nastava
¢eS¢e smatra metodom ucenja i poucavanja, no ne i cjelovitom obrazovnom strategijom kao
problemsko uéenje.® Problemsko udenje predstavlja novi izazov za uéenike i nastavnike jer ih
prisiljava da znanje sagledavaju u novom svjetlu, gdje se granice disciplina, vjeStina i
vrijednosti preklapaju i izmjenjuju.

UspjeSno ucenje pretpostavlja individualnu aktivnost 1 motiviranost. Vecina
kompetencija se stjece kroz individualne aktivnosti, a projektna nastava usmjeruje individuu
na druge vazne vjeStine suvremenog doba kao Sto su suradnicko ucenje, to jest na
kooperativnost, razvoj empatije i tolerancije kroz neposrednu interakciju, podjelu
odgovornosti 1 skupnu obradu. Istrazivanja u Maastrichtu su pokazala da su kurikulumi koji
imaju metode problemskog ucenja efektivniji od tradicionalnog na¢ina ucenja i poucavanja jer
aktiviraju prethodno znanje uéenika.'®

U projektnoj nastavi se najvise govori o interdisciplinarnosti kao jednoj od najvaznijih
karakteristika. Interdisciplinarnost se definira kao »postupak ili podru¢je djelovanja koje
ukljuéuje kombiniranje dvaju ili vise akademskih podruéja unutar jedne discipline«.’
Interdisciplinarnost se ne mora nuzno upotrebljavati samo u projektnoj nastavi. Tradicionalna
predavacka nastava takoder moze Koristiti znanja razliCitih disciplina u objasnjavanju
koncepata ili odredene vrste gradiva. Sve ve¢i zamah specijalizacije 1 razvrstavanje znanja po
razli¢itim disciplinama se danas nastoji nadomjestiti holistickim pristupom gdje se
kombiniraju znanja razliitih podruéja. Ipak i upotreba interdisciplinarnosti ovisi 0 mnogim
faktorima — predmetu, satnici, tipu §kolskog gradiva, obrazovnom pristupu nastavnika.®

Mnoge su prednosti projektne nastave, poput ostvarivanja slozenih ciljeva ucenja,
privikavanja ucenika na interdisciplinarni rad i1 usvajanje znanstveno-istrazivackih metoda.
Glavni ciljevi projektne nastave su: osamostaljivanje ucenika u radu, razvoj socijalizacijskih i

komunikacijskih vjeStina koje jacaju samopouzdanje ucenika, ufenje izvorne stvarnosti,

14 Maggi Savin-Baden, »Challenging models and perspectives of problem-based learning«, u: Erik de Graaff,
Anette Kolmos, Management of Change: Implementation of Problem-Based and Project-Based Learning in
Engineering, Rotterdam/Taipei: Sense Publishers, 2007., 18.

5 1bid., 19.

16 Erik de Graaff, Anette Kolmos, »History of Problem-Based and Project-Based Learning«,2007., 3.

17 Tvana Obradovi¢, Interdisciplinarnost, 2014., 5.

18 Tvana Obradovi¢, Interdisciplinarnost, 2014., 8.
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razvijanje osobne odgovornosti za realizaciju projekta, stjecanje dugotrajnog znanja, vjestina i
navika primjenjivih u svakodnevnom Zivotu.!® Jedna od prednosti projektne nastave je §to
teorijski nema vremensko ogranicenje, vrijeme trajanja provedbe odreduje nastavnik i time se
moze prilagoditi i ucenicima koji sporije uce. Uloga nastavnika najvise dolazi do izrazaja
tijekom prikupljanja podataka za istrazivanje, gdje on ima veliku ulogu upuéivanja u¢enika na
kvalitetnu literaturu, a moze i provjeriti relevantne internetske izvore kojima se ucenici
koriste. Takoder im moZe proSiriti opseg informacija, povezuju¢i sadrzaje iz drugih
znanstvenih disciplina koji bi bili relevantni za projekt. Pomo¢ nastavnika je potrebna i
prilikom analize i predstavljanja rezultata, posebno ako ucenici prvi put rade na projektu.
Nastavnik ih mora upoznati s formom pisanja radova, znanstvenom terminologijom i
tehnickim karakteristikama u prezentaciji radova (slike, grafikoni, tablice, itd.). Ocjenjivanje
rada mora do¢i od strane ucenika i od strane nastavnika. Ucenik time ostvaruje stupanj
samostalnosti, kriticnost prema vlastitim sposobnostima i uvida prostor za poboljSanje.

Nastavnik takoder ima specifi¢ne zadatke u okviru projektne nastave: postavlja ciljeve
1 zadatke odabrane teme, potice ucenike na stvaralacko istrazivanje, pomaze u izradi projekta,
vodi proces planiranja bez davanja uputa, predlaze suvremene i aktualne sadrzaje i metode,
poti¢e socijalizaciju ucenika i kriti¢ki vrednuje rezultate.? Prije pocetka projekta, nastavnik
odreduje obrazovne ciljeve 1 ishode koje Zeli posti¢i kroz ovu vrstu nastave, a uenicima se
prepusta planiranje na temelju tih ciljeva i ishoda. Vazno je da se izradi istrazivacki plan, to
jest mora biti vidljivo vrijeme i mjesto trajanja, te metode i materijali koji ¢e se koristiti.
Ukoliko je projektna nastava dobro osmisljena i provedena, istraZzivanja pokazuju da moze biti
1 efektivnija od tradicionalne nastave u savladavanju koncepata raznih disciplina, zadrzavanju
dugoroénog znanja i pobolj$avanju vjestina za 21. stoljeée. Cak su u nekim slu¢ajevima
ucenici uspjesniji u rjeSavanju standardiziranih testova.?

Javno izlaganje je vazan motivacijski faktor za ucenike i1 nastavnike. Kada ucenici
znaju da ¢e njihov rad biti izloZen na javnom mjestu, promijeni se njihov pristup projektu jer
nece morati zadovoljiti samo nastavnikove kriterije, ve¢ ¢e njihov rad procjenjivati i drugi
(stranci, roditelji, prijatelji, Skolski kolege, itd.). U veéini sluc¢ajeva to potice ambiciju i

odgovornost kod ucenika. Cak i vise nego dobre ocjene.?? Ocjenjivanje i evaluiranje

19 Vesna Fabijani¢, »Projektna nastava: primjena u izradi istraZivackih radova udenikac, u: Educatio Biologiae 1
(2014.), 90.

20 |bid, 91.

21 Heather Lattimer, Robert Riordan, »Project-based learning engages students in meaningful work: Students at
High Tech Middleengage in project-based learning«, u: Middle School Journal 43 (2), (2011.), 18.

22 Alec Patton, Work that matters: The teacher’s guide to project-based learning, London: Paul Hamlyn
Foundation, 2012., 24-25.
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ucenikova rada se mora provoditi tijekom Citavog trajanja projekta. Ono se moze napraviti na
razli¢ite nacine — kroz kvizove, testove, kratke eseje i sl.?® Ukoliko smo dobro postavili
kriterije ocjenjivanja, evaluiranje zavrSnog projekta i ucenikova rada na njemu neée biti
problem. Nece svi u¢enici imati jednak doprinos, no njihova razina znanja i demonstracija tog
znanja mora biti jednaka. Nije naodmet da se provede i poseban na¢in procjene u vidu ispita
nakon zavrSetka projekta. Ispit dakako mora sadrzavati pitanja i zadatke koji pokrivaju
informacije koje su dale sve grupe uéenika koje su sudjelovale na projektu.?

Mane projektne nastave su $to ona iziskuje mnogo rada i ulaganja od strane nastavnika
prije samog pocetka projektne nastave, a koji zatim zahtijeva velik rad u€enika ukoliko je
nastavnik dobro pripremio ucenike za projektnu nastavu. Greska kod uvodenja projektne
nastave dogada se kada se nastavnici previSe fokusiraju na ono §to ucenici rade, a ne koliko
usvajaju znanje. Takoder, pogresno je projektnu nastavu provoditi na kraju nastavne jedinice,
kada se klju¢ni koncepti zamjenjuju periferalnima 1 projektna nastava se koristi kao sredstvo
za provijeru znanja, a ne za novo ucenje.?® Fabijani¢ upozorava da je projektna nastava tek
jedan od oblika nastave, te se ne smije zanemariti i tradicionalna nastava.?® Frontalna nastava
¢e zbog svoje prakticnosti 1 dalje ostati jedan od nacina prijenosa znanja, no uvodenjem
projektne nastave se mozZe obogatiti iskustvo ucenja i poucavanja. Umjesto raslojavanja i
specijalizacije pojedinih znanstvenih podrucja, u¢enike se uc¢i o povezivanju znanja na aktivan
nacin, o cjelovitosti i sloZenosti svijeta oko njih, te logici Sire slike tema kojima se bave.

Projektna nastava najvisSe promice osposobljenost za rjeSavanje problema, a Killen
smatra da ga se treba odabrati kada Zelimo da ucenici bolje razumiju sadrzaj uc¢enja, kada nam
je cilj razvoj intelektualnih vjestina (analiziranje, primjena znanja, objektivno prosudivanje),
kada Zelimo kod ucenika osvijestiti potrebu za samostalnim ucenjem ili Zelimo omoguditi
ucenicima raznoliko i zanimljivo iskustvo udenja.?’ Danas je popularnost projektne nastave
potpomognuta s dva klju¢na faktora: digitalnom tehnologijom 1 iskustvom dugogodis$nje
prakse. Razvoj tehnologije, posebice $to se tice istrazivanja, omogucuje upotrebu raznovrsnih
sredstava koji poboljSavaju razumijevanje kompleksnih koncepata, rad ucenika je
visokokvalitetan, no i1 dostupnost relevantne literature je olakSana. Projektna nastava moZze
spojiti znanja i vjestine iz viSe razli¢itih podrucja, ali i omoguéiti povezanost ljudi razli¢itih

profesija, dobi i interesa koji ¢e zajedno s ucenicima pokazati u praksi kako funkcionira

2 |bid., 47.

24 |bid., 48.

% Heather Lattimer, Robert Riordan, »Project-based learning engages students in meaningful worke, 2011., 18.
%6 Vesna Fabijani¢, »Projektna nastava «, 2014., 95.

2" Milan Matijevié¢, »Projektno uéenje i nastava«, 2008./2009., 194.
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timski rad u stvarnom svijetu. lako projektna nastava mora imati finalni ishod, postoje i
mnogi rezultati koji nisu vidljivi, ali ¢e se pokazati nakon nekog vremena. To su stecena

iskustva i kompetencije koje ¢e im pomo¢i u rjeSavanju zivotnih problema.
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3. Zastupljenost teme projektne nastave u udzbenicima i nastavi Likovne

umjetnosti

Stupanjem na snagu Kurikuluma nastavnog predmeta Likovne kulture za osnovne
Skole i Likovne umjetnosti za gimnazije®® u sijeénju 2019. godine ostvarile su se moguénosti
za raznovrsniju i sadrzajno bogatiju nastavu. Jedan od ciljeva novog kurikuluma jest da se
»sustavnim odgajanjem percepcije i estetskim odgojem potice svjesno i aktivno dozivljavanje,
kriticko promi§ljanje i analiziranje likovnih djela i razli¢itih vizualnih pojava«?®. Jedna od
prednosti novog kurikuluma jest Sto je nastavnik voden samo propisanim opcenitim temama i
ishodima, a ostavlja mu se mogucnost slobodnog odabira metoda 1 likovnih djela kroz koja ¢e
ucenicima pribliZiti vazne teme, pravce i teorije likovne umjetnosti.

Tema projektne nastave bi se uklopila u teme predvidene za Cetvrtu godinu ucenja u
kojoj se obraduju teme Umjetnost i mo¢ te Umjetnost i stvaralacki proces. Neki od ishoda
koje bi ucenici trebali usvojiti su: proucavanje uloge umjetnosti u osvjeStavanju bitnih
drustvenih pitanja, pitanje polozaja 1 uloge umjetnika u drustvu 1 institucionalizacija
umjetnosti, uvjetovanost povijesti, tehnologije 1 znanosti na stvaralacki proces. Ucenici bi
kroz projektnu nastavu usvojili sve ili ve¢inu propisanih ishoda te je projektna nastava jedan
od moguc¢ih metodickih rjeSenja za nastavu Likovne umjetnosti.

Treba obratiti pozornost i na ispitne kataloge drzavne mature koji posredno utjecu na
nastavnikov odabir umjetni¢kih djela u nastavi 1 koja pokazuju kakva ocekivanja sluzbene
obrazovne institucije imaju od ucenika koji polazu ispite Likovne umjetnosti na drzavnoj
maturi. Pregledani su ispitni katalozi za tri $kolske godine (2017./18., 2018./19., 2019./20.)%°
kako bi se uocile eventualne promjene u obrazovnim ishodima i uklju¢ivanje novih sadrzaja
nakon implementacije Kurikuluma. Analiza ispitnih kataloga je ograni¢ena na tematske
cjeline prijelaza stoljeca i1 prve polovine 20. stolje¢a gdje bi tema projektne nastave pripadala.
Obrazovni ishodi koji se razraduju za ovu tematsku cjelinu se odnose na umjetni¢ke pravce,
Skole 1 povijesni kontekst glavnih dogadaja u tom razdoblju, podjednako za Hrvatsku i

Europu. Vezano uz prvu polovinu 20. stolje¢a u Hrvatskoj propisani ishodi su: odrediti,

28 Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne §kole i Likovna umjetnost za gimnazije, 2019.,
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 162.html (pregledano 27.5.2020.)

2 |bid., 2.

30 Vidi u: Ispitni katalog za drZavnu maturu iz Likovne umjetnosti u Skolskoj godini 2017./2018.,
https://mkOncvvotbusx5xudd.kinstacdn.com/wp-content/uploads/2017/10/LIKOVNA-2018.pdf, Ispitni katalog
za drZavau maturu iz Likovne umjetnosti u skolskoj godini 2018./2019.,
https://mkOncvvow8xjldauw2r.kinstacdn.com/wp-content/uploads/2018/10/LIKOVNA-2019.pdf, Ispitni katalog
za drZavnu maturu iz Likovne umjetnosti u skolskoj godini 2019./2020.
https://mkOncvvotbusx5xudd.kinstacdn.com/wp-content/uploads/2019/10/LIKOVNA-2020.pdf (pregledano
27.5.2020.)
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imenovati i objasniti grupe umjetnika i likovne manifestacije u Hrvatskoj. Na prvi pogled
ishodi su postavljeni tako da se moze ocekivati da ¢e se u ispitu pojaviti pitanje vezano uz
hrvatske umjetnice (u tom razdoblju djeluje Klub likovnih umjetnica). Podrobniji pogled na
propisana djela za analizu u ispitnom dijelu drzavne mature Analiza likovnog primjera
pokazuje ustaljenost obrazovnog sustava. U sva tri ispitna kataloga nema likovnih primjera
umjetnica, niti svjetskih niti hrvatskih, koji bi mogli posluziti za analizu na ispitu drzavne
mature. Preferiraju se djela muskih autora, a od hrvatskih primjera za prvu polovicu 20.
stolje¢a se spominju djela Autoportret sa psom®(1910.) Miroslava Kraljevi¢a, Cinik®2(1921.)
Gecana i Autoportret**(1917.) Marina Tartaglije.

Ishodi se ne mijenjaju, no dovoljno su opéeniti da mogu obuhvacati mnoga djela
hrvatske i svjetske umjetnosti koja se mogu upotrijebiti za provedbu ishoda, ne samo kroz
najpoznatija djela. Problem nastaje radi toga Sto se za detaljniju analizu djela upotrebljavaju
samo najpoznatija djela svjetske i hrvatske umjetnosti, medu kojima nema niti jedne
umjetnice 1 ista djela se u spomenutom katalogu pojavljuju ve¢ tri godine. Vidljivo je
zanemarivanje umjetnosti slikarica koje se ne smatraju dovoljno znac¢ajnima da bi se njihova
djela uvrstila kao jedan od mogucih primjera za analizu maturanata koji ¢e zasigurno biti
upoznati s tim dijelom umjetnosti tijekom nastave.

Odobreni udzbenici®* za nastavu Likovne umjetnosti pruzaju daljnji uvid u
selektivnost sadrzaja. Analiza udzbenika je ogranicena na prvu polovicu 20. stolje¢a ili srodne
teme kojima pripada tema projektne nastave, stoga su pregledani samo udzbenici za Cetvrti
razred predmeta Likovna umjetnost.® Udzbenik Radovana Ivanéeviéa se za razdoblje prve
polovine 20. stolje¢a posvecuje kulturnom i drustvenom kontekstu nastajanja minhenskog
kruga i grupe Meduli¢, te su reproducirana njihova reprezentativna djela koja spominje u
tekstu. Za slikarstvo izmedu dva rata osvrée se na avangardne pokrete poput Zenita i
dadaizma Josipa Seissela, kratko se dotice Proljetnog salona i grupe Zemlja, te spominje
pejzazno slikarstvo dvadesetih godina Emanula Vidovi¢a, Ljube Babi¢a i Vilka Gecana.

Slikarice se ne spominju u okviru niti jedne manifestacije i likovnog pokreta, ¢ak ni kao

31 Ulje na platnu, 110 x 85.5 cm, Moderna galerija.

32 Ulje na platnu, 112 x 100cm, Moderna galerija.

33 Ulje na platnu, 35.5 x 19 cm, Muzej suvremene umjetnosti.

34 Vidi u: Katalog obveznih udzbenika i pripadajucih dopunskih nastavnih sredstava za osnovnu Skolu, gimnazije
i srednje strukovne Skole od Skolske godine 2014./2015. https://mzo.hr/hr/katalog-obveznih-udzbenika-
pripadajucih-dopunskih-nastavnih-sredstava-za-osnovnu-skolu-gimnazije?cat=209 (pregledano 2.5.2020.)

3 Analizirani su sljede¢i udzbenici: Natalija Stipeti¢ Cus, Elen Zubek, Blanka Petrinec Fulir, Zrinka Juri¢
Avmedoski, Likovna umjetnost 4: udzbenik iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih Skola s cetverogodisnjim
programom, Zagreb: Alfa, 2014.; Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost 4. udzbenik za 4. razred gimnazije,
srednje strukovne i umjetnicke skole, Zagreb: Skolska knjiga 2015.; Radovan Ivancevi¢, Stilovi, razdoblja, Zivot
1II: udzbenik za IV. razred gimnazije, Zagreb: Profil, 2004.
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posebne li¢nosti s vlastitim stilskim razvojem. Takoder nije reproducirano niti jedno djelo
hrvatske umjetnice u prvoj polovici 20. stoljeca.

Udzbenik Jadranke Damjanov se u pregledu slikarstva i skulpture moderne i
suvremene umjetnosti dotice i stvaralastva druge polovice 19. stoljeca, u vidu kontinuiranog
razvoja svjetske umjetnosti do kraja 20. stoljeca. Sto se ti¢e hrvatske umjetnosti autorica ima
I posebno poglavlje Poticajna analiza djela moderne i suvremene hrvatske umjetnosti u
kojima su reproducirana i analizirana reprezentativna djela hrvatskog slikarstva, kiparstva i
arhitekture 20. stoljeca. U udzbeniku se ne spominju hrvatske umjetnice niti su reproducirana
njihova djela.

Udzbenik skupine autoricd daje kratki pregled druStvene i politicke atmosfere na
pocetku 20. stolje¢a i doti¢e se najvaznijih pravaca i li€nosti u vidu svjetske umjetnosti u
prvoj polovici 20. stolje¢a u posebnom poglavlju. Sto se ti¢e hrvatske umjetnosti, prelaze na
umjetnike i manifestacije nakon Prvog svjetskog rata, a minhenski krug spominju samo u
kontekstu utjecaja na umjetnike Proljetnog salona. Zatim se osvréu na kratke preglede opusa
pojedinih umjetnika koji su djelovali u 20. stoljecu i daju opcenite karakteristike stila koji su
prevladavali u pojedinim desetlje¢ima, bez spominjanja ili osvrta ijedne umjetnice.

Primjecuje se da udzbenici kronoloski pokrivaju sva razdoblja, umjetnicke pravce,
stilove, tendencije, kao 1 vazne umjetnicke li¢nosti kojima se mogu ostvariti ishodi propisani
Kurikulumom 1 Ispitnim katalozima. No, udzbenici mogu imati i slobodu u proSirivanju
sadrzaja jer su oni jedno od osnovnih pomagala koje ucenici koriste za ucenje. Selektivnost i
preferencija muskih umjetnika, kako u svjetskoj tako i1 u hrvatskoj umjetnosti, u nastavi
Likovne umjetnosti prokazane kroz udzbenike i ispitne kataloge drzavne mature pokazuje da
se umjetnost Zena joS uvijek nalazi na margini i da se trebaju provesti veliki napori kako bi se
ucenici upoznali 1 s tim dijelom umjetnosti. S obzirom na malu satnicu predmeta Likovne
umjetnosti, svako proSirenje sadrzaja koji se ne pojavljuje u sluzbenim ocjenjivackim
sistemima (npr. drzavna matura) ¢e morati ostati u okviru izvannastavnih i/ili izvanskolskih
aktivnosti. Najbolji nacin za spajanje obaveznog (propisanog) materijala s onim sporednim
(dodatnim) u kojima bi se ostvarili propisani ishodi Kurikuluma bile bi projektne nastave kao

interdisciplinarna metoda ucenja i poucavanja.

17



4. Projektna nastava - teme, ciljevi, interesna skupina, metode rada

Projekt je predviden za ucenike Cetvrtih razreda srednje Skole, u okviru teme
Umjetnost i stvaralacki proces propisane Kurikulumom za nastavni predmet Likovna
umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj®® za ¢etvrtu godinu udenja. Predvideno ukupno
trajanje projekta jest jedanaest tjedana, ukljucujuci i vrijeme konzultacija s nastavnikom i
vrijeme potrebno za istraZzivanje dodijeljene podteme. Projekt je osmisljen kao izvannastavna
aktivnost na koju se u€enici dobrovoljno javljaju za sudjelovanje; minimum prijavljenih za
uspjesno provodenje projektne nastave jest Sest uCenika, dok je maksimalan broj ogranicen na
tridesetak ucenika. Obavijest o prijavi se postavlja na oglasnu ploc¢u u u skolskom prostoru, na
mreznoj stranici Skole, a 1 sam nastavnik (voditelj projekta) obavjeStava ucenike na redovnoj
nastavi. Prijave za sudjelovanje se primaju osobno kod nastavnika ili putem elektronske poste.
Ostale informacije nastavnik izlaze na uvodnom predavanju. Projektnom nastavom bi ucenici
u jednoj cjelini mogli sagledati opuse znamenitih hrvatskih slikarica prve polovice 20. stolje¢a
te osvijestiti znacaj druStvenih 1 kulturnih promjena u Hrvatskoj na prijelazu stoljeca, kao 1
drustvene i politicke razloge malog broja zastupljenosti umjetnica u Hrvatskoj i Europi.

Kroz sluzbeni dio projekta koji traje sedam tjedana ucenici ¢e temu otkrivati postupno,
krec¢uéi od drustvenog poloZzaja zena zapadne Europe na prijelazu stolje¢a pa do pojedinacnih
biografija 1 opusa hrvatskih slikarica. Uvodno predavanje sluzi za detaljnije predstavljanje
tema, izlaganje ciljeva i oCekivanja nastavnika, te se ucenicima dodjeluju teme: Umjetnicko
obrazovanje u Europi na prijelazu stoljeca, Slikarice plemkinje: primjer Vere Nikolic
Podrinske, Samostalni putevi: Anka Krizmani¢ i Cata Dujsin Ribar, Slava RaSkaj,
(Samo)reprezentacija identiteta: Nasta Rojc, Politika, kultura i drustvo — kontekst Hrvatske
na prijelazu stoljeca i prvoj polovini 20. stoljeca. Uzima se u obzir broj prijavljenih te se oni
dijele u grupe ili samostalno obraduju odabranu temu. Uvodnim predavanjem nastavnik ¢e
predstaviti podtemu Drustveni polozaj Zena u Europi na prijelazu stoljeca koji ¢e ucenicima
posluziti kao ogledni primjer prezentacije, no i poticaj za daljnji interes za temu projektne
nastave.

Ucenici ¢e pristupiti temi istraZzuju¢i opuse pojedinih umjetnica 1 kriti€ki analizirati
njihova djela, te istraziti njihov doprinos hrvatskoj umjetnosti svoga vremena. Ucenici bi
trebali procitati preporucenu literaturu, nastaviti svoje istrazivanje dodatnom literaturom te uz
pomo¢ nastavnika osmisliti zadatke za druge ucenike koji ¢e njihovo izlaganje slusati. Nakon

uvodnog izlaganja, ucenicima se ostavlja dva tjedna za pripremu i prikupljanje podataka o

36 Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije, 2019.,
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 162.html (pregledano 27.5.2020.)
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odabranoj temi. Nakon toga, svoje prvotne zamisli predstavljaju na konzultacijama s
nastavnikom koji ¢e ih svojim sugestijama i primjedbama uputiti na daljnje istrazivanje. Svoje
zavrSne prezentacije pokazuju nastavniku tri dana prije izlaganja. Ucenicka izlaganja ¢e se
odvijati kroz tri tjedna, po dva izlaganja u tjednu, a svako izlaganje ¢e trajati jedan Skolski sat.
Metodicke vjezbe i zadaci koje ¢e ostali ucenici rjeSavati bi ih trebali izvjestiti u analizi,
usporedbi i kritickom promisljanju o umjetni¢kim djelima, te bi kroz njih ponavljali staro i
utvrdivali novo gradivo.

U sklopu projektne nastave je osmisljena i terenska nastava — posjet Modernoj galeriji
u Zagrebu — gdje su izlozena djela hrvatskih slikarica. Posjet muzeju bi trajao dva Skolska
sata, a ve¢i dio posjeta ¢e ucenici provesti rjeSavajuci radnu knjizicu nakon uvodnog izlaganja
nastavnika. U projektnoj nastavi se podrazumijeva interdisciplinaran pristup, a ucenici ¢e ga
moc¢i provesti nizom zadataka 1 proZimanjem znanja iz drugih podruc¢ja humanistickih,
prirodnih 1 druStvenih znanosti — povijesti, sociologije, geografije, knjizevnosti, psihologije.
Ucenici ¢e moci iz razlicitih perspektiva sagledati umjetnost hrvatskih slikarica prve polovice
20. stoljeca 1 otkriti heterogenost 1 posebnost svakog opusa koji ¢e analizirati. U¢enicki rad na
projektu ¢e zahtijevati samostalan 1 timski rad, koji ¢e ih potaknuti na samostalno ucenje i
istrazivanje, te razvijati sposobnost suradivanja, komunikacije, konstruktivne kritike, kao i
druge socijalne i organizacijske vjestine. Tijekom projekta ¢e se usmeno i pismeno sluziti
hrvatskim knjizevnim jezikom, a svoje informaticke vjeStine i pismenost ¢e usavrsiti
koriStenjem racunala i izradom PowerPoint prezentacija. Posjet Modernoj galeriji bi ih trebao
senzibilizirati za nacionalnu bastinu, uvazavanje kulture i kulturnih institucija, te ih potaknuti
na redovite posjete kulturnim institucijama.

Od ucenika se trazi da u prezentacijama viSe paznje posvecuju likovnim djelima i
analizi istih, a manje biografskim podacima. Ucenici-slusaci takoder imaju zadatak da nakon
svake odslusane prezentacije ispune evaluacijski listi¢ na kojem ¢e opisno ocijeniti svakog
pojedinog izlagaca i grupu u cjelini. Predstavljanjem projekta na razini Skole ucenici ¢e moci
pokazati svoju kreativnost, a time dobiti samopouzdanje za sudjelovanje u buduéim
projektima. Ucenicima se nudi izabrana literatura, no potice ih se i na samostalno istrazivanje.
Svoje zamisli i dodatnu literaturu mogu dijeliti preko Google diska, a konzultacije s
nastavnikom se mogu obaviti osobno ili preko elektronske posSte. Ucenicki rad ce se
ocjenjivati opisno prema evaluacijskim listi¢ima ucenika-sluSaca, biljeSkama nastavnika i
prikupljenim bodovima na radnom listi¢u, a na kraju ¢e svaki pojedinacno dobiti kratak

izvjestaj o svom radu na projektu.
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Ucenici su aktivno ukljueni u sve nastavne procese tijekom trajanja projektne
nastave, od izlaganja do predstavljanja projekta. Poti¢e ih se na samostalno donoSenje
zakljuaka 1 razvoj stavova. U projektnoj nastavi se koriste razli¢ite metode: frontalna
nastava, metoda crtanja, metoda analize i usporedbe, metoda razgovora i diskusije. Metodicke
vjezbe aktiviraju rad svakog ucenika, a izvode se individualno ili u paru.

Projektna nastava je podijeljena na tri dijela: u prvom dijelu se izvode ucenicka
izlaganja u ucionickoj nastavi, u drugom dijelu terenska nastava u Modernoj galeriji u
Zagrebu, a u treCem dijelu priprema 1 predstavljanje projekta u skolskom prostoru. Ucenicka
izlaganja bi trebala biti temeljna priprema za druga dva dijela projekta, u prvom dijelu ¢e
ucenici dobiti najviSe informacija, nauciti terminologiju, biti upoznati s vaznim hrvatskim
slikaricama prve polovice 20. stolje¢a i njihovim najvaznijim djelima, te ¢e tako lakSe pratiti
terensku nastavu u Modernoj galeriji. S viSe razumijevanja ¢e razgledati postav Moderne
galerije 1 uspjesnije e rijesiti radnu knjiZicu koju je pripremio nastavnik. Na terenskoj nastavi
ucenici se uzivo susrecu s djelima umjetnica te se njihovo uvazavanje nacionalne bastine
pojacava. Tre¢i dio projektne nastave je pregled svih dotadasnjih znanja 1 aktivnosti uCenika,
te se osmisljava najadekvatniji nacin predstavljanja projekta. Ucenicki doprinos i suradnja su
najizrazeniji u tre¢em dijelu projekta, gdje se trazi veca razina razumijevanja, tolerancije i
uvazavanje tudeg misljenja kako bi se ostvario cilj.

Suradnja s nastavnikom tijekom cijele projektne nastave je vazna kako bi ucenici imali
jasnu viziju cjelokupnog projekta te glavnih ishoda koji se zele posti¢i: trebali bi znati
objasniti Sir1 druStveni i politicki kontekst u Europi na prijelazu stolje¢a i prvoj polovici 20.
stolje¢a, kulturne i druStvene promjene u Hrvatskoj na prijelazu stoljeca, prepoznati
umjetni¢ke pravce koji se pojavljuju u Europi i Hrvatskoj u prvoj polovici 20. stoljeca,
objasniti polozaj Zena na prijelazu stolje¢a u Europi i Hrvatskoj, imenovati najistaknutije
hrvatske slikarice u prvoj polovici 20. stoljeca, analizirati djela hrvatskih slikarica i slikara, te
objasniti ulogu privatnih umjetni¢kih skola i akademija na podru¢ju Hrvatske i Europe u
kontekstu obrazovanja Zena. Upotrebljavat ¢e prikladnu terminologiju, osvijestiti svoje
prethodno znanje i nadograditi ga novim, a time razvijati vlastite stavove i vrijednosti.
Istovremeno ih se Zeli potaknuti na istraZivanje nacionalne kulturne bastine, posebice njezinih
zanemarenih 1 nedovoljno istraZenih dijelova, ¢ime ¢e propitkivati svoj odnos i odnos okoline

prema umjetni¢kom stvaralastvu marginaliziranih dijelova drustva.
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5. Prvi dio: uCioni¢ka nastava
5.1. Uvodno nastavnikovo predavanje

Projektna nastava zapocinje uvodnim predavanjem na kojem ¢e nastavnik objasniti
ciljeve i ishode projektne nastave, dati u¢enicima na izbor temu koju ¢e oni predstaviti drugim
ucenicima u obliku prezentacije, a na kraju ¢e ucenici izloziti rezultate projektne nastave u
prostoru Skole. Ucenici bi na kraju projektne nastave trebali znati objasniti $iri drustveni i
politicki kontekst djelovanja umjetnica na prijelazu stoljeca u Europi, kulturne 1 drusStvene
promjene u Hrvatskoj na prijelazu stolje¢a, znacaj Hrvatskog salona 1 Proljetnog salona kao
izloZzbenih manifestacija, prepoznati umjetnicke pravce koji se pojavljuju u Europi i Hrvatskoj
na prijelazu stoljeca 1 prvoj polovici 20.stolje¢a, objasniti polozaj Zena na prijelazu stoljeca u
Europi 1 Hrvatskoj, imenovati najistaknutije hrvatske slikarice u prvoj polovici 20. stoljeca,
analizirati djela hrvatskih slikarica i slikara, te objasniti ulogu privatnih umjetnickih $kola i
akademija u obrazovanju slikarica na podruc¢ju Hrvatske 1 Europe.

Teme koje se ucenicima nude na izbor su: Umjetnicko obrazovanje u Europi na
prijelazu stoljeca, Politika, kultura i drustvo — kontekst Hrvatske na prijelazu stoljeca i prvoj
polovini 20. stoljeca, Slikarice plemkinje: primjer Vere Nikoli¢ Podrinske, Slava Raskaj,
(Samo)reprezentacija identiteta: Nasta Rojc, Samostalni putevi: Anka Krizmani¢ i Cata
Dujsin Ribar. U okviru istrazivanja odabranih tema ucenici bi trebali procitati preporucenu
literaturu, nastaviti svoje istrazivanje dodatnom literaturom te uz pomo¢ nastavnika osmisliti
zadatke za druge ucenike koji ¢e njihovo izlaganje sluSati. Ucenicima se daje i Vremenik
[Prilozi: Vremenik] kako bi $to bolje planirali svoje aktivnosti i postupak istrazivanja.

Nakon toga slijedi izlaganje nastavnika koje ¢e posluziti kao ogledni primjer kako bi
trebale izgledati uceniCke prezentacije. Tema nastavnikovog izlaganja je Drustveni polozaj
Zena u Europi na prijelazu stoljec¢a. Ucenici bi nakon ovog izlaganja trebali argumentirati i
objasniti nepovoljan polozaj Zena na prijelazu stoljea te kako druStvena ocekivanja i
propisane uloge utjecu na njihov pristup radu, umjetnosti i samosvijesti. Uenici ¢e moci
objasniti koncepte ,,privatne” i ,javne* sfere. Takoder ¢e moc¢i definirati i nabrojati tri
arhetipa Zene u umjetnosti. Ucenici ¢e moc¢i objasniti utjecaj modernizma na emancipaciju
zena. Na kraju ¢e moci objasniti probleme Zena radnica na prijelazu stoljeca 1 povezati to S
vlastitim iskustvom i suvremenim okruzenjem.

Ucenicima se na pocetku izlaganja dijele radni listi¢i. Prije pocetka izlaganja, ucenici
Citaju prvi zadatak na radnom listi¢u. [Prilozi: Zadatak 1] Citati koji su im ispisani se takoder

pojavljuju na prezentaciji radi bolje preglednosti, a nastavnik odabire dobrovoljca koji ¢e
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citate procitati naglas. [Prilozi: Prezentacija 1/2] Citati su ostavljeni u originalu (na engleskom
jeziku) radi ostvarivanja korelacije s predmetom Engleski jezik. Ucenici moraju procditati
citate i prokomentirati §to pojedini autori govore o Zenama i njihovom polozaju u drustvu.
Ocekuje se da ¢e ucenici nakon kratke rasprave zakljuciti kako su Zzene bile podcjenjivane,
kako im je davana odredena i ograni¢ena uloga majke i supruge, nije bilo pozeljno da rade i
imaju karijere, te ukoliko bi htjele raditi to bi bila specificna zanimanja u kojima bi mogle
replicirati svoje zadane drustvene uloge. Nastavnik zapocCinje predavanje.

Svjetska povijest prati uspjehe i poraze na politickoj, ekonomskoj, kulturnoj,
znanstvenoj 1 tehnoloskoj sceni. Te domene pripadaju sferi javnog Zivota, a kroz cCitavu
povijest muskarci su dominirali tim podruéjem. Zenama je nametnuta »privatna sfera,
podrucje gdje nije moglo do¢i do velikih otkri¢a niti politickih obrata kao u »javnoj sferi«.
Zene su na svjetskoj povijesnoj sceni gotovo uvijek imale marginalnu ulogu. Njihov doprinos
politici, ekonomiji, znanosti, umjetnosti i kulturi je u velikoj vecini slucajeva ostao nevidljiv
zbog specificnih drustvenih normi 1 pravila ponasanja, te sustavnog zatomljavanja i opresije
koje su zene trpile tijekom zivota, ali i nakon smrti. Njihov doprinos je ostao nevidljiv i
nedovoljno istrazen, a u mnogim slucajevima i nepovratno izgubljen. [Prilozi: Prezentacija
1/3]

Drustvena pravila su usmjeravala i nadzirala svakodnevni Zivot Zena, ograni¢avajuci
njihov slobodan prostor samo na »privatnu sferu, tj. prostor kuc¢e. Muskarcima je bila
namijenjena »javna sfera«, Sto je znacilo da su se sve veze (politicke, pravne, ekonomske)
koje je obitelj imala s vanjskim svijetom vodile preko muskarca. No, i u sferi koja je bila
namijenjena Zenama, one nisu imale slobodu i slobodan prostor za donosenje odluka, jer sve
¢ime su raspolagale bilo je vlasniStvo njihova supruga ili oca, te je on donosio sve vazne
odluke umjesto nje. Kako Zene nisu mogle sudjelovati u »javnoj sferi«, njihova pojavnost u
tom prostoru je idealizirana, ona je »odsutna prisutnost; idealizirani predmet opce Zzelje,
ljubavnih mastanja, poezije i uop¢e u umjetnosti i duhovnom predocavanju zenske drugosti
koja se ne misli kao ljudska, nego kao boZanska, nadstvarna pojava koja u umjetnosti figurira
kao op¢i ideal. «%" Ukoliko se Zena usudila uéi u »javnu sferu kao stvarna i ambiciozna osoba,
ona je najceS¢e ponizavana, sramocena i doZivljavala je niz prepreka na putu do svog cilja.

Smatralo se da je primarna uloga Zene da bude majka i supruga. Naravno, drustvena
pravila su vrijedila drugacije za pripadnike razli¢itih drustvenih grupa. Seoske Zene, osim

brige za djecu i kucéanstvo su bile prisiljene raditi i pomagati muSkarcima u obradi zemlje,

37 Gordana Bosanac, »Odsutan prostor Zene: povijest, javnost i svijet«, u: Rodno (spolno) obiljezavanje prostora
i vremena u Hrvatskoj, (ur.) Jasenka Kodrnja, Zagreb: Institut za drustvena istraZivanja u Zagrebu, 2006., 56.
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prehrani stoke i sl. Vise drustvene klase su imale druge brige, no zajednicko im je bilo da ih je
drustvo neprestano podcjenjivalo Sto se ti¢e njihovih sposobnosti i nametalo im uloge Cije
krSenje se najstroze kaznjavalo.

Stvari se pocinju mijenjati za zene u 19. stolje¢u i1 pocetkom 20. stolje¢a. Njihove
propisane uloge su ostale iste (morale su biti majke 1 supruge), no perspektiva o Zenama se
promijenila. Pojava i S$irenje feminizma u ovom razdoblju su izuzetno pridonijele
emancipaciji zena, no i promjene na politickoj sceni, kao 1 poboljSani ekonomski uvjeti koji
su omogucili da Zena manje ovisi o muskom clanu obitelji: »Razdoblje modernizma je
omogucilo da se na Zene gleda kao na subjekte, kao potpune individue i1 aktere u politickom
zivotu, ali i gradanke.«%®. Moderno doba je izbrisalo jasne granice javne i privatne sfere, a
promjene koje su se uslijed toga dogodile naisle su na Zestok otpor druStvenih skupina koje su
htjele ocuvati stari poredak. Treba naglasiti da promjene i druStvena previranja krajem 19.
stoljeca 1 poCetkom 20. stolje¢a nisu u potpunosti razvrgnuli viSestoljetne propisane uloge
muskaraca i zena, ve¢ se promijenila percepcija o zenama i njihovom ulasku u »javnu sferu«.

[Prilozi: Prezentacija 1/4] Pocetak promjene se moze vidjeti u Francuskoj revoluciji
1789. godine. To je bio povijesni trenutak kada je zapadna civilizacija otkrila da Zene mogu
imati gradansku ulogu. »Republikanska majka« je bio Zenski ideal u francuskom drustvu prije
i poslije revolucije. Njezina uloga je bila da odgaja svoju djecu da budu dobri republikanci
usadujuci u njih vrijednosti poput ljubavi prema slobodi i jednakosti. Stoga su zene mogle
sudjelovati na politickim okupljanjima, jer su tako ucile o republikanskim nacelima, ali nisu
mogle sudjelovati u debatama. Njihov polozaj u revolucijskim procesima je i dalje bio
marginalan, no otvorio im se put za politi¢ku aktivnost.*

Potaknuvsi ove rasprave te politicka i moralna pitanja, Zenama se omogucilo da se
pocnu doZivljavati kao individue s gradanskim (ne 1 politi€¢kim) pravima te svim prednostima
i obavezama koje ona donose. Deklaracija o pravima covjeka iz 1789. godine jasno govori da
svaka osoba ima neotudivo pravo na slobodu, posjed, zastitu i otpor opresiji. Stoga i svaka
Zena postaje ,,0osoba“ koja ima pravo na vlastito mi$ljenje, donoSenje odluka i zastitu sebe 1
svoje imovine. Zakoni doneseni 1791., 1792. 1 1793. godine u francuskoj vladi su Zenama
omoguéili nova prava. Zene su postale punopravne gradanke koje su imale slobodu, razum i

sposobnost za samoodrzanje. Ove slobode nisu nuzno ukljucivale i politicka prava (za to je

% Genevieve Fraisse, Michelle Perrot, »Orders and Liberties«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of
Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University
Press, 1998., 1. Ukoliko nije istaknuto drugacije, svi prijevodi u radu su autori¢ini.

% Dominique Godineau, »Daughters of Liberty and Revolutionary Citizens«, u: Georges Duby, Michelle Perrot,
A History of Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge:
Harvard University Press, 1998., 29.
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bilo potrebno jo$ stotinu godina), no sama promjena u drustvenoj percepiji Zena je postala
kamen temeljac na kojem ée ostvariti i ostala prava do kraja 20. stoljeca.*°

Uloge 1 ocekivanja od zena nisu bile iste u svakoj zemlji i na svakom kontinentu.
Usporedivsi zene u Francuskoj revoluciji i Americkom ratu za neovisnost (1775. - 1783.),
postoje znacajne razlike. Americko drustvo naglasava individualnost i politika se sastoji od
aktivnosti pojedinih ¢lanova, a ne kolektiva. Francuske zene su se dozivljavale kao dio
kolektiva, zajednice koja opce potrebe stavlja ispred pojedinaca. No, 1 jedna 1 druga strana
Atlantika su znale iskoristiti ove drustvene percepcije da bi sudjelovale u politici svog naroda
i/ili osvijestile vlastitu ulogu i promijenile svoju sudbinu.*!

Ucenike se upucuje na rjeSavanje sljedec¢eg zadatka na radnom listi¢u [Prilozi: Zadatak
2]. Uvecane reprodukcije se pojavljuju na prezentaciji. [Prilozi: Prezentacija 1/5] Ucenici
moraju grupirati reprodukcije prema zajednickim karakteristikama, to jest prepoznati odredeni
nacin prikaza zene u umjetnosti. Nakon grupiranja u tablicu zapisuju karakteristike prema
kojima su ih grupirali. O¢ekuje se da ¢e ucenici u jedan stupac upisati rije¢i poput majka,
njezna, brizna, profinjena, smirena, dok ¢e u drugi stupac upisati rije¢i poput provokativna,
skandalozna, samopouzdana, naga, dominantna, zavodljiva, neovisna. Prvi set opisa se
odnosi na arhetip »ku¢nog andela«, a drugi set na »fatalnu Zenu« S§to nastavnik otkriva
ucenicima kao glavna rjeSenja, a nakon rjeSavanja zajedno s nastavnikom na vrh pojedinog
stupca upisuju vrstu arhetipskog prikaza zene (kuéni andeo/fatalna Zena).

Ve¢ su spomenute uloge majke 1 supruge koje bi Zene trebale imati, no te uloge
stvaraju 1 propisana ponasanja, obaveze i1 moralno razmisljanje koje su stvarala dodatna
ocekivanja od Zena. Drustveno razmisljanje i poimanje zena i njezinih uloga u 19. stoljecu se
bazirao na tri arhetipa — ku¢ni andeo, fatalna Zena i fragilna zena. Industrijska revolucija i
Sirenje pismenosti joS su viSe osvijestile prisutnost stereotipa i o¢ekivanja od Zena. Arhetipovi
su se pojavljivali u svim granama umjetnosti, na oglasima, fotografijama, itd. Njihovi oblici
su se mijenjali, no asocijacije su ostale iste. Kuéni andeo je poZeljan i moralno uzviSen oblik
zenstvenosti u kojem se Zenski likovi poistovjecuju s likom Bogorodice. Najcesce je
prikazana u kuénom ambijentu kako obavlja kuc¢anske poslove ili se brine za djecu. Fatalna
Zena joj je moralno suprotna, njezina Zenstvenost je opasna i najstroze se kaznjava. Fatalne
zene karakteriziraju dominantnost, tastina, hirovitost, strastvenost i krSenje druStvenih normi,

a najceS¢e simbolizira sve nepozeljnice drustva: prostitutke, aktivistkinje, Zene radnice i

“0 Elisabeth G. Sledziewski, »The French Revolution as the Turning Point«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A
History of Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard
University Press, 1998., 36-37.

* Dominique Godineau, »Daughters of Liberty«, 1998., 31.
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crnkinje. Zenstvene Zene su bile prikazane kao divne, moralne i sretne, dok su izopacene Zene
prikazane kao lude, moralno potonule i o¢ajne.*? Niti jedan od ovih prikaza nikad ne prikazuje
stvarne zene, ve¢ su one fiziCki prikaz ideje i idealizacija Zena kako ih dozivljava drustvo.
Fragilna zena je poseban tip zene, posebice mlade Zene, koja je boleZljiva, inteligentna, no
istovremeno otudena i marginalizirana, te u veéini slu¢ajeva prikazana kako umire mlada.*?
Njezina Zenstvenost joj predstavlja problem i ne moze se pomiriti sa svojom sudbinom i
polozajem u svijetu.

Niti fizicki izgled Zena nije ostao bez intervencije druStvenih normi i1 ocekivanja.
Muskarci koji su htjeli iskazati svoje ambicije 1 status su najcesce to iskazivali izgledom
svojih Zena 1 ljubavnica. PoZeljno je bilo sve Sto je asociralo na krhkost 1 senzibilnost: koza
toliko tanka 1 njeZzna da su vidljive vene, tanak struk, male ruke i mala stopala. Dodatna
vrijednost su bili znakovi plodnosti: §iroki bokovi, velike grudi i uhranjena koza. Tako se
1810. godine u modu vratio korzet koji ne samo §to je imao estetsku misiju istaknuti pozeljne
atribute, morao je uciti Zenu da u svakom trenutku pazi na svoje drzanje i dignitet.**

S druge strane, u 19. stoljecu je postojao fenomen pacijentica. Jedan od razloga je §to
je popularno misljenje (a i sami lijeCnici) pripisivalo sve boljke 1 glavobolje te opcenitu
,,slabost® Zenskoj prirodi. Smatralo se da je Zenama urodeno da preuveli¢avaju svo je tegobe, a
opcenito je druStveno bilo prihvaceno da ¢e sve Zene jednom u zivotu oboljeti od bolesti
zivaca. Histerija je bila tipi¢na »zenska bolest« koja je ¢ak mogla biti i zarazna. Dogadalo se
da drustvene predrasude uvelike utjeCu na stvarnost i na kraju opet potvrduju svoj legitimitet.
Zenska smrtnost je bila ve¢a nego kod muske djece, najéesée jer je Zenskoj djeci od rodenja
posveceno puno manje paznje nego muskoj, a najbolje se to vidi u prehrani. Njima je davano
puno manje mesa, bile su zatvarane u mra¢ne sobe, uskraceni su im svjez zrak, sunce i
tielovjezba, a sve kako bi se odrzali ustaljeni principi 1 stereotipi o Zenskoj krhkosti i
boleZljivosti. U manje prosperitetnim obiteljima djevojcice su bile prisiljene raditi teSke
kuéanske poslove, te raditi u vrtu, tvornici ili radionici.*

U zivotu djevojcCica sve je bilo podloZno tome da odrastu u lijepe, moralne i kreposne

Zene, a najvazniji instinkt koji im se morao usaditi je onaj majcinski. U tu svrhu su se pocele

2 Anne Higonnet, »Images — Appearances, Leisure, and Subsistence«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A
History of Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard
University Press, 1998., 246-247.

43 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014., 16.

4 Yvonne Knibiehler, »Bodies and Hearts«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of Women in the West,
sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University Press, 1998., 326-
327.

* Ibid., 335-337.
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proizvoditi lutke — prvo su to bile elegantne dame koje su sluzile kao inspiracija malim
djevoj¢icama, a kasnije su postale bebe s kojima su se igrale i ucile o pozeljnim drustvenim
ulogama.®® Odnosi izmedu djevojéica i njihovih majki je bio ambivalentan. Opéenito se
smatralo da bi majke trebale biti najbolji ucitelji za mlade djevojke i pripremiti ih za
buduénost te su tako mnoge zene Citale obrazovnu literaturu i posveéivale paznju svojim
djevoj¢icama. No, kod mnogih drugih je ostao patrijarhalni osjeéaj da je musko dijete sretnije
I superiornije, pa su mnoge bile razocarane rodivsi djevojéicu te ju zanemarivale. Neke su
otile u drugi ekstrem i htjele napraviti idealiziranu verziju sebe kroz svoju kéer.*’

Daljnje zanemarivanje djevojcica i1 djevojaka je vidljivo kroz obrazovanje. Ocekivalo
se da se Skoluju kod kuce ili da pohadaju zavrSne Skole u kojima se kurikulum sastojao od
ucenja Sivanja, bontona, organizacije kucanstva i svega ostalog Sto bi upucivalo na privid
dobrog odgoja i podrijetla obitelji. Cak i kada je povedena rasprava i razmisljanja da djecaci i
djevojCice imaju isti intelektualni kapacitet i da bi trebali uciti iste predmete uvijek je
postojala prepreka da muskarci 1 zene imaju drugacije obaveze u Zivotu. DjeCacima je
namijenjena javna uloga, u vojsci, zakonodavstvu i pravu, a djevojcice su vezane za kucu i
pripremane za brak. Politicki interesi su uvijek temelj obrazovanju, a kako su Zene iskljucene
iz politike, tako su isklju¢ene i iz obrazovanja.*®

Industrijska revolucija, nacionalni pokreti i Sirenje liberalnih ideja krajem 19. stoljeca
je potaknuo Zene da svojim djelovanjem poboljSaju svoj polozaj. Najvaznije je bilo rijesiti
pitanje obrazovanja za zene, jer je ono bilo jedno od klju¢nih koraka prema ostvarivanju
politickih prava. U interesu drzave je bilo da svima omoguc¢i osnovno obrazovanje, jer je time
izravno mogla utjecati na Sirenje nacionalnih ideja, vrijednosti i rodnih uloga. Nacionalizam
19. stoljeca je otkrio kako je korisno imati pismeno stanovnistvo koje poznaje povijest svoje
drzave, te su provedene razli¢ite reforme Skolstva u mnogim drzavama Europe.

Cijela Austro-Ugarska je prolazila kroz sekularizaciju $kolstva i unijela program
reformi od $ezdesetih godina 19. stolje¢a.*® Na primjeru sjeverne Hrvatske, konzervativni
krugovi su se opirali Zenskom obrazovanju, pozivajuci se na tradicionalne vrijednosti i rodne

uloge muskaraca i zena. Nacionalisticki pokreti su uvidjeli Stetne posljedice nepostojanja

* Ibid., 341.

*" Ibid., 355.

*8 Francoise Mayeur, »The Secular Model of Girls' Education«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of
Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University
Press, 1998., 230.

* 1da Ograjsek Gorenjak, »,,On uci, ona pogada, on se sjeca, ona prorokuje” — pitanje obrazovanja zena u
sjevernoj Hrvatskoj krajem 19.stolje¢a«, u: Zene u Hrvatskoj: Zenska i kulturna povijest, (ur.) Andrea Feldman,
Zagreb: Institut ,,Vlado Gotovac®, Zenska infoteka, 2004., 161.
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hrvatskih Skola i slanja djevojCica u madarske Skole te onemogucavanje Sirenja narodne
kulture. Sedamdesetih godina su se otvorile prve vise pucke djevojacke Skole, a na kraju
stolje¢a je djevojkama dozvoljen upis na Zagrebacko sveudiliste.*

U Hrvatskoj, sve do reforme skolstva 1873. godine, samo je 30% djece bilo upisano u
osnovnu Skolu. Vecina njih je pohadala dvogodiSnje ili trogodiSnje Skole, dok su
cetverogodiSnje pripremale djecu za gimnazije i bile vrlo rijetke. Obrazovanje je za seoske
obitelji bio golem financijski teret te je ¢ak 86% Zena bilo u potpunosti nepismeno.
Zanimljivo je da je interes istaknutih hrvatskih intelektualaca za pitanje obrazovanja Zena
potaknut tek kada je primjecena germanizacija u zenskim salonima gradanskih obitelji §to se
izravno sukobljavalo s narodnim pokretom.>! Liberalni zakoni iz 1874. godine su uveli
obavezno pohadanje osnovne Skole u trajanju od pet godina. Vise pucke Skole su bile
namijenjene djeci koja su htjela nastaviti Skolovanje (ne nuzno pohadati i visoka uciliSta) i
nisu bile obavezne, a imale su obrtni, gospodarski ili trgovacki smjer. Daljnji napredak se vidi
u osnivanju dva zenska liceja u Zagrebu 1892. godine od kojih je Privremeni Zenski licej imao
gimnazijski program, a Zenska strucna $kola je imala prakti¢an program.>?

Ucenicima se pokazuje reprodukcija sheme razlicitih poslova koje su obavljale Zene u
19. stoljecu [Prilozi: Prezentacija 1/6]. U¢enicima se postavljaju pitanja za raspravu: Kakvim
poslovima se bave Zene na slici? Koji drustveni slojevi su mogli raditi koje poslove? Koji su
od ovih tezi, a koji laksi poslovi? Koja vrsta posla se pojavijuje krajem 19. stoljeca, posebice
rasiren za vrijeme svjetskih ratova, a nije prikazan ovdje? Zasto? Cime su se Zene visih
slojeva bavile? Cilj rasprave je da ucenici zaklju¢e da Zene iz nizih slojeva obavljaju teze
poslove primjerene svom poloZaju i spolu. Zene iz visih slojeva nisu smjele niti mogle teZiti
karijerama, ve¢ je za njih bilo predvideno da Sivaju i opcéenito se bave dokoli¢arskim
aktivnostima kojima bi se najbolje predstavile u drustvu kao poZeljne za udaju. Odlazak Zena
u tvornicu se izravno kosio s o¢ekivanjima druStva jer zena nije mogla obavljati iste poslove
kao 1 muSkarci, a njihove uloge Zena i majki su bile ugroZene.

Pod navalom svih druStvenih promjena i reformi, posebno obrazovne koja je sada
ukljuc¢ivala obavezno osnovno obrazovanje za djecake i1 djevojCice, Zene su se organizirale i
odlu¢no zahtijevale politi¢ku, ekonomsku, obrazovnu i drustvenu jednakost. Osnovni uvjeti su
ostali isti za Zene iz radnicke klase, a jedino su se Zene iz srednjih i viSih slojeva mogle

politicki organizirati u borbi za svoja prava.

%0 1hid., 158.
*1 1hid., 162.
2 1hid., 169.
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Nekolicina ih se mogla upisati u srednje skole i1 sveucilista, a velik dio Zena se poceo
zapos$ljavati na novim radnim mjestima kao S$to su telefonski operateri, uciteljice ili
medicinske sestre, dobivajuéi priliku za neovisan rad i zaradu prije braka.>® Zene i njihov rad
moramo razumjeti u kontekstu i vezi s obitelji. Obitelj je bila vazna za uvjete radne Zene, jer
su broj djece i njezin bracni status izravno utjecali na njezin ulazak na trziste rada te koje je
poslove mogla obavljati.>* Industrijska revolucija je po prvi puta stavila pitanje rada Zena u
javnost. Kucanski poslovi se nisu smatrali radom, ve¢ odrZavanjem egzistencije obitelji 1
duznosti koje nemaju izravnu ekonomsku vrijednost, te tako nisu uzimane u obzir. Odlazak iz
kuce da bi radile u tvornici se pokazao kao novi problem koji drustvo mora rijesiti. ,,Problem*
se sastojao u tome jer je propitivao znacenje zenstvenosti 1 kompatibilnost Zenstvenosti sa
zaradom — raspravljalo se o tome unutar moralnih i kategorijskih okvira.*®

Postavljalo se pitanje treba li Zena raditi za placu? Koje su posljedice rada bile za
zenino tijelo 1 za njezinu sposobnost da ispuni majCinske 1 obiteljske uloge? Kakav rad je
uopc¢e prikladan za zenu? Industrijska revolucija nije bitno olakSala rad Zena, ve¢ samo
promijenila lokaciju rada. U predindustrijskom razdoblju Zene su uspjesno radile i odgajale
djecu, a ukoliko nisu bile u moguénosti ostavljale bi ih na brigu nekome drugome dok posao
ne dovrSe. UspjeSno su kombinirale obiteljske obaveze i posao, no kada to viSe nije
odgovaralo industrijskom drustvu, te obaveze su se nuzno morale odvojiti i tako u drusStvenoj
svijesti nije mogla postojati zena koja ima obitelj i posao jer oboje zahtijevaju puno radno
vrijeme 1 posvecenost.

Nova ocekivanja od zena na prijelazu stoljeca, a i u prvoj polovici 20. stoljeca, su da
rade samo dio svog zivota, da rade poslove koji odgovaraju njihovoj senzibilnosti i
sposobnostima, a nakon udaje da se vrac¢aju na posao samo ako ih njihovi muzevi ne mogu
uzdrzavati. Pravi radnik je bio muskarac koji je u jednom poslu ostao tijekom ¢itavog Zivota,
a zene su imale viSe razli¢itih okupacija 1 privremenih zaposlenja. Spol je izravno utjecao na
percepciju o produktivnosti i sposobnosti radnika, te o prilikama za zaposlenje.*® Posljedica
takvih percepcija je Sto su zene postale izvor jeftine radne snage i zaposljavane u uskim

podru¢jima industrije za koje su se smatrale prikladnima. Ova podjela na musSke i1 Zenske

*3 Encyclopzdia Britannica, https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/Modifications-in-
social-structure (pregledano: 4.12.2019.)

> Georges Duby, Michelle Perrot, »Family Is Women's Work, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of
Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University
Press, 1998., 323.

*® Joan W. Scott, »The Woman Worker«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of Women in the West, sv.
IV.: Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University Press, 1998., 399.

% Ibid., 401.
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poslove je smatrana objektivhom ¢injenicom proizaslom iz prirodnog stanja stvari. No ona
zapravo proizlazi iz drustvenih rasprava i percepcija koje su izmisljene i fiksirane. Sivanje je
postalo sinonim za Zenski posao, a vrste i intenzitet rada su se u 19. stolje¢u samo povecali.
Industrija odjece je pruzala zaposlenje na razliitim razinama, za razli¢ite vjestine i place, no
najveci dio poslova je bio slabo plac¢en i neredovit. Male place i intenzivan dugotrajan rad su
utjecale na narusavanje obiteljskih obaveza, a ne sama ¢injenica da Zene imaju posao.®’

Krajem 19. stolje¢a mnoga radna mjesta su se otvorila za srednji sloj proSirenjem
usluznog sektora. TraZile su se obrazovanije radnice i nove vjeStine, ali tip Zena koje se
zapoSljavalo je ostao isti — mlade i slobodne. Sva radna mjesta su zahtijevala dobno
ogranicenje te su oglasi za posao Cesto naglaSavali da traze djevojke ispod dvadeset pet
godina i neudane, imajuéi u vidu Zenidbenu granicu.®® Dominantan sektor zaposlenja je bio
sluzanstvo, a novi poslovi su bili privlacniji djevojkama na prijelazu stolje¢a jer su imali
ograni¢eno radno vrijeme 1 mnoge druge prednosti. No i ti poslovi su nosili stigmu da su Zene
sposobne samo za usluzne djelatnosti, a ne produktivne poslove. Zene srednjeg sloja su se po
prvi puta suo¢ile s moguénosti rada, jer se od njih prije nije oéekivalo da rade. Zene radnitke
klase su posao ocekivale i trazile, no zene srednjeg sloja su bile odgajane za dobru udaju i
nista vise.

Ucenicima se usporedno pokazuju dvije reprodukcije: Zenska menza u Phoenix
Worksu, Bradford®®(1918.) Flore Lion i Tvornica J.H.Williams & Co®® (1894.) Richarda
Rummela [Prilozi: Prezentacija 1/8]. Ucenike se trazi da usporede slike. Postavljaju im se
pitanja za raspravu: Zasto je rad u tvornici za jednu grupu bio normalan, a za drugu nije?
Zasto su ipak zaposljavali Zene? Kakvi su uvjeti rada bili za jednu i za drugu skupinu? Mislite
li da se to dogada i danas? Ucenike se Zeli potaknuti da razmiSljaju o diskriminaciji Zena na
istim radnim mjestima gdje rade muskarci.

Gdje su Zene radile i $to su radile je najvise ovisilo o troskovima rada. Ukoliko je neka
tvornica ili tvrtka zaposljavala Zene, tada je htjela smanjiti troSkove. Smanjenje se uvijek
odraZzavalo na placama radnika, a Zene su mogli placati puno manje nego muske radnike.
Muski sindikati radnika nisu prihvacali Zene kao ¢lanove i zahtijevali su da ¢lanice zaraduju
jednako kao 1 oni da bi ih mogli primiti. Netrpeljivost sindikata prema Zenama radnicama je
takoder proizlazilo iz straha da im oduzimaju posao, a nisu razmisljali o nepravednom

ekonomskom sistemu koji je izrabljivao njihove kolegice. Zene su bile jeftina radna snaga, no

> 1bid., 405-406.

% bid., 406-407.

%9 Ulje na platnu, 182.8 x 106.6 cm, Imperial War Museums, London.
80 Gvag, 66 x 147 cm, Buffalo, New York.
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nisu mogle raditi u svim sektorima — gotovo ih se nikada nije moglo vidjeti u rudarstvu,
gradevini, proizvodnji strojeva ili brodogradnji, ¢ak i kada se trazila nestru¢na radna snaga.®

Postojalo je nekoliko nacela kada se raspravljalo o muskom i zenskom radu koje su se
smatrale op¢ima. Muska zarada nije samo njegova, ve¢ je posvecena uzdrzavanju cijele
obitelji, a zenska pla¢a je tek dodatan prihod koji zaraduje za sebe. Mnogi politicki
ekonomisti su grupirali i generalizirali Zene smatraju¢i da su one (udane i neudane) prirodno
ovisne o muskarcima za potporu. Time su zene koje nisu imale obitelji 1 musku potporu bile
osudene na siromastvo. Stvorila se cirkularna logika u kojem niske place uzrokuju 1 potvrduju
»cinjenicu® da Zene rade manje nego muskarci. S jedne strane Zenske place su bile niske jer se
pretpostavljalo da rade manje, a s druge strane njihove niske pla¢e su uzimane kao dokaz da
ne mogu raditi jednako kao i muskarci.®

1890.-ih se provelo mnogo zakona kroz razli¢ite konferencije koje su opcenito trebale
olaksati uvjete rada u tvornicama, no i rijeSiti problem radnica. Prilikom donoSenja novih
zakona, u obzir se uzimala biologija 1 drustvene pretpostavke: Zene su fizi¢ki slabije pa
moraju manje raditi, rad je Stetio reproduktivnim organima zene i tako onemogucavao radanje
zdrave djece, posao ih je ometao u kucanskim obavezama, rad s muskarcima ili pod muskom
upravom bi mogao dovesti do moralnog zastranjenja. Treba naglasiti da se skra¢eno radno
vrijeme i zabrana rada no¢u odnosio samo na rad u tvornicama i poslovima gdje su vecinski
zaposleni muskarci, dok su ostali sektori ostali zapostavljeni. Poljoprivreda, sluzanstvo,
maloprodaja, obiteljske trgovine i domace radionice su i dalje veéinski zaposljavale Zene i
nisu bile pokrivene novim zakonima o radu. U Francuskoj tri ¢etvrtine Zena nije bilo zaSti¢eno
novim zakonima.®?

Zene su unatod tome uspjesno prolazile kroz svijet rada i iskoristavale moguénosti
koje su imale. Kroz rad su dobile ekonomsku, socijalnu i emocionalnu samostalnost §to je bilo
izrazito vazno za zene gradanskih slojeva koje nisu imale nikakvo radno iskustvo niti
kvalitetno obrazovanje. U Hrvatskoj su postojale razli¢ite Zenske organizacije, a uspostavljale
su veze 1 sa Zenama zapadne Europe. Hrvatske intelektualke su se zalagale za reforme drustva
i stjecanje prava glasa.®* U meduratnoj Hrvatskoj Zenski pokreti su imali mnostvo zajednickih

interesa i zalagale se za ravnopravnost bez obzira na podrijetlo ili klasnu pripadnost. Jedno od

61 Joan W. Scott, »The Woman Worker«, 1998., 408.

62 |bid., 411.

% Ibid., 421.

® Andrea Feldman, »Proricuci gladnu godinu: Zene i ideologija jugoslavenstva (1918.-1939.)«, u: Zene u
Hrvatskoj: Zenska i kulturna povijest, (ur.) Andrea Feldman, Zagreb: Institut ,,Vlado Gotovac*, Zenska infoteka,
2004., 236.
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najvaznijih prava je ostalo pravo glasa koje su izborile tek nakon Drugog svjetskog rata
(1939. — 1945.).%°

Nastavnik zavrsava izlaganje i zakljuCuje uvodni sat.

% 1bid., 245.
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5.2. Ucenicka prezentacija s temom Umjetnicko obrazovanje u Europi na prijelazu
stoljeca

Drugi tjedan projektne nastave zapocinje uceniCkom prezentacijom s temom
Umjetnicko obrazovanje u Europi na prijelazu stoljeca. Ucenici bi na kraju predavanja trebali
moci objasniti koncept genija u umjetnosti i kako je on utjecao na percepciju umjetnosti zZena.
Ucenici bi analiziraju¢i djela odredili razlike u nacinu prikazivanja zena u modernoj
umjetnosti. U€enici ¢e moc¢i nabrojati vazne likovne umjetnice 1 imenovati njihova najvaznija
djela. Nadalje, moc¢i ¢e objasniti nepovoljne uvjete umjetnickog obrazovanja za Zene i
nedostatke kurikuluma Zenskih akademija u Europi.

Izlaga¢i ucenicima na pocetku predavanja pokazuju sliku Johanna Zoffanyja
Akademici Kraljevske akademije®® (1771.-1772.) [Prilozi: Prezentacija 2/2] i postavljaju
pitanja za raspravu: Sto prikazuje slika? Sto se nalazi oko likova? Sto oni rade? Sto se cijenilo
kod obrazovanja umjetnika? Ima li Zena na slici? Gdje su one? Zasto su prikazane na takav
nacin? Ucenici bi morali zakljuéiti kako je umjetni¢ko obrazovanje imalo velik ugled, jer su
se osnhivale Kraljevske akademije i obrazovanje se temeljilo na poznavanju anatomije i
slikanju prema zZivom modelu. Akademije su zabranjivale pristup Zenama jer se smatralo
nemoralnim da Zene slikaju prema Zivom modelu.®’ Diskriminacija je vidljiva ¢ak i na
primjeru Kraljevske akademije u Londonu kada su Zene bile jedne od osnivaica vazne
umjetnicke institucije, no zbog ¢udoreda 1 drustvenih pravila ne mogu se prikazati rame uz
rame s muskarcima ve¢ kao portreti. Izlagaci zapo€inju svoje predavanje.

Ako je zenama opcenito bilo teSko postojati u svijetu namijenjenom muskarcima, onda
je iznimno teze bilo onima koje su se profesionalno htjele baviti umjetnos¢u. Svaka naznaka
da se Zena htjela uzdi¢i iznad uloge koja joj je namijenjena, da zeli zakoraditi izvan okvira
koje joj drustvo namece, znacio je osudu i poricanje njezinih postignué¢a. Kada se radilo o
umjetnosti, postojale su brojne prepreke i oCekivanja od Zena, pripisivalo im se Stosta i
njihova sposobnost za kreativan rad se podcjenjivala. Umjetnost mozda i najbolje pokazuje
stanje drustva jer se u njemu presijecaju svi drustveni odnosi (povijesni, ekonomski, politicki,
ideoloski) i predstavljaju se dominantne vrijednosti i pravila. Institucije kao Sto su akademije,
galerije, muzeji, te likovna kritika, trziSte umjetnina i znanstvena i stru¢na literatura poti¢u

reproduciranje tih istih vrijednosti i odnosa.®®

% Ulje na platnu, Royal Collection, London.
67 Marilyn Stokstad, Michael W. Cothren, Art History, New Jersey: Prentice Hall, 2011., sv. 2, 924.

% | jiljana Kolesnik, »Likovne umjetnice«, u: Rodno (spolno) obiljezavanje prostora i vremena u Hrvatskoj, (ur.)
Jasenka Kodrnja, Zagreb: Institut za drustvena istrazivanja u Zagrebu, 2006., 221.
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Vazno je napomenuti da su se umjetnos¢u (ako nije bio manufakturni rad ili
primjenjena umjetnost) mogle profesionalno i/ili amaterski baviti samo Zene srednjih ili visih
slojeva koje su na raspolaganju imale slobodno vrijeme i bile su materijalno osigurane. Zene
iz radnicke klase nisu imale luksuz dokolice i njihove obaveze im nisu dopustale bavljenje
umjetnoSc¢u izvan njihova svakodnevna rada. [Prilozi: Prezentacija 2/3]

U industrijskoj revoluciji i razvojem gradanskog sloja drustva doslo je do novih
pojmova 1 normi koje su propisivale druStvene uloge za srednji gradanski sloj. Dobro
odgojena mlada djevojka nije morala raditi, no morala je imati razvijene vjeStine kojima bi
privukla muskarca. Njihovo obrazovanje je bilo rudimentarno, no morale su znati pjevati,
svirati instrument (najcesce klavir), slikati 1 Sivati. To su bile neke od vjestina kojima bi
mogle gostima pokazati svoju vrijednost i ucvrstiti dobru sliku svoje obitelji u drustvu.
Postavlja se pitanje u€enicima: ako je bavljenje umjetnoscu bilo pozeljno, zasto nema vise
poznatih i priznatih umjetnica u 19. stoljecu i pocetkom 20. stoljeca? Jesu li bile
nezainteresirane za profesionalizaciju ili nisu bile toliko talentirane kao njihovi muski
kolege? Nakon $to ucenici slusa¢i pokusaju odgovoriti na postavljena pitanja, ucenici izlagaci
pojasnjavaju da su razlozi svakojaki.

Ako razmotrimo povijest umjetnosti u cjelini, Zene su se od pamtivijeka bavile nekom
vrstom umjetnicke prakse, a njihova imena i djelatnosti su nam dodatno osvijetljena
intenzivnim radom brojnih suvremenih povjesniarki umjetnosti. Najraniji poznati zapisi
potjecu iz antike, a dostupna su nam imena, biografije, popisi 1 opisi njihovih radova, $to
svjedoCi o prihvacenosti umjetnicke djelatnosti zena kao normalan i sastavni dio kulturnih
dogadanja u antickom svijetu. Veée nepoznanice o Zenskom bavljenju umjetnos¢éu nalazimo u
srednjem vijeku, no to mozemo pripisati praksi i odnosu prema umjetnosti gdje je bio vazan
kolektivan i anoniman rad. Njih vjerojatno nije bilo u tolikom broju kao muskaraca, no i jedni
i drugi su bili zaboravljeni kao individue i njihovi opusi su &esto nepoznati.®

Prekretnica se dogada u renesansi, kada se javlja koncept genija i individue, te se
biljeZe pojedinacni opusi mnogih umjetnika. U svim povijesnim razdobljima pocevsi od
renesanse pojedine umjetnice su bile toliko uspjesne 1 dobivale prestizne nagrade, a nerijetko
imale i ugledno profesionalno zvanje (dvorske umjetnice, ¢lanice akademija lijepih

umjetnosti, voditeljice umjetni¢kih radionica). Cak i Vasari u svojim Zivotopisima spominje

% 1hid., 223.
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nekoliko umjetnica, ali gotovo sve su bile zaboravljene i njihovi opusi zanemareni nakon
njihove smrti.” [Prilozi: Prezentacija 2/4]

Ako je drustvo naizgled bilo permisivno §to se tie umjetnica do 18. stoljeca, ¢ak i u
izrazito patrijarhalnim drustvima, one su mogle ostvariti zavidne karijere u ograni¢enim
uvjetima. Ugledne umjetnice su obi¢no imale ¢lana obitelji koji se bavio umjetnoscu, radile su
u obiteljskim radionicama, a kada i ako je njihov talent prepoznat, samo one koje su si mogle
priustiti dodatno Skolovanje (i materijale) su mogle napredovati. Stoga je uspjeh onih koje su
imale umjetnicke karijere zaista zadivljujuci.

Sve se mijenja u 18. stoljeéu, §to najbolje pokazuje Rousseauova izjava: »Zene ne
posjeduju ni umjetnicki senzibilitet...niti genijalnost, (u njithovoj umjetnosti) nema onog
nebeskog Zara S§to obasjava 1 potpaljuje duSu, one inspiracije Sto tro$i i iscrpljuje, onih
sublimnih ekstaza koje pocivaju u dubini srca.«’* [Prilozi: Prezentacija 2/5] Rousseauova
filozofska razmisljanja i1 zapisi o odgoju djevojcica i djeCaka su uvelike utjecali na drustvo i
razvoj normi 1 pravila za novu gradansku klasu. No, nije samo jedan Covjek zasluZan za
duboku promjenu odnosa i1 podcjenjivanja zena u njihovim umjetnickim 1 profesionalnim
teznjama. Razvoj umjetnosti rokokoa u ovom razdoblju koji je svojim stilom i umjetnickim
vrijednostima smatran dekadentnim, te su ga tradicionalni povjesni¢ari umjetnosti ocijenili
kao pocetak zastranjenja umjetnosti 1 obiljezili ga kao Zenstvenu umjetnost, jo§ je dodatno
pomogao javnom ocrnjavanju umjetnicke sposobnosti zena. Drugi uzrok je u tome S§to su u
razdoblju rokokoa brojne umjetnice uspjele ostvariti zavidne javne karijere, a koli¢inom
radova i narudzbi su sustizale svoje muske kolege. "?

Ve¢ je spomenuto kako se u razdoblju renesanse javlja koncept genija. Upravo Ce se
taj koncept koristiti kao glavni dokaz i argument u svim sljede¢im povijesnim razdobljima
prilikom prosudivanja Zenske umjetnosti. Ucenici izlaga€i postavljaju pitanje ucenicima:
Mozete li svojim rijecima objasniti $to je genij u umjetnosti? Nakon kratke rasprave s
ucenicima, izlagaci predstavljaju definiciju koju iznosi Jasenka Kodrnja: »Genij je otkrice

umjetnicke osobnosti koja se uzdize iznad tradicije, te nosi pe€at individualnosti i

0 Giorgio Vasari, Le Vite de' pill eccellenti pittori, scultori, ed architettori, Firenca, 1550.; umjetnice koje
spominje su Properzia de' Rossi (kiparica), Plautilla Nelli (redovnica i slikarica), Madonna Lucrezia (grofica i
slikarica), Sophonisba Angusciuola (slikarica) i Antonia Uccello (redovnica i slikarica).

! Ljiljana Kole$nik, »Likovne umjetnice«, 2006., 227.

2 |bid., 227-228.; znamenitije umjetnice su Rosalba Carriera (1673.—1757.), Adélaide Labille-Guiard (1749.—
1803.), Elisabeth Vigée Le Brun (1755.-1842.) i Marguerite Gérard (1761.-1837.).
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originalnosti autora. Stvaralacka osobnost uzdize se iznad stvorenog djela jer je rijeC o talentu
koji ne proizlazi iz tradicije nego je bogomdan.«”™

Ucenicima se dijele radni listi¢i i upucuje ih se na rjesavanje prvog zadatka [Prilozi:
Zadatak 3]. Ucenici moraju prepoznati temu/umjetnicku vrstu i pored slike oznaciti brojkom 1
najvisu temu/vrstu (povijesno slikarstvo) i redom do brojke 5 kojom ¢e odrediti najnizu
temu/vrstu (mrtva priroda). [Prilozi: Prezentacija 2/6] Nakon rjeSavanja objaSnjavaju svoja
rjeSenja, a izlagaCi pokazuju tocna rjeSenja. Cilj vjezbe je ponoviti vrste 1 hijerarhiju
umjetnickih tema prema standardima francuske Akademije 1 Salona. Izlagaci nastavljaju svoje
predavanje.

Koncept genija se razvijao u skladu s hijerarhijom umjetnickih vrsta, a trebao je
objasniti proces stvaranja umjetnosti 1 njezinu kvalitetu. Veliki umjetnici su rodeni s
kvalitetom genija koji se vidi u stvaranju predivnih umjetnickih djela. Sve umjetnicke vrste su
klasificirane prema razini genija koji je morao stajati iza njihova stvaranja. Povijesne,
mitoloSke 1 vjerske slike su bile na najviSoj razini vizualnih umjetnosti, obrti su bili najnizi, a
sve ostalo je bilo izmedu. Intelekt, razum, osjecaj za lijepo, analiti¢ko razmisljanje 1 mentalna
sinteza su se vezali uz muski mozak, dok je Zenama pripisivana sposobnost imitacije,
prevelika osje¢ajnost, pasivnost i intuicija. Zene nisu mogle biti nadarene za umjetnost jer je
to bio isklju¢ivo muski pojam. Ako bi koja Zena pokazala nadarenost, bila bi podcjenjivana i
okarakterizirana kao ne-zena, proglasavana abnormalnom ili aseksualnom. Njihova prevelika
osjecajnost 1 sklonost masti su se smatrale prikladnijima za njihove drustvene uloge majki i
njegovateljica.

Cak i Vasari smatra da su radovi muskih umjetnika superiorniji od njihovih kolegica.
Razdvaja 1 donosi vlastito miSljenje o Zenskoj i muskoj umjetnosti, a rije¢i 1 termini koje
koristi za opise radova umjetnica uvelike slice onima u 18. stoljecu i nadalje, gdje je glavna
karakteristika te umjetnosti €injenica da su ih napravile Zene. Prema Vasariju, glavne razlike
izmedu muske i zenske umjetnosti su u izboru teme, na¢inu prikaza, te zenska nesposobnost u
stvaranju djela velikih dimenzija.”

Ucenicima se nalaze da rijeSe sljedeci zadatak na radnom listi¢u [Prilozi: Zadatak 4].
Na prezentaciji je ispisan tekst zadatka i uvecane reprodukcije djela. [Prilozi: Prezentacija
2/7] U€enici moraju promotriti prikazana djela te odrediti je li ih napravila muska ili zenska

osoba. Nakon rjeSavanja listi¢a ucenici zajednicki donose rjeSenja i poti€e se rasprava.

'3 Jasenka Kodrnja, Nimfe, Muze, Eurinome: Drustveni poloZaj umjetnica u Hrvatskoj, Zagreb: Alinea, 2001.,
57.
“ Ljiljana Kole$nik, »Likovne umjetnice«, 2006., 225.-226.
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Ocekuje se da ¢e ucenici napisati podjednak broj razli¢itih rjeSenja, a postavljaju im se pitanja
koja ¢e ih ohrabriti za argumentaciju: Po cemu zakljucujes da je djelo napravila zZenska ili
muska osoba? Je li tema presudila tvoj odgovor? Je li tehnika kljucna za tvoj odgovor?
Ocekuje se da ¢e ucenici dati odgovore poput djeluje mi tipicno zenski/muski, muskarci su
radili povijesne/mitoloske scene, Zene najcesce slikaju cvijece i Zivotinje, potez kista je
lagan/leprsav pa ga je naslikala Zena, scena u kojoj se likovi nalaze je intimna pa je djelo
napravila Zena, muskarci ne rade intimne scene, upotrebljava svjetlu/tamnu paletu pa je zato
muska/Zenska osoba to napravila, itd. UCenicima se otkriva da su sva djela napravile zene te
su reproducirani primjeri numerirani prema hijerhiji Zzanrova u tradicionalnom akademskom
slikarstvu. Dakle Zzene su slikale sve tematske vrste u svim razdobljima povijesti umjetnosti.
Vjezbom se ucenicima Zzele istaknuti ne samo predrasude karakteristicne za pojedina
povijesna razdoblja nego i njihove vlastite predrasude te povesti rasprava o stereotipima
vezanim uz ,,musku‘ i1 ,,zensku* umjetnost. Zeli im se istaknuti da iako su Zene bile
zastupljenije u nekim niZim umjetnickim vrstama (zbog povijesnih, drustvenih 1 ekonomskih
razloga), ne postoji umjetnicka vrsta koju nisu slikale te ne postoji ,,muska“ ili ,,zenska“
umjetnost. Ucenici nastavljaju svoje izlaganje.

Zabrane 1 ograniCenja za umjetnice nisu polazile samo od bioloskih i1 psiholoskih
pretpostavki. Red u drustvu je inzistirao na podjeli javne 1 privatne sfere, a kako je
umjetno$éu dominirao muskarac, njegove vrijednosti i njegov pogled su prevladali. Zene su u
umjetnosti objekti, predmeti fantazije i idealizirane na razliite nacine:

»Zena je ideal koji dominira umjetno$éu, vjedan izvor inspiracije, ali kao §to umjetnik

nikada ne moze doseci taj ideal — tj. tu vrhunsku savrSenost u reproduciranju ideala —

Zzena kao takva ne moZze uéi u arenu ove borbe. Ona inspirira, ona potice; ona

dominira, to je njezina uloga — ali ona ne moZe stvarati.«’°

Zena nije mogla postati subjekt u kreativnom radu ukoliko ne ponisti zadanu
drustvenu hijerarhiju 1 vlastiti identitet. Unato¢ tome, Zene su se i dalje bavile umjetnoScu.
Svoje snage 1 vjeStine su usmjerile na vrste i tehnike koje su im bile dostupnije, drustveno
prihvatljive i gdje su nailazile na manje prepreka na svom putu profesionalizacije.

Ucenicima se pokazuju dvije slike za usporedbu [Prilozi: Prezentacija 2/8]: U Operi’®

(1878.) Mary Cassatt i Kazalisna loza’’ (1874.) Pierrea-Augustea Renoira. Ulenike se

® Tamar Garb, »'L'art feminin: The Formation of a Critical Category in Late Nineteenth Century France, u:
Norma Broude, Mary D. Garrard, The expanding discourse: feminism and art history, Oxford: Westview Press,
1992., 215.

76 Ulje na platnu, 81 x 66 cm, Museum of Fine Arts, Boston.

" Ulje na platnu, 80 x 63.5 cm, Courtauld Institute of Art, London.
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pitanjima upucuje da primijete nacine prikazivanja i dozivljavanja Zena od strane muskaraca i
od njih samih. Pitanjima poput: Kakve su poze Zena u jednoj, a kakve na drugoj slici? Koja
vam se cini aktivna, a koja pasivna? Sto primjecujete u pozadini na slici Mary Cassatt? Sto
vam govori cinjenica da ju promatra muskarac, a istovremeno ju pomatramo i mi? Tko je
fokus pogleda i sto nam umjetnik time zZeli poruciti? Gdje je usmjeren pogled promatraca
(nas) na Renoirovoj slici? Sto nam Renoir pokazuje kako drustvo (i on sam) doZivljava Zene
kroz ovo djelo? Sto nam porucuje Mary Cassatt o polozaju Zena na svojoj slici? Uéenici bi
kroz raspravu trebali zakljuciti da su muskarci 1 Zene u umjetnosti razli¢ito prikazivali Zene,
posebice kada se radilo o modernim zenama koje nisu bile alegorijski prikazi. Mary Cassatt u
svom djelu problematizira razlike muskog i zenskog ,,pogleda“ i polozaj zena u modernom
svijetu. KazaliSte je bilo nova pozornica za moderan svijet i drustvo gdje su ljudi odlazili
gledati predstave 1 biti videni, a ponajvise je bio zanimljiv za moderno slikarstvo jer je glavna
preokupacija modernih slikara bila slikati Zivot grada i sve §to on nudi. Zenama su tek rijetki
javni prostori omogucili da nesmetano sudjeluju u modernom nacinu zivota, a kazaliSte je
jedno od njih.”® Prikazana Zena je aktivni promatrac, ali je i predmet pogleda, prvo muskarca
u pozadini, a i samog promatraca koji gleda sliku. Ona je na krizanju tih dvaju pogleda 1 jedna
od mogucih interpretacija Cassattina djela jest da Zena, 1 kada ima slobodu da radi §to zeli (u
ovom slucaju gleda predstavu), uvijek ¢e biti promatrana i njezino ponasanje ¢e biti
prosudivano, te je njezina sloboda zapravo iluzija. Cassatt takoder radi razliku izmedu
muskog 1 Zenskog pogleda. Dvoje likova imaju slicne poze (pognuti naprijed, oslonjeni na
lakat), no ono S$to gledaju je bitno razliCito. Cassattina Zena nije pasivna, ve¢ pokazuje
osobnost 1 Zelju da djeluje u modernom prostoru i zivotu, da bude akter u vlastitom zivotu.

S druge strane, Renoir u istoj temi takoder problematizira razlike muskog 1 Zenskog
,pogleda®, no na posve suprotan nacin. Odlazak u kazaliSte je bio druStveni dogadaj gdje se
mogao pokazati osobni drustveni 1 socijalni status. Muskarac na slici (isto kao i kod Cassatt)
ima usmjeren pogled prema drugim lozama u kazaliStu, dok Zena pasivno sjedi pored njega i
dopusta da nju promatraju. Ona je fokus cijele slike — njezine otvorene ruke pokazuju njezinu
raskoS$nu haljinu 1 nakit te blagi pogled daje dopustenje da joj se divimo. Renoirova Zena u
lozi je iskljuivo objekt promatranja, s tek naglaSenom aktivnoS¢u drZanja kazaliSnog

dalekozora u ruci, dok je muskarac pored nje aktivni promatra¢ i voajer.”® Mary Cassatt i

8 Khan academy, https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-
france/impressionism/v/mary-cassatt-in-the-loge-1878 (pregledano: 21.1.2020.)

" The Courtauld Institute of Art, https://courtauld.ac.uk/gallery/what-on/exhibitions-displays/archive/renoir-at-
the-theatre-looking-at-la-loge (pregledano: 21.1.2020.)
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Renoir pokusavaju svatko na svoj nain objasniti uloge zena u drusStvu, posebice kada se
nalaze u javnim prostorima.

Ucenici nastavljaju izlaganje. Kao §to je ve¢ spomenuto, velika veéina zena srednjih i
visih klasa su slikale i crtale amaterski kako bi kultivirale senzibilnost i postale drustveno
atraktivne. Vecina njih je umjetni¢ko obrazovanje stjecala u krugu obitelji unutar svog doma,
te su ucile tek elementarne tehnike crtanja i slikanja akvarela. Svoje radove su stavljale u
albume koji su imali lijepe korice i sami po sebi bili vrlo dragocjena svojina. Praksa izrade
albuma je pocela u Engleskoj i Njemackoj krajem 18. stolje¢a.® lako nisu imale pristup
ateljeima, akademijama 1 nisu mogle placati modele, mogle su si priustiti papir, olovku ili
vodene boje te sjediti s tim materijalima u krilu 1 umjetnicki se izraziti. Ovi amaterski nac¢ini
likovne ekspresije su za gradansku klasu bili vaZzna karakteristika Zenstvenosti kao 1 tkanje,
ukraSavanje lepeza 1 vez, promovirani kroz c¢itavo 19. stolje¢e kao idealne aktivnosti za
7ensku narav i stupanj vjestine.%!

S jedne strane, albumi su dragocjeni izvor nacina na koji su Zene srednje klase u
Europi dozivljavale sebe i druge oko sebe, no njihov rad se nije cijenio i upravo zato sto je bio
amaterski najces¢e je povezivan s niskom umjetnoS¢u i ocjenjivan atributima kao Sto su
dekorativnost, sentimentalnost i minornost.®? Zene su mogle slikati u slobodno vrijeme, no
nisu mogle teziti ve¢im postignu¢ima. Rade¢i samozatajno i na marginama, mnoge zene su
shvatile da imaju §to pokazati na umjetnickoj sceni 1 da bi njihov doprinos mogao dodatno
obogatiti trziSte. Htjele su sudjelovati na izlozbama, u¢i u drzavne umjetnicke Skole i dobivati
recenzije za svoj rad u uglednim ¢asopisima, te biti javno priznate kao umjetnice.

Od ucenika se trazi da rijesSe sljedec¢i zadatak na radnom listi¢u [Prilozi: Zadatak 5].
Ucenici moraju spojiti portret ili autoportret slikarice s odgovaraju¢im imenom. Ucenici se
mogu koristiti mobitelima prilikom rjeSavanja zadatka. [Prilozi: Prezentacija 2/9] Nakon
rjeSavanja iznose rjesenja, a izlagaci ih upucuju da ispod imena upisu jedno poznato djelo te
slikarice. Uc€enike se Zeli potaknuti na istrazivanje opusa poznatih slikarica daju¢i im mali
uvid u njihovo stvaralastvo. Izlagaci nastavljaju predavanje.

Umjetnicki trijumvirat slikarstvo-kiparstvo-arhitektura je i dalje dominantno bio
musko podrucje, dok su Zene bile predodredene za manje priznata podrucja poput primjenjene

umjetnosti i grafike. Spolna razdijeljenost za umjetni¢ku praksu je uvelike utjecala na razvoj

8 Anne Higonnet, »Secluded Vision: Images of Feminine Experience in Nineteenth Century Europe«, u: Norma
Broude, Mary D. Garrard, The expanding discourse: feminism and art history, Oxford: Westview Press, 1992.,
173-174.

8 Tamar Garb, »'L'art feminin'«, 1992., 211.
82 Jasenka Kodrnja, Nimfe, Muze, Eurinome, 2001., 48.
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stereotipa o zenskoj umjetnickoj sposobnosti. Ulaz u prestizna podrucja kao $to su slikarstvo i
kiparstvo su zahtjevala vecu zrtvu i konformizam umjetni¢kim konvencijama. To pokazuje i
¢injenica $to se mnoge Zene umjesto monumentalnim kiparstvom bave keramikom jer se
fizicki rad i sposobnost oblikovanja monumentalnih formi nisu smatrali prikladnima za
zene.®

Zene iz radnicke klase su se umjetno$éu bavile u vidu obrta s naglasenom estetskom
dimenzijom gdje se traZila strpljivost i preciznost, no ne 1 veliki fizicki napor. Najcesce je to
bila izrada minijatura, tapeta, oslikavanje porculana, izrada umjetnog cvije¢a, rucno
oslikavanje, izrada tekstila, itd. Kao i mnoga druga zanimanja gdje su zaposljavane Zzene i ova
su bila slabo placena s dugotrajnim radnim vremenom, no imale su status otmjenosti i
zaposlenice su imale bolji drustveni ugled.®*

Likovne akademije i izlozbe u Salonu bile su klju¢ne za uspjeSnu promociju i
obrazovanje mladih umjetnika, a Zenama je ulazak u te institucije dopusten tek krajem 19.
stolje¢a. No, ¢ak ni tada nisu mogle dobiti jednako obrazovanje kao njihovi muski kolege.
Kako je izgledalo obrazovanje za mlade umjetnike tog vremena? [Prilozi: Prezentacija 2/10]

Francuska je bila vodece kulturno i umjetnicko ZzariSte u ¢ijem je srediStu bio Pariz
koji je privlacio ljude iz svih dijelova svijeta. Iako je prva umjetni¢ka akademija osnovana ve¢
1563. godine u Firenci, vrhunac akademske umjetnosti po¢eo je nakon osnivanja Ecole des
Beaux-Arts u Parizu. Kurikulum ove institucije je bio uzor za mnoge obrazovne institucije za
umjetnost u 19. stolje¢u, a neke su ga provodile 1 u prvoj polovici 20. stolje¢a. Francuska
akademija je imala monopol nad umjetno$¢u i diktirala ukus, a samo oni koji su pohadali
Ecole des Beaux-Arts i izlagali na sluzbenom Salonu su mogli radunati na pokrovitelje i javne
narudzbe. Ziri Salona je imao upute koja djela mogu prihvatiti za izlozbu, a njih je diktirala
Akademija. Svi avangardni i kontroverzni radovi su bili odbijeni. Rigidnost Akademije i
ustaljen ukus ubrzo su potaknuli mnoge struje u Parizu da se odupru tradiciji, a potpuni
prestanak utjecaja Akademije dogodio se u prvoj polovici 20. stoljeéa.®> Akademija je trazila
da ucenici Ecole des Beaux-Arts prvo vjezbaju crtanje, a uéili su prema grafikama poznatih
djela renesansnih majstora. Zatim bi crtali prema gipsanim odljevima poznatih antickih

skulptura i zavrsili ucenje crtajuci figure prema zivom modelu. Po zavrSetku svakog stupnja

8 Ljiljana Kolesnik, »Likovne umjetnice«, 2006., 242.

8 Anne Higonnet, »Images«, 1998., 250-252.

8 French Academy of Fine Arts, http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/french-academy.htm
(pregledano: 21.1.2020.)
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ucenja, njihov napredak se pomno pratio i tek kada su svladali osnove geometrije i anatomije
su mogli slikati.?®

Ucenicima se prikazuje fotografija i slika za usporedbu. [Prilozi: Prezentacija 2/11]
Fotografija prikazuje Sat crtanja po modelu u Ecole des Beaux-Arts (kraj 19.st.), a slika
Studio®’(1881.) je djelo Marie Bashkirtseff. U¢enicima se postavljaju pitanja za raspravu: Sto
prikazuju fotografija i slika? Gdje se likovi nalaze? Koji su likovi prikazani na fotografiji, a
koji na slici? Uocavate li razliku u pristupu ucenja? Kakvi su modeli prema kojima slikaju?
Sto nam govori ¢injenica da je model na slici pokriven plahtom? Kako to utjece na kvalitetu
obrazovanja? Tko ima vecu slobodu? Zasto nema mjesSovitih razreda? Ucenicima se zeli
istaknuti segregiranost u vodecim privatnim 1 javnim umjetnickim Skolama na kraju 19.
stoljeCa koji je utjecao na umjetnicko obrazovanje zena 1 muskaraca. Ucenici bi trebali
zakljuciti kako su Zene imale ograni¢ene mogucnosti za kvalitetno i cjelovito umjetnicko
obrazovanje. Izlagaci nastavljaju svoje predavanje.

Uz sluzbenu Akademiju i Ecole des Beaux-Arts, u Francuskoj je postojao niz manjih
ili ve¢ih skola u kojima su poznati umjetnici primali mlade ljude na umjetni¢ku naobrazbu i
pripremali ih za upis na Ecole des Beaux-Arts. [Prilozi: Prezentacija 2/12] Mnogi umjetnici su
imali 1 vlastite ateljee gdje su odrzavali privatne satove. O kurikulumu tih Skola i na¢inu na
koji su poducavani muskarci i Zene najbolje govori dnevnik mlade slikarice Marie
Bashkirtseff (Gavrontsi, Ukrajina 1858. - Pariz 1884.) koja je 1870.-ih otputovala u Pariz i
u¢ila u jednoj od vodeéih privatnih umjetni¢kih $kola — Académie Julian. Cak i u kulturnoj
metropoli kao $§to je Pariz, tek je nekolicina Skola primala Zene, a jedna od njih je bila i
Acadeémie Julian. Rodolphe Julian (1839. - 1907.) je osnovao $kolu 1868. godine i predsjedao
njome do svoje smrti 1907. godine. ProSirio je Skolu od jednog ateljea u svjetski poznatu
Skolu s mnogim podruznicama na nekoliko lokacija u Parizu. Do 1885. oko cetiristo ljudi je
pohadalo Académie Julian.®®

[ako je Skola primala ucenike iz svih dijelova svijeta, bez obzira na spol, vodili su se
do tada priznatom praksom posebnih ucionica za muskarce i zene. UvrijeZeno miSljenje je
bilo da je segregacija nuzna jer Zene zbog srama i nedoli¢nosti ne bi smjele slikati aktove
prema zivom modelu, ali autoriteti na Ecole des Beaux-Arts su takoder smatrali da bi »drustvo

Zena moglo postaviti limite na slobodu muskaraca da razgovaraju medu sobom, §to su ucitelji

8 Ibid.

87 Ulje na platnu, 188 x 154 cm, Museums of Dnieper, Ukrajina.

8 Enid Zimmerman, »The Mirror of Marie Bashkirtseff: Reflections about the Education of Women Art
Students in the Nineteenth Century«, u: Studies in Art Education 30 (3) (1989.), 169.
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smatrali da je nuzno za razvoj umjetnic¢ke ekspresije.«®® U mnogim $kolama Zenama je bilo
zabranjeno slikati prema zivom modelu, a njihova poduka je bila usmjerena na teme i tehnike
koje su smatrane prikladnima za njihovu razinu sposobnosti. U Académie Julian, Zene su kao
i muskarci sluzbeno imali satove svaki tjedan na kojima su odrzavana predavanja o
perspektivi i anatomiji, a nedjeljom su pohadali sat anatomije na Ecole de Médecine.®
Takoder su redovito posjecivali i Louvre. Treba napomenuti da su predavanja za zene bila
puno kraca, bilo je manje predavaca koji su im bili voljni predavati, a Cesto im je zaraCunata 1
visa cijena $kolarine. Cak i na naizgled progresivnim $kolama kao 3to je Académie Julian,
Rodolphe Julian zajedno s drugim profesorima se znao Cuditi iznimnim radovima Zena u
njegovoj $koli koji su po svojoj tehni¢koj izvedbi konkurirali njihovim muskim kolegama. !
Zbog ovih kao 1 mnogih drugih razloga, samo one Zene koje su bili financijski neovisne ili su
imale obitelji koje su ih podrzavale u njihovim ambicijama su mogle nastaviti svoje likovno
obrazovanje.

Krajem 19. stolje¢a kada opada utjecaj akademske tradicije i njezinih institucija,
umjetnice se susre¢u s novim izazovom — slobodnim trziStem umjetnina. Svjesne svih
problema i prepreka koje im se namecu, u Francuskoj se osniva drustvo Union des Femmes
Peintres et Sculpteurs. Ovo drustvo je bilo uzor mnogim sli¢nim organizacijama zena diljem
Europe, pa i u Hrvatskoj. Organizacija se bavila rjeSavanjem problema koji su tistili umjetnice
tog vremena: traZile su prihvaéanje Zena u Ecole des Beaux-Arts, organizirale vlastite izloZbe
za promociju zenske umjetnosti, trazile da se zene natjecu za Prix de Rome zajedno s
muskarcima, tiskale su vlastiti ¢asopis (Journal des Femmes Artistes), itd. Broj ¢lanova im je
bio narastao do petsto u prvih nekoliko godina rada.®?

Njihova popularnost 1 uspjesi su vidljivi u broju izlaga¢a na njihovim godiSnjim
izlozbama, od trideset osam na prvoj 1882. godine, do impresivnih devet stotina Cetrdeset Sest
izlagaca do 1894. godine. Osim umjetnickim radom i promocijom Zenske umjetnosti, bile su i
politicki aktivne. Clanice organizacije su sudjelovale u vladinim komisijama za Zensko
obrazovanje, vodile su kampanje da se Zenama omoguci da budu dio Zirija na Salonu i da
budu zastupljene u drugim vodeéim umjetni¢kim institucijama.%® Organizacija se borila za
obrazovanje 1 intelektualan razvoj Zena, no kriti€ari su im spocitavali da profesionalizacija

nuzno odvodi Zene iz obitelji 1 uniStava drustvo. Clanice organizacije su vjeSto pokusavale

% Ibid., 170.-171.

% Ibid., 170.

% Ibid., 172.

% Anne Higonnet, »Images«, 1998., 254-255.
% Tamar Garb, »'L'art feminin'«, 1992., 214.
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uvjeriti javnost da umjetnost i umjetnice pomazu u odrzavanju tradicionalnih struktura i
promoviraju tradicionalne vjestine.

Zenska umjetnost se uvijek sagledavala u okviru rodnih razlika i uklju¢ivanjem spola
u njihovo stvaralastvo: »Zena umjetnica mora odgovoriti na brojne zahtjeve: da bude vjesta
umjetnica, da bude Zenstvena zena i da njezina umjetnost bude prozeta njezinom
Zenstveno$éu.«®* Upisivanje Zenstvenosti u vlastita djela moZe biti nesvjesno ili namjerno, a
ovisi 0 mnogim drustvenim i psiholoskim ¢imbenicima. Jasenka Kodrnja (2001.) smatra da je
svijest o unosenju zenskosti povezana s dozivljajem identiteta svake umjetnice 1 da ukoliko ne
osvijesti sebe kao zenskog subjekta nuzno ¢e preuzeti identitet »univerzalnosti«, tj.
muskarca.® Ne ¢udi stoga da se prilikom razmatranja umjetnosti koju su napravile Zene
uvijek donosio zakljucak temeljen na tome koliko odstupa od norme (tj. muskosti i muske
umjetnosti) i koliko je u njoj upisana Zenstvenost autorice. No, takve kritike i razmatranja su
uvijek trazila razloge da se ospori kvaliteta radova umjetnica 1 »Zenstvenost« u umjetnosti
nikada nije smatrana necim poZeljnim. Svaka slabost u izvedbi bi se pripisala Zenskoj
nesposobnosti za kreativan rad, a svaki vjeSto izveden rad bi se smatrao drskos¢u i
napustanjem »Zenstvenosti«. Bez obzira na izvedbu, zenska umjetnost je bila izlagana kritici 1
poruzi. Neosporno je da postoje razliiti dozivljaji svijeta iz perspektive muskaraca i Zzena, no
razlike nuzno ne moraju uzdizati jednu umjetnost, a ponizavati drugu. Stoga je i Mary Fanton
Roberts (1864.-1956.) trazila da se Zenskoj umjetnosti omoguc¢i jednak tretman u pitanju
kritike i traZenje tehnicke vrsnoce, a da se razlike oekuju zbog razli¢itih Zivotnih iskustava.®

Jedan od nacina na koji uCenici mogu bolje razumjeti zensku ograni¢enost temama u
slikarstvu modernog razdoblja na prijelazu stoljeca jest rjeSavanje sljedeceg zadatka na
radnom listic¢u koji se sastoji od dva dijela [Prilozi: Zadatak 6]. U prvom dijelu u€enici moraju
povezati djela iz desnog stupca tablice s djelima iz lijevog stupca prema temi. Nekoliko djela
ne¢e moci povezati. Ona djela koja ostanu nepovezana ¢e pozorno promotriti i odgovoriti na
pitanja ispod tablice. Nakon toga ¢e iznijeti svoja rjeSenja i razmi§ljanja. Ocekuje se da ce
ucenici razumjeti i argumentirati da su odredeni javni prostori bili nedostupni Zenama te su
slikarice mogle samo slikati prostore koji su im dostupni i teme koje su im bliske. Njihov
raspon tema 1 umjetnicka ekspresija je time bila ogranicena u odnosu na njihove muske

kolege.

% 1bid., 219.
% Jasenka Kodrnja, Nimfe, Muze, Eurinome, 2001., 187.

% Madlyn Millner Kahr, »Women as Avrtists and "Women's Art"«, u: Woman's Art Journal 3 (2) (1982.-1983.),
29.
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Kao $to je spomenuto, Zzenama koje su se htjele profesionalno baviti umjetnoséu
spoditavalo se da odbijaju prihvatiti svoje rodne uloge i obaveze. Zene su najée$ée morale
birati izmedu karijere i obitelji, a patile bi bez obzira koju odluku donijele. Ako su se htjele
baviti umjetnosc¢u i imati obitelj, njihov rad bi ¢esto bio ometan i nisu imale vlastiti prostor za
kreativnost. Obiteljski Zivot bi ih ograni¢io na grafiku, crtez ili minijaturu.®” Oéekivanja su
najcesce rezultirala ili potpunim odbijanjem braka i obitelji, potpunim posvecivanjem obitelji
te tek manjim uspjesnim kombinacijama obiteljskih obaveza i kreativne karijere.*® Berthe
Morisot (Bourges, 1841. — Pariz, 1895.) je jedan od poznatijih primjera kako su umjetnice
manje ili viSe uspjesno mogle odrzavati plodnu umjetni¢ku karijeru i nakon osnivanja obitelji.
No, ona je tek medu rijetkima.

Zenama krajem 19. stolje¢a i pocetkom 20. stolje¢a najvazniji resurs ostaje njihova
povezanost s muskarcima i njihovo pokroviteljstvo. Mnoge su prijateljevale s poznatim
umjetnicima, ucile u njihovim privatnim ateljeima ili im pozirale. Postojala je opasnost da im
se narusi reputacija zbog takvih druZenja 1 mita o modelu (da imaju seksualnu ili romanti¢nu
vezu s umjetnikom), no podrska muskaraca je bila najlaks$i put do podrSke javnosti i
ostvarivanja karijere.*®

Svjetske prilike se mogu preslikati i na hrvatsku stvarnost. Predrasude, podcjenjivanje
zenskih sposobnosti i nedostatak potrebne edukacije su obiljezavali svijet hrvatskih umjetnica.
Sto se od hrvatskih Zena odekivalo najbolje govori Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (Varazdin,
1816. — Puhakovec, Hrvatsko zagorje, 1889.):

»...Zivotni zadatak umjetnice je da pored svojih uobicajenih duznosti i poziva

zadovolji 1 viSu svrhu Zivota, da se istrgne iz obiCnosti svakodnevice te svojim

djelovanjem za sebe 1 svoju okolinu stvori jedan bolji 1 ljepsi svijet... iskazan s (puno)
draZesti,...genija i gracije.«*%

Umjetni¢ko obrazovanje u Hrvatskoj je oduvijek bilo nedostatno jer pravih
umjetnickih akademija nije bilo, te su i muskarci i Zene morali odlaziti u europske gradove na
poduku. U Hrvatskoj je prva umjetni¢ka akademija osnovana 1907. godine, te su mnoge Zene
odlazile na privatne poduke kod poznatih hrvatskih umjetnika. One koje su imale vecée

ambicije morale su odlaziti u europske gradove da bi upotpunile svoje znanje i umjetnicku

9 Ljiljana Kolesnik, »Likovne umjetnice«, 2006., 230.

% H. T. Niceley, »A Door Ajar: The Professional Position of Women Artists«, u: Art Education 45 (2) (1992.),
9.

% Anne Higonnet, »Images«, 260-261.

100 [ jiljana Kole$nik, »Likovne umjetnice«, 2006., 236.
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praksu. Najcesée su birale zemlje i gradove njemackog govornog podrucja, posebice Bec ili
Miinchen, a neke su odlazile i u Italiju i Pariz.

Kao §to postizanje ravnopravnosti u obrazovanju nije bilo lako njihovim inozemnim
kolegicama, tako se ni hrvatske slikarice nisu previse usrecile pohadaju¢i europske akademije
i umjetnicke Skole. One koje su pohadale zenske akademije, kako prenosi Jasenka Kodrnja,
imale su puno losije kurikulume nego njihovi muski kolege. Predavanja su bila kraca, teorijski
dio je bio puno losiji i konzervativan nadin predavanja nije im uopée koristio. Stovise, mnogi
profesori su smatrali da je takav nacin rada dostatan za mlade djevojke jer one ionako ne bi
imale profesionalan uspjeh. Cak i kada su si omoguéile mjesto u prestiznim europskim
akademijama, utjecaj tih istih akademija na umjetni¢ku povijest je slabio te nisu sudjelovale u
suvremenim tokovima umjetnosti ve¢ ponavljale zastarjele stilove i oblikovanja.%

Napredak je ipak vidljiv s time S§to ima mnogo Zena u prvim generacijama
novoosnovane Akademije u Zagrebu (1907.). Neke vrhunske slikarice sudjeluju u tadas$njim
umjetni¢kim tokovima, izlazu¢i na Hrvatskom proljetnom salonu (1916.) i Proljetnom salonu
(1919.-1928.). Slikarice poput Naste Rojc, Anke Krizmani¢ i Cate DujSin Ribar imaju i
samostalne izlozbe koje su imale vise ili manje povoljnu recepciju kritike.

U prvoj polovici 20. stolje¢a nova saznanja o umjetnosti i dijeljenje iskustava su se
stjecale unutar likovnih grupa koje su u prvoj polovici cvjetale diljem Europe, a u Hrvatskoj
se sporadicno organiziraju likovni istomiSljenici. Unato€¢ napretku 1 svojevremenoj
uspjesnosti, dogodilo im se $to i mnogim drugim slikaricama. Kritika njihova vremena ih je
viSe kudila no hvalila, ukoliko im je uopce posvecena paznja, a stav drustva je ujedno utjecao
i na stav struke da danas imamo tek fragmentarna znanja i analize opusa slikarica prve
polovice 20. stolje¢a.%? Nedostatak paZnje i istrazivanja bacio ih je gotovo u zaborav, no
napori novih generacija bi trebali ispraviti u¢injenu nepravdu.

Ucenici zavrSavaju svoje izlaganje.

' Ibid., 237-238.

102 T jiljana Kolesnik, »(Ne)moguca pri¢a. Utjecaj miinchenske Akademije na Zensku umjetnost ranog
modernizma, u: Irena KraSevac, Petar Prelog, Akademija likovnih umjetnosti u Minchenu i hrvatsko slikarstvo,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2007., 88-89.
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5.3. Ucenicka prezentacija s temom Politika, kultura i drustvo — kontekst Hrvatske na
prijelazu stoljeca i prvoj polovini 20. stoljeca

Drugi tjedan projektne nastave zavrSava ucenickom prezentacijom s temom Politika,
kultura i drustvo — kontekst Hrvatske na prijelazu stoljeca i prvoj polovini 20. stoljeca.
Ucenici bi na kraju predavanja trebali nabrojati i datirati vazne povijesne i kulturne dogadaje
u Hrvatskoj u 19. stolje¢u i prvoj polovici 20. stolje¢a. Ucenici ¢e moéi objasniti vaznost
Zagreba kao kulturnog srediSta na prijelazu stoljeCa te imenovati vazne kulturne li¢nosti.
Ucenici ¢e moci prepoznati 1 imenovati vazne gradevine nastale na prijelazu stolje¢a u
Zagrebu 1 prosuditi njihovu ulogu u europskim kulturnim procesima. Ucenici ¢e moci
nabrojati i objasniti teznje Drustva hrvatskih umjetnika te analizirati djela minhenskog kruga i
prepoznati zajednicke karakteristike njihova stvaralastva. Ucenici ¢e mo¢i analizirati djela
izloZzena na Hrvatskom salonu 1 Proljetnom salonu te prepoznati razlike u stvaralastvu.

Ucenici izlagaci dijele radne listice uCenicima koji slusaju [Prilozi: Zadatak 7]. U
prvom zadatku je nacrtana vremenska lenta sa ispisanim godinama, a zadatak u€enika je da
tijekom izlaganja zapisuju vazne dogadaje vezane uz pojedinu godinu. Na kraju izlaganja ¢e
provijeriti rjeSenja. Kako bi se ucenici zainteresirali za izlaganje, postavlja im se pitanje: Znate
li koji su se politicki i kulturni dogadaji dogodili na kraju 19. stolje¢a u Hrvatskoj? Tko je bio
ban u to vrijeme? [Prilozi: Prezentacija 3/1] Ucenici bi trebali iznijeti prethodna znanja iz
drugih predmeta kao Sto su Povijest i Hrvatski jezik. Nakon kratke rasprave, izlagaci
zapocinju predavanje.

Hrvatska se razvija jednako burno i1 dinami¢no na gospodarskom, politickom,
kulturnom 1 drustvenom planu. U usporedbi sa svjetskim i europskim razvojem, on je nesto
manjih razmjera, no za hrvatske prilike je bio dostatan da se stvori moderna, gradanska drzava
koja prati kulturne dosege i razvija vlastite. [Prilozi: Prezentacija 3/2] Prvi korak prema
modernom uredenju drzave dogodio se 1848. godine kada ban Josip Jelaci¢ (Petrovaradin,
1801. — Zagreb, 1859.) ukida kmetstvo i feudalnu zavisnost seljaka o zemlji, saziva se prvi
Sabor u Zagrebu sa predstavnicima izvan Hrvatske,uvodi posebna vlada te se koristi hrvatski
umjesto latinskog u upravi. Pocinje se razvijati gradansko druStvo koje ima svoje
geopoliticke, nacionalne, vjerske i kulturne zamisli koje ¢e dalje razvijati kroz nove odnose,

vrijednosti i norme sve do pocetka 20. stoljeca. S obzirom na broj stanovnika, sloj gradanstva
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je razmjerno malen u odnosu na seljastvo (koji su najveéi sloj drustva), velikaSe i srednje
plemstvo te sveéenstvo.1®®

Novi izumi i napredak u industrijskoj proizvodnji su pomogli urbanom razvoju
Hrvatske. Jo$ dugo nakon 1848. godine, a i nakon reformi za vrijeme bana Mazurani¢a (Novi
Vinodolski, 1814. — Zagreb, 1890.) iz 1870.-ih godina, Hrvatska je bila pretezno agrarna
predindustrijska zemlja u kojoj je vise od 80% stanovnistva ovisilo o poljoprivredi.l® U
gradovima se formiraju nove institucije 1 organi vlasti u kojima se koncentrira politicka moc,
te oni dobivaju na veéoj vaznosti. Zagreb je imao dobar geopoliti¢ki polozaj, a izgradnjom
prve Zeljeznice 1862. godine je omoguéen gospodarski uspon i izgradnja prvih tvornica.'%® U
Zagrebu se razvijao hrvatski narodni preporod i osnivale nove kulturne i znanstvene ustanove,
te je tako postao zariSte kulturnih zbivanja. Svoj urbani prostor je kroz narednih nekoliko
desetljeca peterostruko povecao. Diljem Hrvatske su 1 dalje bili mnogobrojniji manji gradovi,
a krajem stolje¢a Zagreb se diCio sa sedamdeset pet tisuca stanovnika, dok je drugi po veli¢ini
— Osijek — imao tek dvadeset osam tisu¢a. Razvoj gradova je pratilo i moderno urbano
uredenje — parkovi, 3etnice.!®® U isto vrijeme se razvija prometna povezanost u cijeloj
Hrvatskoj. Vazni tranzitni putevi postaju Karlovac 1 Sisak koji novim cestama i zeljeznicom
(Budimpesta-Zagreb-Rijeka) prevoze robu do pomorskih luka Rijeke, Bakra, Kraljevice i
Senja. Zeljeznica je oznaéila prekretnicu i za Pulu koja postaje glavnom lukom austro-ugarske
mornarice.’?” Jedino Dalmacija otezano napreduje. [Prilozi: Prezentacija 3/3]

Gospodarski napredak su mogli pratiti samo oni koji su imali kapital. Velikasi 1
srednje plemstvo je preuzelo vlasnistvo nad veleposjedima, manjim industrijskim pogonima i
velikim povrSinama Suma i pasnjaka, dok se drugi bave trgovinom ili novCarstvom, postaju
¢inovnici, itd. Uz pozitivne promjene, dogadaju se 1 problemi. Velika kriza 1873. godine se
produzila do kraja stoljeca i gotovo unistila hrvatsko gospodarstvo. Hrvatski poduzetnici nisu
mogli dobiti kredite, a hrvatski su seljaci uz velike hipoteke za otkup zemljista morali

podnositi i propadanje zadruga, te slabi prinos u poljoprivredi i ribarstvu (posebice u

103 Dragutin Pavli¢evié, »Ustroj hrvatskog drustva i njegove promjene u XIX. stoljeéu«, u: Mislav JeZié,
Hrvatska i Europa: kultura, znanost i umjetnost, sv. 4: Moderna hrvatska kultura: od preporoda do moderne,
Zagreb: Skolska knjiga, 2009., 131-138.

104 |bid., 145-146.

105 Andre Mohorovi¢i¢, »Povijesni uvjeti razvoja urbanistickog, arhitektonskog i likovnog stvaralastva na
podruéju Hrvatske u tijeku XIX. stoljeca«, u: Mislav Jezi¢, Hrvatska i Europa: kultura, znanost i umjetnost, sv.
4: Moderna hrvatska kultura: od preporoda do moderne, Zagreb: Skolska knjiga, 2009., 439.-441.

106 Kresimir Erdelja, Igor Stojakovi¢, Koraci kroz vrijeme 4: udzbenik povijesti u Cetvrtom razredu gimnazije,
Zagreb: Skolska knjiga, 2014., 40.

107 Andre Mohorovi¢i¢, »Povijesni uvjeti«, 2009.,440.
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Dalmaciji).2® To je dovelo do masovnih iseljavanja u prekomorske zemlje, no i rasprivanje
hrvatskog stanovniStva diljem domovine, posebice iz prenapucenog Hrvatskog zagorja u
Slavoniju i Srijem. Slavoniju takoder naseljavaju stranci: Nijemci, Madari, Slovaci, Cesi.'*®
Unato¢ proizvodnji, useljavanju stranaca u Slavoniju i veéoj urbanizaciji, pokazalo se da
Hrvatska gospodarski zaostaje. Najbolje to pokazuje broj nepismenih gradana kojih je 1880.
godine bilo ¢ak 67%. Zakoni o Skolstvu doneseni u vrijeme bana Mazuranic¢a koji su uveli
obavezno ¢etverogodiSnje osnovno obrazovanje nastojali su smanjiti nepismenost i osigurati
donekle obrazovanu radnu snagu za rastuc¢u industriju. Hrvatski jezik je bio sluzbeni u
$kolama, no poticalo se i osnivanje madarskih $kola.!°

Politicka situacija je samo pogodovala opéem nezadovoljstvu. [Prilozi: Prezentacija
3/4] U doba neoapsolutizma provodila se germanizacija, a 1852. godine i Gradanski zakonik
koji nije bio u skladu s hrvatskim obicajnim i1 povijesnim pravom. No, administracija i
drzavna uprava u Hrvatskoj se nastoje promijeniti reformama: posebice sudstvo, uprava,
porezni sustav. Reforme koje su se donosile su dolazile iz Beca te su nailazile na otpor
vodecih elita u Hrvatskoj i dozivljale se kao nametnute. Nove promjene koje dodatno
reguliraju hrvatsku autonomiju dogadaju se 1867. kada se uspostavlja Austro-ugarska
nagodba, a nesto poslije nje i Hrvatsko-ugarska nagodba. To je dovelo do podjele hrvatskih
zemalja na austrijski dio (Dalmacija 1 Istra) 1 madarski dio (Hrvatska i1 Slavonija) i dodatno
oslabilo politicCku mo¢ Hrvatske. Prema Nagodbi iz 1868. godine Hrvatska je zadrzala samo
autonomiju u prosvjeti, sudstvu i bogostovlju, a sve ostalo (gospodarstvo, porezi, financije,
promet) pripada zajednickoj, zapravo ugarskoj vladi u Budimpesti. Drzavni porez se ubire
preko madarskih financijskih organa, a odobrena sredstva za upravljanje gospodarstvom nikad
nisu bila dovoljna te je Hrvatska dodatno zaostala.!!* Dalmacija i Istra imaju nepovoljniji
polozaj jer nema niti privida autonomije. Stvorila se krilatica da se »govorilo talijanski,
zapovijedalo njemacki, a izvr$avalo hrvatski.«*!?

Najvaznije razdoblje za Hrvatsku se tie banovanja Khuena Hedervaryja (Jesenik u
Ceskoj, 1849. — Budimpesta, 1918.) od 1883. do 1903. godine. Iako je madarizacija bila u
velikom usponu i ban je na sve nacine pokuSavao kontrolirati politicku 1 gospodarsku

situaciju, upravo je u ovom razdoblju kultura u Hrvatskoj dozivljavala procvat. Unato¢

108 Mira Kolar, »Osnovni elementi razvoja gospodarstva Hrvatske u XIX. stoljeéu«, u: Mislav JeZié,
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brojnim problemima i politickim ko¢enjima gospodarstva, Hrvatska je napredovala i urbano
se razvijala. U podru¢jima s ja¢im gospodarskim napretkom, moze se pratiti i intenzivno
kulturno djelovanje. Mnogobrojni arhitekti ostvaruju znacajne projekte i stvaraju nove
prostore i vizure gradova. Osim §to dolaze strani arhitekti, sve viSe se pojavljuju skolovani
domaci arhitekati koji djeluju u Hrvatskoj. Klju¢ne su bile preporodne ideje i borbe za
afirmaciju nacionalnog identiteta i slobodu za povec¢ano likovno i arhitektonsko stvaralastvo,
kao i veé¢ spomenuti gospodarski prosperitet.}*

Ucenici se upucuju na rjeSavanje drugog zadatka na radnom listi¢u [Prilozi: Zadatak
8]. Ucenici moraju prepoznati znamenite gradevine 1 parkove u gradu Zagrebu te zapisati
njihove nazive ispod odgovarajuce slike. [Prilozi: Prezentacija 3/5] Nakon rjeSavanja ucenici
provjeravaju rjeSenja s izlaga¢ima. Ucenicima se postavljaju pitanja za raspravu: Koja je
namjena gradevine na svakoj fotografiji? Koja gradevina nije izgradena u 19. stoljecu, vec
samo obnovljena? Koja gradevina prati moderno shvacanje urbanizma i potrebe modernog
drustva? Zasto se osniva Muzej za umjetnost i obrt? Raspravom se zeli u€enicima pribliziti
razvoj grada 1 razliCite potrebe modernog gradanskog drusStva koji prati urbani razvoj.
Industrijska revolucija omogucila je nastajanje novog potrosackog drustva koje treba prostore
za provode, te se tako grade parkovi, kazalista, klubovi i kavane.!'* [Prilozi: Prezentacija 3/6]
Gradnja vaznih kulturnih i1 znanstvenih ustanova govori da je Zagreb postao kulturno srediSte
koje privla¢i umjetnike 1 koji se mogu obrazovati i raditi na novim projektima. Izgradnja
Muzeja za umjetnost i obrt zna¢i da je sveprisutno zanimanje za nacionalnu umjetnost i
umjetnicki obrt, a osnutak i izgradnja zgrade Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti govore
o potrebi druStva da istrazuje vlastitu povijest te sudjeluje u modernim istrazivackim i
znanstvenim tokovima. 1zlagaci nastavljaju izlaganje.

Znanstvena i kulturna zajednica dobila je novi vjetar u leda osnivanjem Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti (JAZU), koja je kasnije postala HAZU (1861.). Rad
Akademije se temeljio na preporodnim idejama o istrazivanju hrvatske povijesti, kulture i
jezika, a imala je veliku nakladni¢ku djelatnost na razli¢itim podrué¢jima znanosti.*'®> Zna¢ajno
je i osnivanje Drustva umjetnosti (1868.) ¢iji je cilj bio podupiranje domace umjetnosti te
promocija i zaStita umjetnina. U ovom razdoblju se grade Hrvatsko narodno kazaliSte (1895.),

Muzej za umjetnost i obrt (1880.), Obrtnicka Skola (1882.) i Umjetnicki paviljon (1898.) u

113 Andre Mohorovi¢i¢, »Povijesni uvjeti«, 2009., 442-446.
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115 Agneza Szabo, »Kulturne i znanstvene ustanove i udruzenja od kraja XVIIL do pocetka XX. stoljeca«, u:
Mislav Jezi¢, Hrvatska i Europa: kultura, znanost i umjetnost, sv. 4: Moderna hrvatska kultura: od preporoda do
moderne, Zagreb: Skolska knjiga, 2009., 215.
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kojem se organizira prva izlozba Hrvatskog salona — manifestacije koja je bila prijelomna za
promociju hrvatske umjetnosti. Hrvatski salon su priredili ¢lanovi Drustva hrvatskih
umjetnika (1897.) koji su se ranije odcijepili od maticnog Drustva umjetnosti zbog
nesuglasica i razli¢itih vrijednosti i razmisljanja o umjetnosti.

Rad svih udruga i ustanova je bio financiran prilozima visokog plemstva i svecenstva,
no najvise ¢lanarinama njihovih ¢lanova. U doba uspona Hrvatskog narodnog preporoda ¢ak
je Sesto osoba bilo uklju¢eno u osnivanje srediSnjih ustanova, a Zene su Cinile 10% clanstva.
JAZU, kao 1 SveuciliSte u Zagrebu je financiralo Cetiri tisuce petsto ¢lanova, od ¢ega su Zene
¢inile 15% clanstva. Tek od 1868. godine se ukljuCuje Zemaljska vlada 1 Hrvatski Sabor u
djelomi¢no financiranje klju¢nih znanstvenih ustanova, a sve ostale udruge 1 institucije su se
same financirale.!'

Sto se same umijetnosti tiGe, Hrvatska je tijekom 19. stoljeéa bila povezana sa
srednjoeuropskim kulturnim prostorom, ponajviSe jer se u tom prostoru najduze odrzavaju
tradicionalni oblici likovnog stvaralastva, a mnogi ambiciozni slikari odlaze na Skolovanje
upravo u glavne gradove tih prostora (Be¢, Miinchen, Prag). Tek se potkraj 19. stoljeca
pojavljuje povezanost s francuskim kulturnim krugom te se javljaju elementi
impresionistickog i postimpresionistickog stila.*!’

Osnutkom vaznih kulturnih institucija bilo je moguce ostvariti sustavnu kulturnu
djelatnost, a do tada su individualne inicijative imale tek sporadi¢an uspjeh. Slikarstvo u
Hrvatskoj je sve do sredine 19. stolje¢a imalo ulogu biljeZenja znamenitih osoba, povijesnih i
prirodnih pojava te kulturnih spomenika. Dominantni su bili portret i pejzaz te se potrebe za
slikarstvom ostvaruju unajmljivanjem slikara iz stranih zemalja. Oni donose u naSe krajeve
vrijedne informacije i slikarske utjecaje bogatijih krajeva. Osnivanjem »risarskih $kola« se
nastojalo pridonijeti skromnoj likovnoj kulturi od kojih ¢e jedino osjecka izroditi kvalitetne
slikare 1 ostvariti prepoznatljiv lokalni izricaj. NarudZbe prvenstveno traze pripadnici
plemstva i1 svecenstva, a gradanstvo tek stvara vlastiti ukus 1 financijske mogucnosti za
bavljenje kulturom.!'® Kohezija likovnog djelovanja se ostvarila krajem 19. stoljeéa gdje je
Zagreb glavni centar likovne promidZbe, a vazne li¢nosti koje su to omogucile bile su biskup
Josip Juraj Strossmayer (Osijek, 1815. — Pakovo, 1905.). i Isidor Kr$njavi (NaSice, 1845. —
Zagreb, 1927.). [Prilozi: Prezentacija 3/7]
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Ucenici se upucuju na rjesavanje sljedeceg zadatka na radnom listi¢u [Prilozi: Zadatak
9]. Cilj vjezbe je da se ucenici prisjete vaznih li¢nosti koje su u drugoj polovici 19. stolje¢a
omogucile kulturni prosperitet Hrvatske, posebice Zagreba, i omogucile nastavak likovne
djelatnosti i u 20. stolje¢u osnivanjem vaznih institucija. Uz ime biskupa Josipa Juraja
Strossmayera ocekuje se da ¢e upisati: biskup, katedrala sv. Petra u Dakovu (dakovacka
katedrala), mecena, Strossmayerova galerija slika, vjerski ekumenizam, hrvatski narodni
preporod, osnivanje Akademije znanosti i umjetnosti, osnivanje Zagrebackog sveucilista. Uz
ime Isidora Kr$njavog ucenici bi trebali upisati: povjesnicar umjetnosti, slikar, politicar
(odjelni predstojnik), osnovao odsjek povijesti umjetnosti na Zagrebackom sveucilistu,
osnovao DruStvo umjetnosti, umjetnicki obrt, predstojnik Odjela za bogostovije i nastavu,
osnovao Muzej za umjetnost i obrt, osnovao Obrtnu skolu, uredivanje Opaticke 10, utemeljio
Modernu galeriju, historicizam. Ucenici zajedno s izlaga¢ima provjeravaju rjeSenja i
dopunjuju asocijacije. Izlagac¢i nastavljaju predavanje.

Biskup Strossmayer je sudjelovao u svim aspektima pokroviteljstva i izgradnje
kulturne scene — od stipendiranja talentiranih umjetnika do izgradnje vaznih gradevina i
organiziranja kulturnih dogadanja. Znacajna je njegova organizacija prve umjetnic¢ke izlozbe
u Hrvatskoj u zagrebackom Narodnom domu 1874. godine gdje su ¢ak tri od devet izlagaca
bila pod njegovim izravnim pokroviteljstvom.!*® Dolaskom na ministarsku poziciju na Odjelu
za bogostovlje i nastavu u Hedervaryjevoj vladi, Kr$njavi je mogao provesti u djelo sve svoje
zamisli o pokretanju hrvatske kulturne scene jer je napokon imao ono §to mu je bilo prijeko
potrebno — politicke ovlasti i financije. Osigurane su prilike da mnogobrojni umjetnici imaju
angazman, a mozda najvazniji od svih odluka bilo je dovesti Vlahu Bukovca (Cavtat, 1855. —
Prag, 1922.) u Zagreb. Vlaho Bukovac dolazi u Zagreb 1893. godine i ubrzo postaje vodom
mladih umjetni¢kih snaga. Dobiva prestizne javne narudzbe (Kazalisni zastor s Hrvatskim
preporodom*?® (1895.), Gunduli¢ev san'?* (1894.), Dubravkal?® (1894.), Zivio kraljl**®
(1896.)) koje mu doprinose rastucoj popularnosti, te svoj rad Siri i na niz gradanskih
portreta.t?*

UcCenicima se pokazuju dva djela Vlahe Bukovca za usporedbu: Portret Ivke
Vranyczany'?® (1893.) i La Grande 1za'?® (1882.). [Prilozi: Prezentacija 3/8] Ugenicima se
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postavljaju pitanja za analizu i usporedbu djela: Kakve su boje upotrijebljene na djelima?
Kakva je kompozicija? Koja je tema djela? Kakvi su likovi i njihove poze? Ocekuje se da ¢e
udenici primijetiti razlike akademskog slikarstva i plenerizma. Zele se istaknuti razlike
akademskog stila koji je cijenio Kr$njavi i plenerizma koji je moderan nacin slikarstva i koji
je zastupao Bukovac. Na slici La Grande Iza (1882.) akt je dijagonalno smjesten u zamracen
prostor te je postignut kontrast izmedu tamne pozadine i bjeline tijela. Detalji poput lavlje
koZe 1 posude govore o utjecaju orijentalizma koji je jo$ bio popularan u akademskim
krugovima. Tonovi su tamni, a slikom dominira ispruzeno tijelo. Likovi su smjeSteni u prostor
u kojem vise bogate draperije koje dodatno obiljezavaju raskoS i1 senzualnost djela. Djelo ne
prikazuje alegoriju, ve¢ ukus tadaSnjeg pariSkog drustva: meka modelacija tijela elegantnih
pokreta koje je smjesteno u bogato ukrasen prostor tamnih boja.*?’

Portret Ivke Vranyczany (1893.) je slikan u pleneru. Bukovac je na svojim portretima
trazio svjetlosne 1 koloristicke efekte, posebice u sukobu tonova koze 1 odje¢e s tamnijom
pozadinom. U zelji da ostvari §to veci realizam, bolezljiva koza portretirane se ogledava u
tonovima Sume u pozadini, a joS ve¢i naglasak je u kontrastu s ljubi¢astim tonovima na
ukrasima. Kako bi razbio monotoniju, u sliku ubacuje naslonja¢ Zarke crvene boje koji
koloristi¢ki dominira slikom, no ujedno uravnotezuje cijelu kompoziciju.'?® Bukovéeve
portrete krasi svjetlija paleta boja, a tvrda akademska forma koju je usavrsio na Skolovanju u
Parizu pocCinje omeksavati. Svjetlo mu je nit vodilja i ima sve vecu ulogu na njegovim
slikama, te one time postaju Sarenije. Sjene mu postaju prozirne i obojene, a opéenito njegove
portrete krasi »meka modelacija i slobodan duktus kista«,!?°

Ubrzo se pokazalo da Kr$njavi i Bukovac imaju razli¢ite ideje o umjetnosti i kako
najbolje predstaviti hrvatsku umjetnost. [Prilozi: Prezentacija 3/9] Prvi sukob je uslijedio na
Milenijskoj izlozbi u Budimpesti 1896. godine kada je Bukovac u ulozi selektora htio
pokazati §to vise radova mladih umjetnika kako bi dobio »skladan utisak cjeline«.**® Dobili su
vlastiti paviljon koji je kasnije premjesten u Zagreb. Istaknuli su se 1 unutar same Monarhije u
odnosu na madarske i austrijske autore po svojoj svijetloj paleti. Kritika je to odmah
primijetila 1 prozvala ih »zagrebackom Sarenom Skolom«. Novo razilazenje se vidi u

osnivanju Drustva hrvatskih umjetnika 1897. ¢ija je temeljna nacela zapisao Ivo Pilar (Zagreb,
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1874. — 1933.) pod nazivom Secesija. Njihove ideje su bile u skladu s mnogim tadasnjim
europskim umjetnickim teznjama koje su se pojavile u razli¢itim grupama: individualna
sloboda stvaranja, obogacenje sadrzaja, pojednostavljenje forme i Sirenje umjetnosti u sve
slojeve drustva.'® Svoje ideje su predstavili na Hrvatskom salonu 1898. godine, a na njemu
su sudjelovali: Ivan Bauer, Bela Ciko§ Sesija (Osijek, 1864. — Zagreb, 1931.), Artur Oskar
Aleksander (Zagreb, 1876. — Samobor, 1953.), Vlaho Bukovac, Oton Ivekovi¢ (Klanjec, 1869.
— Zagreb, 1939.), Menci Cl. Crn¢i¢ (Bruck an der Mur, Austrija, 1865. — Zagreb, 1930.),
Paula Dvorak Span Strizi¢ (Zagreb, 1870. — Prag, 1968.), Anka Lowenthal Maroi¢ié¢ (Severin
na Kupi, 1853. — 1935.), Zora pl. Preradovi¢ (Arad, 1867. - Zagreb, 1927.), Ferdo Kovacevi¢
(Zagreb, 1870. — 1927.), Franjo Pavaci¢, Slava Raskaj i Jelka Struppi (Krizevci, 13. 6. 1872. —
Zagreb, 1946.). Hrvatski salon koji je organiziran njithovim naporom vidjelo je ¢ak jedanaest
tisuéa ljudi (petina stanovnistva Zagreba).**? Zanimljivo je da i hrvatske slikarice sudjeluju na
manifestaciji, no broj zastupljenih djela je manji u odnosu na njihove muske kolege. Novi,
moderni zasadi 1 nova shva¢anja umjetnosti su postavila temelje za razvoj slikarstva u prvoj
polovici 20. stolje¢a. Ono Sto karakterizira umjetnost na pocetku 20. stoljeca je teznja prema
Znacajan je raskid s tradicijom i svakim oblikom akademizma.

Ipak, nedovoljni materijalni uvjeti i sukobi na umjetni¢koj sceni su rezultirali
osipanjem mladog zagrebackog kruga koji je zapoceo Bukovcevim odlaskom iz Zagreba.
Godine 1903. dolazi do spajanja ¢lanova Drustva umjetnosti \ Drustva hrvatskih umjetnika u
jedinstveno Hrvatsko drustvo umjetnosti. Iste godine Ciko§ je zajedno s Crnéiéem osnovao
privatnu slikarsku $kolu iz koje ée kasnije proizaé¢i Akademija likovnih umjetnosti.*®

Pocetak 20. stoljeca za hrvatsku umjetnost ¢e biti znacajan iz nekoliko razloga. Prvi je
Sto se hrvatsko slikarstvo izravno ukljucuje u moderne europske tokove i prati umjetnicka
zbivanja. Organiziraju se brojne izlozbe koje dodatno utje€u na stvaranje specificnog
hrvatskog slikarstva, a pritom se Sire mnogi europski utjecaji. Drugo je Sto se broj mladih
umjetnika znatno povecao, velik je broj onih koji studiraju na prestiznim akademijama u
Europi, no sada i od 1907. godine se mogu obrazovati i u Hrvatskoj. Umjetnice dobivaju
svoje mjesto na likovnoj sceni osnivanjem Kluba likovnih umjetnica te ¢itavo jedno desetljece

izlaZzu svoja djela, a neke imaju 1 uspjeSne samostalne izloZbe.

131 lvanka Reberski, »Secesija i Hrvatski salon 1898.«, u: Milan Pelc, Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., 596.

132 Tonko Maroevié¢, »Likovne umjetnosti na razmedu epoha«, u: Mislav Jezi¢, Hrvatska i Europa: kultura,
znanost i umjetnost, sv. 4: Moderna hrvatska kultura: od preporoda do moderne, Zagreb: Skolska knjiga, 2009.,
581.

133 |bid., 581.
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Zanimljiv fenomen koji ¢e uvelike utjecati na hrvatsku umjetnost 1920.-ih i 1930.-ih
godina je Minhenski krug. [Prilozi: Prezentacija 3/10] Radi se o Cetvorici slikara koji su
izmedu 1904. i 1906. godine studirali na minhenskoj Akademiji i stekli tako dobar glas da su
ih prozvali »hrvatskom Skolom«. Za razliku od drugih srednjoeuropskih institucija,
minhenska Akademija je bila prijenosnik impresionistickih teznji te je donekle dopustala
eksperimentiranje svojim studentima.'®** Minhenski krug je pocetak hrvatskog modernizma jer
se njegovi predstavnici oslanjaju na francusko moderno slikarstvo, Zele autonomiju u
stvaranju, a njihova djela se prvenstveno bave likovnim vrijednostima, ¢ime je Babic
(Jastrebarsko, 1890. — Zagreb, 1974.) ocijenio njihovo stvaralastvo kao »éisto slikarstvo«.1®

Ucenicima se pokazuju Cetiri slike za usporedbu: Autoportret®® (1912.) Miroslava
Kraljeviéa, Djevojcica*® (1907.) Oskara Hermana, Majka i dijete’®® (1908.) Josipa Raciéa i
Akt djevojke kod stola'® (1907.) Vladimira Becica. [Prilozi: Prezentacija 3/11] Postavljaju se
pitanja za usporednu analizu: Sto im je slicno? Kakav je potez kista? Kakve su boje? Kako
grade likove? Jesu li detalji jasni? Sto je fokus prilikom oblikovanja likova? O¢ekuje se da ¢e
ucenici prilikom analize zakljuciti da sva Cetvorica slikara ne prikazuju doslovno ono §to vide,
boja docCarava forme i stvara atmosferu. Prikazani predmeti i likovi su plosni i1 pretvoreni u
blago naglaSene forme te se stvaraju veliki kontrasti, posebno bijele i crne (ili drugih tamnijih
ploha i boja). Melankoli¢na atmosfera prevladava u sve Cetiri prikazane slike. Uzori su im bili
Manet (posebice vidljivo kod Raci¢a) i Cézanne (posebno vidljivo kod Kraljevi¢a). Sli¢na im
je »sezanistitka tonska konstrukcija volumena, te rasplinjavanje slikanog predmeta«. 4
Izlagaci nastavljaju predavanje.

U isto vrijeme Emanuel Vidovi¢ (Split, 1870. —1953.) u Splitu organizira veoma
uspjeS$nu prvu dalmatinsku izloZzbu iz koje se rodila grupa ,,Meduli¢®. [Prilozi: Prezentacija
3/12] Drustvo je okupljalo umjetnike iz Dalmacije, a osim umjetnosti htjeli su sudjelovanjem
na internacionalnim izlozbama potaknuti zanimanje za polozaj manjih drzava unutar Austro-

ugarske monarhije.'** Njihova misija je osmisljavanje nacionalne umjetnosti, a inspiraciju

134 |bid., 583-586.

135 petar Prelog, »Slikarstvo Minhenskog kruga«, u: Milan Pelc, Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., 606.

136 Ulje na platnu, Moderna galerija.

137 Ulje na platnu, Moderna galerija.

138 Ulje na platnu, Moderna galerija.

139 Ulje na platnu, Moderna galerija.

140 Bozidar Gagro, »Predgovor«, u: Slikarstvo Minhenskog kruga: Racié, Becié¢, Herman, Kraljevi¢, katalog
izlozbe (Umjetnicki paviljon, 4.4. - 2.5. 1973.), (ur.) Lea Ukrain¢ik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1973., 9-11.
141 Tvanka Reberski, »Simbolizam druge secesije i Drustvo Meduli¢«, u: Milan Pelc, Hrvatska umjetnost:
povijest i spomenici, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., 602.
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pronalaze u tradiciji narodne junacke pjesme i nacionalnih mitova. Zbog toga su njihove
izlozbe bile stilski nepovezane i imale izrazen nacionalni naboj. Klju¢na figura je bio Ivan
Mestrovi¢ (Vrpolje u Slavoniji, 1883. — South Bend, SAD, 1962.) koji se u svom radu u grupi
,Meduli¢* istaknuo svojim Kosovskim ciklusom, tj. projektom Vidovdanskog hrama.4?

Prvi svjetski rat (1914.-1918.) je donio novu svijest o stanju hrvatske umjetnosti te se
cijela jedna mlada generacija htjela iskazati slobodno, bez institucionalnih ogranic¢enja i
pouzdajuci se u vlastitu inovativnost i kreativnost. Oni su izlagali na Hrvatskom proljetnom
salonu koji je okupljao mlade snage koje su bile okrenute buducnosti i ono ostaje kao
izloZzbeno ZariSte 1 mjesto predstavljanja novih umjetnickih spoznaja za mnoge mlade
umjetnike do 1928. godine. Odrzane izlozbe od 1916. do 1919. (njih dvadeset Sest) nosile su
naziv Hrvatski proljetni salon, a do 1928. Proljetni salon zbog politickih prilika u drzavi.
Proljetni salon nije imao organiziran program te su razliite ideje i strujanja bile prisutne
istodobno. Bilo je to mjesto propitivanja i predstavljanja razli¢itih dosega umjetnosti i
avangardnih ideja. Prva izlozba je odrzana u zagrebackom Salonu Ulrich 1916. godine, a
javnosti su predstavljeni kao »izlozba mladih umjetnika, produkcija mladih skladatelja 1 javna
predavanja«.**® Na prvim izlozbama prevladavao je ekspresionizam i secesijske tendencije
predratnog vremena. U drugom razdoblju je dominirao narastaj koji se ugleda na Miroslava
Kraljevica (Gospi¢, 1885. — Zagreb, 1913.), to jest paralelno se izlazu djela s elementima
ekspresionizma i sezanizma.’** Vaznim razdobljem Proljetnog salona smatra se razdoblje
izmedu 1919. 1 1921. godine tijekom kojega su prisutni razli¢iti »realizmi«, a sve te inacice
ée obiljeziti 1930.-te godine kada se umjetnici uvelike vracaju figuraciji.*®> Mnoge Zene su
izlagale na izlozbama Proljetnog salona poput Zdenke Pexidr-Sieger (Novi Vinodolski, 1886.
— Zagreb, 1972.), Zoe Borelli-Vanske (Zadar, 1888. — Firenca, 1980.) i Anke Krizmanic.
Proljetni salon je jedinstveno mjesto okupljanja svih razli¢itih tendencija prve polovice 20.
stolje¢a i zaokruzeno podrucje sagledavanja hrvatske umjetnosti.

Nakon prestanka rada Proljetnog salona, mnoge ideje koje su bile predstavljene na
njemu su utjecale na rad dvije nove skupine, na Grupu trojice i grupu Zemlja, no oni pros$iruju
svoj umijetni¢ki opus i imaju drugacija umjetni¢ka htijenja.'*® [Prilozi: Prezentacija 3/13]
Tridesete godine 20. stolje¢a su stilski najraznovrsnije razdoblje hrvatske umjetnosti.

Dominiraju razli¢iti oblici »realizama« — od magi¢nog do nadrealizma — a svima je zajednicko

142 Tonko Maroevi¢, »Likovne umjetnosti«, 2009., 597.

143 petar Prelog, »Proljetni salon«, u: Milan Pelc, Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., 614.

144 Ibid., 616.

145 Ibid., 618.

146 |bid., 614.
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Sto su usmjereni ideji, a ne prikazivanju objektivne stvarnosti. Novi prostori i realiteti se
reprezentiraju kroz prizmu vlastitog iskustva i videnja novog ¢ovjekovog okruzenja, posebice
otudenja u urbanom krajoliku. Figuracija se ponovno vraca, ali u izmijenjenom obliku i boja
gubi interpretativne znacCajke, a prevladavaju zemljani tonovi s metalnim odsjajima posebno
prepoznatljivi na pejzazima. Predmeti i tijela se zatvaraju unutar ¢vrsto definiranih obrisa, a
volumen je postignut tonskom modelacijom. Sve ove karakteristike su prisutne kod razli¢itih
slikara, bez obzira na dob, podrijetlo i prethodno likovno obrazovanje.#’

Kao posljednji zadatak ucenici rjeSavaju Cetvrti zadatak na radnom listiu gdje ¢e moci
analizirati i usporediti slikarstvo Hrvatskog salona i Proljetnog salona (razdoblje od 1919. —
1921.) [Prilozi: Zadatak 10]. Ucenici bi kroz zadatak morali ponoviti 1 nauciti vazne
protagoniste svake izlozbe te znati objasniti razlike izmedu slikarstva predstavljenog na obje
izlozbe. Oc¢ekuje se da ¢e ucenici za slikarstvo Hrvatskog salona re¢i da ga karakterizira
zadrzavanje prepoznatljive figuracije 1 motiva, no uz bogatstvo boja 1 plenerizma, ¢ak 1 kod
alegorijskih prikaza. Glavna preokupacija slikara je svjetlost, impresija prirodnih fenomena,
atmosfere i efekata koje ono ima na oblikovanje volumena te slobodnija interpretacija motiva
1 senzualnost. Javlja se 1 divizionizam, a u simbolistickim djelima (iako tamnijeg kolorita)
preokupacija je misti¢no svjetlo, dramati¢na kompozicija i zrakasto rastvaranje prostora.

Kod slikara Proljetnog salona trebali bi primijetiti odmak od prikazivanja predmeta
kako ih se vidi, nagnu¢a prema ekspresionizmu u deformaciji prostora i likova, te plosnost.
Prisutan je slobodniji potez koji gradi sliku ¢istim bojama, te se pojavljuje viSefokalna
perspektiva i prenaglaSavanje veliCina predmeta i figura u prostoru. Takoder se, posebice kod
Gecana (Kuzelj kraj Broda na Kupi, 1894. — Zagreb, 1973.) i Uzelca (Mostar, 1897. — Pasto
Sobre kraj Cotignaca, Francuska, 1977.), pojavljuje fragmentarnost kompozicije koja
pridonosi osjecaju nesigurnosti 1 nestabilnosti. Opcenito se moZe primijetiti pojednostavljenje
— u oblikovanju predmeta i boji. U djelima prevladavaju kosine, krivulje i plohe.

Ucenici izlagali provjeravaju rjeSenja lente vremena s ostalim u¢enicima 1 zavrSavaju

izlaganje.

147 lvanka Reberski, »Realizmi dvadesetih godinag, u: Milan Pelc, Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., 625.
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5.4. Ulenicka prezentacija na temu Slikarice plemkinje — primjer Vere Nikoli¢ Podrinske

Tre¢i tjedan projektne nastave zapocinje ucenickim izlaganjem na temu Slikarice
plemkinje — primjer Vere Nikoli¢ Podrinske. Ucenici bi nakon ovog izlaganja trebali znati
nabrojati glavne teme u stvaralaStvu Vere Nikoli¢ Podrinske i analizirati njezina vazna djela.
Ucenici bi takoder trebali objasniti razloge pojave prvih umjetnica plemkinja u Hrvatskoj.
Izlagaci zapocCinju svoje predavanje postavljajuéi pitanja za ucenike: Kakav je bio Zivot
plemic¢a u Hrvatskoj na prijelazu stolje¢a? Cime su se bavili? Gdje su Zivjeli? Kakav su
utjecaj imali na kulturu i umjetnost? Nakon kratke rasprave s ucenicima, ucenici izlagaci
zapoc¢inju svoje izlaganje. [Prilozi: Prezentacija 4/1]

Polozaj Hrvatske unutar HabsburS§ke Monarhije u mnogocemu nije bio povoljan —
posebice Sto se tice slabije gospodarske 1 politiC¢ke situacije u usporedbi s drugim zemljama
Monarhije. Hrvatska je nakon ilirskog pokreta naisla na gotovo nepremostive prepreke
nametnute potpisivanjem Hrvatsko-ugarske nagodbe (1868.) i Khuenove vladavine (1883.—
1903.) koji su ograni¢ili podru¢je samostalnog djelovanja i upravljanja drzavom. Zadnja
desetljeca 19. stoljeca su pokazala da se 1 na tom ograni¢enom podru¢ju mogu ostvariti
zavidni uspjesi 1 oZivjeti (ili nanovo stvoriti) zanemareni dijelovi hrvatskog identiteta.
Najvazniji umjetnicki dogadaji, institucije i aktivnosti su se gotovo preko noc¢i pojavile u
Zagrebu. Iso Kr$njavi je vidio kulturne dosege unutar Monarhije i po uzoru na becko osnovao
Drustvo za umjetnost i umjetni obrt 1868. godine u Zagrebu ¢iji su temeljni ciljevi bili
podupiranje domace umjetnosti i cjelokupni interes za nacionalnu umjetnicku bastinu koja je
uklju¢ivala organizaciju izlozbi i materijalno podupiranje domaéih umjetnika.*® Umjetnicku
publiku u drugoj polovici 19. stoljeca i prvoj polovici 20. stoljeca ¢ine gradanstvo i plemstvo.
Najéesci sudionici javnog Zivota su pripadnici vise srednje klase, ali najutjecajniji su visoki
sveéenici i veleposjednici koji sudjeluju u radu veéine osnovanih institucija.'*® [Prilozi:
Prezentacija 4/2]

Jedan od najvaznijih ¢imbenika koji je omogucio razvoj umjetni¢ke scene u Zagrebu
je gospodarski razvoj i potpora plemstva. Biti pripadnik plemstva znacilo je imati pristup,

status i drustvenu odgovornost, a mladi su se odgajali tako da budu svjesni svog staleza.'*

148 Ppetra Vugrinec, »Obitelj Vranyczany — mecene i kolekcionari hrvatske umjetnosti«, u: Velicanstveni
Vranyczanyjevi : umjetnicki, povijesni i politicki okvir Zivota jedne plemicke obitelji, katalog izlozbe (Zagreb,
Muzej za umjetnost i obrt, 14. svibnja. - 28. kolovoza 2016.), (ur.) Marina Bagarié¢, Zagreb: Muzej za umjetnost i
obrt; Matica hrvatska, 2016., 176.

149 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014., 5.

150 Zarka Vuji¢, »Umjetnost i zena Ill«, u: Hrvatske slikarice plemkinje iz zbirke dr. Josipa Kovacica, katalog
izlozbe, (Gradski muzej Krizevei, travanj 2002.), (ur.) Zdravko Mihocinec, Zagreb: Art magazin KONTURA,
2002., 6.
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Upravo je plemstvo u najvisoj mjeri podupiralo, konzumiralo i uzivalo u umjetnosti. lako na
kraju 19. stolje¢a hrvatsko plemstvo sve viSe ekonomski slabi zbog posljedica ukidanja
feudalizma, ono i dalje ima najveéu gospodarsku i politicku mo¢ jer je u usporedbi s
gradanskim slojem mnogobrojnije i razvijenije.®* Plemstvo ima moguénosti i Zelju da svoja
imanja umjetni¢ki obogati Sto zauzvrat znaci da hrvatski umjetnici imaju stalne narudzbe.
Upravo je to bio jedan od uvjeta da VIaho Bukovac pristane preseliti se u Zagreb.>? Plemstvo
je aktivno sudjelovalo u utemeljenju mnogih klju¢nih institucija, bili su ¢lanovi brojnih
drustava i pomagali razne udruge, to jest bili su ukljuceni u sve aspekte javnog i kulturnog
Zivota.

Hrvatsko plemstvo je, kao 1 ve¢ina europskih gradanskih 1 aristokratskih staleza, imalo
strogu organizaciju zivota podijeljenu na privatnu i javnu sferu. MusSkarcima je pripadala sfera
politike, rada, obrazovanja 1 javnih sluzbi, to jest javna sfera, dok je Zenama pripala sfera
kuce, to jest privatna sfera. lako su po mnogoc¢emu imale bolje uvjete zivota i vece privilegije
od Zena nizih slojeva, plemkinje su bile podredene patrijarhalnom druStvenom sustavu.
Njihov Zivot su obiljezila stroga pravila — morale su predstavljati obitelj svojim ponasanjem i
odgojem, roditi nasljednika, podupirati svog supruga te biti zanimljiva drustvena dama.
Njihov odgoj se sastojao od vjestina upravljanja ku¢anstvom, slaganja cvjetnih aranzmana,
usadivanja vrijednosti domoljublja i vjere, izrade rucnih radova, sviranja klavira i poznavanja
nekoliko stranih jezika.'®® [Prilozi: Prezentacija 4/3]

Hrvatski narodni preporod (1835.-1848.) ¢e biti od velike vaznosti za pojavu zena u
javnoj sferi, iako se oslanjaju na njihovu tradicionalnu ulogu odgajateljica budu¢ih domoljuba
1 njihovo zalaganje za narodne potrebe, a ne na promjenu drustvenog polozaja, no time su im
omoguéili daljnje zalaganje za obrazovanje i polititka prava.’® Plemkinje su ekonomski i
drustveno ovisile o muskarcima na svakom stupnju svog Zivota, od rodenja do smrti. Ono
¢ime su se mogle baviti 1 $to je poticano, bilo je briga za siromasne i bolesne jer se smatralo
da plemstvo ima vaznu ulogu, $tovise odgovornost (§to zbog religijskih, a $to drustvenih i
domoljubnih razloga) brinuti se za siromasne i potrebite. Medu njima su Cesto bili 1 umjetnici.

Upravo su bavljenje umjetno$¢u i pomaganje umjetnicima bile jedne od vrlina koje su se

151 Jelena Balog, Umjetnice u Hrvatskoj 1890.-1914., primjeri Slave Raskaj i Milke Trnine, diplomski rad,
Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2003., 18.

152 petra Vugrinec, »Obitelj Vranyczany, 2016., 177.

153 Andrea Klobuéar, »Zivot Zena u obitelji Vranyczany-Dobrinovié«, u: Velicanstveni Vranyczanyjevi :
umjetnicki, povijesni i politicki okvir Zivota jedne plemicke obitelji, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost
i obrt, 14. svibnja. - 28. kolovoza 2016.), (ur.) Marina Bagari¢, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt; Matica
hrvatska, 2016., 205-206.

154 Iskra Ivelji¢, »Od plemenite dokolice do profesije: Zene i umjetnost u Banskoj Hrvatskoj 19.stoljeéa, u:
Historijski zbornik god. LXXI 1 (2018.), 11.
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nastojale njegovati.’® Humanitaran rad je bio jedan od oblika iskaza kr$éanskog odgoja, a
djeci plemica se usadivao od najranijeg djetinjstva. Plemiéi su potpomagali razli¢ita drustva,
udruge, opremali $kole i crkve, a posebice su Zene imale Siroku lepezu odgovornosti i obaveza
Sto se tice humanitarnog rada. Bile su predsjednice razli¢itih drustava, kume zastava, Clanice
odbora, pokroviteljice i sudionice balova, a organizacijske sposobnosti su bile duznost koja je
uvecavala ugled obitelji. Popularnost organizacije humanitarnih dogadaja je prerastao u
natjecanje medu plemkinjama, a medijska popraéenost govorila je o uspjesnosti dogadaja. 1%

Zbog tih razloga su prve umjetnice u Hrvatskoj bile plemkinje. [Prilozi: Prezentacija
4/4] One su, Cak 1 unutar svojih ograni¢enih mogucénosti djelovanja u javnosti, imale
privilegije, ekonomske mogucnosti 1 pristup drustvu koji gradanske ili seoske djevojke nisu
imale. Umjetnicka poduka mladih Zena je bila nuzna za reprezentaciju obitelji u drustvu, no
pokazivanjem ambicija za ozbiljan rad trebalo je tu Zelju sprijeCiti, ponajviSe jer su time
konkurirale muSkarcima u njihovoj ulozi posrednika u javnoj sferi, no i kolegama
umijetnicima.’®” Njihov odgoj im je trebao usaditi osjeéaj za lijepo, te se poticao kreativni
amaterski rad s osnovnim poznavanjem tehnika i pravila. Sva umjetnicka poduka koju su
dobivale je bila u svrhu oplemenjivanja duha i moralnih vrijednosti.*® Zensko umijetni¢ko
stvaralaStvo je bilo ograni¢eno na privatnu sferu. Njihovo bavljenje umjetnos¢u je bilo
iskljucivo radi uZzivanja obitelji 1 prijatelja. Nisu mogle javno izlagati 1 prodavati slike
(ukoliko bi ih prodavale, moralo je to biti u dobrotvorne svrhe). Osim §to su se bavile
umjetnoscu, bile su i ekstrinzicno povezane s umjetnos¢u. U privatnoj sferi je vazan dio
zeninih obaveza opremanje interijera te su mogle samostalno odluc¢ivati o umjetninama,
namjestaju 1 opremi kucanstva. Radi odrzavanja ugleda u drustvu, plemstvo mora narucivati
portrete kod poznatih slikara i kupovati umjetnine. Zene se najvise poticalo na patronatsku
ulogu u pitanju umjetnosti, a ne kreativnu.

Bavljenje umjetnos$¢u za plemkinje ¢e se uvijek smatrati dokolicom. Iako su mnoge
slikale cijeli svoj Zivot, njihov rad se najces¢e temeljio na malim djelima oslikanima na papiru
i sastavljanima u albume, $to je bila moda 19. stolje¢a. Nisu to bila samostalna djela, ve¢ ih se
trebalo sagledavati u cjelini i u odnosu na ostale vizualne i tekstualne materijale. Vecina ih se
i nije smatrala umjetnicama.

Muski €lanovi plemstva s druge strane nisu imali takvih obaveza, a Cesto su im

poslovanja i1 druStvene javne obaveze onemogucavale aktivnho bavljenje umjetnoscu.

155 Zarka Vuji¢, »Umjetnost i Zena Ill«, 2002., 9-11.

156 Andrea Klobugar, »Zivot Zena u obitelji Vranyczany-Dobrinovi¢«, 2016., 219.
157 Iskra Ivelji¢, »Od plemenite dokolice do profesije«, 2018., 19.

1%8 |hid., 8.
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Drustvene obaveze plemkinja u vecini slucajeva nisu onemogucavale bavljenje umjetnoscéu, a
imale su i povoljniji polozaj §to se ti¢e Skolovanja. Prve slikarice u Hrvatskoj se pojavljuju
sredinom 19. stolje¢a kada Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski u svom ¢lanku za Agramer Zeitung
raspravlja o umjetni¢koj prirodi i nagnué¢ima zena. Njegove opservacije po¢ivaju samo na
stereotipnim promisljanjima o umjetnicama i njihovom stvaralastvu te tako on ne smatra da su
one istinske profesionalke, ve¢ da kroz umjetnost traze moralnu ¢istocu i visu svrhu zivota
koja im je dobrodosla u njihovim tradicionalnim ulogama za koje su predodredene. Za njega
je tehnika akvarela najprimjerenija za umjetnice, a najprikladnije im je slikati cvijeée, voce i
domace Zivotinje.1*

Jedan od razloga nepriznatosti i nepoznavanju umjetnica u Sirim krugovima javnosti je
i utjecaj likovne kritike u njihova vremena koja je izrazito okrutno nastojala iskorijeniti sve
pokusaje umjetnica da se javno afirmiraju. Kosta Strajni¢ (Krizevci, 1887. — Dubrovnik,
1977.) je inzistirao da je Zzenska umjetnost drugacija od muske, da proizlazi iz njihove prirode.
Bila je to tradicionalna i nepromjenjiva uloga zene i majke te je po njegovu misljenju Zenama
mnogo podobnije da se bave primijenjenom umijetno$éu i umjetnickimm obrtom.®°
Ucenicima se postavlja pitanje: Zasto je Kosta Strajni¢ imao takvo misljenje o Zenama
umjetnicama? Kako je njegovo misljenje moglo utjecati na povijesnoumjetnicke strucne
krugove? Nakon kratke rasprave s ucenicima, izlagac¢i nastavljaju svoje izlaganje.

Kako smatra Iskra Ivelji¢ (2018.), konstruiranje kanona umjetnosti nije objektivno, a
vezuje se uz institucije, pojedince i organizacije zainteresiranih koji imaju politicku i kulturnu
mo¢. Jednom kada se kanon konstruira, on ima vlastitu snagu koja ga sporo mijenja, a uvelike
utjee na dodjeljivanje statusa vrijednosti.!®® Na prijelazu stoljeéa i dalje se nastojalo
ograniCiti stvaralastvo Zena, iz razloga §to je elita i dalje htjela da Zene ne utjecu na utvrden
sustav vrijednosti i da nemaju pristup visokim funkcijama gdje bi mogle imati diktat
umjetnitke prosudbe ili duznosti.*®? Kritika tadagnjeg vremena, na ¢elu s Kostom Strajni¢em,
Jerolimom Miseom (Split, 1890. — 1970.), Josipom Gallom i Ljubom Babi¢em opisivali su
zene slikarice kao »amaterke, diletantice, dokone gospode, problemati¢ne, nepostojane
7ene«'®® te su time htjeli sprije¢iti svaki pokus$aj Zena da se uguraju u suvremene tokove
umjetnosti i ,kradu® pozornost. Zivotne okolnosti i obiteljska situacija su uvelike utjecali

kakvo je umjetnic¢ko obrazovanje zena mogla na¢i — tako Zarka Vujié¢ (2002.) isti¢e kako su

159 7arka Vuji¢, »Umjetnost i Zena I1l«, 2002., 13.

160 |hid., 17.

161 Iskra Ivelji¢, »Od plemenite dokolice do profesije«, 2018., 20.

182 |hid., 43.

183 Snjezana Pavici¢, »Hrvatske slikarice plemkinje iz Zbirke dr. Josipa Kovaci¢a«, u: Kontura 12 (2002), 23.
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na akademije odlazile bogate djevojke, a u obrtne $kole su odlazile one siromasne.'®* Nije bila
stvar u manjku talenta i interesa, ve¢ u sustavnoj ekonomskoj ovisnosti i drustvenom statusu.

Slikarice ne sudjeluju na vecini skupnih izlozaba iz jednostavnih razloga: njihov rad je
ograni¢en na privatnu sferu, a kako su gotovo sve bile plemkinje (na prijelazu stoljeca) bilo je
nezamislivo da rade i od svog rada zaraduju. Jedini koji su bili svjesni njihova umjetnickog
rada su bili obitelj i prijatelji kojima su poklanjale svoja djela.'®® Stoga su opusi slikarica
rasprseni po privatnim zbirkama 1 nepoznati su Siroj javnosti ¢ak 1 nakon valorizacije njithove
umjetnosti.

[Prilozi: Prezentacija 4/5] Slikarica koja je u umjetnosti pronasla svoj zivotni poziv i
pokazala talent 1 umije¢e na malobrojnim sacuvanim djelima teCak za zivota bila prepoznata
kao vrhunska slikarica jest Vera Nikoli¢ Podrinska. Rodena kao plemkinja, uzivala je sve
blagodati koje joj je taj poloZaj pruzio. Vise se istaknula svojim humanitarnim radom, a njezin
umjetnic¢ki zivot i umjetnicko obrazovanje preslikavaju realnost mnogih slikarica, ne samo
plemkinja ve¢ svih onih koje su se u prvoj polovici 20. stolje¢a htjele profesionalno baviti
slikarstvom. Vera Nikoli¢ Podrinska je gotovo tipi¢an primjer slikarice plemkinje svojeg doba
—uzivala je u brojnim privilegijama, no borila se s problemima tipicnima za svoje podrijetlo i
spol.

Vera Nikoli¢ Podrinska je bila pripadnica provincijskog plemstva. Bila je dijete
pravnika Vladimira Nikoli¢a Podrinskog i barunice Elle r. Scotti, rodena 1886. godine u
Zagrebu. Njezin otac je imao visok politi¢ki polozaj, a njezina dobrostojeca obitelj veliko
gospodarsko imanje na Prekrizju. Upravo je Prekrizje bilo vazna tocka u Verinom zivotu koji
¢e neprestano slikati 1 vrac¢ati mu se, ¢ak i kada vise nije bila vlasnica svog imanja.

Pripada treCoj generaciji hrvatskih slikarica, onih rodenih u 80.-ima i 90.-ima 19.
stolje¢a koje su mogle pohadati umjetnicke institucije koje u prvoj polovici 20. stoljeca
otvaraju svoja vrata zenama. Ova generacija postaje profesionalna, no njihova djela i opusi su
dozivjeli gotovo istu sudbinu kao i njihove prethodnice. Imamo sacuvana djela koja ¢ine
Verin opus i otkrivaju njezin umjetnicki razvoj, no o samoj slikarici se vrlo malo zna, a imala
je sudbinu ve¢ine pripadnika svojeg staleza. Kao posljednji Zivuéi potomak plemenitaske
obitelji, s njom se ugasila loza Podrinskih ¢&ije podrijetlo seze jos u 17. stoljeée. %

Njezino umjetnicko obrazovanje je bilo dugotrajno i isprekidano. Pohadala je privatnu

Skolu kod Ivekovica, upisuje i1 zavrSava Visu Skolu za umjetnost i obrt (buduca Akademija

164 Zarka Vuji¢, »Umjetnost i Zena I« 2002., 17.

185 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica, 2014., 28.

186 [ jiljana VukaSinovi¢, »Talentirana plemkinja s Prekrizja: Vera Nikoli¢ Podrinska — zaboravljena slikarica,
barunica i humanitarka«, u: Prosvjeta: novine za kulturu 122/123 (2014.), 62.
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likovnih umjetnosti) kod Cikosa i Crn¢i¢a (1910.—1914.), a zatim studira privatno u Bedu gdje
kopira stare majstore. Na pocetku svoje karijere je slikala ljude koji ju okruzuju pa su tako
poznati portreti njezine sestre Dagmar te seljanki i seljaka koji su radili na imanju na
Prekrizju.'®” Njezina prva samostalna izlozba bila je u galeriji Ulrich 1917. godine. Izlozba je
bila dobro posjeéena, a djela su dobro prodavana vjerojatno zbog njezina prezimena. Pritom
su je upozoravali da ne prili¢i mladoj barunici prodavati svoja djela, te je ona sve prihode dala
u dobrotvorne svrhe.!®® Motivika u ovom razdoblju je raznolika — od pejzaza do slikanja
seljaka — a izri¢aj joj je bio veoma sli¢an njezinim uéiteljima.®°

Poslije Prvog svjetskog rata (1914.-1918.) prima poduke kod Lea Juneka (Zagreb,
1899. — Orsay kraj Pariza, 1993.), a radila je i s Vinkom Grdanom (Purdevac, 1900. —
Beograd, 1980.) prije odlaska u Pariz. Zatim boravi u Parizu na Académie Julian 1926./27., pa
kod profesora Cambona u Berck-Plage i na kraju kod Lhotea. U ateljeu Andrea Lhotea
(Bordeaux, 1885. — Pariz, 1962.) se druzila sa Sergijem Glumcem (UZgorod, Ukrajina, 1903.
— Zagreb, 1964). i Savom Sumanovi¢em (Vinkovci, 1896. — Srijemska Mitrovica, 1942.). Ova
obrazovna epizoda se u njezinom stvaralaStvu smatra najvaznijom jer je bitno utjecala na
njezin kasniji rad. Lhote ju je poucio rastakanju forme koje ¢e postati dominantna
karakteristika njezine umjetnosti. U svom umjetnicCkom radu, smatra Gamulin, dosegla je
modernost. On ih ponajviSe vidi u radovima nakon 1938./39. gdje radi analizu predmeta i
prostora Sirokim mrljama boje, ali 1 njezino obrazovanje u inozemstvu (Lhoteov atelje) i1
blisko prijateljstvo s Purom Tiljkom (Zagreb, 1895. —1965.), Kamilom Tompom (Samobor,
1903. — Zagreb, 1989.) i Leom Junekom je pogodovalo njezinom umjetni¢kom razvoju.’

Ucenicima se pokazuju dva rada Vere Nikoli¢ Podrinske: Barke!™* (2/2 pol. 20. st.) i
Berbal™ (1967.). [Prilozi: Prezentacija 4/6] Postavljaju im se pitanja: Sto se misli pod
., rastakanjem forme*? Primjecujete li to na ovim djelima? Kako Vera Nikoli¢ gradi figure i
pejzaz? Ucenici bi trebali primjetiti da Vera Nikoli¢ Podrinska u ovoj fazi svog stvaralaStva
radi djela na kojima forme gradi bojom, to jest svaka ploha ima svoju boju koja je
izrazajnoS¢u odvaja od druge, a obrisnih linija uopée nema. Djela su u potpunosti liSena
detalja i potez je veoma uocljiv. Figure i pejzaz na djelu Berba su u potpunosti svedeni na

plohe boje. 1zlagaci nastavljaju svoje predavanje.

187 |bid., 63.

188 |hid., 62.

189 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, sv. 1, Zagreb: Naprijed, 1997., 348-349.
170 1bid., 347.

11 Ulje na platnu, 49 cm x 70 cm.

172 Ulje na platnu, 37 cm x 46 cm.
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Vera Nikoli¢ je bila svestrana. Osim slikarstvom, bila je fotografkinja, dobrotvorka,
mecena 1 uspjesna poduzetnica. Nakon oceve smrti 1933. godine preuzela je brigu o imanju
na Prekrizju i bavila se vinogradarstvom, po ¢emu je njena obitelj bila poznata. Uspjesno vodi
obiteljsko gospodarstvo o ¢emu svjedocCe brojna priznanja s gospodarskih izlozbi. Tijekom 19.
stolje¢a Nikoli¢i su sakupljali razliCite sorte grozda iz Beca i sadili ih na svom imanju. Vera je
stoga crtala vinograde, a postoje i detaljizirani prikazi gdje je slikala razlicite vrste grozda za
potrebe imanja.1”® Uspjesno vodenje imanja joj je omoguéilo da stekne financijska sredstva te
1 dalje pomaze kolege umjetnike i putuje po svijetu 1 nakon §to joj je imovina oduzeta 1945.
godine. Dobrotvorni rad je bio u skladu s odgojem mlade plemkinje, a Verin se ogleda u
pomaganju ratnim zarobljenicima i kolegama umjetnicima. Pomagala je ruskim ratnim
zarobljenicima u Prvom svjetskom ratu (1914.-1918.) i ameri¢kim vojnicima u Drugom
svjetskom ratu (1939.—1945.). Drugi dio njenog humanitarnog rada odnosi se i na pomaganje
kolegama umjetnicima koji su Cesto Zivjeli odredeno vrijeme na Prekrizju. To su bili Kamilo
Tompa, Sonja Tajcevi¢ Kovaci¢ (BosSnjaci, 1894. — Rijeka, 1968.), Vinko Grdan i Leo Junek.
Juneku je osigurala put u Pariz i organizirala njegovu prvu izlozbu. Dvoje umjetnika su bili
dozivotni pijatelji, a neprestano su raspravljali o suvremenim umjetnickim tokovima.

Vera Nikoli¢ Podrinska nikada nije zivjela od svoje umjetnosti, ve¢ joj je nesmetano
bavljenje slikarstvom omogucio prihod od naslijedenog gospodarstva na Prekrizju kojim je
uspjesno upravljala, no svejedno se predstavljala kao slikarica, a ne barunica. O njezinom
privatnom Zivotu se vrlo malo zna. Nikada se nije udavala, a spletom okolnosti je ostala jedini
potomak obitelji. Njezin otac je razbastinio njezinog brata i sestru — brat Teodor se oZenio
slovenskom glumicom i umro mlad, a sestra Dagmar se razvela od nadvojvode Leopolda.
Teret obiteljske sudbine je pao na njezina leda te se odgovorno brinula za imanje i necakinju
princezu Mariju Gabrijelu Habsburg. Usprkos svim obavezama pronalazila je vrijeme za
putovanja. Za slikarice plemkinje, ¢ak i u vrijeme opadanja gospodarske moc¢i, uvijek se naslo
novaca za putovanja i dodatno obrazovanje.'’ Putovanjima je obogatila svoj likovni Zivot, a i
izlagala je u inozemstvu (SAD, Kanada). Zanimljiv dio njezine biografije jest put u Bangkok
1951. iza kojeg je ostavila putopis s nekoliko manjih crteza. Put u Bangkok je donio niz
radova sa svjetlim kvadraticnim mrljama (Ulaz u hram Bangkok, Hram u Bangkoku). [Prilozi:
Prezentacija 4/7]

Ucenici se upucuju na rjeSavanje zadatka na radnom listi¢u [Zadatak 11]. Izlagaci

odabiru ucenika koji ¢e procitati naglas ulomke iz knjige Od Zagreba do Bangkoka (1955.).

173 Ljiljana Vukasinovi¢, »Talentirana plemkinja s Prekrizja«, 2014., 63.
174 Zarka Vuji¢, »Umjetnost i Zena Il«, 2002., 26.
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Nakon rjesavanja zadatka, ucenici zajedno s izlaga¢ima provjeravaju rjesenja. Cilj zadatka je
razumijevanje procitanog teksta u kojem se radi korelacija s Hrvatskim jezikom. Izlagaci
nastavljaju svoje izlaganje. [Prilozi: Prezentacija 4/8]

Zbog sloZzenih drustvenih odnosa u kojem su umjetnice uvijek bile zanemarene,
osnutak Kluba likovnih umjetnica je trebao donijeti solidarnost i moguénost unaprjedenja
zenskog stvaralaStva. Umjetnice plemkinje, a medu njima i Vera Nikoli¢ Podrinska, su
sudjelovale u radu Kluba likovnih umjetnica koji je osnovan 1927., a omogucio im je da
promoviraju svoj rad i unaprijeduju umjetnost. Za Klub nije bilo presudno podrijetlo, veé¢ su
th okupile poteskoce koje su zatekle sve Zene na umjetni¢koj sceni. Galerija Ulrich je bilo
jedno od nekoliko mjesta koje je im je dalo podriku.'’

Teme kojima se najc¢eSce bavila bili su pejzazi, vezani uz krajeve koji su joj bili dragi
(Prekrizje) 1 koje je posjecivala (Amerika, Azija).

»Slikala je pejzaze u kojima je Zivjela, prostore u kojima se odvijala njezina privatna

egzistencija, ljudske likove koje je poznavala u toku dugih nizova godina.... Nema na

radovima Vere Nikoli¢ ni istrazivackih presizanja preko granica koje su s vremenom
bile zadane. Posvuda se naziru tragovi pokreta i ponasanja duha koji se sa
zadovoljstvom snalazi u mediju boja i oblika kao u svojoj prirodnoj sredini.«

Najbolji razvojni put se vidi na tri Sumska krajolika. U nasem parku’" (1960.) je

.....

zapaza sve odlucnije apstrahiranje motiva. S retrospektivnom izlozbom 1971. se smatra da je
poslije sedamdeset godina usla u vidokrug suvremene kritike.!"

Vera Nikoli¢ Podrinska je 1945. bila prisiljena napustiti Prekrizje kada joj vlasti
oduzimaju imanje i vilu. Obiteljska rezidencija je bila uniStena kada se na tom mjestu grade
Predsjednicki dvori 1964. godine 1 slikarica se seli u obiteljski stan u Teslinoj. lako se od Zena
njezinog polozaja i ugleda ocekivalo da se bavi umjetno$¢u, bilo kao pokroviteljica ili da na
amaterski nacin razvija talent za privatnu zabavu, Vera Nikoli¢ Podrinska je to shvatila kao
ozbiljan Zivotni poziv, a ne samo kao kreativan hobi. Jedna je od rijetkih, uz Slavu Raskaj i
Nastu Rojc, koja je tijekom Zivota imala prepoznatu umjetnicku karijeru, samostalne izlozbe 1

bila uklju€ena u sve aspekte umjetni¢kog zivota svog vremena. Bila je redovno ¢lanica

udruzenja ,,Lada®, ¢lanica Kluba likovnih umjetnica, a nakon 1945. primljena je u ULUH

175 |bid., 18.

176 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, 1997., 347.
17 Ulje na platnu.

178 Ulje na platnu.

179 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, 1997., 351.
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(Udruzenje likovnih umjetnika Hrvatske) na ¢ijim izlozbama sudjeluje, kao i na onima
LIKUM-a.%

Mnoga imena i opusi hrvatskih slikarica ostali bi zaboravljeni i izgubljeni da nije bilo
napornog kolekcionarskog rada dr. Josipa Kovacica (Cakovec, 1935. — Zagreb, 2017.) koji se
tijekom svog zivota bavio sakupljanjem djela i predmeta zanemarenog dijela hrvatske
povijesti umjetnosti. On je imao poseban muzejsko-sakupljacki pristup, s time da nije
sakupljao samo djela, ve¢ 1 dokumente, fotografije, pisma, ¢lanke 1 kataloge koje je pazljivo
popisivao i opisivao te koji daju opsirniju i potpuniju sliku o ljudima iza djela koja je imao u
svom posjedu. Zbirka Kovaci¢ sadrzi gospodarske knjige s imanja Nikoli¢ Podrinski te
fotografije ¢ija je autorica upravo Vera Nikoli¢ Podrinski.®! Mnoga djela su spasena od
zaborava i danas dostupna javnosti za pomnije istrazivanje i izlaganje.

Izlagaci zavrSavaju svoje izlaganje.

180 [ jiljana Vukasinovi¢, »Talentirana plemkinja s Prekrizja«, 2014., 63.
181 [ jerka Kanizaj, »Privatna zbirka dra Josipa Kova¢i¢a«, u: Informatica Museologica 3-4 (1983.), 42.
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5.5. Uéenicka prezentacija na temu Slava Raskaj

U tre¢em tjednu projektne nastave, uCenici nastavljaju sa prezentacijama odabranih
istrazivackih tema. Drugi sat treCeg tjedna je posveéen Slavi RasSkaj. Ucenici bi nakon
zavrSetka izlaganja trebali moci objasniti posebnosti akvarela kao likovne tehnike i analizirati
najpoznatija djela Slave Raskaj. Ucenici bi trebali moc¢i raspravljati o razlici izmedu
impresionizma Slave Raskaj i Vlahe Bukovca te njegovih sljedbenika. Ucenici bi takoder
trebali moci prepoznati 1 analizirati tri faze slikanja pejzaza u stvaralaStvu Slave Raskaj, te
nabrojati glavne teme i slikarske tehnike koje slikarica koristi u svom opusu. Na kraju bi
trebali mo¢i definirati simbolizam 1 objasniti promjene u slikarstvu Slave RaSkaj nakon 1900.
godine.

Izlagaéi prije pocetka predavanja postavljaju nekoliko uvodnih pitanja: Sto znate o
Slavi Raskaj? Koja su njezina najpoznatija djela? Ucenici bi odgovaranjem na pitanja trebali
osvijestiti svoja prethodna znanja o slikarici koja bi im mogla pomo¢i prilikom pracenja
predavanja, a izlagaci bi time zainteresirali u¢enike za temu koju izlazu. [Prilozi: Prezentacija
5/1] Slava Raskaj je jedna od najpoznatijin hrvatskih slikarica. U svijesti hrvatskog
gradanstva je, nazalost, ostala bolje upamcena po svojoj tragicnoj sudbini nego po slikarskom
talentu. NajceS¢e se o njoj govori kao o tragicnoj ikoni hrvatske umjetnosti ¢ija su bolest i
gluhonijemost utjecale na njezino senzibilno akvarelno stvaralastvo.'®? Cinjenica jest da sve
Sto 0 njoj znamo nam je dostupno iz druge ruke, iz razgovora s njezinom obitelji i
prijateljima, a sva njezina pisma su pokopana zajedno s njom. Kako je ona dozivljavala
slikarstvo 1 $to je ono njoj znacilo mozemo c¢itati iz njezina opusa koji je razli¢ite kvalitete no
dosljedan. Cini nam se da ju poznajemo, no ona ostaje neuhvatljiv misterij koji progovara tek
kada se susretnemo s njezinim djelima.

Rodena je 2. sijecnja 1877. godine u Ozlju 1 nazvana Frederica Slavomira Olga.
Njezina obitelj je bila dobrostojeca, sa pravnickom tradicijom (djed, otac i brat su bili
odvjetnici), a majka Olga imala je prestiznu duznost vodenja poste.’®® Od najranijeg
djetinjstva se izraZavala umjetno$¢u — bilo izrezbarenjem cvije¢a ¢avlom u drvenom stolu ili
oslikavanjem staklenih povr$ina. Bila je povuceno dijete koje se nije znalo igrati s drugom
djecom te je najviSe voljela crtati. Gluhonijema od rodenja, nije mogla ostvariti kvalitetnu

komunikaciju s drugima te joj je slikarstvo bilo jedino zadovoljstvo. Kao i mnogim drugim

182 Branko Cerovac, »Slava Raskaj i estetika Sutnje«, U: Slava Raskaj: akvareli i crtezi iz zbirke Moderne galerije
Rijeka, izlozba povodom Medunarodnog dana muzeja 1993., katalog izlozbe (Rijeka: Mali salon, 18.5. - 31.5.
1993.), (ur.) Branko Cerovac, Rijeka: Moderna galerija Rijeka, 1993., stranice su nenumerirane.

183 Branka Stergar, Slava Raskaj: uz 100. obljetnicu smrti 1906.-2006., katalog izlozbe (Ozalj: Zavic¢ajni muzej,
29. ozujak — 23. travanj 2006.), Ozalj: Pucko otvoreno uciliste Ivana Belostenca; Zavicajni muzej Ozalj, 2006.,
41.
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umjetnicama njezina doba, njezino umjetnicko Skolovanje je bilo isprekidano i nedostatno za
njezin talent, to jest njezine teznje u umjetnosti nisu se podudarale s metodama poucavanja
koje je dobivala. Prve sluzbene poduke bile su na Zavodu za gluhonijemu djecu u Becu, gdje
je provela osam godina (1885.—1893.) i gdje je kopirala klasi¢ne gréke odljeve, studije glava,
studije biljaka, cvjetova, a radila ih je u tehnici olovke ili tuSem. U Becu ¢ée se usavrSavati u
sitnom crtezu, izradujuéi vinjete, ali neée imati slobodu izbora motiva. 8

Vecina njezinih radova iz rane faze su realisticne opservacije, a iz Skolskog razdoblja
su dostupna samo dva crteza perom i tuSem (Oklop i oruzje I i 11). Ovi radovi se odlikuju
dekorativnosc¢u, §to je bio rezultat pomne poduke slikanja kipova umjesto zivih modela, a
trebalo je vjezbati proporcije i volumen.'® U to vrijeme radila je na istom nekvalitetnom
papiru (zuti hrapavi papir, jednakih dimenzija 340x220mm) koji je viSe upucivao na mapu, a
ne pazljivo pripremljen slikarski i1 crtacki pribor. NajceSce teme su bile: studije cvijeca i
prirode, neobi¢ni predmeti u razli¢itim kompozicijama, mrtve prirode, studije gipsanih
odljeva i oklopa.®

Njezina djela koja nose potpis ,,Slava pl. Raskaj* upucuju na ranu Skolsku fazu
njezinog stvaralastva, jer je tada zbog drustvenog statusa morala isticati svoje podrijetlo, Sto
joj kasnije nece biti vazno te ¢e vecina njezinih radova ostati nepotpisana ili samo s
inicijalima ili samo Slava ili S. Ragkaj.'®" U svojim prvotnim radovima Slava posebno obraca
paznju na detalje, Sto ¢e joj ostati karakteristika 1 u cjelokupnom stvaralastvu. Kada je na
praznicima u Ozlju slika cvijece 1 pejzaz.

Nakon povratka iz Beca, obiteljski prijatelj Ivan Otoi¢ primjecuje da Slavino slikanje
ima stvarnog potencijala. Njezinim roditeljima predlaze da ju posalju na poduke u Zagreb,
gdje ¢e joj on naci ucitelja. Oni su je podrzavali 1 pristali da ode u Zagreb gdje ¢e Slava kod
Otoica provesti Cetiri godine. Kada Slava dolazi u Zagreb ondje ne postoji niti jedna sluzbena
Skola, tecaj ili akademija gdje bi mogla uciti, a jedini nacin na koji se mogla obrazovati bili su
privatni satovi kod nekog priznatog umjetnika. Otoi¢ joj za uéitelja pronalazi Belu Cikosa
Sessiju (Osijek, 1864. — Zagreb, 1931.), kod kojeg dobiva prve prave poduke no one traju
relativno kratko. [Prilozi: Prezentacija 5/3] Ciko§ je u svojoj pedagogiji primjenjivao metode

onovremenog akademskog slikanja $to je samo bilo nadgradnja njezinog obrazovanja u Becu.

184 Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.): retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice smrti slikarice,
katalog izlozbe (8.3.-29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveuciliste; Zavicajni muzej, 1996., 9.

18 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola«, u: Slava Raskaj retrospektiva, katalog izlozbe (Zagreb:
Galerija Klovi¢evi dvori, 29. svibnja — 3. kolovoza 2008.), (ur.) Jasmina Poklecki Sto$i¢, Zagreb: Galerija
Kloviéevi dvori, 2008., 22.

18 Branka Stergar, Slava Raskaj, 1996., 9.

187 Branka Stergar, Slava Raskaj, 2006., 42.
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Cikos je htio da Slava svlada crte, anatomiju i tehniku ulja — osnovu je ¢inila tamna boja koja
je naglasavala pojedine detalje koji su se izdvajali iz pozadine slikani svjetlijim tonovima.188
Uz njega je svladala osnove slikarstva, slikaju¢i prema gipsanim odljevima i proucavajucéi
Anatomski atlas.'® Prema rije¢ima njezinog brata, Ciko$ je »zdusno i bez ikakve place
sustavno poducavao Slavu nekoliko godina, najprije crtanju, pa akvarelu, pa potom i pastelu i
ulju.«. 10

Ucenicima se na prezentaciji pokazuju dvije reprodukcije za analizu: Mrtva priroda s
morskom zvijezdom?(1898.) i Mrtva priroda s lepezom i Skoljkom'® (1898.). [Prilozi:
Prezentacija 5/4] Izlagaci traze od ucenika da pronadu glavne karakteristike Slavinih mrtvih
priroda koje je radila za vrijeme poduke. Ocekuje se da ¢e ucenici dati odgovore poput: tamna
pozadina, u sredistu su u jedinstvenoj kompoziciji neobicni predmeti (morska zvijezda, crvena
noga raka, sarena lepeza, skoljka, srebrna kutijica), predmeti su vecinom svjetlijih boja.

Mrtve prirode koje slika u Zagrebu su uvelike pod utjecajem Cikosa. Iako ih je radila u
tehnici akvarela, djela djeluju tamno, a dodatak gvasa odaje dojam slikanja uljem. Njezine
mrtve prirode imaju jedinstvenu atmosferu koja sugerira da je Slava htjela unijeti svoju
impresiju i ekspresiju svog duhovnog stanja, unato¢ akademskoj metodi poucavanja kojoj je
bila izlozena. Crni ton takoder zamjenjuje ljubicastim, a u kasnijoj fazi on se pretvara u
srebrno sivilo.'®® Cak je i Cikosev atelijer, koji je uvijek bio u mraku s navuéenim zastorima,
Slavu poticao na akademski nacin slikanja, no njezin duh i traganje za bjelinom su ju ubrzo
odvratili od tog puta. Kada u Zagrebu nema Ciko3a, Slava odlazi u Ozalj gdje slikajuéi
pejzaze savladava i perspektivu.%

Uz Cikoseve poduke pohadala je i Teaj za risanje ili umjetno obrtno slikanje u
Kraljevskoj zemaljskoj Zenskoj stru¢noj Skoli u Zagrebu, iz koje su dostupni zapisi o
ocjenjivanim radovima, a Slava je ocijenjena kao »veoma marljiva i izvrsna u slikanju«. Ono
Sto je ondje radila takoder je poznato:

»studije po naravi izradene aquarell tehnikom, slikanje aquarell bojama na drvu,

aquarell na svili, studije cvijeca ili milieua uljenim bojama, risanje po predlosku crtane

188 Jasmina Poklecki Stosié¢, »Zivotopis«, u: Slava Raskaj retrospektiva, katalog izlozbe (Zagreb: Galerija
Klovi¢evi dvori, 29. svibnja — 3. kolovoza 2008.), (ur.) Jasmina Poklecki Sto$i¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi
dvori, 2008., 240.

189 Jasmina Pokle¢ki Stosi¢, »Velika umjetnost nema spola«, u: Slava Raskaj retrospektiva, katalog izlozbe
(Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 29. svibnja — 3. kolovoza 2008.), (ur.) Jasmina Poklecki Stosi¢, Zagreb:
Galerija Kloviéevi dvori, 2008., 10.

190 Jasmina Poklecki Stosié, »Zivotopis«, 2008., 239.

191 Akvarel/gvas, 29x43.5¢m, Zavi¢ajni muzej Ozalj.

192 Akvarel/gvas, 33.5x46.5cm, Zavi¢ajni muzej Ozalj.

193 Branka Stergar, Slava Raskaj, 2006., 43.

194 Branka Stergar, Slava Raskaj, 1996., 10.
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perom, glave po sadrenim modelima izradene ugljenom ili kredom, uljenim bojama

izraden okvir za sliku.«*%®

Smatra se da je prekretnica u Slavinom $kolovanju kod Cikosa bio susret s akvarelom
u plein-airu Cikosevih skica pejzaza. Ciko§ je trebao napraviti motive »nasih historijski
znamenitih gradova i gradina« za Milenijsku izlozbu u Budimpesti 1896. godine. Prethodno
upoznata s manifestima Drustva hrvatskih umjetnika, jer ju je Ciko$ uveo u taj ekskluzivni
krug, sada se susrela s novim likovnim izrazom koji je odgovarao njezinoj senzibilnosti, te je
tu zapocela njezina likovna individualnost. Sve §to je od tog trenutka stvarala bilo je vani u
prirodi, potpomognuto fluidnodéu i svjezinom palete Cikosevih crteza i akvarela. Slika ne
samo u Ozlju ve¢ i u zagrebackim parkovima gdje odlazi u pratnji gospode Lenke.'*® Slava
Raskaj sada u svoje slikarstvo uvrstava svijetle boje 1 napokon pronalazi put koji ¢e obiljeziti
njezino daljnje stvaralasStvo.

Brzo je napredovala u tako kratkom vremenu, a Ivan Otoi¢ je primijetio da je Slavi bio
potreban prostor za slikanje kako bi ostvarila svoj potencijal, jer je njezina soba u Zavodu za
gluhonijeme bila pretijesna 1 premala za slikanje. Sluzbene umjetnicke atelijere je sagradila
Zemaljska vlada 1895. i 1896. godine i bilo je predvideno Sest atelijera u jednoj zgradi. Oni su
ustupljeni Bukovcu, Medoviéu, Cikosu, Tiovu (Viskovci kraj Pakova, 1870. — Zagreb,
1928.), Ivekoviéu i Frange$u.*®” Medu njima nije bilo slikarica. Druge slikarice su imale svoje
gradske stanove i palace, no Slava RaSkaj se morala zadovoljiti privremenim rjeSenjem.
Sluzbene atelijere su mogli dobiti samo ugledni umjetnici, te je Otoi¢ improvizirao nasavsi
bivsu mrtvacnicu koju je obojao u bijelo i pretvorio ju u atelijer. Ovdje nastaju njezine prve
mrtve prirode, a i najpoznatiji pastel Portret gluhonijeme djevojcice®® (oko 1899.).

[Prilozi: Prezentacija 5/5] Slava Raskaj je Zivjela 1 slikala u razdoblju snaZnog
kulturnog procvata u Hrvatskoj gdje su se oblikovale moderne teznje koje je najvise
zagovarala mlada generacija umjetnika i knjizevnika okupljena oko Vlahe Bukovca:

»Cuvaijte i ljubite slobodu svog uvjerenja, svoje misli i svog ukusa. Ne obazirite se ni

na kakve zahtjeve Sto su izvan sfere vaSe umjetnosti, ne primajte nikakvih opomena 1

prosvjeda sa strane. Svak pojedinac neka si ¢uva umjetnicku individualnost, svoju

sopstvenu slobodu. Samo tako bit ¢e moguce, da ¢e uviek stvoriti ono, Sto mu dusa

19 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola, 2008., 23.

19 Jasmina Poklecki Stosi¢, »Zivotopis«, 2008., 240.

197 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spolag, 2008., 21.

198 pastel, 50x36 cm, Centar za odgoj i obrazovanje Slava Raskaj, Zagreb.
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najbolje i najljepSe moze iznieti. I u tom vas potpomaze moderna struja koja veli: na
stranu sa $kolama, svatko neka sa svojim na¢inom daje...«!%

Ciko§ Sessia joj je omogucio da sudjeluje u tim umjetnickim krugovima, druZi se sa
slikarima Drustva hrvatskih umjetnika, s pjesnikom Vidricem (Zagreb, 1875. — 1909.) u
njegovu salonu, i tako je vjerojatno bila upoznata s modernim teznjama svojih kolega
umjetnika. Gledaju¢i Slavino slikarstvo, mozemo re¢i da je ona svim srcem prihvatila te
teznje.

DruZenje s umjetnicima na zagrebackoj umjetnickoj sceni ¢e joj postupno posvijetliti
paletu, ali na drugaciji naCin ¢e upotrebljavati boje. Razvila je vlastiti izraz kroz tonsko
slikanje, crtez rasprSila u bogatom koloritu te stvarala planove i perspektivu s pravim
osjecajem za omjer pigmenta i vode. Vlaho Bukovac je bio vodeca figura novog nacina
slikanja u hrvatskoj umjetnosti, a koju je mlada generacija hrvatskih umjetnika s
odusevljenjem prihvatila. Ipak, Slava Raskaj nije u potpunosti prihvatila nove metode u
slikarstvu.

Ucenicima se dijeli radni listi¢. Zatim ih se upucuje na rjeSavanje prvog zadatka.
Ucenici moraju usporediti tri impresionistiCka djela i odrediti koja dva djela su slicna po
nac¢inu oblikovanja. [Prilozi: Zadatak 12] Na prezentaciji im se pokazuje uvecani tekst
zadatka 1 uvecane reprodukcije. [Prilozi: Prezentacija 5/6] Nakon rjeSavanja zadatka, ucenici s
izlagaCima provjeravaju rjeSenja. Ocekuje se da ¢e ucenici re¢i da djelo Berthe Morisot 1 djelo
Slave Raskaj imaju sli¢no oblikovanje, a njihovi ocekivani odgovori bili bi: figure djeluju
plosno, obrisi figura se polako rastapaju, boje su Sarene i svjetle, potez je jasno vidljiv i gradi
djelo. Djelo Vlahe Bukovca jo$ zadrzava plasti¢nost u oblikovanju likova, iako su i njegove
boje svjetle, na njegovom djelu gotovo se ne primjecuje potez.

Izlagadi nastavljaju predavanje. Velika je razlika izmedu Slavina i Bukovcéeva pristupa
slikanju. Bukovac ne radi toliko u plein-airu niti toliko ekstremno kao Slava Raskaj, o kojoj
mnogi autori govore kako je znala slikati klece¢i u snijegu dok joj se kist i boje ne bi
smrzle.?® Bukovac je donio u hrvatsko slikarstvo novi nacin slikanja, no i to je bilo u okviru
akademskog slikanja — slike jesu bile $arenije, no i dalje je bio vidljiv crtez i plasti¢nost koji
su u francuskom impresionizmu na koji se pozivao potpuno iS¢ezli. [Prilozi: Prezentacija 5/7]
Umijesto izvornog impresionizma, na temeljima Moneta (Pariz, 1840. — Giverny, 1926.),
Bukovac je pronaSao prociS¢eni impresionizam, koji je za njega tek dekorativna igra, kako

Pei¢ naziva »Saranje svjetlom«, i koja ne prodire u viziju impresionista ve¢ ostaje samo

199 Branka Stergar, Slava Raskaj, 2006., 4.
200 Jasmina Poklecki Stosié, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 15.

69



povrsno pigmentiranje. Plein-air mora impresionisti¢ki crtati i stvarati atmosferu, a to
Bukovcevi radovi ne Cine. Njegove figure su slikane akademski, no s primjesom Sarenila. U
Parizu je takav nacin prvi izveo Bouguereau (La Rochelle, Francuska, 1825. — 1905.) spojivsi
akademski crtez s impresionistickom bojom, a Vlaho Bukovac je ovu metodu prenio u
Zagreb. ZagrepCanima se svidio taj ,,novi“ akademizam, a to se najbolje vidi po koli¢ini
narudzbi koje su pristizale Bukovcu. Htjeli su da ih akademski crtez vjerno, gotovo
fotografski, prenese na platno, a da se modernitet ostvari u novoj intenzivnoj paleti boja. Taj
novi nacin slikanja, koji Pei¢ jo§ naziva 1 »plasti¢ni impresionizam, se svidio BukovCevim
sljedbenicima.?

Slava Raskaj je jedina u tom druStvu uspjela do¢i do onih teznji koje su toliko
zagovarali, 1 to posve samostalno, rade¢i vani u prirodi, a ne u atelijeru kao vecina
spomenutih slikara. Satima je sjedila i slikala krajolik uz Kupu i vizure grada Ozlja, gudure i
livade, te biljezila promjene godiSnjih doba. Neposredno slikanje, promatranje detalja i
promjene koje €ini Cisto suncevo svjetlo su osnova njezina slikarstva u koji se stopilo
poistovjecivanje, preslikavanje osje¢aja i misli u promatrani objekt. Stvaranje lirske atmosfere
je izravna paralela sa impresionizmom.?®? Akvarel kao slikarska tehnika nameée problem
svjetlosti, a tematika pejzaza predstavlja izazov za svladavanje tog problema. Slava je
napustivsi atelijer 1 slikaju¢i u prirodi dopustila da u njezinim djelima prevlada dnevna
svjetlost 1 sve nijanse koje se mijenjaju u djelicu sekunde. Na prirodan nacin je rasvijetlila
paletu i utopila predmete u prostor. Pokupski akvareli dokazuju Slavin dolazak bjelini,
uvodenije svijetle palete u hrvatsku umjetnost.?%

Njezini prvi radovi koji govore o novom nacinu slikanja u plein-airu su akvareli Stari
mlin®®* (1899.) i Mrtva priroda s kosaricom s voc¢em i rucnikom®® (oko 1898.). [Prilozi:
Prezentacija 5/8] Tehnika akvarela je dugo bila zanemarena u hrvatskoj umjetnosti i smatrana
manje vrijednom, a Slava Raskaj joj je za svog kratkog Zivota i stvaralastva uspjela udahnuti
novi zivot i dati novi umjetnicki kvalitet akvarelu koji su prepoznali i njezini suvremenici.?%
Cinjenica da je to uspjelo jednoj umjetnici s margine je jo$ vise zadivljujuéa. Sre¢a umjetnica

plemkinja jest bila u tome Sto im je drusStveni polozaj omogucio da sudjeluju u javnom

201 Matko Peié, Slava Raskaj, Zagreb: Spektar, 1985., 28-29.

202 Jasmina Poklecki Stoi¢, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 15.

203 petar Skutari, Pokupski slikari 1840.-1982., katalog izlozbe, (Karlovac, 27. 10 - 14. 11. 1982.; Narodno
sveuciliste, Stari grad Ozalj, 17. 11 - 30. 11. 1982.; Muzej Sisak, 10. 12 - 30. 12. 1982.), Karlovac: Gradski
muzej; Sisak: Muzej, 1982., 5.

204 Akvarel, 9.3 x 24.6¢cm, Moderna galerija.

205 Akvarel/gvas, 33 x 27.6¢cm, zbirka Truhar, Sremska Mitrovica.

206 Jasmina Poklecki Stosié, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 12.
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umjetnickom zivotu, no pod drugacijim uvjetima. Najbolje se to vidi u zastupljenosti i cijeni
radova izlozenih na Hrvatskom salonu 1898. godine gdje je sudjelovala i Slava Raska,;.

Uopce biti primljen i izlagati na Hrvatskom salonu s ¢lanovima Drustva umjetnosti
bilo je velika ¢ast i Slavi Raskaj je zasigurno donio pecat kvalitete i priznavanja njezine
umijetnicke veli¢ine u javnosti. Clanovi Drustva umjetnosti na &elu s Vlahom Bukovcem su
uzivali veliku popularnost i znatan utjecaj u zagrebackom umjetnickom zivotu. Nastojali su
slijediti svjetske trendove, no proizveli su vlastitu inaCicu umjetnosti koju su nazivali
modernom. Slava Raskaj, iako je bila dijelom tog Drustva (nikad sluzbeno primljena kao
Clanica), nije u potpunosti prihvacala njihov slikarski izraz. Ona slika tonski, a umjesto
velikih uljanih slika radi male akvarele. Osim Slave RaSkaj na izloZzbi Drustva hrvatskih
umjetnika sudjelovalo je jo$ nekoliko umjetnica: Leopoldina Auer rod. Schmidt (Be¢, 1871. —
Zagreb, 1963.), Anka Lowenthal Maroi€i¢, Zora Preradovic€ i Jelka Struppi.

Slava je povodom otvorenja izlozbe Hrvatskog salona predala banu Hedervaryju buket
cvijeCa. Na toj izlozbi bilo je Sest njezinih djela: Grozde, Lepeza, Krajolik I, Krajolik 11,
Krajolik III, Cvijece. Sva njezina djela su prodana, no bila je velika razlika u cijeni od onih
njezinih kolega.?°” Tako su Ivekoviéeva djela imala pet puta veéu cijenu, Crnéiéeva Sest puta,
dok su Bukovceva bila Cak sto puta skuplja od njezinih. Ovaj nesrazmjer se moze objasniti
time Sto je Slava radila mala djela, u tehnici akvarela koji se nije toliko cijenio. Tada su
trazeni veliki formati, a tehnika ulja je bila najcjenjenija. Svatko tko je drzao do sebe i htio
podilaziti publici je radio tako.

Slava nije htjela podilaziti publici ve¢ je slikala ono $to se njoj svidjelo. Nije
uljepSavala svoja djela, ve¢ je radila motive onako kako ih vidi, ponekad zamucene ili prljave.
Njezina djela imaju posve novu i zanimljivu paletu boja, kao i raznolikost motiva koji su
zagrebackoj publici bili novi.??® Slucajnost je $to su joj omiljeni motivi bili oni koji su se
stereotipno vezali uz »zensko slikarstvo« — cvijece, pejzazi — no to ne umanjuje njezin osjecaj
individualnosti i suptilne pobune protiv dominatnog ukusa. Ona i dalje inzistira na akvarelu,
tonskom slikarstvu 1 stvaranjem djela koja ¢e biti bliza impresionizmu nego §to je Bukovac 1
njegov krug ikada bio.

Nakon tri godine, 1899. godine napusta Cikosa i vraca se u Ozalj. Na rastanku joj
Ciko$ daje pravi akvarelni papir koji joj pomaze da ostvari svoje najbolje radove i istrazuje
kako najbolje prikazati videni motiv na papiru. Nakon rastanka s Cikosem, Slava puno putuje

po Hrvatskoj i inozemstvu. Odlazi k sestri u Orahovicu, s Idom Batus$i¢ u Lobor, a potom

207 Jasmina Poklecki Stosi¢, »Zivotopis«, 2008., 243.
208 Jasmina Poklecki Stosié, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 16.
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putuje u Trakos¢an, Opatiju, s majkom u Veneciju i Austriju, biljeze¢i putovanja na svojim
djelima.?%®

Njezini najbolji radovi, koje radi Secuc¢i prirodom u Zagrebu ili u Ozlju nastaju
1898./99. godine. Gotovo samouka, razvila je vlastiti slikarski izraz, slikala ono §to ju je
zanimalo i potpuno ovladala tehnikom akvarela. [Prilozi: Prezentacija 5/9] Ucenicima se
postavljaju pitanja za kratku raspravu: Koje su karakteristike akvarela kao likovne tehnike?
Mozete li ih prepoznati na Slavinim djelima? OCekuje se da ¢e ucenici moc¢i objasniti akvarel
ili vodene boje kao tehniku koja je topiva u vodi, a karakteristike su mu transparentnost ili
slaba zasi¢enost pigmentom. Omjer vode je vaZan, ukoliko se Zeli postici gusci ili svjetliji
pigment boje na djelu. Bijela boja se u akvarelu ne koristi, ve¢ se podloga papira ostavlja
neobojanom. Izlagaci nastavljaju svoje predavanje.

Slava spoznaje mogucénosti bjeline papira i kako iskoristiti bijelu podlogu za stvaranje
prozra¢nih i dojmljivih djela. Dobro proporcionira omjer pigmenta i vode, no i odnos oslikane
i neoslikane povrsine papira.?!® Ve¢i radovi koje radi na pravom akvarelnom papiru su:
Ozaljska gudura®'! (1899.), Kupa kod Ozlja?'? (oko 1899.), Pejsaz sa seljackim kucicama I?*3
(1900.), Pejsaz sa seljackim kuéicama II°** (1900.), Zaokret u pejsazu®® (1901.). Akvarel joj
je bio omiljena tehnika jer je mogao izraziti sve ono Sto je ona Zeljela prenijeti na papir:
transparentnost, tonsku nijansiranost, atmosfersku perspektivu. Instinkt joj vodi Kist, a motivi
nicu pod vodstvom ekspresije duhovnog stanja. Ono Sto je radovima u ovoj fazi njezina
stvaralaStva zajedniCko je stvaranje atmosfere i kreiranje intuitivnih impresija zateknutog
prizora.

Ono sto odlikuje opus Slave Raskaj je Cinjenica da nema stabilnu razvojnu liniju, Sto
zbog isprekidanog i neujednacenog Skolovanja, a i oslanjanje na samostalan rad i istraZivanje.
Zato je teSko datirati i atribuirati mnoga njezina djela. Njezini najbolji radovi nisu produkt
njezinog Skolovanja ve¢ njezine intuicije 1 vlastitog umjetnickog izraza koji se slucajno, ali 1
subliminalno, podudarao s najve¢im modernim dosezima u umjetnosti toga doba. Realnost
pod utjecajem subjektivnog izricaja ée izvuéi najbolje iz njezinih radova.?'® Svjetlo na
njezinim radovima je izvorno i originalno jer je samostalno dosla do njega. Za akvarel je

takoder bitno pronaci pravilan omjer vode 1 pigmenta, $to je Slava i dostigla, kriticari ¢e reci

209 Jasmina Poklecki Stogi¢, »Zivotopis«, 2008., 240.

210 Branka Stergar, Slava Raskaj, 1996., 12.

211 Akvarel, 28.5 x 28.7cm, Moderna galerija.

212 Akvarel, 53.6 x 44cm, Zbirka Kovacié.

213 Akvarel, 37.1 x 46.7cm, Moderna galerija.

214 Akvarel, 19.3 x 43.5cm, Moderna galerija.

215 Akvarel, 29.7 x 42cm, Zbirka Peié.

216 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spolag, 2008., 33.
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intuicijom, kao i1 povrSinu obojenog i neobojenog papira. To je ono Sto karakterizira njezino
slikarstvo — savrSen sklad dozivljaja i izraza. Na nekoliko akvarela jedini sadrzaj koji se
pronalazi jest sunéevo svjetlo.?*’

Njezino stvaralastvo se moze podijeliti na tri faze. Ova podjela se odnosi na slikanje
pejzaza na kojima se najbolje moze pratiti njezin likovni razvoj. [Prilozi: Prezentacija 5/10]
Ucenike se upozorava da sljedec¢i zadatak na radnom listi¢u rjeSavaju u isto vrijeme dok
izlagacCi govore. [Prilozi: Zadatak 13] Karakteristike koje ¢uju za pojedinu fazu u stvaralastvu
Slave Raskaj morat ¢e prepoznati na pojedinom reproduciranom djelu. Izlagaci ¢e nakon
izlaganja informacija o svakoj fazi pri¢ekati da ucenici zapisu svoj odgovor.

Prva faza ukljucuje slikanje kompozicija 1 horizonata horizontalama boja. Planovi su
razradeni tonski. Intenzitet boje nije ujednacen, a potezi kista su nejasni. Veca je teznja da se
stvori jedinstvena atmosfera, a tek ponegdje se pojavljuje zanimljiv detalj. Druga faza se
moze vidjeti u maloj mapi Muzeja moderne umjetnosti u Rijeci gdje tezi sintezi, ali ima i
lirsku komponentu. Pojavljuje se jedinstven ton u slici, a boja preuzima crtez i postaje glavni
vizualni element. Ostavila je atmosferi¢nost, a preciznost opisa je izrazenija, sada pomijeSana
s individualnim pristupom motivu. Pejzaz je oblikovan svjetlos¢u, a prisutna je atmosferska
perspektiva. U ovoj fazi je potpuno savladala tehniku akvarela stvorivsi fluidnost u slici.
Plenerizam joj je napokon oslobodio paletu. Potezi kista su joj kratki, a stvaraju mase boja. 1z
slika zra¢i unutarnji sklad. Napokon stvara impresije slika, no mi to mozemo Ccitati i kao
realistiCan prikaz. Treca faza je obiljeZena stvaranjem monokromnih pejzaza. Jedna boja se
gubi u svim mogu¢im nijansama, a sve kako bi docarala fenomene prirode na najbolji moguci
nacin. Podijeljeni na godi$nja doba, isti motivi se mogu vidjeti u svim prirodnim promjenama.
Zelena boja za ljetne prizore se moze vidjeti u: Kupa kod Ozlja ili Pogled na Kupu?t® (1900.),
mali akvarel iz rijecke mape ili Ozaljska gudura. Crvena boja za prizore Venecija ili
Pergola?!® (1900.). Plava boja za Stari grad Ozalj?®® (1900.), Ulaz u Stari grad
Ozalj?*'(1898.).222 Izlagaci zajedno s udenicima provjeravaju njihove odgovore. Nakon toga
nastavljaju s izlaganjem.

Najve¢u kreativnost 1 genijalnost ¢e pokazati kada slika zimske pejzaze.
Transparentnost i motiv postaju dominantni, a opservacija postaje ekspresija. Lirsko

modelirani zimski pejzazi su vrhunac njezina stvaralaStva. Bjelina papira je temelj na kojem

217 petar Skutari, Pokupski slikari, 1982., 6.

218 Akvarel, 15.5 x 22cm, Moderna galerija Rijeka.

219 Akvarel, 53.3 x 35.5cm, Moderna galerija Rijeka.

220 Akvarel, 28 x 39.5cm, Zavi¢ajni muzej Ozalj.

221 Akvarel, 7 x 10cm, privatna zbirka.

222 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spolac, 2008., 26.
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se pojedine boje isticu kao detalji i obrisi motiva. Fini potezi izvlace iz bijele pozadine
promatrani predmet. Svjetloplavu upotrebljava kao sjenu. Olovkom tek lagano naglasava
obrise i vodi crtez kroz bjelinu. Tek ponegdje se pojavljuju druge boje; oker, zuta ili zelena,
ali tek da dodatno naglasi bjelinu. [Prilozi: Prezentacija 5/11] Primjeri su: U Zimskom
pejzazu/Vrata®®® (oko 1900.), Stablo u snijegu?®* (oko 1900.), vrlo sliéno Rano proljece®®
(oko 1901.) kao i Klupice u snijegu®® (oko 1900.).?*” U Slavinom opusu najvise se istice
ozaljski krajolik, a u stvarnosti je ondje provela najmanje vremena. Ta Cinjenica govori O
povlaenju u prostor gdje se osjeca sigurnom, povratak korijenima i pronalazak srec¢e u
samostalnim izlascima u prirodu. Kasniji radovi u akvarelu gdje se pojavljuju ruSevine,
napusteni mlinovi 1 osamljeni kanjon Kupe kao da govore o njezinom unutarnjem duSevnom
stanju.??®

Unutar Slavina opusa se nalazi i nekoliko djela povezana sa simbolizmom, §to je
prirodno za kulturno okruzenje u kojem je zivjela, jer je u Zagrebu i Europi u ovom razdoblju
simbolizam bio izrazito popularan u likovnim umjetnostima zajedno sa secesijom. Ucenike se
pita mogu li definirati simbolizam. Ocekuje se da ¢e svoja razmiSljanja pokuSati povezati sa
znanjima iz ostalih predmeta te re¢i kako simbolizam odlikuje uporaba mnostva pjesnickih
slika, alegorija 1 prenesenih znacenja u kojem predmet koji se opisuje predstavlja nesto posve
drugo. Zatim ih se poti¢e na daljnje razmi§ljanje postavljanjem pitanja poput: Sto ocekujete od
slikarstva simbolizma? Kakve teme i nacin oblikovanja? Nakon rasprave s ucenicima
pokazuje im se djelo Zgnjeceni lopoci®®® (oko 1900.) [Prilozi: Prezentacija 5/12] i postavljaju
im se pitanja: Pripada li ovo djelo simbolizmu? Po c¢emu to zakljucujete? Ocekuje se da Ce
ucenici dati odgovore poput: boje su prigusene, melankolicna atmosfera, motiv se koristi kao
simbol.

Zgnjeceni lopoc¢i su najbolji primjer njezinog kratkotrajnog eksperimenta sa
simbolizmom. Boje su priguSene, a tema nadvladava boje. Pejzaz djeluje nestvarno,
vizionarski, a o tom dojmu najbolje govore lopoc¢i koji ne dosezu povrSinu vode. U
Zgnjecenim lopocima motiv ée joj posluziti kao simbol i oslikavanje vizije. Neposredno
promatranje motiva ¢e prijeéi u lirsku interpretaciju i simboliku.?3® Difuzno svjetlo smanjuje

intenzitet boja, stvaraju¢i melankolicnu atmosferu 1 omekSava modelaciju lopoca.

223 Akvarel, 42.7 x 32.1cm, privatna zhirka.

224 pkvarel, 41.6 x 30.4cm, Moderna galerija.

225 Akvarel, 34 x 30.7cm, vl. Feda Soretié, Beograd.

228 Akvarel, 38.5 x 29cm, Zavic¢ajni muzej Ozalj.

227 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola, 2008., 27.
228 Branka Stergar, Slava Raskaj, 2006., 46.

229 Akvarel, 35 x 25.2cm, privatna zhirka.

230 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 29.
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Ispreplitanje lopoca gotovo da preslikava unutarnju borbu Slavine psihe. Upravo ¢e motivi
lopoc¢a biti vezani uz njezin umjetnicki lik, iako je napravila tek nekoliko djela s tom
motivikom.

Lopoc¢i ¢e odgovarati njezinom kratkom izletu u secesiju: florealni motivi, listovi koje
slaze u prostor bez horizonta, a linije listova i vratova roda su krivudavi. Boje su takoder
tipi¢no secesijske: zeleno-modra-ljubicasta i bijeli naglasci. Atmosferi¢nost i fluidnost su
postignuti odrazima svjetla na vodi. [Prilozi: Prezentacija 5/13] Djela koja to najbolje
pokazuju su Lopoci u Botanickom vrtu I?®* (1899.), Lopoci u Botanickom vrtu 1I7°% (1899.),
Lopoci 1117 (1898.).

Slava 1900. godine slika potpuno novom tehnikom — pastelom — i tada se u njezinu
opusu pojavljuje ljudski lik, a njezine boje ¢e napokon uspjesno docarati kvalitetu sunceve
svjetlosti koja rastvara obrise. Njezini najbolji radovi u pastelu ée biti Melana®** (1900.) i
Portret gluhonijeme djevojcice.

Ucenicima se pokazuje reprodukcija djela Portret gluhonijeme djevojcice za analizu.
[Prilozi: Prezentacija 5/14] Ucenici moraju opisati djelo. Ocekuje se da ¢e ucenici primijetiti
da je djelo izradeno na najjednostavniji moguci nacin: tek nekoliko mrlja 1 linija naglasava
obris i crte lica, nema detalja, naznacuje se jedan prolazan trenutak koji je ispunjen svjetloS¢u
1 mekocom oblikovanja. Prevladavaju tonovi bijele, smede i1 zute. NaglaSena je samo
fizionomija djevojcice s kojom se Slava emocionalno povezuje. Izlagaci na ucenicke
opservacije 1 odgovore dodaju da je Slava uspjesno s nekoliko poteza uspjela psiholoski
pristupiti liku. To je jedna od rijetkih slika na kojima je napisala: »Vera Popi¢ Loncari¢ iz
Selca u Primorju ucenica Zem zavoda za gluhonijeme. Risala Slava pl Raskaj gluhonijema
umjetnica«.?%

Njezina djela u pastelu opéenito karakterizira jednostavnost. Prostori su bez detalja, a
stvara samo naznake trenutka, prolaznost i jedinstvo atmosfere. Najc¢esce slika djecu u okolici
Ozlja u isje¢cima njihova svakodnevnog Zivota: Djecak s kosom*® (1900.), Dijete u bijeloj
kosuljici®" (1900.), Djevojcica uz ogradu®® (oko 1900.), ili vrlo intiman portret Djevojcice

koja sjedi?*® (oko 1900.). [Prilozi: Prezentacija 5/15] Bjelina i svjetlost dolaze do najveceg

231 Akvarel, 69 x 63 cm, Hrvatski $kolski muze;.

232 Akvarel, 69 x 63 cm, Hrvatski $kolski muze;.

233 Akvarel, 51.5 x 31.3 cm, Strossmayerova galerija.

234 pastel, 35 x 26 cm, Zbirka Pei¢.

235 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola«, 2008., 30.

236 pastel, 30 x 25 cm, Centar za odgoj i obrazovanje Slava Raskaj.
237 pastel, 31 x 23 cm, Strossmayerova galerija.

238 pastel, 34 x 25.5 cm, privatna zbirka.

239 pastel, 32 x 24.5 cm, Zbirka Franges, Zagreb.
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izrazaja, stvara ih kratkim potezima, a glavni motiv na djelima je svjetlost. Boje prelaze jedna
preko druge, sli¢no kao iu akvarelu.

Opcéenito za njezino slikarstvo se moze reé¢i sljedece: iako je stvarala lezerno i s
lako¢om, uspjela je s nekoliko tonova zemljanih boja stvoriti jedinstvenu atmosferu i uroniti
svoje emocije u promatrani motiv. Uspjela je »likovno improvizirati«, ali i stvoriti vrhunska
djela. Paznja za detalje i igra svjetla stvaraju Cisto impresionistiC¢ku viziju koja je bila pod
utjecajem stilova na prijelazu stoljeca, a opet se oduprla utjecajima i stvarala individualno.?4°

Njezine studije cvije¢a govore o paznji koju je poklanjala detaljima kroz tehniku
kojom se Koristi - radilo se o akvarelu, gvasu ili olovci. Slava osim na Hrvatskom salonu
sudjeluje i na drugim izlozbama: na I'Exposition Austro-Hongroise u St. Peterburgu i Moskvi
1899. te Svjetskoj izlozbi u Parizu 1900.: uvijek sa po dvije do tri za nju karakteristi¢ne slike
malog formata u tehnici akvarela.?** Osim akvarela, radila je i u drugim tehnikama — ulje na
drvu (oslikavanje namjesStaja), akvarel na svili (lepeze), oslikavanje keramiCkih tanjura.
[Prilozi: Prezentacija 5/16] Tek je nekoliko njezinih radova u tehnici ulja, a naj¢esce se radi o
poklonima s mrtvom prirodom cvije¢a: Vaza s bozurima®*? (oko 1897.), Bozuri**® (oko
1900.), Krizanteme i jabuke?* (oko 1899.) ili Krizanteme 12*(oko 1898.) i Krizanteme 11245
(oko 1898.). Osim impresionizma, okuSala se i u drugim stilovima — secesiji (beckoj) 1
simbolizmu. BecCka secesija se posebno odlikuje jakim florealnim elementima te ona za
zagrebacki Vijenac izraduje est vinjeta izduZzenog oblika u kojima prikazuje prirodu.?*’

Ono §to se moze sa sigurnoscu rec¢i je da Slava Raskaj u potpunosti iskoriStava sve
mogucnosti koje joj njezino podrijetlo, obiteljska situacija i poznanstva mogu pruziti. Zbog
svoje gluhonijemosti 1 rodenja u provincijalnom gradi¢u, mogla je zavrsiti kao marginalna
umjetnica, osudena na amaterski rad bez javne afirmacije i vjerojatno izbrisana iz hrvatske
povijesti umjetnosti nakon nekoliko desetlje¢a. Stovise, njezin boravak u Zagrebu te

obiteljska ekonomska situacija i brojna putovanja u inozemstvo zasigurno su joj pruzili uvid u

moderne tekovine i1 zbivanja na umjetnic¢koj i1 knjizevnoj sceni, ¢ije je postulate prilagodila

240 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spolak, 2008., 31.

241 Branka Stergar, Poznata i nepoznata Slava : izbor slika Slave Raskaj iz zbirki privatnih kolekcionara i
Zavicajnog muzeja Ozalj, katalog izlozbe (svibanj — lipanj 2000.), Ozalj: Pucko otvoreno uciliste "Ivan
Belostenac"; Zavic¢ajni muzej Ozalj, 2000., 4.

242 Ulje na platnu, 72 x 37 cm, privatna zhirka.

243 Ulje na platnu, 72 x 36 cm.

244 Ulje na platnu, 77.5 x 36 cm, privatna zbirka.

245 Ulje na platnu, 57 x 27 cm, privatna zhirka.

246 Ulje na platnu, 57 x 27 cm, privatna zhirka.

247 Branka Stergar, »Velika umjetnost nema spola, 2008., 28.
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sebi i svojoj umjetnosti. Njezino obrazovanje je bilo na visokoj razini od malih nogu, jer se
becki Zavod za gluhonijeme slovio kao jedan od najuglednijih u Monarhiji. 248

Odrastaju¢i u Becu, bila je u srediStu umjetnicke secesije krajem stolje¢a. Tamo su
dolazili umjetnici iz svih krajeva Europe. Svi ti utjecaji, makar bili i suptilni, bili su klju¢ni za
razvoj njezina slikarstva u zreloj fazi. Morala je vidjeti neke izvorne impresionisticke radove
u inozemstvu jer u njezinim djelima postoje gotovo neobi¢ne podudarnosti s impresionizmom
— u atmosferi, impresiji cijele slike, nacinu slikanja vode, neba 1 svjetla. Slava Raskaj se nije
zamarala tehni¢kim aspektom, ve¢ je njezino slikarstvo bilo vodeno intuicijom, zeljom da
podjednako slika promatrani predmet i1 u njega upiSe svoju senzibilnost. U djelima
impresionista je to zasigurno mogla pronaci.

Godine 1902. je hospitalizirana i to je kraj njezina stvaralastva. Na vrhuncu njezine
bolesti, kada biva smjestena u bolnicu u Stenjevcu donose joj slikarski pribor, no ona nema
interesa ili slika dje¢je crteZe s nepovezanim predmetima. Umire 1906. godine, a 1999. njezini
posmrtni ostaci su premjesteni iz Stenjevca u Ozalj.?*® Priznanje Slavinom stvaralastvu se
dogadalo u nekoliko etapa nakon njezine smrti. Trebalo je proc¢i gotovo trideset godina da bi
se nekoliko njezinih radova pojavilo na izlozbi Stotinu godina hrvatske umjetnosti 1935. i da
se ponovno osvijesti njezina prisutnost u hrvatskoj povijesti umjetnosti te retrospektivna
izlozba 1 prva monografija Matka Pei¢a 1957. godine. Veliku ulogu u odrzavanju njezina lika
u hrvatskoj op¢oj kulturi je imala kritika njezina vremena (a i poslije) koji su se viSe bavili
njezinim tragi¢nim zivotom nego umjetnoscu.

Ipak, radi se o jednoj iznimnoj umjetnickoj individui koja se oduprla utjecajima
najutjecajnijih stilova krajem 19. stolje¢a. UsavrSila je zanemarenu tehniku, dala joj novu
vrijednost u hrvatskoj umjetnosti i usvojila sve tehnicke moguénosti koje je u svom kratkom i

nedostatnom Skolovanju mogla usvojiti.

248 Jasmina Poklecki Stosié, »Velika umjetnost nema spolag, 2008., , 15.
249 Branka Stergar, Slava Raskaj, 2006., 47.
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5.6. U¢eniCka prezentacija na temu (Samo)reprezentacija identiteta: Nasta Rojc

Cetvrti tjedan projektne nastave zapodinje u¢eni¢kim izlaganjem o Nasti Rojc. Uéenici
¢e na kraju izlaganja mo¢i definirati pojmove identitet, autoportret i arhetip »nova Zena«.
Ucenici ¢e moéi prepoznati glavne karakteristike autoportreta Naste Rojc 1 usporedbom s
drugim djelima suvremenika pronaéi slicnosti u oblikovanju, ali i idejna odstupanja. Takoder,
ucenici ¢e moci objasniti ulogu i vaznost Kluba likovnih umjetnica. Ucenici ¢e moci
rekonstruirati i analizirati djelo Nase doba®™° (1928.).

Kao uvod u izlaganje, ucenike se pita mogu li objasniti pojam identitet. Naglasava se
da svoje obrazlozenje mogu potkrijepiti dosadasnjim znanjem iz nastavnog predmeta
Psihologija. Potice ih se da razmisle Sto sve utjeCe na formiranje identiteta te da rijeSe prvi
zadatak na radnom listicu. Ucenici moraju napisati Sto sve Cini ili utjeCe na formiranje
identiteta. [Prilozi: Zadatak 14] Nakon rjeSavanja ucenici zajedno s izlaga¢ima donose
odgovore. [Prilozi: Prezentacija 6/2] Pretpostavlja se da ¢e ucenici napisati odgovore poput
drzava/mjesto rodenja, spol, genetika, skola, seksualnost, drustvo, hobiji, posao, itd. Nakon
toga ucenicima se postavljaju pitanja: Moze li se identitet promijeniti? Na koje nacine
mozemo drugima signalizirati/predstaviti svoj identitet? lzlaga¢i pocinju svoje predavanje
nakon kratke rasprave s ucenicima, u kojoj je vazno da iznesu svoje misljenje, koje ne mora
biti potkrijeplieno &injenicama. Zeli ih se potaknuti na razmisljanje i raspravu s drugim
ucenicima, ali i na uvazavanje tudeg misljenja koje se ne mora nuzno slagati s njihovim.

Identitet se u rjeCnicima definira kao poseban karakter ili osobnost individue, to jest
odnos koji se uspostavlja psiholoskom identifikacijom.?®® Ono S$to &ini na$ identitet su
osnovne vrijednosti koje uspostavljamo prema odlukama koje donosimo. Vecina ljudi
internalizira vrijednosti okoline (roditelja, vjerske organizacije, Skola, drzava, itd.) te na
temelju toga grade svoj identitet. Jedna osoba moze imati mnostvo razli¢itih identiteta koji se
temelje na razli¢itim vrstama veza koje uspostavlja sa svojom okolinom ili unutar sebe.
Psiholozi smatraju da je formiranje identiteta zapravo pronalazenje mjesta unutar dostupnih
drustvenih uloga, a ukoliko se to ne dogodi pojedinci mogu kompenzirati osjecaj otudenja 1
nepripadanja odabirom $tetnih metoda poput droge, alkoholizma, agresivnosti i nasilja.?>?

Vazno je naglasiti da se identiteti mogu mijenjati. Kako vrijeme prolazi, ljudi
mijenjaju odluke, sazrijevaju i ponekad se dogada da internalizirani identitet viSe ne odgovara

njihovom psiholoskom stanju. EtimoloSko podrijetlo rije¢i licnost (identitet) dolazi od

250 Ulje na platnu, drvo, 169 x 170 cm.

251 |dentity, https://www.merriam-webster.com/dictionary/identity (pregledano: 11. 3. 2020.)
252 ghahram Heshmat, Basics of Identity, https://www.psychologytoday.com/us/blog/science-
choice/201412/basics-identity, (pregledano 11. 3. 2020.)
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latinskog persona, a oznacivala je masku koju su glumci nosili u tragi¢nim ili komi¢nim
prikazima, to jest oznaCavala je razliCite uloge koje su ljudi imali u zivotu i razlicite
karakteristike u skladu s njima.?® Identitet je promjenjiv te tako podlozan i drustvenoj
konstrukciji, a reprezentira se u drustvu kroz jezik i ideoloske pozicije.?**

Kao i drugi ljudi, umjetnici su se kroz stolje¢a (a posebice u 20. stoljecu) bavili
identitetom 1 nac¢inima (re)prezentacije vlastitog i tudeg identiteta. U tome su vaznu ulogu
imali drustveni stereotipi, vrijednosti, percepcija publike i simbolika. Umjetnici su mogli
potvrdivati stavove drustva o odredenim tipovima ljudi i1 psiholoSkim profilima onih koje su
slikali, no mogli su 1 subverzirati o¢ekivanja. Hrvatska slikarica koja je radila 1 jedno 1 drugote
propitivala i predstavljala vlastiti identitet u svom stvaralastvu jest Nasta Rojc.

Nasta Rojc je ostala zapamcena u hrvatskoj povijesti umjetnosti kao vrsna slikarica
portreta i pejzaza, organizatorica Kluba likovnih umjetnica i jedna od uspjesnijih umjetnica
svojeg vremena koja je od svog rada mogla i zivjeti. [Prilozi: Prezentacija 6/3] Nazalost,
svaka pohvala ovdje staje jer likovna kritika nije previSe pozornosti obracala na valoriziranje
njezina opusa u cjelini, ve¢ je fokus bio samo na pojedinim dijelovima koji nisu bili od
prevelikog znadaja te su oni ocijenjeni kao anakroni.?®® Zamjeralo joj se 3to je bila
komercijalno uspjeSna, izraduju¢i portrete visokih zagrebackih drustvenih krugova na
konvencionalan akademski nacin, i $to nije bila Clan ili pobornik niti jedne »Skole« u
hrvatskom modernizmu. Retrospektiva njezina stvaralastva odrzana 1997. u Umjetni¢kom
paviljonu donekle je revalorizirala njezin opus i postavila ju s margine hrvatskog modernizma
blize srediStu te otkrila nove aspekte njezine umjetnosti i radova koji do tada nisu bili
razmatrani i istrazivani. Ponajvise se radi o njezinim autoportretima i grafikama koji otkrivaju
njezinu svijest o avangardnim i suvremenim tokovima umjetnosti i znanosti, Sto znaci da nije
u potpunosti bila konvencionalna umjetnica ve¢ je dala svoj doprinos modernoj umjetnosti u
Hrvatskoj i Europi.

Nasta Rojc je rodena 1886. u Bjelovaru, u uglednoj i dobrostojecoj gradanskoj obitelji.
Nastina odluka da postane slikaricom naisla je na neodobravanje obitelji, posebice njezina oca
koji ju je podsje¢ao na neprofitnost tog zanimanja spominjuci tezak zivot njihova rodaka

Ferde Quiquereza (Budim, Madarska, 1845. — Zagreb, 1893.).%® Od ranog djetinjstva je ¢esto

253 Denis Bratko, Psihologija: udzbenik psihologije za gimnazije, Zagreb: Profil Klett, 2017. [14. izdanje, prvo
izdanje 2001.], 160.

254 Leonida Kovac, Zelene vrpce: Samoreprezentacijski radovi Naste Rojc i Stjepana Lahovskog iz zbirke dr.
Josipa Kovaciéa, katalog izlozbe (19. 4. — 13. 5. 2007.), Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2007., 32.

25 | jiljana Kolesnik, »(Ne)moguca prica«, 2007., 98.

25 Purda Petravi¢ Klai¢, »Zivotopis«, u: Nasta Rojc: retrospektivna izlozba, katalog izlozbe (Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 19.12. 1996. —2.2. 1997.), (ur.) Lea Ukrain¢ik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1997., 161.
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obolijevala i boravila viSe mjeseci u raznim lijeciliStima §to je znatno utjecalo i na njezinu
umjetnost i bavljenje slikarstvom. Unato¢ strahu od oceva autoriteta, Nasta je odlu¢no krocila
u svijet umjetnosti, zele¢i se Sto viSe obrazovati u najboljim Skolama koje su tada bile
dostupne u Hrvatskoj i Europi.

Njezino visegodiSnje i isprekidano Skolovanje zapocinje u privatnoj $koli Otona
Ivekovica koju je pohadala 1901./1902. godine. Kod Ivekovi¢a je uglavnom kopirala njegove
slike, slikala mrtve prirode i1 pejzaze prema fotografijima, a ti temelji su joj pomogli da
osvijesti 1 kasnije razvija zasade zagrebacke Sarene Skole u svom opusu. Najvise je radila na
problemima svjetla, boje i atmosfere, a pomaZe joj Branko Senoa (Zagreb, 1879. — 1939.),
takoder Ivekovi¢ev uéenik. Zeljna daljnjeg usavr$avanja, $kolovanje nastavlja u Kunstschule
fir Frauen und Madchen u Becu gdje ¢e na prekide provesti Cetiri godine (1902.—1904. i
1908.-1910.) i ondje se upisuje na sve teCajeve: akt, portret, pejzaz, perspektiva, anatomija,
mrtva priroda, pismo, bakrorez, drvorez, a pohada i fotografsku skolu u KéInerhofgasse. %’ U
ovom ranom razdoblju razvija interes za stilove koji ¢e obiljeZiti njezino cjelokupno
stvaralaStvo: akademski realizam, naturalisticki plenerizam i simbolizam.

Iako je imala pozitivna iskustva u Becu, slikaju¢i s Hansom Tichyjem (Brno, 1861. —
Bec, 1925.) koji je utjecao na njezino prihvacanje simbolizma, te Tinom Blau (Be¢, 1845. —
1916.), s kojom je imala dobar odnos i slikala pejzaze, Nasta shvaca ogranic¢enost Akademije
u BecCu. Neprestano ponavljanje motiva i slikanje prema istim modelima za nju su postali
zamorni pa 1907. godine odlazi u Frauen Akademie u Miinchenu. Programi su u dvije Skole
bili veoma sli¢ni, no u Miinchenu je slikanje bilo snazno i tonski ujednaceno Sirokim
potezima, §to je za Nastu bio napredak.?® U Minchenu se upoznaje s Miroslavom
Kraljevicem s kojim pohada satove slikanja akta, a zatim upoznaje i ostale c¢lanove
minhenskog kruga.

Iako je Zivjela, radila i druzila se s glavnim akterima minhenskog kruga, s njima ¢ak 1
raspravljala o umjetnosti, Nasta Rojc je izostavljena iz njihova uskog kruga te se u kontekstu s
njima uopce niti ne spominje u mnogim hrvatskim pregledima povijesti umjetnosti. Postoji
viSe razloga. Nastavnik ¢e prekinuti izlaganje u€enika kako bi pobliZze objasnio odnos kritike
prema stvaralastvu Naste Rojc. Najocitiji razlog zanemarivanja Naste u okviru minhenskog
kruga jest Cinjenica da nije studirala na minhenskoj Akademiji, ve¢ se kratko zadrzala na

Frauen Akademie, a drugi je vezan uz kvalitetu i inventivnost njezinog slikarstva u to vrijeme.

257 Purda Petravi¢ Klai¢, »Nasta Rojc«, u: Nasta Rojc: retrospektivna izlozba, katalog izlozbe (Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 19.12. 1996. —2.2. 1997.), (ur.) Lea Ukrainc¢ik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1997., 28.
258 1hid., 29.
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Nasta je u ovo vrijeme radila portrete i pejzaze, ali se nije bavila toliko problemima likovnih
vrijednosti, ve¢ psihologizacijom i usavrSavala je impresionizam. Vladimir Beci¢ (Slavonski
Brod, 1886. — Zagreb, 1954.), Oskar Herman (Zagreb, 1886. — 1974.), Josip Raci¢ (Zagreb,
1885. — Pariz, 1908.) i Miroslav Kraljevi¢ su biljezili u¢inke modernog zivota na psihologiju
Covjeka te unijeli nove oblikovne metode i teme u hrvatsko slikarstvo. Umjetnici kao
samosvjesni pojedinci su postali dio svoje umjetnosti, istovremeno s modernim iskustvima
drustva i kulture. Ono §to modernisticka likovna kritika Nastina doba trazi od modernih
slikara koje uvrStava u svoj kanon jest istovremena formalna i1 sadrzajna inventivnost, no
ponajprije nova formalna rjeSenja. U Nastinim djelima ga nisu prepoznali, to jest nisu ga
smatrali instancom novog nacina prikazivanja modernosti, a kasnija struka je takvo stajaliSte
prihvatila te se njezin rad dugo smatrao solidnim slikarstvom, no bez posebnog znacaja.?*®
Ucenici nastavljaju svoje izlaganje.

Smatra se da je velik utjecaj na njezinu portretistiku imala izloZzba Johna Singera
Sargenta (Firenca, 1856. — London, 1925.) u Veneciji koju je posjetila na putovanjima 1907.
godine.?® Vierojatno ju je to potaknulo da se vise posveti vjestini slikanja portreta pa Nasta
tijekom svog drugog dolaska u Bec¢ radi niz portreta svojih kolegica iz §kole. Ovi radovi su joj
pomogli da se usavrsi u portretu i da uhvati psiholosku posebnost osobe koju portretira. Svi
njezini portreti u ovoj fazi imaju odlike zamis$ljenosti i distanciranosti. Nasta sama komentira
kako je dosla do istancane vjestine slikanja portreta koji ¢e joj po povratku u Zagreb osigurati
mnoge narudzbe 1 materijalnu sigurnost:

»Portret zenski iziskuje viSe Studija 1 napetog trazenja pravog karakteristicnog

momenta nego li muski. Muski sjedne, pogleda me kao da mi kaze 'evo me', slikaj, a

Zena sjedne, zmirka, odvraca pogled, mijenja izraz, ¢as ko da te ljubi, ¢as mrzi, ¢as se

pokazuje, Cas sakriva, ko da mi kaze, 'pogodi, trazi'. Ako mi se danas priznaje da sam

portretista, a ne samo fotograf, da slikam izraze duSa — ne samo nosove i o¢i, temelj
tom mom umijeéu leZi u tim studijama mojih kolegica.«?%!

U razdoblju od 1910. do 1920. godine zapocinje zrela faza njezinog slikarstva, i1 tada
radi svoja najbolja djela. Treba posebno istaknuti njezina simbolisticka djela i njezine
autoportrete. [Prilozi: Prezentacija 6/5] Ucenicima se pokazuju dva simbolisticka djela Naste
Rojc. Uéenicima se pokazuju legende i citat Naste Rojc. Sto moZete zakljuciti o nastanku ovog

djela citajuci citat? Kakav dojam ostavlja na vas? Kojem pravcu pripadaju ova djela? Po

259 Leonida Kova¢, Zelene vrpce, 2007., 31.
260 [ jiljana Kolesnik, »(Ne)mogucéa prica«, 2007., 104.
261 Leonida Kovac, Zelene vrpce, 2007., 44.
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cemu to zakljucujete? Je li vazniji sadrzaj ili oblikovanje? Koja je tema djela? Ucenici moraju
prepoznati simbolisticke znacajke djela i pravilno ih opisati, nakon toga izlagaci nastavljaju
svoje predavanje.

Njezino simbolisti¢ko djelo Putnik?®2(1911.) nastaje u teskom razdoblju njezina Zivota
kada je bila teSko bolesna i na rubu smrti. Purda Petravi¢ Klai¢ (1997.) smatra da bi se to
djelo trebalo svrstati u zna¢ajna ostvarenja hrvatskog simbolizma.?®® Prostor je reduciran,
prevladavaju tamni tonovi, posebice smedi, a monokromija odrazava njezino duSevno stanje.
Jednako je i s djelom Zima s vranama®® (1923.) koje svojim sadrzajem ne odstupa previse
tematski od Putnika. Bijelo polje odgovara »simbolistickoj ideji monokromije ozra¢ja«.?%®

[Prilozi: Prezentacija 6/6] Ucenicima se postavlja pitanje mogu li definirati pojam
autoportret. Takoder ih se pita koja je uloga autoportreta u umjetnosti i rade li ljudi danas
autoportrete. Nakon kratke rasprave ucenici bi trebali zakljuciti da je autoportret prikaz
vlastitog lika u obliku crteza, slike, fotografije ili skulpture. Ocekuje se da ¢e rec¢i kako su
autoportreti u umjetnosti imali razliCite svrhe — od samopromocije, uzvisenja vlastite slikarske
licnosti, eksperimenta s tehnikama, dostupnost modela do istraZivanja vlastitog identiteta i
osjecaja, 1 dr. Takoder se oCekuje da ¢e napraviti poveznicu sa svojim okruzenjem i Zivotnim
navikama navodeci da ljudi danas autoportrete uglavnom rade na mobitelu i/ili fotoaparatu, to
jest pojavljuju se u obliku selfieja. Izlaga¢i mogu dodatno napomenuti da autoportreti imaju i
odredenu dokumentarnu vrijednost ukoliko je umjetnik slikao autoportrete u razlicitim
zivotnim razdobljima. Takoder, ispitivanje vlastitog identiteta i osjecaja kroz autoportret
postaje uobicajeno od kraja 19. stoljeca, a posebice se javlja u avangardnim pravcima u prvoj
polovici 20. stoljeéa, zbog novih znanstvenih otkriéa i istrazivanja ljudske psihe.?®® Izlagaci
nastavljaju svoje izlaganje. Autoportret je umjetnicama dao moguénost preispitivanja
vlastitog identiteta, postavio ih u izravnu komunikaciju s promatra¢em i kroz njega one
postaju aktivni umjetnicki subjekti jer pregovaraju svoj drustveni polozaj.2®’

Nasta Rojc je u autoportretima propitivala vlastitu predodzbu svoje seksualnosti i
upotrijebila je atribute koji su naglaSavali 1 aludirali na alternativnost njezine osobnosti i
zivotnog stila. Naime, nije nepoznanica (¢ak ni tadaSnjem Sirem zagrebackom drustvu) da je

Nasta Rojc bila u ljubavnoj vezi s britanskom ¢asnicom Alexandrinom Onslow, iako je od

262 Ulje na platnu, 83.3 x 98.9 cm, Moderna galerija Zagreb.

263 Durda Petravi¢ Klai¢, »Nasta Rojc«, 1997., 34.

264 Ulje na platnu, 149 x 84.5 cm, Muzej grada, Bjelovar.

265 Dunja Neki¢, »Negativi na staklu Naste Rojc — osobni arhiv umjetnika kao pomo¢ pri kronoloskoj obradi
opusa, u: Peristil 55 (2012.), 134.

266 \alentina Mikec, Autoportret i selfie: prijedlog projektne nastave iz likovne umjetnosti, Zagreb: Filozofski
fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2017., 29.

267 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica, 2014., 43.
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1910. godine bila u braku s Brankom Senoom. Taj brak je bio sklopljen isklju¢ivo iz
medusobne koristi i Nasta je na njega pristala na nagovaranje oca koji je u to vrijeme bio na
visokoj politi¢koj duznosti te je zbog misljenja javnosti smatrao da bi bilo prikladno da stupi
u brak i bude pripadnicom malogradanskog zagrebackog drustva. Nasta se tome protivila na
sve moguce nacine, a nakon §to se afirmirala kao slikarica i upoznavanja s Alexandrinom
Onslow 1923. godine zivjela je po svojim pravilima. Upravo na autoportretima ona
predstavlja svoj lezbijski identitet, a time je doprinijela heterogenosti i dinami¢nosti hrvatskog
modernizma, posebice jer vizualna predodzba lezbijskog identiteta u hrvatskom modernizmu
do tada nije ni postojala. Zbog toga ju neki smatraju avangardnom umjetnicom. 268

Nasta je bila iznimno znatiZeljna 1 inteligentna osoba koja je bila svjesna razli¢itih
kulturalnih 1 socijalnih znacenja te kako razliite konstrukcije utje€u na predodzbe i razvoj
vrijednosti u drustvu. Za nju je autoportret postao mjesto samorazumijevanja i komuniciranja
vlastitih samospoznaja u Siroj kulturnoj javnosti. Njezina djela su, kao 1 djela mnogih njezinih
suvremenica ranog modernizma, dio procesa redefinicija sociokulturalne konstrukcije roda te
su izvor novih interpretacija kompleksnih poruka.26®

Nasta Rojc i u samim nazivima svojih slika —Autoportret-Lovac®™® (1912.),
Autoportret s kistom?* (1912.), Autoportret-Jahacica?’? (1922.), ili Simbolisticki autoportret
— Ja borac?”™ (1914.) — proturjeéi predodZbama i stereotipima gradanske Zenstvenosti svoga
doba, a njezinoj publici su vjerojatno bile poznate.?”* Ova djela su bila namijenjena izlaganju,
ona ih nije slikala u privatne svrhe te je tako uspostavljala odredenu komunikaciju sa svojom
publikom.
Ucenicima se na prezentaciji pokazuju reprodukcije cCetiri prethodno spomenuta djela.
[Prilozi: Prezentacija 6/7] Od njih se zatim trazi da pronadu zajednicke karakteristike na svim
djelima. Ocekuje se da ¢e ucenici dati odgovore poput: nedefiniran prostor, prodoran pogled i
postavljanje vlastitog lika u prednji plan. Izlagac¢i u¢enicima postavljaju pitanja: Zasto Nasta
Rojc ne definira prostor u koji stavlja svoj lik? Sto mislite da time Zeli posti¢i? Nakon kratke
rasprave s ucenicimadolaze do zaklju¢ka da izbjegavanjem detalja u prostoru, slikarica

izbjegava konstrukcije javno-privatno na kojem je malogradansko drustvo temeljilo svoje

268 | jiljana Kolesnik, »(Ne)moguéa prica«, 2007., 98.

269 T jiljana Kole$nik, »Autoportreti Naste Rojc: stvaranje predodzbe naglaSenog rodnog identiteta u hrvatskoj
umjetnosti ranog modernizmax, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 24 (2000.), 188.

210 Ulje na platnu, 89.5 x 159.5 cm, Zbirka dr. Josipa Kovacica.

211 Ulje na platnu, 30.5 x 22.5 cm, Zbirka dr. Josipa Kovacica.

272 Ulje na platnu, 100.7 x 127 cm, Moderna galerija Zagreb.

213 Ulje na platnu, 53 x 42.5 cm, privatno vlasnistvo.

214 Leonida Kova¢, Kodovi identiteta, Zagreb: Meandar, 2001., 137.
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aktivnosti. Ona se nalazi u meduprostoru koji nije niti javan niti privatan, Sto moze znaciti i
nesmetano kretanje izmedu te dvije sfere.?’® Ona je izvan tih nametnutih granica i nameée
nova pravila koja vrijede samo za nju. Na svakom autoportretu radi ikonografiju odredenog
tipa koji potvrduju njezin alternativni zivotni stil.

Od ucenika se trazi da rijeSe sljede¢i zadatak na radnom listicu. [Prilozi: Zadatak 15]
Tekst zadatka i uveéane reprodukcije im se pokazuju na prezentaciji. [Prilozi: Prezentacija
6/8] Nakon rjeSavanja, zajedno s izlagaCima provjeravaju svoje odgovore. Usporedivsi
Autoportret s kistom s Autoportretom s paletom?’® (1912.) Miroslava Kraljevi¢a udenici bi
trebali uociti da se radi o uljima na platnu, likovi su postavljeni u tricetvrt profil, s pogledom
uprtim u promatraca, odjeveni u tamno odijelo 1 u ruci drze simbole svoje profesije (kist 1
paletu, ili samo kist). Prostor je tek naznacen tamnim tonovima u obje slike. Razlike su u
tome $to se slikarica prikazuje u muSkom odijelu toreadora. Autoportret bi trebao prikazivati
njezin identitet, no on nema oc¢ekivane karakteristike. Slikanjem u muskom odijelu odbacuje
svoju rodnu identifikaciju i inzistira na slikarskom identitetu.?’” Prostor je opet nedefiniran, te
ona egzistira u sferi izmedu javnog i privatnog prostora, kao rodni i spolni ambiguitet.

U Autoportretu-lovac lik slikarice je postavljen u monokromnu, plo$nu pozadinu na
kojoj se naslucuje jesenski pejzaz (sezona lova), a lik je ¢vrsto oblikovan i1 smjesten u prvi
plan u poluprofilu. Njezin prodoran pogled nam govori 0 samosvjesnosti i emancipiranosti
kojim zaokuplja svu nasu paznju. Ova slika se moZze dovesti u vezu s dominantnim prikazom i
svijesti o liku »nove Zene«. [Prilozi: Prezentacija 6/9] Ucenicima se postavlja pitanje:
Promatrajuci djelo, kako biste opisali arhetip »nove Zene«? Kakve su njezine osobine? Kakvu
odjecu nosi? Cime se bavi? Nakon $to uéenici iznesu svoja zapazanja, zajedno s izlaga¢ima
dolaze do zakljuCka: takav tip je bila samosvjesna moderna mlada Zena koja je
hipersenzibilna, aktivna, otvorena, hrabra, samostalna i svjesna sebe 1 svog polozaja.

Nasta je poznavala ovaj arhetip jer je izdavastvo na svim razinama na prijelazu
stolje¢a diljem Europe bilo prepuno prikaza »nove Zene« koja je uklju¢ivala muSkobanjastu
odjecu, intelektualnost, bavljenje sportom (lovom, jahanjem, biciklizmom). »Nova Zena« je
pusila, bila seksualno dominantna, a ponekad i preferirala Zensko druStvo. [Prilozi:
Prezentacija 6/10] Takva ikonografija se u dvadesetima pocela primjenjivati na sve mlade

7ene koje su bile oli¢enje modernosti i novog nac¢ina Zivota.?’®

275 |bid., 139.

276 Ulje na platnu, Moderna galerija Zagreb.

217 Leonida Kova¢, Zelene vrpce, 2007., 46.

278 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica, 2014., 48.
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U Autoportretu-lovac ima neobi¢nu odje¢u, bavi se muskom aktivno$éu i sve to
nadmo¢no upravlja vizualnom recepcijom prikaza. Ovo je najcitljiviji oblik lezbijskog
identiteta, jer je postojala ve¢ tada odredena predodzba u javnosti prema kojoj je rana
lezbijska ikonografija uklju¢ivala kratku kosu, musku odjecu i bavljenje sportom.?’® [Prilozi:
Prezentacija 6/11] U usporedbi sa homoseksualnom, lezbijska je subkultura prije Prvog
svjetskog rata (1914.-1918.) bila nevidljiva, nejasna i ¢vrsto povezana s viSom gradanskom
klasom. Uobli¢avanje kulturnih asocijacija 1 prikazivanje u prepoznatljivom obliku do¢i ¢e tek
u dvadesetim godinama 1 to u kulturnim srediStima modernizma (Pariz, London, Berlin).
Nasta, kao i njezine suvremenice — Romaine Brooks (Rim, 1874. — Nice, Francuska, 1970.),
Hanna Gluckstein (London, 1895. — Steyning, Engleska 1978.) i Jeanne Mammen (Berlin,
1890. — 1976.) — tek pokuSavaju usvojiti vizualnu predodzbu lezbijskog identiteta. Najcesce
prikazuju zene (sebe) odjevene u musSku odjecu koji ¢e postati kljucan oblik lezbijske
reprezentacije. Stvara se konfuzija oko rodnih uloga, a odijevanjem u musku odje¢u javno
objavljuju svoju alternativnost, odmak od prihva¢ene heteroseksualnosti i polaganjem prava
na muske privilegije, na kretanje izmedu dviju sfera. To je bio najeksplicitniji na¢in na koji su
mogle pokazati svoju razliCitost. Sva Cetiri autoportreta Naste Rojc ¢ine ciklus komuniciranja
izgradnje svog identiteta na publici (manje ili vise) razumljiv na¢in.?° Proces konstrukcije
lezbijskog identiteta se odvija pred oCima javnosti, a istovremeno i u svom privatnom zivotu
ga razvija Nasta. Publika je zasigurno mogla ove znakove protumaciti kao alternativan,
ekscentrican zivotni stil 1 osobnost, ne nuzno 1 kao lezbijski identitet.

Njezin najodlucniji iskorak i najocitija reprezentacija lezbijskog identiteta moze se
is¢itati u  Simbolistickom autoportretu. [Prilozi: Prezentacija 6/12] Cak i zapis na poledini
slike otkriva njezinu ukorijenjenost u taj identitet: Simbolisticki autoportret: Ja borac, Ja
1914. Ovo je njezino najkompleksnije djelo na sadrzajnoj razini, a moze pripasti u skupinu
avangardnih umjetni¢kih djela u prvoj polovini 20. stolje¢a.?®! Od ucenika se trazi da opisu
djelo: Sto vidite? Kako se slikarica prikazuje? Sto nosi? O&ekivani odgovor jest: slikarica se
prikazuje kao dandy u muskoj odjeci sa velikim crnim Sesirom ispod kojeg proviruje crvena
marama i na uhu joj visi zlatna nausnica. lzlaga¢i zatim detaljnije analiziraju i
kontekstualiziraju djelo.

To nije Nasta Rojc koju bismo odmah prepoznali. PaZljivo odabrana odjeca u stilu

dandyja Oscara Wildea (Dublin, 1854. — Pariz, 1900.), koja aludira na dekadenciju kraja 19.

279 |bid., 46-47.
280 | jiljana Kolesnik, » Autoportreti Naste Rojc«, 2000., 193.
281 |bid., 196.
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stoljeca bi bila Cak i Siroj publici prepoznatljiva. Njezin lik je maskuliziran, a time priziva
drugost svog identiteta, to jest osvjestava predodzbu lezbijske seksualnosti. Ljiljana Kole$nik
ovo djelo smatra originalnim jer se koristi postoje¢com kulturalnom predodzbom
homoseksualnosti i daje joj novi rodni predznak, to jest koristi esencijalisticko razumijevanje
roda i preokreée te ideje kako bi uspostavila novi identitet (lezbijsku seksualnost).?2 Novu
temu je oblikovala na stari nacin: pazljivo gradena forma, sloboda kista, reducirana paleta i
dinamizam kompozicije u dijagonalno postavljenom S$eSiru. Odmjereno oblikovanje je
namjerno, da bi se promatra¢ usredotoc¢io na sadrzaj, a ne na formalnu likovnu inventivnost.
Ovaj autoportet nastao je gotovo desetljece ranije od najpoznatijeg autoportreta u dragu, onog
Romaine Brooks koja se 1923. godine prikazuje kao dandy s cilindrom.?®3

Nasta Rojc trazi razlicite reference za artikulaciju svog lezbijskog identiteta: toreador
u Autoportretu s kistom, dandy u Simbolistickom autoportretu, zastarjela britanska jahacka
moda u Autoportretu jahacica. Od razumijevanja publike za svoju (samo)reprezentaciju je
mogla najviSe ocekivati da ju ocijene kao umjetnicki ekscentricnu. S vremenom se razvila
predodzba o lezbijkama i u Hrvatskoj gdje su se uglavnom skandalizirali nad takvim vezama.
Za hrvatsku javnost lezbijke su bile muSkobanjaste zene koje su nosile svoje »gornje ruho na
muski nadin«. 24

Medutim, Nasta Rojc je svjesna svog klasnog 1 slikarskog identiteta te joj on ne
predstavlja problem. Osjec¢a se dovoljno sigurno da blisko s publikom progovara o svom
rodnom i spolnom identitetu. Mia Gonan (2014.) smatra da Nasta »ra¢una na neku razinu
zajednickih kulturalnih referenci i horizonta ocekivanja kod jednog djela publike
(intelektualne elite), ali istovremeno odgaja i Siru publiku, suo¢avajuéi je u galeriji — javnom
prostoru — s jednim drugacijim na¢inom bivanja Zenom.«*%

Tijekom svog boravka u Engleskoj, Nasta Rojc je blisko suradivala s Women's
International Art Club gdje je upoznala moderne stavove o ,,muskom* i ,,Zenskom* slikarstvu,
te se pocela zalagati za prava Zena umjetnica i ravnopravnost spolova. Potaknuta novim
spoznajama i iskustvima u inozemstvu, zajedno s Linom Crnéi¢ Virant (Zagreb, 1879. —
1949.) osniva Klub likovnih umjetnica 1927. godine, a njihova prva izlozba se prireduje u

listopadu 1928. godine u Umjetni¢kom paviljonu. 2%

282 |bid., 198.

283 Leonida Kova¢, Nasta Rojc i nase doba, https://arteist.hr/leonida-kovac-nasta-rojc-nase-doba/ (pregledano:
10.3.2020.)

284 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica, 2014., 49.

285 hid., 50.

28 Purda Petravi¢ Klaié, »Zivotopis«, 1997., 163.
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Klub likovnih umjetnica je prvo i jedino likovno udruzenje u Hrvatskoj koje se uspjelo
odrzati od 1928. do 1941. godine. Organizacija je imala vaznu ulogu u poticanju vidljivosti
Zena umjetnica i rasprava o zenskom umjetni¢kom stvaralastvu, a glavni poticaji za osnivanje
su bili »opca statusna i kreativna nesigurnost umjetnica, ali i u meduracu dominantni
tradicijski zakoni i patrijarhalne predrasude prema bilo kakvom javnom ili profesionalnom
radu Zena uopée«.?®’” U godinama svog najaktivnijeg djelovanja odrzavale su izlozbe u
brojnim gradovima: Zagreb, Ljubljana, Osijek i Dubrovnik, a uspostavljale su veze i sa
slicnim organizacijama u zapadnim zemljama. Koliko je zenama znacio Klub likovnih
umjetnica najbolje ée objasniti citat Reske Sandor u &lanku objavljenom u Hrvatici 1939.
godine [Prilozi: Prezentacija 6/13]:

»Ovaj klub je prva umjetnicka organizacija zena kod nas, koja je u svoje redove

okupila gotovo sve znacajnije pretstavnice bez obzira na smjerove. Do danas je ostao

‘Klub likovnih umjetnica’ jedina organizacija zena umjetnica na Balkanu (...) Nas$ je

idealizam toliki da nam sve borbe i neprilike ne mogu smanjiti volju i ustrajnost. U

radu se uvijek nadamo posti¢i ono uzviSeno zadovoljstvo, koje Cisto umjetnicko

nastojanje moze pruziti.«2®

Nisu svi bili oduSevljeni organiziranom promocijom stvaralaStva Zena. Najzes¢i
kriti¢ari Kluba likovnih umjetnica i Zena umjetnica opcenito bili su njihovi kolege slikari
Ljubo Babi¢, Jerolim Mise i Krsto Hegedusié (Petrinja, 1901. — Zagreb, 1975.). Separovi¢
istice kako njihov antifeminizam nije samo odraz duha vremena, ve¢ i strah od gubitka
muskih privilegija.?®® Kroz njihove tekstove se moZe i§¢itati strah od konkurencije, jer su oni
primarno umjetnici, a kako se radi o uvazenim umjetnicima, njithova mo¢ je ozbiljno ugrozila
recepciju javnosti prema Zenskom stvaralastvu. U duboko patrijarhalnom drustvu, kakva je
bila meduratna Jugoslavija, rije¢ muskarca je vrijedila viSe, a posebno ako se radilo o
uglednom intelektualcu. Ipak, Klub likovnih umjetnica je naiSao i na bezrezervnu potporu
istaknutih intelektualki poput Verene Han (Vukovar, 1912. — Beograd, 1993.), Roksane Cuvaj
(Baden kod Beca, 1902.), Marije Juri¢ Zagorke (Negovec kraj Vrbovca, 1873. — Zagreb,
1957.) i Reske Sandor, te se uspio dugo odrzati na hrvatskoj likovnoj sceni.

Opus Naste Rojc broji preko tisu¢u radova, a mnogi (njih oko tristo) su ukradeni i

nestali za njezina Zivota ili nakon smrti.’®® U tom zadivljujuéem stvaralastvu nalaze se djela

287 Ana Separovi¢, »Feministicki iskazi u kritickoj recepciji skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars
Adriatica 8 (2018.), 200.

288 |bid., 200.

289 |bid., 201.

29 Dunja Neki¢, »Negativi na staklu Naste Rojc«, 2012., 135.
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razli¢ite kvalitete, razli¢itih likovnih tehnika i tematika, no jedan rad se do nedavno nije
gotovo niti spominjao u kontekstu njezina stvaralastva, a zasigurno bi se mogao opisati kao
avangardan i u duhu svog vremena.?®! Radi se o slici Nase doba, nastaloj 1928. godine.

Ucenicima se dijele materijali za rjeSavanje sljedeCeg zadatka. Svaki par ucenika
dobiva omotnicu s djelom Nase doba koje je izrezano na Sest jednakih dijelova. Ucenici
moraju promotriti izrezane dijelove i sloziti ga kako misle da izgleda u originalu. Izlagaci se
kre¢u razredom i promatraju kako ucenici napreduju. Nakon toga im postavljaju pitanja: Kako
ste postavili djelo? Kojeg je oblika? Sto se nalazi u sredistu slike? Sto se nalazi na vrhu, a $to
na dnu? Ucenicima se zatim pokazuje originalno djelo. [Prilozi: Prezentacija 6/14] Kako su
smjesteni likovi unutar djela? Ucenici su trebali zamijetiti neobi¢an oblik 1 dinami¢nu
kompoziciju djela. Ovaj rad odudara od svih dosadaSnjih radova koje su vidjeli u stvaralastvu
Naste Rojc. Zatim slijedi detaljnija analiza slike Nase doba koju rade izlagaci.

Osobita zanimljivost ovog djela jest njegov romboidni oblik sa reljefnim kruznicama
na svakom rubu crnog okvira koji dodatno naglaSava koncentri¢no vrtlozno kretanje unutar
slike. Na vrhu se nalazi prikaz Boga Oca koji ima melankoli¢an izraz lica i promatra mnostvo
koje se nalazi ispod njega. Likovi se medusobno ispreplicu u kruznom kretanju, neki su
naznaceni samo glavama dok su neki prikazani do pasa, a mogu se naci prikazi razli¢itih
tipova ljudi — od vojnika i uglednih gradana u odijelima do seljaka, svecenika i prostitutki. 1z
sredisSta se krece spirala koja dijeli sliku do rubova okvira u jednake kruzne registre u kojima
su smjeSteni likovi. Izmedu njih lete i1 razliCiti predmeti: knjige, pamfleti, odrezane usi,
topovi, puske. Takoder se izmedu njih nalaze 1 papiri¢i s ispisanim parolama poput Smrt
lijepome, Zivjela korupcija, Zivio nered i Komunizam destrukcija.

Usporeduju¢i ovo djelo s drugim likovnim praveima u dvadesetim 1 tridesetim
godinama, moZemo naci sli€nosti u formalnim i1 tematskim karakteristikama, posebice sa
socijalno kritickim djelima Hanne Hoch (Gotha, 1889. — Berlin, 1978.), Georga Grosza
(Berlin, 1893. — 1959.) ili Otta Dixa (Gera, 1891. — Singen, 1969.). Radi se samo o0 jednom
djelu sa izrazitim socijalno kritickim nabojem, no ako njemu pridodamo Nastine autoportrete 1
graficka djela u kojima se performativno poigrava sa psihoanalitickim promi§ljanjima o
zenskoj psihi 1 seksualnosti, Nasta Rojc bi se s pravom mogla nazvati modernom i

avangardnom umjetnicom.

291 Leonida Kovac, Zelene vrpce, 2007., 53.
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5.7. Ucenicka prezentacija na temu Samostalni putevi: Anka Krizmani¢ i Cata Dujsin
Ribar

Cetvrti tjedan projektne nastave zavr$ava s posljednjom udeni¢kom prezentacijom na
temu Samostalni putevi: Anka Krizmanié¢ i Cata Dujsin Ribar. 1zlagaci ¢e obraditi stvaralastvo
slikarica Anke Krizmani¢ i Cate Dujs$in Ribar u kontekstu njihova ,,otpora“ dominantnim
pravcima u razdoblju u kojem su stvarale i originalnosti kojom su pristupile slikarstvu.
Ucenici bi nakon izlaganja trebali mo¢i analizirati i objasniti glavne karakteristike stvaralastva
Anke Krizmani¢ i Cate DujSin Ribar. Uenici ¢e moc¢i nabrojati glavne teme i cikluse u
slikarstvu Anke Krizmani¢ 1 Cate DujSin Ribar. Ucenici ¢e takoder moci rekonstruirati
kompozicijska 1 oblikovna nacela u crtezima Anke Krizmani¢. Ucenici ¢e moci analizirati i
objasniti glavne karakteristike magic¢nog realizma u hrvatskoj umjetnosti. Na kraju ¢e ucenici
mo¢i definirati pojam karikature 1 objasniti njezine podvrste.

Mnoge umjetnice su na prijelazu stolje¢a 1 u drugoj polovici 20. stolje¢a zbog brojnih
prepreka morale odustati od umjetnosti ili se prilagoditi situaciji, odricu¢i se mnogocega
drugog da bi ostvarile uspjeSnu umjetnicku karijeru. Mnoge od njih su bile primorane raditi
djela koja su bila po ukusu publike kako bi mogle Zivjeti od svog rada, ili su morale potraziti
materijalnu zastitu u braku ili raditi u nemotiviraju¢im 1 iscrpljuju¢im uvjetima koji nisu
zahtjevali kreativnost ve¢ mehanicki i repetitivni rad. Postojale su i one koje su unato¢ svemu
ostale vjerne svojoj unutarnjoj intuiciji, strasti za umjetnost i zelji da se doZivotno bave
slikarstvom, bez obzira na probleme, trendove, nove pravce i misljenje drugih. Ove umjetnice
zato ponekad nisu pripadale niti jednoj umjetnickoj grupi ili pravcu, stvarale su izvan
povijesnoumjetnickih tokova, ali su zahvaljuju¢i svojoj nadarenosti uspjele ostvariti zavidna
djela koja imaju vlastitu umjetni¢ku vrijednost.

U Hrvatskoj su takve zna¢ajne umjetnice Anka Krizmani¢ i Cata DujSin Ribar. Obje
umjetnice su imale duge umjetnicke karijere — svaka po sedamdeset godina — i u tom
razdoblju su ostale vjerne svom jedinstvenom umjetni¢kom izri¢aju s malim oscilacijama u
oblikovanju 1 ekspresiji svog temperamenta i svog okruzenja u slikarstvu. Radile su u
najdinami¢nijem razdoblju povijesti umjetnosti u kojem je svako desetlje¢e obiljezeno novim
tendencijama, promisljanjima o umjetnosti i novim na¢inima ekspresije. One su pomno pratile
dogadanja na umjetni¢koj sceni 1 ponekad se dotakle u svojim opusima suvremenih
oblikovanja ukoliko im je to odgovaralo. Iako su imale sli¢an pristup umjetnosti i doZivotno

Joj se posvetile, njihovi Zivoti i stvaralastvo su se u mnogoc¢emu razlikovali.
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Anka Krizmani¢ je umjetnost prihvatila kao zivotni poziv i sama je smatrala da »ni za
$to drugo nije bila sposobna«?®. [Prilozi: Prezentacija 7/2] Bila je poznatija kao grafi¢arka,
ilako se bavila i slikarstvom. Isprobavala je razne graficke i slikarske tehnike i svaku je
izvjestila u veoma kratkom vremenu. Bila je veoma talentirana, a to je prepoznala i njezina
obitelj koja je iznimno cijenila umjetnost i kulturu te je na njihov poticaj Anka Krizmani¢
postala najmlada polaznica Krizmanove privatne slikarske Skole. Njezin talent joj je
omogucéio samostalne izlozbe i uvrStavanje u znacajne skupne izlozbe poput Pola vijeka
hrvatske umjetnosti, no veca priznanja i nagrade za zivota nije dobila zbog svog povucenog
nacina Zivota 1 nevoljkog izlaganja javnosti. Anka Krizmani¢ se u svom slikarstvu nastojala
pribliziti stvarnoj slici svijeta, potkrijepivsi svoj odnos s realizmom kroz intuiciju, dubokim
promisljanjem i intimizmom,. Cesto je ponavljala iste motive i imala ujednaden nacin
oblikovanja, ali to ju nije omelo da postane »nenadmasan slikar atmosfere, ambijenta i ljudske
intime«,?® te je u svom stvaralastvu pronikla do univerzalnih vrijednosti. Njezine omiljene
teme su bile portret 1 pejzaz. Veca priznanja je dobila potkraj zivota 1 nakon smrti kada je
njezino stvaralastvo revalorizirano i1 kada je prepoznat njezin jedinstven pristup i doprinos
hrvatskoj umjetnosti 20. stoljec¢a, unato¢ tome Sto se rijetko doticao vodecih umjetnickih
pravaca. Vrijednost Ankina stvaralastva jest u njemu samom. Bila je iznimno produktivna i
kreativna, a njezin opus broji preko 5700 radova u razli¢itim tehnikama. Najve¢i dio djela je u
privatnom vlasniStvu, a tek manji dio je slikarica sacuvala u svom posjedu do smrti.

Anka Krizmani¢ rodila se u 1896. u Omilju kraj Zeline kao dijete seoskog ucitelja
Josipa Sivosa, podrijetlom Madara, i Jelke rodene barunice Gusi¢. Njezina majka je bila
uglednog roda, no udavsi se za Ankina oca ostala je bez obiteljske potpore i materijalne
pomo¢i. Anka je skromno zivjela s obitelji u Omilju prvih nekoliko godina zZivota, no sve se
mijenja kada joj otac umire u petoj godini. Njezina majka je bila primorana vratiti se u Zagreb
kod rodbine i prihvatiti njihove uvjete zbog sramote koju je nanijela obitelji. Stoga je morala
promijeniti prezime u Krizmani¢, prema svojoj majci Ceciliji. Najve¢u potporu Anki, njezinoj
majci i sestri daju teta Anka i tetak Franjo Zigrovi¢ pl. Pretocki.?®* Sele se u stan na Gornjem
gradu gdje ¢e Anka Zivjeti 1 slikati do kraja Zivota, a Zagreb 1 okolica ¢e joj biti nepresusan
izvor nadahnuca.

Preseljenje u Zagreb je bila sretna okolnost za Anku Sto se tiCe njegovanja njezinog

slikarskog talenta. Ondje je imala ve¢e moguénosti 1 potrebnu podrsku. Od svoje Seste godine

292 lvanka Reberski, Anka Krizmani¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993., 10.
293 |bid., 28-29.
294 |bid., 276.
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je pokazivala slikarsku nadarenost te se o njoj posebno brinula teta Anka koja joj je
pronalazila ucitelje 1 kupovala slikarski pribor. Poduc¢avao ju je Hans Schmirler, u puckoj
skoli Olga Hocker, a u srednjoj Skoli Anka Bestall (Petrinja, 1861. — Zagreb, 1946.). [Prilozi:
Prezentacija 7/3] Njezini prvi znacajni radovi su nastali 1908. godine (Majka kod rada®®;
Kuéa rodenja u Omilju®®), a crtala je sve §to je vidjela, ponajvise obitelj i poznanike. Teta joj
je dala pastele na dar i to joj je postala omiljena tehnika kroz dugi niz godina. No najveci
utjecaj na njezin daljnji slikarski razvoj je bilo Skolovanje u Krizmanovoj slikarskoj Skoli.
Iako je Anka imala samo Cetrnaest godina, njezina teta ju je preporucila Tomislavu Krizmanu
(Orlovac kraj Karlovca, 1882. — Zagreb, 1955.) pokazavsi mu neke njezine radove. On je
pristao biti njezin mentor, ali izdasnu Skolarinu Anka 1 njezina majka nisu mogle placati pa je
uskodila obiteljska prijateljica gospoda Stankovié¢.?%’

Anka prekida redovno Skolovanje kako bi se mogla posvetiti »stru¢nom slikarskom

obrazovanju«?%

1 tako je Anka postala najmlada polaznica Krizmanove Skole. On joj se
1znimno posvetio, savjetovao je 1 najvise inzistirao na formalnoj to¢nosti crteza. Anka je brzo
svladala najvaznije tehnike i stvorila temelje na kojima je kasnije gradila svoje slikarstvo.
Istovremeno dok u crtezu vjezba preciznost, u akvarelu oslobada impresiju. Tako se u
pocetnickim godinama izgradila njezina teznja subjektivnom realizmu. Krizmanovi savjeti i
poducavanje je najviSe doprinio njezinoj grafickoj karijeri gdje se zahtijevala crtacka
preciznost, a Krizman je cijenio »secesionisticku stilizaciju i duh Klimta« 2°° te to prenosio i
na svoje ucenike.

Njezino prvo priznanje dolazi 1910. godine kada Krizman uvrstava dva njezina crteza
na cuvenu izlozbu Meduli¢a u Umjetnickom paviljonu koji je jo§ viSe ucvrstio njezinu odluku
da se u potpunosti posveti umjetnosti. Nakon tri godine provedene kod Krizmana, nastavlja
svoje §kolovanje na Kunstgewerbeschule u Dresdenu. Zelja joj je bila pohadati akademiju, no
to nije mogla ostvariti jer nije maturirala. Dobila je stipendiju od Zemaljske vlade te u pratnji
majke oti§la u Dresden. Skola je bila akademski orijentirana, prema svim suvremenim
kurikulumima, a Anka je pohadala sve satove umjetnickog obrta i primjenjene grafike.
Iznenadila je svojim znanjem 1i talentom, no u Dresdenu se samo usavr$avala u prethodno

naucenim tehnikama. Iako je slikarstvo bilo opcenito zanemareno u Skoli, profesor Junge joj

29 Ulje na platnu, 71 x 47 cm, Moderna galerija Zagreb.

2% Akvarel, 36 x 24 cm, Zbirka Kovadié.

297 Anka Krizmanié, https:/hr.wikipedia.org/wiki/Anka Krizmani%C4%87 (pregledano: 19.3.2020.)
2% |vanka Reberski, Anka Krizmanié, 1993., 278.

299 |bid., 278.
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je pokazao dinamicnost prirode i vratio je impresiji, Sto je bilo blize Ankinoj senzibilnosti i
umjetnickoj zelji.3®

[Prilozi: Prezentacija 7/4] Dresden je bio pogodan za Ankinu senzibilnost i umjetnicko
ostvarivanje na drugi nacin. Grad je imao predivne vidike, a Anka je osim veduta, parkova i
mostova, ostvarila jedan od znacéajnih plesnih ciklusa nadahnjujuéi se plesovima Ane Pavlove
(Sankt Peterburg, 1881. — Hag, 1931.), Grete Wiesenthal (Be¢, 1885. — 1970.) i Gertrud
Leistikow (Buckeburg, 1885. — 1948.) i »opsesivno se bacila na fiksiranje plesnog pokreta,
skladne ljepote odmjerenih plesnih figura i specifiénosti pokrenutog ljudskog tijela«.*t U
ciklusu ljubavnika je oslobodila svoje najintimnije osjecaje 1 prikazala najsnazniju ljubavnu
ceznju.

Ucenicima se dijele radni listi¢i i upuéuju se na rjeSavanje prvog zadatka. [Prilozi:
Zadatak 16] Zadatak se sastoji od ulomaka triju razliitih crteza Anke Krizmanicé.: Plesacica
(slobodna invencija po sjecanju na plesove Grete Wiesenthal) 1392 (1915.); Plesacica
(slobodna invencija po sje¢anju na plesove Grete Wiesethal) 2% (1915.); Plesacica
(slobodna invencija po sje¢anju na plesove Gertrud Leistikow)®®* (1919.). [Prilozi:
Prezentacija 7/5] Ucenici moraju dovrSiti crtez, a svoje rezultate pokazuju izlaga¢ima.
Ocekuje se da ucenici pravilno primjene pravila proporcija ljudskog tijela u crtezu 1 slijede
kretanje 1 ravnotezu kompozicije. Nakon toga im izlagaci pokazuju izvorne radove. Izlagaci
nastavljaju s predavanjem.

Upoznala je i Otta Dixa s ¢ijim se razmisljanjima o umjetnosti nije uopcée slagala,
smatrala ga je grubim i neprihvatljivim, no bila je zahvalna §to se upoznala i s tim dijelom
umjetnosti.>®® Po povratku u Zagreb odmah se ukljudila u umjetni¢ki Zivot metropole,
izlagaju¢i na Proljetnom salonu. 1920.-ih prelazi na pastele velikih formata, a u samo dvije
godine nastaju njezina najbolja djela »Cvrstog plastickog oblikovanja u duhu tadasnjih
dominantnih stilskih tendencija«,3% to jest njezin prirodni odabir stila dotaknuo je dominantni
slikarski izri¢aj na hrvatskoj likovnoj sceni. Ona se umjesto avangardnim tokovima posvetila

svojoj ekspresivnosti — iznosenju dozivljaja ljudi i prirode, i dinamike pokreta. Cvrsto se

300 Anka Krizmanié, https://nr.wikipedia.org/wiki/Anka Krizmani%C4%87 (pregledano: 19.3.2020.)
301 lvanka Reberski, Anka Krizmani¢, 1993., 19.

302 Tug kistom, 20.3 x 15.4 cm, Zbirka Kovaci¢.

303 Tug kistom, 20.3 x 16 cm, Zbirka Kovadié.

304 Tus kistom, 24.7 x 20.8 cm, Zbirka Kovaci¢.

305 |vanka Reberski, Anka Krizmani¢, 1993., 281.

306 |bid., 285.
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vezala za oblikovanje realnih vrijednosti i ostala joj vjerna u svim razdobljima stvaralastva.
Bila je na tragu magi¢ne oblikovne ekspresivnosti.3?’

Ucenicima se prezentiraju Cetiri reprodukcije za analizu [Prilozi: Prezentacija 7/6]:
Pogled na Sljeme3® (1926.) i Autoportret s muzem®®® (1926.) Anke Krizmanié, te Vrbnik®°
(1923.) Vladimira Varlaja i Planinski pejzaz s potokom®?* (1923.) Vladimira Beci¢a. Uéenici
moraju promatrati odabrana djela i prema njima odrediti zajednicke karakteristike magi¢nog
realizma. Ocekuje se da ¢e ucenici dati odgovore poput: cvrsto oblikovanje volumena,
staticnost, hladna atmosfera, zagladene povrsine, reduciranost, prigusene boje, zemljani
tonovi. Izlagaci nastavljaju svoje predavanje.

Anka je trazila Zivopisnost u svom okruZenju:- oslanjajuc¢i se na objektivnu realnost
trazila je pravi izraz za svoje subjektivno shvacanje realnosti, no nije nikada stvarala
izmisljene krajeve. U meduratnim godinama njezino slikarstvo je karakteriziralo ¢vrsto 1 €isto
oblikovanje velikih formi. Svjesna kvalitete svojih radova izlozila ih je 1927. godine u galeriji
Ulrich. Ciklus iz 1927. godine danas sadrzi samo desetak djela od izlozenih dvadeset osam.
Kritika i publika su imale pozitivne reakcije na izlozbu, no pocetni dojam je polako izblijedio
zbog njezinog nedovoljnog izlaganja u javnosti.®!? U njezinom opusu osim portreta, krajolika
te plesnih 1 folklornih motiva moguce je naci nacrte za tapiserije, modne crteze i skice za
lutkarsko kazaliste.3!3

Njezin kratak brak s Dragutinom Pauli¢em bio je pogodan za njezin rad, time $to ju je
upoznao s mnogim krajevima Hrvatske koje je ona pomno biljezila. Brojne planine, jezera i
krajevi su se ciklicki ponavljali u njezinom opusu, poput Ostrca, Medvednice, Plitvickih
jezera 1 samoborskog kraja. U svojim plitvickim ciklusima i motivima s Mljeta uspjela je
impresionisticki uhvatiti nestalnost i promjenjivost prirode te posti¢i jedinstveni doZivljaj
atmosfere, 314

Ucenicima se postavlja pitanje: Znate li §to je karikatura? Sto karikatura ismijava?
Znate li vrste karikature? Nakon kratke rasprave s u¢enicima, izlaga¢i nastavljaju predavanje,
kratko se posvecuju¢i objasnjavanju pojma karikature i njegovih podvrsta. [Prilozi:

Prezentacija 7/7] Opc¢a definicija karikature jest da je to:

307 1bid., 21.

308 Pastel, 65 x 87 cm, Zbirka dr. Franjo Kajfez.

309 Pastel, 100 x 120 cm, Zbirka Kovacié.

310 Ulje na platnu, Moderna galerija.

311 Ulje na platnu, 115 x 121 cm, Moderna galerija.

312 |vanka Reberski, Anka Krizmanié, 1993., 23.

313 Anka Krizmanié, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34072 (pregledano: 19.3.2020.)
314 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, 1997., 268.
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wertez, plastiéni prikaz ili opis koji pretjeruju¢i u prikazivanju prirodnih obiljezja
(preuvelicavanje, umanjivanje i iskrivljavanje), pojavu subjekta ¢ini smijeSnom ili
apsurdnom radi zabave ili kritike, odnosno ona je duhovit (ironi¢ni, satiric¢ni,
metafori¢ni i sl.) komentar odredene situacije.«3"

Rije¢ karikatura dolazi od talijanskog glagola caricare S$to znaCi natovariti ili
pretjerati. Prvi autor karikature je bio Annibale Carracci (Bologna, 1560. — Rim, 1609.) koji je
radio portretne karikature, to jest karikature stvarnih ljudi. Popularnost karikature se prosirila
razvojem tiska u 19. stolje¢u, a najviSe je vezana uz crtez 1 grafiku, kako bi se lakSe
umnozavala.

Razlikujemo portretnu Kkarikaturu i situacijsku karikaturu. Portretna karikatura se
dodatno dijeli na karikature lica gdje se radi psiholoska studija na temelju prenaglaSavanja ili
djelomi¢nog transformiranja crta lica, te karikature cijele figure gdje je vazno poznavanje
osobe kako bi se vjerno prenijele i prenaglasile druge osobine poput izgleda, hoda ili gesti.
Karikature figure na duhovit na¢in komentiraju osobu, njen Zivotni stil i Zivotne navike.3®

Situacijska karikatura na humoristicni ili satirican nacin prikazuje teme iz
svakodnevice, odredene ljude 1 dogadaje, drustvene odnose. Ona ima 1 nekoliko podvrsta:
drustveno anagazirana karikatura (politicka karikatura, karikatura ekonomskog ili socijalnog
stanja drustva ili pojedinca, karikatura odredene drustvene klase ili zanimanja, karikatura
kulturnih dogadaja, ekoloSka karikatura) i karikature svakodnevice (duhovite situacije
temeljene na stereotipovima).3!’

Ucenici se upucuju na rjeSavanje drugog zadatka na radnom listicu. [Prilozi: Zadatak
17] Ucenici moraju primijeniti naucenu definiciju karikature crtaju¢i karikaturu kolege iz
razreda. Izlagaci traze dobrovoljca koji ¢e pozirati, a ukoliko se niti jedan ucenik ne javi sami
odabiru ucenika koji ¢e pozirati. [zlagaci se kre¢u uc¢ionicom i promatraju napredak ucenika te
ih ispravljaju. Izlaga¢i odabiru tri najbolja rada koji su najispravnije ispunili zadatak i
pokazuju ih pred cijelim razredom. Zatim nastavljaju svoje izlaganje.

Zanimljiva epizoda u Zivotu i umjetnosti Anke Krizmani¢ je izloZba karikatura 1928.
godine. [Prilozi: Prezentacija 7/8] Portretirala je prijatelje iz planinarskog drustva ,,Sljeme*, a
otvorenje izlozbe je bilo nalik na hepening. Slike su bile pokrivene, a nakon svakog otkrivanja
publika je razliCito reagirala. Sve karikature su radene u tehnici pastela, u velikom formatu

(73.5 x 57 cm), a nastajali su u razdoblju od dvije godine. IzloZba je bila vrhunac portretne

315 Frano Dulibi¢, Povijest karikature u Hrvatskoj do 1940. godine, Zagreb: Leykam International, 2009., 9.
316 hid., 14.
317 |bid., 14-15.
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karikature Hrvatske u meduratnom razdoblju.3'® Kritika je izlozbu i djela ocijenila vrlo
povoljno: »vjesto i s mnogo duha, koji hoce da samo blago zagolica i izmami srdacni i
prostodusni, onako prostodusan i zdrav, kako je zdrava i prostodusna i priroda u kojoj se
slikarica kre¢e — Smijeh!«®® U svojim karikaturama dosla je do novog nac¢ina psihologke
ekspresije, otkrivajuci sve ljudske slabosti i mane.

Godine 1929. dobiva stipendiju francuske vlade za usavrSavanje u Parizu, a pred sam
odlazak u Pariz rastaje se od muza. Bila je zeljna samostalnosti i posvemasnjem posvecivanju
slikarstvu, a svoje Zelje nije htjela podrediti obiteljskim obavezama. U Parizu je nastojala
nadoknaditi propusteno u Dresdenu zbog slikarske nezrelosti 1 mladenaStva te se posvetila
samostalnom istrazivanju koloristickog slikarstva. Motivi koje je slikala u Parizu su bili novi i
bogati — radila je crteze i pastele parikih veduta, prizore iz kazalista ili bulevara. 32

Ponovnim povratkom u Zagreb, suocava se s pitanjem egzistencije. Rastavom je stekla
neovisnost, no ne i materijalnu sigurnost. Zivjela je sa sestrom Jelkom, ali njihovi prihodi nisu
omogucili neometan Zivot slikarice te je morala prihvatiti posao na Medicinskom fakultetu
gdje je crtala ljudsku anatomiju. Morala je precizno, gotovo mehanicki crtati i to ju je kocilo u
njezinom osobnom stvaranju. U to vrijeme nije napravila puno radova i izbivala je s izloZbi.
Crtanje na Medicinskom fakultetu ju je iscrpljivalo te nije mogla raditi velika djela, a nije
imala ni toliko slobodnog vremena. U slobodno vrijeme je pretezno radila u crtackim
tehnikama, s iznimkom ponekog portreta ve¢eg formata u pastelu, a biljezila je lica i dogadaje
koji su je okupljali. Znacajnija ostvarenja su kada odlazi u prirodu — Plitvice 1932., Lopud
1933., Mljet 1934. godine.3*!

Na Medicinskom fakultetu je radila od 1931. do 1939. godine kada je dala otkaz kako
bi se opet posvetila slobodnom umjetni¢kom stvaranju. Pastel zamjenjuje uljem koje ¢e joj do
kraja zivota biti glavna tehnika. [Prilozi: Prezentacija 7/9] Prve radove u novoj tehnici radi na
Mljetu i u narednih nekoliko godina morat ¢e se osloboditi tvrdoée koja joj je preostala s rada
na Medicinskom fakultetu. NajviSe radi pejzaze, a portreti dozivljavaju promjene u formatu i
novom tehni¢kom postupku u koji postupno uvodi intimisti¢ki pristup modelu. Imala je
nekoliko izlozaba intimistickog kolorizma do 1940., dok se na velikoj izlozbi Pola vijeka

hrvatskog slikarstva 1938.—1939. siroko predstavila raznovrsnim tehnikama i temama (Selo

318 |bid., 240-242.

319 |vanka Reberski, Anka Krizmanié, 1993., 25.

320 |bid., 287.

321 Anka Krizmanié, https:/hr.wikipedia.org/wiki/Anka Krizmani%C4%87 (pregledano: 19.3.2020.)
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Govedari - ulje, Luka Polace - pastel, Ferdo Gusi¢ - ulje, Plesacica - crtez).3% Za njezino
stvaralastvo nakon 1930.-ih se govori:

»U bogatoj skali tonskih vrijednosti i skladnih harmonija utiSane zvu€nosti uvijek je

znala pronaci pravu izrazajnost, koja je odrzavala bitnu razliku izmedu vlaznog i

maglovitog ili blistavog 1 suncanog, izmedu sutonskog i podnevnog ili izmedu

dinamickog kretanja i mirovanja.«3?®

Drugi znac¢ajan ciklus u njezinu opusu pocinje nakon pocetka desetogodiSnje suradnje
sa Zvonimirom Ljevakovicem (Lipik, 1908. — Zagreb, 1981.) na ¢iji poticaj biljezi folklorne
plesne motive i odjecu. [Prilozi: Prezentacija 7/10] Ova tematika ¢e ju u potpunosti zaokupiti i
nastat ¢e nekoliko stotina crteza, pastela, zgrafita i grafika. Od 1945. je ¢lan ULUH-a i
redovito izlaze na skupnim izlozbama do pocetka sedamdesetih kada prekida s aktivnim
umjetni¢kim djelovanjem. Njezin likovni razvoj prestaje 1950.-ih kada iskljucivo radi djela
intimisti¢kog kolorizma.®?* Jedino prosiruje motive i teme, no stil joj ostaje isti. Kako prati
kazaliSne i1 kulturne dogadaje, tako nastaje 1 ciklus motiva s koncertnih podija ili kazali$nih
loza. Godine 1951. odlazi u invalidsku mirovinu §to joj omoguéuje da se posveti slikanju.3?®
Umrla je 2. studenog 1987. i imala je skroman pogreb na Mirogoju.

Nit vodilja kroz cijelo njezino slikarstvo je iskustvo dozivljaja, neponovljivog osjecaja
koji ¢ak 1 poznati prizor pretvara u neSto novo jer u njemu struje skupovi osobnih dojmova
koje promatraé projicira na motiv. Cak i u svojim portretima pokuSava oZivotvoriti ljude
ponekom gestom ili karakteristicnim izrazom, tako da iznova upoznajemo njoj ve¢ poznate
likove. U njezinim pejzazima nema izmisljenog niti fantasticnog, 1 jednako kao i u portretu,
ona nastoji prenijeti osobni dojam ostajuéi vjerna realitetu koji Zeli ozivjeti na svom platnu.

Ona se postupno prilagodavala i razvoj njezine umjetnosti je tekao sporo, bez velikih
skokova. Ostala je vjerna harmonijskom suodnosu doZivljaja i videnog, a na tom cilju je
upotrebljavala one izrazajnosti koje su joj to omogucile — od secesije do magicnog realizma i
intimizma.®?® Njezine najveée inspiracije su priroda i Zivot. Zivot se javlja u vidu portreta,
studija balerina i parova (ljubavnika), biljezenja folklornih motiva, itd. U svojim portretima je

na majstorski na¢in prodrla do psiholoskih osobina i najdetaljnije opservacije. [Prilozi:

322 lvanka Reberski, Anka Krizmani¢, 1993., 290.

323 hid., 27.

324 |bid., 292.

325 Anka Krizmanié, https:/hr.wikipedia.org/wiki/Anka Krizmani%C4%87 (pregledano: 19.3.2020.)
326 lvanka Reberski, Anka Krizmani¢, 1993., 30.
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Prezentacija 7/11] Njezini najraniji portreti poput Portret Cecilije bar. Gussich®’ (1909.)
pokazuju velik talent za psihologku izrazajnost.3?8

Anka Krizmani¢ je na svim razinama pokazala izuzetan talent, ostvarila je stilsku
koherenciju koja je pocivala na tradicionalnim zasadima, no transformirana na njezin
jedinstven intimisticki nadin koji uzdize dozivljaj, vjernost realitetu i intuiciju. Gotovo
sedamdeset godina je radila samozatajno, Cvrsto uvjerena u svoj subjektivni dozivljaj,
inspiriran motivima iz neposrednog okruzenja, a njezina vizija se prihvacala kao alternativa
nestalnoj 1 promjenjivoj umjetnickoj sceni kadgod bi izlagala. Anka Krizmani¢ je bila
svestrana umjetnica koja je u razli¢itim grafi¢kim 1 slikarskim tehnikama upijala sve oko sebe,
trazeci 1 biljezeci iskonsku vrijednost promatranog motiva. U meduratnom razdoblju se njezin
rad dotaknuo i prevladajuceg stila u obliku magicnog realizma, no prirodno i nenametljivo, a
ne iz pokusaja da bude u »toku s vremenom«.*?° Kroz njezin rad se provla¢e dominantne teme
poput portreta i pejzaza, no nalaze se 1 Citavi tematski ciklusi koji njezin cijeli opus pretvaraju
u autobiografski zapis.

* % K

U umyjetnic¢koj karijeri Cate DujSin Ribar takoder mozemo pratiti autobiografske
elemente koji ¢ine ¢itav njezin opus. [Prilozi: Prezentacija 7/12] Bila je svjesna svog talenta i
njegovih granica te se nije upustala u eksperimentiranja i ogranicila je svoj opus na nekoliko
slikarskih tehnika, a najvec¢i broj radova izveden je u tehnici ulja na platnu. Jednako kao i
Anka Krizmani¢, njezino stvaralastvo se sporo i jednoli¢no razvijalo, kao odraz njezinog
senzibiliteta i temperamenta, no nije niti u kojem slucaju bilo prosjecno i zanemarivo. U
njezinim djelima stilski su se izmijenjivali impresionizam i ekspresionizam, no ne u duhu
dominantnih umjetni¢kih pravaca, ve¢ na njoj svojstven nacin. Realitete je interpretirala
prema intuiciji 1 unutarnjoj viziji. Izlagala je na mnogobrojnim samostalnim izlozZbama u
Hrvatskoj 1 inozemstvu, $to pokazuje koliko je njezin talent prepoznat i cijenjen. Cata DujSin
Ribar je stvarala izvan glavnih pravaca i stilskih tendencija, no njezina umjetnost ima
jedinstvenu kvalitetu kao stabilan odjek u vremenu izmjene razliCitih stilskih tendencija 1
pravaca.

Cata Dujsin Ribar rodena je kao Katarina Gattin u Trogiru 1897. godine. Njezina
obitelj bila je mnogobrojna, a otac Vjekoslav je radio kao carinski sluzbenik. Trogir ¢e joj biti

najveci poticaj za bavljenje umjetnoscu, jer je odmalena bila okruZena bogatom kulturom, a u

327 Pastel, 52 x 42 cm, Zbirka Kovaci¢.
328 lvanka Reberski, Anka Krizmani¢, 1993., 35.
329 |bid., 12.
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njezinoj se obitelji njegovao likovni odgoj.®*° Mediteranski motivi i krajolik su postali jedna
od glavnih tema njezinih radova, a inspiraciju je vjerojatno probudila ve¢ u ranom djetinjstvu
i mladenastvu kada se njezina obitelj seli u Boku kotorsku gdje provodi Sesnaest godina, a
nakon Prvog svjetskog rata seli u Split. Obitelj Gattin se 1914. godine nakratko vra¢a u Trogir
gdje nastaje Catino prvo djelo Pantan®! (1914.). [Prilozi: Prezentacija 7/13] U Splitu Cata
nastavlja Skolovanje u Obrtni¢koj Skoli gdje joj je ucitelj crtanja Emanuel Vidovi¢. On
prepoznaje talent mlade slikarice te se na njegov poticaj odlucuje na daljnje bavljenje
umjetno$éu i upisivanje na Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu. 33

Cata na Akademiji studira od 1917. do 1921. godine. Ondje joj predaju, izmedu
ostalih, mnogi poznati i1 priznati hrvatski umjetnici poput Ferde Kovacevi¢a, Otona Ivekovica,
Mencija Klementa Crn¢i¢a 1 Ljube Babica. [Prilozi: Prezentacija 7/14] Prema njezinim
rije¢ima, znanja koja je stjecala na Akademiji nisu utjecala na njezin daljnji slikarski razvoj,
no voljela je praktiCan rad i vjezbe, a posebno joj je u sje¢anju ostao Ljubo Babi¢ koji je
zahtijevao marljiv rad 1 prakticnim vjezbama je zaposljavao studente. Ono $to je na studiju
takoder cijenila bilo je teorijsko obrazovanje, posebice filozofija umjetnosti i povijest.>* lako
je redovito ispunjavala sve obaveze, Akademiju nije uspjela zavrSiti zbog zdravstvenih
razloga, a za vrijeme studija bila je financijski ograniCena te je dodatnu zaradu za stanovanje i
skolovanje morala naéi prodajuéi svoje ruéne radove te obradujuéi svilu i batik.*** Cata je jos
studirala na Akademiji kada se udala za svog prvog supruga, Dubravka DujSina (Zadar, 1894.
— Zagreb, 1947.), a on je pohadao glumacku $kolu Branka Gavelle (Zagreb, 1885. — 1962.).
Bili su materijalno zakinuti te se zbog materijalne oskudice zaposlila kao restauratorica u
Galeriji umjetnina u Splitu. Svoj prvi stan brac¢ni par je dobio od slikara Stojana Aralice
(Skare kraj Otoéca, 1883. — Beograd, 1980.) na Maruliéevom trgu u Zagrebu gdje ée Cata
odrZati svoju prvu samostalnu izlozbu.3%®

Nakon prekida studija odluCuje se na dodatno Skolovanje kod Vladimira Becica

zajedno s Martom Erlich (Zagreb, 1910. — 1980.) i BoZenom Vilhar (Rijeka, 1906. — 1991.).

[Prilozi: Prezentacija 7/15] Ucenicima se pokazuju dva djela na usporedbu: Vera®%® (1926.)

Vladimira Beci¢a i Autoportret s crvenim rupcem®’ (1925.) Cate Dujin Ribar. Od uéenika se

330 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, Zagreb: Nacionalna i sveugili$na biblioteka, 1988., 129.

331 Ulje na platnu, 24.5 cm x 48 cm.

332 Vesna Vrabec, »Raskosno lijepa dama iz Demetrove ulice «, u: Zagreb moj grad 25 (2009.), 38.
333 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 132.

334 1bid., 131.

335 VVesna Vrabec, »Raskosno lijepa dama«, 2009., 39.

336 Ulje na platnu, 80 x 50.5 cm, Moderna galerija, Zagreb.

337 Ulje na platnu, 79.5 x 58 cm.
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trazi da nadu slicnosti u djelima. Ocekuje se da ¢e njihovi odgovori biti: jednostavna
kompozicija, naglasak na volumenu, strogo razdvajanje ploha i boja. Zatim im se postavljaju
pitanja: Jesu li ova djela napravile dvije osobe ili jedna? Po cemu to zakljucujete? Nakon
njihovih odgovora im se pokazuju legende i otkrivaju da su djela naslikale dvije osobe — jedna
pod izravnim utjecajem svoga mentora. Izlagaci nastavljaju svoje predavanje.

Rad u Beci¢evom ateljeu ¢e obiljeziti njezino slikarstvo na nacin da ¢e njezin stil
uvelike sli¢iti onom njezinog mentora u dvadesetim godinama. Mlada slikarica u Beci¢evu je
ateljeu slusala pedagoske savjete svog mentora, no nenamjerno je usvojila 1 njegov nacin
slikanja. Beci¢ je svojim pedagoskim radom nastojao u Cati usaditi racionalnost, unutarnji red
i osjeéaj za ravnotezu.>*® Najtipi¢nije djelo koje radi pod utjecajem Beci¢a je Dva djecaka
(1923.), a ova faza ¢e u Catinom stvaralastvu trajati do kraja dvadesetih. Odjeci Beci¢evog
utjecaja bit ¢e vidljivi u mnogim djelima koja nastaju nakon njezinog odlaska iz Beci¢evog
ateljea. Tridesetih godina napusta Beciev stil 1 njezina djela ,,omekSavaju*: forme se
rasplinjavaju 1 rasprSuju, a djela dobivaju lirsku komponentu u duhu postimpresionizma.
[Prilozi: Prezentacija 7/16]

Njezina prva samostalna izlozba bila je u njezinom ateljeu 1927. godine. Izlozila je
nekoliko svojih radova koji su uspjesno primljeni od strane kritike $to joj je dalo poticaj da
istu izlozbu priredi i izlozi u Splitu, u Galeriji Gali¢.**® Njezinu umjetnost karakteriziraju
mediteranski krajolici 1 portreti s lirskim ili dramati¢nim obiljezjima, a ekspresivnost i
dramati¢nost prirode joj je bila vjeCna inspiracija. Ve¢ tada je bila samosvjesna i samostalna
Sto se tiCe slikarskog puta, iako je upoznavala suvremeno slikarstvo na usavrSavanjima u
Parizu i Londonu i raznim studijskim putovanjima.34°

[Prilozi: Prezentacija 7/17] Ucenici moraju analizirati potez autora na djelu Crveni
krov®*! (1945). Ocekuje se da ¢e njihovi odgovori biti: dinamican, nemiran, vidljiv, obrisi se
gube u potezu, naglasavanje volumena s nekoliko poteza. Djelo je namjerno ostavljeno crno-
bijelo kako bi u¢enici obratili pozornost na trazene karakteristike. Crveni krov oznacuje njezin
prijelaz iz becic¢evske i1 postimpresionisti¢ke faze u ekspresionizam. Njezin ekspresionizam je
bio odraz njezinog svjetonazora, njezine zrele faze, gdje je u potpunosti izgradila
prepoznatljive karakteristike svog slikarstva. Precizan potez Kista zamjenjuje nervoznim,

dinami¢nim. Boje su intenzivne, a volumeni su uzgibani i nemirni. Danka Radi¢ (1998.)

338 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 34.

339 Cata Dujsin Ribar, http://galerijadivila.hr/cata-dujsin-ribar-hr-hr/ (pregledano: 25.3.2020.)
340 \/esna Vrabec, »Raskosno lijepa dama«, 2009., 39.

341 Ulje na platnu, 34.5 x 24 cm.
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smatra da je sav njezin rad nakon toga varijacija na Crveni krov: njezina paleta je svijetla i
skladna, s puno toplih boja, a motiv pojednostavljuje stvarajuéi vrste oblike. 34

U Klubu likovnih umjetnica sudjelovala je od 1930. do 1939. godine. Grgo Gamulin
(1997.) opisuje njezino stvaralastvo kao »zadrzavanje trajnosti prolaznog« i smatra da je od
svih umjetnica koje su izlagale u Klubu likovnih umjetnica imala najvise »slikarske snage«.3*
Njezina druga samostalna izlozba bila je 1935. godina, a u meduvremenu je izlagala s Klubom
likovnih umjetnica i na drugim skupnim izlozbama kojih je bilo oko sto sedamdeset.

Iako su u njezinom opusu najviSe zastupljeni pejzazi, ona je bila izvrsna portretistica te
osim autoportreta postoje 1 brojni portreti bliskih ljudi ili zanimljivih li¢nosti. Kao 1 Anka
Krizmani¢, bila je svjesna suvremene umjetnosti, StoviSe bila je suvremenik avangardnih
pokreta, no nije prihvacala vanjske utjecaje ve¢ je ostala vjerna svojim unutarnjim porivima
za emotivno preradivanje videnog koji se protezao od impresionistickog do
ekspresionisti¢kog izrazavanja.*

Vrata strijeljanih®® (1960.) se javljaju u razdoblju kada je avangarda u velikom
usponu, te se radikalno prekida s tradicijom i osporavaju dosezi proslosti. Cata DujSin Ribar
ovim djelom se suprotstavlja tim nac¢elima i istiCe vaznost tradicije i formulacija proslosti ko je
su upravo i omogucivale radikalizam njezinih suvremenika.**® Josip Depolo (1988.) smatra da
je ovo antologijsko djelo hrvatskog purizma — napravljeno u jednostavnoj maniri, sa
nevelikim tonskim oscilacijama Zute, sa samo dva naglaSena motiva (vrata i barka) Kkoji
prenose tuznu i osamljenu atmosferu.3*’

Njezina prva samostalna izlozba u inozemstvu bila je u Londonu 1936. godina, a
izlagala je i u New Yorku, Washingtonu, Veneciji, Zagrebu i Splitu.3*® [Prilozi: Prezentacija
7/18] Catine samostalne izlozbe u Hrvatskoj i inozemstvu su vrlo dobro prihvacene sa
pozitivnim kritikama u tisku, a tome u prilog govori 1 osvrt na izlozbu u Italiji:

»Cata DujSin Ribar, jugoslavenska umjetnica koja izlaze u galeriji Baguttino,

umjetnica je velike snage. Odluéna je 1 snazna U potpuno osebujnom

ekspresionistickom izrazu. Uzima prirodu u njenoj najsirovijoj i najjednostavnijoj

formi, ali bez Zelje da je prisilno deformira.«3*

342 Danka Radié, »20. obljetnica stalne izlozbe slika u Muzeju grada Trogira - Galerije Cate Dujsin Ribar (1978.
- 1998.)«, u: Informatica museologica 3-4 (1998.), 111.

343 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, 1997., 344.

344 \/esna Vrabec, »Raskosno lijepa dama«, 2009., 40.

345 Ulje na platnu, 52 x 67 cm.

348 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 74.

347 1bid., 72.

38 Cata Dujsin Ribar, https://hr.wikipedia.org/wiki/Cata_Duj%C5%Alin-Ribar (pregledano: 25.3.2020.)

349 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 159.
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Kao i kod Anke Krizmani¢ dvije teme prevladavaju u njezinu stvaralastvu: pejzaz i
portret. [Prilozi: Prezentacija 7/19] Cak i njezine osamljene masline posjeduju veéu Zivost od
ljudi koje je portretirala. Pokazuje njihovu dramati¢nost, razigranost i razgranatost ili
oronulost. Snagu prirode prenosi na platno, stvarajuéi bezbroj verzija sli¢nog pejzaza. lako je
Cata stvarala djela samostalno, u svoje stvaralastvo je unosila i moderna nacela, posebice
apstrakcije gdje je upotrebljavala apsolutnu slobodu i sposobnost da bude sama sebi svrhom, a
ostala je otvorena i prema avangardnim sezanjima u vidu ruznoce, sirovosti, dramatic¢nosti,
brutalnosti materije i slojevitom namazu.3*

U pedesetima najviSe izlaze, a publika prati njezin rad s velikim zanimanjem. Jedan od
razloga je $to njezino slikarstvo ima savrSenu ravnoteZzu lako razumljivog, no opet odraZzava
dinami¢nost i nemirnost njezinog dalmatinskog temperamenta $to je publika prihvadala.®®
Bila je iznimno produktivna, a brojna njezina djela danas se nalaze u muzejima i privatnim
kolekcijama Sirom svijeta, od Londona i New Yorka do Milana, Venecije 1 Zagreba. Godine
1950. joj umire prvi suprug te zbog toga nije mogla slikati sljede¢ih godinu dana, a 1952. se
udaje za dr. lvana Ribara (Karlovac, 1881. — Zagreb, 1968.). Upravo ju je slikarstvo spojilo s
drugim suprugom kada ga je portretirala po sluzbenoj duznosti.3%?

Cata Dujsin Ribar bila je svjesna kulturne i povijesne vaznosti svoje zbirke, predmeta i
zivota provedenog s dvije vazne li¢nosti hrvatske kulture i politike — Dubravkom DujSinom
(slavni glumac, redatelj 1 kazalisni pedagog) i dr. Ivanom Ribarom (politi¢ar). Odlucila je
1976. godine gradu Zagrebu darovati zbirku slika, umjetnickih 1 osobnih predmeta,
fotografije, biblioteku i1 arhivsku gradu, kao i Citav prostor svog stana u Demetrovoj 3.
[Prilozi: Prezentacija 7/20] Jedini uvjet koji je postavila bilo je da se stan uredi kao
memorijalna zbirka koju ¢e posjetitelji moéi razgledati.3*® Zbirka sadrzi i osamdesetak Catinih
djela, svojevrsni presjek njezinog opusa od 1919. do 1989. godine; osim ulja na platnu,
postoje i djela radena u tehnici ulja na kartonu ili lesonitu, a i crteza ugljenom, olovkom 1
akvarela.*®* Njezina memorijalna zbirka sadrzi preko dvjesto predmeta medu kojima su
najvrijednije skulpture Ivana Mestrovica, Antuna Augustin¢ica (Klanjec, 1900. — Zagreb,
1979.), Tome Rosandi¢a (Split, 1878. — 1958.), Koste Angelija Radovanija (London, 1916. —
Zagreb, 2002.) i Vanje Radausa (Vinkovci, 1906. — Zagreb, 1975.) te slike Vittorea Crivellija
(Venecija, izmedu 1440. 1 1445. — 1501. ili 1502.) iz 15. stolje¢a. Memorijalna zbirka je

350 |bid., 77.-78.

%1 Vesna Vrabec, »Raskosno lijepa damag, 2009., 41.

352 Martina Kalle, »Vjerno sa¢uvan duh umjetnickog Zivota, u: Vjesnik, 16. lipnja 2009., 35.

353 Vesna Vrabec, »Otvorenje zbirke dr. Ivana Ribara i Cate Dujsin-Ribar«, u: Vijesti muzealaca i konzervatora,
1-4 (2009.), 120,

354 1bid., 121.
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sacuvala duh Catinog boravka u njemu, gdje se Cak postavlja i cvijeCe u hodnik i kod
tabernakla s osobnim predmetima Dubravka DujSina za koji se slikarica za zivota brizljivo
brinula.®*

Nakon donacije gradu Zagrebu, Cata Dujsin Ribar se odlucila donirati dio svog opusa i
rodnom gradu Trogiru 1978. godine. Iz te je donacije nastala Stalna izlozba slika u Muzeju
grada Trogira.®*® Druga dionica Catine kreativnosti se javlja u poeziji. Objavila je u kasnijoj
zivotnoj dobi tri zbirke pjesama: Rastanci bez rastanaka (1971.), 1z kamene jeke (1975.),
Catina lirika (1983.).

Kritika, koliko ju je hvalila, toliko joj je 1 spocitavala Sto njezino slikarstvo nije
istrazivacko i §to se ne povodi za svojim suvremenicima.®’ Unato¢ njezinoj uspje$nosti kao
samostalnoj slikarici, Grgo Gamulin (1997.) njezino slikarstvo opisuje kao feminizirano:
»...lijepo prenosenje lijepe prirode«.®*® Ovakav komentar i ocjena Catina stvaralastva je
vjerojatno doprinijela potiskivanju njezina znacaja u hrvatskoj umjetnosti te opéem zaboravu
da se Cak niti ne spominje u hrvatskim udzbenicima likovne umjetnosti. Njezina posljednja
izlozba bila je u Zagrebu 1982. godine.®*® Umrla je u Zagrebu 1994. godina, a pokopana je na
Mirogoju sa svojim prvim suprugom Dubravkom DujSinom.

Osvrt na izlozbu Cate DujSin Ribar u Umjetni¢kom paviljonu 1977. godine je precizno
ocijenio cijelo njezino umjetnicko djelovanje: »Cata DujSin Ribar vjeruje u svoj svijet i slika
ga onako kako ga ona osjeca 1 vidi. Jer ravni putevi jednog uvjerenja nisu uvijek 1 u pravilu
posuti ruzama.«%%° Josip Depolo (1988.) smatra da je Cata Dujsin Ribar pokazala da unutar
vremena koje je trazilo inovacije, novine i kriticki stav umjetnosti mogao postojati netko tko
je zelio slikati iz Cistog zadovoljstva 1 pokazati svu snagu svoje darovitosti, Sto se ponekad
zanemaruje jer je povijesnoumjetnicka kritika usmjerena trazenju inovacija, simbola i
skrivenih znacenja. Prema njemu »umjetnikova osobnost je jedina i prava udarna snaga
svakog stvaralackog ¢&ina«.®*®! Raditi protiv dominantnih tendencija je pobunjenicki i

revolucionarni ¢in sam po sebi.

355 Martina Kalle, »Vjerno sacuvan duh«, 2009., 35.

36 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 168.

37 1bid., 22.

358 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeéa, 1997., 3486.

39 Cata Dujsin Ribar, http://galerijadivila.hr/cata-dujsin-ribar-hr-hr/ (pregledano: 25.3.2020.)
360 Josip Depolo, Cata Dujsin Ribar, 1988., 166.

31 hid., 16.
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6. Drugi dio: terenska nastava

Ucenici i nastavnik u petom tjednu projektne nastave odlaze u Modernu galeriju. Cilj
posjeta Modernoj galeriji je da u¢enici vide djela hrvatskih slikarica prve polovice 20. stolje¢a
uzivo, da usporede zastupljenost njihovih djela u muzejsko-galerijskoj instituciji sa njihovim
muskim kolegama te da steknu pozitivna iskustva posjetom muzejsko-galerijskoj instituciji i
ostvare naviku posjec¢ivanja kulturnih institucija. Dolaskom u Modernu galeriju, nastavnik u
suradnji sa kustosom ili muzejskim vodi¢em ima kratko predavanje o Modernoj galeriji kao
instituciji 1 prostoru u kojem se nalazi. Nakon kratkog predavanja i1 vodstva, ucenicima se
dijele radne knjizice [Prilozi: Radna knjizica] koje samostalno moraju rijeSiti krecuci se
postavom Moderne galerije.

Radna knjizica ima kombinaciju kra¢ih 1 duzih pitanja u kojima ucenici moraju
pronaci trazeno djelo, prepoznati trazene karakteristike na nekom djelu u postavu te analizirati
prikazano djelo ili neko djelo po izboru. Od ucenika se trazi da primjene znanja koja su stekli
tijekom prvog dijela projektne nastave jer se vecina pitanja referira na sadrzaje iz ucenickih
prezentacija. Zadaci nisu postavljeni kronoloski ve¢ se potice istrazivanje kroz prostor stalnog
postava Moderne galerije u kojem ¢e se ucenici vracati i kretati u raznim smjerovima. Najveci
dio reprodukcija se odnosi na djela umjetnica koja ucenici imaju prilike vidjeti uzivo, no
manji dio prikazuje 1 djela njihovih suvremenika radi vizualne usporedbe. Ucenici si takoder
mogu medusobno pomagati, a trazi se da u svojim odgovorima imaju $to viSe rjesenja
razli¢itih od svojih kolega. Posebna paznja je posveéena samostalnim analizama djela gdje se
trazi preciznost, pazljivo promatranje i uocavanje posebnosti i glavnih karakteristika djela,

originalnost misli, pismenost 1 tocnost u primjeni terminologije.

6.1. Moderna galerija

Moderna galerija je nacionalni muzej moderne umjetnosti u Zagrebu. Njezin postav
sadrzi predmete i1 umjetnine koje poti€u od 19. stolje¢a do danaSnjih dana te ostvaruje
zadivljujuci pregled hrvatske umjetnosti kroz posljednja dva stoljec¢a. U njezinom postavu su
»kronoloski i problematski prikazane sve vazne pojave, fenomeni, pokreti i pojedinci«3®? koji
su gradili nacionalnu kulturu i umjetnost od 19. stoljea do danas. Galerija osim stalnog
postava radi i povremene izloZbe domacih 1 stranih umjetnika. U€enicima se postavlja pitanje:
Kojim se sve djelatnostima bave muzeji? Koja djelatnost je najvaznija za uspostavu muzeja?

Nakon kratke rasprave s ucenicima ocCekuje se da ¢e zakljuCiti kako se muzeji bave

%62 Hrvatska enciklopedija, Moderna galerija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=41460,
(pregledano 26.5.2020.)
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sakupljanjem, istrazivanjem, izlaganjem i ¢uvanjem predmeta i umjetnina koja imaju kulturnu
vaznost 1 vrijednost za ¢ovjecanstvo, naciju, etnicku ili manjinsku skupinu ili pojedinca. Od
tih djelatnosti najvaznije su sakupljanje, Cuvanje i izlaganje, no sakupljanje je prva djelatnost
s kojom se ostvaruje namjera i razlog je postojanja galerijske institucije, puno prije izlaganja
njezinog fundusa javnosti. Nastavnik nastavlja izlaganje.

U trenutku kada se razmisljalo o osnivanju Moderne galerije u Hrvatskoj nije postojao
nacionalni muzej koji je sakupljao i prezentirao povijest hrvatske umjetnosti te je njezin
znadaj time jo$ veéi.’®® Muzej se specijalizirao za moderne i suvremene tokove hrvatske
umjetnosti te se u postavu moze pratiti razvoj od 19. stolje¢a do danas. Od svog osnivanja
njezin sakupljacki interes je bio vezan za hrvatsku umjetnost 19. 1 20. stoljeca, 1ako je
postojao pritisak da se fundus proS$iri i na umjetnost jugoslavenskih naroda ili svjetsku
umjetnost, u kojem ¢e hrvatska umjetnost biti u manjini i tako ugroziti status Moderne galerije
kao hrvatske nacionalne galerije.3%*

Moderna galerija je osnovana 1905. godine u okviru Drustva umjetnosti pa nad
njezinim upravljanjem i smjestajem nije odlucivao grad Zagreb ili Sabor. Najve¢i pobornik
osnivanja nove moderne institucije koja ¢e sakupljati djela hrvatskih umjetnika bio je Iso
Krsnjavi koji je svoje prijedloge i zapisao u Pravilnik za drustvene izlozbe. Godine 1905. je
pocelo stvaranje fundusa, sa tri djela koje je nabavilo Drustvo umjetnosti, pa prema tome i
mnogi autori smatraju to godinom osnutka Moderne galerije. Igor Zidi¢ (2005.) radi bitnu
razliku izmedu utemeljenja muzeja i njegovog otvorenja: unos djela u fundus oznacava da je
muzej utemeljen, a tek kada se obavi istrazivanje 1 prezentacija djela javnosti onda je muzej
otvoren.®%® Stoga, Moderna galerija ima dvije obljetnice — 1905. kao godinu svog utemeljenja
i 1914. kao godinu otvorenja javnosti.

Ujedno i od samih pocetaka djelovanja i otkupljivanja djela, Moderna galerija je
prepoznala vrijednost umjetnosti Zena te su se u fundusu mogla pronac¢i djela Naste Rojc
samo desetak godina nakon osnutka Galerije.*®® Fundus se dodatno prosiruje djelima Vere
Nikoli¢ Podrinske i Zdenke Pexidr-Sri¢a u prvih dvadeset godina djelovanja kada u posjedu

Moderna galerija ima samo 114 slika i 11 skulptura, $to Cinjenicu da se unutar ove prvotne

363 Jelena Uskokovié, »Prvih osamdeset godina Moderne galerije u Zagrebu«, u: Igor Zidi¢, Moderna galerija:
povijest palace, ustanove, obnove, Zagreb: Moderna galerija, 2005., 97.

%4 Tgor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti«, u: Igor Zidi¢, Moderna galerija: povijest palace,
ustanove, obnove, Zagreb: Moderna galerija, 2005., 16.

365 Ibid., 35.

366 Tgor Zidi¢, »Dokumenti o Modernoj galeriji«, u: Igor Zidi¢, Moderna galerija: povijest palace, ustanove,
obnove, Zagreb: Moderna galerija, 2005., 229.
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zbirke nalaze ravnopravno i djela umjetnica ¢ini Modernu galeriju progresivnom ustanovom
za svoje vrijeme.®’

Upravo zato $to nije bila pod nadleznos¢u grada ili Sabora, pojavio se problem
smjestaja Moderne galerije. Muzej za umjetnost i obrt ustupljuje jednu prostoriju u prizemlju
svoje zgrade za potrebe izlaganja Moderne galerije gdje ¢e ona ostati do 1934. godine. Kustos
Muzeja za umjetnost i obrt je takoder povremeno obavljao zadac¢e vezane uz Modernu galeriju
1 njezin fundus. Kustos Andrija Mil¢inovi¢ se zalagao da se mnoga djela koja se nalaze u
Strossmayerovoj galeriji, a smatraju se modernima, premjeste u fundus Moderne galerije.3%®

Fundus se polako povecavao, $to je 1914. omogucilo prvu javnu prezentaciju, ali je
zbog Prvog svjetskog rata muzej ubrzo i zatvoren. Godine 1919. Moderna galerija dobiva
svog prvog sluzbenog kustosa — Ljubu Babi¢a — koji je imao sve ovlasti kod sakupljanja,
istrazivanja i1 prezentiranja fundusa Moderne galerije. Babi¢ je svojom stru¢nos¢u pomogao
da se istaknu mnoga djela hrvatske moderne umjetnosti, posebice minhenska Skola, iako je
raspolagao sa samo osamdesetak djela.®®® U usporedbi s time, dana$nji broj umjetnina s
kojima Moderna galerija raspolaze premasuje jedanaest tisu¢a. Osim Ljube Babi¢a i mnogi
drugi istaknuti hrvatski umjetnici su radili kao kustosi u Modernoj galeriji: Oskar Herman,
Mirko Ragki, Jerolim Mise, Marino Tartaglia.3"®

Cinilo se da se 1934. godine problem smjestaja Moderne galerije napokon rijesio kada
na raspolaganje dobiva bivSu palacu Vranyczany na uglu Trga Josipa Jurja Strossmayera i
Hebrangove ulice. Prije trajnog smjestaja u pala¢i u kojoj se nalazi danas, njezino stambeno
pitanje je joS§ nekoliko puta do 1940.-ih bilo upitno.

Reprezentativnu palacu u kojoj se danas nalazi Moderna galerija, Kabinet grafike
HAZU i druge Akademijine institucije sagradio je barun Ljudevit Vranyczany-Dobrinovi¢
1883. godine. On je ¢lan ugledne obitelji Vranyczany-Dobrinovi¢ ¢ije podrijetlo seze iz
Bosne i koja u 15. stoljecu nastanjuje dijelove Dalmacije. Njihov ugled i bogatstvo rastu od
19. stolje¢a kada se pojedini Clanovi obitelji sele u industrijske gradove kontinentalne
Hrvatske. Obitelj se bavila trgovinom, poduzetniStvom i politikom, ¢ime su si omogucili
gradnju reprezentativnih palaca i kupnju mnogobrojnih imanja. Ljudevit Vranyczany je roden
1840. godine u Karlovcu gdje je pohadao pucku $kolu, a umro je u Zagrebu 1922. godine.
Bavio se politikom i1 gospodarstvom te je zduSno podupirao biskupa Strossmayera i program

Narodne stranke. Kao veliki domoljub nov¢ano je pomagao brojne hrvatske udruge, institucije

367 Igor Zidi¢, »Dokumenti o0 modernoj galeriji«, 2005., 233.

368 Jelena Uskokovi¢, »Prvih osamdeset godina«, 2005., 103.

369 Tgor Zidi¢, »Moderna galerija hrvatske umjetnosti«, 2005., 56-58.
370 1hid., 61.
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i drustva koja su promovirala hrvatsku kulturu i umjetnost. Kao veliki ljubitelj umjetnosti
izravno je pomagao hrvatske umjetnike otkupljujuéi njihova djela i narucivajuci portrete.
Godine 1897. postao je ¢lan utemeljitelj Drustva hrvatskih umjetnika nakon §to im je darovao
javnu podrsku i tisuéu forinti, a podrzavao je njihove moderne teznje i nadin slikanja.>"*

Ljudevit Vranyczany je 1879. kupio zemljiste na uglu Trga Josipa Jurja Strossmayera i
htio da se sagradi dom za njegovu obitelj i stanovi za najam. Posredstvom Hermana Bolléa
(Kéln, 1845. — Zagreb, 1926.) je dosao do beckog arhitekta Otta Hofera (Odenburg 1847. —
1901.) koji je sagradio palacu u stilu strogog historicizma s elementima visoke renesanse.

Ucenike se vodi ispred palace da promotre njezino procelje. Zatim im se postavljaju
pitanja: Koji elementi na procelju upucuju na stil visoke renesanse? Kako je rijeseno pitanje
monumentalnog ulaza u palacu? Mozete li prepoznati na kojem katu je stanovao barun s
obitelji? Po cemu to prepoznajete? Ocekuje se da ¢e ucenici uspjesno analizirati palacu
Vranyczany daju¢i odgovore poput: palada je dvokatnica sa portikom i loggiom na uglu
zgrade, prozori su ritmi¢no postavljeni u niz na obje strane krila, u donjem dijelu imamo
rusti¢nu obradu, a na uglovima su rizaliti. Prozori na prvom katu su ritmi¢no i simetri¢no
nizani, sa balustradom u donjem dijelu, trokutastim zavr§etkom, iznad njih je jo§ jednostavniji
niz malih pravokutnih prozora, te vijenac, arhitrav i friz. Dekoracija je jednostavna.
Monumentalni ulaz ima loggiu iznad trijema koji je jedini raskos8nije uredeni reprezentativni
arhitektonski element. Ulaz na loggiu je niSa sa polukruznim zavr$etkom u obliku Skoljke.
Korintski stupovi nose trabeaciju ispod zabata, a zavr$ni ukras je niska balustrada na krovu.
Barun je s obitelji stanovao na prvom katu jer taj dio ima najveée prozore i najraskosnije je
ureden sa loggiom na uglu.

Izgradnja palace je zapocela 1881. kopanjem temelja i izgradnjom podzemnih
prostorija, a zavrSena je 1883. godine kada je obitelj djelomi¢no uselila u zgradu. Razli¢ite
radionice iz Hrvatske i Europe su sudjelovale na uredenju unutrasnjosti, a zavr$ni dojam je
bio u baroknom i rokoko stilu. Palaca je ukrasena i brojnim umjetninama koje je barun
sakupljao na svojim putovanjima po Italiji, Austriji, Njemac¢koj i Francuskoj.>’> Barunov prvi
doticaj s hrvatskom umjetnos$¢u je dosao preko Nikole Masic¢a. Otkupljivao je njegova djela te
ga pozivao na svoje imanje u Oroslavju gdje je Masi¢ naslikao nekoliko djela. Mirko Racki je

takoder bio jedan od barunovih Stienika kojemu je kupio uljene boje i ugostio ga na svom

371 Dolores Ivanusa, »Pala¢a baruna Ljudevita Vranyczanyja-Dobrinoviéa u Zagrebu, u: Igor Zidi¢, Moderna
galerija: povijest palace, ustanove, obnove, Zagreb: Moderna galerija, 2005., 72-73.
372 |bid., 87.
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imanju. No najvise je pomogao Vlahi Bukovcu kod kojeg je narucivao brojne radove, a bio je
njegov prvi naruéitelj po Bukovéevu dolasku u Zagreb.*"3

Milan Vranyczany (Ljudevitov sin) je o obitelji Vranyczany sakupljao svu dostupnu
dokumentaciju (novine, knjige, fotografije, itd.) te ih pohranio s ostalom obiteljskom
dokumentacijom koju je 1913. njegov otac pohranio u Hrvatski drzavni arhiv.®* Palada je
svojim izgledom bila primjer visokog zivljenja u Zagrebu gdje su brojne obitelji gradile svoje
domove, a zajedno s unutrasnjim uredenjem su ¢inile skladnu cjelinu aristokratskog ukusa.
Nazalost, zbog politickih 1 gospodarskih prilika barun Vranyczany je 1921. godine palacu 1
svoje imanje u Oroslavju prodao poduzetniku Milanu Prpi¢u."

Palaca Vranyczany je mijenjala vlasnike 1 funkcije kroz sljede¢ih nekoliko desetljeca
te je tako nakon Prvog svjetskog rata u njoj bio smjeSten Hrvatski seljacki dom, a 1934.
godine Moderna galerija. Kao ni danas, ni tada Moderna galerija nije dobila cijeli prostor
palace na raspolaganje, ve¢ samo djelomican prostor za rad i postav, ali je imala vaZan status
samostalne ustanove Kkoji je tada dobila.3’®

Svecano otvorenje 1934. godine je bio izrazito svecan dogadaj, a o tome svjedoce 1
prisustvo bana Ive Perovica, kao i predsjednika Drustva umjetnosti Svetozara Ritiga, ali i
mnoge kulturne i druStvene elite. Tada je za upravitelja imenovan Antun JirouSek, a Tomislav
Krizman je nastavio svoju duznost kustosa. Prvi kat je bio izlozbeni prostor Galerije na kojoj
je prilikom otvorenja izloZzeno 130 slika i 25 skulptura, a radovi su bili reprezentativna djela
Racica, Ivekovi¢a, Kraljevica, Babica, Steinera, Rackog, Kljakovic¢a, Kovacevic¢a, Becica,
Krizmana, i Mestroviéa.®’’

Novi problemi oko smjestaja Moderne galerije javljaju se 1938. kada je zgrada presla
u vlasniStvo Prve hrvatske Stedionice, a zatim prodana DrZzavnoj hipotekarnoj banci
Kraljevine Jugoslavije u Beogradu. Novi vlasnik je otkazao najam Modernoj galeriji i htio na
mjestu palace Vranyczany sagraditi novu zgradu. Samo je zalaganjem kulturne elite, na ¢elu s
Purom Szabom (Novska, 1875. — Zagreb, 1943.) zaustavljena devastacija kulturne bastine te
je zgrada 1939. postala vlasni§tvom Banovine Hrvatske.3”® Tijekom Drugog svjetskog rata ¢e
se Moderna galerija nakratko preseliti u DraSkovi¢evu, no nakon 1945. godine se trajno
nastanjuje u palac¢i Vranyczany. Moderna galerija je svoju kulturnu ulogu promotora hrvatske

moderne umjetnosti shvatila toliko ozbiljno da je i tijekom bombardiranja u Domovinskom

373 |bid., 90.
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376 Jelena Uskokovi¢, »Prvih osamdeset godina «, 2005., 109-110.
877 |bid., 111-113.
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ratu odrzavala izlozbe, od kojih je najznacajnija Nova hrvatska umjetnost odrzana 1993.
Stalni postav je ipak uklonjen na sigurno zbog ratne opasnosti.”

Najveci problem Moderne galerije je postalo pitanje skladistenja golemog fundusa, a
prostor u kojem je smjestena ve¢ od 1934. godine nisu bili adekvatno adaptirani za potrebe
muzeja. Dolaskom novog stolje¢a rade se velike konstrukcijske i restauratorske adaptacije
koje su bitno izmijenile unutrasnjost zgrade, ali i omogucile bolje radne i izloZbene uvjete.
Velik nedostatak tadasnjeg prostora je bio loSe kretanje posjetitelja kroz postav. Izgradnjom i
postavljenjem mosta koji prolazi kroz osmerokutno predvorje rijeSen je problem te posjetitelji
mogu cjelovito 1 kontinuirano pro¢i kroz postav bez sudaranja i vracanja. Opsezni radovi
trajali su pet godina, a novi stalni postav koji broji oko Cetiristo djela je djelo Igora Zidi¢a koji
je pokusao problemski i kronoloski predstaviti hrvatsku umjetnost od pocetka 19. stoljeca do
pocetka 21. stoljeéa kao i njezine najznacajnije predstavnike.°

U sklopu Moderne galerije djeluje i Studio Josip Raci¢ u kojem se odrzavaju izlozbe
mlade generacije ve¢inom konceptualne umjetnosti, performansa, videa i dr. Umjetnik koji
izlaze daruje jedno djelo Modernoj galeriji te muzej ostaje u toku i sa suvremenim kretanjima
umjetnosti u Hrvatskoj.®3! Osim sakupljacke, istrazivacke i izlagacke uloge, Moderna galerija
pokazuje i potvrduje da muzej nuzno mora imati i edukativnu i propagandnu funkciju za opéu
dobrobit.

Sto se ti¢e prezentacije djela umjetnica, Moderna galerija se unutar svojih povremenih
izlozbi viSe posvetila samostalnim i retrospektivnim izlozbama umjetnika. Zdenko Rus
(1983.) primjecuje da »od 1970. postoji kontinuirani slijed retrospektivnih i tzv. monografskih

izlozbi najznacajnijih hrvatskih umjetnika starije i srednje generacije«,®

Sto zapravo znaci
muskih umjetnika. Kroz stotinu godina izloZbenih aktivnosti mogu se istaknuti retrospektivne
izlozbe Slave RaSkaj i Marte Ehrlich, a druge umjetnice su ve¢inom bile prezentirane kroz
grupne tematske izlozbe. No Moderna galerija nipoSto ne zanemaruje umjetnost Zena te se
otvaranjem Studija Josip Raci¢ vise posveéuje promociji i prezentaciji suvremenih umjetnica.
U Studiju su se u posljednjih dvadesetak godina odrzale samostalne i retrospektivne izlozbe
velikog broja zena, ¢iji je broj ¢ak i ve¢i od muskih umjetnika koji izlazu u Studiju Josip
Raci¢. Zanimljivo je da se predstavljaju razli¢iti stilovi, tehnike i mediji, a izlagacice se
razlikuju i po umjetnickom iskustvu i po starosti - 0d studentica Likovne akademije do starijih

umjetnica koje su se tek po umirovljenju pocele intenzivno baviti umjetnos$¢u. Posebno se

579 |bid., 139.
380 |bid., 154.
381 |bid., 151.
382 7denko Rus, »Moderna galerija, Zagreb«, u: Informatica museologica 14 (3-4), (1983.), 20.
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istiCu samostalne izlozbe Renate Vranyczany Azinovi¢ (Skulpture ili Sjecanje na jedno ljeto
2015., Creske macke, 2020.), Skulpture u staklu (2019.) Durdice Horvat, retrospektivne i
gostujuce izlozbe poput one o Nadezdi Petrovi¢ (S obje strane objektiva, 2016.), izlozba
nakita Kinaesthesis (2017.) Maje Sori¢ te godiSnja izloZzba fotografija pod pokroviteljstvom
Rotary kluba Zagreb Medvedgrad u kojem sudjeluje nekoliko fotografkinja. Mnoge umjetnice
su izlagale viSe puta u Studiju Josip Racic.

Pedagoski odjel u Modernoj galeriji takoder intenzivno radi na boljoj promociji i
prezentaciji umjetnica. Samo nekoliko godina nakon osnutka pedagoSkog odjela Moderne
galerije (1982.) organizirana je edukacija o stvaralaStvu Ksenije Kantoci ¢ija se retrospektivna
izloZba odrzala u Modernoj galeriji (1984.). Odrzavalo se predavanje, snimanje djela s izlozbe
te dijelio besplatni vodi¢ svim posjetiteljima. Skole su dobivale obavijesti o odrzavanju
izlozbe, a zanimljivo je da se izlozba reklamirala i u poznatim zagrebackim kinima. Postojao
je sirok spektar informiranja javnosti o izloZbi, no ujedno i povezivanje galerije s obrazovnim
ustanovama. Pohvalan je rad Moderne galerije na promociji mladih umjetnika i valoriziranju
rada suvremenih umjetnica, no postoji jo§ mnogo prostora za veéi istrazivacki rad
oumjetnicama koje djeluju u prvoj polovici 20. stoljeca ¢ija se djela nalaze u fundusu.
Njihova su se djela posudivala za retrospektivne 1 tematske izlozbe u drugim muzejskim i
obrazovnim institucijama, no nije se napravila temeljna i dublja analiza djela u samoj
instituciji u kojoj se nalaze, a koja se specijalizirala za to podrucje nacionalne bastine.

Nastavnik zavrSava svoje izlaganje te upucuje ucenike da pocnu rjeSavati radnu

knjizicu krecuéi se prostorom muzeja i razgledavajuéi postav samostalno.
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7. Treci dio: predstavljanje projekta u prostoru Skole

Tre¢i dio projektne nastave je pregled svih dotadasnjih znanja i aktivnosti ucenika, te
se osmisljava najadekvatniji nacin predstavljanja projekta. Ucenicki rad na projektnoj nastavi
se finalizira u tre¢em dijelu projektne nastave u kojoj sudjelovanjem na okruglom stolu mogu
raspraviti svoj rad i dojam o projektnoj nastavi. Njihov rad ¢e se ocjenjivati opisno na temelju
evaluacijskih listica drugih ucenika, biljeSkama nastavnika i prikupljenim bodovima na
radnom listi¢u. Svaki u€enik bi trebao dobiti konstruktivan izvjeStaj o svom rad na projektu,
te prijedlozima za buduci rad. Nakon okruglog stola i dogovora oko predstavljanja projekta na
razini Skole, u€enicima se ostavlja dovoljno vremena za realiziranje 1 izradu finalnog
produkta. U tre¢em dijelu projektne nastave se trazi zajednicki doprinos ucenika kao
kolektiva, te veca razina razumijevanja i uvazavanje tudeg misljenja kako bi ostvarili krajnji

cilj.

7.1. Okrugli stol i evaluacija rada na projektnoj nastavi

U Sestom tjednu sluzbenog dijela projektne nastave, ucenici se okupljaju za raspravu
na okruglom stolu. Nastavnik im postavlja pitanja i vodi raspravu u kojoj uéenici mogu
prenijeti svoje opcenite dojmove o radu na projektnoj nastavi, iznijeti mane i vrline takvog
oblika nastave, te predloziti promjene za budu¢i rad. Nastavnik je prije okruglog stola
prikupio evaluacijske listi¢e, promotrio svoje biljeske i pregledao radne listi¢e te na temelju
toga za svakog ucenika napisao izvjestaj o njegovom radu na projektnom nastavi koji ¢e im
podijeliti nakon okruglog stola i dogovora o prezentaciji projekta.

Prilikom sastavljanja izvjestaja, nastavnik uzima u obzir u¢enikov doprinos grupnom
radu, samostalnost u istrazivanju, pripremu prezentacije i radnih materijala, te jasnocu
izlaganja. U obzir se uzima i uspjeSno rjeSavanje radnih materijala koje su drugi ucenici
izlagaci predstavili na svojim prezentacijama. NajviSe paznje se daje na uspjesnost rjeSavanja
radne knjiZice koja donosi ukupno pedeset tri (53) boda, a zbrojem bodova ucenici mogu ste¢i
sljede¢e ocjene na radnoj knjizici: dovoljan (2) od 26 do 33 boda, dobar (3) od 34 do 39
bodova, vrlo dobar (4) od 40 do 47 bodova i izvrstan (5) od 48 do 53 boda. Ocjena na radnoj

Ucenici donose razliCite ideje o prezentaciji projekta na razini Skole, a vecinskim
glasovanjem ili drugim dogovorom s nastavnikom i medusobno, donose zavrSnu ideju o
prezentaciji projekta. Radni materijal koji su pripremali u prvom dijelu projektne nastave

dijele s ostalim ucenicima putem Google diska kako bi zajednicki ostvarili zadani cilj.
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Nastavnik dijeli zadatke i odgovornosti pojedinim ucenicima ili grupama ucenika za
prezentaciju projekta kako bi zavr$ni produkt bio $to efikasnije napravljen. Nastavnik u ovoj
fazi projektne nastave trazi angaziranost, timski rad i kreativnost u izvrSavanju finalne
prezentacije. Svi ucenici koji su sudjelovali na projektu moraju sudjelovati na prezentaciji
projekta.

Ucenici i nastavnik dogovaraju potrebno vrijeme za finalizaciju prezentacije, te tocan
datum i mjesto prezentacije projekta u prostoru Skole. Predvideno trajanje realizacije
prezentacije je tjedan dana, no moguce je 1 produljenje ukoliko se pokaze potreba ili sloZenost
prezentacije zahtijeva dulji rad. Prezentacija projekta se mora odvijati na vidljivom mjestu u
prostoru Skole, a na razgled finalne prezentacije projekta pozivaju se djelatnici Skole, drugi
ucenici 1 roditelji. Ucenici koji su sudjelovali na projektu tom prilikom imaju kratko izlaganje
0 projektu i efikasnosti te vrste nastave kako bi zainteresirali druge uéenike za buduce

projekte.
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8. Zakljucak

Hrvatske umjetnice djelatne u prvoj polovici 20. stoljea su po mnogocemu bile
razlic¢ite, od svog podrijetla i skolovanja do pristupa i razumijevanja umjetnosti , no jedna
vazna znaCajka ih je sve povezivala — bile su ustrajne umjetnice koje su svojim radom
obogatile hrvatsku likovnu kulturu. Razli¢ite tehnike, ponekad sli¢ne teme, no jedinstven
izri¢aj Slave Raskaj, Naste Rojc, Anke Krizmani¢, Vere Nikoli¢ Podrinske i Cate DujSin
Ribar je plodno podrucje za dublju analizu 1 promi$ljanje o umjetnosti, umjetnicama i brojnim
drugim humanistickim i znanstvenim temama.

Njihovo stvaralastvo je bilo raznoliko iako su djelovale u isto vrijeme. Teme pejzaZza i
portreta su bile najbrojnije, §to je bilo u skladu s njihovim umjetni¢kim teZnjama,
kompromisima s publikom, no i vlastitim istrazivaCckim pobudama. Njihova postignuc¢a su
vrijedna divljenja 1 vece paZnje, ukoliko uzmemo u obzir Slavinu revalorizaciju akvarela na
likovnoj sceni, te doprinos Naste Rojc zanimljivim socijalnim i modernistickim temama i
formiranju subkulturnih simbola i identiteta. Ne treba zanemariti ni samostalnost Anke
Krizmani¢ 1 Cate DujSin Ribar koje su sporadicno sudjelovale u povijesnoumjetnickim
kretanjima 20. stoljeca, no ostale dosljedne svom jedinstvenom izri¢aju,pokazujuci da je
talent ponekad dovoljno mjerilo uspjesnosti, a ne priklanjanje socijalnokritickim 1 pomodnim
izriajima posredstvom novih ideologija ili tehnoloskih dostignuca.

Napornim radom mnogobrojnih povjesniCara i povjesni¢arki umjetnosti hrvatske
umjetnice dobivaju vidljivost u kulturnim krugovima 1 institucijama, no isto se ne moze reci
za prvotne i temeljne kontakte koje ucenici imaju s podrucjem likovnih umjetnosti. UdZbenici
ne odrazavaju stvarno stanje hrvatske povijesti umjetnosti te su mnogi sadrzaji ograniceni ili
potpuno izbaceni. Drzavni sluzbeni ocjenjivacki sistemi (drzavna matura) dodatno
ograniavaju opseg interesa i ponavljaju ustaljene norme. Hrvatske umjetnice su morale
cekati nekoliko desetlje¢a za ponovnu valorizaciju svojeg rada, a neke ¢e jos dugo ¢ekati na tu
Cast.

Hrvatsko likovno obrazovanje se nalazi u jedinstvenoj poziciji za proSirivanje sadrzaja
kurikuluma Likovne umjetnosti i revalorizacije zanemarivanih dijelova nacionalne bastine.
Primjenom projektne nastave s temom hrvatskih umjetnica bi se znatno prosirio sadrzaj, no 1
interes ucenika za Likovnu umjetnost. Holisticki i interdisciplinaran pristup omogucuje da se
problemi sagledaju iz viSe kuteva, a razvija se kriticko razmisljanje koje je nuzno za osoban
razvoj svakog pojedinog ucenika. Hrvatske umjetnice pokazuju kako se mogu istraziti i

raspraviti vazne teme za danasnje drustvo u okviru izvannastavnih aktivnosti, a koje su unutar
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redovite nastave Cesto zanemarivane: feminizam, diskriminacija, LGBTQIA zajednica, prava
i doprinos ljudi s mentalnim i fizickim oSte¢enjima, radnicka prava i obrazovanje Zena i
mnoge druge. Ucenici mogu u isto vrijeme uciti likovnu terminologiju i raspraviti o vaznim
gradanskim temama.

Projektna nastava o Slavi Raskaj, Veri Nikoli¢ Podrinskoj, Nasti Rojc, Anki
Krizmani¢ i Cati DujSin Ribar bi trebala biti pocetna tocka za daljnje ucenje o vaznim i
istaknutim umjetni€kim licnostima 1 njithovom raznolikom stvaralastvu koji se ne mogu
trenutno pronaci u dostupnim skolskim udzbenicima. Upravo je uloga nastavnika ovdje vazna
da kao mentor potie u€enike na istrazivanje, propitivanje 1 konstruktivnu raspravu i time
nemjerljivo doprinosi valorizaciji nacionalne bastine na mikro razini. UspjeSnim provodenjem
ishoda propisanih predmetnim kurkulumom c¢e se tek kroz nekoliko generacija pokazati 1

uspjesna valorizacija nacionalne bastine na drzavnoj razini.
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9. Vremenik

Projektna nastava:
HRVATSKE UMJETNICE U PRVOJ POLOVICI 20.STOLJECA
(trajanje 11 tjedana)

Prvi dio: uc¢ionicka nastava (trajanje 4 tjedna)

1. nastavni sat: predstavljanje teme projekta, ishoda i ciljeva, uvodno predavanje
Drustveni polozZaj Zena u Europi na prijelazu stoljeca — trajanje jedan Skolski sat

2. nastavni sat: ucenicka prezentacija Umjetnicko obrazovanje u Europi na prijelazu
stoljeca — trajanje jedan Skolski sat

3. nastavni sat: u¢enicka prezentacija Politika, kultura i drustvo — kontekst Hrvatske
na prijelazu stoljeca i prvoj polovini 20. stolje¢a — trajanje jedan skolski sat

4. nastavni sat: uCenicka prezentacija Slikarice plemkinje: primjer Vere Nikoli¢
Podrinske — trajanje jedan $kolski sat

5. nastavni sat: ucenicka prezentacija Slava Raskaj — trajanje jedan Skolski sat

6. nastavni sat: u¢enicka prezentacija (Samo)reprezentacija identiteta: Nasta Rojc —
trajanje jedan Skolski sat

7. nastavni sat: ucenicka prezentacija Samostalni putevi: Anka Krizmani¢ i Cata
Dujsin Ribar — trajanje jedan Skolski sat

Nakon prvog nastavnog sata u€enicke grupe tijekom dva tjedna moraju istraziti dodijeljenu
temu, podijeliti zadatke medu sobom 1 izraditi plan prezentacije. Prije izlaganja svoje teme,
grupe moraju svoje prijedloge predstaviti nastavniku na konzultacijama. Nakon sugestija i
pomoc¢i nastavnika, u€enici svoje zavrsne verzije predstavljaju nastavniku na konzultacijama
tri dana prije prezentacije pred drugim u¢enicima.

Drugi dio: terenska nastava u Modernoj galeriji (peti tjedan)
1 .nastavni sat: izlaganje nastavnika i samostalno rjeSavanje radne knjizice u
prostoru muzeja — trajanje dva Skolska sata

Tredi dio: predstavljanje projekta u prostoru skole (trajanje dva tjedna)

1. nastavni sat: okrugli stol — rasprava o na¢inu predstavljanja projekta u prostoru
Skole

2. nastavni sat: prikupljanje materijala i obrada podataka za predstavljanje projekta —
trajanje jedan Skolski sat

3. nastavni sat: predstavljanje projekta u prostoru $kole — trajanje jedan $kolski sat
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10. Prilozi
10.1. Radni listici
10.1.1. Zadatak 1

Procitaj citate, razmisli o ¢emu govore i komentiraj §to pojedini autor govori o ulozi
zena i njihovom drustvenom polozaju.
A) ,,...so long as man, power in this society, remains in the place its nature assigns him; if out
of weakness he descends from that place, if he obeys her whom he ought to command, he
disobeys him he ought to obey.“ — Bonald3®?
B) ,,The strong women must be only a symbol; in reality she is frightening to behold.* —
Balzac3®*
C) ,,The purpose of every institution must be the happiness of the greatest number... If the
exclusion of women from public employment is a way of increasing the sum of the mutual
happiness of men and women, then it is a law that all societies have had to recognise and
honor.“ — Talleyrand3®®
D) ,,Girls are the most delicate and sickly element of the human race.* — Dr.Virey 3¢
E),....a woman who becomes a worker is no longer a woman...“ — Jules Simon%’
F) ,,For man, wood and metal. For woman, family and fabrics.* — french delegate 3%
G) ,,A woman must not step outside the narrow circle traced around her.” — Marie Reine

Guindorf 389

383 Elisabeth G. Sledziewski, »The French Revolution«, 1998., 35.

384 Stephane Michaud, »Avrtistic and Literary Idolatries«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of Women
in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University Press,
1998., 132.

385 Francoise Mayeur, »The Secular Model of Girls' Education«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of
Women in the West, sv. IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University
Press, 1998., 232.

386 Yyonne Knibiehler, »Bodies and Hearts«, 1998., 335.

387 Joan W. Scott, »The Woman Worker«, 1998., 400.

388 |bid., 408.

389 Michelle Perrot, »Stepping Out«, u: Georges Duby, Michelle Perrot, A History of Women in the West, sv.
IV.:Emerging Feminism from Revolution to World War Cambridge: Harvard University Press, 1998., 449,
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10.1.2. Zadatak 2

Pazljivo promotri prikazane reprodukcije. Obrati pozornost na prikaze zena, njihovu
odjecu, stav, djelatnost i pogled. Oznaci slovom A one koje pripadaju jednoj skupini, a
slovom B one koje pripadaju drugoj. Zatim ispuni tablicu. U prvi stupac napisi karakteristike
zena skupine A, a u drugi stupac karakteristike Zena grupe B.
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10.1.3. Zadatak 3

Promotri prikazane reprodukcije. Prepoznaj temu 1 uz sliku napisi umjetnicku vrstu
kojoj pripada. Zatim brojkom u kruzi¢ upisi brojeve od 1 do 5 kojim ¢e$ brojkom 1 oznaciti
najvisu (najcjenjeniju) umjetni¢ku vrstu, a brojkom 5 najnizu (najmanje cijenjenu) umjetnicku
vrstu.
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10.1.4. Zadatak 4

Promotri prikazane reprodukcije. Obrati paznju na tehniku, potez kista i prikazanu
temu te ispod svake reprodukcije napisi je li sliku naslikala muska ili Zenska osoba.

1) 2)
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10.1.5. Zadatak 5

Spoji portret ili autoportret s odgovarajuéim imenom.
A Rosa Bonheur B Angelica Kauffman  C Rosalba Carriera D Sofonisba Anguissola
E Lavinia Fontana F Artemisia Gentileschi
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10.1.6. Zadatak 6

Promotri djela prikazana u oba stupca tablice. Povezi djela zdesna s djelima slijeva
prema temi. Nekoliko djela slijeva neée imati Svoj par.
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Promotri djela koja nemaju svoj par. Sto je prikazano na njima? O kojem se prostoru radi? Je
li to javan prostor ili privatan? Kome je dopusteno ulaziti u te prostore? Zasto?
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10.1.7. Zadatak 7

Ispuni lentu vremena.

T 1848.
T+ 1852
+ 1862.
+ 1868.
+ 1870.
T 1883.
T 1893.
T 1897.
T 1898.
T 1907.
T 1908.
T 1916.
+ 19109
1+ 1928.

10.1.8. Zadatak 8

Prepoznaj gradevine na fotografijama i1 upisi njihov naziv.
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10.1.9. Zadatak 9

Napisi Sto viSe asocijacija na osobe upisane u oblaci¢e, ukoliko se neka asocijacija
odnosi na obje osobe, zapisi ih izmedu oblacica.

Biskup Josip Juraj Strossmayer

Isidor Kr$njavi
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10.1.10. Zadatak 10

U lijevom stupcu su prikazana djela izloZzena na Hrvatskom salonu (1989.), a u
desnom djela izloZena na Proljetnom salonu (1919.-1921.). Upisi ime autora i naziv ispod
svakog djela.

Hrvatski salon 1989.

Proljetni salon 1919.-1921.
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Uo¢i razlike.
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10.1.11. Zadatak 11

Procitaj ulomke iz putopisa Vere Nikoli¢ Podrinske Od Zagreba do Bangkoka (1955.). Nakon
toga odgovori na pitanja.

» Danas sam zapocela slikarskim radom na brodu. Na srecu, more je mirno, pa mi se
slikarske potrepstine ne kotrljaju amo tamo, kako bi to S|gurno bilo da je more uzburkano.
Odabrala sam dva zanimljiva lica — jednog misionara i njegovu sestru. Njih ¢u prve
portretirati... Slikam na palubi u sjeni i uzivam u divnom zraku i ugodnoj toplini. Bit ¢e da me
Sredozemno more nadahnjuje, jer su oba portreta uspjela. | svi moji suputnici skupili su se
oko mene, te bi rado da i njih slikam. Odlucila sam, da najprije portretiram Artura, jer me crte
njegova lica od prvog dana zanimaju... « (22.)

*k*k

»'Cini li se i tebi da je more tamnoplavo?' zapitala sam Olafa, kad je pro$ao pokraj
mene. 'Da, no to nam se, dakako, priinja. Danju je sigurno crveno. Zasto bi se inace tako
zvalo.' To nam pitanje nije dalo mira. Kad sam opazila mornara, koji redi putnicku palubu,
zamolila sam Olafa, da ga on o tome zapita. Ipak sam se stidjela, da ja — kao slikarica — ne
vidim pravu boju. Olaf je hrabro izvrSio zadatak. « (30.)

**k*

»Ujutro slikam, zatim zazvoni gong za objed, podem u blagovaonicu, odluc¢im da ¢u
danas zapoceti kuru za mrSavljenje, zatim dodu na stol neodoljive stvari, na sto kuru odgadam
za sutradan. Poslije podneva, za vrijeme najveCe vruéine, zadrzavam se oko basena iliu
lezaljci. I1za popodnevnog ¢aja sastajemo se kod bridga, stolnog tenisa ili shaffleballa. Iza toga
poziva nas gong na veceru 1 tu, kako ve¢ slutite, nastaje opet duSevna borba izmedu lijepih
odluka 1 dobrog teka. Budu¢i da ovaj posljednji ima moc¢nog saveznika u osobi bajoslovno
spretnog brodskog kuhara, to moje dobre odluke i prilikom veceri gube bitku. (...) Djecu sam
svu ve¢ skicirala, pa sada trazim nove zrtve. Najradije bih slikala kojeg Kineza, ali sama
tjemena nisu dosta zanimljiva.« (38-39.)

**k%x

»Razgovor je potrajao podulje, a posljedica je bila ta, da je drugog dana izasao u
novinama ¢lanak sa slikom, iz kojeg sam doznala, da sam ja »noted yugoslav painter«
(poznata jugoslavenska slikarica).« (49.)

**k%k

»Posla sam, dakle, 1 zacudila se kad sam u sobi za preglede nasla mladu Indijku u
bijelom sariju. 'Molim, pokazite isprave o cijepljenju' 'Jeste li vi lijenica?' upitala sam. 'Da’,
odgovorila je onim ugodnim, tihim pjevusavim glasom Indijke, koji sam tako rado slusala.
Bila je obrazovana i vrlo kulturna. U razgovoru me zapitala: ‘Jeste li vi ta jugoslavenska
umjetnica?' 'Da’, odgovorila sam kao ona malo prije, samo ne znam, da li mi je glas bio onako
lijep 1 pjevusav. 'Ne biste li ostali neko vrijeme u Bombaju, kad se budete vracali? Ovdje biste
imali zanimljivih motiva za slikanje.' Bilo mi je Zao, Sto sam morala re¢i da to neée biti
moguce.« (51.)

**k*k

»'Oprostite, jeste li vi ona slavna jugoslavenska umjetnica, o kojoj piSu nase novine u
Bombaju?' 'Neee.... ovaj, da, ja sam ta umjetnica.' Jo§ se nisam posve navikla na to, da sam
slavna. Moram paziti, da to ne zaboravim. (...) '‘Biste li me htjeli portretirati bojom, i smijem li
pitati, koliko biste trazili za to?' 'Zao mi je, imamo samo dva dana do Colomba, a to je
prekratak rok, pogotovo kad je more ovako nemirno kao sada." Nacinila sam mu skicu i
darovala, pa su me i oni pozvali u Bombaj. Bit ¢e to ve¢ deseti poziv, koji sam morala odbiti.«
(52.)

**k%k

»'Vasa ¢e mi slika biti uvijek mila uspomena’, rekla mi je mlada Singaleskinja, koju

sam takoder bila naslikala. "Morali biste se zadrzati u Colombu i prirediti izlozbu' rekao je
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njezin otac. 'Nemam dosta slika', rekla sam, oprostivsi se od njih i obec¢ala da ¢u ih popodne
posjetiti.« (53.)

Nakon ¢itanja odabranih ulomaka iz putopisa Od Zagreba do Bangkoka odgovori na sljedec¢a
pitanja:
a) Cime se bavi Vera Nikoli¢ Podrinska na svom putovanju u Bangkok? Sto radi na
brodu?

b) Kako Veru opisuju i dozivljavaju drugi ljudi koje upoznaje na svom putovanju?

c) Kako Vera Nikoli¢ Podrinska otkriva svoju naivnost?

d) Koji su joj omiljeni motivi za slikanje na brodu?

e) Kako se Vera ponasa kada ju ljudi prepoznaju?
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10.1.12. Zadatak 12

Usporedi ova tri impresionisticka djela. Obrati pozornost na boje, potez i oblikovanje
figura na slikama. Koja dva djela su sli¢na po na¢inu oblikovanja? Zaokruzi slovo ispred tih
dvaju djela. Zatim napisi razloge zbog kojih si ih povezao.

128



10.1.13. Zadatak 13
NapiSite ispod svakog djela pripadajucu fazu u stvaralastvu Slave Raskaj.
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10.1.14. Zadatak 14

Sto sve ¢ini identitet osobe? Upisi pojmove oko oblagi¢a.
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10.1.15. Zadatak 15
Uocite sli¢nosti na reproduciranim djelima.

R - e »

Nasta Rojc, Autoportret s kistom, 1910., Miroslav Kraljevi¢, Autoportret s paetom,
ulje na platnu, 30.5 cm x 22.5 cm 1912., ulje na platnu, Moderna galerija

Obratite paznju na odjecu koju nose likovi. Kako se prezentiraju slikari slikajuci svoj lik na
takav na¢in? Sto time Zele poruciti?
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10.1.16. Zadatak 16
Uzimajuéi u obzir proporcije ljudskog tijela i kretanje kompozicije dovrsite crtez.
A
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10.1.17. Zadatak 17
Nacrtajte portretnu karikaturu kolege iz razreda.
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10.2. Radna KknjiZica

e

HRVATSKE UMJETNICE U PRVOJ POLOVICI
20. STOLJECA

Ime i prezime:
Datum:
Razred:

134




1. Pronadi u postavu muzeja primjere arhetipa Zene 1 ispisi podatke s legende na

predvideno mjesto.

a) Ku¢ni andeo -

b) Fatalna Zena -

2. Pronadi djelo koje prikazuje prvotnog vlasnika pala¢e Vranyczany. Ispisi podatke s

legende.

3. Pronadiu postavu djelo Isidora Kr$njavog. Ispisi podatke s legende.

a) Kojem tipu slikarstva pripada djelo?

4. Promotri prikazano djelo i odgovori na pitanja.

Vlaho Bukovac, Portret djevojcice Berger, 1897., ulje na platnu, Moderna galerija

a) Koje motive prepoznajes na djelu?
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b) Koji motivi govore o poZzeljnoj drustvenoj ulozi prikazane osobe? Koja je to uloga?

c) U kojem je stilu napravljeno djelo?

d) Kaoji su naziv dobili Vlaho Bukovac i njegovi sljedbenici prema stilu kojim su slikali?

5. Pronadi djelo u stalnom postavu koji prikazuje:
a) Zenu kao subjekt

b) Zenu kao objekt

6. Prepoznaj djelo po detaljima i pronadi ga u postavu muzeja. Ispisi podatke s legende.

7. Tko je bio bliski prijatelj Vere Nikoli¢ Podrinske kojem je pomogla da posjeti Pariz i
priredi izlozbu u tom gradu? Pronadi jedno njegovo djelo u postavu muzeja i ispisi
podatke s legende.

136




8. Usporedi oblikovanje zenskog akta na ova dva djela. Obrati paznju na potez, plohe,
upotrebu boje i pozornost na detalje kod oba slikara.

Vlaho Bukovac, Magdalena (Kajanje),  Vladimir Beci¢, Akt djevojke kod stola, 1907., ulje na
1898., ulje na platnu, Moderna galerija platnu, Moderna galerija

9. Pronadi djelo u postavu koje prikazuje:

a) Javnu sferu

b) Privatnu sferu
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10. Usporedi djela i objasni klasni tip Zene koju prikazuju.

B

Milivoj Uzelac, U vrtu, 1939., ulje na platnu, Moderna galerija
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11. Promotri prikazano djelo. Koja je hrvatska slikarica slikala u slicnom stilu 30.-ih

godina?

Oton Postruznik, Klek, 1929., ulje na platnu, Moderna galerija

a) Pronadi jedno njezino djelo u postavu muzeja i ispiSi podatke s legende.

12. Pronadi prikazano djelo u postavu muzeja i odgovori na pitanja.

a) Kojom je tehnikom naslikano djelo?

b) Koja je tema djela?
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c) Je li se ova tema cijenila u akademskoj hijerarhiji tema? Zasto?

d) Koje su najcesce teme koje su zene slikale?

13. Promotrite djelo. Koja je tema djela?

14. Nasta Rojc je provela 1907. godinu u Miinchenu 1 upoznala ¢lanove minhenskog

kruga. Pronadi po jedno djelo u postavu od svakog ¢lana.

1) 2)

3) 4)
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15. Promotri djelo i odgovori na pitanja.

Nasta Rojc, Putnik, 1911., ulje na platnu, 83.3 x 98.9 cm, Moderna galerija Zagreb

a) Kojem umjetnickom pravcu pripada djelo?

b) Pronadi jo$ jedno djelo koje pripada istom umjetnickom pravcu i napisi podatke s

legende.

16. Promotri djelo. Rekonstruiraj pozu naslikane figure, fotografiraj se i zalijepi svoju pozu na

predvideno mjesto.
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17. Usporedi ova dva pejzaza. Obrati pozornost na oblikovanje, boje, tehniku, gradnju

planova.
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18. Pronadi jedno djelo hrvatske slikarice, slikaj ga, nalijepi reprodukciju na predvideno

mjesto i analiziraj djelo.

o — — — — — —— e e e e e ey
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10.3. Koevaluacijska lista

Ime i prezime ucenika:

Pazljivo prati izlaganje svojih kolega te promisli i iskreno ocijeni njihov rad i zalaganje. Na
skali od 1 do 5, zaokruzi broj za koji misli§ da najbolje pokazuje tvoje slaganje s iskazanom

tvrdnjom.
Ime i prezime evaluiranog ucenika:

1 —nikako 2 —1lose 3 — podjednako dobro ilose 4 — vrlo dobro 5 — izvrsno

Tvrdnja Ocjena
Ucenik na razumljiv na¢in govori 1 tumaci 3 4
sadrzaj
Ucenik pokazuje entuzijazam za temu o kojoj 3 4
govori
Ucenik se uspjesno sluzi raCunalom i 3 4
tehnoloskom opremom za tumacenje sadrzaja
izlaganja
Ucenik potiCe ostale kolege na razgovor i 3 4
sudjelovanje na satu
Ucenik odgovara na pitanja drugih ucenika 3 4
Ucenik upotrebljava odgovarajucu 3 4
terminologiju prilikom tumacenja sadrzaja
Ucenik govori glasno i koristi knjizevni jezik 3 4
Ucenik uspjesno suraduje s ostalim 3 4
¢lanovima svoje grupe
Evaluacija grupe
Grupa je ravnomjerno podijelila zadatke 3 4
medu sobom
Grupa radi timski 1 pomazu jedni drugima 3 4
Grupa predstavlja temu na jedinstven i 3 4

kohezivan naéin

Dodatni komentari:
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10.4. Prezentacije

10.4.1. Nastavnikova prezentacija: Prezentacija 1

Drustveni polozaj Zena u Europi
na prijelazu stoljeca

Nastavnik zapocCinje predavanje.

2

1. Proditaj citate, razmisli o Eemu govore | komentiraj §to pojedini autor govori o ulozl 3ena | njihovom druitvenom
poloaju.

A) .50 long & man, power in this soctety, remains in the place its nature assigns him; if out of weakness he descends
from that place, If he obeys her whom he ought to command, he disobeys him he ought to obey.* - Bonald

B) ,The strong women must be only a symbol; in reality she is frightening to behold* ~Balzac

C} .The purpose of every institution must be the happiness of the greatest number,., If the exclusion of women from public

employment is a way of increasing the sum of the mutual happiness of men and women, then it is a law that all societies

have had to recognise and honor” ~Talleyrand

D) . Girls are the most delicate and sickly element of the human race” - DrYirey

£) o.@ woman who becomes a worker is no longer 3 woman..." — Jules Simon

F} For man, wood and metal, For woman, family and fabrics.” — french delegate

G) LA woman must not step outside the narrow circle traced around her” —-Marie Reine Guindor!

Nastavnik ucenicima dijeli radne listie. U¢enici moraju procitati citate i prokomentirati §to
pojedini autori govore o Zenama i njihovom poloZaju u drustvu.
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3 Privatna sfera

Javna sfera

SL.1. U beckom Cafe Griensteidl, prije 1897., fotografija,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CafeGriensteidl vorl897.ipg

S|.2. Obitelj u 19.stoljeéu, hitps://osevalaessay.wordpress.com/about/

Nastavnik govori o drustvenim pravilima 19. stolje¢a i tumaéi pojmove privatna i javna
sfera. Takoder predaje o pozeljnim ulogama muskaraca i1 Zena u drustvu.

Louis-Léopold Bollty, Maratov trijumf, 1754, ulje na Louts Lafitte, Sunce fe v znoku Ribe,
platnu, 80x120cm, Palais des Beaux-Arts de Lille lzmedu 1797, | 1798., Wustracija

Sl. 3 Louis-Léopold Boilly, Maratov trijumf, 1794., ulje na platnu, 80x120cm, Palais
des Beaux-Arts de Lille

Sl. 4 Louis Lafitte, Sunce je u znaku Ribe, izmedu 1797. i 1798., ilustracija

Nastavnik nastavlja predavanje o promjenama u percepciji Zena, oslanjajuéi se na
Francusku revoluciju, deklaracije i zakone koji su pomogli Zenama da ostvare veca prava.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CafeGriensteidl_vor1897.jpg
https://osevalaessay.wordpress.com/about/

Pailjivo promotri prikazane reprodukcije. Obrati pozornost na prikaze Zena, njihovu odjecu, stav, djelatnost i pogled. Oznai slovom A one koje
5 pripadaju jednoj skupini, a slovom B one koje pripadaju drugoj. Zatim ispuni tablicu. U prvi stupac napisi karakteristike Zena skupine A, a u drugi
stupac karakteristike Zena grupe B.

S1.5 Johannes Vermeer, Koncert, 1664., ulje na platnu, 72.5x64.7cm, privatna zbirka
Sl. 6 Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, 1893., litografija

Sl. 7 Mary Cassatt, Majka kupa uspavano dijete, 1880., ulje na platnu, 100.33x65.72
cm, Los Angeles County Museum of Art (LACMA), Los Angeles

Sl. 8 John Singer Sargent, Portret Madame X, 1884., ulje na platnu, 234x109cm,
Metropolitan Museum of Art

S1.9 Milivoj Uzelac, Venera iz predgrada, 1920., ulje na platnu, Moderna galerija

Sl. 10 Berthe Morisot, Majka i dijete u vrtu, 1883.-1884., ulje na platnu, 73.4 x 60 cm
Scottish National Gallery, Edinburgh

Ucenici rjeSavaju sljedeci zadatak na radnom listicu. Ucenici moraju grupirati reprodukcije
prema zajedniCkim karakteristikama, tj. prepoznati odredeni nacin prikaza Zene u
umjetnosti. Nakon grupiranja u tablicu zapisuju karakteristike prema kojima su ih grupirali.
Zajedno s nastavnikom komentiraju svoje odgovore.

Nastavnik tumaci tri arhetipa Zene u umjetnosti — kuéni andeo, fatalna Zena, fragilna Zena.
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Sl. 11 Shema razlicitih poslova koje su Zene obavljale u prvoj polovici 19. stoljeé¢a, Mira
Kolar-Dimitrijevi¢, Hrvoje Petri¢, JakSa RaguZ, Povijest 4: udZbenik iz povijesti za 4.
razred gimnazije, Samobor: Meridijani, 2004.

Ucenicima se postavljaju pitanja za raspravu: Kakvim poslovima se bave zZene na slici? Koji
drustveni slojevi su mogli raditi koje poslove? Koji su od ovih tezi, a koji laksi poslovi?
Koja vrsta posla se pojavijuje krajem 19. stoljeca, posebice rasiren za vrijeme svjetskih
ratova, a nije prikazan ovdje? Zasto? Cime su se Zene visih slojeva bavile?

Nakon kratke rasprave s ucenicima, nastavnik govori o obrazovnim promjenama koje je
donijela industrijska revolucija i nacionalni pokreti u 19. stoljecu.

Flora Lion, Zenske menzo u Phoenix Worksu, Richard Rummel, Tvornico LH. Willioms &
Bradford, 1918., Imperial War Museums, London Co, 1894, gvas, 66 x 147 cm, Buffalo, New
York

Sl. 12 Flora Lion, Zenska menza u Phoenix Worksu, Bradford, ulje na platnu, 1918.,
182.8x106.6cm, Imperial War Museums, London

Sl. 13 Richard Rummel, Tvornica J.H. Williams & Co, 1894., gvas, 66 x 147 cm,
Buffalo, New York

Ucenicima se postavljaju pitanja za raspravu: Zasto je rad u tvornici za jednu grupu bio
normalan, a za drugu nije? Zasto su ipak zapoSljavali Zene? Kakvi su uvjeti rada bili za
Jjednu i za drugu skupinu? Mislite li da se to dogada i danas?

Nakon kratke rasprave nastavnik nastavlja predavanje o uvjetima rada Zena u tvornicama i
kako je drustvo opcenito razmisljalo o Zenama radnicama.

Nastavnik zavrSava izlaganje.
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10.4.2. Prezentacija 2

Umjetnicko obrazovanje u
Europi na prijelazu stoljeca

\ Ucenici zapocinju izlaganje.

Johann Zoffatvy,
Arodemici Kraljevske
akademije, 1771.-1772.,
ulje na platnu, Roya!
Collection, London

Sl.1 Johann Zoffany, Akademici Kraljevske akademije, 1771.-1772., ulje na platnu,
Royal Collection, London

Ucenicima se postavljaju pitanja za raspravu: Sto prikazuje slika? Sto se nalazi oko likova?
Sto oni rade? Sto se cijenilo kod obrazovanja umjetnika? Ima li Zena na slici? Gdje su one?
Zasto su prikazane na takav nacin?

Nakon kratke rasprave, izlagaci pricaju opCenito o problemima Zena umjetnica.
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Elisabeth Louise Vigée Le Brun,
Autoportret so slamnatim
dedirom, nakon 1782., ulje na
platnu, 97.8x70.5cm, National
Gallery, London

SI.2 Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Autoportret sa slamnatim $eSirom, nakon 1782.,
ulje na platnu, 97.8x70.5cm, National Gallery, London

Ucenici govore o razli¢itim vjeStinama koje gradanske i aristokratske Zene moraju imati
radi dobrog ugleda u drustvu. Takoder govore o podcjenjivanju talenata 1 zabrani
profesionalnog rada sto je dovelo do malog broja profesionalnih umjetnica.

LEVITE

B 0r v rocmamen rroey S
Sienennt v Aadwivesran -

Elissbetta Skand
Autoportzet, 1658, ulje
na platni, Pushkin
Mus=um of Fine Arts,
Muoskys

Sl. 3 Elisabetta Sirani, Autoportret, 1658., ulje na platnu, Pushkin Museum of Fine
Arts, Moskva

Sl. 4 Giorgio Vasari, Le Vite de' piu eccellenti pittori, scultori, ed architettori, Firenca,
1550., naslovnica, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vite.jpg

Izlaga¢i govore o prisutnosti Zena u povijesti umjetnosti od antickog razdoblja do
renesanse. Isticu da Vasari spominje nekoliko Zena umjetnica svoga doba.
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wZene ne posjeduju nl umjetnickl senzibilitet. . niti
genigainost, (u njihovo) urmjetnosti) nema onog
nebeskog fara 3to cbasjava | potpaljuje dusu, ane
insplradie $to trodl | iscrpljuje, onib sublimnih
ekstaza koje poivapy u dubini srcax

Jean Jacques Rousseau

Sl. 5 Maurice Quentin de La Tour, Jean-Jacques Rousseau, trec¢a ¢etvrtina 18.st.,
pastel, 45x35.5cm, Musée Antoine-Lécuyer, Francuska

Izlaga¢i napominju promjene u druStvenoj percepciji zenske umjetnosti od 18. stoljeca.
Tumace pojam genija i njegovu pojavu u povijesnoumjetnickim krugovima, te kako je
takvo tumacenje umjetnickog talenta utjecalo na percepciju Zenske umjetnosti i sposobnosti
umjetnica.

Pramotrl prikazane reprodubche, Prepoems) ter | uz sbio nepidl um|jetnidu vrstu kojoy pripads, Zatm beojiom u
6 krudic upidi brojeve od 1 do 4 kojm éef beojbom 1 aenalit napdfu {nakjenjend|u) umgetnilios vsty, 2 beofeom &
najnidu (nagmanje cijeniena] umjetnidiu waty,

Sl. 6 George Stubbs, Kobile i Zdrijebad u pejzaZu, 1763.-1768., Tate Britain

Sl. 7 Artemisia Gentileschi, Autoportret kao alegorija Slikarstva, 1638.-39., ulje na
platnu, Royal Collection

Sl. 8 Giovanna Garzoni, Mrtva priroda sa zdjelom limuna, 1640. tempera na kozi, Getty
Museum, Pacific Palisades, Los Angeles, California

Sl. 9 Jacques-Louis David, Leonida na Termopilima, 1814., ulje na platnu, Louvre

Sl. 10 Pieter Bruegel stariji, Ples seljaka, oko 1568., ulje na drvu

Sl. 11 John Constable, Dedham Vale, 1802., Victoria and Albert Museum

Ucenici rjeSavaju prvi zadatak na radnom listicu. Ucenici moraju prepoznati
temu/umjetnicku vrstu i pored slike oznaciti brojkom 1 najviSu temu/vrstu (povijesno
slikarstvo) i redom do brojke 5 kojom ¢e odrediti najnizu temu/vrstu (mrtva priroda).
Nakon rjeSavanja objaSnjavaju svoja rjeSenja, a izlaga¢i pokazuju to¢na rjeSenja.
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| Izlaga¢i dalje objasnjavaju kako se vrsta djela povezivala s genijem i kvalitetnijim radom. |

Promotri prikazane reprodukcije. Obrati painju na tehnilu, potez dsta | prikazanu temu te [spod svake reprodukclje
7 napldl je & sliku nastikals media I bensks osobe

Sl. 12 Angelica Kauffman, Ljepota koju podupire Razboritost preziru darove Ludosti,
1780., ulje na platnu

Sl. 13 Berthe Morisot, Majka i sestra umjetnice, 1869.-1870., ulje na platnu, National
Gallery of Art

Sl. 14 Rosa Bonheur, Kralj krda, 1868., ulje na platnu

Sl. 15 Marie Bashkirtseff, Jesen, 1883., ulje na platnu

Sl. 16 Louise Moillon, Prodavacica vocéa, 1631., Louvre

Sl. 17 Eva Gonzales, RuZe u ¢asi, 1880.-1882., ulje na platnu

Ucenici rjesavaju sljedeci zadatak na radnom listicu. Ucenici moraju promotriti prikazana
djela te odrediti je li ih napravila muska ili Zenska osoba. Nakon rjeSavanja listi¢a ucenici
zajednicki donose rjeSenja 1 potiCe se rasprava. Postavljaju im se pitanja: Po cemu
zakljucujes da je djelo napravila Zenska ili muska osoba? Je li tema presudila tvoj
odgovor? Je li tehnika kljucna za tvoj odgovor?

Mary Cassatt, U Operi, 1878, ulje na platru Plerre-Auguste Renolr, Karoling loda, 1874, ule
BLaGGom, Museum of Fime Arts, Boston na platnu, 863 5cm, Courtaudd Instiiute of Art,
London

Sl. 18 Mary Cassatt, U Operi, 1878., ulje na platnu, 81x66cm, Museum of Fine Arts,
Boston
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Sl. 19 Pierre-Auguste Renoir, Kazalisna loZa, 1874., ulje na platnu, 80x63.5cm,
Courtauld Institute of Art, London

Ucenike se pitanjima upucéuje da primjete nacine prikazivanja i dozivljavanja zena od strane
muskaraca i od njih samih. Pitanjima poput: Kakve su poze Zena u jednoj, a kakve na
drugoj slici? Koja vam se ¢ini aktivna, a koja pasivna? Sto primjecujete u pozadini na slici
Mary Cassatt? Sto vam govori Cinjenica da ju promatra muskarac, a istovremeno ju
pomatramo i mi? Tko je fokus pogleda i sto nam umjetnik time zeli poruciti? Gdje je
usmjeren pogled promatraca (nas) na Renoirovoj slici? Sto nam Renoir pokazuje kako
drustvo (i on sam) dozivljava Zene kroz ovo djelo? Sto nam porucuje Mary Cassatt o
polozaju Zena na svojoj slici?

Sl. 20 Sofonisba Anguissola, Autoportret pred slikarskim platnom, 1556., ulje na platnu,
dvorac Lancut, Poljska

Sl. 21 Artemisia Gentileschi, Autoportret kao sviracica lutnje, 1615.-1617., ulje na
platnu, Wadsworth Atheneum Museum of Art

Sl. 22 Rosalba Carriera, Autoportret, 1709.-1715., pastel, Uffizi

Sl. 23 Lavinia Fontana, Autoportret sa virginalom i sluskinjom, 1577., ulje na platnu,
Accademia di San Luca

Sl. 24 Angelica Kauffman, Autoportret, 1770.-1775., ulje na platnu, National Portrait
Gallery

Sl. 25 Anna Elizabeth Klumpke, Portret Rose Bonheur, 1898., ulje na platnu,
Metropolitan Museum of Art

Ucenici moraju rijesiti sljede¢i zadatak na radnom listicu. U¢enici moraju spojiti portret ili
autoportret slikarice s odgovaraju¢im imenom. Nakon rjeSavanja iznose rjesSenja, a izlagaci
ih upuc¢uju da ispod imena upiSu jedno poznato djelo te slikarice.

Izlagaci nastavljaju predavanje govore€i o moguénostima umjetnickog obrazovanja za
Zene.
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Ecole des Baaux-Arts

Sl. 26 Hermann Wendler, Pala¢a Ecole nationale superieure des Beaux-Arts, Paris,

2010., fotografija,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Palais des etudes ensba paris 003.jpg

Izlaga¢i govore o utjecaju Francuske Akademije i Ecole des Beaux-Arts na umjetnost
Francuske i Europe. Govore o kurikulumu i pravilima izlaganja na sluzbenom Salonu.

11

Sat crtanje po modelu u Ecole des Beaux-Asts, kraj 19.51. Marie Bashkirtseff, Srudio, 1881., ulje na platnuy,
183 x 154 om, Museumns of Dnieper, Ukrajina

Sl. 27 Sat crtanja po modelu u Ecole des Beaux Arts, kraj 19. st., fotografija

Sl. 28 Marie Bashkirtseff, Studio, 1881., ulje na platnu, 188 x 154 cm, Museums of
Dnieper, Ukrajina

Ucenicima se prikazuje fotografija i slika za usporedbu. Ucenicima se postavljaju pitanja za
raspravu: Sto prikazuju fotografija i slika? Gdje se likovi nalaze? Koji su likovi prikazani
na fotografiji, a koji na slici? Uocavate li razliku u pristupu ucenja? Kakvi su modeli
prema kojima slikaju? Sto nam govori Cinjenica da je model na slici pokriven plahtom?
Kako to utjece na kvalitetu obrazovanja? Tko ima veéu slobodu? Zasto nema mjesovitih
razreda?
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pefterson David Chalfant
Bouguerecuoy atelier na
Acodémie Jullon, Porls,
1891., ulje na platry,
28.5%36.8cm,

M. H. de Young Memorial
Museum, San Francisco

Sl. 29 Jefferson David Chalfant, Bouguereauov atelier na Académie Julian, Paris,
1891., ulje na platnu, 28.5x36.8cm, M. H. de Young Memorial Museum, San Francisco

Izlagaci govore o loSim uvjetima obrazovanja u umjetnickim Skolama 1 akademijama za
zene. Govore o pokretanju razli¢itih organizacija za zene umjetnice u Europi Koji su im
trebali pomo¢i u rjeSavanju problema izlaganja, dobivanja nagrada i obrazovanja u
prestiznim Skolama s istim uvjetima kao 1 njihovi muski kolege.

Izlagac¢i se osvréu i na nepovoljnu situaciju u Hrvatskoj — manjak sluzbenih institucija,
podcjenjivanje Zenske sposobnosti i manjak financijskih moguénosti.

10.4.3. Prezentacija 3

Politika, kultura i drustvo — kontekst
Hrvatske na prijelazu stolje¢a i prvoj
polovini 20. stoljeca

Ucenici izlagaci dijele radne listice ucenicima koji sluSaju. U prvom zadatku je nacrtana
vremenska lenta sa ispisanim godinama, a zadatak ucenika je da tijekom izlaganja zapisuju
vazne dogadaje vezane uz pojedinu godinu. Ucenicima se postavljaju pitanja: Znate li koji su
se politicki i kulturni dogadaji dogodili na kraju 19. stolje¢a u Hrvatskoj? Tko je bio ban u to
vrijeme?
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Austro-Ugarska od 1867, do 1918,

Sl. 1 Hrvatska u Habsbur§koj Monarhiji, HIC.hr,

http://www.hic.hr/books/pavlicev/images/s12.qif

Izlaga¢i govore o poloZaju Hrvatske unutar Austro-Ugarske, o vaZznim promjenama za
vrijeme banovanja Jelaci¢a i Mazuranica, te prometnim napretcima.

Jend Xoszkol, Peromin u Osifeku, 1906, akvared, Muze; Slavanije,
Osijek

Sl. 2 Jend Koszkol, Paromlin u Osijeku, 1906., akvarel, Muzej Slavonije, Osijek
Izlagaci nastavljaju predavanje govoreci o gospodarskom napretku i problemima u Hrvatskoj,
te iseljavanju u prekomorske zemlje.
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Dragutin Weangartner,
Hryotskl sobor 1848
pod, 1885, e na
platras

Sl. 3 Dragutin Weingartner, Hrvatski sabor 1848. god., 1885., ulje na platnu

Izlaga¢i govore o politickim prilikama u Hrvatskoj nakon sklapanja Hrvatsko-ugarske
nagodbe i kako se to odrazilo na razvoj kulture.

5 Preparma| gradevine ns fotografijama | upisl njthoy nagiv.

Sl. 4 Milan Lenuci, Zelena potkova, 1891.-1912.,
http://putujte.blogspot.com/2014/03/lenucijeva-potkova-perivojni-okvir.html

Sl. 5 Ferdinand Fellner i Hermann Helmer, Hrvatsko narodno kazali$te u Zagrebu,
1895., http://croatiaandportugal.blogspot.com/2012/06/city-of-zagreb.html

Sl. 6 Ferdinand Fellner i Hermann Helmer, Umjetnicki paviljon, 1898.,
https://onenastupaju.hr/2017/06/30/uz-jednu-izlozbu-suma-za-sve-koji-vole-prirodu-ali-
ne-i-njezine-nuspojave/umjetnicki-paviljon/

Sl. 7 Herman Bollé, zgrada Obrtne Skole i Muzeja za umjetnost i obrt, 1891.,
https://www.muo.hr/blog/2017/03/13/stalni-postav-2/2008-04-04-zqrada-muo-0011/

Sl. 8 Herman Bollé, Zagrebacka katedrala, 1880.-1906.
https://crovista.com/2%C5%A1to-raditi/15-zagreba%C4%8Dka-katedrala

SL 9 Friedrich von Schmidt, Palac¢a Akademije, 1877.-1880.,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti#/media/Datot
eka:Croatian Academy of Science and Arts.JPG

Ucenici se upucuju na rjeSavanje drugog zadatka na radnom listicu. Ucenici moraju
prepoznati znamenite gradevine i1 parkove u gradu Zagrebu te zapisati njihove nazive ispod
odgovarajuée slike. Nakon rjeSavanja ucenici provjeravaju rjeSenja s izlaga¢ima. Ucenicima
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se postavljaju pitanja za raspravu.: Koja je namjena gradevine na svakoj fotografiji? Koja
gradevina nije izgradena u 19. stoljecu, ve¢ samo obnovljena? Koja gradevina prati moderno
shvacanje urbanizma i potrebe modernog drustva? Zasto se osniva Muzej za umjetnost i obrt?

Atelier Ludwig | Hulssner, Skolski forum u Zagrebu, 1895, prodelje

S1. 10 Atelier Ludwig i Hulssner, Skolski forum u Zagrebu, 1895., procelje,
https://en.wikipedia.org/wiki/Mimara Museum#/media/File:Museo Mimara, Zaqgreb,
Croacia, 2014-04-20, DD 01.JPG

Izlaga¢i govore o osnivanju vaznih institucija u Zagrebu koji su omogucili kulturni razvoj
metropole, te osnivanje udruga i drugih znanstvenih ustanova.

Viaho Bukavac, Fortret lnidoro Krinjavog, 1855, Josip Franjo Mucke, Josip Juraf
ulje na platnu, Spomen-zhirka lse Krinjavog, Strossmayer, 1871, ulje na platnu
Nadfice

Sl. 11 Vlaho Bukovac, Portret Izidora Kr$njavog, 1895., ulje na platnu, Spomen-zbirka
Ise Kr$njavog, NaSice

Sl. 12 Josip Franjo Mucke, Josip Juraj Strossmayer, 1871., ulje na platnu

(Legende se pojavljuju naknadno animacijom)

Ucenici se upucuju na rjesavanje sljedeCeg zadatka na radnom listi¢u. Cilj vjezbe je da se
ucenici prisjete vaznih li¢nosti koje su u drugoj polovici 19. stolje¢a omogucile kulturni
prosperitet Hrvatske, posebice Zagreba, i omogucile nastavak likovne djelatnosti i u 20.
stolje¢u osnivanjem vaznih institucija.
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Viaho Bubovac, Lo Geonde g, 1852, ulje na platnu
Viete Bukivae, Mortrat whe VWanmycrany, 1895 205x144om, Spomen roirka Paviy Befjarakog, Nows Sad
uie na platre, Modama gaanje

Sl. 13 Vlaho Bukovac, Portret Ivke Vranyczany, 1893., ulje na platnu, 142.5x104cm,
Moderna galerija

Sl. 14 Vlaho Bukovac, La Grande lIza, 1882., ulje na platnu, 205x144cm, Spomen zbirka
Pavla Beljanskog, Novi Sad

(Legende se pojavljuju naknadno animacijom)

Ucenicima se postavljaju pitanja za analizu i usporedbu djela: Kakve su boje upotrijebljene na
djelima? Kakva je kompozicija? Koja je tema djela? Kakvi su likovi i njihove poze?

Hrvatski salon
1898.

Sl. 15 Vlaho Bukovac, Kazalisni zastor s Hrvatskim preporodom, 1895., ulje na platnu,
125 x 222 cm, HNK Zagreb

Izlagaci govore o prevratima na umjetnickoj sceni, osnivanju Drustva hrvatskih umjetnika i
znacaju izloZzbe Hrvatskog salona 1898. godine. Takoder se osvréu na umjetnicke teZnje
mlade generacije hrvatskih umjetnika u ovom razdoblju.
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10

Minhenski krug

Josip Ratit Miroslav Kraljevié Viadimir Becic Oskar Herman

SI. 16 Josip Racié¢, Autoportret, 1908., ulje na platnu, 65,1 x 53,1 cm, Moderna galerija,
Zagreb

Sl. 17 Miroeslav Kraljevi¢, Autoportret sa psom, 1910., ulje na platnu, 110 x 85,5 cm,
Moderna galerija, Zagreb

Sl. 18 Vladimir Becié¢, Autoportret s polucilindrom, 1909., ulje/karton, 58.2x44.3 cm,
Moderna galerija, Zagreb

Sl. 19 Oskar Herman, fotografija, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Oskar Herman.jpg

Izlagac¢i govore o Minhenskom krugu.

11

SI. 20 Miroslav Kraljevi¢, Autoportret, 1912., ulje na platnu, Moderna galerija

Sl. 21 Oskar Herman, Djevojéica, 1907., ulje na platnu, Moderna galerija

Sl. 22 Josip Raci¢, Majka i dijete, 1908., ulje na platnu, Moderna galerija

SI. 23 Vladimir Becié, Akt djevojke kod stola, 1907., ulje na platnu, Moderna galerija

Ucgenicima se postavljaju pitanja za usporednu analizu: Sto im je slicno? Kakav je potez kista?
Kakve su boje? Kako grade likove? Jesu li detalji jasni? Sto je fokus prilikom oblikovanja
likova?
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12

Mirko Ratki, plakat 22 ilodbu Oruttva
Medlid, 1910, Muee) ra umjetnast | oba

S1. 24 Mirko Racki, plakat za izloZbu Drustva Meduli¢, 1910., Muzej za umjetnost i obrt
Izlaga¢i nastavljaju govoriti o razvoju hrvatske umjetnosti spominju Drustvo Meduli¢ i
njihove umjetnicke ciljeve, te glavne protagoniste. Zatim se osvréu na razdoblje Prvog
svjetskog rata 1 izlozbe Hrvatskog proljetnog salona i Proljetnog salona.

Grupa Zemia Grupa tropce

SI. 25 Krsto Hegedusié, Proljeée, 1930., Moderna galerija

Sl. 26 Jerolim Mise, Pucis¢a, 1923., Drustvo nastavnika Sveudili§ta u Zagrebu

Izlagaci nastavljaju svoje predavanje govore¢i o hrvatskoj umjetnosti izmedu dva svjetska
rata. Uclenike se takoder upucuje na rjeSavanje zadatka na radnom listiCu. Izlagaci
provjeravaju rjeSenja lente vremena s ostalim ucenicima i zavrSavaju izlaganje.
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10.4.4. Prezentacija 4

Slikarice plemkinje — primjer Vere
Nikoli¢ Podrinske

Izlagaci zapocCinju predavanje postavljanjem pitanja za raspravu: Kakav je bio zZivot plemica u
Hrvatskoj na prijelazu stoljeca? Cime su se bavili? Gdje su Zivjeli? Kakav su utjecaj imali na
kulturu i umjetnost?

Nasta Rojc, Fopoy torany, oko 1338,
ulje na platnu, 183x115¢m, peivatno
vizanittvo

Sl. 1 Nasta Rojc, Popov toranj, oko 1938., ulje na platnu, 183x115cm, privatno vlasnistvo

Izlaga¢i zapocinju kratkim pregledom hrvatskog povijesnog konteksta unutar Habsburske
monarhije, razvojem kulture na prijelazu stoljea i ulogu plemstva u polju kulture i
umjetnosti.

162




Viaho Bukovac, Barun Ludewt Vranpczany, 1898, ulje Viaha Bukovac, Mioda patricifke, 1890., ulje na
na platnu, 80x79.5cm, Modernas galerija platnu, 131 x 97 om, Modernas galerija

Sl1.2 Vlaho Bukovac, Barun Ljudevit Vranyczany, 1898., ulje na platnu, 80x79.5cm,
Moderna galerija

Sl. 3 Vlaho Bukovac, Mlada patricijka, 1890., ulje na platnu, 131 x 97 cm, Moderna
galerija

Izlaga¢i govore o hrvatskom plemstvu, specificnim problemima 1 obavezama koje
aristokratski stalezi imaju, te njihovom odgoju 1 patronatskoj ulozi u umjetnosti. Posebno se
osvréu na probleme plemkinja i njihovom ograni¢enom utjecaju na kulturu i umjetnost.

Zdenka Pexidr Srida, Autopartret, 1912, uglien na papoy, Zdenks Pexide Srida - kneginia Sieger von Hohenlohe
hitks Kovadil Bartenstein, oko 1920

Sl. 4 Zdenka Pexidr Sri¢a, Autoportret, 1912., ugljen na papiru, Zbirka Kovaci¢

Sl. 5 Zdenka Pexidr Sric¢a - kneginja Sieger von Hohenlohe

Bartenstein, oko 1920., fotografija, Zarka Vuji¢, »Umjetnost i Zena IIl«, u: Hrvatske
slikarice plemkinje iz zbirke dr. Josipa Kovaciéa, katalog izlozbe, (Gradski muzej
Krizevci, travanj 2002.), (ur.) Zdravko Mihocinec, Zagreb: Art magazin KONTURA,
2002.

Izlagaci govore o slikaricama plemkinjama, njihovom umjetnickom obrazovanju, problemima
nepriznavanja njihove umjetnosti te predrasudama muskih kolega. Ucenicima se postavlja
pitanje: Zasto je Kosta Strajni¢ imao takvo misljenje o Zenama umjetnicama? Kako je njegovo
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‘ misljenje moglo utjecati na povijesnoumjetnicke strucne krugove?

Vire Nkolid Podoinska, Autepertred, 1955, ule na
Vera Mkolic Podrinska plateny, 33,5 x 44 oy

Sl. 6 Vera Nikoli¢ Podrinska, fotografija, https://www.geni.com/people/Vera-
Nikoli%C4%87-Podrinska/6000000010768322220

Sl. 7 Vera Nikoli¢ Podrinska, Autoportret, 1955., ulje na platnu, 33,5 x 44 cm

Izlagac¢i govore uvodne biografske podatke o Veri Nikoli¢ Podrinskoj. Zatim se osvréu na
njezine umjetni¢ke pocetke 1 prvotno obrazovanje.

Vera Nikolic Podvinsks, Sarke, dr pol, 208, ulje ns Vers Nkoli Podrinska, Serbo, 1967, wie ra
platnu, 45 cm x 70 cm platnu, 37 cme x 45 cm

SI. 8 Vera Nikoli¢ Podrinska, Barke, dr. pol. 20.st., ulje na platnu, 49 cm x 70 cm
SI. 9 Vera Nikoli¢ Podrinska, Berba, 1967., ulje na platnu, 37 cm x 46 cm

Ugenicima se pokazuju dva rada za usporedbu. Postavljaju im se pitanja: Sto se misli pod
., rastakanjem forme“? Primjecujete li to na ovim djelima? Kako Vera Nikoli¢ gradi figure i
pejzaz? Nakon kratke analize djela, izlaga¢i nastavljaju govoriti o drugim biografskim
zanimljivostima Vere Nikoli¢ Podrinske koji su joj omoguc¢ili bavljenje slikarstvom. Takoder
govore 0 njezinom humanitarnom radu u dva svjetska rata.
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OD ZAGREBA Vera Nikoli¢ Podrinska, Od Zogrebo do Bangkola,
DO BANGKOKA Zagreb: Nasa djeca, 1955,

Sl. 10. Vera Nikoli¢ Podrinska, Od Zagreba do Bangkoka, Zagreb: Nasa djeca, 1955.,
korice

Izlagaci govore o njezinom obiteljskom zivotu 1 putovanju u Bangkok. Ucenici se upucuju na
rjeSavanje zadatka na radnom listicu.

Verd Nihoid Podoinmka, Ston ineeded, oko 1960, ulje e Vard NI Podiimiba, U salem parky, 1980,
platne, SOnGSom

SI. 11 Vera Nikoli¢ Podrinska, Stari invalidi, oko 1960., ulje na platnu, 50x65cm
SIL 12 Vera Nikoli¢ Podrinska, U nasem parku, 1960.

Izlagaci nastavljaju govoriti o najceS¢im temama u opusu Vere Nikoli¢ Podrinske. Takoder
govore o zavrSnim godinama Verina zivota i sudjelovanju na mnogobrojnim izlozbama te
Clanstvu u znamenitim likovnim udrugama. Na kraju govore o Josipu Kovaci¢u 1 njegovom
sakupljackom radu.
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10.4.5. Prezentacija 5

Slava Raskaj

Slava Radkay, Autoporiret, 1838,
akvarel, Modermo galerija, Zagreb

SI. 1 Slava Raskaj, Autoportret, 1898., akvarel, Moderna galerija, Zagreb
Izlaga¢i zapoéinju svoje predavanje. Sto znate o Slavi Raskaj? Koja su njezina najpoznatija
djela? Izlagac¢i imaju kratak uvod o percepciji Slave Raskaj i njezine umjetnosti u javnosti.

Stari grad Ozal)

Slava Ratkal, Srar! grad Ozalj, oko
1900, akvared, 28x39.5¢m,
Zadidaini muzej Ozalj

SI. 2 Ivo Bio¢ina, Stari grad Ozalj, https://croatia.hr/en-GB/ozalj
SI. 3 Slava Raskaj, Stari grad Ozalj, oko 1900., akvarel, 28x39.5cm, Zavi¢ajni muzej

Ozalj
Izlagaci govore o uvodnim biografskim podacima i pocetku Slavina stvaralastva od odlaska

u Be¢ do povratka u Ozal;.
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Beta Clko? Sessla, Dante pred wratima &istiliita, 1897.,
Hrvatski institut 2a povijest, Zagreb

Bala Ciko? Sessia

Bela Cikod Sessia, Volpurging nod, prije
1920., Hrvatski institut za povijest,
Zagreb

S1. 4 Bela Ciko$ Sessia, fotografija, https:/hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka: Bela-cikos-
sesija-bio.jpg

SI. 5 Bela Ciko§ Sessia, Dante pred vratima Cistilista, 1897., Hrvatski institut za
povijest, Zagreb

S1. 6 Bela Cikos Sessia, Valpurgina noé, prije 1920., Hrvatski institut za povijest,
Zagreb

Izlaga¢i govore o Slavinom $kolovanju u Zagrebu i CikoSevu utjecaju na njezino
stvaralastvo.

Slava Radkai, Mriva privoda s marskom
vifezdomn, oko 1B98,, skvarel/gvad,
29x43.5cm, ZaviZajnl muze] Ozal)

Slava Raskaj, Mrtvo prirodo s lepezom |
dkolflom, cko 1858, akvaral/gvad,
33.5x46,5¢m, Zavidajni muzej Desl)

SI. 7 Slava Raskaj, Mrtva priroda s morskom zvijezdom, oko 1898., akvarel/gvas,
29x43.5cm, Zavi¢ajni muzej Ozalj

Sl. 8 Slava Raskaj, Mrtva priroda s lepezom i Skoljkom, oko 1898., akvarel/gvas,
33.5x46.5cm, Zavi¢ajni muzej Ozalj

Ucenici rade usmenu vjezbu gdje je njihov zadatak pronaci zajednicke karakteristike mrtvih
priroda Slave Raskaj.
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..Cuvaijte 1 ljubite slobodu svog uvjerenja, svoje misli i svog ukusa. Ne obazirite
se 11 na kakve zahtjeve 3to su izvan sfere vase umjetnosti, ne primajte nikakvih
opomena i prosvjeda sa strane. Svak pojedinac nake si ¢uva umjetnicku
individualnost. svoju sopstvenu slobodu. Samo tako bit ¢e moguce. da ce uviek
stvoriti ono. §to mu dusda najbolje 1 najljepse moze iznieti. I u tom vas
potpomaze modema struja koja veli: na stranu sa 3kolama, svatko neka sa

svojim nacmom daje,..”

Izlagaci govore o umjetnickoj klimi u Zagrebu na prijelazu stoljeca.

1. Usporedi ova trl Impeesionisticka djela. Obrati pozarnost na boje, potez | chlkovanje figura na slikama. Koja dva
djela su sliéna po nadinu oblikovanja? Zaokruil slovo ispred th dvaju djela. Zatim naplii razioge zbog kojth = Ih

6 povezao.

Barthe Morisot, Eugene Maner sa kierl

v Bougivoly, 1881, ulje na platny,
92x730m, Musee Matmottsn Monet, Stava Radkaj. Djedok grabljo siiend, 1900, WB"'O 50‘:‘;; 5‘;‘("“* 159.1 . :‘lt
Parlz pastel, 30x250m, Centar za odgof | TR sacm; Lingetni

obrazovanje Sava Radksy, Zagreb galerija, Dubrovnik

Sl. 9 Berthe Morisot, Eugene Manet sa kéeri u Bougivalu, 1881., ulje na platnu,
92x73cm, Musee Marmottan Monet, Pariz

Sl. 10 Slava Raskaj, Djecak grablja sijeno, 1900., pastel, 30x25cm, Centar za odgoj i
obrazovanje Slava Raskaj, Zagreb

Sl. 11 Vlaho Bukovac, Sanak, 1892., ulje na platnu, 65x54.5cm, Umjetnic¢ka galerija,
Dubrovnik

(legende se pojavljuju naknadno animacijom)

Ucenici rjeSavaju prvi zadatak na radnom listi¢u i obrazlazu svoje odgovore.
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Claude Mones, Lo Seine & Wirheud, 1878, Stava Ratka), Pejzal sa Sumorn, 1899, akvarel,
ulje na platny, 50.5x61.5 cm, MuMa Le 11.8x23 5cm, Moderna gaferija, Zagreb
Havre, Francuska

Sl. 12 Claude Monet, La Seine a Vétheuil, 1878., ulje na platnu, 50.5x61.5 cm, MuMa
Le Havre, Francuska

SL 13 Slava Raskaj, PejzaZ sa Sumom, 1899., akvarel, 11.8x23.5cm, Moderna galerija,
Zagreb

Izlagaci govore o razlici u pristupu impresionizmu kao stilu u djelima Slave Raska;j i kruga
oko Vlahe Bukovca.

Sorea Radka), Stard mile i, 1899, skuarel,
93424 fhom, Moderna galerja

Slava Ratkaj, Mriva privoda s kndadcom s
vodom { nudriom, ok 1398, akvarel,
3327.60m, privatna abida

Sl. 14 Slava Raskaj, Stari mlin 11, 1899., akvarel, 9.3x24.6cm, Moderna galerija
SL. 15 Slava Raskaj, Mrtva priroda s koSaricom s voéem i ru¢nikom, oko 1898., akvarel,
33x27.6cm, privatna zbirka

Izlagaci govore o Slavinim prvim radovima u plein-airu i tehnici akvarela.
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Sont Malha, Crobe
FO09, 00 1533
scowwl 28 %28 Tom,
Moderms gale s

Slava Rafial, Kupa kod Ozljo, 1899,
skvared, Zhirka de Josipa Kovadica,
Zagret

Sy Raldal Pepsd
{odeim Wwdzng  vho
1500, shverel, 36 Jem
Wodemy prisgs

SL 16 Slava Raskaj, Kupa kod Ozlja, 1899., akvarel, Zbirka dr. Josipa Kovaciéa,
Zagreb

Sl. 17 Slava Raskaj, Ozaljska gudura, oko 1899., akvarel, 28.5x28.7cm, Moderna
galerija

Sl 18 Slava Raskaj, Pejsaz sa seljackim kuéama I, oko 1900., akvarel, 37x46.7cm,
Moderna galerija

Izlaga¢i govore o karakteristikama akvarela i djelima u akvarelu Slave Raskaj. Koje su
karakteristike akvarela kao likovne tehnike? MoZete li ih prepoznati na Slavinim djelima?

Napilite ispod svakog djela pripadajuu fazu u stvaralaftvu Slave Ratkaj.

Prva faza

Treda faza

Druga faza

SI. 19 Slava Raskaj, Ljetno predvecéerje u Zaluki, oko 1899., akvarel, 18.3x27.4cm,
Zavicajni muzej Ozalj

Sl. 20 Slava Raskaj, Kupa kod Ozlja, 1899., akvarel, Zbirka dr. Josipa Kovacica,
Zagreb

SI. 21 Slava Raskaj, Ozalj grad, 1901., akvarel, 43.3x59cm, Moderna galerija, Zagreb
(rjeSenja se pojavljuju naknadnom animacijom)

Ucenici rjeSavaju zadatak na radnom listiu sluSaju¢i izlaganje i istovremeno zapisujuci
rjeSenja na radni materijal. Zajedno s izlagaCima provjeravaju rjeSenja.
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11

Slava Radkaj, Xlupice u snijegu, 1900,
akvarel, 38.5x79cm, Zandlagni muze]
Oaal

Slava Ratka|, Stoblo u snijegy, oko 1900,
akvarel, Moderna galerija, Zagreb

SL. 22 Slava Raskaj, Klupice u snijegu, 1900., akvarel, 38.5x29c¢m, Zavi¢ajni muzej

Ozalj

SL. 23 Slava Raskaj, Stablo u snijegu, oko 1900., akvarel, Moderna galerija, Zagreb

Izlagaci govore o karakteristikama akvarela na temelju prikazanih djela Slave Raskaj.

Slava RaZka), Zgnjelen! lopod, oko 1900, akvarel,
privatng 2hirks

SL 24 Slava Raskaj, Zgnjeceni lopoci, oko 1900., akvarel, privatna zbirka

Ucenici moraju definirati karakteristike simbolizma. Pripada li ovo djelo simbolizmu? Po

cemu to zakljucujete?
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Slova Ralka), Lopod u botanifhom wiu I, Stavo Radka), Lopadi I, oko 1899,
1899, abvarel, 69x63¢rm, Hrvatshl Solski akvarnl, 35x50cm, privatna rbirks

mue), Zagreb

Sl 25 Slava Raskaj, Lopodi u botani¢kom vrtu II, 1899., akvarel, 69x63cm, Hrvatski
Skolski muzej, Zagreb
SL 26 Slava Raskaj, Lopodi II, oko 1899., akvarel, 35x50cm, privatna zbirka

Izlagaci govore o specificnim temama u stvaralastvu Slave Raska;j.

Slova Radka), Portret glvbomieme dievoifice, 1839,
pastal, S0x360m, Contar 23 odgpj i obrazovanys
~Sava Ralka|”, Zapeb

Sl. 27 Slava Raskaj, Portret gluhonijeme djevojcice, 1899., pastel, 50x36cm, Centar za
odgoj i obrazovanje ,,Slava Raskaj*“, Zagreb

Izlagaci govore o promjeni u stvaralastvu Slave Raskaj. Uenici analiziraju prikazano djelo
1 utvrduju karakteristike Slavinih djela u pastelu.

172



15

Slava Rabkaf, Djevoydico uz ogroda, Slava Ratia], Dyte & bjetey koduly, 1300, Ratksi . )
oko 1900, pastel, 34x25 5cm, WW‘L ?"53' H::‘"" Sia bohicy S‘ahcy ;90).. gi‘!ol 3}0.24.San \
. aple, Zagrab, pohran@os u S ’
privatna thirka ot rvoj gateo]l Ihicka Frangel, Zagreb

Sl 28 Slava Raskaj, Djevojéica uz ogradu, oko 1900., pastel, 34x25.5cm, privatna zbirka
SL. 29 Slava Raskaj, Dijete u bijeloj kosulji, 1900., pastel, 31x23, Psihijatrijska bolnica
Vrapce, Zagreb, pohranjeno u Strossmayerovoj galeriji

SL 30 Slava Raskaj, Djevojcica koja sjedi, oko 1900., pastel, 32x24.5¢m, Zbirka Franges,
Zagreb

Izlagac¢i pokazuju karakteristike koje su ucenici donijeli o Slavinim radovima u pastelu i na
drugim primjerima.

16

Slava Ratkaj, Krizanteme |, oko Slava Ralka, Viaza s bofurima, oko Slava Raskaj, Krizanteme Ii, oko
1898, ulje na platnu, 1897., ulje na platnu, 72x37cm, 1898, ulje na platnu, 57x27cm,
57x27cm, privatna zbirka privatna zbirks privatna zbirka

SI. 31 Slava Raskaj, Krizanteme 1, oko 1898., ulje na platnu, 57x27cm, privatna zbirka
SI. 32 Slava Raska, Vaza s boZurima, oko 1897., ulje na platnu, 72x37cm, privatna zbirka
SI. 33 Slava Raskaj, Krizanteme 11, oko 1898., ulje na platnu, 57x27cm, privatna zbirka

Izlagaci raspravljaju o Slavinoj svestranosti i njezinim radovima u ulju. Govore o razli¢itim
izlozbama na kojima je sudjelovala, napretku bolesti i hospitalizaciji, te smrti. ZavrSavaju
svoju prezentaciju govoreci o doprinosu Slavinog stvaralaStva hrvatskom slikarstvu.
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10.4.6. Prezentacija 6

Nasta Rojc

\ Izlagaci zapoc€inju prezentaciju.

druitvo

wssros [ IDENTITET

driava/mjesto rodenja

mozemo drugima signalizirati/predstaviti svoj identitet?

Ucenici rjeSavaju prvi zadatak na radnom listicu i1 provjeravaju svoje odgovore. (pojmovi oko
oblaci¢a se pokazuju naknadno animacijom) MozZe li se identitet promijeniti? Na koje nacine
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Nasta Rojc, Autoportret u bijelof kosulil, oko 1925,, ulje na
platnu, 60,8 x 50,8 cm, Zbirka dr. Josipa Kovadica

Sl. 1 Nasta Rojc, Autoportret u bijeloj kosulji, oko 1925., ulje na platnu, 60,8 x 50,8 cm,
Zbirka dr. Josipa Kovacic¢a

Izlagaci predstavljaju biografske podatke o Nasti Rojc, njezinom pocetku stvaralaStva i
umjetnickog obrazovanja.

JPortret Zenski iziskuje vise Studija | napetog traZenja pravog karakteristiénog

momenta nego I mudki. Muiki siedne, pogleda me kao da mi kaZe 'evo me’, slikaj, a
fena sjedne, imirka, odvrada pogled, mijenja izraz, £as ko da te ljubi, Eas mrzi, ¢as se
pokazuje, Cas sakriva, ko da mi kake, ‘pogodi, traZi’', Ako mi se danas priznaje da sam
portretista, 8 ne samo fotograf, da slikam izraze dusa — ne samo nosove | ofi, temelj

tom mom umijecu leZi u tim studijama mojih kolegica.”

Nastavak predavanja o Skolovanju Naste Rojc u Miinchenu 1 Becu.
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Nasta Ao, Putnik, 1911 . e ns platn Nasts Ro, Zima & wanama, 1923, Wje na platny, 148 cm x 84 5 o, Muss
#3.5 om v 98 5 cm, Moderns paleriis Zagred reca, Belover

~dok je moje nebo bilo tamno kao ovdje na toj slici, dok sam prolazila Zivotom punim aveti kao ovaj mali

Zovjek, dok je moj smjer bio kao smjer malog éovieka koji krece u tamu gdje ga Eekaju crni gavrani®.

Sl. 2 Nasta Rojc, Putnik, 1911., ulje na platnu, 83.3 cm x 98.9 cm, Moderna galerija
Zagreb

Sl. 3 Nasta Rojc, Zima s vranama, 1923, ulje na platnu, 149 cm x 84.5 cm, Muzej grada,
Bjelovar

Ucenici moraju usmeno analizirati prikazana djela. Sto moZete zakljuciti o nastanku ovog
djela citajuéi citat? Kakav dojam ostavija na vas? Kojem pravcu pripadaju ova djela? Po
cemu to zakljucujete? Je li vazniji sadrzaj ili oblikovanje? Koja je tema djela?

Rembrandt, Autoportret, 1660, ulje

03 73 Vincent Van Gogh, Autoportret, Soralle Amare, Jo u stilu
[ n

na platy, 803 o ¥ 67.3'cm, 1887., ulje na platnu, Art Institute noprednog selfieja, 2020.,

Metropalitan Museum of Art of Chicago, Chicago Bl Salvador

https://www.instagram.c
om/p/B961v3Phgak/

Sl. 4 Rembrandt, Autoportret, 1660., ulje na platnu, 80.3 cm x 67.3 cm, Metropolitan
Museum of Art

Sl. 5 Vincent Van Gogh, Autoportret, 1887., ulje na platnu, Art Institute of Chicago,
Chicago

Sl. 6 Sorelle Amore, Ja u stilu naprednog selfieja, 2020., El Salvador,
https://www.instagram.com/p/B961v3Phqqgk/

(reprodukcije i legende se pokazuju jedna nakon druge animacijom)

Ucenici moraju definirati autoportret.
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Nasta Rojc, Autoportret-
Johodko, 1922., ulje na
platng, 100.7 cm x 127 em,
Moderna galerija Zagreb

Nasta Rojc, Simbalistidkl
autopovtrer ~ Ja borac,
1914, ulje na platnu, 53
om x 42,5 cm, privatno
viasniétvo

Nasta Roje, Autoportret-Lovac,
1912, ulje na platnu, 89.5 cm
x 159.5 em, Zbirka dr, Josipa
Kovadita

Nasta Roje, Awtoportret 3
kistom, 1912, ulja na platnu,
30.5 em x 22.5 ¢m, Zhirks dr
Josipa Kovalila

Sl. 7 Nasta Rojc, Autoportret- Jahacica, 1922., ulje na platnu, 100.7 cm x 127 cm,
Moderna galerija Zagreb

Sl. 8 Nasta Rojc, Autoportret-Lovac, 1912., ulje na platnu, 89.5 cm x 159.5 cm, Zbirka dr.
Josipa Kovacica

Sl. 9 Nasta Rojc, Simbolisti¢ki autoportret — Ja borac, 1914., ulje na platnu, 53 cm x 42.5

cm, privatno vlasnistvo
Sl. 10 Nasta Rojc, Autoportret s kistom, 1912., ulje na platnu, 30.5 cm x 22.5 cm, Zbirka
dr. Josipa Kovaci¢a

Ucenici moraju usporediti prikazana djela i pronaéi zajednicke karakteristike. Zasto Nasta
Rojc ne definira prostor u koji stavlja svoj lik? Sto mislite da time Zeli posti¢i? lzlagaci
kontekstualiziraju nastanak autoportreta.

Updéite sliénasti na reproduciranim djelima.

Miroslav Kraljevic, Autoportret s
patetom, 1912., ulje na platng,
Moderna galerija

Nasta Rojc, Avtoportret s kistom, 1912, ulje
na plateg, 30,5 cm x 22.5 em, Thirks dr,
Josipa Kovatica

Sl. 11 Nasta Rojc, Autoportret s kistom, 1912., ulje na platnu, 30.5 cm x 22.5 cm, Zbirka
dr. Josipa Kovaciéa
SI. 12 Miroslav Kraljevié¢, Autoportret s paletom, 1912., ulje na platnu, Moderna galerija

Ucenici rjeSavaju drugi zadatak na radnom listi¢u, usporedujuci prikazana djela. Moraju naci
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‘ slicnosti i primjetiti glavnu razliku.

Nmza Soje, Auroportrer-dovac, 1912, ubs ma platnu, 898 cm
2 1595 cm, 2hivka de lesipe Kovadita

Sl. 13 Nasta Rojc, Autoportret-Lovac, 1912., ulje na platnu, 89.5 cm x 159.5 cm, Zbirka
dr. Josipa Kovaciéa

Ucenici moraju analizirati djelo. Ucenici moraju na temelju djela prepoznati karakterist
arhetipa ,,nove Zene“.

ike

Frances Benjamin johnston, Autoportret (koo Bain News Service, Lowise Brooks, 1920,
Novo fena), 1896,, fotagrafija, 1925, negatlv u stakly, Baln Collection,
Library of Congress, Washington

Sl. 14 Frances Benjamin Johnston, Autoportret (kao Nova Zena), 1896., fotografija,
SI1.15 Bain News Service, Louise Brooks, 1920.-1925., negativ u staklu, Bain Collection,
Library of Congress, Washington

Izlagaci kontekstualiziraju prikaze ,,nove Zene* i objaSnjavaju detaljnije arhetip ,,nove Zene*

3
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Hannah Gluckstels, Medalon, 1937,

wlje ne platnag, 30.5 % 356 om

Romaine Brooks, Peter (Miadla
Engheskinja), 19231924, e na platen

Romaine Beocks, Autapertrer, 1923, Wjw na
Senthsonian Amaritan An Musaom

platnu, Smithsonlan Amencan Act Musaum

Sl. 16 Romaine Brooks, Autoportret, 1923., ulje na platnu, Smithsonian American Art
Museum

Sl. 17 Hannah Gluckstein, Medaljon, 1937., ulje na platnu, 30.5 x 35.6 cm

Sl. 18 Romaine Brooks, Peter (Mlada Engleskinja), 1923.-1924., ulje na platnu,
Smithsonian American Art Museum

Izlagaci kontekstualiziraju razvoj lezbijske ikonografije i lezbijske subkulture.

12

Nasta Rojc, Simbolistiéh! ovtopartret - fu
borec, 1914, ulje na platny, 53 cm x 42,5
om, privatno vaseditvo

Sl. 19 Nasta Rojc, Simbolistic¢ki autoportret — Ja borac, 1914., ulje na platnu, 53 cm x 42.5

cm, privatno vlasniStvo

Ugenici opisuju prikazano djelo. Sto vidite? Kako se slikarica prikazuje? Sto nosi? lzlagaci

zatim dublje analiziraju sadrZaj djela.
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13

,Ovaj klub je prva umjetnicka organizacija 2ena kod nas, koja je u svoje
redove okupilz gotovo sve znacajnije pretstavnice bez obzira na
smjerove. Do danas je ostao ‘Klub likovnih umjetnica’ jedina
organizacija zena umjetnica na Balkanu (...) Nas je idealizam toliki da
nam sve borbe i neprilike ne mogu smanjiti volju i ustrajnost. U radu se
uvijek nadamo postici ono uzviseno zadovoljstvo, koje &isto umjetnicko

nastojanje moie pruziti.”

Izlagaci govore o vaznosti osnutka Kluba likovnih umjetnica i kritickom osvrtu na osnutak
organizacije.

14

Nasta Rojc, Node coba, 1928,
oje na glatnu, dvwe, 169 om x
10 em

Sl. 20 Nasta Rojc, Nase doba, 1928., ulje na platnu, drvo, 169 cm x 170 cm
(reprodukcija ¢e se pojaviti kao rjeSenje naknadno animacijom)

Ucenici rade metodi¢ku vjezbu rekonstrukcije umjetni¢kog djela. Kako ste postavili djelo?
Kojeg je oblika? Sto se nalazi u sredistu slike? Sto se nalazi na vrhu, a §to na dnu? Zatim
analiziraju umjetnicko djelo. Izlagaci zavrSavaju svoje predavanje.

10.4.7. Prezentacija 7

Anka Krizmanic i Cata Dujsin
Ribar
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| Izlagagi po&inju svoje predavanje.

Anka Kstzmanic, Autopartret, 1916, pastel, 34,5 »
Anka Krizmanlé 40,7 om

Sl. 1 Anka Krizmanié, oko 1920., fotografija,
https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Anka_Krizmani%C4%87#
Sl. 2 Anka Krizmanié, Autoportret, 1916., pastel, 34,5 x 40,7 cm

Izlagaci prezentiraju uvodni dio o Anki Krizmani¢ i poCetak njezine biografije.

Ak Krizmanic, Maka kod rada, 1923
ufe na pltew, 71 om x 47 om,
Modema galerfja Zagrab

Anka Krigmuanid, Kude rodemo u Qeliu, 1908,
akvarel, 36 2m x 24 em, Zbicka Sovalil

SI. 3 Anka Krizmanié, Kuéa rodenja u Omilju, 1908., akvarel, 36 cm x 24 cm, Zbirka
Kovaci¢

Sl. 4 Anka Krizmanié, Majka kod rada, 1923. ulje na platnu, 71 cm x 47 cm, Moderna
galerija Zagreb

Izlagaci govore o poCecima stvaralastva Anke Krizmani¢ i njezinom obrazovanju u privatnoj
Skoli Tomislava Krizmana.
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4 Chdus plesadics

Cikjus ljubaveich

Arka £nomanid, Mesedco ArGS RNTHEAC [VDoaR Ardcy Krgmany,

Arka Krgmany, Mesytco - INCHE po etany W Y 9 SO IR Lutoemn (iloborng
{Siododve Amencye s ety a0 silesove Saronad JSvmwon'L 191504 vencami 1922
"G plesove Gertnad Levsdhouy onoen, LA, O peniees fran ','."’ lsém
1543, tud Mstom, 84,358 B CovtAow], 191E. tul perom | AR, Jegret ohreds, 203

" Zhrka Xovalie, Zagret Mitom, 14233 5am, Thirks Giptoneha HAZU, Zagret

z
Kowmdic, Zagreb

SI. 5 Anka Krizmanié, Plesacica (slobodne invencije po sjecanju na plesove Gertrud
Leistikow), 1918., tus Kkistom, 14.3x8.8cm, Zbirka Kovacié¢, Zagreb

SL. 6 Anka Krizmanié, Plesacica (slobodne invencije po sjecanju na plesove Gertrud
Leistikow),1918. tu$ perom i kistom, 14x13.5¢cm, Zbirka Kovaci¢, Zagreb

SL 7 Anka Krizmanié, Ljubavnici (po sje¢anju na pantomimu ,,Sumuran”), 1916., tus
kistom, 14x13cm, Gliptoteka HAZU, Zagreb

SIL. 8 Anka Krizmanié, Ljubavnici (slobodna invencija), 1922., litokreda, 20.5x18cm,
Gliptoteka HAZU, Zagreb

Izlagaci predstavljaju Skolovanje Anke Krizmani¢ u Dresdenu 1 vazne cikluse koji su proizasli
iz njezine dresdenske faze.

Usiemajudi u obgie proporcije ludekoy tiela | kretarge komposicije dovelite crind,

Anks Krumanid, Wesadica [slobodk Anka Krir ¢, Presadica {dobod Anka Krizmani€, Pesalico (slobodna

invencifo po geconu n plesove Gertrud invenciin po gedaniy no plesove Imevancij po sfedaniu nu plesove Grete
Loistkow), 1919, tul kistom, 24,7 cm x Grete Wiesethal), 1915., tus kistom, Wiesenthal), 1915, m!.bttom.‘ 03
208 om, Zbirka Kovadié 0.3 om x 16 om, Zoirka Kovatid em « 154 om, Thirka Kovadid

Sl. 9 Anka Krizmanié, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Gertrud
Leistikow), 1919., tu$ kistom, 24.7 cm x 20.8 cm, Zbirka Kovacié¢

Sl. 10 Anka Krizmanié, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Grete
Wiesethal), 1915., tu$ kistom, 20.3 cm x 16 cm, Zbirka Kovacié¢

SL 11 Anka Krizmanié, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Grete
Wiesenthal), 1915., tus$ kistom, 20.3 cm x 15.4 cm, Zbirka Kovacié¢

(rjesenja i legende se pokazuju naknadno animacijom)

Ucenici rjesavaju prvi zadatak na radnom listicu. Nakon toga pokazuju svoja rjesSenja
izlagaCima i1 argumentiraju ih. Izlagaci im nakon toga pokazuju originalna djela.

182




Anka Krigmank, Pagled ma Keow, 1926,
pasted, 65 om x 87 cm, Thirka de Fran Captetd

Wadimi Becid, Plowinsk! pejead §
potokomn, 1923, Jje na platnu,
115121 em, Moderns galurija

Viadienir Varlaj, Wrbow, 1923,
ulje na platnu, Modera galerija

Anka Krizmaric, Autoportret s mudem,
1926, pastel, 100 o x 120 em, Zhirka
Kowvadid

Sl. 12 Vladimir Varlaj, Vrbnik, 1923., ulje na platnu, Moderna galerija

Sl. 13 Anka Krizmani¢, Pogled na Sljeme, 1926., pastel, 65 cm x 87 cm, Zbirka dr.
Franjo Kajfez

Sl. 14 Anka Krizmani¢, Autoportret s muzem, 1926., pastel, 100 cm x 120 cm, Zbirka
Kovaci¢

Sl. 15 Vladimir Becié¢, Planinski pejzaz s potokom, 1923., ulje na platnu, 115x121 cm,
Moderna galerija

Ucenici moraju usmeno usporediti 1 pronaci zajedniCke karakteristike na prikazanim djelima.
Zatim zajedniCki definiraju karakteristike magi¢nog realizma.

7 Karikatura

* criel, plastiéni prikaz Il opis kojl pretierujudi u prikazivanju prirodnih obiljeda (preuveliéavanje,
umanjivanje i iskrivijavanje), pojavu subjekta gini smijeinom il spsurdnom radi zabave i kritike,
odnosno ona je dubovit (lroninl, satirlénl, metaforiéni | sl.) komentar odredene situacije.

* Vrste: portretna karikatura

situacijska karkatura

Izlagac¢i uvode u€enike u pojam karikature postavljajuci im pitanja. Znate li sto je karikatura?
Sto karikatura ismijava? Znate li vrste karikature? Zatim raspravljaju vrste karikature.
(definicija i vrste se pojavljuju naknadno animacijom)

Ucenici zatim rjeSavaju sljedec¢i zadatak na radnom listicu. U€enici moraju nacrtati karikaturu
drugog ucenika iz razreda. Tri najbolja rada izlagac¢i pokazuju drugim u€enicima.
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S 2loibe karikatura u galedji

Ulrich ‘@ [}
Anka Krizrmanié, Max Mand! Anka Kelzmanié, Autokarikotura
(korikotura), 1926., pastel, 73.5x57cm, (lonusova dvostruka glova),
Zhirka Kovatic, Zagreb 1928, pastel, 48x38.5cm, Zhirka
Kowalit, Zagreb

Sl. 16 S izloZbe karikatura u Galeriji Ulrich, 1928., lvanka Reberski, Anka Krizmanié,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.

Sl. 17 Anka Krizmani¢, Max Mandl (karikatura), 1926., pastel, 73.5x57cm, Zbirka
Kovaci¢, Zagreb

Sl. 18 Anka Krizmani¢, Autokarikatura (Janusova dvostruka glava), 1928., pastel,
48x38.5cm, Zbirka Kovacié, Zagreb

Izlagaci predstavljaju izlozbu karikatura Anke Krizmani¢ 1 specifi¢nosti za ovu fazu njezina
stvaralastva.

i Srumandd, OS0re o Jalogu sence,
o W 1533, ulje na platni, 37.5e41.5cm,
) Olgn Neuman, Zagreb

Arka Krumaoks, Seko
Govedar! pred vugw, 1933,

Arka Srumanic, Masine 5 ulpe vt platrws, 49 S050cm, de
cryenomn tembom, 1933, uje ne 2danka Kastartanak,
platrns, 49 Sx800m, de. Tdecks Outseonendh

Kestarianoh, Dutsovnk

SI. 19 Anka Krizmani¢, Ostrc u zalazu sunca, 1939., ulje na platnu, 37.5x41.5cm, Olga
Neuman, Zagreb

SI. 20. Anka Krizmani¢, Masline s crvenom zemljom, 1939., ulje na platnu, 49.5x60cm,
dr. Zdenka Kestercanek, Dubrovnik

SI. 21. Anka Krizmanié¢, Selo Govedari pred oluju, 1939., ulje na platnu, 49.5x60cm, dr.
Zdenka Kesterc¢anek, Dubrovnik

Izlagadi nastavljaju o stvaralastvu Anke Krizmanic¢ i promjenama nakon 1930.-ih godina.
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Ardd Kelamandd, Posowss’ dvmed. 1950, drvover
H 629 50m, Towks Xovalil, Zagreb

Arves Krlrmankd, Widhs kako, 1550, graftt
pasel. 70, Gad 3am, Thicks Kevadié, Tagreb

Sl. 22 Anka Krizmanié, Posavski drmes, 1950., drvorez u boji, 14x29.5cm, Zbirka
Kovacié, Zagreb

SL 23 Anka Krizmanié, Vrlicko kolo, 1950., grafit i pastel, 24.6x33cm, Zbirka Kovaci¢,
Zagreb

S1. 24 Anka Krizmanié, Hrvatsko selo Sestine, 1952., tapiserija od obojene konopljine
Spage izvedena tehnikom ,fileta”, 24x30cm, Zbirka Kovacié, Zagreb

Izlagaci predstavljaju jo§ jedan ciklus u stvaralastvu Anke Krizmani¢ — folklorne motive.

11

Ard Xelamanid, Portret Ceollle bav. Gussioh, 1909., pactal, S2442¢m, Thirka Xowalid, Zagreh

SI. 25 Anka Krizmani¢, Portret Cecilije bar. Gussich, 1909., pastel, 52x42cm, Zbirka
Kovaci¢, Zagreb

Izlagaci zavrSavaju dio prezentacije vezan uz Anku Krizmanic.
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12

Cata Dujtin Ribae, Autapovtret so pafetom,
1938,, ulje na pdatnu, S4xS58cm

Sl. 26 Cata Dujsin Ribar, Autoportret sa paletom, 1938., ulje na platnu, 84x58cm

Izlagaci predstavljaju Catu DujSin Ribar u¢enicima s nekoliko uvodnih rijeci.

Cata Dujlin Ribar, Pontan, 1914, ulje ne pletrw, 24 5x48cm

SI. 27 Cata Dujsin Ribar, Pantan, 1914., ulje na platnu, 24.5x48cm

Ucenici govore o Catinim pocecima u slikarstvu i §kolovanju do dolaska na Akademiju.

14

Cata Dujiin Ribar, Portret Dubronko Duffing
1927, ulje e platnu, 92x7 3em

SI. 28 Cata Dujsin Ribar, Portret Dubravka Dujsina, 1927., ulje na platnu, 92x73cm

Izlaga¢i govore o Catinom iskustvu Skolovanja na Akademiji likovnih umjetnosti i braku s

186




| Dubravkom Dujsinom.

15

Viadimir Beci, Vo, 1926.. ulje na platnu, Cata Dufiin Ribar, Autoportret s crvenim
E0x50.50m, Madarna gakerija rugcem, 1925, ulle na platnu, 79.5x58em

SI. 29. Vladimir Beci¢, Vera, 1926., ulje na platnu, 80x50.5cm, Moderna galerija

Sl. 30. Cata Dujsin Ribar, Autoportret s crvenim rupcem, 1925., ulje na platnu,
79.5x58cm

(Legende se pojavljuju naknadno animacijom)

Ucenici usporeduju sli¢nosti na prikazanim djelima. Jesu li ova djela napravila dvije osobe ili
jedna? Po cemu to zakljucujete? lzlagaCi govore o utjecaju Catina profesora i mentora
Vladimira Beci¢a na njezino slikarstvo.

16

Cata Duilin Ribas, Sudva v oliygi, 1957, ulje na platny, 40x52¢m

SI. 31. Cata Dujsin Ribar, Budva u oluji, 1957., ulje na platnu, 40x52cm
Izlagaci govore o razvoju Catina slikarstva u tridesetim godinama, te odlikama najc¢es$¢ih tema

u njezinom slikarstvu — pejzazu i portretima.
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17

Cata Dugiin Ribar, Crverd krov, 19M5,, Wje
e platrw, 34.5x240m

Sl. 32. Cata Dujsin Ribar, Crveni krov, 1945., ulje na platnu, 34.5x24cm

Ucenici moraju analizirati potez. Djelo je namjerno ostavljeno crno-bijelo kako bi ucenici
obratili pozornost na traZzene karakteristike. Izlaga¢i govore o prekretnici u Catinom slikarstvu
gdje iz postimpresionizma prelazi u ekspresionizam, a reproducirano djelo je prvo u njezinoj
zreloj fazi.

18
»Cata Dujsin Ribar, jugoslavenska umjetnica koja izlaze u galeriji
Baguttino, umjetnica Je velike snage. Odluéna je | snaina u
potpuno osebujnom ekspresionistickom izrazu. Uzima prirodu u
njenoj najsirovijoj i najjednostavnijoj formi, ali bez Zelje da je
prisilno deformira.«

Izlaga¢i govore o sudjelovanju Cate DujSin Ribar u Klubu likovnih umjetnica, te
internacionalnim izloZzbama na kojima je bila dobro prihvacena.

19

Cata Duptin Ribae, Mastne / fomprest
1978.. Wlje na platnu, E5.55cm

S1. 33. Cata Dujsin Ribar, Masline i ¢empresi, 1978., ulje na platnu, 65x55cm

Izlagac¢i govore o ekspresivnosti njezinih pejzaza, mogucim razlozima njezina uspjeha kod
publike i drugim uspjeSnim domacim i internacionalnim izloZzbama. Takoder spominju i
njezin drugi brak s Ivanom Ribarom.
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Pogled kraz memorfalne sobe Studio Cate Dufn Ribar

Sl. 34. Memorijalna zbirka, fotografija Muzeja grada Zagreba,
http://www.mgz.hr/en/collections/donation-to-the-city-of-zagreb-the-dr-ivan-ribar-and-cata-
dujsin-ribar-memorial-collection,3.html

Sl. 35. Catina soba, fotografija Muzeja grada Zagreba,
http://www.mgz.hr/en/collections/donation-to-the-city-of-zagreb-the-dr-ivan-ribar-and-cata-
dujsin-ribar-memorial-collection,3.html

Izlaga¢i govore o ostavstini Cate DujSin Ribar u Demeterovoj 3 koja je pretvorena u
memorijalnu zbirku u sklopu Muzeja grada Zagreba. Takoder zavrSavaju svoje predavanje
govoreci o kritici Catina stvaralastva.
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11. Popis i izvori slikovnog materijala

Prezentacije

1. U  beckom Cafe Griensteidl, prije 1897., fotografija, izvor:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CafeGriensteidl vor1897.jpg

2. Obitelj u 19. stoljecu, izvor: https://osevalaessay.wordpress.com/about/

3. Louis-Léopold Boilly, Maratov trijumf, 1794., ulje na platnu, 80x120cm, Palais des Beaux-
Arts de Lille, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Lille_ PBA boilly triomphe de_marat.jpg

4. Louis Lafitte, Sunce je u znaku Ribe, izmedu 1797. i 1798., ilustracija, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vent%C3%B4se_commence le 20 ou 21 f%C3%A9vrier
.Jpg

5. Shema razlicitih poslova koje su Zene obavljale u prvoj polovici 19. stoljeca, izvor. Mira
Kolar-Dimitrijevi¢, Hrvoje Petri¢, JakSa Raguz, Povijest 4: udzbenik iz povijesti za 4. razred
gimnazije, Samobor: Meridijani, 2004.

6. Flora Lion, Zenska menza u Phoenix Worksu, Bradford, 1918., ulje na platnu,
182.8x106.6¢cm, Imperial War Museums, London, izvor:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flora Lion was a_portrait_painter who was_give
n_access_to_paint_factory scenes_in_Leeds _and Bradford_during_World War_One. The i
nterior_of the canteen_is_filled with_women_workers who_sit, chat_and_queue for f Art
JWMART4434.jpg

7. Richard Rummel, Tvornica J.H. Williams & Co, 1894., gvas, 66 x 147 cm, Buffalo, New
York

8. Johann Zoffany, Akademici Kraljevske akademije, 1771.-1772., ulje na platnu, Royal
Collection, London, izvor:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Portraits_of the Academicians_of the Royal
Academy, 1771-72, oil_on_canvas, The Royal Collection_by Johan_Zoffany.jpg

9. Elisabeth Louise Vigée Le Brun, Autoportret sa slamnatim Sesirom, nakon 1782., ulje na
platnu, 97.8x70.5cm, National Gallery, London, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89lisabeth_ Vig%C3%A9¢ Le Brun#/media/File:Self-
portrait_in_a_Straw Hat by Elisabeth-Louise Vig%C3%A9e-Lebrun.jpg

10. Elisabetta Sirani, Autoportret, 1658., ulje na platnu, Pushkin Museum of Fine Arts,
Moskva, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Elisabetta_Sirani#/media/File:Elisabetta_Sirani_Autorretrato M
useo_Pushkin_Moscu.jpg

11. Maurice Quentin de La Tour, Jean-Jacques Rousseau, tre¢a Cetvrtina 18.st., pastel,
45x35.5cm, Musée Antoine-Lécuyer, Francuska, izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-
Jacques_Rousseau

12. Mary Cassatt, U Operi, 1878., ulje na platnu, 81x66cm, Museum of Fine Arts, Boston,
izvor: http://arthistorynewsreport.blogspot.com/2013/09/americans-in-paris-18601900.html
13. Pierre-Auguste Renoir, Kazalisna loza, 1874., ulje na platnu, 80x63.5cm, Courtauld
Institute of Art, London, izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pierre-
Auguste_Renoir_023.jpg

14. Hermann Wendler, Palaca Ecole nationale superieure des Beaux-Arts, Paris, 2010.,
fotografija, izvor:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Palais_des etudes ensba paris_003.jpg

15. Sat crtanja po modelu u Ecole des Beaux Arts, kraj 19. st., fotografija, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Figure_drawing#/media/File:%C3%89cole des beaux-
arts_(from_the live).jpg
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https://en.wikipedia.org/wiki/George_Stubbs#/media/File:Stubbs_-_mares_and_foals_in_a_landscape._1763-68._Tate_Britain..jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Stubbs#/media/File:Stubbs_-_mares_and_foals_in_a_landscape._1763-68._Tate_Britain..jpg
https://www.ecosia.org/images?q=Artemisia+Gentileschi#id=D48D38263E687A0A1D50978A8D35A0E53550A39F
https://www.ecosia.org/images?q=Artemisia+Gentileschi#id=D48D38263E687A0A1D50978A8D35A0E53550A39F
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Constable#/media/File:Constable_DeadhamVale.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Giovanna_Garzoni_(Italian)_-_Still_Life_with_Bowl_of_Citrons_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Giovanna_Garzoni_(Italian)_-_Still_Life_with_Bowl_of_Citrons_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Le%C3%B3nidas_en_las_Term%C3%B3pilas,_por_Jacques-Louis_David.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Le%C3%B3nidas_en_las_Term%C3%B3pilas,_por_Jacques-Louis_David.jpg

135. Pieter Bruegel stariji, Ples seljaka, oko 1568., ulje na drvu, izvor:
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/bruegel/dance.jpg

Zadatak 4

136. Angelica Kauffman, Ljepota koju podupire Razboritost preziru darove Ludosti, 1780.,

ulje na platnu, izvor: https://www.wikiart.org/en/angelica-kauffman/beauty-supported-by-

prudence-scorns-the-offering-of-folly

137. Berthe Morisot, Majka i sestra umjetnice, 1869.-1870., ulje na platnu, National Gallery

of Art, izvor:

http://www.paintgallery.net/berthe_morisot/portrait_of the artists_mother_and_sister.htm

138. Rosa Bonheur, Kralj krda, 1868., ulje na platnu, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Rosa_Bonheur#/media/File:Rosa_Bonheur -
Le_monarque_de la_meute.jpg

139. Marie Bashkirtseff, Jesen, 1883., ulje na platnu, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Marie _Bashkirtseff#/media/File:Bashkirtseva Autumn.jpg

140. Louise Moillon, Prodavacica voca, 1631., Louvre, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Louise Moillon#/media/File:Moillon, Louise -
The_Fruit_and_Vegetable Costermonger - 1631.jpg

141. Eva Gonzales, Ruze u casi, 1880.-1882., ulje na platnu, izvor:

https://www.wikiart.org/en/eva-gonzales/roses-in-a-glass

Zadatak 5

142. Sofonisba Anguissola, Autoportret pred slikarskim platnom, 1556., ulje na platnu,

dvorac Lancut, Poljska, izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Self-

portrait_at_the Easel Painting_a Devotional Panel by Sofonisba_ Anguissola.jpg

143. Artemisia Gentileschi, Autoportret kao sviracica lutnje, 1615.-1617., ulje na platnu,

Wadsworth Atheneum Museum of Art, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Artemisia_Gentileschi#/media/File: Artemisia_Gentileschi_-
Self-Portrait_as_a_Lute Player.JPG

144. Rosalba Carriera, Autoportret, 1709.-1715., pastel, Uffizi, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Rosalba_Carriera_Self-portrait.jpg

145. Lavinia Fontana, Autoportret sa virginalom i sluskinjom, 1577., ulje na platnu,

Accademia di San Luca, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Lavinia_Fontana#/media/File:Self-

portrait_at_the Clavichord with _a Servant_by Lavinia_Fontana.jpg

146. Angelica Kauffman, Autoportret, 1770.-1775., ulje na platnu, National Portrait Gallery,

izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Angelica_Kauffmann_by Angelica_Kauffmann.jpg

147. Anna Elizabeth Klumpke, Portret Rose Bonheur, 1898., ulje na platnu, Metropolitan

Museum of Art, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Rosa_Bonheur %28Anna_Elizabeth Klumpke%29#/media/File

:Anna_Klumpke - Portrait_of Rosa Bonheur (1898).jpg

Zadatak 6
148. Edouard Manet, Cafe-Concert, 1879., ulje na platnu, The Walters Art Museum,
Baltimore, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard Manet#/media/File:Edouard Manet_ -

At_the Caf%eC3%A9 - Google Art Project.jpg

149. Marie Bracquemond, Sin i sestra umjetnice u vrtu u Sevres, 1890., ulje na platnu, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Marie _Bracquemond#/media/File:Marie_Bracquemond_The Ar
tist%E2%80%99s_Son_and_Sister _in_the Garden_at_Sevres.jpg
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https://en.wikipedia.org/wiki/File:Angelica_Kauffmann_by_Angelica_Kauffmann.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Rosa_Bonheur_%28Anna_Elizabeth_Klumpke%29#/media/File:Anna_Klumpke_-_Portrait_of_Rosa_Bonheur_(1898).jpg
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https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Bracquemond#/media/File:Marie_Bracquemond_The_Artist%E2%80%99s_Son_and_Sister_in_the_Garden_at_Sevres.jpg

150. Gustave Caillebotte, Les Périssoires, 1878., ulje na platnu, Musée des beaux-arts de
Rennes, izvor:

https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave Caillebotte#/media/File:G._Caillebotte_-
Les_P%C3%A9rissoires_(1878).jpg

151. Berthe Morisot, Sestra umjetnice kod prozora, 1869., ulje na platnu, National Gallery of

Art, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Berthe Morisot#/media/File:The Artist's Sister at a Window
A16570.jpg

152. Henri de Toulouse-Lautrec, Salon u Rue des Moulins, 1894., pastel, Musee Toulouse-
Lautrec, Albi, Francuska, izvor: https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/the-
salon-in-the-rue-des-moulins-1894

153. Berthe Morisot, Jezero u Bois de Boulogne, 1879., ulje na platnu, National Gallery,
London, izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Berthe Morisot#/media/File:Berthe Morisot_-
Sommertag_-_1879.jpeg

154. Camille Pissarro, U vrtu Les Mathurins u Pontoiseu, 1877., ulje na platnu, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Camille Pissarro#/media/File:Camille Pissarro -
Dans_le_jardin_des Mathurins, Pontoise - 503.jpg

155. Berthe Morisot, Zena i dijete na balkonu, 1872., ulje na platnu, lttleson Foundation,
izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Berthe_Morisot#/media/File:Berthe_Morisot_001.jpg
156. Paul Cezanne, Umjetnikov otac, citanje "L'Evénement," 1866., ulje na platnu, National
Gallery of Art, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul _C%C3%A9zanne#/media/File:Le P%C3%A8re_du_peintr
e, lisant_L'%C3%89v%C3%A9nement, par_ Paul C%C3%A9zanne.jpg

157. Gustave Caillebotte, Balkon, 1880., privatna zbirka, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/Gustave Caillebotte#/media/File:G. Caillebotte -
Un_balcon_(1880).jpg

Zadatak 8

158. Milan Lenuci, Zelena potkova, 1891.-1912., izvor:
http://putujte.blogspot.com/2014/03/lenucijeva-potkova-perivojni-okvir.html

159. Ferdinand Fellner i Hermann Helmer, Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu, 1895.,
izvor: http://croatiaandportugal.blogspot.com/2012/06/city-of-zagreb.html

160. Ferdinand Fellner i Hermann Helmer, Umjetnicki paviljon, 1898., izvor:
https://onenastupaju.hr/2017/06/30/uz-jednu-izlozbu-suma-za-sve-koji-vole-prirodu-ali-ne-i-
njezine-nuspojave/umjetnicki-paviljon/

161. Herman Boll¢, zgrada Obrtne Skole i Muzeja za umjetnost i1 obrt, 1891., izvor:
https://www.muo.hr/blog/2017/03/13/stalni-postav-2/2008-04-04-zgrada-muo-0011/

162. Herman Boll¢, Zagrebacka katedrala, 1880.-1906., izvor:
https://crovista.com/%C5%Alto-raditi/15-zagreba%C4%8Dka-katedrala

163. Friedrich von Schmidt, Palata Akademije, 1877.-1880., izvor:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatska akademija_znanosti_i_umjetnosti#/media/Datoteka:Cr
oatian_Academy of Science_and_Arts.JPG

Zadatak 10

164. Robert Auer, Svecani dan, 1897., ulje na platnu, 120.3x59.5cm, privatna zbirka, izvor:
https://tinoradman.wordpress.com/2013/10/07/allegory-and-arcadia-exhibition/

165. Bela Ciko$ Sessia, Valpurgina noé, prije 1920., Hrvatski institut za povijest, Zagreb,
izvor:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Bela_%C4%8Ciko%C5%A1_Sesija#/media/Datoteka:Valpurgin
a_no%C4%87 Bela_ %C4%8Ciko%C5%A1_Sesija.JPG
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166. Vlaho Bukovac, U prirodi, 1897., ulje na platnu, 30x51cm, vl: dr. Damir Ton¢i¢, Split,
izvor: Lea UkrainCik, Hrvatski salon, Zagreb 1898.: 100 godina Umjetnickog paviljona,
katalog izlozbe (Zagreb, Umjetnicki paviljon, 15.12.1998. - 28.02.1999.), Zagreb: Umjetnicki
paviljon, 1999.

167. Jelka Struppi, Portret zene u sivom, 1894., ulje na platnu, 56.5x44.5cm, Zbirka dr. Josip
Kovaci¢, Zagreb, izvor: Lea Ukrain¢ik, Hrvatski salon, Zagreb 1898.. 100 godina
Umjetnickog paviljona, katalog izlozbe (Zagreb, Umjetnicki paviljon, 15.12.1998. -
28.02.1999.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1999.

168. Slava Raskaj, Kupa kod Ozlja, 1899., akvarel, Zbirka dr. Josipa Kovaci¢a, Zagreb, izvor:
http://i75.photobucket.com/albums/i311/paulath/Anchor%20Pics%204/SlavaRakaj.jpg

169. Marino Tartaglia, Marjan kroz masline, 1920., ulje na platnu, 35x88cm, Galerija
umjetnina, Split, izvor: https://galum.hr/izlozbe/izlozba/1369/

170. Vilko Gecan, Cinik, 1921., ulje na platnu, 112x100cm, Moderna galerija, izvor:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Cinik,_Vilko_Gecan,_1921.jpg

171. Milivoj Uzelac, Sfinga velegrada (Danaja), 1921., ulje na platnu, 152x118cm, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, izvor: https://www.umjetnicki-paviljon.hr/portfolios/milivoj-
uzelac-1897-1977-retrospektivna-izlozba/

172. Marijan TrepSe, Ilicki trg, 1921., ulje na platnu, 100x105cm, Moderna galerija, izvor:
Zvonko Makovié, Praska cetvorica 1916.-1923.: Uzelac, TrepSe, Gecan, Varlaj, katalog
izlozbe (18. 1.-17. 3. 2013.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2013.

173. Vladimir Varlaj, Vrbnik, 1921., ulje na platnu, 80x70cm, Moderna galerija, izvor:
Zvonko Makovié, Praska cetvorica 1916.-1923.: Uzelac, TrepSe, Gecan, Varlaj, Katalog
izlozbe (18. 1.-17. 3. 2013.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2013.

Zadatak 12

174. Berthe Morisot, Eugene Manet sa kéeri u Bougivalu, 1881., ulje na platnu, 92x73cm,
Musee Marmottan Monet, Pariz, izvor: https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-
criticism/berthe-morisot-the-technique-of-art-the-questions-of-life-whats-the-relation/

175. Slava Raskaj, Djecak grablja sijeno, 1900., pastel, 30x25cm, Centar za odgoj i
obrazovanje Slava Raskaj, Zagreb, izvor: Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.):
retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice smrti slikarice, katalog izlozbe (8.3.-
29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveuciliste; Zavi¢ajni muzej, 1996.

176. Vlaho Bukovac, Sanak, 1892., ulje na platnu, 65x54.5cm, Umjetnic¢ka galerija,
Dubrovnik, izvor:

https://hr.wikipedia.org/wiki/VIaho Bukovac#/media/Datoteka:Vb_sanak.jpg

Zadatak 13

177. Slava Raskaj, Ljetno predvecerje u Zaluki, oko 1899., akvarel, 18.3x27.4cm, Zavicajni
muzej Ozalj, izvor:
https://i.pinimg.com/736x/df/b3/fd/dfb3fdbbc6f21406800d573f8d6ac07f.jpg

178. Slava Raskaj, Kupa kod Ozlja, 1899., akvarel, Zbirka dr. Josipa Kovadica, Zagreb, izvor:
http://i75.photobucket.com/albums/i311/paulath/Anchor%20Pics%204/SlavaRakaj.jpg

179. Slava Raskaj, Ozalj grad, 1901., akvarel, 43.3x59cm, Moderna galerija, Zagreb, izvor:
Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.): retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice
smrti slikarice, katalog izlozbe (8.3.-29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveuéiliste; Zavicajni muzej,
1996.

Zadatak 15
180. Nasta Rojc, Autoportret s kistom, 1912., ulje na platnu, 30.5 cm x 22.5 cm, Zbirka dr.
Josipa Kovaci¢a, izvor: Leonida Kova¢, Zelene vrpce: Samoreprezentacijski radovi Naste
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Rojc i Stjepana Lahovskog iz zbirke dr. Josipa Kovacica, katalog izlozbe (19. 4. — 13. 5.
2007.), Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2007.

181. Miroslav Kraljevi¢, Autoportret s paletom, 1912., ulje na platnu, Moderna galerija, izvor:
http://www.ffzg.unizg.hr/kspuff/miroslav-kraljevic-retrospektiva-moderna-galerija-zagreb-19-
12-2013-6-4-2014-2/

Zadatak 16

182. Anka Krizmani¢, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Gertrud
Leistikow), 1919., tus kistom, 24.7 cm x 20.8 cm, Zbirka Kovaci¢, izvor: Ivanka Reberski,
Anka Krizmanié¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.

183. Anka Krizmanié, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Grete
Wiesethal), 1915., tus kistom, 20.3 cm x 16 cm, Zbirka Kovaci¢, izvor: Ivanka Reberski, Anka
Krizmanié, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.

184. Anka Krizmani¢, Plesacica (slobodna invencija po sjecanju na plesove Grete
Wiesenthal), 1915., tus kistom, 20.3 cm x 15.4 cm, Zbirka Kovaci¢, izvor: Ivanka Reberski,
Anka Krizmanié¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.

Radna knjizica

185. Vlaho Bukovac, Portret djevojcice Berger, 1897., ulje na platnu, Moderna galerija,
izvor: https://www.pinterest.com/pin/514114113690690810/

186. Slava Raskaj, Kosara s vocem, oko 1898., akvarel i gvas, 29x37cm, Moderna galerija,
izvor: Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.): retrospektivna izlozba povodom 90.
obljetnice smrti slikarice, katalog izlozbe (8.3.-29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveuciliSte;
Zavicajni muzej, 1996.

187. Vlaho Bukovac, Magdalena (Kajanje), 1898., ulje na platnu, Moderna galerija, izvor:
https://onokart.wordpress.com/2010/05/25/vlaho-bukovac/

188. Vladimir Beci¢, Akt djevojke kod stola, 1907., ulje na platnu, Moderna galerija, izvor:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:1907, Vladimir_Becic, Akt_djevojke kod_stola,_ulje, Mo
derna_galerija_Zagreb.jpg

189. Nikola Masi¢, Guscarica na Savi, 1881., ulje na platnu, Moderna galerija, izvor:
https://www.moderna-galerija.hr/ea/wp-content/uploads/2018/12/4.-Nikola-
Ma%C5%A1i%C4%87-Gu%C5%A1%C4%8Darica-na-Savi-1880-81.-MG-171.jpg

190. Milivoj Uzelac, U wvrtu, 1939., ulje na plathu, Moderna galerija, izvor:
https://In3.googleusercontent.com/proxy/zFfDUtEuvgmetTVP4FO0fjSi87SshyOOCpvXb3Vg
mMNv6tsdS6vgXnCpJpH3fODNRQgZ_zuHcgv7dAIKCWQ97j1VEVxJHIi4d6w02nBO_favBgb
ccfy zCCvA26pwWLX7_YZZJXEOAKwQNYDFKIO3Cf HTO6xZF-
NBDeDbmC1ukrjlVRRPISQDFY(q

191. Oton Postruznik, Klek, 1929., ulje na platnu, Moderna galerija, izvor:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=49706

192. Slava Raskaj, Ozalj grad, 1901., akvarel, 43.3x59cm, Moderna galerija, Zagreb, izvor:
Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.): retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice
smrti slikarice, katalog izlozbe (8.3.-29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveudiliSte; Zavicajni muzej,
1996.

193. Anka Krizmani¢, Na koncertu, 1948., ulje na platnu, 51.5x60.5cm, Moderna galerija,
izvor: lvanka Reberski, Anka Krizmanié, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.

194. Nasta Rojc, Putnik, 1911., ulje na platnu, 83.3 x 98.9 cm, Moderna galerija Zagreb,
izvor: https://i.pinimg.com/originals/35/dc/70/35dc70d5f896d87207f8e5b7e09b5df7.jpg

195. Anka Krizmanié, Portret Nade Oci¢, 1931., pastel, 88x62cm, Moderna galerija, izvor:
Ivanka Reberski, Anka Krizmani¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1993.
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196. Slava Raskaj, Sumski pejzaz, oko 1898., akvarel, 35x52.5cm, Moderna galerija, izvor:
Branka Stergar, Slava Raskaj (1877.-1906.): retrospektivna izlozba povodom 90. obljetnice
smrti slikarice, katalog izlozbe (8.3.-29.3.1996.), Ozalj: Narodno sveuciliSte; Zavi¢ajni muzej,
1996.

197. Maksimilijan Vanka, Pejzaz, 1932., ulje na drvu, 50.2x65.2cm, Moderna galerija, izvor:
https://www.moderna-galerija.hr/ea/wp-content/uploads/2014/11/Maksimilijan-Vanka-
Pejzaz-1932.-MG-2747.jpg
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13.SaZetak/Summary

The paper presents a proposal of project-based learning on the topic of Croatian female artists
in the first half of the 20th century. Topic is not present enough in Art History highschool
classes and official assessment institutions which should prioritise national heritage. Proposed
duration of the project-based learning is eleven weeks in which students will learn about
topics that will provide a wideframe picture about women’s social standing and art education
opportunities at the turn of the century and in the first half of 20'" century. In the first part of
the project-based learning, students will learn about social positions of women artists in
Europe at the turn of the century and in the first half of the 20™ century, possibilities of
accessing art education in Europe and Croatia in the same period, political and social context
of Croatia at the turn of the century and in the first half of the 20" century which provided
visibility of women artists on the art stage, and the most prominent Croatian women artists
who lived and worked in the first half of the 20" century: Nasta Rojc, Slava Raskaj, Cata
Dujsin Ribar, Anka Krizmani¢, Vera Nikoli¢ Podrinska. Project-based learning accounts for a
field trip — a visit to Modern gallery in Zagreb — which collects artworks of the previously
mentioned artists. Students will autonomously analyse, compare and conclude about
individual artworks through methodical exercises. Classroom work encourages independence,
group work and discussions. Students will improve different competences and skills that can
help them develop their personality, critical thinking and work habits. Final presentation of
the project-based learning should encourage students to develop creative and presentation
skills. Evaluating work of colleagues and cooperation on the same topic should sensitivise
students to accept different opinions, develop empathy, constructive criticism and solve
conflicts in an assertive manner. Teacher has the role of mentor and encourages students to
learn about neglected parts of Croatian art heritage and makes them conscious about complex
social norms and personal biases. He also encourages students to actively research topics of

their interest, be it individually or in a group.

KEY WORDS: feminism, Croatian women artists, interdisciplinarity, Art History, project-

based learning
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